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RESUMO

Esta tese, com inspiracdo no pensamento da diferenca, tem como tema a mon-
tagem do pensamento e da escrita quando do gesto da pesquisa em educacao,
propondo a seguinte pergunta: De que modos podemos ensaiar o pensamento
e as escritas em Programas de Pés-Graduacdo em Educacao desde o dar a ver
da montagem? Para tanto, toma o conceito de montagem a partir de Deleuze e,
principalmente, de Didi-Huberman, para realizar certa extragio, investigando
como se monta a escrita académica e o pensamento em educacdo, a partir de um
recorte especifico da educagdo superior. Georges Didi-Huberman fornece sub-
sidios conceituais para se pensar a montagem enquanto método e forma de co-
nhecimento, mas também como gesto politico, procedimento filoséfico e criagdo
estética, tomados como um ato de compreensido pedagdgica, como montagem
dos sintomas do presente. Os conceitos operados sdo o pensamento e a escrita
agenciados pelo procedimento da montagem, para pensar a escrita académica
em educacgdo através da troca epistolar com egressos de programas de pds-gra-
duacio stricto sensu em educacdo. Desse modo, foi realizada uma conversacgao
por meio de cartas com 17 estudantes - que é o que caracteriza a escrita aca-
démica, enquanto quem se debruga sobre sua mesa de estudo em um oficio do
estudar -, entre eles alunos e professores do campo da educac¢ido do Brasil, de
Portugal, da Espanha e da Franga. Com base nesse procedimento, foram escri-
tas 46 e recebidas 37 missivas, totalizando 83 documentos. Uma das ferramen-
tas da desmontagem, para construcdo da analise, efetivou-se com a técnica do
cut-up, que consiste num movimento singular de recortar fragmentos e realizar
sua mescla, como uma espécie de jogo de cartas, um embaralhar de fragmen-
tos montados singularmente. A partir disso, o texto elaborado como tese é da
ordem do pedagdgico, do literario e também do filosofico. Ele é montado com
trés movimentos de escrita: o primeiro, denominado Mar aberto, é uma escri-
ta ficcional margeando a literaria, em que dois personagens conversam sobre o
tema da escrita; o segundo, Pages in process, € um ensaio critico que busca em
Mar aberto um limiar de pensamento na conversac¢do epistolar, isto é, examina
como uma desmontagem para posterior montagem os sintomas que circularam
pelas cartas; por fim, Micropolitica dos vaga-lumes é um ensaio sobre a monta-
gem do pensamento e da escrita em educacdo, que veio a ser o projeto de tese
escrito para a qualificacdo e que apresenta as bases conceituais da tese. Esses
trés textos mostram um bastidor de investigacdo, um gesto de pesquisa, que in-
terroga sobre a montagem da escrita e do pensamento em educacgdo. Trata-se de
interrogar o objeto e o préprio modo de olhar como, o que e por que escrevemos
em educacdo e o que estamos nos tornando no presente. Argumenta-se que a
escrita pode ser um oficio que possibilita a montagem do pensamento, o que pro-
porciona um entendimento mais amplo sobre o préprio ato de escrever que faz
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pensar a diferenca. O que se fez, como metodologia, é a exposicdo das anotagdes
e pensamentos sobre um bastidor do que se pensa no movimento de construgao
de uma investigacdo - problematizar o processo de escrita, entendendo com isso
arelacdo (poder-se-ia dizer dialética, no que tange ao pensamento de Benjamin
e Didi-Huberman) entre o texto final e tudo o que faz parte da escrita: anotagdes
preparatérias, fragmentos, rascunhos etc. Algumas agulhas para desativar as
certezas, disparadoras de outras visibilidades e outras paisagens do pesquisar,
ficaram mais marcadas a partir das conversagdes nas cartas, tais como: a relagio
entre escrita e certa temporalidade, um parar diante do tempo, a espera como
poténcia de uma pequena demora que € a leitura e a escrita; a escrita e a politica
da amizade; a escrita e o presente neoconservador que vivemos, entre outras.
Assim, tomar a escrita como montagem do pensamento poderia operar como
certa problematizacdo do pensamento binario e representacional em educagio,
entendendo a montagem como um procedimento pedagdgico de formagao de
pensamento e de transformacdo de si em se tratando da pesquisa em educacio.
Escrever em meio a vida com uma disposicdo textual que age fazendo furo com
a literatura, a filosofia e a educagdo, em uma escrita académica, cria uma certa
ideia de escrita que sustenta a posicao da duvida e tenta desativar a industria
das certezas.

Palavras-chave: Montagem. Escrita. Filosofia da Educagdo. Georges Didi-Hu-
berman. Programas de P6s-Graduacdo em Educacao.



RESUME

Cette theése, inspirée de la pensée de la différence, a pour théme le montage de la
pensée et de I'écriture lors du geste de la recherche en éducation, proposant la
question suivante: De quelles modes pouvons-nous essayer le pensée et l'écriture
dans les programmes de Post-Graduation en Education depuis donner a voir le
montage? Pour ce faire, elle prend le concept de montage a partir de Deleuze et,
principalement, de Didi-Huberman, afin de réaliser une certaine extraction, en
investigant comment se monte |'écriture académique et la pensée en éducation,
a partir d’'un découpage spécifique de I'éducation supérieure. Georges Didi-Hu-
berman fournit des subsides conceptuels pour penser le montage en tant que
méthode et forme de connaissance, mais aussi comme geste politique, procédure
philosophique et création esthétique, pris comme un acte de compréhension pé-
dagogique, comme un montage des symptomes du présent. Les concepts opérés
sont la pensée et I'écriture agencées grace a la procédure du montage, afin de
penser I'écriture académique en éducation au travers de I'échange épistolaire
avec des professionnels issus de programmes de post-graduation stricto sensu
en éducation. De la sorte, une conversation a été réalisée au moyen de lettres
avec 17 étudiants - qui est ce qui caractérise I'écriture académique, tandis que
qui se penche sur sa table de travail visant a I'étude -, parmi eux des éléves et
des professeurs du champ de I’éducation Brésil, du Portugal, d’Espagne et de la
France. Sur la base de cette procédure, ont été écrites 46 missives et recues 37,
totalisant 83 documents. Un des outils du démontage, pour la construction de
I'analyse, s’est concrétisé par la technique du cut-up, qui consiste en un mouve-
ment singulier de découpage de fragments et a réaliser leur mélange, comme
une sorte de jeu de cartes, un mélement de fragments montés singulierement.
Désormais, le texte élaboré comme thése est de 'ordre du pédagogique, du lit-
téraire et aussi du philosophique. Il est monté de trois mouvements de I'écrit:
le premier, dénominé Mar aberto (Pleine mer), est une écriture fictionnelle a la
marge de la littéraire, dans laquelle deux personnages discutent du théme de
'écriture; le deuxiéme, Pages in process, est un essai critique qui cherche dans
Mar aberto un seuil de pensée dans la conversation épistolaire, c’est-a-dire qu'’il
I'examine comme un démontage pour un montage postérieur des symptomes
qui ont circulé dans les lettres; finalement, Micropolitica dos vaga-lumes (Micro-
polique des lucioles) est un essai sur le montage de la pensée et de I'écriture en
éducation, qui est devenu le projet de these écrit pour I'obtention de 'examen de
qualification du doctorat et qui présente les bases conceptuelles de la these. Ces
trois textes montrent les arriere-plans de l'investigation, un geste de recherche
qui interroge sur le montage de I'écriture et de la pensée en éducation. Il s’agit
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d’interroger I'objet et la propre maniere de regarder comment, quoi et pourquoi
nous écrivons en éducation et ce que nous devenons dans le présent. On y argu-
mente que I'écriture peut étre un office qui permette le montage de la pensée, ce
qui fournit un entendement plus ample quant a I'acte d’écrire lui-méme, qui fait
penser la différence. Ce qui a été fait, en tant que méthodologie, est 'exposition
des annotations et des pensées quant a un arriere-plan de ce qui est pensé dans
le mouvement de construction d’une investigation - problématiser le processus
d’écriture, en entendant de la sorte la relation (on pourrait dire dialectique, en ce
qui concerne la pensée de Benjamin et de Didi-Huberman) entre le texte final et
tout ce qui fait partie de I'écriture: annotations préparatoires, fragments, broui-
llons etc. Certaines aiguilles pour désactiver les certitudes, génératrices d’autres
visibilités et d’autres paysages de la recherche, sont devenues plus marquées a
partir des conversations dans les lettres, telles que: la relation entre écriture et
certaine temporalité, un arrét face au temps, I’'espoir comme puissance d’'une
petite attente qui est la lecture et I'écriture; I'écriture et la politique de 'ami-
tié; 'écriture et le présent néoconservateur que nous vivons, entre autres. Ainsi,
prendre I'écriture comme un montage de la pensée pourrait opérer comme une
certaine problématisation de la pensée binaire et représentationnelle en édu-
cation, en comprenant le montage comme une procédure pédagogique de for-
mation de la pensée et de transformation de soi lorsqu’il s’agit de recherche en
éducation. Ecrire comme moyen de vie avec une disposition textuelle qui agit en
faisant un écart avec la littérature, la philosophie et I'’éducation, en une écriture
académique, crée une certaine idée d’écriture qui soutient la posture du doute et
tente de désactiver I'industrie des certitudes.

Mots-clé: Montage. Ecriture. Philosophie de I'’éducation. Georges Didi-Huber-
man. Post-Graduation en Education.
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NOTA AOS LEITORES

Montagem: por uma escrita em educacgdo € objeto da tese de doutorado em edu-
cacio defendida na Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS). E um texto
da ordem do pedagégico, do literario e do filoséfico. E montado com trés movi-
mentos de escrita a ser: o primeiro, denominado Mar aberto, uma escrita ficcional
margeando a literaria; o segundo, Pages in process, um ensaio critico buscando em
Mar aberto um limiar de pensamento na conversacgao epistolar; e, por fim, Micro-
politica dos vaga-lumes: um ensaio sobre a montagem do pensamento e da escrita
em educagdo, o projeto de tese escrito para a qualificacdo que apresenta as ba-
ses conceituais da tese. O problema de pesquisa dessa investigacao - sendo um
deslocamento do problema inicial que consta no projeto de tese -, de que modos
podemos ensaiar o pensamento e as escritas em Programas de P6s-Graduagdo em
Educacdo desde o dar a ver da montagem? Tendo, como empiria, a troca de cartas
com egressos de programas de pds-graduacdo em educagio, realizando uma con-
versagdo através do dispositivo da escrita de cartas. Escrever este texto foi uma
tentativa de operar com uma fabulag¢do narrativa, ou melhor, uma montagem nar-
rativa. Pesquisar e estudar as regras internas do mundo ficcional e do mundo aca-
démico realizando possiveis aproximacgoes e relagdes. No que tange a superficie
textual de Mar aberto e Pages in process, é um exercicio de ficgdo. E, como todo
exercicio, é um ensaio enquanto estudo sobre as possibilidades da escrita acadé-
mica - ou da escrita na academia -, problematizando o conceito e a forma de uma
tese com a noc¢do conceitual de montagem. A escrita desse texto se deu sobretudo
em uma ampla revisdo tedrica, em um trabalho empirico epistolar e na montagem
com notas e fichas pessoais de estudo - os rabiscos em cadernos de anotagdes, em
blocos de notas virtuais, do que se separa de textos lidos enquanto apropriacao e
utilizacdo mesclados com o que se vive e se discute. Uma escrita enquanto produ-
¢do de pensamento e de vida. Expor esse modo de funcionamento - dos fragmentos
e das anotagdes, como um bastidor de pesquisa do que se pensa no movimento de
construcdo de uma tese|dissertacado - é o que se quis fazer enquanto presentacao
e apercebenca. A expectativa é de que esse texto - 0 modo como se constroéi colo-
cando em relagdo trés aspectos diferentes de uma tese; as formas de narragio; a
estrutura fragmentaria; a producdo e a problematizacdo de conceitos - opere en-
quanto um método e forma de conhecimento. Mas que opere também com escolha
ética e politica, e essas trés questdes falam da forma e do contetido de se escrever
na academia, uma escrita que estuda, portanto, e que escolhe também uma forma
de narracgdo por fragmentos como modo de problematizar e, quem sabe, produzir
conceitos. O que vem a seguir é, portanto, uma montagem.
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MAR ABERTO

Drean Olis






1 | CADERNO DE ANOTACOES | ESCREVER*

Nao se esqueca de escrever...
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2 |

Escrever é lancar-se em uma travessia. E como navegar no mar aberto.
Para iniciar esse percurso existem muitos modos e maneiras, como existem mui-
tas formas de escrever e de iniciar uma escrita. Ha aqueles mais organizados em
seus processos, que buscam preparar provisdes para varios dias, meses até. Bus-
cam embarcagdes que suportam fortes tempestades. Outros, aqueles iniciantes,
que tateiam ainda a escrita, que por vezes, pela inexperiéncia, colocam-se a fazer
a travessia a nado. Sem colete salva-vidas, sem nada. Existem aqueles pondera-
dos, que ndo possuem tantas condi¢des, mas que tentam enfrentar as ondas com
uma certa preparacdo. Ha, também, aqueles que ao olhar a imensiddo do mar,
ndo chegam nem a encostar os pés na agua'.

Eu me enquadro nesses dois ultimos. Tenho um minimo de organizacao,
mas ainda me falta uma coragem necessaria para desbravar o mundo. Sou pon-
derado, vou remando e avangando aos poucos. Palavra por palavra. Pagina por
pagina. Por vezes paro de subito e desisto. Nao consigo remar ou nadar e fico a
deriva. Como uma carta dentro de uma garrafa lancada as ondas. Ricardo Piglia
dizia que é necessario uma arte da natacdo, ‘uma arte de manter a tona no mar
da linguagem pessoas que estdo sempre fazendo for¢a para afundar’?, penso ser
muito préximo do que Nietzsche, Foucault e Deleuze falavam de uma arte/esté-
tica da existéncia®.

Quando digo escrita estou referindo-me a todos que se aventuram em
pegar um papel e uma caneta/lapis/tinteiro, aqueles que sentam na frente de
seu computador, abrem uma pagina em branco e colocam a primeira palavra
logo apés o ponto de inser¢do. Um escritor ‘é aquele que nunca sabe se vai poder
nadar: pdde nadar antes, mas nao sabe se vai poder nadar da préxima vez que
entrar’* na imensidao do mar.

As palavras sempre me chamaram a atengao, nesse caso insergdo. A es-
crita inicia-se com a inser¢do de uma palavra, a introdu¢do ou inclusdo de uma
palavra na folha em branco, a qual vai intercalando-se com um espaco, geralmen-

te, depois novamente a inser¢ao de outra palavra. Entre uma palavra e a seguinte



existe sempre um vazio, um hiato. E necessario suportar esse vazio para conti-
nuar a escrita’®. Suportar a préxima bragada, o préoximo movimento do remo, a
distancia a ser percorrida pelo barco. Por vezes é necessario ndo olhar para tras,
por um tempo, para ndo estancar e desejar o retorno.

0 que me motiva, nesse momento, a continuar com a inser¢ao de uma
palavra ap6s cada vazio, é a missiva que chegou ha alguns dias com a seguinte
mensagem, escrita em um pequeno pedaco de papel, com uma letra de quem
recém traca suas primeiras palavras: “ndo se esquega de escrever...”.

Fora encaminhada por Leon alguns dias antes de falecer. Sua carta che-
gou depois da noticia de sua morte, achei meio estranho - para nao falar bizarro
-, receber uma epistola de alguém morto. Mas ri internamente, por saber que
esse deveria ter sido o jogo de Leon. Uma carta pdstuma, como um tltimo desejo.
0 que me obrigaria, por motivos de respeito e consideragio, além dos anos de
amizade, a tanger seu pedido.

Com sua carta fiquei pensando que fazia algum tempo que nés nio nos
correspondiamos. No comego de nossa amizade faziamos sempre por meio dos
correios - “a moda antiga” -, depois passamos a utilizar o e-mail, WhatsApp®. E
assim, como na escrita, ao ndo colocarmos uma palavra ap6s o vazio do ponto de
insercdo temos a tendéncia de permanecer nesse vazio. Alguns pensamentos me
assolaram a mente, ao passo que rasgava a borda do envelope. Ao ler sua cur-
ta mensagem coloquei-me a nadar novamente, palavra por palavra, avan¢ando
para o mar aberto para ndo esquecer de escrever.

E certo que nao foi logo de inicio, estaria mentindo se escrevesse isso,
ou deixando essa histdria “piegas” demais. Demorou um tempo, algumas sema-
nas, para que eu sentasse e abrisse uma pagina em branco, colocasse a primeira
palavra apds o ponto de insercdo. Retomei meus velhos e empoeirados cadernos
de anotagdes. O que quero narrar aqui nio tem nada demais, é apenas um exer-
cicio do pensamento’, com mintsculo arrepio® na superficie da agua, entre as pa-
lavras. Uma narrativa para lembrar, para nio ficar esquecida, ou sim, quem sabe,
para ficar em alguma prateleira a procura de um leitor®.

E uma narrativa sobre escrita e montagem. Diria que quase como ensaio

tedrico (um pequeno romance-teodrico, ensaio-literario - nio saberia como cha-
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mar)'%. Uma tentativa de trazer a memdria de um passado para o presente do papel, um
testemunho, uma apropriacdo de uma recordagio, como um relampago que observamos na
fragilidade de sua aparicdo!'. Monto esse texto com fragmentos da memaria e com as mi-
nhas anotacgdes esquecidas nos cadernos de notas e, também, as anotagdes ndo publicadas
de Leon.

Como explicou-me certa vez Leon, um texto feito como insercdo de uma palavra
apos o vazio de outra, como o significado de inser¢do no cinema. Na montagem de um filme,
a inserg¢do é o que produz alternancia na sequéncia narrativa provocando um deslocamen-
to no espago e uma passagem de tempo. Barthes diz algo que cabe a esse livro: 'tudo isso
deve ser considerado como dito por um personagem de romance’'? As lacunas deixadas
sdo preenchidas pela memdria, muitas vezes imprecisa, se utilizando da ficcdo quando o
vazio da palavra seguinte faz falta.

E, de fato, esse texto é uma montagem?®, ‘e das duas uma: ou a montagem dé erra-
do, ou seja, é inttil e ndo chega a lugar nenhum, ou se descobre - e Foucault fez muito bem
isso - uma analogia fecunda, algo que revela coisas até entdo ndo pensadas’'*. Vejo o mar
aberto na minha frente e, citando Nathalie Sarraute, ‘escrever é tentar saber o que escreve-

riamos se viéssemos a escrever’’®
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- “Vale mais a pena comprar uma garrafa inteira. Se vocé for almogar por aqui,
podemos compartilhar uma”. Essa foi a primeira coisa que escutei de Leon, ha
uns 25 anos.

Encontrava-me ha quase trés semanas em um pequeno apartamento
em Montevidéu/Uruguai. Havia escolhido essa cidade na expectativa de conse-
guir escrever, fugindo assim da cadtica Porto Alegre. Estava com 35 anos e no
ultimo ano do meu doutorado. Tinha colocado na cabecga a ideia de que queria
ser um escritor. Para tal feita juntei dinheiro por um tempo. Tirei férias, escolhi
fevereiro para iniciar isso. Procurei habitaciones mensuales disponibles, consegui
uma na ciudad vieja de frente para o Rio da Prata e o Oceano Atlantico. Aluguei,
comprei a passagem e depois de onze horas estava em outro pais, com outra
lingua e com uma tarefa a fazer: escrever uma tese, ou melhor, um romance-te-
se|romance académico.

O apartamento era bem-localizado, com uma vista de tirar o félego. De
frente para a imensidado do azul ondulante - um pouco mais escuro do rio-mar -,
e para o azul claro do céu, uma espécie de degradé em dias claros e sem nuvens.
Tinha vista frontal para Rambla Francia, e ficava entre as calles Alzaibar e Za-
bala. Como canta Daniel Drexler, musico uruguaio, estava na ‘esquinita donde se
juntan los rios, ilusion de un horizonte, que parece palpitar, rinconcito suavemente
ondulado, manto verde sobre el mar’®.

Minha rotina, planejada e organizada durante meses, consistia em:
acordar cedo, pelas 6h30; correr pela rambla até as 7h30; tomar um banho; pre-
parar o café. Apds as 8h30, iniciaria minha jornada de escrita. Tentaria escrever
de cinco a seis horas por dia, com isso iria até umas 14h30. Sairia para almogar,
retornaria pelas 16h, descansaria, tiraria uma siesta até as 18h e apds iniciaria
uma revisao do texto escrito intercalado com algumas leituras até as 21h. Come-
ria alguma coisa leve e iria dormir um pouco antes da meia-noite.

Pensando em termos de escrita, se a cada dia eu produzisse cinco pa-

ginas ao final dos trinta dias teria cerca de 150 paginas. Um bom ntimero para
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o prelidio de uma tese. Na volta para Porto Alegre era s6 ir revisando e acres-
centando alguns pontos na narrativa, e meu romance-tese estaria pronto. Pensei
essa rotina apds ler um bocado de entrevistas sobre o processo de produgio
de varios escritores. Todos tinham uma meta, geralmente umas cinco horas de
trabalho e no minimo umas cinco paginas escritas. No meu projeto de tese havia
escrito mais de duzentas paginas, acreditava que para a escrita da tese final de-
veria ter um niumero um pouco superior, beirando as trezentas paginas.

Passadas quase trés semanas, s6 acumulava fracassos. Nao conseguia
manter a concentracao durante a manha. Demorava-me demais entre o acordar,
o correr e o tomar café. O mesmo acontecia no almoco. Por vezes, muitas delas,
s6 voltava para casa tarde da noite. la me perdendo pelos cafés e bares da cidade.
Comecei a entender que minha escrita fluia melhor durante o raiar do dia, mas
sempre ia dormir tarde e acordava tarde. Quando acordava cedo nao conseguia
aguentar até a noite. Durante as semanas iniciais foi dificil manter uma ordena-
¢do harmonica do processo que havia organizado.

A cidade me desconcentrava.

Ela dava-me material para escrever e pensar em outras coisas, infeliz-
mente, ndo para o que estava propondo-me naquele momento. Nunca tinha visto
algo parecido - durante a manh3, a tarde, e até perto das dez da noite -, as pes-
soas invadiam a rambla para caminhar, correr, andar de bicicleta, de patins, de
roller, de patinete, passear com o cachorro, sentar para tomar mate, tomar cer-
veja, fumar marijuana, conversar, namorar, ler, escrever, pescar. A vida pulsava
naqueles quatro quilometros da Rambla Sur por onde eu circulava (Ciudad Vieja,
Barrio Sur, Palermo, Parque Rodo).

Gastava cerca de quatro horas por dia percorrendo esse caminho. Pa-
rava de tempos em tempos para observar o mar e as pessoas. No final da tarde
comprava umas cervejas, ou um vinho, e ficava observando os grupos de cami-
nhada e de corrida. E, para aumentar essa lista de “dispersoes”, escolhi justo o
més do carnaval para estar na cidade. Passei algumas noites escutando a voz dos
murgueiros, suas memorias e narrativas sempre com politica e humor. Encanta-
ram-me a poética-politica, as cores, as letras, como diziam: vamos a mezclar a

nuevas letras para ver la combinacién como quedarian las palabras™’. De fato a



cidade mostrava-se como um rico material para um livro. Daniel Drexler, em ou-
tra de suas musicas, canta que a cidade é um palco, um cenario de vida e todos os
dias muda sua cenografia, ‘serd porque la visiona, de tu hermosa silhueta es fuente
continua de inspiracién para tanto poeta, la rambla de Montevideo, aonde la orilla
del Plata toca con las manos el cielo’®.

Fazia notas e mais notas no meu pequeno caderno de anota¢des*’, lem-
bro-me de fazer boas associa¢des com o livro de Haruki Murakami, O que eu falo
quando eu falo de corrida, quando, logo no prefacio, ele diz: ‘apenas um livro em
que pondero sobre varias coisas e penso em voz alta. [...] Por mais mundana que
uma agdo possa parecer, fique nela tempo suficiente e ela se tornara um ato con-
templativo, meditativo, até’?°. Mas nio estava la para isso, para coletar material

para uma escrita literaria sobre algo que pudesse se desenrolar dessa observa-

¢do. Estava para escrever uma tese (ou algo parecido).
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Passavam-se mais de quinze dias e eu era um fracasso na escrita. E ndo o
fracasso de Murakami com seus treinos?!. Estava como um dos personagens cita-
dos por Enrique Vila-Matas em Bartleby e companhia. Estava me tornando um es-
critor do ndo. O mais engracado é que agora, passados cerca de vinte e cinco anos,
vejo-me como o préprio personagem. Nesse livro o personagem é um dos que ndo
escreve, e depois de vinte e cinco anos sem escrever decide voltar a produzir algo,
o que ele chama de notas de rodapé sobre escritores que renunciaram a escrita.

Vila-Matas apresenta um estudo sobre os escritores com a sindrome de
Bartleby, escritores do Nao, ‘seres em que habita uma profunda negacdo do mun-
do’?2. Eu me encontrava nesse momento, em uma profunda nega¢io comigo mes-
mo e com a escrita. Durante os dias as palavras nao se acumulavam. Cada vez que
retomava o que estava escrito ndo achava util. Passava tanto tempo caminhando
para tentar achar uma solu¢do, uma palavra que pudesse colocar depois da outra,
mas esse método ndo estava dando certo.

Se Vila-Matas soubesse de mim, na época em que escrevera seu livro, pos-
sivelmente eu estaria entre os escritores que ele mapeou. Robert Walser diria que
‘escrever que ndo se pode escrever também € escrever’??, mas nao sei se concor-
daria, naquele momento, com essa frase. Minha frustracdo com o nio escrever era
enorme. Poucas paginas para mim era como nao ter escrito nada, ainda mais em
varios dias de tentativa de preenchimento da folha em branco. Ndo adiantava eu
dizer a mim mesmo: “Escreveste pouco, mas escreveste”, como uma forma de elo-
gio. Isso s6 me desestimulava.

Parecia que o mar havia me sugado para dentro dele, como se meu corpo,
em vez de entrar calmamente dentro da agua e aos poucos ir sentindo a for¢a das
ondas, fosse lancado de uma plataforma alta e batesse forte contra a solidez liqui-
da da agua, e nesse impacto ele se fragmentasse, partisse, ficasse em pequenos
pedacos, como aquela tradicional imagem do escritor que rasga e amassa as folhas
que ndo servem para ele. Minhas tentativas eram falhas, e quanto mais lia, mais
submergia dentro de livros e textos, mais aumentava o risco de ndo escrever, como
os autores citados por Vila-Matas.

Se na época tivesse conhecimento do texto Pra frente o pior, de Beckett,



quem sabe, poderia ter escapado do impacto da onda do ndo escrever. ‘Tentar de
novo. Falhar de novo. Falhar melhor’?* poderia ter sido meu mantra durante o més.
Hoje, entendo a escrita como uma espécie de entre, de continuagdo, como uma
montagem. Essa colagem de uma palavra depois da outra. Para Beckett o comeco é
sempre um ‘continuar’, ‘nada comeca que ndo esteja na prescri¢ao do ainda ou do
re-comegar, na suposi¢io de um comego que ele préprio jamais comecou’?.

Assumir tal postura, do fracasso e do ainda, ndo era algo que passava pela
minha cabega. Como nio conseguia colocar palavras e ideias no papel, passei a tra-
car rotas pela cidade. Caminhava de forma errante tentando encontrar em algum
lugar um fio que me pusesse de novo na senda da escrita. Deveria ter aproveitado
todo esse contetido que a cidade me dava, toda a poténcia do espaco, da musica e
das pessoas. Sim, poderia ter reconfigurado meu tema e partido de outro ponto.
Mas ‘dada minha condic¢do de principiante na escrita), pensava que ‘escrever todos
os dias e ver o que acontece’? fosse algo simples. Existe um vazio antes e depois do
ponto de insergdo.

Foi em uma dessas minhas caminhadas erraticas que conheci Leon. Sai
do apartamento, por volta das onze horas da manh3, peguei a calle Reconquista e
depois dobrei a direita na Francisco Maciel, o que me levou até o Mercado del Puer-
to. Sentei nos balcdes que ficam na parte interna, junto a parilla do Roldés, e em
um sotaque portunhol - deixando explicito que era mais um brasileiro turistando
pela capital do Uruguai -, pedi um vaso de Medio y Medio*. Foi nesse momento que
Leon falou: “Vale mais a pena comprar uma garrafa inteira. Se vocé for almogar por
aqui, podemos compartilhar uma”.

O convite, para compartilhar uma garrafa de Medio y Medio pareceu-me
estranho. Mais estranho era o sujeito que me convidava. De pronto, por mais es-
quisito que pudesse parecer, aceitei. Durante meus dias pela cidade tinha conver-
sado muito pouco, somente o essencial com atendentes. A cidade é cheia de tu-
ristas, principalmente brasileiros, mas ndo puxava conversa com ninguém, pois,
se desandasse a falar, seria sobre minha frustracdo como escritor iniciante. Me
dei conta de que estava precisando dialogar; necessitava, na verdade, alguém para
desabafar sobre minha frustragio de estar entrando para galeria dos escritores do
ndo. Conversar com um estranho, que nunca mais veria pela frente, poderia me
ajudar a colocar pra fora o que estava entalado.

Leon, como vim a descobrir logo na sequéncia desse convite, era um tipo

39



40

de estatura mediana, nem tdo alto, nem tdo baixo, nem tao gordo e nem tdo magro.
Aparentava ser um pouco mais velho que eu, daria a ele uns 40 ou 42 anos. Ele ti-
nha 45. De poucos cabelos, usava um corte bem curto, quase raspado, que deixava
aver a entrada da calvicie que iniciava na fronte e ia para o centro da cabega. Usava
oculos de fundo de garrafao, como diziamos quando crianga. Barba de varios dias
por fazer na qual sobressaiam os fios brancos sobre os poucos pretos. Em cima do
balcio, a sua frente, encontrava-se um pequeno caderninho de um marrom claro,
como papeldo, e um livro em espanhol cujo titulo era Remontajes del tiempo pade-
cido: el hojo de la histéria 2.

Seus 6culos logo me remeteram a um livro de Ricardo Piglia, chamado O
ultimo leitor. Piglia comenta sobre uma foto de Borges tentando decifrar as letras
mitdas de um livro quase colando-o aos olhos, diz que essa ‘poderia ser a primeira
imagem do ultimo leitor, aquele que passou a vida inteira lendo, aquele que quei-
mou os olhos na luz da lampada. Agora sou um leitor de paginas que meus olhos ja

nio véem'?®,




Como ndo tinha nada a perder, e economizaria alguns pesos, aceitei o
convite estranho ao meu lado. Ele pediu uma garrafa e comegou a conversar
comigo. Falou que era doble chapa, seu pai era uruguaio e sua mae brasileira,
ambos foram professores. Logo pensei que era filosofo, ele tinha uma cara de
filosofo, principalmente pela barba e pelos 6culos. Contou que trabalhava na Uni-
versidad de la Reptiblica, na Faculdad de Humanidades y Ciencias de la Educacién,
e atuava no Departamento de Historia y Filosofia de la Educacion del Instituto de
Educacion. Enganei-me de cara com esse pré-julgamento, sua formagdo sempre
fora no campo da educacao, fizera a graduagdo em Ciencias de la educacion no
Uruguai e o mestrado e doutorado em educacdo, no Brasil.

Quando terminou de dar seu breve curriculo, desatei a contar que esta-
va escrevendo minha tese e bld-bld-bld. Falei um monte sobre minha incapacida-
de de escrita, percebi isso, pois ja havia tomado duas tagas. Nesse breve tempo
de conversacdo, a garrafa de Medio y Medio foi chegando ao fim. Leon escutava
atentamente e quando finalmente cessei ele me disse que seu trabalho durante
o doutorado fora sobre a questdo de como se escreve em educacio. Foi ali que
escutei pela primeira vez a palavra montagem. Sua questao de pesquisa havia
sido: De que modos podemos ensaiar a montagem das escritas [académicas] e o
pensamento em educagdo?

Falou que fazia tempo que estudava ‘a doenca, o mal endémico das le-
tras com que certos criadores, mesmo tendo consciéncia literaria’, educacional e
filoséfica ‘muito exigente (e talvez precisamente por isso), nunca cheguem a es-
crever; ou entdo escrevem um ou dois livros e depois renunciam a escrita’®. Co-
mentou que observava muito uma certa crise na escrita, principalmente naque-
les alunos que ndo se perguntavam sobre o ato de escrever, aqueles que tinham
a escrita s6 como tarefa, e ndo como problema. Escrever, continuou, ndo era um
exercicio facil e a academia pouco se pergunta ‘o que é e onde estd a escrita?
aquela ‘que vagueia ao redor de sua impossibilidade e que diz a verdade sobre

o estado, de prognostico grave - mas sutilmente estimulante -?°, de sintomas

41



42

latentes, desde o percurso de formacgao na graduagao, de como se escreve.

Distribuiu o restante da bebida em nossos copos e me propds que pe-
dissemos algo para comer. Leon pediu um asado de tira com papas fritas e eu um
bife de ancho com salada e, para continuar a molhar nosso paladar, mais uma
garrafa de Medio y Medio.

De subito me perguntou, como quem pergunta que horas sdo, onde fica
tal rua ou outra informacgdo trivial do cotidiano: “Como se inicia uma escrita?
Como vocé comecou a sua?”

Recordo de ter respondido que nio sabia muito bem, até porque ndo
estava conseguindo escrever nada. Mas falei que pensava que a escrita comega
com uma questdo, um problema. “Sim”, disparou novamente Leon, “escrevemos
porque somos motivados por algo, temos um tema e uma questao que tentamos
responder no percurso de estudo. Por curiosidade, quais sao os autores com que
trabalhas?”. Recordo que expliquei que trabalhava principalmente com Gilles
Deleuze, mas navegava um pouco com Michel Foucault, Roland Barthes e seus
comentadores.

“Tu sabes, entdo”, falou Leon apds minha resposta, “que o que produz
um ato de pensamento sdo os encontros que realizamos com determinadas for-
cas e signos. Esses encontros acontecem em muitos lugares e com coisas dife-
rentes, qualquer encontro pode motivar uma escrita, qualquer fragmento como

« ¢

diria Barthes”. Pegando seu caderninho leu: “ ‘O germe do fragmento nos vem
em qualquer lugar: no café, no trem, falando com um amigo (surge naturalmente
daquilo que lé ou diz ou daquilo que digo); a gente tira entdo o caderninho de
anotagdes, ndo para anotar um pensamento’ “*'. Fechou o caderno, prosseguiu:
“A escrita pode ser impulsionada por um conceito que aproximamos. Por exem-
plo, se eu tenho a ideia de escrever um texto sobre ...

Sobre o tempo, disse eu. “Isso, sobre o tempo. Se eu tenho entio a ideia
de escrever sobre o tempo, tenho um tema: o tempo. Mas para me ajudar a pen-
sar e a tracar esse texto tenho que ter uma certa pergunta, digamos, qual é o tem-
po da escrita de um texto? Georges Didi-Huberman, diria que sempre temos que

comegar desmontando. Toda questdo esta colada com outra, aqui temos a escrita

também como um problema. Entio, em nosso texto vamos ter que minimamente



explicar o que é o tempo e o0 que é a escrita, e quem sabe também o que € o texto,
ja que iniciei falando de Barthes. Gilles Deleuze, na sua escrita conjunta com Féliz
Guattari, no livro O que é a filosofia?, se bem me lembro logo no comeco, diz que o
conceito sempre tem uma histdria. E ele sempre, ou quase, esta cruzado com ou-
tros, mesclado, como diria o proprio Deleuze. Os conceitos sdo criados a partir de
fragmentos de outros conceitos®2 Para Deleuze o mundo em que vivemos é um
mundo de mesclas, tudo esta em composicio, e a experiéncia do escrever é uma
montagem desses estilhacos. Ou seja, ‘el mundo en el cual vivimos es un mundo de
mezclas, las cosas estdn siempre mezcladas, todo se mezcla. En la experiencia no
hay mds que... como diriamos?...mixtos. Hay mezclas de esto y de aquello. Lo que les
es dado son estas mezclas™3. Me interrompa ndo quero que isso seja uma aula, um
monologo comigo mesmo, fagamos algo como quando se escreve epistolas: uma
correspondéncia.”

Aquela conversa nao estava me importunando. Por vezes, em alguns en-
contros, o que mais queremos é que a outra pessoa pare de falar para podermos
aproveitar o siléncio. Nessa conversacdo ocorria o contrario, gostaria de calar
mais para escutar o que Leon dizia. O mote de nossa conversagdo passou a ser
o tempo de uma carta. O tempo da escrita, do envio, do recebimento, da leitura,
da escrita da resposta, repetindo-se novamente o intervalo entre duas escritas e
duas leituras.

Nesse momento chegaram os nossos pedidos. Durante o tempo de co-
mer falamos amenidades sobre comida, bebidas e um pouco sobre a cidade de
Montevidéu. Comentei minha paixdo pela rambla e pelo modo de viver do povo
uruguaio. Falei do infraordindrio de Georges Perec®, ‘o que passa todos os dias
e que retorna todos os dias banal, o cotidiano, o 6bvio, o comum, o ordinario, o
infra-ordinario, o barulho de fundo, o habito - como perceber todas essas coisas?

Como abordar e com descrever aquilo que, de fato, preenche a nossa vida?.
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Quando comentei sobre o infraordinario de Georges Perec me dei conta
do que estava querendo com a escrita de minha tese-romance. Minha questao
girava em torno de como narrar o cotidiano, o infraordindrio, de como interrogar
o habitual, ou seja: como escrever no (e com o) cotidiano (uma tese)?

Terminei minha carne e desatei a falar: “Estou a deriva em minha escrita
pois estava com uma ideia que parece que nao avang¢a, mas agora conversando
contigo me dei conta de que tudo o que estava fazendo nesses ultimos dias de
fato era pensar em minha questdo. Como entender o que acontece a nossa volta,
os ruidos de fundo, o usual, como interrogar e como descrever esse infraordind-
rio? Estamos acostumados a uma escrita que é da ordem apenas do responder
uma questdo, uma escrita como representacdo do mundo. Nao paramos para nos
questionarmos e nem para questionar. Parece que vivemos sem pensar, ou sem
fazer essas montagens conceituais que falava. Uma certa amnésia. Estamos pre-
sos a um modo que lembra a stultitia, como diria Foucault, a partir de Séneca®,
‘nous dormons notre vie d’un sommeil sans réves’. Ou seja, uma agitacdo do pen-
samento que nio permite que nada se passe. Dormimos sem sonhar. Como falar
desse escrever a vida cotidiana, dessas coisas comuns, como falar do que somos,
e como somos nesse processo de escrita, como falar do que estamos vivendo em
educacgdo?”**. Recordo-me de que ndo cheguei a comentar, mas fiquei um pouco
mais contente com o que esse encontro estava possibilitando para o pensar.

Leon me escutava atentamente, ndo era dos que falavam muito. Ele tinha
um jeito peculiar que logo fui apercebendo. Uma forma de jogo com o conheci-
mento. Entendi melhor isso tempos depois quando assistia a algumas de suas
aulas como aluno de pds-doutorado. Nas suas aulas e conversas ele sempre fala-
va um certo ponto de seu pensamento. Dava um tempo de siléncio para que a ou-
tra pessoa pudesse articular sua fala. Ndo ia emendando, gostava de ir montando
pouco a pouco um pensamento, para isso usava de um intervalo para pensar. Se
os alunos ou com quem conversava ndao engatavam na conversa, ele esperava. Se

ocorria uma conversacdo, escutava atentamente, como naquele nosso primeiro



encontro, depois deixava alguns segundos, as vezes minutos de siléncio, e retor-
nava a falar. Nas suas aulas existia muito esse instante, como que para pensar
sozinho. Por vezes ficava minutos sem falar nada, como que em um monologo
interior. Ele dizia que era seu método de montagem do pensamento.

Depois que terminei de falar, ele deu alguns segundos, e iniciou: “As ve-
zes temos a ideia de que o texto tem que ser de uma determinada forma, ter um
determinado formato, por isso torna-se dificil comecar a escrever. E, por vezes, o
pensamento primeiro tem que ser desmontado para remontar-se em outra coisa.”
Fez mais uma pausa, como que organizando os pensamentos. O garcom veio re-
colher os pratos e aproveitamos para pedir um cafezinho. “Queria lhe dizer”, con-
tinuou, “se me permitir uma fala um pouco maior, sobre essa questdo do comegar
a escrever. Uma poetiza brasileira, Marilia Garcia, disse certa vez que comecar
pode ser um fim, um fechar®’. Gosto dessa ideia, de que ao come¢armos fecha-
mos. Na minha tese, realizei como metodologia uma troca de cartas com estudan-
tes de mestrado e doutorado em educagdo, em percurso ainda de formacgao, ou
que ja haviam defendido, alguns até ja eram professores universitarios. Uma das
correspondéncias que tive foi com Jodo, um mestrando de Lisboa/Portugal. Na
sua primeira carta ele me disse ‘comecar é sempre uma tarefa dificil. E escrever
ndo é uma excessdo’ Didi-Huberman no inicio de uma de suas aulas falou algo
parecido: ‘c’est facile de continuer mais il est plus difficile de commencer’®®, O ini-
cio é sempre mais dificil. Qual a palavra que ira inaugurar o nosso texto? Depois
da primeira palavra é facil de continuar, por vezes, mas ndo sempre. A escrita é
um oficio, um exercicio, uma prdtica. Um trabalho onde debruca-se sobre o ato
de escrever. Vocé falava do cotidiano, do infraordinario, penso que nossas narra-
tivas, sejam elas tedricas - filoséficas ou educacionais -, sejam elas literarias ou
artisticas, sempre carregam historias. Sdo pedagos de memoria, sdo fragmentos
do presente que sobre a folha em branco tracamos em um anacronismo textual®’.
Mesclamos o passado, o presente e o futuro. A escrita traz consigo uma desconti-
nuidade, um jogo de auséncia e presenca. O que quero dizer com isso é: quando
comecamos a escrever? Quando sentamos a primeira vez e colocamos a primeira
palavra no papel? Quando pensamos na ideia do texto a ser escrito? Como ali-

mentamos esse desejo da escrita? Como montamos a escrita e o pensamento?”
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O café ja estava sobre o balcdo. Ele pegou, sorveu um gole lentamente,
largou, levantou-o novamente e suspendeu a agdo para dizer: “Eduardo Galeano
era um escritor daqui, do Uruguali, ele sempre dizia que ndo conseguia se ocupar
de outro oficio, e o inico que lhe restou era a escrita. Por isso ele gostava de
escrever e escrevia com paixdo. Ele dizia que escrevia para resgatar a grandeza
das pequenas coisas, penso que seja um bom interlocutor para te ajudar a pen-
sar esse infraordinario. No seu ultimo livro escrito, O cacador de histdrias, em
dois pequenos fragmentos encontramos ‘Por que escrevo’®’. Nesses textos fala
do oficio de escrever. Conta duas histdrias, a primeira acontece em um povoado
boliviano, em uma zona mineira. Depois de algum tempo no povoado, antes de ir
embora, os mineiros pedem para ele: ‘conta, conta pra gente como é o mar’. Gale-
ano sabia que os mineiros nunca iam ver o mar, que poderiam morrer bem antes
disso, por causa do trabalho nas minas. Entdo, diz: ‘eu tinha a responsabilidade
de levar o mar a eles, de encontrar palavras que fossem capazes de molhar todos
eles, para que pudessem sentir o gosto e o cheiro do mar. E esse foi meu primeiro
desafio de escritor, a partir da certeza de que escrever serve para alguma coisa’.
Na segunda histoéria, fala que a gente escreve sem saber muito bem para o queé,
ou para qué. Que escrever tem a ver com nossas questdes, com nossos temas
por desvelar. Escrever tem a ver com contar histérias, com a narratividade, essa
paixao inutil. Ja foste no Café Brasileiro, onde Galeano ia para escrever e ler? Po-
demos passar ali depois se quiseres.”

Leon tomou o restante do café lentamente. Eu ja havia terminado o meu
enquanto o escutava. O interessante das boas conversas, e penso que das aulas e
das leituras também, é que estamos pensando, fazendo conexdes com outras coi-
sas, outras historias, outros personagens, outros conceitos o tempo todo. Talvez
o interessante seja que a gente consegue fazer tudo ao mesmo tempo, sem per-

der nada. Quando escutamos e escrevemos pensamos em um monte de coisas.
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Do Mercado del Puerto até o Café Brasileiro, que fica na calle Ituzain-
g06/1447,da cerca de uns quinze minutos caminhando morosamente. Leon optou
pelo trajeto mais longo, para caminhar um pouco, disse ele. Passamos por alguns
museus no percurso: o Museu de Arte Precolombino e Indigena; Museu de His-
toria Nacional - Casa Lavalleja; Palacio Tarranco - Museu de Artes Decorativas;
Museu Romantico - Casa de Antonio Montero; Museu Histérico - Casa de Rivera;
Museu Gurvinch; avangamos um pouco a calle Ituzaingé até a Plaza Constitucion;
Museu Histérico Cabildo de Montevidéu; Museu Torres de Garcia, ao lado da lin-
da Libreria Mas Puro Verso; voltando pelo Museu Milagro de los Andes e Museu
Pedro Figari. A caminhada acabou demorando quase uma hora, ndo entramos
nos museus, apenas espiavamos por fora, Leon comentava alguma coisa e segui-
amos em frente.

Falei durante quase toda a caminhada. Recordo-me de comentar sobre
uma passagem de Haruki Murakami em que ele diz que nao coloca no papel exa-
tamente aquilo que esta pensando, ‘é s6 que, enquanto escrevo, penso sobre as
coisas. Enquanto escrevo ordeno meus pensamento. E reescrever e revisar con-
duz meus pensamentos por caminhos ainda mais profundos!. Estava tentando
montar o meu pensamento a partir das coisas que tinha lido ao longo do dou-
torado, e com esse margeamento do pensamento que tive a partir da ideia da
escrita do cotidiano.

Comentei de Foucault e do que ele fala sobre escrita, sobre utiliza-la
como uma ferramenta do cuidado de si, como um certo sistematizar nossas pra-
ticas do dia a dia, um fortalecedor da existéncia, a criagdo de um corpo, que ‘é
tentar fazer fluir, pelos canais misteriosos da pena e da escrita, toda a substancia,
ndo apenas da existéncia, mas do corpo, nesses tracos minusculos que deposi-
tamos sobre o papel’*% Fazer com que a vida, que estd sendo impressa no papel
seja muito mais do que uma palavra morta. A vida sempre retoma fora do papel,
diria Foucault, ‘sempre prolifera, continua, nunca chega a se fixar nesse retangu-

lozinho, nunca o pesado volume do corpo chega a se desdobrar na superficie do
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papel, nunca passamos para esse universo de duas dimensdes, para essa linha
pura do discurso, nunca chegamos a nos fazer finos e sutis o bastante para nao
sermos nada mais que a linearidade de um texto, e, no entanto, é a isso que gos-

tarfamos de chegar’'®.

Retomando essas memorias, penso que a vida, ou uma vida, ndo cabe
numa folha de papel. Na época me perguntava muito isso, como escrever uma
vida? Como interrogar o habitual e colocar no papel o cotidiano da vida, do vivi-
do e, em especial, do vivido em educagao? Isso daria uma tese? Penso, hoje, que
0 que importa é registrar esse ‘minudsculo arrepio, nesse infimo arranhdo que
se fixa e que é, entre a ponta da caneta e a superficie branca da folha, o ponto,
o lugar fragil, o momento imediatamente desaparecido em que se inscreve uma
marca enfim fixada, definitivamente estabelecida’*. E um minimo gesto da escri-
ta. O que temos que registrar, na folha em branco, sdo esses lampejos possiveis
de um pensamento, seja ele sobre uma vida, ou sobre varias vidas. Seja sobre
uma questdo isolada de uma escola, ou seja ela uma questio da politica publica
e da gestdo educacional. O que se deve marcar, pontuar, colocar a palavra apds
cada ponto de insercdo, é nosso desejo de escrever, fazer da nossa escrita uma
micropolitica do texto®.

Ndo que isso seja uma tarefa facil para quem esta iniciando na escri-
ta, académica ou literaria. Meu problema inicial, o que me travava a escrita, era
pensar que o que escreveria teria que ser perfeito. Que minha ideia tinha que
transcorrer do comeco ao fim. Mas a escrita realiza-se no entre as palavras e os
pensamentos.

Havia ido para Montevidéu com um tracado de escrita, um certo mapa
do meu personagem principal. Pensei que sentaria e iria desenvolvendo passo
a passo daquele mapa, daquela histéria, em uma narrativa que acompanharia
os ultimos meses de vida dessa personagem. Tinha duas ideias de inicios, que
abririam a tese. Tenho guardadas até hoje essas anotacdes, que realizei primeira-
mente em um bloco de notas do celular e depois passei para um arquivo digital. O
primeiro comecaria com um espag¢o em branco, como se estivesse faltando uma

palavra.



Uma palavra que falta e um ponto. Essa foi a primeira ideia de comecgo.
Seguia de forma arrogante, dizia que iria explicar algumas coisas antes do lei-
tor avancar, principalmente se o leitor quisesse ja desistir, “quem sabe guarda-lo
para o amigo secreto do final do ano ou, esquecer em algum vao de sua prate-
leira”, continuava dizendo que a palavra que falta podia ser qualquer uma que
o leitor quisesse colocar no lugar, mas que para mim seria: “Escrever. Serei o
narrador; por isso me apresento. Sou fulano de tal e esses fragmentos sdo os con-
tratempos, os bastidores de uma escrita de tese”. Teria como matéria de trabalho
meu préprio processo, pensando de forma ficcional com uma personagem que
narraria seu processo de escrita da tese.

A segunda ideia de inicio era mais simples, mas mais potente: “Essa é
a imagem inicial deste texto de tese: um sujeito que escreve. Nao se especifica
qual a area em que ele escreve, pode ser da educagio, mas também pode ser de
outras areas. A questdo que esse sujeito se coloca é: como se escreve?”. Tinha
optado pela primeira escolha, e meu texto ndo avangou. O encontro com Leon
possibilitou que eu alargasse meu pensamento sobre meu préprio processo de
escrita. O que eu pensava no momento daquela caminhada, do mercado ao café,

era aproveitar o maximo para dar um contorno a escrita que naufragava.
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Conseguimos uma das mesas que fica logo na entrada do café. Leon falou
que aquelas eram mesas histoéricas pois muitos escritores e artistas ja haviam pas-
sado por elas, como Eduardo Galeano, Juan Carlos Onetti e o poeta uruguaio Ma-
rio Benedetti. Dado que ja haviamos tomado café, pedimos uma taga de vinho tin-
to. “Queria continuar nossa conversa’, disse Leon apds a chegar o vinho, “com uma
questdo, que penso ser um dos problemas maiores para todos que navegam pelas
fronteiras da educacio, filosofia e literatura. Como pensar a relacdo da literatura com
o pensamento? E, quem sabe, abrindo um pouco mais, a relagdo do pensamento com
a escrita? Isso é algo que venho pensando, e nos préximos semestres irei me deter
nesse assunto em minhas aulas. Parto de uma ideia simples, a literatura faz pen-
sar. Trabalha-se, em geral, com a literatura como leitura da representagdo. E certo
que algumas areas, como a psicandlise, problematizam a literatura de outra forma,
0 mesmo com o campo das letras, da filosofia e um pouco da educagao. Nessas trés
ultimas ainda é muito usada como forma de aprendizagem de escrita e leitura. Algu-
mas vezes, como trabalho de decodificacdo de um cédigo escrito meramente. Dois
poetas, Ana Martins Marques e Eduardo Jorge*¢, falam da leitura com uma pequena
demora. Gostei dessa ideia, lembra muito a de Derrida no seu livro Demorar. A leitura
exige uma pequena demora. Um tempo para entrar com concentragcdo nas paginas.
Eu sempre leio, qualquer livro, com um lapis na mao, como uma forma de puxar o
pensamento pela ponta do lapis. Por vezes releio varias vezes a mesma passagem
até que a palavra, a frase faca algum sentido. Vou guardando elas, tenho uma cole¢io
de citagdes literarias e filosoficas. Ana Martins Marques e Eduardo Jorge escrevem
algo interessante: 'E tudo afinal talvez se resuma ao fato de morar numa lingua que
distingue ser e estar, morar no intervalo entre essas duas palavras, ser ali onde se
estd, ou estar assim como se é toda lei é da lingua? E ..”” - Leon parou um minuto,
como que para respirar*’ e pensar no que diria na sequencia, tomou mais um gole de
vinho e seguiu.

“Uma outra poetiza de te falei anteriormente, Marilia Garcia, diz que os ‘do-
cumentos poéticos servem para repensar o mundo’*. Que sdo textos que trabalham
com informagao, com material do cotidiano, e que estdo em transito, atravessando

fronteiras e tempos. Poderiamos pensar nesses documentos poéticos como os poe-



mas, romances, contos, obras visuais, plasticas, musica, cinema etc. Como documen-
tos que se fazem encontros. Leslie Kaplan, uma escritora francesa que nasceu nos
Estados Unidos, escreve um poema que se chama ‘As palavras (escrever, literatu-
ra e sociedade)’. Gosto de trabalhar com esse poema pela poténcia que abre para
0 pensamento, serd uma das leituras do meu semindrio. Para ela a ‘literatura nao é
um questionamento relativo/é um questionamento do pensamento/ que pressupoe
tempo/ e espaco/ tempo e espaco para pensar’®. E o quanto isso é dificil em se tra-
tando do nosso presente. Leslie fala nesse poema que as palavras tentam dar conta
do real, dos pormenores, desse cotidiano, ou como tu tens chamado, do infraordind-
rio. As palavras tentam dar conta do que é e do que é possivel e do que é impossivel.
Para ela a literatura ‘é pensar, experimentar com palavras/ é uma busca, concreta,
viva/ com personagens,/ que sdo os porta-perguntas,/ com histérias, narrativas.
Uma palavra precisa estar entrelagada em outras para montar uma narrativa, a ‘lite-
ratura é uma forma de pensar/ que trabalha as palavras/ que se deixa trabalhar por
elas/ que tenta levar em conta todos os niveis/ conscientes e inconscientes/ onde a
linguagem se desdobra/ e se dirige a leitores/ conhecidos e desconhecidos/ atuais
e inatuais/ e tenta fazer com que sejam ouvidas sempre renovadas/ as palavras/ na
sua dimensdo viva’'”. Leon tinha essa mania, de suspender também o pensamento
e a fala e por vezes ficar algum tempo deslocado do que parecia acontecer ao redor,
observando fixamente alguma coisa. Nesse momento, em que parou de falar; ficou a
fitar o pé da taca de vinho. Nunca tinha parado para olhar o reflexo que o vermelho-
-bordé fazia na contraluz, parecia que era isso que chamava o olhar dele.

Fiquei tentando pensar uma série de possiveis respostas, principalmente,
por que naquele momento, de final da escrita de minha tese, eu queria falar da mi-
nha tematica escrevendo um romance em educagdo. Iniciei a falar enquanto Leon
tirou seu caderninho do bolso e anotou alguma coisa. “Penso que o pensamento,
o pensar, é uma das grandes questdes da filosofia”, falei, “e ndo sei se ainda ndo é
algo que esta bem pertinente. O que é pensar? Gosto muito de uma passagem de
um professor, deves conhecer o Claudio Ulpiano”. Leon fez um gesto que sim com a
cabeca, sem levantar os olhos das suas anotag¢des. Continuei, “Claudio Ulpiano diz
que ‘o pensamento é como uma poténcia, uma forca, no amago de cada sujeito, de
cada ser humano: mas inteiramente independente das propriedades do sujeito, do
eu pessoal. E como se fosse possivel dizer que o pensamento é uma terra estranha,
um bosque, um pantano, numa geografia que nos constituiu’®2 Pensar para mim é

um territério estranho, é como um mar que esta a nossa frente.”
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Ainda hoje ndo sei muito bem como definir o que é o pensamento, ou o
que seria pensar. As respostas prontas ndo me servem ainda. Quem sabe seja um
trabalho para toda a vida, que sempre continuamos a interrogar, quem sabe seja uma
daquelas questdes que formulamos entre os amigos, como uma confidéncia?*3. “Vocé
falava antes sobre o demorar”, prossegui, “acredito que o pensamento é um pouco
isso, um demorar-se, como quem se debruga sobre algo para entender melhor. Como
um encontro que nos forca a pensar, que rompe com uma ideia ja dada, dogmatica
e preconcebida. Deleuze fala sobre isso quando comenta que ‘é precisamente a con-
tingéncia do encontro que garante a necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato
de pensar ndo decorre de uma simples possibilidade natural; ele é, ao contrario, a
Unica criacdo verdadeira’®. Acredito que o que aproxima o pensamento, a literatura
e a escrita é a maneira de ler. Para ler precisa-se um demorar; para pensar e escrever
também se faz necessario um demorar-se”. Parei um momento, bebi um pouco de vi-
nho e conclui: “O pensamento é uma aventura, € efeito de encontros que nos forcam
a pensar. E, como diria Ulpiano, pensar é fazer musica, é fazer arte, é fazer ciéncia, é
fazer filosofia, e, acrescentaria, pensar é fazer educacdo. Poderia responder as tuas
perguntas com outras duas, o que estamos pensando quando escrevemos em educa-
¢do? E o que estamos escrevendo em educagao quando pensamos dessa maneira?”
Leon levantou a cabega, deu um sorriso e disse: “Acredito que agora estamos avan-

¢ando em algo da sua escrita®.”
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A escrita é uma montagem. Para entender essa ideia temos que traba-
lhar primeiramente com a ideia de uma pedagogia do conceito. Temos que tentar
romper com uma imagem ja dada, uma imagem da representa¢do. Assim como
as palavras em um texto, uma imagem nunca esta s6, ela sempre esta em relagio
com outras, como diria Deleuze: 'une image n’est jamais seule. Ce qui compre, c’est
le rapport entre imagens™®, todos somos uma espécie de bricoleurs®”. Pensemos
nessa imagem de quando iniciamos nossa aprendizagem. Trabalhamos com te-
soura, cola, folhas de jornais e revistas, montamos imagens, para uma leitura de
mundo.

Antoine Compagnon, em seu livro La esconde main: ou le travail de la
citation, fala que o trabalho de constru¢do de um conceito inicia-se em nossos
primeiros aprendizados, munidos dessas ferramentas que citei anteriormente.
Comenta esse autor, fazendo uma alusdo a brincadeira com o carretel na qual
Freud via a origem do signo®®, que ‘recorte e colagem sio as experiéncias fun-
damentais com o papel, das quais a leitura e a escrita ndo sdo sendo derivadas,
transitdrias, efémeras’®. A leitura e a escrita constroem-se como substitutos a
esse jogo de recorte e colagem, de reconhecimento do mundo pelo significado
das palavras.

James Joyce usava a tesoura e a cola como um jogo emblematico para a es-
crita, assim como Proust, que comparava o tecer palavras no papel com o trabalho
de um costureiro. A escrita é o oficio da tela em branco, diria papel, mas hoje es-
crevemos na tela do editor de texto de nosso computador. Quero chegar em outro
ponto, esse processo de construcdo das palavras, de recorte e cola, esse processo

de montagem, é um ato de criagdo. Deleuze ird dizer que o conceito é uma criacdo®.
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Em um texto publicado em 1990, “Le conditions de la question: qu’est-ce
que la philosophie?’®', Deleuze vai chamar a atenc¢do para uma tarefa do pen-
samento, a de criar uma pedagogia do conceito. Giuseppe Bianco ird trabalhar
essa ideia em alguns textos para dizer, principalmente, que essa pedagogia do
conceito é o que possibilita escapar da imagem do pensamento centrado e fixado
na representacdo. Se vocés recordarem esse texto de Deleuze e Guattari, O que é
a filosofia?, poderdo lembrar que ali esta dito que a filosofia se ocupa da arte de
formar, de inventar ou de fabricar conceitos. Eles ndo negam que as outras areas
ndo criem, mas é somente a filosofia que compete a criagdo de conceitos, essa é
a hipotese deles®%: 'le véritable objet de la science, c’est de créer des fonctions, le
véritable objet de I'art, c’est de créer des agrégats sensibles et I'objet de la philoso-
phie, crer des concepts’®.

A filosofia cria conceitos, a ciéncia cria fungdes e a arte conjuntos sensi-
veis. Aqui cabe uma boa pergunta, principalmente para vocés que estdo em pro-
cesso de construcdo de suas pesquisas, o que a educacgdo cria®? Deixemos essa
questao para um outro momento, voltemos a pedagogia do conceito. Pensar nes-
sa no¢do é trabalhar com a criacdo no seu singular, tentar perceber em nossos
processos, por exemplo, quais os caminhos que nos levam a pensar, desenvolver,
ampliar, ou até mesmo criar conceitos e ainda colocar arte, filosofia e ciéncia
em relagdo para, a partir disso, compor outras coisas. Notemos o que Giuseppe
Bianco diz, ao falar do processo de criagdo singular: ‘propdem conceitos que sdo
fruto de um encontro contingente e de experimentagdo e que, por sua vez, esperam
devir outrem, suscitando a criagcdo conceitual®®. Devemos pensar nesse processo
de criagdo como uma pratica pedagogica®. Agora, voltando a minha primeira
fala desta aula, vocés acham que a escrita poderia ser uma montagem?

(Depois da pergunta, deixar um tempo para algumas manifestac¢des -
pensar aqui um pouco sobre o processo de criagdo que a montagem propde ao
desmontar e remontar as palavras e o texto).

Quando fazemos essa aproximagao de palavras, na escrita, ou de imagens
em outros campos, esse arranjamento de ideias - que por vezes ndo estariam juntas
sem esse processo de montagem - pode ser considerado um ato de criagdo. Nao fala-
mos aqui de um vale tudo. Tenham isso em mente.

Voltemos ao texto de Deleuze e Guattari. Vou trazer algumas citacoes que

se encontram em O que é a filosofia?. Observem bem, pois gostaria que cada um de



vocés pegasse um ponto para escrever um pequeno texto para nosso proéximo en-
contro, vamos la: "todo conceito tem componentes, e se define por eles’ (p. 23); ‘o con-
ceito é questdo de articulacdo, corte e superposicdo. E um todo, por que totaliza seus
componentes, mas um todo fragmentdrio’ (p. 23); ‘num conceito, hd, no mais das vezes,
pedacos ou componentes vindos de outros conceitos [...] Ndo podia ser diferente, jd
que cada conceito opera um novo corte, assume novos contornos, deve ser reativado
ou recortado’ (p. 24); ‘as relagées no conceito ndo sdo de compreensdo nem de exten-
sdo, mas somente de ordenagdo, e os componentes do conceito ndo sdo nem constantes
nem varidveis, mas pura e simples variagées ordenadas seqgundo sua vizinhanga’ (p.
28); ‘o conceito é uma heterogénese, isto é, uma ordenagdo de seus componentes por
vizinhanga’ (p. 29); ‘os conceitos sdo centros de vibragdes, cada um em si mesmo e uns
em relagdo aos outros [...] Os conceitos sdo totalidades fragmentdrias [...] Mesmo as
pontes, de um conceito a um outro, sdo ainda encruzilhadas, ou desvios que néo cir-
cunscrevem nenhum conjunto discursivo. Sdo pontes moventes’ (p. 31).

Trago essas citagdes para aproximar aqui o conceito da montagem, e para
dizer que o conceito é uma montagem. Se operarmos com o conceito, observando
essas citagdes de Deleuze e Guattari, poderiamos dizer que operamos com ele mon-
tando-o, desmontado-o e remontando-o. Com a escrita ocorre o mesmo. E como se
trabalhdssemos com recorte e cola, como bricoleurs. Trabalhamos a todo momento
com fragmentos de outros textos e autores, que recortamos e colamos, realizando
uma montagem de escrita e de pensamento.

Com isso, encerro esta aula dizendo que o conceito é uma montagem ao
operar com a composicdo de componentes; de fragmentos de outros conceitos; de
pensamentos da arte, da ciéncia e da filosofia; de componentes que se organizam por
vizinhanga em uma heterogeneidade de nexos e de sentidos. E, como sempre, finali-
Z0 com uma citacdo: ‘un créateur est quelqu’un qui crée ses propées impossibilités, est
qui crée du possible en méme temps’®’.

(Realizar as combinagdes para o préximo encontro.)

55



56

10 | cADERNO DE ANOTACOESIMONTAGEM|

O conceito é uma montagem.

Escrever é ocupar-se da montagem de palavras.
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Estava imerso no didlogo com Leon ha poucas horas, mas parecia que
conhecida aquele sujeito - barbudo, de fala pausada, com olhos que investigavam
0 pensamento e o mundo - toda minha vida. Sdo poucas pessoas, para mim, que
despertam esse efeito e, principalmente, que instigam o pensar. Durante todos
os anos vindouros de amizade, a conversagao girou em torno do conhecimento.
Naquele momento, de partida de um percurso, ou como diria Foucault, de uma
politica da amizade®®, sentados em um café, a conversa transcorria como se esti-
véssemos isolados do resto do mundo.

0 ambiente do Café Brasileiro nos colocava em uma certa bolha naquela
tarde, nas outras mesas as conversas transcorriam em sussurros, como que cada
um segredando uma informacdo preciosa a outrem. No centro de nossa mesa as
tacas de vinho eram bem generosas - geralmente, pelo que me recordo de outros
lugares, a taca vem com um tergo do contetdo; ja ali, a taca, além de ser maior
que as normais, vinha completamente cheia. O tempo de toma-las era o tempo
de uma boa conversa. Tempo era uma das questdes daquele lugar, em uma pe-
quena plaquinha, colocada nas mesas, podia se ler ‘disfrute el tiempo’. Esse café
tornou-se um dos meus lugares preferidos em Montevidéu. Sempre quando vou
a cidade passo algumas boas horas lendo, escrevendo ou conversando nas mesas
atemporais onde o tempo se alarga.

Leon me comentou que eu estava avan¢ando na minha escrita, porque
estava pensando algo que escapa, que avangava um pouco no ja pensado. Lembro
que foi a primeira vez que disse que, ao escrever, ao realizarmos um gesto de
escrita e de pensamento, estamos avan¢ando no nosso oficio, em nossa pratica
enquanto académicos e, ou, enquanto quem apenas, e apesar de tudo, gosta de
escrever. Produzimos um ato de pensar o pensamento e a escrita nesses momen-
tos. Eu seguia escutando Leon: “As questdes que vens colocando, dessa relacdo
da escrita com um certo formato mais literario, atravessando o infraordindrio,
pensaria contigo agora, essa escrita ensaista, parece que produz um salto em

seu proprio pensar o texto. No comecgo da tua fala essas questdes ndo estavam
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presentes. Durante todo o meu processo de leitura, escrita e pesquisa essa tem
sido minha questdo: De que modos podemos ensaiar a montagem das escritas e
do pensamento em educacdo? E por mais ordinaria que essa pergunta possa pa-
recer, € uma questdo que ainda ndo consegui responder. Penso que ndo € o final
que me interessa, mas sim esse caminho do pensar. Pois, ao falar desse oficio que
é escrever, falamos também de pensamento, e para mim, da montagem desses
dois elementos. Pode parecer um pouco repetitivo o que digo, mas a repeticdo
também é fundamental para avangarmos no que estamos querendo dizer e, ou,
escrever. Queria te escutar um pouco mais sobre como tu pensas essa relagdo da
escrita em educagdo com a literatura. Pelo que me parece € por ai que estas te
movimentando.”

Fiquei um momento organizando meu pensamento, olhando as fotos e
reportagens que decoravam o café, a maioria era dos escritores que frequenta-
vam aquele local. Tentei escutar um pouco o que as outras pessoas falavam nas
mesas prdoximas, identifiquei aquela mistura de sotaques e idiomas, o espanhol
daqueles que pareciam frequentadores assiduos, e de turistas alemaes e france-
ses. Tentava capturar uma palavra que pudesse me ajudar a construir uma linha
de pensamento para o que Leon perguntava. As conversas, sussurradas, ndo me
permitiam captar mais do que palavras, na maioria incompletas. Depois de al-
guns segundos, falei.

“Sabes que é algo interessante pensar isso. Minha formacio de base é a
pedagogia, mas meu percurso de estudo sempre se aproximou, também de ou-
tros campos, principalmente o das artes e da literatura. Sempre gostei muito de
ver imagens, penso que a televisdo, por meio dos desenhos animados, filmes,
seriados, que sempre me acompanharam, contribui para essa abertura do olhar
e da imaginacdo. Mas junto com o ver as imagens ja fabricadas, gostava de fabri-
car imagens, e fazia isso com a leitura. Me jogava dentro de livros, das cole¢des
juvenis, das histdrias que tinha uma certa continuidade, das HQ’s de super-he-
réis e depois, mais jovem, nas graphic novels. Me lembrando dessas questoes,
me atravessou algo interessante: a imaginacdo®. Ler e escrever me parece que
tem uma relagdo com o imaginario, com o imaginar. E algo a se pensar. Quem

sabe a imaginagdo queira dizer algo da fic¢do... Nao sei... Enfim, em minha vida



a imagem sempre pautou um pouco o pensamento. Na juventude, a construcdo
da imagem pela fotografia analégica, pela fotografia em preto e branco. Acredito
que a palavra, quando escrita, pode ser lida como uma imagem. Como rastros
de acontecimentos mintisculos. E Deleuze que em algum momento, nos cursos
sobre o cinema’!, diz que pensar é criar imagens (de e do pensamento). Se a
palavra escrita é uma imagem, entdo, penso, lemos e criamos imagens a todo
momento.”

“Deixa eu te interromper um pouco”, falou Leon, “Didi-Huberman es-
creve bastante sobre as imagens, ele é considerado por muitos como um dos
grandes pensadores da filosofia da imagem. Ele comenta em um artigo que ‘uma
das grandes forcas da imagem é criar ao mesmo tempo sintoma (interrupg¢io no
saber) e conhecimento (interrupg¢do no caos)’’2 Para ele, as imagens sdo com-
preendidas em suas relagdes com as outras imagens, por isso a questao da mon-
tagem é importante. S6 queria fazer esse paréntese.”

“Ndo sei muito bem por que faco essa associagdo entre literatura e ima-
gem, para pensar a escrita e a educagio”, continuei, “acredito que ainda tenho
que pensar um pouco mais. Penso na imagem como isso que aparece e desapa-
rece, lembro principalmente de Foucault, quando diz que ‘na escrita, ndo se trata
de manifestacdo ou da exaltagdo do gesto de escrever; ndo se trata da amarragio
de um sujeito em uma linguagem; trata-se da abertura de um espago onde o su-
jeito que escreve ndo para de desaparecer’”. E quem sabe por isso estamos sem-
pre a escrever, e a ler, para enfrentar o vazio e o desaparecimento, mas a escrita
sempre serd o proprio vazio de seu traco’. De fato, ainda ndo sei te responder
essa questdo. Tentei puxar algumas coisas nessa associagdo com a imagem, mas
ainda tenho que realizar aproximacgoes para tentar entender essa colagem, ou

esse meu desejo de escrever um romance como uma tese.”
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Escrever é uma das formas de lembrar (nesse caso, de relembrar) acon-
tecimentos. Como se ao iniciar esta escrita abrisse um arquivo de acontecimen-
tos minusculos. Aos poucos lembrancas do outrora fundam existéncia novamen-
te no agora, um certo anacronismo que a escrita nos permite. Escrever sobre
esse percurso de conversa com Leon, ir lembrando os pequenos fatos, depois de
tanto tempo, possibilitou um retorno a discussoes filoséficas e tedricas que hoje,
penso, estdo um pouco mais resolvidas para mim. Ainda ndo finalizadas, mas
alguns passos a frente do que pensava ha vinte anos atras.

Essa questdo sobre a aproximacdo da escrita com os campos da litera-
tura e da educagdo, no momento atual me sinto mais a vontade para falar sobre
esses assuntos, até porque ja se passaram anos e o tempo de leitura, pensamen-
to e escrita foi consentaneo para o estudo dessas tematicas. Naquele momento,
sentado com Leon naquele café com atmosfera de filme, ndo sabia ao certo por
onde meu pensamento estava caminhando, apesar de estar me propondo a fazer
isso enquanto pratica e enquanto tese. Mas, sabemos, que a escrita de uma dis-
sertacdo, ou de uma tese, é apenas parte de um processo de construcdo. Apenas
um ponto no infraordindrio do pensamento.

E - penso que isso fica mais visivel e legivel com o passar dos anos - ler
ou escrever tudo sobre algo é uma tarefa impossivel. O que conseguimos captu-
rar sdo instantes, pequenos acontecimentos. Utilizo, para dizer sobre esse aspec-
to, o autor que Leon estudou a vida toda, Georges Didi-Huberman. O que conse-
guimos registrar é apenas um apercue, uma apercebenga’, apenas um relance,
algo que captamos de passagem, um pedaco, fragmento de algo maior.

O que interessa, muitas vezes, e, apesar de tudo, é escrever. Enquanto
escrevemos vamos pensando sobre nosso processo de escrita, porque ndo pen-
samos depois de escrever sobre o que lemos ou vimos, fazemos isso no momento
da escrita. Ao escrever pensamos, pensamos enquanto escrevemos. Enquanto
estamos escrevendo, no ato de nossa escrita, nosso olhar se desdobra, cria sal-

tos entre paginas e autores, entre tempos, nossa escrita torna-se sensivel a nés



mesmos em uma tentativa de legibilidade aos outros. Queremos uma escrita que
se torne pensavel a outros. E talvez mais do que isso, que provoque o outro a
pensar outras coisas a partir dessa escrita. Essa € uma das grandes tarefas: como
produzir um movimento de pensamento no leitor. Escrever, como diria Didi-Hu-
berman, para fazer um ato de um ato do olhar uma ocasido de conhecimento.
Escrever é dar uma forma ao pensamento, que ndo deve aprender tudo, de forma
exaustiva, e nem querer deter o conhecimento absoluto das coisas’®.

Aproximar campos, como a educacdo, a literatura e as artes, é trabalhar
com apercebencas, com o que vai aparecendo em nosso processo de pesquisa, e
que vai compondo uma forma, um estilo de escrever e de pensar. Como comenta
Didi-Huberman, ‘c’est quelque chose qui dure un peu plus longtemps que l'appa-
rition elle-méme - une rémanence, une association - et qui mérite alors, toujours
dans mon usage ou bricolage d’écriture, le temps de travail, ou de jeu, d’'une frase
ou deux, d’'un paragraphe ou deux, ou plus”’. Algo que dura um certo tempo e
que merece um deslocamento para a escrita e o pensamento. Um fragmento que
permite um escrever e pensar.

Trabalhar e conectar campos diferentes de pensamento é montar possi-
bilidades de ver e pensar passageiros, que podem vir a criar uma dura¢do maior
conforme o trabalho com o “objeto” de pesquisa. E captar singularidades multi-
plas que podem contribuir ou até mesmo potencializar um devir pensamento e
escrita. Escrever - quando no ato de leitura alguma faisca de pensamento queima
-, ao olhar, qualquer frase, qualquer paragrafo, qualquer anotagio, é registrar
os pequenos e mitdos acontecimentos, que podem, em outros momentos, abrir
infinitos campos de possibilidades futuros, ‘comme si chaque phrase, chaque pa-
ragraphe, était la clé d’une toujours nouvelle recherche du temps perdu’’®.

O que estava realizando na escrita de minha tese era um registro dos
pormenores de vidas. Anotagdes que puderam mais tarde tomar um corpo de
algo que eu tinha a dizer, que gostaria de escrever. Nao foi uma tarefa facil, mu-
dar a minha pesquisa, ja qualificada, que circulava dentro da esfera tradicional
de escrita académica, para um formato que nao era o usual de uma tese. Esse
pequeno movimento foi importante para continuar com minha pesquisa sobre
como essas narrativas do, e no, cotidiano atravessam nosso pensamento e nossa

escrita.
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Algumas semanas depois de voltar para Porto Alegre, escrevi uma bre-
ve carta a Leon. Foi com essa primeira carta que comecei a guardar uma cépia,
criando um arquivo de cartas enviadas. Nela falava sobre o que nao soube res-

ponder:

Leon,

Ainda ndo consigo deixar questdes ndo respondidas, sei que preciso
melhorar, deixar a vaziez conduzir o pensamento. Enquanto isso ndo acontece,
escrevo essa breve carta para lhe dizer que estava lendo Critica e clinica de De-
leuze. Ali logo no primeiro texto est3, creio, um indicativo do porqué aproximo a
literatura do que estou querendo fazer.

Deleuze vai dizer que escrever ndo é impor uma forma acabada e por
isso esta proximo da literatura, e quando escrevemos estamos em um devir. O
devir é sempre algo que esta “entre” ou “no meio”, e a literatura aparece com um
empreendimento de saide que “consiste em inventar um povo que falta”. No abe-
cedario, na letra L, o tema escolhido é a literatura. Ali Deleuze vai dizer: ‘o con-
ceito, ao mesmo tempo que cumpre sua tarefa, ele faz ver coisas, esta ligado aos
perceptos. E o percepto, a gente encontra em um romance. H4 uma comunicagio
perpétua entre conceito e percepto. Ha problemas de estilo que sdo os mesmos
em Filosofia, como em Literatura. E uma questio muito simples: os grandes per-
sonagens da Literatura sido grandes pensadores’. Aqui, penso, fica bem explicito
que a literatura faz pensar’®. De um outro modo, mas faz.

Acredito que a literatura pode fazer furo no instituido, pode possibilitar
uma outra forma de dizer e de ver, de criar imagens. A literatura nos ensina, ou
pode nos ensinar, a notar melhor a vida®.

Até logo. Amizade®.
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Algumas passagens do passado aparecem como borroes, as vezes é di-
ficil de distinguir o que realmente aconteceu do que estamos ficcionalizando. O
que me recordo da conversa no Café Brasileiro sdo esses momentos que relatei
aqui. Penso que devemos ter discutido e conversado sobre outras questdes. A
memodria é seletiva e a maioria do tempo vivido fica como que esfumagado, em
meio a névoas. Para buscarmos algo temos que adentrar essa neblina, cavar fun-
do nas recordagoes, adentrar em um mar de lembrancas.

Lembro-me bem de que em certo momento, no final da primeira ou,
quem sabe, da segunda taca de vinho, o telefone de Leon tocou. Ap6s terminar de
atender falou que era de uma livraria. Ele havia encomendado o livro de Georges
Didi-Huberman, Désirer, désobéir: ce qui nous souléve 1. Convidou-me a caminhar
até a Libreria Minerva, explicou que ficava no térreo de seu apartamento, em
frente a faculdade de psicologia. Aceitei novamente o convite, estava precisando
de uma caminhada para o corpo dar conta das tagas de vinho (e das garrafas de
Medio y Medio). A caminhada durou cerca de 35 minutos. Nesse percurso lem-
bro-me vagamente de ir conversando com Leon sobre o gesto do escrever. Ainda
na tentativa de dar conta da pergunta dele.

Comentei com Leon sobre meu percurso de escrita no doutorado, contei
sobre a extensdo do texto de qualificacdo e que ao pegar aquele material nova-
mente me dei conta de que era necessario desmontar essa escrita em um texto
um pouco menor, mas com a mesma poténcia conceitual e de pensamento. Um
dos efeitos do vinho foi me deixar mais falante, assim como na caminhada ante-
rior monopolizei a fala enquanto Leon escutava. Uma das poucas perguntas dele
foi: “Como vocé organizou a escrita do seu projeto de tese?”.

Disse a ele que organizei meu projeto na sequéncia tradicional: 1) rea-
lizei uma introducao de todo o contetido; 2) apresentei o objeto da pesquisa, o
tema a ser pesquisado, dizendo qual seria minha problematica de pesquisa, os
objetivos da pesquisa; 3) o referencial tedrico; 4) a descricdo da metodologia;

5) cronograma de pesquisa e, por fim, 6) as referéncias. Detive-me muito no re-
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ferencial tedrico, fui abrindo e abrindo, conectando um conceito ao outro. No
momento em que retornei ao texto, para pensar a escrita final, havia achado que
era um excesso.

Comentei com Leon que a escrita de um projeto, e até mesmo de um
texto final, segue um certo ordenamento de montagem da escrita. Para apresen-
tarmos uma questdo temos que fazer um processo, geralmente, de introduzi-la,
discuti-la conceitualmente fazendo relagdo com outros autores, apresentar os
achados de pesquisa - explicar como foi o processo metodolégico - e por fim
deixar um rastro de pensamento para um possivel depois. Mas, e isso era o que
gostaria, que a escrita pudesse se dar com mais intensidade de sentido e menos
densidade de paginas. Com essa questdo havia decidido tentar escrever um ro-
mance de formacao.

Nesse ou quem sabe em outro momento, Leon perguntou o que minha
orientadora havia achado da proposta de guinada na forma de escrever. Falei que
ela havia bancado essa ousadia, mas tinha me dado um tempo, até metade do
ano para apresentar algo consistente, que eu pudesse defender enquanto tese.
Utilizei Haruki Murakami nessa conversa, quando ele diz que havia treinado em
excesso, em seu livro Do que eu falo quando falo de corrida. O excesso de treino,
segundo Murakami, havia deixado o corpo dele cansado e o seu tempo de corrida
havia sido superior ao que esperava. Leon me comentou que Séneca dizia algo
proximo, em uma carta a Lucilius: se o escrever muito esgota, o excesso de leitu-
ra pode dispersar®.

A pergunta que disparei nesse momento foi: qual seria o gesto de escrita
que nao seja o excesso e que ndo disperse uma leitura?

Lembro aqui um ensaio de Paul Auster escrito quando ele estava com
um bloqueio criativo, no final do ano de 1978 para 1979. E um texto que marca
uma ruptura na sua forma de escrever, e de pensar, uma passagem dos textos
de poesia para o romance. O texto tem como titulo ‘Espagos em branco’ e parte
da folha em branco para pensar no que se esgota, nos casos da escrita que ndo
encontra trago e marca na folha, e do excesso do escrever que pode preencher a

folha sem possibilidade para um respiro na leitura.



Escreve Paul Auster: ‘Considerar o movimento ndo apenas como uma
simples fung¢ao do corpo, mas como uma extensdo do pensamento. E, do mesmo
modo, pensar a palavra nao como uma extensiao do pensamento, mas como uma
funcdo do corpo. Os sons soltam-se da voz para entrar no ar e cercam, forcam
e entram no corpo que também ocupa esse ar. Embora invisiveis, fazem tanto
parte de um gesto quanto a mao que se estende ao encontro de outra mao, neste
gesto podendo ler-se o alfabeto inteiro do desejo, a necessidade do corpo em
afastar-se de si mesmo, ainda que permaneca na esfera do seu préoprio movimen-
to’®s,

0 movimento de escrever é um movimento que tensiona sempre um
deslocamento, um afastamento, algo que deixe esse espaco entre as palavras
para que o pensamento possa operar. Um bolsdo de ar. Leon utilizava o siléncio
como uma suspensdo, como um gesto possivel. Sua escrita organizava-se, dizia
ele, em fragmentos para possibilitar o respiro para o leitor. Ele tinha uma métri-
ca: a cada trés paginas escritas criava um intervalo. Uma temporalidade para que
o olhar encontre o préximo fragmento, um pequeno fragmento que possibilita
o gesto de levantar a cabeca, de elevar o olhar, de deixar o texto para retomar
posteriormente. Todavia, esse fragmento exige anteriormente uma longa prepa-
racdo, porque ndo é de rapidez que se trata, mas de movimento.

Gosto de uma passagem de Jorge Larrosa, muito utilizada em teses e
dissertacdes no campo da educacio, em que ele fala sobre a experiéncia. Nessa
passagem, poucos dio atencdo a uma montagem de palavras, quando diz que
para que algo nos aconteca ou nos toque é necessario um ‘gesto de interrupgdo’®*.
0 gesto necessario para ndo cair no excesso da escrita e na dispersdo da leitura é
o0 gesto de interrupgdo.

Mas a questdo de Leon, sobre a organizacdo do meu texto de projeto e
de tese nio dizia de uma forma candnica e de apresentacio final. Depois de um
tempo me dei conta que ele me perguntava sobre a montagem do pensamento e a
escrita do texto, essa organizacio, e ndo a apresentacdo final. Perguntava sobre o

meu processo de escrita.
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Pergunta disparada para minha prépria resposta. A caminhada, penso
que na verdade o vinho, fez com que eu conectasse algumas leituras que havia
realizado com o que tentava escrever naqueles dias em Montevidéu. Continuei
minha escrita virtual, através da fala.

“Para mim, o gesto de escrever é uma das formas de manifestarmos o
que estamos pensando®. Enquanto escrevo vou colocando no lugar, encaixando
coisas que pensei. O mesmo se da por meio da fala. Penso que alguns escritores,
os que leio pelo menos, conseguiam dizer de uma outra forma, por vezes um
pouco mais facil de compreender, em entrevistas, como, por exemplo, Deleuze e
Foucault. Existem muitas maneiras e modos, como vocé diz, de montar o pensa-
mento e a escrita. E cada uma busca um gesto, como se fosse um fio condutor do
pensamento e da escrita. Toda vez que escrevemos, em uma folha de papel, com
uma caneta ou lapis, estamos marcando essa superficie. Deixando um rastro e,
quem sabe, um rastro de pensamento. A escrita é como uma sonda, ela pene-
tra, ndo fica somente na superficie®. No computador é a mesma coisa, libamos
a pagina em branco com fragmentos (letras e palavras). O gesto de pensamento,
enquanto gesto de escrita, se faz como um ato de inscricdo: se o gravamos na
folha podemos retomar ele depois; se deixamos no espaco da fala, pode existir
uma tendéncia, se ndo gravarmos, a um esquecimento mais facil. Mas, mesmo
assim, esse processo de produzir um gesto de pensamento ao conversar deixa
um rastro que pode ser retomado mais tarde. Me veio a mente agora que isso
pode servir muito bem para o personagem que estou construindo. Ele é um per-
sonagem que tem a tendéncia ao esquecimento. Mas se ele registra isso em papel
pode ser mais facil para lembrar, e o que ele relata, narra para outros, pode ser
esse fio, quase que invisivel, mas que ele em algum momento, ao escrever suas
memorias, pode ir puxando vagarosamente”.

“Anote essa ideia”, Leon comentou me oferecendo sua caneta. Depois
de ter terminado de rascunhar algumas ideias, no meu caderno de anotagdes,
que viriam a ser importantes para o desenvolvimento da personagem do meu
romance, Leon comentou sobre o gesto de escrita que comumente ele perce-

be na universidade: “Vejo que a escrita é tomada mais como um meio para os



estudantes terminarem suas dissertacdes e teses. A escrita, na grande maioria
dos processos que pude acompanhar, ndo é objeto de pensamento e de proble-
matizacdo. A preocupacio que se tem é em dizer o que tal autor ja disse, e ndo
em desenvolver um processo ou, como tu dizes, um gesto de pensamento ao
escrever. E uma escrita que sai automatica. Uma escrita para validar o modelo
ja existente®”. E uma tarefa para muitos pesquisadores, nio é tomada como um
problema. Didi-Huberman®, em um pequeno ensaio, diz que existe a necessida-
de de escavarmos para trazer o que esta invisivel para o visivel. Escavar como
se abrissemos sulcos na terra para novas ideias e pensamentos e/ou, como co-
menta Walter Benjamin, ser como trapeiros que apanham os restos, trapos, far-
rapos e migalhas para formar um pensamento. Nao necessitamos de muito para
escrever, além dos dispositivos basicos como computador ou folha e caneta®.
Mas o que dispara o gesto de escrita? Acredito que essa seja a principal questdo
a ser pensada, quando sentamos em frente a folha em branco. O que me move
a escrever? Essa é uma pergunta ética e politica. Percebo que o que move a es-
crever, pensando em mestrados e doutorados, é o problema de pesquisa. E ndo
podemos esquecer que existe um regramento para a escrita académica, como
tu comentavas anteriormente. Escrevemos em um campo da educagdo, mas o
que pode possibilitar uma abertura a essa escrita?’. Penso, e é isso que tento
fazer no processo de orientacdo e quando escrevo ou participo de um evento
académico -em sustentar esse jogo de escrita que faz furo, ou como diria Kafka,
fazer brechas para desmontar um texto. Sustentar uma politica da escrita e uma
politica do texto que coloque a escrita como problema de pesquisa, ndo sé como
instrumento de comunica¢ao, mas como instrumento de pensamento.”

As palavras em minha cabeca pulavam e agenciavam-se umas com as
outras, ia desenvolvendo aos poucos uma trama do que estdvamos a conversar
com o que gostaria de escrever. Perdi-me em alguns pensamentos, Leon conti-
nuou: “Sei que ja falei demais, mas quero concluir com uma questdo ainda, di-
zendo que é possivel montar a escrita académica de outras formas, com outras
possibilidades e estilos textuais®!. A estrutura textual, a forma de um artigo qua-
se sempre se repete: introducio, onde apresentamos o objeto de escrita e pes-
quisa; um detalhamento da metodologia de pesquisa e, por vezes, de escrita; um
embasamento tedrico utilizando de trés a cinco teéricos (que por vezes perpassa

o texto todo); um detalhamento dos resultados da pesquisa conjuntamente com
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uma proposicdo de problematizacao; e, por fim, uma breve consideracao final,
seguida das referéncias. Mas é possivel fazer um furo dentro da lingua, como ja
comentava Deleuze e Guattari ao falarem de uma ‘literatura menor’ em Kafka. E
ndo se trata de uma escrita ser boa e outra ruim. Claro que nao. Trata-se de pen-
sar que a forma arrasta o conteddo. Se queremos problematizar o que pensamos
e escrevemos em educagdo, ndo poderiamos perguntar pela forma da escrita
como que produzindo um pensamento, uma existéncia? E nio se trata do isso ou
aquilo, mas disso que fazemos e mais isso, e mais aquilo.”

Leon observava que eu tentava anotar algumas frases para nio perder
o que ele ia comentando. Vendo esse meu ato, fez uma pequena pausa para eu
registrar mais algumas palavras e continuou: “O gesto é um resto em movimento,
um fragmento de memoria que traga e marca a escrita. ‘Uma escrita enquanto
gesto, um gesto de escrita como meio’®% A escrita, por vezes, demora-se num
gesto de interrupgdo. Nesse entre a palavra pensada e a palavra escrita. Uma sus-
pensdo de sentidos antes da nova palavra marcar a folha. Quero puxar um outro
fio que penso ser importante para sua personagem. O movimento de produgdo
de pensamento pela montagem ocupa-se, como ja te disse, de desmontagem e re-
montagem. Esse movimento se faz com um recolher fragmentos que caem a todo
momento no esquecimento, pequenos pedagos que ndo se encaixam em nenhum
lugar. Ao coloca-los em cena novamente, remontando, produz-se um outro sen-
tido, trazemos de volta de um certo esquecimento?®. Recuperamos o esquecido

por meio da memdria, da recordacao”.
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Talvez a interrupg¢do seja um dos gestos necessarios da desmontagem,
da montagem e da remontagem como forma de conhecimento, como ato politico

e como criagdo estética, a partir de Didi-Huberman.

“Recuperar de memoria” é o que dizemos quando tentamos rememorar
algum fragmento do vivido, é o que tento realizar aqui. Barthes diria: 'c’est pré-
cisément parce que j'oublie que je lis’ - é precisamente porque esqueco, que eu

leio®. Aqui digo: é precisamente porque esqueco, que eu escrevo.
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Enquanto conversavamos, dobravamos esquinas e avangamos por ruas
que ainda nao havia passado. Quando Leon terminou de falar ja estavamos na
calle Dr. Tristdn Narvaja, 1679, em frente a Minerva Libros. A calle em que nos en-
contravamos é conhecida pela feira de domingo, ja havia passado por ela e nota-
do a quantidade de livrarias e sebos que havia por ali. Um senhor que aparentava
ja estar na casa dos oitenta, de uma vasta cabeleira branca e andar enérgico, que
pareceu-me ser o dono, veio ao nosso encontro, carregava em sua mao o livro
que nos levou até ali.

Leon pegou o exemplar, folheou com vagar, deixando divagar a vontade
de saber®, como que se pudesse absorver o contetido com uma passada de olhos.
Escolheu uma passagem e leu em francés: ‘On devrait méme dire que la perte, qui
nous accable d’abord, peut aussi - par la grdace d’un jeu, d'un geste, d’'une pensée,
d’un désir - soulever le monde tout entier. Et telle serait la premiére force des sou-
levements®®. Em seguida, tentando me explicar, mas pareceu mais que tentava
compreender, traduziu: “Podemos dizer que a perda, que acabamos de ter, pode
também - pela graga de um jogo, de um gesto, de um pensamento, de um desenho
- levantar o mundo inteiro. E essa sera a primeira for¢a das sublevag¢des/levan-
tes/revoltas”.

Abriu em outro fragmento mais adiante e repetiu o movimento de leitu-
ra, primeiro em francés, depois traduzindo para si: ‘Ce qui nous souléve ? Partons
donc de I'hypothése que ce serait la force de nos mémoires quand elles briilent avec
celle de nos désirs quand ils s’embrasent - les images ayant a charge, quant a elles,
de faire flamboyer nos désirs a partir de nos mémoires, nos mémoires au creux de
nos désirs’®’, “O que nos subleva/levanta? Vamos partir da hipétese de que é a
forca de nossas memdrias quando se inflamam junto as memorias de nossos de-
sejos - imagens que se encarregam de inflamar nossos desejos a partir de nossas
memorias, memdarias no vazio de nossos desejos”. Pareceu-me que Leon ficou
com algumas duavidas nessa leitura, como que algo ndo compreendido da lingua.
Deteve-se em mais uma leitura silenciosa do mesmo extrato.

Enquanto Leon vagava pelas paginas, capturado ora por uma palavra ora

por outra, o senhor, que de fato era o dono, comegou e me mostrar alguns livros,



contando-me um pouco da histdria da livraria e explicando a grande quantidade
de exemplares que ali poderiam ser encontrados. Fiquei um tempo olhando as
lombadas enquanto escutava aquele homem. Como um rato de biblioteca sabia
onde estava cada livro que porventura perguntava, caminhava com pequenos
passos rapidos e logo estava com o exemplar. A livraria tomava o primeiro andar
de um pequeno prédio, em todas as paredes encontravam-se livros do chdo ao
teto, do comecgo ao fim da loja. No meio do corredor encontravam-se estantes
mais finas com a mesma composi¢do. Em alguns lugares havia plantas que, as-
sim como os livros, caiam de cima a baixo nas estantes. Aquele verde criava um
contraste bonito com as lombadas e, com a luz que entrava por uma espécie de
claraboia.

Enquanto eu olhava atentamente, e vagueava entre algumas paginas,
uma fala que ficou viva em mim foi mais ou menos essa, dita por esse octogena-
rio: “As livrarias, assim como as bibliotecas, sdo verdadeiros espacos de pensa-
mento. E onde pode-ser ler o mundo, onde podemos ‘reatar as coisas do mundo
segundo suas relacdes intimas e secretas, suas correspondéncias e suas analo-
gias’®®. Espacos de pensamento onde criamos nossas caixas de leituras para pos-
siveis escritas, onde comecamos a desenvolver nossas maquinas de leitura, e,
como diria Walter Benjamin, onde é possivel ler o que jamais foi escrito.”

Depois de algum tempo Leon voltou de sua imersao inicial e disse brin-
cando: “Considero aqui como uma extensiao da minha biblioteca”. Leon habitava
o andar de cima daquele pequeno prédio. Nele havia apenas sua casa e a livraria.
Convidou-me a subir, para largar o que carregava e pegar um mate. Mas antes
caminhou até a metade da loja e pegou um livro, Cuando las imdgenes toman
posicion, de Georges Didi-Huberman. “Um regalo”, disse entregando o exemplar
para mim. “Pode te ser 1til, comentou ele, ali pela pagina 188 tem algo sobre o
processo de escrita que pode utilizar para suas personagens, principalmente so-
bre a leitura como uma sucessdo de movimentos, de uma certa gestualidade do
ler e do escrever. Deixa eu ver”, pegando novamente o livro de minha mao, “ah,
aqui na pagina 63: ‘porque el montaje crea adjunciones nuevas entre érdenes de
realidad pensados espontdneamente como muy diferentes’®®. Esse é um bom livro
para entender um pouco o que é a montagem. Georges analisa as obras de Ber-
told Brecht. Parece simples para entender essa criacdo de novos agrupamentos,

a partir de um processo de desmontagem e remontagem, mas é um pouco mais
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complexo, pois a montagem mostra que as coisas ndo sao o que sao, pois pode-
mos desmontar para ver de outras maneiras. Ela opera por nexos de sentidos
que aproxima coisas diferentes para fazer pensar outras questoes a partir desse
novo arranjamento dos materiais. Georges fala aqui das imagens de Brecht, mas
podemos pensar nas nossas composicdes entre as palavras, por exemplo. Aqui
tem uma frase muito boa, muita gente cita ela, vou marcar a pagina para tu poder
voltar depois, é na 78: el montaje hace surgiry adjunta esas formas heterogéneas
ignorando todo orden de grandeza, toda jerarquia, es decir, proyectdndolas en el
mismo plano de proximidad, como en la parte delantera del escenario’*®. Monta-
gem como fazer ver o visivel e o diferente.”

Entregou-me o livro novamente e nos despedimos daquele sujeito que

vivia entre os livros.
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O apartamento tinha tudo o que precisa ter: quarto, cozinha, escritdrio,
sala. A diferenca é que era aberto, como um loft. Logo na entrada, pela direita, con-
duzia a cozinha que era seguida pela sala e escritério, que dava de frente para a
rua, e na esquerda da entrada ficavam o banheiro e o quarto. Podia-se notar o fim
da cozinha e a entrada da sala bem facilmente. A divisdo era feita com as paredes
repletas de livros, parecia mesmo a continua¢ido da livraria. No corredor que dava
para o banheiro e o quarto também se observava livros de cima a baixo.

Na sala e escritério via-se um sofa para duas pessoas, que parecia um so-
fa-cama para visitas, uma poltrona, um aparelho de vinil e, 0 que mais me chamou
a atengio, além daquela imensa biblioteca, uma mesa. Por que uma mesa iria cha-
mar a minha ateng¢io? De fato era uma mesa simples, dessas para quatro pessoas,
toda preta. Sobre ela um notebook, alguns livros, papéis, lapis, caneta e alguns pos-
t-its coloridos. Pela primeira vez no dia resolvi fotografar algo. Peguei o celular e
registrei.

Enquanto Leon aquecia a dgua e preparava o mate, fiquei observando
sua biblioteca. Era organizada por assuntos e nos assuntos a organizacao se dava
por autores e linguas. Pude distinguir claramente: literatura, filosofia, educagio
e psicanalise. A primeira composi¢do dava-se entdo pelo assunto; por exemplo,
filosofia; depois com o autor, Didi-Huberman; dai os livros por ordem cronolégica
de escrita, contendo geralmente o mesmo livro nas trés principais linguas, francés,
espanhol e portugués. Em outra ocasido Leon me explicou que gostava de ver as
variagoes nas tradugdes, para organizar as aulas e falas, fazia-se importante aten-
tar para isso.

Havia um espago nessa composi¢do que era reservado para caixas de
madeiras contendo papéis. Pareciam gavetas suspensas com pequenas etiquetas
onde se lia o que continha no interior. Ali ficavam suas notas de aula; seus textos
e anotacdes a mao; suas fichas de livros, no formato de sistematizacdo das leitu-
ras que ia realizando. Eram guardadas por ano e tematicas; por exemplo “aulas
-2015/2016 - disciplina fundamentos da educagido”. Ao lado dessas notas e anota-

¢des, outras caixas onde se lia nas etiquetas: “cartas”.

73



74

Sua mesa era interessante pela composicdo, pois, como Leon chamava,
era uma mesa de montagem. Ao voltar da cozinha me viu imerso naquela observa-
¢do, encostado na abertura do corredor, e falou: “Durante meu doutorado, na con-
versa por cartas que realizei para minha pesquisa, muitos comentaram sobre seus
jeitos para organizar a escrita, a grande maioria me disse de como preparavam a
mesa para a escrita. Apds isso comecei a montar a minha mesa de escrita; para
escrever e para ler faco uma mesa de montagem. Georges Didi-Huberman fala de
como alguns escritores como Brecht, Warburg e Benjamin montavam suas mesas.
O préprio Didi-Huberman comentou, em entrevistas e conferéncias, que utiliza o
procedimento da mesa de montagem para organizar seus pensamentos; ele utiliza
a montagem como método de trabalho de escrita e de pensamento. Primeiro es-
creve a mao as fichas de textos, depois dispde sobre a mesa e vai organizando sua
producio textual final. Me pareceu um bom método para seguir®"”.

Leon fez um movimento de péndulo para desgrudar-se da parede repleta
de livros, caminhou até onde se encontravam as obras de Didi-Huberman e me
alcangou duas, a cépia dele de Cuando las imdgines toman posicién - El ojo de la
historia I e Atlas ou o gaio saber inquieto - O olho da histdria III. Disse para olhar nas
anotagdes dentro do livro o que Georges escrevia sobre mesa de montagem. Dito
isso, voltou para a cozinha.

Recordo a minha reagio, de um certo contato com o desconhecido, como
quem manuseia uma obra de arte ao abrir pela primeira vez aqueles livros de
Leon. Eram repletos de notas e anotacgoes, cheios de post-its coloridos, geralmente
em trés cores - vim a saber posteriormente que os post-its azuis nos livros de Didi-
-Huberman sempre se referiam ao conceito de montagem, os demais eram de ou-
tros conceitos e fragmentos textuais que achava interessante. Na primeira pagina
de O olho da histéria I encontrava-se uma dedicatoria: “Trabajo verdadero! Gracias!
Georges’.

Nas paginas dos livros, ao lado de um fragmento sublinhado encontrava-
-se por vezes a repeticdo de um pedacgo da frase do texto e em alguns momentos
uma palavra-chave. Além dos post-its, indicando onde havia um conceito, havia al-
guns com anotag¢des ou uma palavra para achar melhor durante a procura. Encon-
trei algumas sobre mesa de montagem: ‘Distanciar es saber manipular el material
visual y narrativo como un montaje de citas [...] como se pude ver en esa mesa de
montaje”%; ‘como una mesa de montaje, un atlas donde localizar y reconstruir los

movimentos geogrdficos e historicos del gesto y del afecto humanos politicamente



suscitados en el cuerpo de cada uno’*®.,

No Atlas ou o gaio saber inquieto’ foi mais facil de achar pois os post-its
estavam mais direcionados para mesa de montagem: ‘a mesa é o suporte de um
trabalho sempre a se retornar, a modificar, se ndo for para iniciar. Ela € somente
uma superficie de encontros e de disposi¢des passageiras [...] sobre a mesa, a aber-
tura sempre renovada de possibilidades, novos encontros, novas multiplicidades,
novas configuragoes’*®; ‘[...] mesa uma verdadeira aparelhagem do mundo e do
corpo, algo bem mais complexo do que um simples suporte [...] € uma mesa em
que se decide colocar juntas algumas coisas dispares, entre as quais se procura es-
tabelecer multiplas relagdes intimas e secretas, uma area que possui suas proprias
regras de disposicao e de transformagao para ligar certas coisas cujos elos nio sdo
evidentes’; ‘a mesa em todos os casos recolhe heterogeneidades, da forma as
relagdes multiplas’'®; ‘por seu dispositivo de mesa de montagem indefinidamente
modificavel [...] permitia-lhe sempre voltar ao jogo, multiplicar, refinar ou fazer
bifurcar suas intui¢des relativas a grande sobredeterminagio das imagens’"’.
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As bibliotecas pessoais sempre me fascinaram, e a de Leon tinha mui-
tas preciosidades. Gostei de sua forma de ordenagdo dos livros, principalmente
por tentar ter o livro no idioma de origem e as traducdes. Leon comentava que
buscava organizar partindo da ideia que Warburg utilizava na sua biblioteca, da
‘boa vizinhanga''®, A organizacédo dos livros pela ‘boa vizinhanga’ assemelha-se
muito ao processo de montagem do Atlas Mnemosyne de Warburg, que em uma
livre tradugdo poderia ser Atlas da Memoéria. Mnemosyne era a palavra gravada
na entrada da biblioteca de Warburg. E era assim que Leon falava da sua: como
um lugar da memoria.

Apds sua morte, seus amigos e familiares entraram em contato para rea-
lizar a “partilha” de seus bens, principalmente os livros. Esse era um dos desejos
de Leon, deixar os livros com os amigos e ex-alunos, os que restassem poderiam
ir para a biblioteca da faculdade. Fiquei com sua colegdo de livros do Didi-Hu-
berman. Mas o que mais me interessava em seu “esp6lio” eram suas anotagoes
e cartas. Essas também pedi que me enviassem. Suas notas de aula e de leitura
compunham sua mesa de montagem e permitem um olhar sobre o processo de
pensamento, um work in progress'®, uma escrita que carrega em si uma incom-
pletude, que faz pequenas brechas no escrever e no pensar: ‘'no hay que temer las
brechas [..] Por dichas brechas, se sacan a la luz esas razones opuestas’'’.

Ja havia tido contato com essas notas, na primeira vez que estive na
casa de Leon, ao vasculhar com o olhar sua mesa e biblioteca e em varias outras
oportunidades em que estive hospedado ali. Essas notas sempre tiveram lugar
de destaque no método de ensino de Leon, como uma forma de sistematizar o
conhecimento e organizar o pensamento'!!, quando das aulas, estdo arranjadas
com citagdes e pequenos textos. Sdo notas em estado bruto, com pouco polimen-
to e revisdo, em algumas pode-se perceber anotagdes posteriores, em que ele
sempre acrescentava as datas. Carregava sempre para as aulas uma pastinha
com folhas que dispunha sobre a mesa para ir ordenando o pensamento sobre o

que iria falar a partir delas.



Leon era uma espécie de colecionador de citagdes!'?, uma biblioteca am-
bulante. Para ele havia dois usos da leitura, ‘um sentido denotativo em busca
de mensagens, um sentido conotativo e imaginativo em busca de montagens’!3.
Seus processos continham essa segunda ideia, ele estava sempre em busca do
que poderia utilizar e criar agrupamentos para possiveis montagens do pensa-
mento e da escrita. E isso me fazia pensar sobre os estudantes que escrevem
teses, artigos, dissertagdes: leitores que escrevem e escritores que leem. Ficava
bem legivel no modo de registro nos livros e nas notas, essa forma de pensar
sistematizando, uma estética do sensivel para uma partilha do sensivel'!* leitura
e escrita como dispositivos para esse movimento.

Walter Benjamin escreveu bastante sobre o colecionador e as colegdes.
Escrevia Benjamin que, para o colecionador, cada uma das coisas colecionaveis
tornava-se um sistema, uma espécie de enciclopédia (pensando com Warburg,
um atlas) ‘colecionar é uma forma de recordagio pratica’**®. O colecionador tira
o objeto de sua relacdo funcional, cria outros sentidos para seu uso e desenvolve
um ordenamento e um esquema de leitura.

Em uma de suas notas de aula, pelas anotagdes a primeira aula de uma
turma de mestrandos e doutorandos, o texto escolhido por Leon para iniciar os
trabalhos foi um de Walter Benjamin chamado “Desempacotando minha biblio-
teca”'®. Nas anotag¢Ges estdo algumas passagens do texto, como: ‘uma relacio
com as coisas que ndo poe em destaque o valor funcional ou utilitario, a sua
serventia, mas que as estuda e as ama como o palco, como o cenario de seu desti-
no’'Y”. Junto a esse fragmento, a referéncia a nota “H 4, 3” do livro Passagens, que
fora o livro de notas dos textos de Benjamin. Apenas pontuada para lembranca
de citar em sala. Lembro que Leon sempre levava os livros que utilizava para a
sala de aula e lia diretamente deles determinados fragmentos!*é. Esse fragmento
anotado a margem para leitura diz: ‘Colecionar é um fenémeno primevo do estu-
do: o estudante coleciona saber’*?’,

Outras anotacdes do texto de Benjamin dizem: ‘Para o colecionador
a verdadeira liberdade de todo livro é estar nalguma parte de suas estantes’;
‘quantas coisas nio retornam a memaoria uma vez nos tenhamos aproximado das

montanhas de caixas para delas extrair os livros para a luz do dia, ou melhor, da
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noite’; ‘para o colecionador auténtico a posse seja a mais intima relacdo que se
pode ter com as coisas: ndo que elas estejam vivas dentro dele; é ele que vive
dentro delas™?.

Um pequeno texto, de modo fragmentario, esta nessa notas de aula:
“Warburg colecionava livros e imagens, seu trabalho com o Atlas Mnemosyne
é exemplo do processo de organizacdo de seu estudo e ‘constitui uma parte im-
portante de nossa heranga - heranca estética, visto que ele inventa uma forma,
uma nova maneira de dispor as imagens entre elas; heranca epistémica, visto
que ele inaugura um novo género de saber’'?!. Walter Benjamin continha cole-
¢cOes de fragmentos de textos, que ia usando para compor sua escrita; um dos
exemplos é o livro Passagens. O texto de Benjamin, que estamos a estudar, fala da
importancia de colecionar como ato de lembranca e como renovagdo do mundo.
Relaciona sobretudo a memdria com a experiéncia. A questdo que para mim fica
desse texto é: como mantemos nossa biblioteca? Quais sio os livros e autores
que estdo nas estantes? Para a instauracdo de um percurso académico - no mes-
trado/doutorado -, o estudar, a partir da leitura, é essencial para o processo de
producdo de um pensamento pela escrita.”

Outros fragmentos textuais constam nessa nota, como essa pergunta:
“algumas dicas - se ndo temos uma biblioteca/os livros a disposi¢cdo, como fazer
uma com textos digitais e/ou como utilizar as bibliotecas da universidade ou as
virtuais que nos abrem tanto acesso?”

Um dos entendimentos que Leon tinha acerca da montagem era de lida-
¢do com a memoria. Agora, retomando essa nota de aula, penso que mais que um

colecionador de cita¢des, Leon era um colecionador de memérias.
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A sensacdo que eu tive do primeiro encontro com Leon era que eu vivera
uma vida paralela. Pareceu que eu havia sido sugado para uma outra dimensao
em que as horas viravam meses. J4 haviamos estado em tantos lugares, caminha-
do por tantas ruas, conversado sobre um bocado de coisas. Estava afetado com
a vivéncia, percebi-me um romantico ao me dar conta, quando revisei algumas
anotacgdes que fiz daquele dia: “o sol ainda teimava em beijar o rio que é um mar/
falava em silencio com o sol, pedindo a ele que desse um beijo demorado no rio,
para o dia ndo acabar”.

Comecamos a caminhar novamente, ap6s sair do apartamento, agora
em direcdo ao Parque Rodé. A noite comecgava a dar seus primeiros sinais. O per-
curso passou pela Avenida 18 de Julio, pela calle Tristan Narvaja, calle Chana e
a Guana. Realizamos uma breve parada na Joaquin de Salterain e na Dr. Pablo de
Maria, para depois seguir até o Parque. Esse percurso durou uns trés quartos de
hora.

Estava curioso sobre a ideia de mesa de montagem, perguntei ao Leon
logo que nos colocamos em marcha: “Me pareceu que o trabalho na mesa de
montagem é algo como um jogo, que nos permite mover os fragmentos de um lu-
gar para o outro, remontando e desmontando se for preciso. Seria isso?”. Ja havia
observado, pelas andangas realizadas, que os uruguaios tém um modo especifico
de andar com o mate. Leon estava com a cuia na mao esquerda e a garrafa em-
baixo do brago direito, um tipico uruguaio. Ele terminou de sorver o contetido e
comecou a encher a préxima cuia.

“Penso que sistematizaste bem a ideia”, disse-me passando a cuia, “Di-
di-Huberman trabalha com o conceito de montagem a partir dos estudos e pes-
quisas do Atlas-Mnenosyne de Aby Warburg; dos escritos fragmentarios, do co-
lecionismo e da montagem literaria de Walter Benjamin, sobretudo no seu livro
Passagens; do trabalho de edi¢do e montagem de repulsas da Revue Documents
de Bataille; dos textos e das colagens de Brecht, em Diario de trabalho e ABC da

guerra; do movimento imagético e montagem das atragdes proporcionados no
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cinema por Eisenstein e Godard; e poderia também acrescentar, através da mon-
tagem do pensamento que Michel Foucault e Gilles Deleuze realizam ao pensar
a filosofia e a histéria como uma problematizagdo do pensamento e do tempo.
Esses autores ‘revelaram, entre outros exemplos, a fecundidade de um tal conhe-
cimento através da montagem’?2, O que Georges faz é realizar um estudo e um
jogo de montagem a partir dos autores, fazendo essa composi¢do com a politica
e a filosofia da imagem, que é sua area.”

Entreguei a cuia. Leon encheu. Sorveu uns goles, pensativo, e continuou:
“Mas o que é interessante de observar, nas obras de Didi-Huberman, é que essa
ideia de montagem, e de mesa de montagem, que é o que perguntas, esta em
diversos textos. Em cada livro ele utiliza o autor que esta estudando para aproxi-
mar do conceito de montagem. Por isso defendo sempre que este é um conceito
aberto e multiplo, heterogéneo. Por exemplo, em um de seus primeiros livros
Diante da imagem, ele vai comecar a fazer um furo no pensamento da histoéria
da arte, diz em uma passagem algo assim, fazendo uma pergunta sobre o abrir:
‘Abrir? Portanto romper alguma coisa’*?%. Georges ja vinha com uma questio so-
bre como pensar de uma outra forma. O que interessa, para Didi-Huberman, é
como colocar em relacdo as imagens, ou seja, ‘cabe a imaginacdo comecar o per-
curso’'?*, Para mim, o meu uso da montagem é colocar em relagio as palavras.”

Foi caminhando entre as ruas Chana e Guana, entre um mate e outro,
que tirei uma outra duvida que me acompanhava. Perguntei: “Vocé fala um mon-
te em Georges Didi-Huberman. Vi em sua biblioteca uma boa parcela de livros
dele, ja leu tudo o que esta publicado?”. Leon me respondeu que havia lido qua-
se todos os livros publicados até o momento, com exce¢do de uns dois ou trés
livros do prelidio de sua carreira de autor. Comentou também que a primeira
vez iniciou a leitura buscando o conceito de montagem nas obras. Nas palavras
de Leon: “Iniciei meu percurso de estudos com o livro O que vemos, o que nos
olha, depois com o Imagens apesar de tudo, foi nesses dois que iniciei a pensar
sobre a ideia de montagem do pensamento e da escrita. O que fiz entdo foi pegar
por ano de publicagdo e ir escavando o conceito, ou o germe dele que, para mim,
esta no Diante da imagem, que é de 1990, depois O que vemos, o que nos olha,

de 1992, na sequéncia A semelhanca informe, de 1995, o Diante do tempo, de



2000 e o Imagens apesar de tudo, de 2003. Esse séria a primeira parte de seu
pensamento sobre a montagem, depois temos varios livros em que o conceito
de montagem torna-se mais visivel em suas obras, seis livros que fazem parte da
colecdo chamada O olho da histéria, que sdo: Quando as imagens tomam posi¢ao,
2009; Remontagens do tempo sofrido, de 2010; Atlas ou a gaia ciéncia inquieta,
de 2011; Povos expostos, povos figurantes, de 2012; Passados citados por Jean-
-Luc Godard, de 2015 e por fim Povos em lagrimas, povos em armas, de 2016.
Esses seis livros pra mim fecham o segundo ciclo de pensamento sobre a monta-
gem de Georges Didi-Huberman. O terceiro ciclo, que penso ser o atual, inicia-se
com a exposicdo e o livro Soulevements, entre 2016 e 2018; nesse ciclo - digo
de novo que isso é a minha forma de ler esse autor - ele opera com a montagem
a partir da escrita com alguns livros, como como o Apercues, de 2018; Désirer,
désobéir: Tome 1, Ce qui nous souléve e Pour commencer encore, de 2019 e
Eparses. Voyage dans les papiers du gueto de Varsovie, de 2020.

De subito paramos, Leon apontou para uma casa a nossa frente, vi escri-
to em um painel amarelo e azul Fundacion Mario Benedetti. “Penso”, prosseguiu
Leon, “que Benedetti tem algo interessante para o seu trabalho, algo sobre a ima-
ginacdo e a memdria, e quem sabe sobre o que me perguntavas sobre a mesa de

montagem.”
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Waly Salomao, poeta brasileiro, dizia que a ‘memdria é uma ilha de edi-
¢d0’'%, Fiquei pensando no que fala Didi-Huberman: “Uma imagem sem imagi-
nacdo é pura e simplesmente uma imagem que ainda nio nos dedicamos a tra-
balhar. Pois a imaginagao é trabalho, esse tempo de trabalho das imagens agindo
incessantemente umas sobre as outras por colisdes ou fusdes, por rupturas ou
metamorfoses. [...] Sendo que tudo isso age sobre nossa prdpria atividade de sa-
ber e de pensar. Para saber, portanto, é realmente preciso imaginar-se: a mesa de
trabalho especulativa é inseparavel de uma mesa de montagem imaginativa”'?°.

Penso que a memoria é essa mesa onde colocamos a leitura e a escrita,

esse tempo de trabalho. A memdria é uma mesa de montagem.



21 |

A Fundacion Mario Benedetti fica em uma casa dos primérdios do sécu-
lo passado, de 1910, com um enorme pé direito. A casa estava vazia, apenas nos
e uma funcionaria responsavel pela fundacdo, Hortensia. Tudo o que se vé nesse
espaco, desde as xicaras até os quadros, eram de Benedetti e Luz, sua esposa.
Circulamos por entre os moveis antigos e os livros, e em uma pequena sala en-
contra-se o escritorio de Mario. A sala fica fechada para que os turistas e visitan-
tes ndo entrem, é possivel ver sua mesa e alguns objetos somente por fora. Como
Leon conhecia Hortensia, conseguimos entrar naquele espago sagrado de escrita
e leitura.

Perto de sua mesa de montagem havia uma pequena mesinha com um
jogo de xicaras e um bule de café. Hortensia contou que Luz dizia que uma das
fun¢des de Mario em casa era fazer o café, por isso em seu escritério sempre fica-
vam esses utensilios. Na mesa podiamos ver trés livros empilhados na direita, no
centro encontrava-se um livro aberto. Em cima da pilha repousava os 6culos de
Benedetti. Do lado esquerdo, um caderno de anotagdes aberto com uma caneta
sobre ele.

Leon me apontou o caderno de anotagdes e disse: “Te trouxe aqui por-
que queria que vocé lesse isso”. Com uma caligrafia pequena, com as letras mi-
udas uma ao lado da outra, como que caindo em uma linha imaginaria na folha
branca, estava escrito: ‘la memoria esta plena de memoria’, ‘el olvido esta lle-
no de memoria’?’. No livro aberto podia-se ler ‘Hay quienes imaginan el olvido
como un depdsito desierto / una cosecha de la nada y sin embargo el olvido esta
lleno de memoria’.

Fiquei um tempo olhando aquela escrita e pensando no que queria dizer
para o meu processo de escrita, o esquecimento como parte fundante do nosso
processo de pensar e escrever, o esquecimento como operador do infraordindrio,
como aquilo que potencializa o cotidiano da escrita e do pensamento. “Sempre
fico pensando, falou Leon, nesse processo de compor a nossa mesa de monta-
gem, sobre como organizamos nosso processo de escrita, como desmontamos o
ja pensado para poder pensar outra coisa, me recordo de Borges quando dizia

que o esquecimento é uma das formas da memoria. Ele tem um texto que se
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chama “A biblioteca de Babel”. N3o sei se vocé sabe, mas o inicio da carreira de
Borges foi como bibliotecario, nesse texto ele fala algo interessante: “mas suspei-
to que a espécie humana - a Unica - esta em vias de extingdo e que a Biblioteca
perdurara: iluminada, solitaria, infinita, perfeitamente imével, armada de volu-
mes preciosos, inutil, incorruptivel, secreta”!?. Para mim é nos livros que esta o
esquecimento e também esta esse lugar da memoria.”

Estava em siléncio, como que em adoragdo por aquele lugar, mas tam-
bém em pensamento tentando conectar o que Leon estava falando, com o que ha-
via lido naquelas paginas de Benedetti justapondo com o que estava em devir de
escrita com minha tese. Uma constelacdo de pensamentos. Um verdadeiro mar
aberto a minha frente. Leon me tirou desse oceano do pensar falando: “Georges,
em um de seus livros, vai trazer Borges para falar sobre a mesa de montagem.
E interessante que para fazer esse movimento primeiro ele vai a Foucault, nas
primeiras paginas do As palavras e as coisas. Na leitura de Didi-Huberman, é
Borges que dispara em Foucault o ‘lugar de nascimento de seu proprio projeto
arqueoldgico e critico’’?. O texto que Foucault utiliza de Borges ¢é a enciclopédia
chinesa, ou o Emporio Celestial de Conhecimento Benevolente. Didi-Huberman
diz que esse processo que Borges utiliza rompe com uma ideia de quadro para
uma ideia de mesa, por isso chama da ‘mesa de Borges’. Logo na introdugdo de
As palavras e as coisas existe uma passagem que eu relaciono com a montagem:
‘Ainda nio se trata do bizarro dos encontros insélitos. Sabemos o que ha de des-
concertante na aproximacao dos extremos ou na vizinhanca repentina das coisas
sem relagdo’*’. Voltando a leitura que fago da leitura que Didi-Huberman faz de
Foucault e de Borges, para mim, existe uma associacao da mesa de Borges, essa
mesa de montagem, com a ideia da mesa como uma heterotopia.”

Fiquei olhando Leon com uma cara de que niao estava entendendo nada
do que ele estava dizendo. Apercebendo isso, ele falou: “Sim, parece complicado
o que estou dizendo, mas o que Didi-Huberman faz é conectar essas ideias para
dizer que a mesa de montagem é um espago de imaginag¢ao. Um lugar onde é pos-
sivel reunir a biblioteca, a memoria e o esquecimento, para a producio de algo
novo”. Coloquei as maos em minha cabeca e com o som de uma explosio afastei
elas. Caimos na gargalhada, o que fez com que Hortensia viesse correndo ver o
que tinha acontecido, creio ja imaginando o pior.

Apds nos explicarmos, colocamos-nos em caminhada novamente. Leon



queria me mostrar rapidamente a Escaramuza Libros, que ficava bem préximo
de onde estavamos. Quando fomos nos despedir de Hortensia, ela nos regalou
um pequeno texto contendo dois fragmentos de cartas de Benedetti juntamente
com a frase: ‘el olvido esta tan lleno de memoria que a veces no caben las re-
membranzas’.

‘Querida Andrea:

Me parece sensato que me hayas enviado el nimero de tu casilla de cor-
reo. De todos modos, el tema de la carta de hoy no iba a despertar ninguna suspi-
cacia. ;Sabés por qué? Porque me casé. Si, aunque te cueste creerlo, yo también he
desembocado en mis segundas nupcias. Asi que, por las dudas, te mando aqui mi
numero de casilla: 1404 3.

Ahora bien, hoy me he dado cuenta de que hace casi un afio que no te es-
cribo. Te aseguro que la demora no tiene que ver con mi nuevo estado. Simplemen-
te, se me fueron acumulando las tareas y los problemas. Y no sélo no te he escrito
a vos, sino tampoco a ninguno de mis habituales interlocutores postales.

Mi despacho de abogado se ha llenado de papeles, documentos, compro-
bantes burocraticos, copias fotostaticas, cddigos, y otras menudencias. Me he pa-
sado la vida en juzgados, palacios de justicia, tribunales, audiencias, etcétera.

[-..]

No sé por qué, pero hoy me dio por extrafiarte, por echar de menos tu
presencia. Sera tal vez porque el primer amor le deja a uno mas huellas que ningtin
otro. Lo cierto es que estaba en la cama, junto a Patricia placidamente dormida, y
de pronto rememoré otra noche del pasado, junto a vos, placidamente dormida, y
senti una aguda nostalgia de aquel sosiego de anteayer.

Alguien dijo que el olvido esta lleno de memoria, pero también es cierto
que la memoria no se rinde. Dos por tres suenan como campanitas en el ritmo
cardiaco y una escena se hace presente en la conciencia como en una pantalla de
television. Y aquel cuerpo que las manos casi habian olvidado vuelve a surgir como
un destello hasta que otra vez suenan las campanitas y el destello se apaga. ;Te
ocurre a veces algo asi? ;0 sera que me estoy volviendo un poco loco? Puede ser.

Mientras tanto este probable loco te envia un invulnerable abrazo’***.
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Montagem [pensar e escrever em educagdo]'*
ANPED|GT 17 - Filosofia da Educagdo [ Il Rascunho de apresentag@o
Leon S.

Como pensar a montagem? E por que colocar essa questdo em educa-
¢d0? Porque talvez seja uma composi¢ado possivel para pensar também a diferen-
¢a em educagdo. Muitos autores, no Brasil e no mundo, vém se apropriando do
chamado pensamento da diferenca para produzir algumas dobras na pesquisa
em educacdo. Trata-se de uma postura de produzir alguns furos em um pensa-
mento dual, prescritivo ou mesmo salvacionista e romantico, para pensar as li-
nhas de for¢a que vém nos produzindo, os jogos de verdade e os modos de subje-
tivacdo. Nesta breve apresentacdo, resultante do ensaio encaminhado ao Grupo
de Trabalho 17 - Filosofia e Educacdo nesta reunido da Associacdo Nacional de
Pé6s-Graduacgdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED), opto por trazer uma proble-
matizagdo do conceito de montagem no atravessamento do pensar e do escrever
em educacgdo. Para tanto busco na produgio do historiador da arte, antropolo-
go e fildsofo da imagem Georges Didi-Huberman algumas brechas possiveis ou,
como ele diria, alguns lampejos e pontos de sobrevivéncia.

Venho utilizando o conceito de montagem em um desvio do campo das
artes - principalmente do cinema e do teatro - bem como da filosofia, para o
campo da educacdo, como uma ideia em suspensao, como uma bela inquietacdo
do pensamento para operar com a escrita textual. Tomo a montagem como ges-
to politico, criagdo estética e procedimento filoséfico'®® em um movimento que
desmonta, desnaturaliza o olhar para diagnosticar os sintomas do presente, pro-
duzindo outras composi¢des possiveis. Se, a partir de autores como Nietzsche,
Foucault e Deleuze, a relacdo entre as palavras e as coisas sdo problematizadas,
assim como o suposto lugar comum em que elas se encontrariam, a relagdo re-
presentacional com o pensamento pode ser deslocada com a diferenca. Desse

modo, a montagem induz a um novo estilo de conhecimento, a novos procedi-



mentos de lidagdo com o que temos por realidade, ‘logo, a novos contetdos de
saber, no ambito de uma concepgio original e, por assim dizer, subversiva do
tempo histérico’*%.

Sergei Eisenstein, cineasta e teérico do cinema, trabalha com a monta-
gem como um procedimento fundador do pensamento humano®*®, como cons-
titutivo do pensamento. Eisenstein dira que a montagem é um procedimento
basico do pensamento humano, do processo de criacdo. Didi-Huberman avanga
em relacdo a essa fala dizendo que a montagem é uma forma de conhecimento,
recorrendo a Aby Warburg e a uma imagem do pensamento!®, em dialogo com
Walter Benjamin®*’. A montagem, dessa forma, ‘torna visiveis as sobrevivéncias,
0s anacronismos, os encontros de temporalidades contraditérias que afetam
cada objeto, cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto’**¢. A montagem como
uma forma de pensar e de escrever em educacdo é um deslocamento de espacgo
e tempo, de temporalidades, desmontando e remontando a histdria, a episteme
da representacdo e as metodologias fechadas. Cruza diferentes campos e disci-
plinas, atravessando fronteiras em um processo aberto, o que permite ‘expor a
desterritorializacdo dos objetos do conhecimento, pois nela as diferengas nunca
sdo absorvidas numa sintese positiva’**’.

A montagem como procedimento filoso6fico coloca em funcionamento
uma forma que permite pensar a diferenca. Por isso, ndo pode ser tomada como
um simples arranjamento de algo, mas esta implicada na produgio da diferenca.
A montagem cria uma cisdo no que esta reunido e aproxima o que esta separado,
produzindo singularidades multiplas. Viabiliza-se com a utilizacdo de restos, de
fragmentos, criando e dando condigdo a uma legibilidade e uma visibilidade dos
rastros, desses pequenos pedacgos que estilhacam o pensamento e montam ou-
tro. Um efeito de estranheza que permite a singularizacdo e um acesso a novas
formas de observar as coisas, uma outra politica, em que se faz necessario um
tomar posicao'®. E qual a forca politica de ndo pensar mais o mesmo e apostar,
tomar posicdo, em funcionamentos por montagem em educacio? Didi-Huber-
man'*! dira que ‘uma imagem que me desmonta, é uma imagem que me inter-
rompe, me interpela, uma imagem que me deixa confuso, privando-me momen-

taneamente de meus recursos, faz-me perder o chdo’. A desmontagem seria um
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gesto politico de dar a ver outras possibilidades, ou seja, desmontar para ver
melhor os sintomas do presente. Dessa forma, a montagem é uma escrita politi-
Cal42.

Desmontar é realizar um procedimento como a obra “Carta ao pai’, de
Elida Tessler!*’. Tem-se a possibilidade de modificar a sua configuracio, poden-
do criar pilhas, montes, constelagdes, abrindo novas analogias, novos trajetos no
pensamento. Ao cortarmos o pensamento, ao fragmentarmos a escrita, ao colo-
carmo-nos na experiéncia de monta-los, podemos observar melhor os sintomas
do presente e abrir frestas e possibilidades de pensar e escrever diferentemente
em educagio. ‘E de fato de montagem ou de re-montagem que se deve falar, pois,
enquanto procedimento, a montagem supde a desmontagem’'**, Para Didi-Hu-
berman'*, a arte mostra a forga politica, expondo em um duplo sentido. Des-
montar mostra uma descontinuidade, e, como procedimento, a montagem supde
a desmontagem. Para criar a obra “Carta ao pai”, Elida Tessler teve que desmon-
tar, criar fragmentos. Pode-se entender, nesta breve comunicacdo, a montagem
como criagdo estética, intrinsecamente ligada ao gesto politico, algo que faz
pensar, ou seja, como procedimento filosdfico.

Assim, escrever sobre educagao implicaria pensar o que estamos viven-
do nesse campo e como somos afectados, pois maneiras de pensar e viver estdo
implicadas nos modos de ler e escrever. Dai a necessidade de escapar, em frestas,
do senso comum, do bom senso, da recognicdo, colocando em duvida o proprio
pensamento, fazendo criar aquilo que ainda néo existe. Uma escrita operada por
montagem, que buscaria funcionar como procedimento filoséfico, criagdo estética
e gesto politico, problematiza os efeitos de verdade e nossos modos de existéncia
para criar outras possibilidades. A escrita e o pensar em educagio, atravessados
pelo conceito de montagem, poderiam, pois, produzir possibilidades de tomar-
mos a escrita como um modo mais intensivo de nos conduzirmos. Um tipo de
experiéncia que corte o saber, que faga com que nos estranhemos com a vida, que
transforme o que pensamos e o modo como vivemos, em brechas.

Para finalizar, lango uma pergunta: como ndo renunciar ao exercicio de

pensamento quando escrevemos em educagdo?
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Saimos da Fundacién Mario Benedetti, e olhamos rapidamente a Escara-
muza Libros e seguimos para o Parque Rodé. A noite ja se anunciava na cidade,
o sol ainda ndo havia se escondido por detras das aguas, restava ainda uma rés-
tia de luz, mas podia-se sentir no ar o cheiro da madeira queimando. Até hoje
quando caminho de noite e sinto o odor da fumacga me recordo da sensacio de
caminhar pelas calles de Montevideo. O corpo ja sentia o frio noturno trazido pelo
vento que vinha da rambla.

Andavamos em siléncio. Ja ia sentindo o cansaco daquele dia fazendo
morada em meu corpo. Percebia que Leon também estava querendo um interva-
lo para o descanso. Também pudera, desde o almog¢o que estadvamos nessa con-
versacao. Fiz esse trajeto pensando e escrevendo minha tese. Tentava organizar
mentalmente minha mesa de montagem. Nos programas de edi¢ido de video e
musica temos, geralmente, algumas divisdes na tela de trabalho. A tela divide-
-se em duas horizontalmente; na parte de cima temos, na esquerda, o material
bruto, as imagens captadas; no centro podemos reproduzir esse material bruto,
podendo selecionar as partes que interessam; e no canto direito visualizamos o
que estamos montando. Na parte de baixo da tela temos as linhas de montagem
do audio e do video, aqui podem-se fazer as sobreposicoes, cortar, colocar efei-
tos, caracteres entre outras coisas. E a linha do tempo, onde construimos nosso
produto e onde podemos observa-lo na integra.

A escrita de um texto funciona de forma semelhante, se olharmos nossas
mesas de montagem. Trabalhamos com uma mesa fisica e outra virtual. Na virtual
conseguimos operar mais facilmente, em nossos editores de texto. Temos tam-
bém em nossos computadores os arquivos, os materiais brutos - fragmentos de
escrita, citagdes de livros, livros, artigos -, criamos uma espécie de selecdo desses
matériais que cortamos e vamos colocando em nossa versao da escrita. Na mesa
fisica temos algumas anotagdes, alguns livros que vao nos auxiliando nesse pro-
cesso de composicdo da nossa escrita.

Quando sentamos em um banco no Parque Rodd, préximo ao monumen-
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to a Confucio, falei o que estava pensando para Leon. Ele segurava a cuia em
siléncio, a 4gua ja havia terminado. Ficou olhando um tempo para o rio-mar que
se estendia a frente e sumia no horizonte. Olhando ainda para a imensidao, falou:
“Estava pensando, que o que comentas, esse processo de composi¢do da mesa de
montagem, me lembra uma obra de uma artista de Porto Alegre. Elida Tessler,
conhece ela?”. Perguntou sem mover o olhar. Respondi que ndo conhecia, puxei
meu caderno e anotei o nome.

“Elida trabalha muito com a palavra, com palavras escritas em prende-
dores, em pratos, com palavras destacadas em livros. Para cada obra existe a
necessidade de um tempo para olhar. Falo de Elida para dizer duas coisas; a pri-
meira, a demonstagem que é necessdaria a toda montagem, e vemos isso em uma
de suas obras chamada Carta ao pai. Sempre existe um desafio inicial que é por
onde comecar? J4 comentamos um pouco sobre isso, quando nos conhecemos
no Mercado Del Puerto. Carta ao pai inicia com essa questao: por onde comegar,
em que ponto fazer o primeiro traco?, e € em Virginia Wolf, no livro Ao farol que
Elida corre o risco de fazer o primeiro traco. Elida desmonta uma maquina de
escrever Olivetti, que pertencia a seu pai, em 661 fragmentos. Esses fragmentos
constituem duas obras, 617 deles em Carta ao pai, que leva o nome do livro de
Kafka, e 44 em ‘O Tempo Passa’, inspirado no romance Ao farol, de Virginia Woollf.
O interessante € o seguinte: Elida comegou a desmontar a maquina com a inten-
¢do de criar um s6 trabalho, O tempo passa, no qual utiliza 44 hastes da maquina
como ponteiros de 22 relégios. Ao ir desmontado a maquina e colocando em uma
mesa as pecas, uma ao lado da outra, ela percebeu que estava montando uma es-
crita, uma carta: "Tomada por essa percepcao, ela retoma o livro Carta ao pai, de
Kafka [...] Ao final dessa leitura, ela conclui que ja havia iniciado, sem perceber, a
escrever sua propria carta ao pai, enquanto dispunha lado a lado essas pecinhas
sobre a mesa branca’'*. Por vezes é preciso desmontar para ver, para ler e para

escrever.”
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Fiquei quieto observando o dia esconder-se, os ultimos raios do sol
langavam uma cor laranja sobre as aguas, como se algo estivesse a queimar em
algum lugar muito distante. Em minha cabe¢a acendiam-se pensamentos. Com
o que Leon acabara de falar, me dei conta de que antes de organizar a mesa de
montagem se faz necessario uma desmontagem de nossas maquinas, daquilo que
ja trazemos enferrujadas, como que carcomido pelo sal do mar, que deixa de fun-
cionar depois de um tempo. Pensava na escrita, no desmontar essa maquina ja
dura e gasta, para remontar ela de novo, com novas pegas e com novos arranjos
e composigoes.

Estava absorvido nesses pensamentos, voltei deles quando escutei a voz
de Leon falar: “Elida, em uma das poucas conversas que tive com ela, comentou
certa vez que ‘o escrever pode ser entendido como uma atividade criativa. Escre-
ver ndo é s6 o ato da escrita, um pensamento inscrito, uma grafia do pensamen-
to’", Escrever é todo um processo que envolve mais do que o ato em si. Como
tu estavas comentando, sobre a mesa de montagem, associando com a montagem
cinematografica, poderia dizer que o escrever é uma montagem que envolve a
leitura e o pensamento que culmina com o texto escrito. Didi-Huberman comenta
algo sobre o escrever quando diz que ‘escrever sobre as imagens é inicialmen-
te escrever. [...] E procurar todas suas energias na prépria escritura, é abrir as
possibilidades poéticas e filoséficas de conseguir algo - uma palavra, um texto,
um estilo particular que daria conta dessa imagem particular - a partir de uma
mudez primeira. E preciso, por isso, uma espécie de coragem: coragem de olhar,
olhar ainda, coragem de escrever, escrever apesar de tudo’**® . Para viver é pre-
ciso de coragem, entdo lembrei de duas passagens: um fragmento de Guimaraes
Rosa, muito conhecido, que diz ‘O correr da vida embrulha tudo a vida é assim:
esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela
quer da gente é coragem’. Outra passagem de que me lembrei foi de Benjamin,
quando diz que, quanto mais profundamente a gente compreende, nesse caso a

coragem, menos ela se tornara uma caracteristica e mais uma relagdo do homem



com o mundo. Para Benjamin a ‘coragem é entregar-se ao perigo que ameaca o
mundo [...] para o corajoso existe o perigo, porém o corajoso ndo da atengio a
ele’'*. Escrever, pensando agora, € ter coragem para um olhar atento ao passado,
ao presente e ao futuro, nesses intervalos anacronicos que desmontamos a todo
momento!*°. Por isso que escrever ndo é uma tarefa facil, ela é perigosa, é neces-
sario coragem para realizar com ela uma criagdo estética, um gesto politico e um
procedimento filoséfico.”

Voltei a me silenciar por mais um momento tentando novamente colar
as palavras que escutava com o que estava querendo pensar enquanto tese. De-
tinha-me na palavra intervalo, nisso que esta entre uma palavra e outra, nesse
minusculo espaco que por vezes separa, onde apenas o vento passa. Nesse espa-
¢o menor do pensamento onde coisas interessantes poderiam acontecer. Lidar
com a escrita como uma desmontagem em pequenos fragmentos para dizer de
um procedimento, de um processo, de uma ideia, de um conceito. Novamente
Leon me convocou desse lugar de pensamento e disse: “A desmontagem é um mo-
vimento de sintomatologizacdo, de interrogacdo da propria historicidade para
pensar que imagens e que palavras estamos produzindo. A montagem, da forma
como penso, pode ser a producdo do novo, de algo que fure o instituido provo-
cando a diferenca, como um pensamento da criacdo. Para montar é necessario
primeiro desmontar, é preciso também repetir, juntar coisas que ndo estdo em
relacdo. E necessario arriscar, fracassar por vezes. Isso é o que pode permitir a
comunicagio da diferenga.”

“O que tu falas”, disse, “é o que estava a pensar. Me lembrei de algo que
Foucault dizia sobre a tarefa do escrever, ‘gostaria de escapar desta atividade fe-
chada, solene, redobrada sobre si mesma, que é, para mim, a atividade de colocar
palavras no papel [...] eu gostaria que ela [a escrita] fosse um algo que passa, que
€ jogado assim, que se escreve num canto de mesa, que se da, que circula, que
poderia ter sido um panfleto, um cartaz, um fragmento de filme, um discurso
publico, qualquer coisa../*>!, Para mim a montagem tem a ver com esses fragmen-
tos que recolhemos de textos, imagens, ideias, palavras, filmes, musicas, pessoas.
Recolhemos e colocamos sobre nossa mesa de montagem, e é ali, nesse momento

que tentamos conectar uma coisa com a outra, que desmontamos o que ja havia-
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mos montado, remontamos de outra forma e de outro jeito. Ficamos nessa ativi-
dade até nos darmos por satisfeito do que criamos. E bem como tu falaste, uma
criagdo estética, um gesto de tomada de posig¢do politico e um procedimento de
pensamento, ou seja, filosofico. Tu ndo ias comentar de outra obra dessa artista,
algo de uma segunda questdo que ia levantar?”

“Sim, quero te comentar algo sobre as cartas e como utilizei elas como
material empirico da minha tese. Como essas obras da Elida me ajudaram a pen-
sar sobre a montagem e a desmontagem. Mas proponho que realizemos essa
conversa caminhando, esta ficando frio e preciso fazer o sangue circular. Aqui
perto tem um mercado, um Disco, se ndo me engano. Podemos ir até ali comprar
um vinho e sentar um pouco na rambla para encerarmos esse nosso dia. Que te
parece?” Leon perguntou ja levantando e colocando-se em movimento. De pé me
estiquei um pouco, fechei o casaco e o segui.

A noite comeca a tecer seu véu sobre a cidade mas nio era indicativo de
um esvaziamento das calles, que seguiam cheias de gente correndo, caminhando,
passeando com seu mate embaixo do brago. O ar impregnara-se mais com o chei-
ro da fumaca, em alguns pontos da cidade podia-se ver o fio que ia das chaminés
para compor o tecido noturno. Veio-me a imagem nesse momento que renderia
um conto, se fosse melhor trabalhado, rascunhei enquanto caminhava: no inicio
dos tempos nio existiam estrelas no céu, o que se via era apenas a escuridao.
Quando as pessoas iniciaram a fazer fogo em suas casas, das chaminés, além da
fumaca, saiam pequenos pontos brilhantes, as brasas que escapavam dos peda-
¢os de lenhas a queimar. Esses pontos luminosos voavam como vagalumes para
o céu, formando assim o tapete de estrelas.

Segui vagarosamente, acompanhando o passo de Leon, assoviando bai-
xinho Ramilonga, uma cangio do Vitor Ramil, e pensando que se trabalhasse me-
lhor essa ideia - como toda a escrita, se bem desmontada, remontada e montada

- poderia sim dar uma boa histéria.



95




96

25 | cADERNO DE ANOTACOES IMEMORIAIESCRITAI

A escrita opera com a memdria.
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Em cada esquina, ou pelo menos em quase toda esquina de Montevidéu,
é possivel encontrar um kiosko ou um mercadinho pequeno para comprar algu-
ma coisa. Aquele em que nos encontradvamos era um pouco maior do que os dos
cruzamentos de ruas. Leon queria pegar um vinho, mas ndo uma garrafa inteira,
disse que era mais facil pegarmos duas garrafinhas de 375ml, para degustarmos
e aquecer um pouco. Falou que por vezes, nos finais de tarde, trazia de casa uma
garrafinha de vinho e se sentava na rambla para ler. Pegamos duas garrafas do
Don Pascual Tannat, a principal uva uruguaia e considerada, segundo o que dizia
o rétulo, a mais saudavel do mundo por conta da alta quantidade de antioxidan-
tes. Uma informacio interessante, mas que para mim nao fazia muito sentido.

Nessa curta caminhada, do Parque Rodé até o mercado - com uma rapi-
da parada para comer um pancho em um trailer préoximo -, e do mercado até a
Rambla Argentina, Leon foi me contando sobre o processo de pesquisa dele com
as cartas. Falou da obra ‘365 dias’ de Elida Tessler!*?, do convite que chegou por
e-mail para participar desse projeto'>? e das cartas de Deleuze que encaminhou
para fazer parte da obra. Comentou que Gilles tinha uma amabilidade na escrita
das cartas, um desejo de estar com o outro. Sempre escrevia ‘pienso en ti muy a
menudo, ‘pienso tanto en ti'*>*, ‘no es por no pensar en usted. Lo imagino bastante,
‘tanto tiempo que que no nos hemos visto, ‘Ya no nos vemos, y estoy triste por ello’**,
Deleuze iniciava suas cartas com ‘Querido amigo’.

Depois de um tempo fui atras dessas cartas, comprei na livraria que fica
no piso térreo do apartamento de Leon. O livro chama-se Cartas y otros textos.
Uma das cartas que Leon encaminhou ao projeto de Elida dizia da escrita da tese
de Clément Rosset, identifiquei-me um pouco com o processo'®. Deleuze escreve
em 15 de setembro de 1966 ‘[...] eso puede ofrecerle 3 afios sin hacer nada. O tam-
bién 3 afios en los que habrd terminado su tesis. Puesto que creo que su potencia de
trabajo, cuando usted se mete en eso, es muy grande. La pregunta no es si vuestra
tesis serd buena, puesto lo serd, y mds que buena, sino si usted tendrd ganas de po-

nerse a trabajar de inmediato”.
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Algo que Leon me repetiu, falando de minha tese, quando sentamos nas
muretas da rambla foi préximo ao que Deleuze disse a Clément: “Tua escrita da
tese pode estar agora um pouco truncada, quase uma nio escrita como dizes,
pelo visto tens uma poténcia de trabalho e uma dedicagio a isso, entio a questio
ndo é se tua tese vai ser boa, ela vai ser, a questdo é como vocé vai trabalhar nela”.
Algumas frases dessa conversa ficaram presentes em mim, nas anotagdes em
meu caderno de bolso, as quais busquei no livro posteriormente, como o que diz
em uma carta escrita em junho de 1995, alguns meses antes de Deleuze falecer:
‘Las insuficiencias para escribir no son una razon, puesto que no escribimos mds
que con nuestras insuficiencias'.

A obra de Elida, contou-me Leon, tinha essa insuficiéncia do escrever,
ela lidava com cartas que pessoas enviavam a ela, para compor o escaninho de
correspondéncia que era dividido para caber uma carta por dia, ao longo dos
doze meses, trezentos e sessenta e cinco nichos. Um trabalho de espera, assim
como é uma troca de correspondéncias, uma espera por muitas vozes'’. Muitos
foram os que criaram um tempo de parada para selecionar, ler, escrever e enviar
uma carta. A obra ‘365 dias’ parece, para mim, a possibilidade de habitar o tem-
po de outra forma, que é o que a epistola provoca ao convocar uma parada para
escrever, um resgate de um tempo de suspensao, a provocagdo de um hiato, um
tempo para ocupar-se da escrita. Ao final da exposicdo, Elida ‘recebeu um total
de 180 cartas, escritas em portugués e outras linguas, remetidas a ela em dife-
rentes formatos e cores de envelope’*8,

Leon comentou que foi por causa dessa obra que resolveu realizar sua
pesquisa empirica com o uso de cartas. Como uma certa interveng¢io na provo-
cagdo de um tempo para escrever. Como se diz por ai, “tirar um tempo”.“Quan-
do a gente tira um tempo para escrever hoje? Se ndo estamos ligados ao meio
universitario, quando se escreve?”, perguntou Leon nesse dia. “Penso que ‘toda
carta é um corte, logo é também uma corte, uma cortesia; mas é também uma
quéte: justa, disputa, aventura, segredo e uma forma de coragem’*>*. Trabalhar
com missivas é pensar nos fragmentos de um olhar, num gesto de aperceber o
momento, de parada de uma escrita. E aperceber uma lasca de tempo colocada

em um fragmento composto de pequenos outros pedagos'®’. Pensar a carta como



uma folha dispersa que atravessa fronteiras. Como um demorar. Como falavamos
anteriormente, é um gesto de interrupgdo.”

“Gosto de pensar”, continuou Leon abrindo uma das garrafinhas de vi-
nho, “na ideia de uma escrita enquanto maquina de carta, usando a expressao
de Deleuze, como maquina de guerra. Entendo a escrita epistolar como um fluxo
continuo de criagdo de um pensamento em um ato de escrita que se coloca para
conversar consigo e com o outro. Corresponder-se como uma conversag¢ao. Como
0 que estamos a fazer ha horas. Por isso, penso a escrita como esse movimento
que ndo pretende apenas transmitir um sistema fechado de ideias, mas justa-
mente operar a escrita como uma mdquina de pensamento, de mostrar como se
pensa, como se chegou a algumas questdes, quais as duvidas, quais as conexdes,
quais os vazios. Mostrar os bastidores do pensamento, deixar ver a montagem do

pensamento.”
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XXII Notas [de Escrita para uma tese]
Sobre o uso de missivas em uma pesquisa em educagdo

Por Leon S.

A prética de escrever cartas chama-se epistolografia, do grego émtotoAs),
“carta” e ypa@la, “escrita”. Epistolografo, por sua vez, é quem escreve cartas.
Carta, em portugués, provém do latim charta, que é a folha de papel.
Em francés pode-se usar a palavra lettre para designar carta e também letra,
proveniente do latim littera, que é cada uma das letras do alfabeto. Carta é uma
folha preenchida com letra e encaminhada a uma destinacao de leitura. Para uma
missiva caracterizar-se como correspondéncias é necessario uma reciprocidade
de conversagao.
100
I. Escrever cartas como um dispositivo de conversac¢do, que pode ser operada
enquanto procedimento metodolégico e de pesquisa.
1. Utilizar a escrita epistolar com seu potencial narrativo, como produg¢io do
pensamento’tl,
I1I. Escrever cartas € escrever em ‘forma de folhas dispersas’¢2.
IV. Escrever missivas para ouvir o préprio pensamento, ‘a carta é um escrito que
alguém envia a um ausente para lhe fazer ouvir seus pensamentos’®® - penso
que com a escrita de uma tese, dissertacdo, ou um texto académico pode se pas-
sar algo parecido, como uma conversagao.
V. Escrever e trocar epistolas com cunho teérico e ensaistico, como um campo de
experimentac¢do, um laboratério de criagdo: ‘a carta se torna uma oportunidade
- um lécus - para construcao de pensamento e ideias. Dessa forma, podem dizer
que determinadas correspondéncias, especialmente aquelas mais ‘pensadas’ e
organizadas, funcionam como verdadeiros laboratérios de criagdo’®*.
VI. Existem trés tipos de escritores de cartas: aqueles que escrevem para expor

ideias; os que tém poucos fatos a contar, e detalham os micro acontecimentos da



vida e aqueles que escrevem por que nido podem fazer outra coisa sendo escre-
ver!®®, Quais sdo os motivos de uma escrita?

VII. Escrever uma tese como maquinaria de escrita para pensar o vivido e os
modos de existéncia na escrita académica em educacgio.

VIIL. Ndo existe um sentido na carta, em si mesmo, mas na relacao com a leitu-
ra, a escrita, o pensamento e a vida. A carta poderia, entdo, ser vista como uma
montagem de gestos: gestos de escrita, gestos de envio, gestos de leitura, uma
cabeca inclinada (bem ao modo de Kafka), gestos de pensamento... Mas talvez
seria sempre do gesto que se trata... Pequeno gesto...

IX. As cartas, para escritores de literatura sdo uma engrenagem indispensavel,
‘uma peca motriz da maquina literaria [...] ndo é questdo de saber se as cartas
fazem ou ndo parte da obra, nem se elas sio a origem de certos temas da obra;
elas sdo parte da maquina de escrever ou de expressio. E desta maneira que é
preciso pensar as cartas em geral, como pertencente a escrita, fora da obra ou
ndo, e compreender também porque é que certos géneros tais como o romance
se serviram naturalmente da forma epistolar’¢®.

X. Existem muitas publicagdes, de diversos campos, que organizam missivas de
pessoas historicas, de filosofos e escritores. Nas pesquisas, principalmente por
parte dos estudos culturais, historiadores da educacio, criticos de arte, nos estu-
dos literarios, sdo utilizadas como instrumento de trabalho.

XI. Escrever cartas é estar implicado com uma série de materialidades e signos
que desconhecemos, estamos envoltos em uma micropolitica dos incidentes.
XII. A carta, por definicdo é uma partilha'®’.

XIIIL. “Toda carta é uma espécie de casa que viaja no tempo, algo como toda carta
é e também tem um rosto’*¢,

XIV. Geralmente uma carta é composta de cinco partes: saudacdo inicial; introdu-
¢d0; narracdo da mensagem; conclusio; despedida'®’.

XV. A materialidade da carta contém: o envelope, a grafia, o espaco da escritura,
a data, a assinatura, a periferia da carta'”’.

XVI. O género textual carta serve como comunicagdo entre as pessoas distantes,
como um registro de memoria e aspectos historicos e sociais de uma época. O

texto epistolar é a comunicacdo de um remetente a um destinatario, um emissor

101



102

e um receptor'’%.

XVII. A gramatica da escrita epistolar lida com um pensar escrevendo em uma
captura de minimos ruidos, de instantes. Um debrugar-se sobre o papel e ir te-
cendo nexos de sentidos no ato de escrever a prépria escrita.

XVIII. O género epistolar sempre foi considerado menor e ligado a uma pratica
feminina'’2

XIX. No campo da educacgdo o estudo epistolar é utilizado como procedimento de
escrita e leitura em sala de aula, principalmente no auxilio do letramento, como
exercicios de escrita - apenas enquanto leitura e escrita operando como comuni-
cacdo ou representacdo, em uma divisdo de géneros textuais.

XX. Pensar a utilizacdo da escrita de cartas como um menor, como uma pequena
peca de uma maquina que se desmonta e se remonta'’>.

XXI. Escrever missivas como um exercicio de montar palavras com um desejo de
partilha. Para resistir a determinadas produg¢des de escrita, como um gesto que
‘no se acaba nunca de aprender, de descubrir, de inventar nuevos montajes capazes
de haver que nazcan nuvens emociones y de encontrar nuevos paradigmas para el
pensamiento’'7,

XXII. Escrever epistolas como uma possivel conversacdo. Como um endere-
camento que nunca sabemos ao certo. A escrita sempre estd em suspensdo de
sentidos'’®. E é aqui, quem sabe, que reside a potencialidade do uso da escrita
epistolar, enquanto forma e formato, que estad em suspensdo de enderegcamento,

que é para todos, ao mesmo tempo que é para ninguém.
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Dos cacos de histérias
Arquivo Espistolar 1V
Leon S.
Montevidéu, 25 de agosto de 201X
0la An.
Escrevo nao sabendo se esse e-mail/carta chegara ao destino final.
N3ao sei se vocé se recorda, mas creio que participamos do evento sobre memoria
e pensamento no Rio de Janeiro, na metade deste ano.
Escrevo para fazer um convite, sua dissertacio de mestrado, Escreler: o que
pensam e escrevem os professores de uma escola municipal do Rio de Janeiro,
apareceu na procura que realizei com alguns descritores no banco de teses e
dissertagdes da Capes.
Lancgo esse primeiro e-mail-carta-convite nas nuvens virtuais, assim como garra-
fas lancadas ao mar, na espera de um possivel escreler. Abaixo seguem algumas
informag¢des um pouco mais detalhadas do porqué desse convite, como que em-
brulhado e a deriva.
[-]
Abracgos,

Leon.

Rio de Janeiro, 29 de agosto de 201X

Leon,

Primeiramente, peco desculpas pela demora em lhe responder, estou sendo en-
golida pelo tempo, por uma série de atravessamentos com que tenho que lidar
no trabalho e na vida.

Depois quero lhe dizer que me lembro sim, vocé até me fez uma pergunta (se me
recordo bem).

E na sequéncia, dizer também que fico muito feliz com esse seu convite, por

achar que minha dissertagdo pode ajudar com sua tese, pela boniteza dessas pa-
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lavras vaga-lumes.
Ja aceitei!
Preenchi minhas informac¢des no formulario que vocé encaminhou. Fico no

aguardo de sua carta.

Porto Alegre, 15 de setembro de 201X

An,

Que bom que aceitou participar desta conversacdo por cartas. Penso que tere-
mos uma partilha de palavras e pensamentos que pode ser potente para nossas
teses. Ja peco desculpas por essa escrita tremida ou, como diria Agamben, por
esse tremer a mao, e pela minha caligrafia.

Sabe que foi curioso a forma como cheguei até vocé. Durante o final do ano pas-
sado, um pouco antes de realizar o processo de qualificacdo do meu projeto, bus-
quei, com algumas combinac¢des de descritores, no portal de teses e dissertacdes
da Capes, textos que poderiam dialogar com o que venho pensando. Fiz esse apa-
nhado e voltei a mexer nele quando lhe enviei o e-mail. Quando liguei o nome a
pessoa, nao hesitei e logo lhe escrevi.

Como diria Waly Saloméo, a memoria é uma ilha de edicdo, queria saber um pou-
co de vocé como foi isso de escrever sobre o que pensam e escrevem os profes-
sores?

Fico por aqui,

Abracgos

Leon.

Lisboa, 10 de fevereiro de 201X

Querido Leon,

Creio que vai ser uma praxe eu iniciar me desculpando.

Mas dessa vez é por um bom motivo. Desde quando recebi sua carta, no final de
setembro, me encontrava em alguns movimentos de organizacdo da minha vida.
Estava com dois processos simultaneos: o primeiro do estudo para a prova do
doutorado e a escrita de um pré-projeto de tese; e o segundo, a constituicdo de

um projeto para meu doutorado sanduiche. Sim, loucura. Descobri que tinha al-



gumas vagas abertas para bolsas e me pus a fazer as duas coisas concomitantes.
Digo a vocé que entrei no doutorado e consegui a bolsa. Imagina a correria. Ter
que tirar visto, organizar demandas familiares, pedir licenca da prefeitura onde
trabalho, fazer varias conversas com meu orientador do Brasil. Agora lhe escrevo
da biblioteca da Faculdade de Educac¢do da Universidade de Lisboa. Encaminho
meu enderego daqui para agora fazermos essa conversa por cartas além-mar.
Me perguntou como cheguei a tematica do meu mestrado ... Sabes que é uma
questao que veio do meu processo de trabalho, ao ver que a grande maioria dos
meus colegas de escola ndo liam. Pensei em tentar entender isso, por que os pro-
fessores nao estudam, depois migrei para essa outra questdo, o que pensam e
escrevem os professores. Interessante que acabei descobrindo muitas questdes
que fogem ao ser professor, mas que estdo intrinsecamente ligadas, por exemplo,
professores que escreviam poemas, resenhas de filmes. Alguns faziam mestrado
ou doutorado em outras areas que ndo a educagdo, mas sim, o que me espantou
bastante, muitos ndo estudavam e ndo escreviam (além das questdes para as au-
las). Vi pouco a problematizagio do contetido a ser trabalhado.

Enfim, para ir finalizando, quero lhe dizer que estou fazendo um seminario com
meu orientador aqui em Portugal, Jorge Ramos do 0, nio sei se conheces. Ele
vem trabalhando um livro, que vai ensaiando a medida do seminario. Diz ele que
Paul Ricoeur fazia isso em seus cursos-semindrios. Escrevo algo que ele disse
hoje em aula: ‘Ensaiar o gesto a medida que o percurso avanga. Pensar alto as
ligacdes e os sentidos de um texto para que ele possa ir mais longe e mais fundo
em sua ambicao’.

Fico na espera de sua carta, e novamente me desculpe pela demora.

Abracgos além-mar.

An.

105



106

29 |

“Sabe o que é interessante no trabalho com cartas?”, perguntou-me Leon
retoricamente, “E a questdo da espera. ‘cartas sdo coisas por que se esperam - ou
que chegam inesperadamente’'’¢, Utilizamos pouco essa ferramenta de escrita
que é a missiva, assim como esperamos pouco. Didi-Huberman diria que para sa-
ber e para recordar é preciso imaginar. A montagem conecta esses intervalos, fa-
z-se montagem como possibilidade de memorar, de imaginar. “A imagina¢do nao
é, com frequentemente acreditamos, abandono as miragens de um unico reflexo,
mas constru¢do e montagem de formas plurais colocadas em correspondéncia
[...] ela é parte integrante do conhecimento no seu movimento mais fecundo,
ainda que - porque - o mais arriscado!”’. Esperar é uma das mais importantes
caracteristicas da escrita, assim como a imaginagao.”

0 vinho que estdvamos tomando afastava um pouco do frio que invadia
a rambla. Aquele ar gelado caracteristico da cidade, congelava os ossos. Ano-
tei em um canto do meu caderno um pedago de uma musica de Jorge Drexler,
‘Montevidéu é um livro aberto’. “Fiquei pensando nisso que me disse do esperar”,
comentei somando minha voz ao vento que soprava. “Na minha escrita da tese
pouco tenho jogado com o tempo. A espera me angustia e me impede de con-
tinuar a escrever, mas o que vocé fala tem um pouco de sentido. Esperar como
quem espera uma carta. E uma boa ideia também para o meu personagem: nesse
esquecimento dele, a escrita de cartas para ele mesmo, ou para alguém, pode
ser uma boa ferramenta para o enredo. Outra questdo que penso é isso da ima-
ginacdo. Acho que ja falamos sobre isso hoje, a imaginagao é o que abre o pensa-
mento para outras possibilidades. Nos ajuda a pensar ndo s6 no contetido, mas
também na forma, pois, como diria Deleuze a forma arrasta o contetido.”

“Creio que sim”, Leon falou, “por exemplo, o meu trabalho com as cartas
possibilitou uma escrita mais aberta enquanto texto final de tese. Nao citei o con-
teddo das cartas, mas o que elas me fizeram pensar, como se eu escrevesse uma
carta montagem de todas elas. Se ndo me engano, troquei cartas com mais de

quinze pessoas, tive um montante grande de correspondéncia, umas cem cartas



entre as recebidas e enviadas. Elas me auxiliam a pensar no estilo de escrita e
no procedimento de pesquisa em educagdo, no que delas pude pensar enquan-
to escrita académica. De fato, o contetido arrastou a forma, a correspondéncia
como exercicio do pensamento. Como um diario de pensamento que ia criando
e montando com essas varias pessoas. Enquanto ia escrevendo essas cartas ia
pensando no meu préprio processo de escrita, cada missiva enviada e recebida
somava-se em uma montagem de relacdes, de questdes que iam atravessando
todas essas correspondéncias.”

“A montagem cria relacao entre as coisas, interessante isso”, disse inter-
rompendo o pensando de Leon, mas ele logo retomou comentando sobre o es-
perar como que em um movimento de aparecer e desaparecer. “Sempre estamos
em busca do que aparece e do que desaparece, a apari¢do é um perpetuo movi-
mento de fechamento, de abertura, de novo fechamento, de reabertura como um
ritmo, algo que pulsa, com um clardo de apari¢do. A gente nunca vai conseguir
dominar e nem capturar isso que pesquisamos, pois isso impediria o movimento
do pesquisar. Chegamos, por vezes, a breves conclusdes, mas ndo fechamos e
esgotamos nossa questdo!’s. Enderegar a carta é buscar uma conversagio, um
ponto em comum na espera de um retorno de escrita. E a tentativa de criacio de
um movimento, de um dizer/escrever, de um escutar-se na escrita, dizendo algo
a alguém, ou a todos, ou a ninguém. Uma carta é sempre um jogo, ¢ uma forma de
expor e compartilhar experiéncias, de produzir um pensamento em movimento.
Nessa escrita a subjetivacido é a pele, fica aparente, nesse mesmo movimento
de aparecer e desaparecer. E sempre essa aventura de singularizagio. E esse é
o poder do traco, de poder ausentar-se de si, de falar um nio, de possibilitar a
abertura para outros encontros, em um processo de investigacdo. E um ausente
que se faz presente na escrita, que mostra um rastro de pensamento, que mostra
um traco, que marca a folha de papel”. O texto, enquanto carta escrita, passa a
ser uma correspondéncia. E, penso, que ‘¢ um modelo para a melhor forma de
todos os modos de ler textos’'® pois o formato de carta aproxima o académico
com o literario”.

Lembro-me de comentar - ja caminhando pela Rambla Gra Bretafa,

aproximando-me da Rambla Francia, onde eu estava hospedado naqueles dias,
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e sendo acompanhado pelo azul escuro das aguas e dos céus - sobre o que era a
escrita e a leitura para mim. Dizia que o ato de escrever era uma leitura, assim
como a leitura é um escrever. Ricardo Piglia comenta que a leitura é uma per-
cepc¢do solitaria, mas ao mesmo tempo é o modo de tornar visivel o que antes
encontrava-se invisivel. Na escrita deslocamos esse visivel para outros leitores.
A pele, das mdos no ato de escrita, faz relagdo com a retina do leitor; uma monta-
gem anacrénica no umbral de um olhar.

Chegando perto do meu prédio Leon me disse: “O que vim te falando até
aqui foi de um processo de constru¢do da minha tese, para quem sabe te auxiliar
no momento em que estas. Falei dos meus bastidores de pesquisa, das minhas
questdes enquanto alguém que estava, e que geralmente est4, no mesmo lugar
que estas agora: o de pensar o processo de escrever. Vejo, hoje, as dificuldades
que os meus alunos tém de pensar em como montam seus textos. No final con-
seguimos observar um pouco esse movimento, mas essa ndo € uma questio ha-
bitual que perpassa o processo de pesquisa: como montamos nosso pensamento
e nossa escrita. Mesmo depois de concluidos os trabalhos, ndo se pensa sobre
esses movimentos. Vejo isso em meus alunos, penso que as teses e dissertacdes
sdo narrativas, narrativas que falam dos fésforos que queimam e a subjetivagio
docente, a partir do atravessamento da literatura com a educagao; da perspec-
tiva tragica do sofrimento nas praticas educacionais; das praticas e dos interes-
ses com o trabalho que o pensamento e a infancia produzem; da emergéncia do
aluno trabalhador; do tempo e do estudo arquegenealdgico da aula. Sdo narrati-
vas que vao montando-se com a leitura e a escrita. Os bastidores da escrita e da
pesquisa ficam para as conversas informais, quase nunca aparecem no corpo do
texto. Enfim, é uma boa ideia para a tua tese, margear esses bastidores através do
infraordinario, uma tese que pode ser um ensaio de escrita de como se escreve
em educagio.”

Agradeci a Leon pela companhia e pela conversa e nos despedimos. Vi
ele entrando no breu da noite, com seu mate embaixo do brago, subindo a calle

Alzaibar para pegar o 6nibus na calle Uruguay:.
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Escrever é um saltar para a imensidao do mar aberto, provocar possi-
bilidades de vertigens, de convites a leitura de pesquisas, como procedimento
filoséfico, gesto politico e criagdo estética. E margear alguns litorais atravessan-
do fronteiras!® em algumas ocasides: da educacdo, da filosofia, da literatura, das
artes.

A conversa que tive com Leon foi um ato empirico para o meu pesquisar.
Ainteracdo com ele e os anos de amizade produziram um efeito em mim enquan-
to pesquisador, professor, orientador. Foi condicdo de possibilidade para enten-
der que o ato de pesquisar, e principalmente de escrever, ¢ como uma montagem
de questdes e ideias que nao se conversam entre si. E, mais importante, entender
que o conceito que retne os pensamentos que estdo distantes um do outro é o de
montagem.

0 que narrei aqui sdo lembrancas de um primeiro encontro, um teste-
munho de amizade. Fragmentos de memoria que estavam, até entdo, guardados
apenas comigo, e que partilho, como uma carta a deriva, para quem se aventura

no mar da escrita.

Na porta do meu apartamento, depois do abraco de despedida, quando
Leon ia desaparecendo na noite gritou-me do final da calle: “ndo se esquega de

escrever”.
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PAGES IN PROCESS

Elisandro Rodrigues
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Escrever é lidar com o vazio da escrita. E um trabalho sempre inacabado,
aberto. Uma escrita, um texto|artigo|dissertacao|tese|livro, geralmente ganha
seu ponto final préximo a sua entrega. A inser¢do'®? de um ponto final ndo diz
do interromper de um pensamento. Diz de sua abertura. O texto tem como com-
ponente a palavra, que rege o tempo de inser¢do e que pede, por vezes, outra
palavra que a acompanhe.

Uma palavra pode vir a ser aquela pequena fagulha que irrompe com
o fogo criativo!®, Elida Tessler diria que podemos “considerar o ato de escrever
como um risco de fosforo”®*. O poeta Armando Freitas Filho, em seu fragmen-
to 23 de Numeral/Nominal, comenta que “escrever é riscar o fosforo|e sob seu
pequeno clardo|dar asas ao ar - distancia, destino|segurando a chama contraja
desatenc¢do do vento, mantendo|a luz acesa, mesmo que o pensamento|pisque,
até que os dedos se queimem”*®>, Riscar a palavra como se risca um fésforo, em
um trabalho permanente de dar visibilidade - a esse pequeno clardo a um ina-
cabamento, a um tempo que dura o tamanho do fésforo - em um constante jogo
contra a desatenc¢do do vento.

Didi-Huberman'®®, em uma perspectiva brechtiana, escreve sobre um
work in progress permanente. Ele se refere ao processo de trabalho no campo das
artes, mas podemos pensar no campo da arte de escrever um texto em educacao.
Elida Tessler, em uma apresenta¢ido sobre seu processo de criagdo, expressou
que seu trabalho versa sempre sobre o mesmo, de diferentes modos. Uma varia-
¢do do pensamento com objetos e palavras. A cada obra, a cada pesquisa, vai mo-
dificando e ampliando um pouco. Comenta que assim como o work in progress,
utilizado para dizer desse trabalho em andamento, ela tem seu word in process'®.
Word enquanto o processador de texto do Windows que armazena seu escrito,
mas também word enquanto palavra que estd em processo de escrita.

Um dos trabalhos de Elida, que estd em permanente processo, chama-se
Vocé me dd sua palavra? Consiste em uma série, iniciada em 2004, e no momento,

consta com mais de sete mil prendedores de roupa com palavras manuscritas. As



palavras originam-se de encontros, nos quais a artista faz o convite “Vocé me da
sua palavra?”: “como procedimento inicial, pego a palavra, solicitando que seja
escrita em um prendedor de roupas de madeira, na lingua materna do interlo-
cutor”!8. A “sua palavra” é uma abertura de sentidos e significados para cada
leitor, a obra em exposi¢do, € um lampejo “onde um gesto simples torna-se ato
de criagido”'®. Palavras que se perdem em uma mar aberto!®.

Esse ensaio é um pages in process. Pages é o processador de textos da
Apple. A palavra, tanto em inglés quanto em francés, significa pdgina. Para Agam-
ben, a pagina é uma “unidade descontinua e encerrada em si mesma, [que] se-
para, a cada vez, um elemento textual do outro, que o olhar apreende como um
todo isolado que deve desaparecer fisicamente para permitir a leitura da pagina
seguinte”!*L, Este ensaio é uma pdgina em processo, um texto aberto sobre a leitu-
ra de Mar aberto e o que dessa leitura se pode criar enquanto procedimento de
pesquisa.

Aideia de um espaco aberto, vazio, aparece muitas vezes em Mar aberto
como metafora do tempo de espera e do tempo da escrita. Podemos perceber isso
na conversacdo de Drean e Leon; no ponto de insercdo; no caminhar pela cida-
de e na propria concepgio de montagem. Mar Aberto nos traga, sutilmente, esse
bastidor do pensar um texto como um plano de rota ao caminhar pela cidade
conversando sobre os percal¢os de fazer uma tese. Discorre um certo roteiro de
trabalho, como um making off académico de uma tese que vai se compondo com
a conversa sobre o escrever e o ler.

Neste Pages in process interessa pensar nestas questdes: bastidor e va-
zio|vaziez. Para, quem sabe, aperceber as implicacdes que teceram o texto, como
escreve Leila Domingues Machado, ou como esse texto que escrevemos em nossa
cabeca quando a levantamos, como diria Barthes. Este Pages in process é um tex-
to que ¢é leitura de Mar aberto, em uma légica que “associa ao texto material (a
cada uma de suas frases) outras ideias, outras imagens, outras significagdes”?2

Deleuze escreveu que podemos ler um livro de duas maneiras: primeiro
“considera-lo como uma caixa que remete a um dentro, e entdo vamos buscar seu
significado, e ai, se formos ainda mais perversos ou corrompidos, partimos em

busca do significante. E trataremos o livro seguinte como uma caixa contida na
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precedente, ou contendo-a por sua vez. E comentaremos o livro do livro, ao in-
finito. Ou a outra maneira: consideramos um livro como uma pequena maquina
a-significante; o Unico problema é: ‘isso funciona, e como é que funciona?. Como
isso funciona para vocé? Se nio funciona, se nada se passa, pegue outro livro.
Essa outra leitura é uma leitura em intensidades: algo passa ou nio passa. Nao
ha nada a explicar, nada a compreender, nada a interpretar”®s.

Opto por ler Mar aberto nas suas intensidades problematizando algo
que passa, considerando a palavra como uma corrente elétrica “que ao fluir e

se relacionar a outras correntes liga engrenagens inimagindveis, produz efeitos

intensos” [cut-up recebido I].
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Vocé me dd sua palavra? é um trabalho anacrénico que dialoga com os encon-
tros cotidianos, assim como o que Drean Olis buscava pesquisar com o infraor-
dindrio, de Georges Perec. O encontro de Drean com Leon deu-se casualmente,
como nesse riscar do fésforo comentado por Elida e Armando. O movimento de
caminhar pela cidade - avangando palavra a palavra depois do ponto de inser¢ao
-, “exige a interrup¢ao do passo e a disponibilidade de tempo que muitas vezes
ndo temos”*,

Caminhar, assim como escrever uma carta|texto|artigo|dissertacdo|te-
se|livro, requer um tempo. Antonella Amedda, poeta italiana, diz que escrever
é como aprender a andar quando crianca. E necessario a criagio de um ferra-
mental que permita primeiro engatinhar, depois titubear nos primeiros passos
e se arriscar nos primeiros tombos. Drean Olis utiliza a metafora do mar, que da
nome a seu texto Mar aberto. O que Drean e Leon compdem é um navegar lenta-
mente pela cidade, dispersos por um percurso errante, mas atentos as palavras.
Escrever|[pesquisar é um caminhar[navegar atento que requer tempo.

Alguns ditos populares se referem ao caminhar como condigao de pos-
siblidade para o pensar, como “andar a toa”, “andar sem destino”, “deixar o vento
levar” etc. O poeta Armando Freitas Filho chama a atencdo que “escrever é como
caminhar: se reconhece|o autor, ndo pela letra, que se falsificalnem pelo tema
tratado na face da superficie|mas pelo problema de fundo, o himus original|que
alimenta os passos subterraneos do assunto”**>. O problema de fundo, tanto o tra-
balho de Leon como o de Drean, gira em torno do conceito de montagem. Mon-
tagem de uma escrita e do pensamento (em educag¢io) para Leon, montagem da
escrita do infraordinario para Drean.

0 procedimento de caminhar pela cidade, realizando uma conversagao
filosofica e educacional, pode ser caracterizada como uma heterotopia - para
lembrar Michel Foucault'® -, como esse espaco outro de producdo temporal. E
interessante comentar o que Georges Didi-Huberman fala sobre a heterotopia

foucaultiana: diz que ela “talvez fosse a herdeira daquele espaco de imagens de
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que Benjamin falava no contexto do Surrealismo e da grande poética politica da
montagem de heterogeneidades que caracteriza o pensamento e a arte dos anos
20 na Europa. Nao é por acaso que a conclusdo do artigo, Outros Espacos, de
Foucault é aberta para uma questdo muito semelhante, uma questao filoso6fica
(jalevantada por Kant), estética (ja langada por Bataille) e politica (ja formulada
por Benjamin, mas também por Ernest Bloch, e depois por Castoriadis): a reser-
va da imaginagdo”?’.

Escrever como um caminhar dentro da imaginagdo.

Foucault encerra o texto das heterotopias dizendo que “o navio é a he-
terotopia por exceléncia”'®, como espaco de navegacio e de criacdo de possibili-
dades, ou seja, de imaginagdo. Estar mar adentro em um navio, ou navegar pelas
ruas de uma cidade como uma pratica de imagina¢io, mas também estética e
politica, como diria Irene Corpas, é uma “forma de andar politicamente”'*® pelas
dobras da cidade.

Aqui caberia algumas indagacdes: quais seriam as formas de andar po-
liticamente pelos conceitos e problemas educacionais? Seria pensar no uso das
“tdticas, das artes de fazer, das bricolagens”??*® Na atuagdo na “micropolitica, com
atitudes e sentimentos”®! que nos representem? Quem sabe se faca necessario
“levar mais a sério a idéia de que é a pesquisa que faz o pesquisador, e ndo o con-
trdrio”?%,

Alguns artistas como Hélio Oiticica, Artur Barrio e Francis Alys utiliza-
ram a cidade como produgao de caminhada estética e politica. Irene Corpas tece
que andar pela cidade é produzir um espago e um relato préprio - “si, en la me-
jor tradicion de la deriva, el artista Francis Alys ha querido tomarse el tiempo
de caminar por la ciudad de México en varias acciones con el objetivo de crear
un relato fabuloso con el que deconstruir el discurso oficial sobre la ciudad y
mostrarlo como lo que es, un cuento como otro cualquiera. En Cuento de Hadas
(1995), una performance consistente en caminar por las calles dejando atras el
hilo de su jersey que se va destejiendo con sus pasos, vuelve al mito del laberinto
para ponerse en la posicién de Ariadna y pensar la ciudad como hilo narrativo

urdido al andar”?%,



O trabalho de Elida, Vocé me dd sua palavra?, ¢ uma montagem anacroni-
ca que narra historias de diversos lugares do mundo com a palavra, um “hilo
narrativo urdido al andar”. Palavra que pode vir a ser um gesto politico|cria-
¢do estética|procedimento filosoéfico, assim como o percurso realizado por esses
dois personagens pelas calles de Montevideo.

Este ensaio tem como tema de fundo a montagem do gesto do pesquisar.
Nao como explicacdo, mas sim um pages in process. Investigacdo que navega em
Mar aberto desdobrando as leituras e escritas do infraordindrio e da montagem,
ensejando, assim, outras linhas textuais. Utiliza, como inspiracdo metodolégica
a escrita de cartas de Leon e os conceitos montagem, escrita e pensamento, co-
laborando com mais um ponto de insercdo, partindo da questdo de Leon sobre
sobre de que modos podemos ensaiar a montagem das escritas e do pensamento
em educagdo?

Mar aberto pode ser caracterizado como um ambiente, uma sala de espera
ou camara de ecos de um pesquisar. Engendra-se enquanto murmurios de como
pesquisar em educagdo, um certo bastidor por tras do cenario principal, ou do
texto final de uma tese|dissertacdo. O que captura nossa atencio nio é o texto
inteiro, mas certos fragmentos impares, meio desordenados que de repente pro-
duzem um efeito de leitura e de escrita.

Benjamin, em Origem do drama barroco alemdo, comenta que quando
ele mostra o descontinuo apresenta as ideias e que a ideia do fildsofo é se exer-
citar no esbo¢o?®. Quer-se, aqui, pensar nesses esbocos do pensamento e do
texto académico, falar sobre um bastidor de escrita, pensar o procedimento de
escrita de um texto enquanto se faz o texto atravessado por encontros|pessoas|-
cidades|parques|6nibus|trem|cafés|prédios como um pages in process. E, como
diria Perec, fazer sobreviver alguma coisa, as migalhas do vazio para observar
esses tracos do inacabado - “Ecrire: essayer méticuleusement de retenir quelque
chose, de faire survivre quelque chose: arrancher quelques brides précises au vide
qui se creuse, laisser, quelque part, un sillon, une trace, une marque ou quelques

signes”?%,
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A obra de Elida, Vocé me dd sua palavra?, é um convite a conversacao,
assim como o € a escrita de cartas. A palavra escrita em um prendedor conecta
quem escreveu com quem a lé posteriormente, em uma espécie de auséncia, pois
ndo sabemos quem a enviou. Pode-se pensar o procedimento de pesquisa epis-
tolar como uma partilha do sensivel?’®. A palavra epistolar é lancada na pagina
como uma partilha.

A escrita de um texto é uma conversa silenciosa entre quem escreve e
quem lé. Ranciére vai afirmar que o ato de escrever é um ato de partilha do sen-
sivel, “é uma maneira de ocupar o sensivel e dar sentido a essa ocupa¢do”’. A
correspondéncia é o movimento que se realiza no processo de troca de cartas,
principalmente se a carta ndo ficar extraviada, como na se¢do de cartas mortas
em que Bartleby trabalhava. Escrever missivas diz de uma espera, de um espacgo
de vaziez da palavra do outro, como se ficassemos diante da folha em branco
imaginando palavras vindouras. Por vezes, a espera pode produzir uma poténcia,
um pensamento e uma escrita porvir. Atualmente, com a instantaneidade dos
meios de comunicagdo, ndo temos tempo a perder. Trabalhar com a escrita em
missivas é criar um bolsdo de tempo, de um demorar, é estar atento ao rascunho
do pensamento. Suportar o tempo de uma demora.

Nessa investigacdo?®®, um dos procedimentos utilizados foi a escrita
epistolar. Quero partilhar, além das palavras, alguns ntimeros. Quando se inicia
um estudo uma das questoes pertinentes é: qual o método ou a metodologia de
pesquisa a ser utilizada? Quais os procedimentos que responderam a pergunta
inicial do texto? Como serd a escrita e a estrutura do texto? Diria que a poténcia
ndo estaria em se perguntar como exercer uma outra forma de escrita, ou um
outro método de pesquisa, mas sim em como realizar os deslocamentos neces-
sarios e colocar o que ja se produziu e o que estad sendo produzido em uma outra
posicdo, propor um estranhamento ao que ja é dado.

Didi-Huberman diria que é digno de atenc¢do pensar na poténcia de fa-

zer de outro modo, de achar os modos de fazer de outro modo, dado que uma



palavra nunca serda um resultado, uma verdade totalizante. Parto de Benjamin
quando comenta que o “método é caminho indireto, é desvio”?*’, uma susten-
tacdo experimental. Jodo Barrento dira que trabalhar com esta perspectiva de
pensar o método “assenta muitas vezes apenas num ligeiro, mas decisivo, desvio
do olhar que permite ver o objeto a outra luz - quer se trate de um objeto sensivel
(artistico ou literario) ou filos6fico”*1°.

Olhar para a pesquisa e para a escrita “como um puro exercicio de ex-
perimentacdo, da tessitura de uma mundividéncia que se ergue e aos poucos
se impde aos regimes de pensamento do préprio investigador”?!L. Perec, em um
texto escrito em 1978 chamado "Notes sur ce que je cherche’, comenta que nunca
sabe dizer por que realiza suas pesquisas, mas sim como. Escreve Perec: “je n’ai
Jjamais été a l'aise pour parler d’'une maniére abstraite, théorique, de mon travail;
méme si ce que je produis semble venir d’'un programme depuis longtemps élaboré,
d’un projet de longue date, je crois plutét trouver - et prouver - mon mouvement
en marchant: de la succession de mes livres nait pour moi le sentiment, parfois ré-
confortant, parfois inconfortable (parce que toujours suspendu a un ‘livre a venir,
a un inachevé désignant l'indicible vers quoi tend désespérément le désir d’écrire),
qu'ils parcourent un chemin, balisent un espace, jalonnent un itinéraire tdtonnant,
décrivent point par point les étapes d’'une recherche dont je ne saurais dire le ‘pour-
quoi’ mais seulement le ‘comment’: je sens confusément que les livres que j'ai écrits
s’inscrivent, prennent leur sens dans une image globale que je me fais de la littéra-
ture, mais il me semble que je ne pourrai jamais saisir précisément cette image,
qu’elle est pour moi un au-dela de I'écriture, un ‘pourquoi j’écris’ auquel je ne peux
répondre qu’en écrivant, différant sans cesse I'instant méme ot, cessant d’écrire,
cette image deviendrait visible, comme un puzzle inexorablement achevé”*%,

Tento dizer do como realizei essa experimentacio, esse desvio. Em um
primeiro gesto de pesquisa®*® cartografei o que a area da educagio estava pro-
duzindo. Para tanto buscou-se uma composi¢cdo de descritores que pudessem
dizer do objeto de pesquisa, chegando a quatorze combinagdes entre as palavras
montagem, escrita, pensamento e educagdo. Um método de exaustdo das possibi-
lidades de procura, em uma tentativa de encontrar o que falta. Tentativa essa que
sabemos que nio é possivel, dado lidarmos com uma perspectiva nio totalizante

do conhecimento.
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No mapeamento do que se compartilha, enquanto artigos, foram encon-
trados 1.192 resultados. No momento desse diagrama?'*, um dos achados foi que
ndo havia artigos que falassem sobre a montagem, no que tange a area da educa-
¢do. Outro analisador é que, desse montante de artigos, 221 eram do campo da
educacdo e apenas 37 referiam-se a escrita e ao pensamento, ou seja, que tratas-
sem da tematica da escrita e/ou do pensamento em educagio. Posteriormente,
outros nove artigos, de outras areas, foram incorporados. Procurando expandir
esse niumero realizou-se o procedimento em outras bases de dados encontrando
mais quatro artigos. Por fim, cinquenta foram os artigos desse gesto de pesqui-
sar. Ap6s realizar uma leitura mais atenta, para perceber quais falavam sobre a
escrita no ensino superior, restaram 11 artigos.

No que tange a teses|dissertagdes, em um segundo gesto de pesquisa®'’,
o montante encontrado foi de 773 producdes, sendo 467 da area da educacio.
Para uma observacao mais aproximada, optou-se por 73 documentos na tentati-
va de possiveis interlocutores para a realizagio da troca de missivas. Tinha-se em
mente um nimero entre 10 a 15. Ap6s estabelecer um ordenamento de contato,
primeiramente através do envio de e-mail, 15 foram as negativas recebidas e oito
os aceites para participacdo. Dos aceites, apds encaminhar uma primeira carta,
duas nao retornaram resposta, mantendo assim uma troca de missivas com seis
pessoas. Em paralelo ao convite, para aqueles que apareceram na busca dos des-
critores, outras trocas de escritas epistolares foram realizadas. A partir de ou-
tros encontros - uma dissertacao de Portugal; um e-mail recebido sobre um texto
meu publicado; amizades surgidas em eventos cientificos; envio de um e-mail|-
carta a Jorge Larrosa e Didi-Huberman, outras nove pessoas se somaram a seis
primeiras, correspondendo-me, desse modo, com dezessete estudantes - que é o
que caracteriza a escrita académica, enquanto quem se debruca sobre sua mesa
de estudo em um oficio do estudar - dentre eles alunos e professores do Brasil,
de Portugal, Espanha e da Franca na area da educagio?!®. Foram escritas ao total
83 epistolas, sendo 46 missivas enviadas e 37 recebidas, mais ou menos 160 pa-

ginas (80 paginas escritas e 80 paginas de retorno)?!” de material de anélise.



&

Para dar conta do material dessas epistolas optou-se por um movimento
de desmontagem.

Deleuze, falando sobre o trabalho que Godard desenvolveu em 6 vezes 2, co-
menta que devemos ter ndo ideias justas, mas justo ideias. Dira que “ideias justas
sdo sempre ideias conformes [...] palavras ja estabelecidas, sdo sempre ideias
que verificam algo [...] enquanto que justo ideias é proprio do devir-presente,
é a gagueira nas ideias; isso s6 pode se exprimir na forma de questdes, que de
preferéncia fazem calar as respostas. Ou mostrar algo simples, que quebra todas
as demonstragdes”?8,

Comentando sobre a divisdo da forca de trabalho, que esta presente na série
televisiva de Godard, Deleuze discorre sobre um relojoeiro que faz filmes ama-
dores e que se recusa a ser pago por seu hobby: “ora, as imagens mostram que
nos dois casos, na linha de produc¢do da relojoaria e na linha de montagem do
filme, os gestos sdo singularmente semelhantes, a ponto de nos confundir”?®. Ao
dizer sobre esse gesto singular do oficio do relojoeiro e do oficio do montador
de filme, Deleuze manifesta a poténcia do e, da diversidade, da multiplicidade e
de uma destruicdo das identidades. Um pouco mais adiante disserta sobre um
rompimento com as fronteiras na criacdo de novos limiares, ao comentar sobre
o objetivo de Godard, que é, “ver as fronteiras, isto é, fazer ver o imperceptivel
[...] os gestos do relojoeiro quando esta na linha de montagem da relojoaria e
quando est4 na sua mesa de montagem: uma fronteira imperceptivel os separa,
que ndo é nem um nem o outro, mas também que os arrasta um e outro numa
evolucdo paralela, numa fuga ou num fluxo em que ja ndo se sabe quem corre
atras de quem, nem para qual destino. Toda uma micropolitica das fronteiras
contra as macropoliticas dos grandes conjuntos”?%,

0 que percebemos nessas falas de Deleuze é um jogo com o procedimento
de verdade e de totalizacdo. Nao existe uma verdade, assim como ndo existe uma
resposta total de algo. E necessario borrar os gestos, atravessar limiares, ver o

que é imperceptivel, no que tange a resposta de uma pergunta.
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Georges Didi-Huberman dira que a montagem pode ser operada enquan-
to método e como forma de conhecimento. Mas, para tanto, é necessario restituir
aos fragmentos, aos restos, seu valor de uso utilizando-o0s??! - citando Benjamin
quando nos diz que o que devemos fazer é utilizar o que nos cabe em um pro-
cesso de pesquisa. Torna-se essencial, para lidar com a montagem como método
e forma de conhecimento, desmontar para conhecer. O conhecimento pela mon-
tagem supde a desmontagem. Didi-Huberman ira trazer a imagem de um relégio
para pensar na desmontagem: “se desmonta um relégio, ou seja, como se dis-
junta minuciosamente as peg¢as de um mecanismo. Enquanto isso, o relégio para
de funcionar, é claro. Entretanto essa parada [...] provoca um efeito de conheci-
mento que, de outra forma, seria impossivel. Pode-se desmontar as pecas de um
reldgio para aniquilar com o insuportavel tique-taque da contagem do tempo,
mas também para entender melhor como funciona, e até mesmo para consertar
o reldgio defeituoso. Esse é o duplo regime descrito pelo verbo desmontar: de
um lado, a queda turbilhonante, de outro, o discernimento, a desconstrugdo es-
trutural”?22,

No desenvolvimento da obra Carta ao pai, Elida Tessler realiza um pro-
cedimento de desmontagem de uma maquina de escrever. A primeira imagem
que ela tinha fora da construcdo de 22 relégios com 44 hastes de maquina de
escrever como ponteiros. O que se produziu com o exercicio da desmontagem
foi uma obra que fala do tempo e do préprio procedimento do pensar enquanto
criacdo. O resultado ndo é uma obra, mas duas.

Para produzir esse efeito de conhecimento e dar visibilidade a questées
latentes na troca de missivas, optou-se por desmontar as cartas enviadas e re-
cebidas usando como procedimento o cut-up, de maneira a desmontar a escri-
ta montando uma outra leitura, produzindo outra montagem narrativa??®. Cada
carta funciona como um breve ensaio, dada a quantidade de questdes que ali se
levanta. Didi-Huberman dird que o que nos levanta sdo forgas através dos frag-
mentos de desejo??* que irdo nos questionar constantemente, colocando ques-
tdes sobre questdes??®. Trata-se de pensar o trabalho de desmontagem da escrita
para uma posterior montagem de um texto como uma arte - enquanto ciéncia

- e uma pratica - enquanto ato de escrever e de citar, um laboratério de experi-



mentacao -, “ou seja, trata-se de pensar o texto ndo como uma narrativa linear e/
ou meramente representativa do campo pesquisado, mas dele proprio - o texto —
como laboratdrio [...] a escrita em relevo, laboratdrio de experimentagdo” [cut-out
recebido V1.

William Burroughs, juntamente com o pintor e escritor Brion Gysin, de-
senvolveram o procedimento cut-up com uma inspiracdo cubista e dadaista. O
cut-up consiste num movimento singular de recortar fragmentos e realizar sua
montagem, como uma espécie de jogo de cartas, um embaralhar de fragmen-
tos montados singularmente: “o método é simples [..] Cut-ups sdo para todos.
Qualquer um pode fazer cut-ups [..] Toda escrita é de fato cut-ups [...] Cortar e
rearranjar uma pagina de palavras escritas introduz uma nova dimensao para a
escrita, possibilitando ao escritor converter imagens em variacdo cinematica [...]
Vocé pode introduzir o fator imprevisivel e espontidneo com uma tesoura”??,

Um dos primeiros cut-ups, para Burroughs, é o poema de Tristan Tzara
de 1920, intitulado “Como fazer um poema dadaista”: “Pegue um jornal|Pegue
tesouras|Escolha do jornal algum artigo do tamanho que vocé gostaria para o
seu poema|Recorte o artigo|Em seguida, cuidadosamente recorte as palavras
que formam esse artigo e as coloque em uma sacola|Sacuda-a gentilmente|Na
sequéncia pegue cada recorte, um seguido do outro|Copie [as palavras] cons-
cienciosamente na ordem em que elas deixaram a sacola]|O poema se asseme-
lhara a vocé|E af esta vocé - um autor infinitamente original, de sensibilidade

encantadora, embora nido apreciado pelo vulgar rebanho”??’.
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Clémentine Houge??® escreve que o cut-up é um exercicio revolucionario,
como forma e contetido, uma técnica de criagdo. Burroughs associa a criagio do
procedimento cut-up ao pintor Brion Gysin quando aproxima a técnica da pintu-
ra a escrita por meio da colagem.

Para realizar um cut-up é necessario a desmontagem do texto. Pode ser
realizado em pequenos fragmentos, recortando linhas, ou em grandes fragmen-
tos recortando uma pagina em quatro partes, realizando uma desestruturacdo
da sintaxe e fragmentando uma unidade textual. Para Houge, “la reproduction
des segments, leur répétition, produit une dislocation du discours qui ouvre la voie
a une prolifération multidirectionnelle et simultanée du sens, une structure en ré-
seau, ou encore, en termes deleuziens, a un rhizome’??°,

O cut-up, para Clémentine, aproxima-se dos conceitos de desconstrugdo,
de Jacques Derida, e de rizoma, de Deleuze. O cut-up é um movimento que in-
quieta, pois coloca em cena uma desmontagem dos sentidos do texto e da lingua-
gem: “est donc un mouvement de rupture du silence, d’entrée en action, le passage
d’un état passif a un état actif. Agir, produire un discours, mettre en mouvement la
matiére méme de son texte: la définition de Deleuze et Guattari de la philosophie
comme l'art de former, d’inventer, de fabriquer des concepts traduit bien l'idée de
cette mise en mouvement, de ce passage a 'action, qui nous invite a envisager le
cut-up comme réflexion philosophique sur le lien entre langage et écriture”?*,

Desmontar o texto é abrir possibilidades para a criagdo de um efeito de
conhecimento antes nio apresentado pelo ordenamento inicial. Nossa leitura,
geralmente, da-se em fragmentos textuais que vamos conectando, hiperlinkan-
do com outros fragmentos, uma espécie de montagem virtual heterogénea. Uma
dimensao politica mais ou menos explicita “par le statut particulier qu’il confére
a l'artiste, il se fait I'écho d’une politique de la création ; par la fragmentation et
I’hétérogénéité qu'il présente, il met en question les structures des sociétés”*3..

Burroughs comenta que toda a escrita é de fato um cut-up, um recorte e

uma colagem de palavras. No trabalho de Burroughs percebemos um tensiona-



mento entre a estética e a politica na tentativa da criacdo de fraturas nos modos
de ler e de escrever; como Benjamin falaria, um método de desvio, “le déplace-
ment dévie le sens initial, et, par le biais d ‘un nouveau contexte, le fait éclater en un
sens nouveau’?%,

Clémentine Houge comenta que as pesquisas de Burroghs e Gysin pro-
duziram uma outra maneira de pensar a continuidade de uma narrativa, possi-
bilitando um certo desmantelamento de um texto para a produ¢do de um novo.
Sobre o cut-up, “il consiste a découper de maniére systématique deux textes au
moins et d les agencer suivant un ordre prédéterminé pour composer un nouveau
texte, lequel peut donner lieu a un nouveau découpage et a un nouvel agencement;
ainsi le cut-up est régi par un principe de génération”?>,

O texto La seconde main - citado por Leon em Mar aberto -, aproxima-
-se do que é desenvolvido enquanto procedimento do cut-up. Compagnon busca
problematizar o pensamento partindo da questio: “comment se débrouiller dans
les broussailles du déja dit?” - como lidar com as ramificacdes do ja dito? Para
responder a essa questdo, Antoine ira desenvolver um estudo sobre o trabalho
de citagdo. Um dos principios para isso passa pela découpage et collage, ou seja,
pelo recorte e colagem?*, Uma das tradugdes possiveis para cut-up poderia ser
recortar e colar. Nesse ponto Compagnon se aproxima de Burroughs?®,

La seconde main foi escrito no final dos anos setenta, na aurora da utili-
zacdo dos computadores, dessa forma Compagnon diz que o texto é a pratica do
papel, e carrega, por meio da citacdo, uma sobrevivéncia, “le texte, c’est la prati-
que du papier [...] Et dans le texte, comme pratique complexe du papier, la citation
réalise de maniére privilégiée une survivance qui réjouit ma passion pour le geste
archaique du découper-coller"*®. A nocéo utilizada de trabalho é a de poténcia
em ato, enquanto labor. Compagon ira comentar que os ingleses utilizam, para
os textos em processo, a denominagio de working paper, enquanto trabalho em
processo. Retomando novamente a ideia de Elida Tessler sobre seu word in pro-
cess, ou a deste texto enquanto pages in process. O jogo de recortar e colar é o que
nos coloca no processo de produgio de nossos textos.

Lemos, de certa forma, com uma tesoura na mao, pois vamos grifan-

do|marcando|destacando|selecionando|recortando os fragmentos que nos inte-
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ressam. Na utilizacdo do procedimento cut-up no meio fisico, com o papel im-
presso, vamos criando vazios nos textos, ja no meio digital copiamos e colamos
de um arquivo a outro. O cut-up, e o procedimento de recortar e colar de que fala
Compagnon, é apenas o primeiro gesto; é necessario um segundo, que passa pela
montagem desses recortes para a manifestacdo de um texto, enquanto desloca-
mento de nexos de sentidos®’. Contemporaneamente, diria Leonardo Villa-For-
tes, sampleamos os textos: “samplear consiste basicamente em retirar ou copiar
fragmentos de uma ou varias fontes e desloca-los, reposicionando-os em deter-
minado contexto diferente daquele onde os fragmentos foram retirados”?%.

0 procedimento realizado com as 83 epistolas recebidas|enviadas foi o
da desmontagem para uma posterior montagem. Para realizar esse gesto as mis-
sivas foram separadas em “enviadas” e “recebidas” e recortadas em cinco ele-
mentos: Data; Saudagdo inicial; Introdu¢do; Narragdo da mensagem (corpo da
mensagem epistolar); e Conclusio (despedida). Para a montagem retirou-se um
fragmento da data, um de saudacdo inicial, cinco do corpo da mensagem e um da
saudacio final.

A pergunta a qual se queria buscar uma aproximagio - de que modos
podemos ensaiar o pensamento e as escritas em Programas de Pés-Graduagdo em
Educagdo desde o dar a ver da montagem? - nao se apresentou enquanto respos-
ta, apenas abriu mais questdes. Na impossibilidade de demonstrar esses traga-
dos singulares do processo de escrita, realiza-se uma presentagdo, ndo como uma
demonstrag¢ido, mas sim uma razio viva do que se realizou enquanto conversagao
epistolar, um exercicio de pensamento que se estabelece na conversagdo entre
aqueles e aquelas preocupados com a montagem de suas teses|dissertagdes|li-
vros|artigos.

A seguir, podemos observar o resultado desse procedimento que deri-

vou em 17 missivas enviadas e 16 recebidas.
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CUT-UPS ENVIADOS

Cut-up enviado |
Porto Alegre, 5 de abril de 2019 - escrever em meio a vida

Abri o arquivo em anexo e li sua carta.

Momento de afinar o que ja foi escrito e pensar nas amarragdes tedricas.

Fiquei aqui pensando na sua tltima carta. Primeiramente na questao da lei-
tura, de como lemos diferentes coisas de diferentes modos. Vocé falou que 1é me-
lhor desenhos, e me lembrei do quanto gosto de imagem [...] como diria também
Deleuze “hoje dispomos de novas maneiras de ler; e talvez de escrever” (p. 11).

Depois de acordar fui realizar algumas tarefas, da escrita da minha tese, que
ficaram do dia de ontem: colocar uma citagdo aqui, procurar um texto ali, revisar
um paragrafo etc. Quando parei fui procurar o seu livro Esperando ndo se sabe
o qué. Demorei um tempo para achar, pensei que estava em minha estante de
livros, mas fui encontra-lo na pilha a esquerda da minha escrivaninha junto a
outros livros sobre escrita - e o livro Uma escrita académica outra, que vem a ter
um texto seu.

Sabe, gostei um monte da frase “Toda palavra é cicatriz”. Penso que a escrita
é isso mesmo, como uma tatuagem, que deixa uma marca no corpo. A palavra es-
crita, seja tedrica, literaria, poética, livre, deixa uma essa impressado no corpo de
quem l€é. Que é isso, por vezes fica ali esquecida, mas quando passamos a mao, ou
quando o olhar se volta novamente, de passagem, ao acaso, em um movimento de
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apercebenca, a narrativa volta com essa palavra escrita. Essa frase me lembrou
um texto da Simone Moschen chamado “A escritura como cicatriz”.

[-]

Antes de ir finalizando queria te dizer que sua escrita ndo me deixou confu-
so. Ela criou varios pontos, ja que estamos falando de rizoma, que conectam com
outros e fazem pensar, produzem esse movimento de pensamento.

Tenho trabalhado com essas duas questdes no doutorado: a escrita, e o pro-
cesso de pensamento através do exercicio de escrever cartas.

Deixo essa ponta, esse fio para uma prosa.

Meu dedo estd fundo, minha mao treme, meu brago esta cansado. Te escrevo
mais em outro momento.

Cut-up enviado Il
Porto Alegre, 12 de fevereiro de 2019

Como estas?

Acho que é uma boa pergunta para inicio de conversa. Te confesso que faz
muito tempo que ndo paro para escrever uma carta. Parar. Pegar o papel. Pegar
a caneta. Tragar as primeiras letras e palavras.

Penso que a escrita de cartas captura uma singularidade nossa que nao é
capturada na escrita de um artigo, ou de uma tese/dissertacdo. Essa escrita é
mais livre, quase que uma escrita por associagao livre. Por isso que digo que
escrevemos pensando, com o pensamento mais solto para podermos nos perder.

[-]

Evgen Bavcar

[-]

Falando em Deleuze me lembrei de um texto, que esta na conversa com Clai-
re Parnet em Didlogos, logo nas primeiras paginas, que se chama “Uma conversa,
0 que é, para que serve?” (1998) [...] Deleuze fala, nas primeiras linhas, que “as
questdes sdo fabricadas, como outra coisa qualquer” (p. 9). Faz-se importante
fabricar nossos problemas, “a arte de construir um problema é muito importan-
te: inventa-se um problema, uma posicado de problema, antes de se encontrar a
solucdo” (p. 9).

Pode parecer que esse é um e-mail-carta triste. Pode ser. Mas fiquei pen-
sando se também nio reside aqui essa poténcia. No préprio ato de escrever, no
ato de compartilhar, de realizar um processo de correspondéncia como o termo
o diz, uma via que vai e que vem. Pequenos estilhacos de escrita. E esse o titulo
que coloquei nessa escrita. Quem sabe seja isso mesmo. Estilhacos, fragmentos

que recolhemos e que fazemos deles nossos pontos de luz, como constelagoes



que vamos unindo e formando algo, que pode conectar-se com outros pontos de
outros lugares, e de constelagdo em constelacdo formar universos.

Lembro-me de Foucault quando disse que pensar é perigoso. Hoje, mais do
que nunca, educar é perigoso.

Escavar palavras. Escavar textos. Entrar nas vidas para se fazer presenca.
Para lembrar da pagina em branco, que se da no ato de pensar o que se vai escre-
ver. Fazer marcas com tracos que podem dizer alguma coisa. Mas que também
podem dizer nada. Mas sempre dizem algo. Para alguém sempre dizem algo.

Bom, para de fato terminar e me despedir, fiquei com uma pergunta para te
fazer: o que mudou do teu projeto de tese para a tua tese? Fiquei com essa duvida
interesseira também.

Um abracgo de quem se perde nos entres da leitura e da escrita.

Cut-up enviado III
Porto Alegre, 30 de novembro de 2018

Ja faz alguns das que quero parar para te escrever. Mas o tempo das correrias
do cotidiano nao tem deixado.

[..] sinceramente ndo sei muito como pensar, como pensar nessa arqueolo-
gia do momento atual que vivemos. Acredito que precisaremos ainda de alguns
meses, e quem sabe de anos para entender o que vivemos. Mas uma questdo que
colocas é uma das perguntas que temos que nos fazer: como resistir?

Elei¢cdes ... Vamos precisar de muitas cartas para afirmar e também para ela-
borar o que vai acontecer.

Teu orientador disse que escreves bem, vou dizer que perguntas bem tam-
bém (risos). As tuas perguntas fizeram eu parar e voltar um pouco para minha
tese. Estou nesse processo de ver como sera o formato do texto e da escrita. Ain-
danido decidi, e como diria Deleuze (em algum lugar) a forma arrasta o contetudo.

Afirmar que as coisas acontecem por montagens, por esses pedagos, como
essas pecas de quebra-cabeca — ou essas letras que formam palavras -, e ao se
juntar esses fragmentos nio temos uma imagem pronta, dada como final. Temos
sempre o inacabamento, sempre uma pega faltando, sempre uma outra pega que
conecta em outro lugar que possibilita uma nova linha de fuga, uma nova mon-
tagem.

Como te falei, podes ir respondendo no tempo que tens, da forma/jeito/ma-
neira que achar melhor nesse enfrentamento com os devoradores de tempo.

Recordar me lembra acordar que me lembra meméria. E de memoéria que
falamos e que escrevemos, nesse momento, por exemplo; mas é a memoria que
devemos deixar viva, e cada vez mais presente nos tempos em que estamos vi-
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vendo.
Buenas, creio que tecemos boas conversas entrecortadas pelo tempo e pelo
mar.
Cut-up enviado IV
Porto Alegre, 11 de maio de 2019

Escrevo esta carta/e-mail impelido pelo desejo simples de encaminhar algu-
mas palavras a vocé e, também, porque nesta noite sonhei que estava assistindo
a uma aula sua. Os sonhos por vezes sdo interessantes e nos dio pistas para al-
guma coisa [...] Tenho andado atendo aos sonhos, penso que eles sempre querem
me mostrar algo que tenho perdido no decorrer das correrias cotidianas da vida
e do trabalho.

E uma montagem, é disso que falo. Em aproximagdo com o modo de Warburg
com seu Atlas Mnemosyne, de Tristan Tzara com seus poemas dadaista, de Bur-
roghs com seu cut-up, de Compagnon com o trabalho de citagdo. Ou como diria
Deleuze, “é antes um procedimento de pick-me up, de pick-up - no dicionério =
restabelecimento, negécio de ocasido, aceleracao, captagdo de ondas”, um proce-
dimento de combinagdes e justaposi¢cdes com o que é heterogéneo. Ndo um mé-
todo, pois Deleuze dizia que ndo era uma boa palavra, mas como procedimento.
Montagem como procedimento, assim como o pick-up, “nada de corte, nem de
dobra e de rebatimento, mas multiplicagdes segundo dimensdes crescentes [...]
se faz entre idéias, cada uma se desterritorializando na outra, segundo uma linha
ou linhas que ndo estio nem em uma nem na outra, e que carregam um bloco”
(p. 18).

Neste final de ano vou para a praia, gosto também de ficar vendo as ondas
e caminhar horas pela beira, por esse limiar de mundos. Vou tentar pensar um
pouco sobre esses conceitos.

Mas pensando em livros, qual eu guardaria? Fiquei pensando no préprio
Fahrenheit 451, ou o Bartleby de Melville pensaria em guardar junto um conto,
ou uma parte de uma graphic novel de Neil Gaiman, o Sandman e um poema de
Manoel Ricardo de Lima/e ou/Marilia Garcia e/ou Alberto Pucheu.

Georges Perece a Viagem de inverno [..] Perec e Vila-Matas sdo autores que
me acompanham. Autores que sempre cito e utilizo nas minhas escritas. E, para
finalizar, deixo mais um nome, Ricardo Piglia, da terra de Borges e que faleceu
recentemente (2017).

Gostei da sua proposta de pensarmos nessa escrita a distancia. Vou te en-
caminhar algumas frases e vemos no que isso pode ocasionar, em um acaso de
pensamento e escrita. [...]

Esta é uma primeira epistola. Fragmentaria (e um pouco inquieta) no modo
de pensar.

Um comeco de conversa por esse dispositivo pouco utilizado (penso) nos
dias de hoje.



Cut-up enviado V
Porto Alegre, 3 de novembro (quase 4) de 2018

Penso que as vezes para podermos pensar um pouco mais, ou um pouco me-
lhor, devemos sair do lugar. Tem gente que caminha, outros correm, outros bebem,
tomam café. Penso que viajar € uma boa para organizar os pensamentos.

Escrever cartas, por mais que sejam virtuais, é algo que tenho visto em pou-
co uso ultimamente. Minha escolha de pesquisa, e de escrita, ao utilizar essa forma
(meio) é para que o pensamento possa navegar por entre as linhas sem pretensao,
conectando-se em pequenos fragmentos e pequenas palavras, contando, problema-
tizando, como uma conversa. Algo livre, em associac¢do livre, como pedagos de um
dizer e de um contar.

Queria te perguntar, e quem sabe te propor - ja como um dispositivo de minha
tese - se topas uma conversagao nesse mundo virtual sobre montagem (narrativa).
Uma troca de cartas (ou uma nio carta) sobre essa temdtica e também sobre os teus
projetos. Andei olhando um pouco das coisas que fazes no teu site.

Ainda ndo peguei o capitulo que falaste sobre montagem. Ainda nao peguei um
monte de coisas para ler. Te escrevo do meu sof, que fica ao lado de uma janela, na
frente de onde escrevo encontra-se minha escrivaninha, ao lado da porta de uma
pequena sacada.

A escrivaninha estd anarquica, enxergo livros para a leitura, livros por leituras
ainda a terminar;, post-its pendurados com pequenas perguntas.

[]

Penso que o cut-up/montagem/bricolagem é um pouco do teu modo de operar
com o pensamento e a escrita. Podes pensar que é racional, mas pelo que vejo és um
montador, ndo s6 de imagens, mas também de palavras.

[...] Em uma primeira olhada nao tinha visto que nesse livro existem muitas con-
versas que sdo através de epistolas, ou tinha visto e essa informacgdo ficou gravada
para um outro momento. Minha pesquisa, para a escrita final da minha tese, tem
passado pela conversacdao com alguns mestres e doutores em educagdo sobre seus
processos de montagem das escritas no campo da educacio.

[--]

Hoje terminei de ler o Fahrenheit 451. Olha, penso que é um bom livro para o
momento. Queria te fazer uma pergunta, se tu pudesse memorizar um livro qual
seria esse livro?

Buenas, fico por aqui.

Semana que vem entro em férias e estarei uns dez dias em Montevidéu para
escrever e rascunhar o texto final da minha tese. Estas correspondéncias nio tém
um fim, penso que acabam com o tempo e com o esquecimento. Mas penso que esses
intervalos de escrita sdo importantes para irmos sistematizando e deixando regis-
trados alguns pensamentos que podem ser importantes mais para a frente.

Um grande abrago.
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Cut-up enviado VI
Porto Alegre, 17 de fevereiro de 2019

Inicio esta carta como uma carta-resposta, como canta Moreno Veloso. Uma
carta como uma fagulha, como um outro saindo do fogo, que sobe aos céus para
iluminar por breves segundos a noite escura. Como esse fogo que “vibra ainda,
s6 querendo aquecer”.

Pedidas as desculpas, continuo (carinha sorrindo). Minha questdo no dou-
torado é tentar me aproximar de como cada um/a escreve (ou escreveu) sua
dissertagdo e/ou tese. E tentar, a partir dessa troca de epistolas, perceber como
escrevemos em educagdo, e como montamos esse texto que é apresentado como
final, mas que nunca termina de acontecer. Para isso tenho estudado um autor
que se chama Georges Didi-Huberman, principalmente com o conceito de mon-
tagem. Conheces esse autor?

Inicio com esse substantivo lembrando as cartas que Deleuze escrevia. Ele
sempre comeca elas com “Querido amigo”. E também para dizer que o processo
de correspondéncia se perde no tempo, em hiatos de coisas mundanas para se
fazer e para se dar conta.

Os dias correm. O mais interessante é que o tempo € algo que vem fazendo
presenca no meu pensamento nos ultimos “tempos”.

Sobre as leituras tenho lido muita literatura também. Estou agora com Ha-
ruki Murakami, conheces? Estou lendo o livro O que eu falo quando falo de cor-
ridas. E um autor interessante, gostei do jeito que ele escreve. Ja vi esse livro que
falas da Clarissa Estés, mas ainda ndo o li. Vai para a listinha de livros aqui.

Penso que ele tem uma narrativa singular [...] O Outro conto que me indicas-
te ndo conheco. Vou tentar procurar ele para a leitura.

Penso que essa conversacao ja esta acontecendo. Sempre prefiro o meio fisi-
co, na leitura e na escrita, mas pensando na geografia que nos separa, quem sabe
essa conversa possa se dar pelo meio virtual. Que pensas?

[-]

Te deixo essa melodia para acompanhar teus dias e tuas leituras.

Um grande abraco

Cut-up enviado VII
Porto Alegre, 25 de marco de 2019
Sobre o escrever

Inicio te escrevendo, palavras que vao atravessar muitos lugares até chegar
na Franga, com o que queima. Com isso que nos marca e que deixa rastros. Im-
possivel ndo colocar esse sentimento atual que passamos aqui no Brasil. Mas te-

nho pequenas esperancas, como lampejos dos vaga-lumes de que Georges fala ...



0 uso das cartas, penso, me ajuda a fazer esse movimento de piscar, como diz
Deleuze: “sempre se voltard a questao para se conseguir sair dela. Mas sair nunca
acontece dessa maneira. O movimento acontece sempre nas costas do pensador,
ou no momento em que ele pisca” (p. 09). Escrever cartas é piscar com as pala-
vras, lampejar possiveis pensamentos que acontecem no ato da escrita. Pensar
com outros e outras que nos motivam a ir mais adiante, como uma parada, um
intervalo, um hiato de pensar, um piscar. A correspondéncia, a troca de cartas e
escritas, é esse movimento para mim. Ver o que o outro me ajuda a pensar sobre
minha questdo de pesquisa. Ou seja, uma conversa, um encontro através de car-
tas, uma troca “apenas de idéias, é o encontro, o devir, o roubo e as ndpcias, esse
“entre-dois” das soliddes” (p. 17).

Tua carta me fez pensar também nos exercicios de cuidado de si que Fou-
cault trabalha em alguns textos. Principalmente quando falava da escrita como
um exercicio espiritual e que para isso utilizavam-se das anotag¢des (as hypom-
nemata) e das correspondéncias. A correspondéncia era uma forma de atuacgio
sobre quem escrevia e sobre quem lia, € bem isso que trazes em teu poema e em
tua carta. Te lembras? Ndo sei se pensaste nessa nossa pratica de escrita como
uma pratica ethopoiética? Era isso que escreviamos no artigo que publicamos no
final do ano passado?

Tirei alguns dias de férias, no final de fevereiro e inicio de margo. Fiquei uns
dez dias em Montevidéu para escrever, ou dar inicio a escrita do meu texto final
de tese.

Como sair de uma questdo sobre a montagem de uma escrita e um pensa-
mento?

Penso, utilizando o Didi-Huberman, que uma das saidas é desmontando a
questio. Desmontando a ideia de escrita e de pensamento. E dialogando com as
pessoas que ja escreveram suas dissertagdes/teses e perguntando como elas fi-
zeram isso. Parar um momento para pensar no processo de escrita, nos caminhos
criados para inventar um texto. “Sempre se voltard a questdo para se conseguir
sair dela” (p. 09), um processo de desmontagem para remontar o pensamento.

[-]

Afirmar a poténcia que é viver, que é pensar.

[.]

Em poucas linhas, posso te dizer que a escrita é esse exercicio de escrever
pensando, como a pratica e o exercicio da escrita de cartas. Escrever pensando.
Escrever para pensar. Para tentar dar corpo, por meio das palavras, ao que esta
em nosso pensamento. A escrita para mim é um exercicio de pensamento.

Mas, buenas, por ora fico por aqui para essa primeira conversa.

Um abraco.
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Cut-up enviado VIII
Porto Alegre, 5 de novembro de 2018

Carta sobre os retratos (ou a arte do ndo-retrato) e a Montagem Narrativa

Hoje limpando a caixa de e-mails, encontrei um e-mail seu de 11 de fevereiro
de 2018. Tinha o titulo de carta e nele tu dizias: “Estava parada ha quase um més,
mas creio que nio devo remodela-la. Ndo agora. E preciso nos permitir errar
também, se ndo, ndo havera processo formativo.

[-]

Tu fazes uma boa leitura quando comentas sobre a desmontagem. Penso que
sim, problematizar o pensamento e a escrita de outras formas é lidar com a mon-
tagem. O autor que estudo, Georges Didi-Huberman, fala que para montar preci-
samos primeiramente desmontar. Entdo a desmontagem é a primeira operagdo
a ser feita, esse entre deleuziano, onde vamos conectando e desconectando as
pecas, tracando o caminho e as linhas de modo rizomatico. Um texto, por exem-
plo, ndo é escrito na ordem cronoldgica: introducio, justificativa, metodologia ...
Um texto escreve-se rizomaticamente, penso.

[-]

Tirei alguns minutos para te responder, quase um més depois de teres me
enviado teu ultimo e-mail. Fui para Montevidéu e fiquei dez dias imerso em es-
crita e leitura, penso que foi a coisa mais bacana que ja fiz, nesse processo de
escrever e ler. Ter tempo para fazer esse processo. Queria poder ter uns sete dias
por més para fazer isso. Sentar e ler e escrever e pensar. Um tempo de estudo,
despreocupado com demais questdes do trabalho e da vida.

[-]

Gostei disso da impossibilidade de ler todos os livros. Isso é de Borges tam-
bém? Fiquei tentando imaginar como iras realizar a gravacdo e a montagem
dessa instalacdo. Parece algo desafiador. Fiquei pensando nessa composicio de
imagens do olhar que trazes, dessa certa questdo que é a tranmissao do que se
vé e do que se lé.

[-]

Rango, do Edgar Vasques, conheces? Minha leitura de quadrinhos comegou
muito por ele e pelo Ed Mort do Luis Fernando Verissimo.

[-]

Escrevemos em meio a vida. Em meio ao que nos toma, ao que nos tomamos.
Montamos nossa escrita atravessados por varios fatores que, por vezes, nao pos-
sibilitam uma outra remontagem, aquela que acreditamos ter félego no final de

dois/quatro anos de escrita.



Me dou conta de que ndo sei muito o tragado das palavras. Quando, penso,
escrevemos no computador logo temos o rastro de nosso erro apontado pelo
corretor. Por exemplo a palavra dificil, onde fica o acento?

Buenas, despec¢o-me nessa abertura de pensamento que criamos.

Cut-up enviado IX
Porto Alegre, 12 de janeiro de 2019

Que alegria foi receber sua carta. Seu livro. Suas palavras e seu desenho-
-montagem.

[..] Tenho ensaiado escrever cartas pensando na montagem do pensamento
e da escrita. Vocé é uma das pessoas com quem mais estou me correspondendo.
Ja sdo algumas trocas. Tenho um amigo de infancia que recentemente terminou o
doutorado; uma mestranda do interior de Minas Gerais; um artista de Portugal;
uma amiga que mora na Franga e estd fazendo doutorado sanduiche com o Didi-
-Huberman e minha orientadora. Dessas correspondéncias duas sdo através de
cartas fisicas; e as restantes, desse modo virtual.

Melhor tempo pois ndo precisava fazer mais nada além disso: escrever e ler.
No dia a dia que temos, em nosso processo de trabalho, esse tempo de leitura
e escrita fica complicado. Agora, por exemplo, escrevo-lhe em um intervalo de
tempo no trabalho. Como escrever uma tese no meio do trabalho? De novo volta
essa questdo, um eterno retorno.

Ontem assisti a um filme, o tltimo do Almodévar, Dor e gléria, existe ali nesse
filme uma questio da infincia, do tempo e da escrita. [...] Sera que de fato cada
um tem um tempo em que lida com as questdes da escrita? Com os modos de
escrever e de ler? Que de fato ndo tem como generalizarmos e padronizarmos?
Podemos dizer que existe uma escrita académica apenas? Ou temos isso, dife-
rentes modos e maneiras de lidar com o ser crianga, com o tempo, com a escrita?

Escrevo também com um certo hiato de tempo, mas creio que isso é do pro-
cesso do escrever e do ler cartas, elas tém um tempo diferente de maturacao.

Minha questdo de pesquisa (como montar a escrita e o pensamento em edu-
cacdo) passa sem duvida por um enfrentamento com esses seres que devoram
os dias, as horas, os minutos e os segundos [...] Sempre escrevemos, lemos, pen-
samos, damos conta das demandas de publica¢io e das aulas. Mas a que pre¢o?
Que gastos temos que ndo entram na somatéria? Que fatura sera apresentada?

Escrevo ja tarde da noite.

Espero as cartas para continuar a prosa.
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Cut-up enviado X
Porto Alegre, 5 de dezembro de 2018

E interessante pensar nesse processo de escrever, ou de colocar-se a escrever
uma carta (um e-mail-carta, epistola virtual), em tempos de uma escrita mais ime-
diatista, mais rapida, mais curta. Penso que esse movimento que realizo enquanto
pesquisa, mas também enquanto producdo de pensamento no ato da escrita, é um
dos motivos de eu eleger essa forma de expressao de escrita e do pensamento.

Mas o que me falas, sobre seu processo de escrita e de organizacdo do pen-
samento, é para mim esse processo de montagem, desmontagem e remontagem.
Parece simples isso, dizer que para escrever um texto temos que desmontar pri-
meiro, depois montar e remontar ele diversas vezes até que esteja adequado para
a gente. Mas essa simplicidade toda é a forma com que operamos com o pensa-
mento e a escrita. E o mais interessante é que a montagem comporta uma serie
de composicdes. Sabe aqueles jogos de palavras, deves ja ter usado, onde pegas
um monte de palavras e comeca a brincar de montar frases? Para mim a escrita é
esse jogo, em que sempre estamos movendo palavras de lugares para montar em
outros. Uma forma de trabalhar rizomaticamente, sempre no entre, nesse hiato
e intervalo que nos proporciona a criagdo. Montar/Desmontar/Remontar é criar
através do jogo com as palavras.

Trabalhar com cartas é algo que tem que ter tempo. O mestrado é rapido mes-
mo para isso. Mas a literatura é algo que sempre tem que estar presente mesmo...
E um estilo de escrita e de pensamento que torna o texto mais aberto, mais conec-
tado com o mundo e a ficcdo. Pois, penso, a nossa escrita académica é uma ficcio.
Esse é um tema interessante de pensar. A escrita como fic¢ao.

Sim, posso estar sendo um pouco tragico, mas a democracia queima enquanto
palavra e enquanto proposta de governo. Queima diante da moral e dos bons cos-
tumes.

Meu tempo em Montevidéu deu para conseguir escrever e tragar as primeiras
linhas da minha histéria-romance-tese.

Fiquei pensando se a escrita a mao, ou melhor, a lapis, ndo tem um pouco disso
que pode vir a apagar-se. Do que daqui a pouco ndo existe mais. A rasura tem disso
também, o tanto que rasuramos as palavras e as escritas. E algo interessante para
pensar em uma escrita académica onde tudo tem que ser assertivo, verdadeiro.

[...] O escrever cartas para mim € um entre pensar e escrever. Que nossa cor-
respondéncia possa ser esse entre, ou um entre.

E quando nos aproximamos do final de algum processo ficamos mais sensiveis
mesmo. E tanta coisa que passa pelo corpo, pelas palavras, pelo pensamento.

Buenas,

Uma pequena carta para um 2019 de leituras e escritas.

Abracos,

P.S: Nossa caligrafia se faz dificil até para nds mesmos.



Cut-up enviado XI
Porto Alegre, 17 de fevereiro de 2019
Inicio do horario de verdo

Da escrita como cicatriz

Duas questdes me acompanham nos ultimos dias: como pensar e escrever
em meio ao que estamos vivendo nessas ultimas semanas? E como escrever uma
carta por e-mail?

Te escrevo nessa hospitalidade do fogo, do aquecimento, do abrago.

Te escrevo alguns dias depois de tua dltima carta. Uma para dar uma decan-
tacdo tanto no que queima quanto no que nos faz submergir. Fiquei pensando, o
que é preciso?

0 que é preciso para sobreviver?

0 que é preciso para viver?

0 que é preciso para...?

0 que é preciso...?

O queé..?

O que..?

0.7

w7

Minhas férias me possibilitaram essa parada, que pouco temos no dia a dia,
para fazer isso que ndo conseguimos, muitas vezes: escrever. Esses meses escutei
duas coisas de um escritor, Marcelino Freire. A primeira é que sempre estamos
a escrever, mesmo quando ndo sentamos para isso, estamos a escrever quando
damos aula, quando caminhamos, quando estamos em alguma confraternizagio.
Para quem pensa a escrita, e mergulha nela, estamos sempre pensando na escri-
ta. A segunda é sobre o ato de escrita, que acontece quando de fato sentamos e
colocamos o que estamos pensando no papel, quando digitamos.

Gosto de esperar a escrita. E uma boa espera. Um tempo de conversagio
onde uma pessoa fala e a outra escuta. Sempre quando penso em cartas, essa é a
imagem que tenho.

Conecto essas questdes por pensar que as cartas podem ser uma forma/
jeito/maneira de pensar a escrita como ensaio. As cartas dizem desse instante
do vivido, do que acontece e é levada por uma escrita, por vezes, que ndo sabe
onde ird terminar. Misturam-se assuntos, deixam-se questdes em aberto. Fico
pensando que a escrita de cartas acontece no momento que a caneta desliza pela
primeira vez na folha em branco.

[-]

E como estdo as coisas por Paris? Ja comec¢aram as aulas?
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Cut-up enviado XII
Porto Alegre, 25 de marco de 2019

De memorias

Te escrevo cheio de imagens que desaparecem do/no meu olhar. Como as
apercebencas (apercue) que Didi-Huberman comenta. Imagens que passam e
que se perdem em meio a tantas outras. Como os passantes que observamos
quietos e em siléncio no movimento parado de uma espera no ponto de 6nibus.

[.]

Sabes que tenho pensado um pouco nisso, como criar brechas em meio
a esse caos social e politico que estamos vivenciando. Tenho encontrado um
pouco disso nas a¢des no trabalho e na imersao no pensar em minha tese. Adi-
cionando também o tempo de ficar mais em casa e fazer coisas com minha
companheira e amigos. Como circular em alguns lugares virtuais, a resisténcia
precisa ser reinventada, eu diria, desmontada e remontada.

Pelo que consegui ver, em uma apercebenca do teu texto, temos muito em
comum. Eu venho trabalhando com trés conceitos em minha tese: a montagem,
a escrita e o pensamento. Tu trabalhaste bastante com a escrita? Como foi para
ti trabalhar com o pensamento filoséfico e a escrita? Acredito que aqui caiba
uma outra pergunta: qual seria a diferen¢a de uma escrita que reflete para uma
escrita que pensa a educacao?

Fico pensando no que Deleuze diz de uma solidao povoada. Sempre esta-
mos rodeados de coisas e pessoas. Mas penso que a escrita tem um pouco de
uma solidido necessaria. Muitos escritores de literatura eram assim, sozinhos,
mas ndo sei se estavam em soliddo. Lembro-me de Kafka, Blanchot e de Proust.
Fico pensando no Didi-Huberman, autor que estudo: para ele escrever e pensar
0 que pensa tem que ter uma soliddo. Um tempo de escrita solitaria. Um tempo
de pensamento solitdrio para desenvolver sua escrita. Por mais que sempre
esteja rodeado de pessoas.

Quem sabe depois do doutorado nido faco esse movimento de aproximacio,
ou justaposicdo de campos de saber?

Uma micropolitica de vaga-lumes, para furar a escuridao, para possibilitar
pequenos tragos de luz para visualizarmos melhor o tempo em que vivemos.
Nao sei se conheces um texto de Didi-Huberman que fala sobre os vaga-lumes,
chama-se Sobrevivéncia dos vaga-lumes.

[...] eu achei um texto do Tomas Tadeu que traduz, em um texto de Nicolas
Rose, a palavra “agenciamento” dando o sentido de montagem. Achei uma boa
sacada. Pensar o agenciamento como uma forma de montagem de coisas.

[.]

Bom, fico por aqui, escrevo apenas um bilhete de tempo. Ou para o tempo,
sobre o tempo.



Cut-up enviado XIII
Porto Alegre, 17 de junho de 2019

Enquanto te escrevo, aqui do Brasil, para Portugal, deves estar no Japdo. De-
morei eu dessa vez no retorno. Acabei ficando uns dias, entre o final de feverei-
ro e o inicio de marco, retirado em Montevidéu para escrever. Consegui dar um
corpo bom para a tese. Até o final do més quero te enviar o primeiro rascunho de
uma montagem em andamento do meu texto.

Como diria Deleuze, ndo se escreve sem uma necessidade, e a necessidade
que temos hoje é fazer o tempo que temos criar mais tempo, sistematizar o pen-
samento de uma forma que em uma ou outra noite durante a semana, ou em um
ou dois finais de semana por més, essa escrita ganhe corpo. Ganhar tempo no
tempo, corpo na escrita, escrita no corpo em um tempo que se faz corpus.

Buenas, queria s6 encaminhar esses breves pensamentos.

[..] No projeto que qualifiquei em junho desse ano ndo tinha ao certo ain-
da com quantos iria me corresponder. Depois da banca que afinei um ntimero,
que a principio ficou em onze. Para chegar a esse nimero eu realizei um mapea-
mento no banco de dados de dissertacoes e teses da Capes com um nimero x
de descritores. Foram quatorze composi¢des com as palavras escrever/escrita/
montagem/pensamento/educacdo. Encontrei no banco de dissertagdes e teses
da Capes 773 resultados com a composicao dos descritores, sendo 499 trabalhos
de programas de p6s-graduacdo em educagdo (que é o recorte que tenho feito,
dado minha area ser a Educacdo), ndo repetidos nas buscas ficaram 467. Destes
467 refinei para 73 documentos que se aproximavam mais das minhas tematicas
pelos resumos e palavras-chave.

Mas me conta como esta esse teu processo de estudo? Como tens organizado
ele?

Hoje a noite, domingo, estou indo para Montevidéu. Vou ficar uns dez dias
14 para tentar organizar o meu processo de escrita final. Vamos ver se consigo
render um pouco.

Como ndo ficar cego pelas luzes que ofuscam o olhar? Como pensar em pos-
sibilidades e brechas quando algo prende nossa vontade?

[..] Recordo-me que nas cartas que envidvamos um ao outro sempre escre-
viamos algo no envelope, uma das escritas mais frequentes era “forca e luta”, se
nao me engano.

[-]

Deve ser muito ruim perder todas as informagdes.

[-]

Para terminar essa divagacdo desta carta sem pé e nem cabeca, como é uma
escrita que se move pelo sentimento e pelo que emerge do coragdo e passa para
as pontas dos dedos, deixo um fragmento desse poema de que falo.
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Cut-up enviado XIV
Porto Alegre, 24 de abril de 2019

II - Sera possivel resistir?

Inicio dizendo que a democracia queima. Antes de te escrever outras coisas.

Queima pelo momento que vivemos. Sim, € um momento democratico ainda,
mas me pergunto até quando?

[-]

Nao poderia me corresponder com 73, pelo nimero. Olhando esses trabalhos,
escolhi pelas tematicas de pesquisa e dividindo pelo nimero de trabalhos nas uni-
versidades cheguei a um niimero de 11. Nao tinha pensando no género ao montar
o processo de trocas de cartas. Olhando agora para a minha lista, tenho dez mulhe-
res e um homem. Sio trés Teses e oito Dissertacées. Uma da Puc SP, duas da UER],
uma da UFPEL, trés da UFRGS, uma da UNICAMP, uma da UNISC, uma da Universi-
dade Federal de Juiz de Fora e um da USP. Do Rio Grande do Sul, a grande maioria
conheco, sdo cinco trabalhos, trés de Sdo Paulo, dois do R] e um de Minas.

[-]

Volteilogo apds o carnaval e fui engolido pelo trabalho. Nao tive quase nenhum
tempo para ler ou escrever. Fiquei pensando: como se escreve nesse cotidiano que
vivemos? Como vocés professores ddo conta de orientar, planejar aula, dar aula,
ler, escrever, publica? ... Escrevia antes para alguém que parece que existem de-
voradores de tempo, que ficam consumindo nosso tempo, comendo ele, correndo
atras da gente, ou melhor, a nossa frente e consumindo todos os segundos do nosso
dia. Lembrei-me de um filme que fala sobre isso, O preco do amanh3, lembrei-me
também agora de um livro que faz tempo que quero procurar e comprar e nunca
faco, Momo e o senhor do tempo.

Preciso. De tempo. De forgas. De resisténcia. Tua questao, sobre que livros me-
morizaria, me fez pensar bastante. O que gostaria de guardar na memoria para
compartilhar com outras pessoas? O que gostaria que fizesse parte de mim? Pe-
guei-me pensando que leio muito mais coisas teéricas do que literarias. J4 li muita
literatura. Quando era crian¢a e adolescente me escondia em meio aos livros. A
leitura era minha linha de fuga.

Tu falas em tua carta sobre o comego, e como disseste, essas cartas, essa cor-
respondéncia é um didlogo a muitos. [...] Comegar é dificil mesmo. Lembrei-me de
um livro que te deixo como indicac¢do: Livro dos comegos, de Noemi Jaffe.

Sempre que vejo tuas postagens do que vens criando em aula, com os alunos,
fico pensando na poténcia do pensar/pensamento do entre imagens-palavra.

[-]

Estou, nesse momento de pesquisa, realizando trocas com onze pessoas de
cantos do Brasil, e de Portugal. Tem sido bem interessante o uso desse recurso das
cartas, principalmente para mim.

[-]

Com amizade.



Cut-up enviado XV
Porto Alegre, 12 de abril de 2019

Sobre o tempo

Como hoje irei ao correio, resolvi lhe encaminhar algumas palavras.

Desde que recebi sua carta, por sinal ja faz quase um meés, fiquei pensando
nas pinceladas que vocé traz. Nessa parada do tempo - cada vez estd mais difi-
cil acharmos um intervalo para realizarmos determinadas coisas de nossa vida,
principalmente escrever; o convite a hospitalidade -, sabe que li pouco sobre isso,
leio pouco o Derrida, mas me parece um conceito tdo potente, tdo “simples”, nisso
do que toca a palavra, mas tao intenso no ato e no gesto do fazer; a lembranca de
que somos sempre estudantes — lembrei-me do Larrosa em um texto sobre o es-
tudar, ndo me recordo muito bem dele, mas me fica essa sensacao da necessidade
de estudo, 0 que me remete ao tempo novamente: para estudar temos que parar,
realizar paradas para ler e para escrever. Esse final de semana escrevi na minha
tese um fragmento de um texto de Benjamin que diz “colecionar é um fen6meno
primevo do estudo: o estudante coleciona saber”; suas perguntas, que dialogam
com as minhas sobre esse ato de escrita/escrever.

Estouiniciando a leitura de um livro do Agamben, O fogo e o relato. Na escrita
inicial, das tradutoras - Andrea Santurbano e Patricia Peterle -, referem-se a “um
retorno que se faz necessario para o préprio pensamento, e uma exigéncia que se
torna constitutiva do movimento da proépria escrita”. Essa questdo do tempo que
vem se repetindo, retornando, penso que se da nesse processo do movimento da
escrita.

Acho interessante pensar nesse movimento do desejo, para além de um pro-
cesso geografico.

Penso que a escrita tem isso de um atravessamento que nos convoca a pensar
em outros sensiveis. Como pensar a escrita de uma outra forma e escrever do
mesmo modo? Nio sei se isso é possivel. E algo sobre o qual venho conversan-
do muito no meu doutorado, a forma arrasta, por vezes, o conteido. Se quero
escrever com uma partilha do sensivel, enquanto conteido, essa forma escrita
também tem que vir em um outro tom, como um furo, uma brecha.

E legal ver sua carta margeada por literatura. Penso que a escrita académica
tem que ter mais isso, mais literatura para potencializar o pensamento de outras
formas.

As cartas, penso, possibilitam esse ato de pensar pela escrita, acho que sem-
pre vou repetir isso...

Um bom ano para vocé. De (des)(re)territorializacdo em palavras, vidas e
escritas.

P.S: escrevo-lhe algumas linhas para essa montagem de escrita.
Escrever é isso que fago.

Junto as letras que formam as palavras.

Palavras que formam frases,

Mas algo ainda falta.
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Cut-up enviado XVI
Porto Alegre, 20 de marc¢o de 2019

Retorno do tempo

Escrevo em uma tarde chuvosa, dessas boas para ler um livro, ou escrever
uma tese. Na ficcdo seria um dia 6timo, ndo fosse os atravessamentos da vida, o
cansaco e a resolucido de questdes do cotidiano.

Tem alguém que escreve sobre isso, os tracos errantes do pensamento, ndo
me recordo quem. Mas penso que vivemos sempre com medo de errar a cali-
grafia, de ndo escrever na linha, ou escrever de forma torta, como essa escrita.
Esquecemos que € isso que produz algo novo. Produz um desvio no pensamento.
0 que por vezes esquecemos € que sempre, ou quase sempre, é necessario um
procedimento de desmontagem e remontagem das coisas e das palavras.

Retomo novamente algo relacionado ao tempo, que acredito ser o mote des-
ta carta, e que na verdade é sobre o que estamos conversando nessas missivas.
Como escrever em meio a vida? Em meio ao dia a dia? Somos atolados de coisas
para fazer, por isso ndo suportarmos as esperas. Sdo aulas para dar, projetos para
terminar e revisar, artigos para escrever, leituras de livros e de textos - do nosso
interesse e dos alunos -, sdo reunides a que temos que ir, coisas a preparar. Isso
sem contar que temos uma vida fora dos processos de trabalho e de escrita. Tudo
exige tempo. E nesse tempo como escrever?

Hoje pensava no que disseste sobre o ato de ler, “ler alguém é, certamente,
um acto de olhar e conhecer o outro”. Fiquei pensando nisso e me lembrando das
minhas leituras e dos autores que dominam minha biblioteca em construcao.
Fiquei com duas perguntas nesse comeco de escrita: como se inicia, se comeca
uma escrita? Quais sdo os autores que mais te acompanham?

Sei que Borges é um dos teus autores.

Gostei bastante da tua ideia de justaposicdo - sobrejustaposi¢des. E uma
ideia potente. E legal ver que isso te acompanha desde o teu percurso de mestra-
do. Sabes que a ideia de montagem para mim vem ha bastante tempo circulando
no pensamento. Mas foi no doutorado que pensei em escrever sobre isso.

Esse fragmento me levou a pensar em uma questio, que as vezes parece sim-
ples e até um cliché, mas que alimenta o desejo da escrita? O que alimenta a tua
vontade de escrever, ou melhor, o que alimentou a tua vontade de escrever uma
dissertagdo e uma tese? O que alimenta o teu desejo por continuar a escrever,
pesquisar e pensar sobre educac¢ao?

Como comentaste também em tua carta, tempo de resisténcia, e quem sabe
a escrita seja uma linha de fuga possivel para isso.

No tempo que corre te deixo um grande abraco.



Cut-up enviado XVII
Porto Alegre, 21 de janeiro de 2019

Como anda a viagem? Muitas imagens para ver e pensar nesse velho mundo?

Sua dissertacdo também foi sobre um certo atravessar fronteiras - aqui me
lembrei de algo bem bonito que o Didi-Huberman comenta em uma fala. Ele diz
sobre a forma das imagens, que todas as imagens sdo migrantes, todas as ima-
gens migram, elas passam, custe o que custar. Elas migram no espago e no tempo
(como sobrevivéncia). Sdo como imagens de selos postais. Sdo imagens feitas
para migrar, para atravessar fronteiras -, sobre o trabalhar com a escrita para um
certo atravessamento de mundos. Trago a dissertagdo e a tese, que fazem esse
movimento de passagem, custe o que custar. Pergunto-lhe: o que vivemos hoje,
no Brasil e no mundo, como isso atravessa e faz pensar a escrita em educagdo?
Como essa escrita pensa o que vivemos no pais e no mundo?

Pensei na escrita de uma tese/dissertagdo: como transmitir a questio da
pesquisa?

Dos livros e textos lidos. Das conversas tidas.

Sentar, ap6s um més de receber uma carta, encontrar um tempo para dar um
retorno, no caos do cotidiano, ndo sera isso uma pequena resisténcia? Um parar
para escrever? Parar para pensar um pouco? Quais intervalos de tempo criamos
para dar conta dos acontecimentos que circulam na nossa vida?

Escrevo muito a mio. Mas escrevo para mim, minhas anotacdes no caderno
sempre me acompanham. Nos papéis avulsos em que fago rabiscos de pensa-
mento.

Penso que nesse momento de finalizagido de escrita ficamos com a pele mais
aberta e sensivel. Isso pode doer mais, pois como alguns tedricos ja diziam: o
mais profundo é a pele.

A segunda questdo parece ser mais facil de responder, ou pelo menos de tra-
car alguns pensamentos. Poderia dizer que o e-mail é uma certa modernizagao
do processo de troca epistolar, como nesses casos em que a escrita é realizada
com um ato de pensamento, em que se para para pensar no que se estara es-
crevendo, deixando que um fluxo continuo de palavras verta pelas pontas dos
dedos que digitam no teclado. Tem uma certa diferen¢a quando escrevemos um
e-mail, no nosso processo de trabalho cotidiano, de quando sentamos para es-
crever palavras a outra pessoa buscando uma correspondéncia. Nao sei o que
pensas sobre isso ...

Buenas, acho que ja escrevi bastante. Poderia ainda escrever mais um pu-
nhado de coisas que passam pela minha cabeca.
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CUT-UPS RECEBIDOS
Cut-up recebido I
9 de margo de 2019

Estamos também falando de atmosferas, sensac¢des e sentidos. Portanto, te
escrevo nesta manha de segunda-feira em que sol e a chuva disputam espaco.

Penso que meu processo de pensamento sempre esteve atrelado a produ-
¢do de escrita. Acredito na poténcia da linguagem, da palavra, mas também do
indizivel. Por esse motivo, atrevo-me a escrever em linhas que ultrapassem o
papel ou qualquer suporte. Chegando a uma sensag¢do de epiderme.

Estou aqui estudando, mas resolvi escrever a vocé. Vou falar do meu pro-
cesso de escrever o projeto de mestrado. Depois de ler seis livros estou ini-
ciando o meu texto. Significa dizer que fiz anota¢des durante a leitura e estou
iniciando pelas mais recentes, entdo coloco no papel as citacdes e meus co-
mentarios e desse modo vou amadurecendo as ideias para escrever o trabalho.

Creio que até amanha termino de escrever citacdes e minhas impressdes
para s6 entdo iniciar o texto propriamente dito. Em arquitetura é como se es-
tivesse desenhando o anteprojeto, onde tracamos as primeiras linhas, verifi-
cando referéncias e alimentando a massa criativa no nosso cérebro. Estou no
caminho....

Bem, fiquei algum tempo pairando na palavra “comecos”, que sinto que foi
seu desassossego, no bom sentido, para dar inicios as correspondéncias/con-
versas de tua pesquisa e as que estdo ainda no campo do porvir.

Preciso confessar o hiato de tempo desta segunda carta. Havia iniciado uma
escrita em outro momento, mas ndo dei conta de desenvolvé-la. Tenho sido ab-
sorvida pelas responsabilidades académicas, pessoais, de trabalho e ainda por
uma angustia profunda de ter um familiar muito doente. Sei que vivemos no
limite dos acontecimentos, que a vida nio espera e precisamos decidir. Mas as
urgéncias nos deixam desarmados.

[Lembrei da questdo da montagem no livro de] Michaud, Aby Warburg e a
imagem em movimento. No final do livro no capitulo Mnemosyne II.

Acho importante que a palavra seja corrente elétrica, que ao fluir e se re-
lacionar a outras correntes liga engrenagens inimaginaveis, produz efeitos in-
tensos.

Aproveito para te dizer também que vou na préxima semana fugir do mun-
do real durante um més. Vou passear até o Japao e s6 regresso a Portugal no dia
7 de abril. Por isso, ndo estranha a demora na minha resposta.

Um abraco.



Cut-up recebido II
Lajeado, 16 de janeiro de 2019. Calor infernal.

Teu sensivel e piscante convite chega em tempos de despedida, de desliga-
mento. A vida trata de atrair os dispostos, e tu vens pela segunda vez em tempos
de despedida.

[...] Acho que foi Bauman que afirmou, em algum dos seus livros, que a espe-
ra ndo é bem vista na sociedade [algo assim]. Claro, ai se justifica um agir ime-
diato. E tdo comum a frase: “isso é pra ontem”. A sensacdo é de divida. [...] Mas,
voltando ao assunto um tanto paradoxal entre o comum e o raro. Tenho para
mim que o sentimento da espera também é raro, porque vocé pode também es-
perar e ter a consciéncia de que nada pode acontecer, e isso, é raro. No nosso
caso, ndo vejo a espera como uma obrigacdo nem da sua parte e tampouco de
minha parte [é claro que, enquanto pesquisadores, nos responsabilizamos via
termo, Universidade e Comité de Etica, em seguir com a pesquisa], mas algo que
simplesmente esta entre as esperas cotidianas, mas que se difere dessas esperas,
porque é alegre. Nao sei se me entendes. Enfim, ha leveza!!!

Obrigado também pelo documento que trabalhaste com os teus alunos, em
que partias do video Retrato de Ulisses. Como correu a aula? Eu confesso que
desconhecia a técnica cut-up do Burroughs. Vi os links que incluiste no docu-
mento e fiquei a pensar que é uma técnica muito libertadora, que abre a escrita
ao acaso. As vezes tenho a sensacdo de que sou e escrevo de um modo altamente
racional e pouco dado ao improviso e ao espontaneo. Talvez me fizesse bem ex-
perimentar essa técnica ou uma outra similar.

Antes gostaria de sinalizar como foi feita a escritura desta carta. Fui e estou
tecendo-a por partes. Ndo tive pressa em te responder. Leio e releio tua escrita,
tua sintaxe, teu tracado de letra, estou compondo afetos. Acredito que uma res-
posta ansiosa ndo permite o experimentar que Larrosa propde com seus escritos.

Gostaria de ndo titubear e dar-te uma resposta precisa, confiante. Mas se o
desenho estiver pronto, o que nos fara tracar novas linhas? Penso que esta seria
uma estratégia de trazer Deleuze para compor esse notavel, arriscado e praze-
roso exercicio: “escreve-se sempre para dar a vida, para libertar a vida ai onde
ela esta aprisionada, para tracar linhas de fuga”. Utilizemos nossas armas ... Pois
pensar também é uma violéncia. Com afinco, existir e (re)existir sdo dois lados
da mesma moeda.

Uma das questdes de meus estudos é tentar pensar o que pode fazer de um
professor alguém que escreve ... Nao a escrita burocratica do preenchimento dos
diarios, relatérios, mas uma outra escrita ainda a ser inventada ... Sio tantas per-
guntas, ha tanta coisa ressoando, fazendo barulho ... Que bom poder pensar em
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algo que temos em comum, nossos barulhinhos, sons, perguntas...

Adianto que talvez saiam mais insignificantes, afinal entre o tragado do pen-
samento e a arquitetura da caligrafia ha, nesse instante, paginas e momentos em
brancos.

Nio vou me estender. Agora ja é dia 22. Estou sonolenta.

Cut-up recebido III
Lisboa, 11 de dezembro de 2018

Estou um tanto inibida em responder esse e-mail.

Tentando encontrar formas de ndo me justificar pelo siléncio tdo longo, po-
rém necessario. E, ao mesmo tempo, langando a necessidade de um sincero pe-
dido de desculpas pelo aparente descaso com seus escritos.

Creio que vocé pensa a repeticdo de forma deleuziana, que se opde a repeti-
¢ao do mesmo. Baita tese de Deleuze, hein? Diferenca e repeti¢do. Trabalhei um
pouco com este conceito na minha tese, pois entendo que no jogo de escrita ha
processos necessarios de repeti¢do. Entendo que tais processos estio vinculados
atradugio critica e os movimentos de transcriagido do arquivo. Somos tradutores
desde que nascemos, ndo tem outro modo de estar e viver neste mundo, sendo
traduzirmos. Para traduzir é necessario repetir o texto original. Uma repeticdo
que altera de algum modo o texto e vai imprimindo em n6s um estilo de escrita.
Para mim, estilo tem a ver com o amor que sinto pelos autores que eu leio. E
como se eu quisesse imita-los, entendes? Barthes, é quem escreveu sobre isso,
na obra O rumor da lingua.

Amanha viajo em férias e estou levando comigo livros para me ajudar nesse
caminho. Eu sei que preciso de mais algum tempo de leitura para que isso ocorra,
mas sei também que vou encontrar a pergunta.

Atualmente, tenho vivenciado as primeiras inserc¢des de um novo movimen-
to de escrita e pensamento. Ao ingressar no doutorado em Educagdo, comec¢o
mais uma tentativa de escrever e me inscrever. E assim, como na dissertacdo
propor outras sensibilidades.

Dizer-lhe também que me relacionei com essa (sua) interpelacdo impossivel
e anacronica de Warburg para Huberman. Fez-me lembrar de um comentéario
que um professor meu da faculdade uma vez fez. Dizia ele que certos pormeno-
res narrativos [..] Nao me recordo ao certo que pormenores eram esses a que
ele se referia, mas ficou comigo a ideia de que as coisas estdo em permanente
expansao e de que o futuro mais nao faz do que alterar, transformar, reescrever e

classificar o passado (e vice-versa).



Que delicia receber sua carta. Nesses tempos em que nos chegam pelo cor-
reio s6 documentos burocraticos, que bom poder parar para ler uma letra trému-
la, um tanto viva, com falhas, buracos, uma producdo inquieta, perguntas que se
respondem com mais perguntas.

Nossas pesquisas devem ser paridas dentro de um prazo. Como saborear,
experienciar o que nos afeta e acontece se os alarmes nao param de nos lembrar
que esta na hora de acordar?

Infelizmente, preciso findar por aqui, pois tenho uma banca daqui a pouco.

Querido, seguimos conversando. Creio que a ultima questdo ha mais a dizer.

Cut-up recebido IV
Vicosa, 13 de novembro de 2018

Irei te escrever a lapis, ando muito errante.

Tens razdo ao dizer que ha tempos penso sobre a escrita, talvez antes mesmo
do mestrado, ja na graduacdo em Pedagogia e na especializacdo em Psicopeda-
gogia [...]. Sandra foi um acontecimento na minha vida, no que se refere a escrita,
talvez tenha sido em uma de suas aulas que eu escrevi pela primeira vez. E louco
dizer isso, né? Entendo a escrita para além da reprodugdo, para além das aspas,
embora, escrevemos sempre com aqueles que amamos e a nossa escrita é um tes-
temunho desse amor (aqui tem Barthes, reparou, né?). Tenho a impressao de que
escrever se da no meio de alguma coisa, entende? Também acho que escrever é
doloroso pra caramba, uma frase que eu digo para as minhas alunas na gradua-
¢do é: “pensar doi, mas é libertador”. Essa frase foi parar até em TCC, hehehehe. E
o que dizer dos aportes tedricos que escolhemos para ler, escrever e pensar nos
problemas que criamos? Eles nos tiram o chio, ndo achas? E isso move os eus em
nés! Na minha tese trabalhei com o conceito de arquivo, tradugio, e, sobretudo, a
invencdo de procedimentos de leitura e escrita que gerou um Jogo.

Quero saber do livro para ler, do café para tomar com um amigo, do filme que
quero assistir, do sorriso, do afeto, da troca, quero resistir. Quero viver.

Gosto de pensar assim, eu e tu, Elisando, dois estudantes buscando compor
algo que ainda ndo sabemos exatamente ... Dois estudantes que se atrevem, se
arriscam...

Sobre a escrita de cartas...

Papel. Caneta. Envelope. Selos. Ir aos correios. Postar. Esperar.

Em tempos volateis, quase que instantaneos, onde tudo é para agora, trocar
correspondéncias € investir em rexisténcias (juntei resisténcia e existéncia e co-
loquei no plural propositalmente!).

E pedir calma para a tempestade.
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E eis, entdo, que tu escreve na carta: “Tudo isso por que eu nao sabia muito
bem por onde comegar e fui atrds de uma palavra.” E isso: o que concebemos
como “inicios” tomam velocidade e aparecem no meio do percurso.

Escrevemos em educagdo para escrever em vida, em compasso, em trago, em
verbo, em algum mapa, escrevemos para habitar. Escrevemos em educagao antes
que soe o sinal da dltima aula, antes de cantar o hino perfilados no patio, antes
de gravar o video para enviar para o MEC, escrevemos depois também, depois de
enfrentar o contracheque, o contraturno, os terraplanistas, os que nos acusam
de doutrinagdo. Escrevemos em educagdo apesar das ovelhas e de seus pastores.
Escrevemos em educagdo para seguir em educagao, para planejar e registrar per-
cursos impensaveis. Escrevemos porque nos encontramos com aqueles que nos
fazem escrever, com aqueles que nos fazem franzir a testa, escrevemos pelo que
faz nosso cabelo ficar grisalho, por aquilo que faz nossa atencio se voltar para o
que acontece atras de nossos ombros. Escrevemos porque é pesado ndo escrever
aquilo que em nds se inscreve. E também nio é leve.

P.S.: Ainda ndo consegui ler o texto que enviaste, mas conto fazé-lo em breve!

Cut-up Recebido V
Sdo Paulo, 22 de dezembro de 2018

Te escrevo sob a temperatura mais baixa em que estive por este anos ... Que
s6 te pede coberta, leite com canela e filmes/ou livro.

Cartas sdo astutas, pois sdo, talvez, o Unico estilo que a academia permite e
aceita que possibilita fabricar desvios nessa linguagem tdo cinza dos trabalhos
académicos.

E uma noite chuvosa aqui no Rio, as 4guas de marg¢o vieram em abril. As no-
ticias ndo sdo animadoras... Hoje trabalhei em casa, me ocupando dos afazeres de
uma professora quase em final de bimestres. Fiz uma pausa. Pausa para escrever
para ti, contigo...

Ou seja, trata-se de pensar o texto ndo como uma narrativa linear e/ou me-
ramente representativa do campo pesquisado, mas dele préprio - o texto - como
laboratério.

Achei interessante, quando partilhas tua experiéncia de docéncia, que co-
locas a escrita em relevo, laboratério de experimentacdo... Me fez pensar que
“dar/fazer/co-produzir uma aula” também é constituir uma narrativa, uma es-
crita com gestos, com o corpo. Como um entrelacamento, me parece interessante
pensar escrita e docéncia. Sei que escolhemos, os dois, realizar nossas pesquisas
de doutorado utilizando a escrita de cartas como elemento presente.

Nesse sentido, pergunto-te se ja alguma vez leste alguma coisa do autor ar-



gentino Jorge Luis Borges. Para mim, ele materializa muito bem essa ideia, atra-
vés da maneira como concebe o funcionamento do tempo e do espaco e de como
inverte (con)funde a cronologia e os tempos passado - presente - futuro. Sugiro-
-te dois contos em particular [...].

Refletindo sobre a importancia, em um primeiro momento, de escrever uma
carta [...]. Refletiamos com tempo e ao sabor do vento.

Obrigada por compartilhar esse momento da tua vida!

Abracos e até mais!

Cut-up recebido VI
27 de fevereiro de 2019

Peco mais uma vez desculpas pela demora em responder esta carta/corres-
pondéncia/e-mail/nome que quisermos e pudermos dar a essa conversa que se
inicia.

Penso que escrever pra mim é sempre da ordem - desordem - de tentar des-
montar o que tomo como meu, do campo de um eu pessoal, egoico, para se des-
fazer, se fragmentar, se deformar e poder encontrar coisas que foram ensinadas
a mim como sendo minhas, mas que nio o sdo. Isso, obviamente, também em
educacdo: para que eu deixe de ser, ou rache as palavras e representagdes que
eu uso e reproduzo em sala de aula - sobre escola, curriculo, ser professor, es-
tudante etc. - nos espacos formativos que ocupo; bem como na composicdo de
um texto académico, onde vou juntando partes, fragmentos de textos originais,
desmontado-os para montar um novo mosaico, num jogo de desmonte-monte
fluido na ideia daquilo que desejo escrever; e também nos textos “mais poéticos”
que lanco em meu blog ou caderninho de bolso, com palavras soltas, fora da idea-
lidade de linhas coesas, desmontado em si mesmo, muitas vezes desconexo, me
permitindo vazar pelas formatagdes de textos e escritas que “deverdo ser lidas e
entendidas pelos supostos leitores”.

Escrita floco de neve: pequenas leituras do cotidiano, a poesia no 6nibus, o
grafite na rua, a orelha do livro que lemos de pé na livraria, o cartaz dos nossos
alunos no corredor da escola, a tatuagem na pele e a pele do rapaz que esta na
fila do banco, a letra da musica que insistimos em ouvir, flocos finos, singulares,
Unicos, delicados, porém afiados. Eles se acumulam e formam uma grossa ca-
mada de gelo sobre nds; se conseguirmos nos mover sob o peso e a pressao que
nos causam, podemos remover com uma pa no final do dia. A ferramenta para a
escrita floco de neve é a pa, que remove em quantidade sem quebrar a estrutura.
Os flocos aparecem no texto, ainda brilhantes e afiados.

Como combinado, envio-te o texto da minha préxima instalagdo - mais uma
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colagem e reescrita de varios textos do Borges - (muito embora ainda nio tenha
recebido a tua resposta a minha carta anterior).

Aceito a proposta de bricolagem da escrita. E convido a se sentar comigo no
banco da Praca.

Entdo em resposta a vocé, ndo tenho como me desconectar com nosso mo-
mento histdrico.

Entdo, o meu tempo vai ficar apertado!

No mais, boas festas e que 2019 seja de luta e conquistas para todos nés.

Abraco.

Cut-up recebido VII
Santa Maria, 28 de maio de 2019

Aceito com muito prazer o convite para uma conversa epistolar. Antes de
mais nada, preciso te dizer que finalizei neste momento a leitura de MONTA-
GEM [sobre o escrever em educagdo]. E se finalizei, quer dizer que comecei...
Que aprendemos juntos como comegar a escrever.

[...] Te convido para fazer um exercicio que fazemos com a garotada do pro-
jeto de filosofia em nossa escola... Numa de nossas experiéncias de pensamen-
to, uma menina chamada Sara, numa visita de estudantes de outra escola para
pensar conosco, sugeriu que suspendéssemos o momento inicial das apresen-
tacdes, pois, segundo ela, “bastava saber que éramos todos estudantes”... Essa
fala sempre ressoa, esse som, a voz de Sara nos convidando para o que talvez
seja o experienciar uma hospitalidade incondicional, do modo como Derrida
defende...

E ai me perguntei: o comecar pelo meio, a que me referi aqui, ja ndo seria
uma desmontagem? Principalmente a desmontagem de uma nog¢do enraizada
de que conhecimentos e saberes possuem uma origem unica e principal - tron-
co de uma arvore - e se ramificaria - galhos e nés. Veja ai a beleza do roubo do
conceito de rizoma, em Deleuze e Guattari, para mostrar que nosso pensamen-
to-vida e, portanto, a producdo de conhecimentos e saberes, estruturam-se de
forma descentralizada, ampla e heterogénea, em contraponto ao modelo arbé-
reo de pensamento, que é centralizado e regido por uma hierarquia.

Nesse sentido, parece-me que somos mais (des)montados do que monta-
dos por um texto (no meu caso com imagem).

Imediatamente, lembrei-me do famoso uso do conceito de Rizoma (que
encontramos no Mil Platds vol. 2), roubado por Deleuze e Guattari, para apli-
ca-lo no pensamento filoséfico, ou como eles concebem o modo de pensar que
se diz filoso6fico: “Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre
no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. [...] Para onde vai vocé? De onde
vocé vem? Aonde quer chegar? Sdo questdes intteis”.



A escrita me vem assim com cor e gosto de amora, gosto de infincia...Es-
crita pode ter gosto? O que significa gostar de escrever? Escrever com gosto?
Sempre me interessei pela escrita de cartas, por quem mostrasse gosto por
esse modo de escrever... Lembro de uma amiga professora que escrevia cartas
ao filho ainda no seu ventre, a uma crianga por nascer...

0 uso das cartas como instrumentos de producido dos dados pode ser uma
tortura para aqueles que se distanciaram da escrita.

Galeano: “todos temos algo a dizer aos outros, alguma coisa, alguma pala-
vra que merceé ser...”

Vou ficando por aqui, pois hoje ainda irei escrever, meu dia ndo acabou.

Abracgo.

Cut-up recebido VIII
Lisboa, 5 de marco de 2019

Voltei para as canetas! Mas te confesso que prefiro o lapis.

Eis que estou aqui, te escrevendo.[...] Foi justamente com esse grupo da
PUC que tomei conhecimento do Didi-Huberman.[...] O titulo do livro é Dian-
te do tempo... Estamos, no curso, nos dedicando a pensar o tempo, que é um
assunto desafiador e que mobiliza muito... Tanto ja se disse, tanto ja se pen-
sou, tanto ja se escreveu e tempo continua a nos perguntar e continuamos a
perguntar o tempo... Como construimos nossa relagio com o tempo? Qual a
relacdo da escrita com o tempo?

Escrevemos em educagdo, que é onde nos encontramos, em nossos movi-
mentos, nossos deslocamentos, em nossas fronteiras fixas e méveis. Escreve-
mos para certificar nossa existéncia docente no passaporte que carimbamos
cada vez que encostamos nosso dedo no ponto eletronico no colégio, quando
abrimos nossos olhos no ponto cego da aula, e quando chegamos no limite de
cada linha fechada por um ponto final.

Acredito que é necessario ao professor apresentar um repertdrio cultural
vasto, conhecer e abrir-se as mais variadas experiéncias e afetamentos que a li-
teratura pode proporcionar. Nao apenas a literatura, mas as artes em geral. Nao
se trata de pensar que a arte salva, longe disso. Entdo, retornando ao processo
de escrita dos alunos, percebi o quanto foi desafiador para eles escreverem de
outro modo. Tenho perguntado, apds uma tarefa de escrita, como foi para o
aluno escrever. Geralmente, ou melhor, quase sempre, os alunos sofrem mais,
quando a proposta é escrever de forma ndo académica. Neste ponto poderia-
mos, sem sucesso, elencar alguns motivos, que para mim sdo mais profundos
do que aqueles que ja sabemos.

Primeiramente respondendo a sua segunda questdo, entendo que escre-
ver uma carta por e-mail, para mim, ndo tem diferenca alguma de quando era
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escrita no papel. Claro que ha diferengas, mas a esséncia é a mesma. Vocé se
dispde a estar por um momento em comunicagdo com o outro, isso é o que mais
importa na minha visio.

Eis-me aqui. [...] Como escrita, palavras, sonhos, vida. [...] Eis-me aqui.
Olhando para mim mesmo, para aquilo que constitui e aquilo que me tornei.

A leitura para mim néo foi paixdo ao primeiro livro, demorei para me em-
polgar, mas aconteceu e hoje faz cada vez mais parte da minha vida. [...] Talvez
possa dizer que a minha mente sempre leu melhor desenho, arquitetura e ima-
gens do que texto, mas hoje meu desafio é a linguagem escrita. Meu orientador
disse que escrevo bem, com clareza, isso me estimula a continuar, significa que
estou no caminho certo.

Enfim, estamos em estado de conversa infinita, de falas inacabadas, de giro
e sobretudo de contato. Sim, ndo se esqueca de escrever.

Cut-up recebido IX
Porto Alegre, outono de 2019

Comegar algo é sempre uma tarefa dificil. E escrever uma primeira carta
a alguém que desconheco nio é excepcdo. Talvez o verbo “desconhecer” nio
seja o mais apropriado, ja que ler alguém é, certamente, um acto de olhar e
conhecer o outro.

Por que nossos inicios de escrita ainda sdo tio sofriveis, ndo é? Ndo tem
de ser, mas nessas horas, quando a ideia ainda é apenas uma linha solta, nos
contorcem como larvas!

Vocé [...] se tivesse que deixar um rastro, uma inscrigdo num lugar publico,
qual seria esse lugar e o que deixaria escrito?

Como encontrar tempo para escrever por entre aulas? Forgcar pausas. Dei-
xar as vezes de sair, ver amigos, afetos, de ver um filme... Para cobrir o coro de
uma paralisia necessaria para escrever para um objetivo em especifico. Nao
gosto muito disso, porém, era algo que, depois de um tempo vendo o projeto
tomar consisténcia, fui gostando e a escrita tomando forma vai dando um gas
na necessidade de parar algumas horas dos finais de semana.

Razdo da viagem: uma estranha vontade de respirar antigos e novos ares.

A Viagdo Rio Doce me transportou, o plasil me dopou e o mar, com sua ma-
resia, me despertou depois de um tempo de viagem...

Ja havia lhe dito que achei muito interessante a sua proposta de pesquisa.
Deleuze, em Dialogos, fala do método do cut-up de Burroughs, ja ouviu falar?
Tem muito a ver com o procedimento de montagem. [...] Julio Groppa Aquino
vai nomear o procedimento de montagem de arquivamento (ou seja, se refere a
tudo aquilo que recolhemos para compor as nossas matérias de pesquisa), ja a
arquivizacdo seria a transcriacdo dessas matérias, entendes?



Quanto a produgédo do texto do meu projeto eu até estava no cronograma,
porém deu “ruim” no HD externo onde deixei tudo de 2019 e ele resolveu se
“suicidar”, caiu e morreu. [...]

0 bom, ja que estamos falando de processos, é que nido sou 100% digital,
entdo no meu caderno de notas achei todo meu roteiro bem explicado; sendo
assim, ndo estou perdida e vi que em qualquer processo de escrita, ou melhor,
de criacdo, o caderno de notas é fundamental.

Uma carta futil. Mas com retalhos de espacos que esperam uma visita sua.

Cut-up recebido X
Sao Paulo, 8 de junho de 2019

Muito obrigado pelo teu e-mail. Gostei muito de receber e de ler! Que bom
pensar que é possivel ir comunicando com pessoas que ainda ndo conhecemos.

Caro amigo, ndo tenho muita certeza da afirmacgao feita por ti acerca da
escrita acontecimento [...] acho valido buscar o conceito de acontecimento em
Deleuze [...]. Isento do sentido filosofico, acredito que poderiamos pensar em
uma pratica de resisténcia aos automatismos do nosso tempo, que nos consti-
tuem sobremaneira na nossa forma de ser e de pensar. Agora, concordo contigo
que pensamos enquanto escrevemos, visto que ha uma exposicdo, que foge de
certa forma de um EU absoluto, pronto, dado e verdadeiro. Minha impresséo é
de que no momento em que escrevemos e pensamos, estamos dando vazio a
forcas desconhecidas deste suposto EU. [...] Nessa légica, ando gravida de eus...
E penso o quanto uma tese pode gerar eus dentro desse nés.

N&o sou boa com as virgulas, nem com os pontos. Serd em fragmentos,
algumas pedradas, alguns flocos de neve, cisco no olho, tropegos e arrancadas.
Sera claudicante. Para escrever, primeiro a mao deve encontrar uma brecha, no
peito. Ndo se trata de uma questdo de tempo. A escrita encontra seu tempo, tem
seu ponto de ebulicdo, que pode acontecer no meio da agenda atribulada que
inventamos para ndo escrever.

Meu querido amigo, por hoje ficarei por aqui, pois tenho outras tarefas,
antes gostaria de dizer que: os titulos dos livros que tu citaste sdo lindos. Os ti-
tulos chamam muito a minha atenc¢do. Obrigada pela partilha e, por fim, quero
concordar contigo, e de forma um tanto apressada, propor-lhe uma parceria de
escrita de um artigo.

Mas, de qualquer forma, sempre é bom conversar e trocar pensamento
contigo.

Assim, o escrever é quase como esta pedra de toque, pois me remete a
tempos de pureza e sonhos.

Obrigado pelas tuas referéncias. [...]

Seguimos resistindo a essa serviddo do tempo escrevendo e trocando nos-
sas cartas. E o furo que o tempo nio esperava que retornaria.
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Cut-up recebido XI
Lajeado, 30 de janeiro de 2019

Como tem passado apds o resultado das elei¢des? Por aqui ja experimento
um certo silenciamento em varios aspectos, principalmente naqueles detalhes
cotidianos.

Uma palavra, um sentido, um signo nos capturam por algum incitamento
inconsciente (ou consciente), e nos fazem pensar-escrever, ddo vazao a algu-
ma coisa em nds, que ja ndo interessa mais de onde vem e para onde vai. Nao
achas?

Sou hoje o professor formado (montado?) por aquele texto que hoje ganha
outras dimensdes através de outros olhares, como o teu, por exemplo, que ain-
da encontram nele fios soltos para serem conectados a outras coisas.

Depois de tanto queimar na sua escrita, volto com a imagem da agua re-
frescante do mergulho para quem sabe esfriar a alma que arde de medo e pres-
sentimentos... A resisténcia se faz necessaria, com leituras, em estudos que
insistimos em aprofundar, no tomar café com as pessoas na rua [...].

O que este tipo de escrita nos for¢a a pensar sobre a escrita que estamos
fazendo aqui? Que rastros tanto uma como a outra nos deixam a pensar? Qual
a relagio disso com a infancia? E bem préprio das criancas rabiscarem as pa-
redes... Muitas vezes sdo reprimidas neste gesto tdo bonito, tdo singular... As
criancas sdo tdo intensas, parecem nio fazer separacido entre tempo e espaco,
esta tudo circulando em intensidade...

Treze anos depois tu vens com a tua leveza, teus modos de vagalume, com
esse piscar de uma luzinha, que entre um apagar e outro pontilha a noite de
encantamento com um convite para trocarmos cartas sobre a escrita.

Desse modo, ainda que as producdes académicas sejam tdo duras, creio
que nossas micropoliticas sdo possiveis. E tenho trabalhado por uma escrita de
vida combinada ao préprio exercicio de viver. O que ndo é muito ficil. Penso.

Um abraco.

Cut-up recebido XII
Sdo Paulo, 13 de novembro de 2018

Ontem recebi a carta da Alida, a holandesa que passou por Ub4 e atraves-
sou a minha vida pessoal e académica. Ela disse que “Ano Novo é momento de
desejar que todos os sonhos se realizem!”.

Escrita tropecos e arrancadas: junte prazos, bibliografia, notas de rodapé,
vinho, cerveja, post-its, marcadores de pagina e marca-texto, tesoura, navalhas
e estilete para marcar a pele dos pés que insistem em andar no texto procuran-
do pequenos trechos dos outros que escrevem para fixarem-se e sentirem-se
seguros. A ferramenta para essa escrita é a joelheira, aquelas que eram cer-



zidas em nossas cal¢as quando insistiamos em cair a cada passo dado. Com
fortes joelheiras poderemos tropegar e arrancar insistentemente. Até aprender
a escrever nos desvios, nos atalhos, nos caminhos circulares, nas estradas vi-
cinais.

Acredito que esse movimento esta sendo encorajado pelos encontros que
estou tendo com os textos de Deleuze, Guattari, Certeau, Federici, Hesse ....

A literatura sempre me possibilitou ter assas sem sair do lugar, mas esses
encontros filoséficos da escrita da dissertagdo me encorajam a caminhar pelo
estrangeiro.

Movimentos timidos possibilitados pelo mestrado.

Nos meus estudos falamos tanto de invencao, fabricacdo de linhas de fuga,
desejo, agenciamentos, axiomas, escapar, produzir... E sempre estou atrelada,
amarrada, engessada nos meus confortos. No meu territério.

E esse luto: “me faz escrever e falar”. [...] Minha escrita sobre a escrita vira
em luto, em luta, a organizagdo do meu texto serd em doses homeopaticas de
sobrevivéncia.

Precisei cunhar uma gagueira da lingua para dizer do modo como me en-
tendia pesquisador em busca de um titulo, mas também uma alian¢a com a arte
e com as forgas invisiveis e indiziveis de sentido que nos atravessam em uma
experiéncia como é a de escrever uma tese. Tu bem sabes disso.

Quero sentir o que Alice experimentou quando se langou naquela toca.

Como anda sua escrita? O que lhe é a escrita e o que lhe remete?

Cut-up recebido XIII
Vicosa, 11 de dezembro de 2018

Ia comecar esta carta escrevendo “lembro-me dos tempos em que escre-
viamos e trocavamos carta” [...]. Assim, quero dizer-lhe que inicio esta carta
refletindo.

Escrita pedrada: com esta escrita podemos tentar usar algumas ferramen-
tas, a indicagdo é o estilingue. Por se tratar de uma escrita que vem com o0s
resquicios de infancias, € uma escrita que, ao ser utilizada, com o estilingue,
quebrard vidros, atravessara os espacos sem convites, incomodara os vizinhos.
Esperamos apenas que essa escrita erre os passarinhos e as casas de abelhas.

Penso que ha miltiplas formas de viver a escrita. As vezes me parece que
sé se escreve porque se tem um problema de pesquisa; outras vezes, parece-me
que ndo, até porque nao teriamos tantos livros, até mesmo os de autoajuda. [...]

Creio que quando deseja seguir cartas vocé ird capturar “traicées” e sua
tese produzira visibilidades e enuncia¢des que provocam perigos aos saberes
oficiais.

Ja pensou no efeito que a escrita provocara nos personagens que deseja
acompanhar?
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Demorei para escrever, pois precisava acalmar minha alma que de certa
forma queimava.

Tenho realizado alguns exercicios de escrita em aula. No semestre que
passou ministrei uma disciplina chamada “Atelié Literario”. [...] A disciplina
acontecia no sabado pela manha. Bem, foi uma experiéncia interessante como
professora, pois percebia o quanto a escuta esteve presente nessa disciplina,
em especial.

Nés que estudamos sabemos que a humanidade passou por muitas coisas
e agora que estamos no turbilhdo desses acontecimentos, creio que temos a
obrigacdo, nesses “microencontros”, de fazermos a melhor e mais sincera his-
toria de n6s mesmos. [...] Vocé estd com a mente sa? Ou estd enlouquecendo?

Um abrago cheio de carinho e admiragao!

Cut-up recebido XIV
Rio de Janeiro, 3 de junho de 2019

Sinto muito por adiar a resposta a tua missiva. Mas estou também em um
movimento de pensamento e vida que consome as horas do dia.

Escrita cisco no olho: distracdo, solidao, saudades, angustia, pontinha de
esperanca. Tudo que irrita e co¢a o olho daquele que escreve, tudo que exige
pequenas gotas de colirio, exige que pare de escrever para voltar a escrever. E
aquilo que pede que o outro olhe dentro de nosso olho para ver se ele também
consegue ver o que nos incomoda. Geralmente o nosso incomodo € invisivel a
olho nu. Por isso a melhor ferramenta para essa escrita é o tapa-olho. Assim o
cisco perde a importancia e com isso ganha o olho, que ganha visibilidade ao
ser escondido.

Confesso que estou feliz. Outro estado de espirito que é peculiar nesse con-
texto mundial que vivemos. Mas creio que isso é pura protecdo para ndo pirar!
N3o consigo atuar na macropolitica, entdo atuo, na micropolitica, com atitudes
e sentimentos que me representam... Rsrsrs

Porque eu queria muito escrever pelos meus cadernos de anotagdes al-
gumas palavras soltas, blocos soltos de sentir, pensamentos desconexos, per-
missdes do nada. Mas eu inventei de escrever um projeto de p6s-doutorado
durante as férias de fevereiro... E até ha pouco era a Uinica coisa que escrevia.

Primeiramente quero lhe dizer que a vida do trabalho chegou intensa me
atropelando no primeiro semestre, tanto que s6 em julho parei para retomar
meus estudos. Ndo estou reclamando, na verdade é s6 desabafo de como esse
ano se apresentou. E em relacdo ao trabalho esta tudo bem ... Na verdade foi
6timo, fundamental para poder estudar no segundo semestre! S6 gratidao!

Enfim, os desejos produzem territérios e desterritorializagao.

Tal crondmetro definiu e pintou de cinza até o formato da escrita, nio so-
mente da pds-graduacao, mas de qualquer forma comunicativa que escape do



desejo do tempo.
A Unica exigéncia é que este quadrado nao fique guardado, parado, estan-

cado em uma gaveta.

Cut-up recebido XV
Santa Maria, 13 de fevereiro de 2019

Em primeiro lugar, dizer-te que esta minha demora nao foi propositiva.
Tenho andado com a cabeca feita um caos ... Mas é como dizes: a espera faz parte
do processo.

Sobre desterritorializacao.

Concordo com tua reflexdo. Tal conceito escapa das linhas rodoviarias/
aéreas/nauticas no sentido do deslocar entre lugares.

Desejo sdo processos de territorializar e desterritorializar.

Um desejo é algo produzido, fabricado. Sei 14 ... inventado.

Continuo com a escrita e as leituras para finalizar a dissertacdo. Esse
més finalizo as coorientagdes e enfim, estou um poco de sensibilidades nesses
instantes finais do mestrado.

E se pensdssemos em algo para fazermos a distancia? Escrever um poe-
ma que vai sendo cortado, remontado, acrescentado e transformado pelos dois?
Ou comegar apenas com uma pequena frase e ver o que acontece. Nao sei. Sdo
apenas ideias para pensarmos.

Te agradego muito pelas reflexdes acerca da escrita, e penso que os teus
questionamentos foram muito pertinentes, e que podem dar um “calddo” para a
redacdo de um artigo.

Cartas sdo tido dependentes de produtos “velhos” que se tornaram en-
grenagens de romances. Porém, para nés, momentos de resisténcia! Sdo frag-
mentos do pensamento, como disse, que saltam de uma ideia para outra eterni-
zado pelos fecundos instantes que pirilampam entre o papel e a tinta da caligrafia
ambulante.

Enfim, querido. Nao sei se ndo abusei da tua paciéncia. A verdade é que
eu adorei poder retomar coisas que estavam na superficie, mas intocadas por
tanto tempo. Obrigada por essa oportunidade de me permitir pensar isso tudo
contigo.

Talvez a nebulosa que atravessa minha escrita aqui tenha te deixado
confuso. Mas deixo em aberto para que perguntes algo que tenha te afetado mais,
se quiseres.

Deixo para ti esta imagem, uma mulher que escreve a uma crianga no
ventre...

Abracgo carioca.
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Cut-up recebido XVI
Lisboa, 28 de julho de 2019

Olhei a data a ja faz mais de uma més que recebi tua carta..Na verdade,
na correria do dia a dia, sempre me vem aquela vozinha me lembrando do que tu
escreveste ...

Entretanto, estou no meio do processo de (re)escrita de um texto para
uma nova instalacdo audiovisual. Esta a ser tudo cadtico e estou a entrar na fase
em que acho que nada faz sentido, em que ponho tudo em causa e em que fico
desacreditado de mim e do que fago. De qualquer dos modos, esta fase ira, certa-
mente, passar. Por isso, quando todos estes sentimentos negativos forem embora
e quando tiver uma versao minimamente final do texto, envio-te. Gostaria de ter
a tua opinido, pode ser?

Penso que preciso me delongar, assim como tu, em algumas explica-
¢oes... Primeiramente, estou lisonjeada com teu convite. Pelas aproximagdes e
pelas conexdes de nossas histdrias académicas, muito afinadas. E por acreditar
que lancamos nossos trabalhos ao mar, por vezes revolto, esperando que eles
cheguem em terra firme. No outro lado do horizonte.

As palavras pesam muito. Carregar palavras e frases no coragio engorda
até nossa aura. E escrever com ficgdo é ser caminhante sem mapa. E tecer com o
imprevisto. Trilhar com o inédito. Ou seja, é desesperador! Muito mais tranquilo
arriscar na exatidao da ciéncia tradicional. Por isso gosto da literatura. O escritor
vai prever como sua obra ressoa no mundo do outro.

Tua reflexdo me fez vagar que essa tematica ndo passou pelos meus fil-
tros devido a presuncio intelectual que deve existir em mim.

E bom te ler. Eu digo isso porque me faz pensar em algo ainda ndo pen-
sado. Ainda, ha muitas entradas no teu texto, parece-me que os paragrafos sao
porosos.

As questdes [interrogacdes mais diretas] que tu expdes, ndo sao faceis
para mim, e penso que nem eu e tu estamos interessados em facilidades. As ve-
zes, penso que algumas pessoas usam esta argumentacdo apenas para nao dizer,
0 que ndo é nosso caso, mas também ndo saimos por ai dizendo qualquer asnei-
ra. Essa atitude me parece ao mesmo tempo prudente e bonita. Acho que tem
relagdo com a ideia de estar no meio, ndo achas?

Boa viagem, adorei Montevidéu e principalmente Colonia de Sacramen-
to! Imperdivel.

Abraco.

P.S: A nossa caligrafia é bem dificil. Mas, por favor, ndo a tornes mais legivel. Gos-

to dos “buracos” nas cartas, que vao sendo preenchidos a medida que as releio.
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Torna-se importante elencar, além da presentacdo dessas epistolas por
meio dos cut-ups, alguns elementos que discorrem e se aproximam de possiveis
pistas para a questdo desta investigacdo, a saber, de que modos podemos ensaiar
o0 pensamento e as escritas em Programas de Pés-Graduagdo em Educagdo desde o
dar a ver da montagem? Alguns componentes visiveis nas missivas - as que serdo
mencionadas fazem parte do acervo de epistolas recebidas - ja aparecem em Mar
aberto, como o tempo e a escrita.

Esses componentes aludem ao que fica ndo dito, por vezes, nos textos|te-
ses|dissertacgdes, ao que fica guardado nos arquivos digitais e ndo encontra lugar
na limpidez do produto final a ser entregue. Como as cartas antigas que ficavam
em caixas de sapatos, como comenta Compagnon: ‘outrora, no meu tempo de es-
tudante, pois se trata dessa era longinqua, ainda se escreviam cartas, muitas car-
tas, todos os dias, varias por dia, para diversos correspondentes, como homens e
mulheres do século XIX, e se conservavam as cartas recebidas. Estas se acumula-
vam em uma gaveta que, com o tempo, transbordava ou emperrava. Quando isso
acontecia, era esvaziada em uma caixa de sapatos para ser armazenada em cima
do armario’®*. Dois fragmentos, que acabaram ndo aparecendo na mesa de mon-
tagem dos cut-ups, falam sobre o guardar as cartas como quem guarda o tempo:
“sempre gostei de cartas. Tenho uma caixa no alto do guarda-roupa com caligrafias
de pessoas que a vida nos levou para trilhas distantes™*’; “a poucos dias, encontreli,
em uma caixa, uma carta de uma amiga, postada no final dos anos oitenta, um pouco
amarelada e carcomida pelo tempo, é verdade, mas ainda, consigo 1é-la"**.

Outros dois fragmentos falam da poténcia do uso das missivas enquanto
procedimento de pesquisa, dizem sobre a possibilidade da criacdo de um furo no
pensamento da escrita académica: “cartas sdo astutas, pois €, talvez, o unico estilo
que a Academia permite e aceita que possibilita fabricar desvios nessa linguagem
tdo cinza dos trabalhos académicos” [cut-up recebido V], “creio que quando desejar
seguir cartas vocé ird capturar ‘traicdes’ e sua tese produzird visibilidade e enuncia-
¢oes que provocam perigos aos saberes oficiais” [cut-up recebido XIII].

Uma das palavras mais usadas na troca de epistolas, excluindo as prepo-

sicdes e os artigos, e que ficaria em primeiro lugar, é a palavra escrita, sendo men-
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cionada 79 vezes, e escrever com 50 meng¢des®*2. Agrupando em um mesmo léxico,
temos a palavra texto, com 26 mencoes; dizer, com 19; escrevemos com 16; palavra
grafada, no plural com 10 alusoes e grafada no singular com 9; e 8 citagdes a escre-
ver. A palavra tempo é mencionada 30 vezes, sendo a segunda mais utilizada; em
um mesmo nexo podemos aproximar pensar, com 23; penso, com 13 e pensamento,
11 vezes, ficando em terceiro lugar. Esses dados ndo sdo apenas nimeros, é im-
prescindivel falar deles pois remetem a questdo do como escrevemos em educagdo.

Nas conversagdes realizadas, na troca de missivas, o que vem a superficie
€ que escrevemos sem tempo, por estarmos mergulhados em meio a vida, e por
vezes ndo conseguimos criar um intervalo para a escrita. O tempo esta presente
em quase todas as missivas: como um pedido de desculpas pelo demorar para dar
retorno; pela dificuldade em desacelerar o fazer cotidiano de modo a proporcionar
uma parada para escrever; o tempo apertado pelas demandas do trabalho; do “faz
dias que anseio te escrever”. Quando se faz uma parada, se encontra uma pausa, algo
se produz, “a verdade é que eu adorei poder retomar coisas que estavam na superfi-
cie, mas intocadas por tanto tempo. Obrigada por essa oportunidade de me permitir
pensar isso tudo” [cut-up recebido XV].

A escrita emerge, como criagdo de um lapso temporal, como uma forma
de lidar com as situa¢des presentes - muitas vezes ligadas a escrita académica das
teses e dissertagdes -, mas também em relacdo com o pensamento. Como podemos
observar, é a palavra que nos faz “pensar-escrever” é o que da “vazdo a alguma coisa
em nds, que jd ndo interessa mais de onde vem e para onde vai” [cut-up recebido XI]
e que é da ordem da montagem: “Penso que escrever pra mim é sempre da ordem -
desordem - de tentar desmontar o que tomo como meu, do campo de um eu pessoal,
egoico, para se desfazer, se fragmentar, se deformar e poder encontrar coisas que
foram ensinadas a mim como sendo minhas, mas que ndo o sdo” [cut-up recebido
VI].

Escrever (cartas) em “tempos em que nos chegam pelo correio sé documen-
tos burocrdticos” [cut-up recebido III] como uma forma de resistir a uma servidao
temporal, escavar buracos em intervalos curtos que sobram em meio a vida - nas
madrugadas, nos finais de semana, no horario de almogo. Mas como “encontrar
tempo para escrever por entre aulas?” [cut-up recebido IX], “como construimos nos-
sa relagdo com o tempo? Qual relagdo da escrita com o tempo?” [cut-up recebido
VIIIJ.



Em alguns momentos, o tempo é algo como “uma paralisia necessdria para
escrever” na qual vamos nos inserindo de tal forma que criamos um gosto por es-
crever - “a escrita pode ter gosto? O que significa gostar de escrever” [cut-up rece-
bido VII]— “e a escrita tomando forma vai dando um gds na necessidade de parar
algumas horas dos finais de semana” [cut-up recebido IX]. O tempo pode funcionar
como um dispositivo que apazigua o que se esta pensando: “demorei para escrever
pois precisava acalmar minha alma que de certa forma queimava” [cut-up recebido
X1I].

Escrever um texto torna-se um sofrer justamente pela relagdo que es-
tabelecemos, socialmente, com o tempo. Estudar requer uma parada. Ler|escre-
ver|pensar requerem tempo. Benjamin comentava que a atualidade é um tempo
apressado, vivemos em uma superaceleracdo, um entupimento que nao possibili-
ta, geralmente, a possibilidade de uma parada para sistematizar.

E interessante perceber essas questdes contemporaneas, de lidacio com
o tempo, em uma carta recebida que diz sobre o tempo da escrita.

“Escrevemos em educagdo, para escrever em vida, em compasso, em trago, em
verbo, em algum mapa, escrevemos para habitar. Escrevemos em educagdo antes
que soe o sinal da ultima aula, antes de cantar o hino perfilados no pdtio, antes
de gravar o video para enviar para o MEC, escrevemos depois também, depois de
enfrentar o contracheque, o contraturno, os terraplanistas, os que nos acusam de
doutrinagdo. Escrevemos em educagdo apesar das ovelhas e de seus pastores. Escre-
vemos em educagdo para seguir em educagdo, para planejar e registrar percursos
impensdveis. Escrevemos porque nos encontramos com aqueles que nos fazem escre-
ver, com aqueles que nos fazem franzir a testa, escrevemos pelo que faz nosso cabelo
ficar grisalho, por aquilo que faz nossa atengdo se voltar para o que acontece atrds
de nossos ombros. Escrevemos porque é pesado ndo escrever aquilo que em nds se
inscreve. E também ndo é leve.

Escrevemos para seguir, para despertar, para verificar se ainda estamos aqui.

Escrevemos para enfrentar a morte, na vida.

Escrevemos em educagdo, que é onde nos encontramos, em nossos movimentos,
nossos deslocamentos, em nossas fronteiras fixas e méveis. Escrevemos para certi-
ficar nossa existéncia docente no passaporte que carimbamos cada vez que encos-
tamos nosso dedo no ponto eletrénico no colégio, quando abrimos nossos olhos no
ponto cego da aula, e quando chegamos no limite de cada linha fechada por um pon-

to final **#
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Didi-Huberman pergunta “mas que tipo de tempo? De que plasticidades e
fraturas, de que ritmos e embates do tempo poderia se tratar?”?**. O tempo do
qual se fala nas missivas é o presente, “diante dessa imagem, nosso presente
pode, de repente, se ver capturado e, ao mesmo tempo, revelado na experiéncia
do olhar”?*>. Tempo no qual as “cartas sdo astutas”, provocam “trai¢des” e enun-
ciam perigos, em que funcionam como um responsorio. Também é um tempo em
que escrevemos em meio a um binarismo epistemoldgico, como nos comenta Paul
Preciado?*, de um canibalismo cultural e académico. Mas “qual tempo devemos
supor?”’#7,

Escrevemos e pesquisamos em educacio “perfilados no pdtio [...] depois de
enfrentar o contracheque, o contraturno, os terraplanistas, os que acusam de dou-
trinagdo’, em que “vivemos no limite dos acontecimentos, que a vida ndo espera e
precisamos decidir’, onde “as urgéncias nos deixam desarmados” [cut-up recebido
I]. Avelocidade é o sindnimo dessa época intensamente inquieta, ela é uma “com-
pulsdo, tudo se tornou veloz [...] essa avassaladora projecdo do futuro sobre o
presente, a inquietacdo do presente que todos nés sofremos no nosso cotidiano,
nas decisdes que temos de tomar, na extrema velocidade que a vida ganha hoje
248 Marcio Tavares d’Amaral?*® comenta que para os gregos existiam no mini-
mo quatro palavras para designar o tempo. A primeira seria aién, que designa o
tempo do acaso, do jogo, da brincadeira; outra indica o momento oportuno, de
aproveitar o agora, o kairds. A terceira concepcao seria khronos, a duragao; e por
fim “h4a uma outra palavra grega, ethos, radical da nossa famosa ética”?°. O ethos
diz da morada, o que designa um espaco no tempo, que habita e demora. Para
Marcio, “n6s é que empobrecemos extremamente a compreensao do que é tem-
po quando acoplamos a légica a duracdo e produzimos uma concepgao crono-16-
gica, que é a Uinica que fomos capazes de empregar de Aristoteles até agora”?>,

Nas missivas apercebemos muitos relatos que dizem de um esgotamen-
to temporal, de uma sensacao de velocidade, de uma busca incessante por pro-

dugdo, por superdesempenho e pela concorréncia com os outros e, principal-



mente, consigo mesmo?*2, como diria Han, de uma certa religido imanente de
uma sociedade do cansaco que nido demora e ndo espera, produzindo inimeros
colapsos humanos. No cut-up [recebido II] podemos ver essa questio: “é tdo co-
mum a frase: ‘isso é pra ontem’ A sensagdo é de divida. [...] Mas, voltando ao assun-
to um tanto paradoxal entre o comum e o raro. Tenho para mim que o sentimento
da espera também é raro, porque vocé pode também esperar e ter a consciéncia de
que nada pode acontecer e isso é raro”.

0 que devemos nos perguntar € serd que nio estamos, no meio acadé-
mico, em um cansago e em um esgotamento pela demanda das atividades (nas
graduagdes e pos-graduacoes), o que possibilita o pouco tempo para demorar-
-se em um pensamento e criar outros possiveis? Célia Linhares nos fala que é
“importante perceber como vao se elaborando armadilhas que engolem os pes-
quisadores e os pressionam a ceder aos padrdes do que supostamente precisa
ser feito, para garantir algum éxito na carreira, mais prestigio entre os pares e
estudantes, melhor avaliagdo pessoal ou do programa ao qual pertencem, mi-
nimizando as proprias questdes e conjun¢des educacionais que os constituem
existencial e socialmente e que os tencionam para um alargamento e arejamento
dos movimentos académicos. O duro e o temivel é quando, em meio a tantos de-
bates, ocorre uma submissio ao instituido, de modo a ir travando a abertura de
outros caminhos mais éticos”?53. Estamos imersos e vivendo em um periodo de
recessao e combate, em que nao temos mais tempo, o que nos deixa esgotados e,
somando com o fato de que as universidades “acabaram por aderir a estratégias
de gestdo tipicamente neoliberais”?*, tem impossibilitado, em muitas vezes, a
criacdo de uma série de condi¢des de possibilidades em relacdo a uma escrita
mais inventiva. Corremos contra o tempo, buscando harmonizar os nossos de-

“

sejos de escrita com os desejos de um tempo académico?*®, “porque eu queria
muito escrever pelos meus cadernos de anotagées algumas palavras soltas, blocos
soltos de sentir, pensamentos desconexos, permissées do nada. Mas eu inventei de
escrever um projeto de pds-doutorado durante as férias de fevereiro... E até hd
pouco era a tnica coisa que escrevia” [cut-up recebido XIV]. Larrosa comenta que

tem a “sensac¢do de que no mundo académico se esta cada vez mais cansado de

ouvir sempre as mesmas coisas ditas no mesmo registro arrogante e moné6tono,

167



168

havendo como que uma necessidade de sair desse tédios e uma certa expectativa
em relacdo a qualquer registro de escrita que se apresente diferente”?*¢. Esse é
o cenario atual em que vivemos, e que Luciano Bedin chama de um design do
neoliberalismo na academia?’, pois “tal cronometro definiu e pintou de cinza até
o formato da escrita, ndo somente da pos-graduagdo, mas de qualquer forma co-
municativa que escape do desejo do tempo” [cut-up recebido XIV].

Mas como combater essas questdes, “como trabalhar outras maquina-
¢Oes desejastes quando o que presenciamos em nossos corpos acad(an)émicos
sdo vetores resultantes do cansaco?”?*¢, Como romper com uma légica do texto
e da escrita em educacao que diminui e despotencializa textos que apostam em
uma outra escrita? Como demorar-se em uma escrita quando a légica da produ-
tividade opera com mais forga? “Nossas pesquisas devem ser paridas dentro de um
prazo. Como saborear, experienciar o que nos afeta e acontece se os alarmes ndo
param de nos lembrar que esta na hora de acordar?” [cut-up recebido III]. Como
criar linhas de fuga ao regime politico do binario? Como pensar uma escrita en-
quanto inacabamento e fracasso e “como nos mantermos resistentes através do
que escrevemos, quando nossa escrita ja estd, ela mesma, mimetizada a um de-
sign do qual deveriamos justamente escapar?”?%,

Uma das agulhas para desarmar essas problematiza¢des passa por ha-
bitar o tempo. Jodo Cabral de Melo Neto tem um poema que leva esse nome, nele
lemos que se faz importante viver o momento, em uma mescla de tempo aio com
ethos: “no instante finissimo em que ocorre,|em ponta de agulha [...] na agulha
da cada instante,|em cada agulha instante: e habitar nele|tudo o que habitar cede
ao habitante”?®’, Quando habitamos o tempo ele passa, como podemos ver no
cut-up [recebido XVI]: “olhei a data e jd faz mais de um més que recebi sua carta...
Na verdade, na correria do dia a dia, sempre me vem aquela vozinha me lembran-
do do que vocé escreveu... Entretanto, estou no meio do processo de (re)escrita de
um texto para uma nova instalacdo audiovisual. Estd a ser tudo cadtico e estou a
entrar na fase em que acho que nada faz sentido, em que ponho tudo em causa e
em que fico desacreditado de mim e do que fago. De qualquer dos modos, esta fase
ird, certamente, passar. Por isso, quando todos estes sentimentos negativos forem

embora e quando tiver uma versdo minimamente final do texto, envio-te”?*.,



A passividade do capitalismo contemporaneo estd em nio parar de fa-
zer, em ndo se demorar em pequenos aspectos da vida. O contemporaneo em que
vivemos nio conserva a memdria. Maria Alice Campesato?®? coloca que “alidacdo
com o tempo tornou-se um dos grandes problemas humanos: o tempo produti-
vo, 0 tempo do 6cio e o tempo de vida refletem-se em solugdes praticas ofertadas
no mundo do consumo: gestdo do tempo, qualidade de vida e postergacgio do
envelhecimento sdo oferecidos insistentemente pelo mercado”?¢.

0 tempo, no contemporaneo que vivemos, é capturado pelas Iégicas de
produgdo e consumo. Byung-Chul Han exprime, em seu livro sobre a sociedade
do cansaco, que vivemos em uma “sociedade do desempenho” e que a sociedade
disciplinar, trabalhada por Foucault, e a sociedade do controle, comentada por
Deleuze, ndo explicam o funcionamento atual em que estamos. Com isso, “para
elevar a produtividade, o paradigma da disciplina é substituido pelo paradigma
do desempenho ou pelo esquema positivo do poder, pois a partir de um deter-
minado nivel de produtividade, a negatividade da proibicdo tem um efeito de
bloqueio, impedindo um maior crescimento [...] O sujeito de desempenho é mais
rapido e mais produtivo que o sujeito da obediéncia”?%*,

E o que Maria Alice Campesato razoa sobre o tempo escolar, que é um
tempo operado como produtivo; mas na concepgdo original do termo “escola”,
trata-se de um tempo livre, um tempo em suspensdo: “Livrar das preocupacgoes
e compromissos com o mundo coloca o livro e a aula numa posi¢ido de suspen-
sdo, que para Masschelein e Simons, [...] significa (temporariamente) tornar algo
inoperante, ou, em outras palavras, tira-lo da producao, liberando-o, retirando-o
de seu contexto normal. E um ato de desprivatizagio, isto é, desapropriacdo. Na
escola, o tempo nio é dedicado a produgio, investimento, funcionalidade ou re-
laxamento. Pelo contrario, esses tipos de tempo sdo abandonados. De um modo
geral, podemos dizer que o tempo escolar é o tempo tornado livre e ndo é tempo
produtivo’. Livrar das preocupagdes, suspender temporariamente, articulam-se

aideia que trago aqui de tempo-atengdo. Um tempo ndo voltado para um resulta-
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do que se espera a priori. Um tempo do exercicio, da leitura, do estudo, da dura-
¢do0. Mas como escapar a uma idealiza¢do do que deveria ser a institui¢ao escolar
e pensa-la por meio de praticas discursivas que nos implicam?”2%,

A questdo sobre a qual Maria Alice discorre aproxima-se do que abor-
damos neste ensaio. Como pensar um tempo do demorar-se? Como habitar o
tempo de maneira a ndo sermos mais subjetivados por uma légica temporal do
desempenho na producdo da escrita académica? Han sugere uma “pedagogia do
ver” como uma agulha do instante, um “olhar demorado e lento”?¢®. Em um ensaio
chamado “O fim da temporalidade”, Frederic Jamenson nos coloca uma questdo
dizendo que “o tempo tornou-se, no minimo, uma ndo pessoa e as pessoas deixa-
ram de escrever sobre ele”?’. Jamenson dir4, nesse texto, que o passado histoérico
diminuiu e que “o passado recente é sempre o mais distante para o olho"?%, Ja-
menson chama o periodo em que vivemos de um capitalismo tardio, que € a cap-
tura da producgéo cultural e estética a uma légica da producido de mercadorias.
Essa logica de producio cultural é marcada, principalmente, por um enfraque-
cimento da histéria, “um consequente enfraquecimento da historicidade tanto
em nossas relacdes com a histdria publica quanto em nossas novas formas de
temporalidade privada”?®®, ou seja, da memdria.

O empobrecimento da histéria e da memoria deve-se ao que Jonathan
Crary chama de 24/7: “24/7 anuncia um tempo sem tempo, um tempo sem de-
marcagdo material ou identificavel, sem sequéncia nem recorréncia. Implaca-
velmente redutor, celebra a alucinacdo da presenga, de uma permanéncia inal-
teravel, composta de operagdes incessantes e automaticas. Inscreve-se num
momento em que a vida comum se transformou em objeto da técnica”?’°. 24/7
diz de um tempo de vinte quatro horas por sete dias da semana, um tempo em
que nio existe uma parada, um demorar?’%, Crary manifesta o debate em torno da
sociedade do desempenho e do consumo, as légicas de produgdo e as praticas de
consumo, do tempo-interesse como chama Maria Alice Campesato.

Estamos, para Jonathan, em uma sociedade onde nio é mais possivel
realizar pausas ou descansos, “o sono é uma interrupgdo sem concessdes no rou-
bo de nosso tempo pelo capitalismo”?’2, A ldgica de mercados que funcionam no

regime de 24/7 “- 24 horas por sete dias na semana - e infraestrutura global



para o trabalho e o consumo continuos existem ha algum tempo, mas agora é o
homem que esta sendo usado como cobaia para o perfeito funcionamento da en-
grenagem”?”3. O que esta ocorrendo é uma generalizacdo do funcionamento em
uma duracdo sem descanso, com um funcionamento continuo, intermitente. Nao
se desmonta o relégio para demorar-se mais, mas “é um tempo que ndo passa
mais, apartado do rel6gio”?”*, um tempo onde nio se vive mais uma experiéncia
de um interrup¢ao da duragao, “um ambiente 24 /7 aparenta ser um mundo so-
cial, mas na verdade € um modelo ndo social, com desempenho de mdquina — e
uma suspensdo da vida que ndo revela o custo humano exigido para sustentar
sua eficacia”?>,

0 que aparece como agulha que interrompe esse modo de funcionamen-
to é o sono. Para Cray, “o sono aparece como uma possibilidade de repensar as
questdes politicas, e acionar novos modos de vida”?’%. Ndo sabemos ao certo os
efeitos que esse capitalismo tardio - esse neoliberalismo contemporaneo com
realces de neoconservadorismo dos costumes, como sintoma do presente -, que
efeitos isso vai ter em nossas pesquisas em educacdo, embora saibamos ja os
efeitos que isso esta gerando em nossos processos educacionais, como ja visto
no cut-up [recebido IV] “escrevemos em educagdo, antes que soe o sinal da tltima
aula, antes de cantar o hino perfilados no pdtio, antes de gravar o video para en-
viar para o MEC ..."%"”. Quem sabe, uma das agulhas necessarias para desarmar
essa sociedade do desempenho e do esquecimento seja o trabalho com uma me-
mdria temporal anacrénica, que conecta os fragmentos que vivemos do presente
com o passado e com o que esta por vir: “talvez [...] a imaginacdo de um futuro
sem capitalismo comece como um sonho. Seriam insinuagées do sonho como in-
terrupcdo radical, como recusa do peso impiedoso do nosso presente global, do
sono que, no nivel mais mundano da experiéncia cotidiana, pode sempre esbocar

os contornos de renovacdes e comecos mais plenos de consequéncias”?%.
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O tempo passa, mas passa depressa, veloz. Para professores e estudantes.
Para os discentes, as exigéncias de produg¢do de trabalhos aos finais das discipli-
nas e seminarios; a escrita e defesa de uma dissertacido ou de uma tese centra-
das em uma epistemologia binaria; a necessidade de uma crescente producio,
da escrita de artigos para revistas com indexacdo alta em um curto periodo; a
participacdo em eventos que dialoguem com uma internacionaliza¢io colonial.
Essas e outras questdes contribuem para o adoecimento e a medicalizacdo das
vidas, “relacdo essa marcada por um tempo extensivo, da ordem da medida e da
produtividade”?”°.

Tropegamos no tempo, é o que comenta Byung-Chul Han: “el sentimiento de
que la vida se acelera, em realidad, viene de la percepcion de que el tiempo da
tumbos sin rumbo alguno”?®. Para Han, a crise temporal em que vivemos, de nio
ter tempo, ndo passa apenas pela hipervelocidade e quantidade de demandas
existentes nos processos de trabalho e estudo, mas sim por ndo darmos mais
sentido ao tempo, o que produz uma sensacdo de que o tempo passa mais rapi-
do. Dessa forma, “aquello que en la actualidad experimentamos como aceleracion
es solo uno de los sintomas de la dispersiéon temporal. La crisis de hoy remite a la
disincronia, que conduce a diversas alteraciones temporales y a la parestesia. El
tiempo carece de un ritmo ordenador. De ahi que pierda el compds. La disincronia
hace que el tiempo, por asi decirlo, dé tumbos”?8!,

No livro Aroma do tempo, Han vai comentar que temos uma perda radi-
cal darelagdo com o tempo, pois ndo temos mais a relagcdo do “ser com”, retoman-
do uma ideia de Heidegger; somos conduzidos a um “imperativo do trabalho”
que nos transforma em um “animal laborans”. O que sugere Han é que voltemos
a ter um momento contemplativo, uma capacidade para demorar: “a la vida hu-
mana cualquier elemento contemplativo, cualquier capacidad para demorarse”?2,
Sua tese central é que o tempo acelera porque perde seu sentido histérico, o que
fratura e fragmenta o tempo em uma massificagdo homogénica. A aceleracdo nao

seria o verdadeiro problema, e sim a perda da possibilidade de concluir os sen-



tidos: “la Idea de la aceleracion de la vida para su maximizacion es errénea. Si se
observa com detenimiento, la acelaracién se descubre como una inquietud nervio-
sa que da tumbos de uma posibilidad a outra”*®.

Um dos sintomas, apontados por Han, é o da perda da narrativa, “de
esta desnarrativizacion”, o que também provoca o sentimento de uma vida mais
acelerada: “la verdadera aceleracion presupone um proceso con una direccion. La
desnarrativizacién, sin embargo, genera un movimiento sin guia alguna, sin direc-
cion, un zumbido indiferente a la aceleracion. La supresion de la tension narrativa
comporta que los acontecimientos, al no estar ya encauzados en una trayectoria
narrativa, deambulen sin rumbo”?®*. O sentimento de uma duracio, de um de-
morar-se vai se apagando enquanto narrativa de vida, os intervalos vao ficando
mais curtos em uma sucessao de eventos. Han propde pensar em um tempo que
afeta: “no es um tiempo que signifique, sino um tiempo que afecta”?. Na esteira
do pensamento heideggeriano escreve que a estratégia consiste “en iltima ins-
tancia, en transformar el 'no tengo tiempo para nada’ e un siempre tengo tiempo’.
Es una estrategia de la duracién, una tentativa de recuperar el dominio perdido
sobre el tiempo”*°.

Nessa discussao realizada sobre o tempo, Han o aproxima do trabalho,
comentando que escrever é trabalhar com, e no, tempo?®’: “puesto que falta tiem-
po para pensary tranquilidade en el pensar. La inquietud generalizada no permite
que el pensamiento profundice, que se aleje, que llegue a algo verdaderamente ou-
tro. El pensamiento ya no dicta el tiempo, sino que el tiempo dicta el pensamien-
to”?%8, Para o autor, demorar é um permanecer, um residir e fazer morada, o ethos,
onde reside o durar e a duragio. Citando o conceito de serenidade de Heidegger,
dird que “demorar, perdurar, perpetuarse es sin embargo el antiguo sentido de la
palabra ser’?®,

Han escreve que os intervalos, criados pelo demorar, causam aborreci-
mento, 0 que provoca uma supressao e um corte dos intervalos: “para evitar que
se demoren demasiado, se intenta que las sensaciones se sucedan cada vez mds
rdpido. Se produce una aceleracién cada vez mds histérica de la sucesién de acon-
tecimientos o fragmentos, que se extiende a todos los dmbitos de la vida. La falta

de tension narrativa hace que el tiempo atomizado no pueda mantener la atencion
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de manera duradera. Eso hace que la percepcion se abastezca constantemente de
novedades y radicalismos”*.

Na troca de missivas realizada, o demorar apresentou-se como uma in-
terrupgdo, uma criacio de intervalo: “quero saber do livro para ler, do café para
tomar com um amigo, do filme que quero assistir, do sorriso, do afeto, da troca,
quero resistir. Quero viver” [cut-up recebido 1V]; “desse modo, ainda que as produ-
¢cdes académicas sejam tdo duras, creio que nossas micropoliticas sdo possiveis. E
tenho trabalhado por uma escrita de vida combinada ao proprio exercicio de viver.
O que ndo é muito fdcil. Penso” [cut-up recebido XI]; “em tempos voldteis, quase
que instantdneo, onde tudo é para agora, trocar correspondéncias é investir em
rexisténcias (juntei resisténcia e existéncia e coloquei no plural propositalmente!).
E pedir calma para a tempestade” [cut-up recebido 1V]. Didi-Huberman escreve
que “todo o interesse estd no intervalo entre o tempo da coisa desmontada e o
tempo do conhecimento pela montagem”?°.

O tempo é um elemento marcante na obra de Elida Tessler. Por vezes
aparece em seu colecionismo de objetos que tem relacdo direta com a memoria.
Em O tempo passa, obra que retine ao longo de uma parede 22 relégios em fun-
cionamento e que inspirada no romance O farol, de Virginia Woolf, os ponteiros
sdo sincronizados no mesmo horario, mas com o decorrer dos minutos cada re-
l6gio vai compondo seu préprio passar do tempo. O tempo cria um intervalo, um

demorar-se no qual é necessario suportar a vaziez?*2,
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Uma das questdes presentes no texto Mar aberto é a imprescindibil-
idade de suportar a vaziez da escrita, a sindrome da pagina em branco, como
coloca Tomaz Tadeu da Silva?®®, ou os espagos brancos como comenta Drean
referindo-se a Paul Auster. Tania Galli Fonseca, no seu ultimo texto publicado,
diz que é importante escrevermos apesar de tudo?*. Tania utiliza a expressdo em
francés ‘malgré tout’, que é titulo de um livro de Didi-Huberman, Images mal-
gré tout . Para Didi-Huberman, a expressao apesar de tudo “denota uma dilacer-
acdo: o tudo reenvia para o poder de condi¢des histdricas para as quais ainda ndo
conseguimos encontrar resposta; o apesar resiste a esse poder unicamente pela
poténcia heuristica do singular. E um ‘clardo’ que rasga o céu quando tudo parece
perdido”?%®.

A pdgina em branco é a condigdo de possibilidade para um texto surgir.
Em uma das missivas lemos: “por que nossos inicios de escrita ainda sdo tdo sofri-
veis, ndo é? Ndo tem de ser, mas nessas horas, quando a ideia ainda é apenas uma
linha solta, nos contorcem como larvas” [cut-up recebido IX]. Agamben diria que
“a pagina em branco torna-se o simbolo - angustiante e, a0 mesmo tempo, fecun-
do - da pura possibilidade”?%. Tania diria que “é diante da auséncia e do vacuo
que o escritor escreve, que é separando-se de si mesmo e do mundo sensivel ime-
diato que ele obtém a desaparicdo que lhe pode devolver a aparigdo”?’. Escrever
ndo buscando uma resposta universal, esse todo, mas um tudo que nao encontra
resposta, dar-se conta das singularidades de cada palavra colocada no papel que
remete a esses tragos do inacabado. Felizberto Hernandez, em “Explicagdo fal-
sa de meus contos”, comenta sobre um fracasso necessario. Diz ele: “num dado
momento, penso que num canto de mim nascera uma planta. Comego a ronda-la,
achando que nesse canto se produziu alguma coisa rara, mas que poderia ter
futuro artistico. Eu estaria feliz se essa idéia ndo fracassasse de todo”?%.

Algumas palavras, quando do marcar a folha em branco, ndo produzem
sentido estando isoladas, é necessario o tempo para aproximacdes, para a cria-

¢do de nexos e montagens. “E necessério suportar esse vazio para continuar a es-
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crita”, escreve Drean. Poderiamos dizer ainda, é no hiato da espera que acontece
o encontro das palavras, esse “clardo”. Quando nos colocamos no oficio de uma
escrita carecemos de tempo para o pensamento para saber que algumas palavras
irdo se perder ap6s a ponta dos dedos digitar como que tateando a superficie
da tela. Jorge Ramos do O escreve que o tempo de espera é um “investimento na
arte da interpretacio textual”?%°, esperar é catar as migalhas que mais tarde com-
porao nosso texto, e isso ocorre, principalmente, por meio da leitura. Leila Do-
mingues Machado nos fala que na maioria das vezes a escrita académica “deixa
poucos rastros das inimeras implicagdes que a teceu. As davidas, os impasses,
as noites mal dormidas, as paginas em branco na tela do computador ficam para
tras compondo uma memoria que se quer esquecida ou uma ferida que se quer
cicatrizada ou uma espécie de diario de erros superados”3®.

O texto, quando de sua finaliza¢do, mostra-se “limpo”, poucos sdo os tra-
¢os, as migalhas que dizem do percurso e do oficio da escrita do artigo|disserta-
cao|tese|livro. Quando nos colocamos a escrever, temos a tendéncia a achar que
a folha em branco se encontra vazia. Enganamo-nos. Sandra Corazza escreve que
uma aula nio esta vazia, que ela esta cheia, “antes que o professor comece a dar
a sua aula, dela pode ser dito de tudo, menos que se trata da sua aula; pois a aula
esta cheia, atual ou virtualmente, de dados; os quais levam o professor a dar uma
aula que ja estd dada, antes que ele a dé”3°%. Dialogando com esse fragmento de
pensamento, poderiamos dizer que um texto também nio esta vazio. Carrega-
mos ja na folha em branco uma série de atuais e virtuais do que pretendemos
com a escrita ou do que achamos que o outro (orientador|colega|parecerista) ira
ler. Chegamos em frente a folha munidos de muitas leituras, conversas, filmes,
elucubracgées. O mais dificil é continuar, ou seja, sair desse texto ja cheio, esvaziar
para poder pensar em outra coisa. A frase de Waly Salom3o, da qual Drean parte
para falar da vaziez, diz de suportar esvaziar a escrita antes mesmo de comecar
a enché-la®®,

Escrever, para Blanchot, é uma das maiores violéncias que existe, ao
mesmo tempo que nos deixa cdmodos para nos instalarmos em um discurso,
ou seja, “invisivelmente, a escrita é convocada a desfazer o discurso no qual,

por mais infelizes que nos acreditamos, mantemo-nos, nds que deles dispomos,



confortavelmente instalados”*%. A no¢do de pensamento como uma forca que
rompe é trazida em dois fragmentos epistolares: “Utilizemos nossas armas ... Pois
pensar também é uma violéncia. Com afinco, existir e (re)existir sdo dois lados da
mesma moeda” [cut-ut recebido II]; “o que este tipo de escrita nos forca a pensar
sobre a escrita que estamos fazendo aqui? Que rastros tanto uma como a outra
nos deixam a pensar?” [cut-up recebido XI]. Foucault e Deleuze também dizem
algo semelhante. Para Deleuze, “escrever é um caso de devir, sempre inacabado,
sempre em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria visivel ou vivida”,
e “escrever é tornar-se outra coisa que nido escritor”**. Na conversa com Claire
Parnet, em Didlogos, Deleuze comenta que a escrita se da em devir, “ao escrever
sempre se da escritura a quem ndo tem, mas estes ddo a escritura um devir sem
o qual ela nio existiria”3%,

Em uma entrevista dada a Claude Bonnefoy, em 1968, Foucault nos con-
ta algumas dificuldades ao se deparar com a folha em branco. Ele ndo queria
apenas “escrever bem no sentido que isso tem nas escolas primarias, ou seja, en-
cher paginas com uma letra bem legivel”*%, era necessario um esvaziamento de
sentidos, construir outros caminhos possiveis, “ali onde nao é mais possivel falar,
descobre-se o encanto secreto, dificil, um pouco perigoso de escrever”3?’. Associa
a caneta ao bisturi e as folhas de papel a um corpo quando diz que “escrever é
uma atividade extremamente suave, discreta. Tenho como que uma impressao
de veludo quando escrevo”%. Foucault comenta que escrever é se colocar em
uma certa distancia e, dessa forma, perder sua propria existéncia. Mas por mais
que escrever seja uma certa violéncia, e tentar fazer uma escrita fora de alguns
canones violente mais, uma vida nunca vai caber em um retangulozinho3®*. Jodo
Camillo Penna, ao fazer o prefacio de Raro mar, de Armando Freitas Filho, tece
que escrever (poesia) “consiste em vazar a vida no vazio da escrita, em conver-
té-la em base zero, e fazer disso o exercicio cotidiano do viver. Escrever de-
cididamente nido cabe na vida, da mesma forma como, simetricamente, a
vida extrapola de todos os lados a escrita, deste desequilibrio isomérfico,

em que uma se traduz desigualmente na outra”3'°.
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Em um dos primeiros cut-ups podemos ler um fragmento de uma mis-
siva que diz: “penso que meu processo de pensamento sempre esteve atrelado
a produgio de escrita” [cut-up recebido I]. O que realizamos, com a escrita, é um
esvaziamento, um fluir de existéncia depositado em tracos mintsculos sobre a
folha de papel3*.

Nas primeiras paginas de Mar aberto somos apresentados a sindrome
da folha em branco ou, como lemos, a “sindrome de Bartleby”, essa dificuldade
em que Drean se encontrava em seu processo de finalizacdo de sua tese. Drean
precisou de um encontro para repensar seu caminho de escrita. O texto de Mar
aberto narra uma politica da amizade, mas também narra a aproximagdo com um
método, o da montagem, e com dois oficios, o de escrever e do ler, pela transmis-
sdo de uma forma e um modo de ser de Leon.

A unidade de agdo é o pensar caminhando. Nos textos de Walter Ben-
jamin - como Passagens, Rua de mdo tinica e Infdncia em Berlim -, percebemos a
figura do caminhante que realiza um caminhar anacrénico, rizomaético e singular,
um trapeiro que recolhe fragmentos. Caminha fazendo planos: “a melhor arte de
capturar, sonhando, a tarde nas malhas da noite, é fazer planos”3'? e “no asfalto
sobre o qual caminha, seus passos despertam uma surpreendente ressonancia
[...] em direcido a um tempo que desapareceu”33,

O caminhar, enquanto coletor e colecionador, realiza um jogo com o tem-
po. Como escreve Frédéric Gros, tem um “ritmo entrecortado, irregular [...]. O
caminhante desacelera o corpo, mas seus olhos continuam a deslocar-se e seu
espirito é atraido por mil coisas ao mesmo tempo”3'*. Um caminhar que percebe
o mais sttil e realiza uma subversio do préprio ato de andar, pois ele contorna,
desvia, “aceita até ultrapassar”, nota os pormenores “as faiscas, as aproximacées,
os encontros [...] ndo para de apanhar vinhetas, de chamar para si um chuvisco
de imagens roubadas, no improvavel instante dos encontros”3>.

Poderiamos dizer que o que Drean e Leon fazem é flanar pela cidade®®

atentos aos rumores discretos do que um tem a oferecer ao outro, apanhados



pelas vinhetas dos encontros com a cidade e os textos. No cut-up [recebido XII]
podemos perceber esse movimento de recolher vinhetas, enquanto procedimen-
to de escrita, como um caminhar pela epiderme do texto: “junte prazos, bibliogra-
fia, notas de rodapé, vinho, cerveja, post-its, marcadores de pdgina e marca-texto,
tesoura, navalhas e estilete para marcar a pele dos pés que insistem em andar no
texto procurando pequenos trechos dos outros que escrevem para fixarem-se e sen-
tirem-se seguros”.

Alguns textos de Georges Perec sdo escritos com esse olhar de colecio-
nador de acontecimentos. Se observarmos, por exemplo, La Rue Vilin, Doscientas
cuarenta y tres postales de colores verdadeiros - dedicado a Italo Calvino -, Paseos
por Londres®” ou os textos no livro Penser/Classer®® notaremos que Perec utiliza
a cidade, o caminhar pela cidade, como modo de pensar sobre o infraordindrio
e sobre o que esses espacos e lugares podem contribuir para o pensamento, um
andar na cidade como andar no texto. Para Agamben, “pensar significa lembrar-
-se da pagina em branco enquanto se escreve ou se 1é. Pensar - mas também ler
- significa lembrar-se da matéria”*°. O caminhante atento, quando realiza um
percurso - seja de escrita, ou pela cidade -, vai observando aquilo que mais cha-
ma atencdo e realiza um inventario, uma anotacdo que mais tarde pode vir a se
transformar em matéria para o texto. Benjamin diria para sermos esses trapei-
ros, esses que se ocupam em encontrar os farelos para uma pesquisa.

Creio que aqui se encontra outro elemento central em Mar aberto, a
memdria. Para Walter Kohan, “pensar significa, entre outras coisas, lembrar”3%,
Ocupar-se de uma pesquisa que se faz em encontros, no recolher restos e miga-
lhas, esse andar no texto, também é jogar com a memdéria em um procedimento
de apropriar-se “de uma reminiscéncia, tal como ela lampeja no momento do
perigo”32. Produzir um deslocamento no trabalho ao recolher farelos, durante
o andar, construindo coleg¢des de citagdes em nossos cadernos de anotagoes - e
como sabemos “o caderno de notas é fundamental” [cut-up recebido IX] -, do que
vemos e do que nos olha, é uma das maneiras de pesquisar que é apresentada
por Drean e Leon. Uma forma de fugir do olhar da medusa, dessa lenta petrifi-
cagdo que uma escrita académica produz. Como comenta Italo Calvino ao falar

sobre o mito de Perseu, “é melhor deixar que eles se depositem na memoria,
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examinar pacientemente cada detalhe, meditar sobre seu significado”3?%

Trabalhamos movidos pela tradicdo, ndo podemos nega-la ou fingir que
ndo existe. Partir da tradi¢cao nao significa reproduzi-la, podemos fazer como
Perseu e recusar a visdo direta disso que por vezes nos petrifica. Desenvolver
um olhar obliquo, lateral, como escreve Calvino: “quero dizer que preciso mudar
de ponto de observagio, que preciso considerar o mundo sob uma outra 6tica,
outra légica, outros meios de conhecimento”3%,

Didi-Huberman comenta sobre a mudanca do ponto do olhar ao falar
que “ter um aparato fotografico permite mudar o marco, o quadro, basta mudar
o angulo que muda o ponto de vista. Quando vocé muda o ponto de vista vocé
muda o pensamento. Mudar o ponto de vista é produzir uma hipdtese de pensa-
mento. Por isso amo tanto a expressao de Walter Benjamin imagens do pensa-
mento”??*, Mudar o angulo do olhar para produzir mintsculos arrepios no pes-
quisar, e produzir outras hipdteses de pensamento requer a utilizagdo de outros
dispositivos e ferramentas. No caso de Didi-Huberman, ele utiliza uma maquina
fotografica ndo para enquadrar o todo, mas apenas um pedaco de um quadro,
para isso olha de um outro angulo. Leon propde a Drean um olhar que tangencia
0 ja escrito, criando um leve deslocamento, interrogando a tradi¢do com uma for-
ma de pensar que se utiliza da literatura para montar uma outra escrita possivel

nos espacos académicos3?,
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Gostaria agora de deslocar o olhar e aperceber a minha mesa de trabalho,
uma que o texto Mar aberto produziu enquanto possibilidade de pensamento na
utilizacdo de outros dispositivos e ferramentas. Quando Leon pergunta “De que
modos podemos ensaiar as montagens das escritas e do pensamento em educa-
¢d0?”, outras questdes se abrem, como, por exemplo: “como aperceber os bastido-
res de uma escrita?”.

Drean e Leon nos fornecem algumas pistas para aperceber modos de pen-
sar a escrita: trabalhar com a palavra no seu esvaziamento e perda; ver na pagina
em branco a possibilidade de um texto; um tempo de interrupg¢io para o pensa-
mento poder pensar; um tempo de espera; um tempo de escrita; uma politica da
montagem como possibilidade de outros rearranjos textuais; fluir pequenos frag-
mentos de textos criando nexos de sentidos; recolher os trapos; escavar as ruinas;
colecionar citagoes; mudar o angulo do olhar; dar atengdo a memoria; ter um fluxo
constante de leitura e escrita; ter um olhar de arquedlogo.

S3o pistas de um pages in process. Fica evidente no texto Mar aberto que
devemos ter um olhar sensivel para o processo que desenvolvemos em uma pes-
quisa, notar - e anotar - nosso percurso de leitura e escrita para entio ver esse
bastidor do texto como uma montagem do pensamento. Em uma passagem fica
compreensivel esse percurso metodolégico: “ao escrever pensamos, pensamos en-
quanto escrevemos”. As notas e anotagdes, os fragmentos de leitura e escrita sdo
0 que compde o bastidor de uma escrita, algo que vem para a superficie final do
texto, mas que nunca fica visivel. Algo que aparece no cut-up [recebido X]: “minha
impressdo é de que no momento em que escrevemos e pensamos, estamos dando va-
zdo a forgas desconhecidas deste suposto EU. [...] Nessa l6gica, ando grdvida de eus...
E penso o quanto uma tese pode gerar eus dentro desse ngs”.

Drean, em uma nota de rodapé, apresenta um texto de Jorge Larrosa so-
bre o oficio do professor, comentando que ele coloca os livros sobre a mesa. Nesse
texto Larrosa argumenta que o estudo é um exercicio de pensamento, “porque o

estudo lhe da o que pensar”3?, fala do exercicio do professor de manter os livros
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em cima da mesa, mas podemos pensar como exercicio imprescindivel também
do escritor|do pesquisador|do aluno, um oficio do estudar. Uma dos dispositivos
necessarios para a criagdo de uma mesa de montagem é aperceber o estudo como
um oficio. E talvez seja isso que poderia caracterizar a escrita académica: ndo uma
forma fechada em si mesma, mas justamente uma leitura e uma escrita que estuda
e que, por isso mesmo, teria condicdo de ampliar e criar outros conteudos e formas
de escrita.

Ao deslocarmos o olhar para o estudar nos entendemos como estudantes
que se arriscam, como podemos ver nos fragmentos da missivas IV e XII: “gosto de
pensar assim, eu e tu [...] dois estudantes buscando compor algo que ainda nédo sabe-
mos exatamente ... Dois estudantes que se atrevem, se arriscam...” [cut-up recebido
IV]; “precisei cunhar uma gagueira da lingua para dizer do modo como me entendia
pesquisador em uma busca de um titulo, mas também uma alianga com a arte e com
as forgas invisiveis e indiziveis de sentido que nos atravessam em uma experiéncia
como € a de escrever uma tese. Tu bem sabes disso” [cut-up recebido XII].

Perec escreveu um texto chamado “Notas sobre os objetos que ocupam
minha mesa de trabalho”?. Uma das questdes pertinentes desse texto é que ele
comenta que passa varias horas por dia sentado em sua mesa de trabalho, e que
as vezes deseja que ela estivesse vazia, mas com mais frequéncia preferia a mesa
cheia de objetos e livros. Alguns desses objetos ficam apenas por minutos, como
uma xicara de café, outros permanecem varios dias e alguns se instalam perma-
nentemente. Perec fala que alguns objetos ndo sdo relacionados a escrita, alguns
sdo com a sua pratica cotidiana, no caso dele, o cigarro, e que geralmente ele escre-
ve em sua mesa de trabalho.

Poderiamos chamar essa mesa de trabalho de mesa de estudo, ou como
Didi-Huberman fala, mesa de montagem. Nossas mesas hoje sdo dinamicas - en-
quanto lugar - por conta do curto tempo; na maioria das vezes, ocupamos todos
os lugares possiveis: no trabalho, para as leituras nos momentos de descanso; nos
cafés; nas lancherias; nos restaurantes; nos bancos dos onibus e dos trens. Mas
penso que nossa mesa de montagem sempre nos acompanha; dado o ambiente
contemporaneo e virtual, ela é nosso editor de texto (Word, Pages, Open Office).

Didi-Huberman comenta sobre o procedimento de trabalho de Harun Fa-
rocki - na fala proferida em 24 de abril de 2019 no ciclo El intelectual y su memo-

ria - dizendo que “chez lui il y avais deux tables, une table d’écriture et une table de



montage, et il me disait a la table de montage écrit et la table d’écriture je monte”3?%,
Farocki refere-se ao procedimento de montagem cinematografica, na ilha de edi-
¢d0; na mesa de montagem é onde ele realiza a escrita do filme, na sua mesa de
trabalho é onde ele ird pensar os nexos que montaram o filme.

Criar uma mesa de montagem é uma das outras pistas que encontramos
em Mar aberto, enquanto procedimento de estudo, mas também enquanto bas-
tidor de escrita. Seria interessante estudar as imagens das mesas de trabalho|-
montagem de estudantes|escritores e aperceber os modos de funcionamento e
de composi¢do do pensamento. Compartilho, como exemplo, duas imagens que
dizem de um procedimento de utilizacao e de apropriacdo: a primeira, de um am-
biente virtual, no aplicativo de notas do Google, chamado Keep, no qual se pode
visualizar notas sobre uma pesquisa em andamento; a segunda, uma composi¢cdo
de post-it’s que dizem da montagem da escrita de Mar aberto, disponibilizado para

esta pesquisa por Drean Olis.
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“As vezes tenho a sensacdo de que sou e escrevo de um modo altamente racional
e pouco dado ao improviso e ao espontdneo. Talvez me fizesse bem experimentar
essa técnica ou uma outra similar” [cut-up recebido II].

A escrita atravessa nossas vidas, “nossas institui¢cdes: programas, atas,
chamadas, trabalhos, trabalhos académicos, monografias, dissertacdes, teses”,
mas também, “ela anda com nossa pratica, em nosso pensamento, em nossa vi-
da”%, Ela anda com as amizades e com as rela¢bes que realizamos, nos encon-
tros com amigos, colegas, no encontro com textos e livros. Muitas vezes, para dar
conta dela, criamos procedimentos de leitura e de escrita, ferramentas que furam
a pagina em branco, buscamos experimentar outras técnicas.

Escrever, para Foucault, consistia em criar seus préprios modos de vida,
sua proépria existéncia. Escrever, para ele, era uma experiéncia de se modificar, de
se transformar, como ele mesmo diria: “[...] meus livros sdo, para mim, experién-
cias, em um sentido que gostaria o mais pleno possivel”. A experiéncia de escrita
seria isso pelo qual se sai transformado “[...] sou um experimentador no sentido
em que escrevo para mudar a mim mesmo e ndo mais pensar na mesma coisa de
antes”3%, Em um fragmento de missiva!, lemos esse processo de transformacio:
“eu resolvi por pura rebeldia, me atrever a estudar?!”.

Inspirado por Didi-Huberman, sobre o processo de montagem, seria
possivel dizer que ao desfragmentarmos a leitura, a escrita e o pensamento,
como a maquina de Elida Tessler, temos a possibilidade de modificar a sua con-
figuracdo, de pensar nas transformacgoes que o processo de estudo|investigacdo
produzem em noés. Entendemos, dessa forma, “que o saber nao é feito para com-
preender, ele é feito para cortar”*¥. Esse corte cria pilhas, montes, constelagdes,
abre novas analogias, novos trajetos no pensamento. Ao cortar o pensamento,
e ao no colocarmos na experiéncia de monta-los, podemos observar melhor os
sintomas do presente e abrir-se as frestas e possibilidades de pensar e escrever
diferentemente em educacgao.

Durante a troca de missivas, alguns procedimentos de leitura e escrita,



algumas mesas de montagem foram compartilhadas aproximando a questdo de
como montamos o pensamento e as escritas em educagdo. Temos, por exemplo,
a tradugdo como forma de citagdo e aproximacdo com uma politica da amizade
pela relacdo que estabelecemos com os autores utilizados: “somos tradutores de-
sde que nascemos, ndo tem outro modo de estar e viver neste mundo, sendo tradu-
zirmos. Para traduzir é necessdrio repetir o texto original. Uma repeti¢do que alte-
ra de algum modo o texto e vai imprimindo em nds um estilo de escrita. Para mim,
estilo, tem a ver com o amor que sinto pelos autores que eu leio” [cut-up recebido
[11].

No cut-up [recebido II] uma questdo se apresenta: como pensar no pro-
fessor que escreve? “uma das questdes de meus estudos é tentar pensar o que pode
fazer de um professor alguém que escreve... Ndo a escrita burocrdtica do preenchi-
mento dos didrios, relatérios, mas uma outra escrita ainda a ser inventada”. Uma
pista é apontada no cut-up [recebido VIII]: “acredito que é necessdrio ao professor
um repertorio cultural vasto, conhecer e abrir-se ds mais variadas experiéncias e
afetamentos que a literatura pode proporcionar”.

Catar citagdes de autores é uma das formas de montarmos o pensamen-
to através da experiéncia da escrita, é fazer ver, “é a arte de produzir essa forma
que pensa”?? criando frestas de escape a uma escrita que “escreve para confir-
mar o que ja se sabe, para confirmar uma verdade”** Nio se trata de uma de-
nuncia do que se faz; ndo é fugir e nem negar o formato padrao e tradicional dos
textos académicos, mas € abrir possibilidades para uma outra experimentac¢io
estética, politica e filosofica da escrita: “renunciar que existe um modo Unico de
escrever, retomando uma discussdo metodolégica sobre o campo da pesquisa em
educacio, nio implica cair em um abismo do sem sentido, sem chio”*®

Em um fragmento epistolar®*¢ algumas ferramentas, que aproximam da
pergunta de como pensar o professor que escreve, sdo apresentadas em quatro
elementos: a “escrita pedrada’, que conecta elementos juntados a beira do cami-
nho “com essa escrita podemos tentar usar algumas ferramentas, a indicagdo é o
estilingue. Por se tratar de uma escrita que vem com os resquicios de infancias, é
uma escrita que, ao ser utilizada, com o estilingue, quebrard vidros, atravessard os

espagos sem convites, incomodard os vizinhos. Esperamos apenas que essa escrita
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erre os passarinhos e as casas de abelhas” Uma outra escrita é a que coleciona
pequenos pormenores, como uma “escrita floco de neve”, “a ferramenta para a
escrita floco de neve é a pd, que remove em quantidades sem quebrar a estrutura.
Os flocos aparecem no texto, ainda brilhantes e afiados’.

Uma terceira escrita é realizada com “cisco no olho’, “que irrita e coga o
olho daquele que escreve, tudo que exige pequenas gotas de colirio, exige que pare
de escrever para voltar a escrever” A melhor ferramenta para essa escrita é o
tapa-olho, “Assim o cisco perde a importdncia e com isso ganho o olho, que ganha
visibilidade ao ser escondido’. Por fim, uma escrita, ja apontada por Byung-Chul
Han, de “tropecos e arrancadas”, que coleciona o que se encontra pelo caminho e
que marca a epiderme do corpo “a ferramenta para essa escrita é a joelheira [...]
com fortes joelheiras poderemos tropegar e arrancar insistentemente. Até apren-
der a escrever nos desvios, nos atalhos, nos caminhos circulares, nas entradas vici-
nais”.

Larrosa®’ comenta que ao longo da histéria da escrita houve varios em-
bates e que “o triunfo da filosofia sistematica” e o “triunfo da razdo técnico-cien-
tifica [...] derrotaram outras formas de escrita, que tiveram grande importancia
durante o Renascimento e o Barroco. Entre essas formas de escrita derrotadas e
vencidas esta o ensaio, de imediato, mas também outros géneros como as epis-
tolas morais, os didlogos filosoéficos [...]”. Afirmo novamente: ndo se trata de
negar esse modo de ler e de escrever “tradicional”, fomos e somos subjetivados,
produzimos pensamento nesse modo de funcionamento. Mas também podemos
produzir maquinas de guerra ao fazer brechas e furos nesse modo de funcio-
namento, que rompem com a politica do binario de uma escrita em educagio
que opera fortemente ora em uma dimensio bem técnica ora em uma dimensio
da denuncia e da salvagdo. Como escapar desse binarismo? Essas ferramentas e
criacbes que as missivas apresentam lidam com a descontinuidade - “parece que
chegamos a um desses momentos em que se faz necessario parar de escrever,
mas nio de pensar”**, Pensar na descontinuidade também é pensar na escrita
como um certo anacronismo, que mostra um certo passado, atualizando no pre-
sente e criando condi¢des de possibilidades para pensar em outros possiveis, em

um demorar enquanto memoria.
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Lidar com a vaziez da escrita é lidar com o que esta inacabado, o nio con-
cluido. Para quem esta nesse mar aberto da escrita, o processo de pesquisa para
uma dissertacdo|tese|artigo|livro nunca termina, ou, se termina, logo inicia no-
vamente. Estamos em um constante ler e escrever. Como se os textos fossem
obras nio concluidas, sempre que retornamos a eles queremos modificar um
virgula, uma palavra, acrescentar uma referéncia, uma nova ideia.

Escrever enquanto oficio - académico, literario, por fruicdo - nos colo-
ca nessa escrita infinita, “como se, justamente, seu inacabamento” preservasse
“a possibilidade de novos projetos [...] é possivel fazer de uma fraqueza uma
forca, de um grande atraso uma forma de antecipacdo, de um resto abandona-
do uma aposta para o porvir”**. Umberto Eco recomendava deixarmos a obra
aberta para “ser continuamente reinventada, de maneira sempre proviséria”3*.
Como Agamben comentava anteriormente, o aberto que possibilita o ainda, o
desenvolver ou, como diria Deleuze, um porvir. Trabalhar com o conceito de
montagem mostra uma possibilidade sempre nova de trabalhar com o texto. Se
desmontarmos as frases ou os paragrafos podemos remonta-los em uma nova
configuragdo, com novos nexos de sentidos, “uma rede de diferentes saberes que
se sobrepdem, se contaminam, por vezes colidem, influenciando-se reciproca-
mente”3*!, Para tanto, ha que se trabalhar com a tradi¢do, ndo perdendo a relagdo
com o saber anterior, mas tendo presente seu inacabamento, “em si mesma, a
investigacdo cientifica evidencia apenas e tdo s6 o ndo-acabamento, a impossibi-
lidade de completar, de totalizar, de saturar, de acabar qualquer coisa que sera da
ordem da arquitetura ou da edificagdo”3*?, Roberto Esposito diria que a “referén-
cia a origem exprime o carater intensamente inovador [...] a inovagdo ndo passa
pela negagdo, mas pela retomada da fonte originaria”3*3,

0 que fica inacabado, por vezes, pode transformar-se em ruina. Ruina
no sentido daquilo que fica preservado como uma memdria de um passado, um
traco, um resto ou um rastro do qual nos alimentamos com a imaginacdo do que

nao foi dito ou escrito. Walter Benjamin, ao comentar sobre o anjo da histéria,
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fala que ele tem o rosto dirigido ao passado, onde s6 vé ruina sobre ruina3*~.
Fragmento sobre fragmento. Benjamin elege a ruina como alegoria do esfacela-
mento do mundo moderno, para assim “criar a histéria com os préprios detritos
da histéria”*. E possivel pensar nessa criagio a partir das ruinas como uma
montagem que quer tornar visivel um outro conhecimento. Uma certa “ambigcdo
pela desterritorializagcdo”**°.

As ruinas, assim como a tradicdo, detém um saber que resiste ao tempo.
Observar atentamente com um olhar obliquo e anacronico é perceber as memod-
rias contidas nesses cacos de histéria como matéria e forma de conhecimento. A
ideia de ruina ndo designa apenas os escombros arquitetdnicos, designa também
os pedacos de memdria de um tempo que aparecem nos textos|filmes|fotogra-
fias em tudo o que sobrevive e carrega um saber atemporal. A prépria memdria
pode ser considerada uma ruina, “no passo que ela é um fragmento de uma vida.
Nesse sentido a ruina é a imagem que resiste e subverte a logica de que, desloca-
da de sua origem, desaparecia por completo”3*’.

Para Barthes®*®, pensar a escritura é pensar na desmontagem de um sa-
ber, e s6 podemos desmontar o que ja se conhece como construido. No cut-up
a seguir temos um exemplo dessa desmontagem: “Penso que escrever pra mim
é sempre da ordem - desordem - de tentar desmontar o que tomo como meu, do
campo de um eu pessoal, egoico, para se desfazer, se fragmentar, se deformar e
poder encontrar coisas que foram ensinadas a mim como sendo minhas, mas que
ndo o sdo. Isso, obviamente, também em educacgdo: para que eu deixe de ser, ou
rache as palavras e representagées que eu uso e reproduzo em sala de aula - sobre
escola, curriculo, ser professor, estudante etc. - nos espagos formativos que ocupo;
bem como na composicdo de um texto académico, onde vou juntando partes, frag-
mentos de textos originais, desmontado-os para montar um novo mosaico, num
jogo de desmonte-monte fluido na ideia daquilo que desejo escrever; e também nos
textos ‘mais poéticos’ que lanco em meu blog ou caderninho de bolso, com palavras
soltas, fora da idealidade de linhas coesas, desmontado em si mesmo, muitas vezes
desconexo, me permitindo vazar pelas formatagées de textos e escritas que deverdo
ser lidas e entendidas pelos supostos leitores” [cut-up recebido V].

Aqui reside a importancia do conceito de montagem que nos trazem

Drean e Leon, a partir, principalmente, de Georges Didi-Huberman. A escritura



realizada em Mar aberto - os fragmentos apresentados por Drean da politica da
amizade; o percurso de um pensamento de uma tese com a concepg¢do de in-
fraordinario; o problema de Leon sobre a montagem das escritas em educagio
- sdo alegorias enquanto memoria do olhar sensivel**°. Didi-Huberman comenta
que o que Benjamin desenvolve com a ideia de pensar a ruina é uma arqueolo-
gia material, e que o autor seria um arquedlogo e trapeiro da memdria, princi-
palmente pelo modo como olhava produzindo deslocamentos no conhecimento:
“em passar do ponto de vista do passado como fato objetivo ao do passado como
fato de memoria, isto é, como fato em movimento [...] Ndo ha histéria sem teoria
da memoria: Benjamin [...] ndo temeu convocar os novos pensamentos da me-
moéria”*°. Didi-Huberman fala do historiador dizendo que este deve tornar-se
“trapeiro da memoria das coisas” ao adotar “a escuta flutuante do psicanalista
atento as redes de detalhes, as tramas sensiveis formadas pelas relacoes entre as
coisas”%1,

Podemos atualizar o que Didi-Huberman comenta sobre o historiador
e pensar o trapeiro como um pesquisador e, quem sabe, um escritor de arti-
gos|dissertacdes|teses|livros, como podemos perceber em alguns fragmentos de
missivas apresentados anteriormente. Colher os trapos da memdria, das ruinas,
é colecionar fragmentos - o que Drean nos apresenta de Leon - “significa reivin-
dicar-se colecionador de todas as coisas e, mais precisamente, colecionador de
trapos do mundo”3%2, Quem escreve realiza um trabalho sobre as coisas, sobre
os rastos. Os rastos sdo matéria de pesquisa, sdo cut-ups, fragmentos, esse in-
fraordinario, “vestigios, restos da histdria, contrapontos e contrarios, quedas ou
irrupcgdes, sintomas ou mal-estares, sincopes ou anacronismos na continuidade
dos fatos passados”?53. O convite que Mar aberto nos faz, enquanto pesquisado-
res, é o de olhar como um arqueoélogo: as memdrias, as ruinas, as colegdes. Para
Didi-Huberman, “olhar as coisas de um ponto de vista arqueolégico é comparar
0 que vemos no presente, o que sobreviveu, com o que sabemos ter desapareci-
do”%, Escavar e recordar, como diria Benjamin, é o que possibilita montarmos o

presente com o passado e o porvir3®,
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A construgido de um texto de pesquisa tem a ver com uma pratica de inter-
rogacdo; de conceitualizagdo; de criagdo de procedimentos e metodologias, como
vimos anteriormente com as missivas. Barthes desenvolveu um método de escrita
e de reescrita de seus textos baseados em fichas. Carregava sempre com ele um
pequeno caderno de anotagdes onde realizava seus registros, quer estivesse narua
ou em um café, ou depois de uma refeicdo, ao escutar os colegas e estudantes, “ele
sacava sua cadernetinha, jogava nela algumas notas a fim de ndo esquecer nada de
importante”*¢, Quando chegava em casa escrevia o que estava na caderneta em
fichas que organizava por temas em seu seu fichdrio®’.

Podemos pensar nessas fichas como bastidores da criagdo dos livros e
das aulas de Barthes, como uma ferramenta de trabalho: “o conjunto de fichas nos
lembra do quanto a origem de toda escrita esta na pratica da anotag¢do”3*8. Claude
Costa escreve que “o fichario confirma o que tantos textos de Barthes repetem a
exaustdo: a singularidade nao esta na originalidade dos materiais, comum a todos
que os utilizam, mas na novidade de sua configuracdo. Em outras palavras, nao é
nos elementos que se encontra a chave da individualidade, mas na sua estrutura
ou, melhor ainda, na sua estruturacio, isto é, no dinamismo de sua combinag¢do”3>°.
Jorge Ramos do O comenta que é importante realizar uma “reflexdo aguda que
permita tanto compreender como se pode dar corpo a essa fantasia da criacdo da
escrita [...] assim como resistir as forgas e aos poderes que trabalham no interior
das instituicoes de educacdo e ensino para bloquear essa possibilidade de expan-
sdo democratica do gesto criador”,

Essa problematizacao passa por sairmos “da légica da reprodugio esco-
lar do conhecimento e familiarizar-se com os métodos e processos de criagdo”®¢!,
fazer um jogo com a tradicdo para produzir uma abertura que compde com 0s
objetos de pesquisa um limiar, uma ampliacdo de fronteiras. Mas “nos dias em
que vivemos, em que muitas universidades se deixam absorver pela linguagem

empresarial, pelas légicas da eficiéncia e da competitividade, a reivindicagdo



de um gesto experimental, lento e continuado, torna-se mais dificil de concreti-
zar”*%2, mas ndo impossivel. Existe, ainda, a possibilidade de criacdo de brechas,
e pensaria que cada vez mais, principalmente, quando a obscuridade de nosso
tempo3®3 mostra-se tdo densa. Podemos ver uma das brechas no cut-up [recebido
VIII]: “acredito que é necessdrio ao professor apresentar um repertorio cultural
vasto, conhecer e abrir-se as mais variadas experiéncias e afetamentos que a lite-
ratura pode proporcionar. Ndo apenas a literatura, mas as artes em geral”.

Para atravessar esses momentos, e para criarmos outras formas pos-
siveis de escrita em meio a este real, faz se pertinente criar lampejos, uma micro-
politica dos vaga-lumes3¢*. Didi-Huberman escreve sobre essa imagem de pensa-
mento, os lampejos, no seu ensaio A sobrevivéncia dos vaga-lumes**®. A imagem
ndo é propriamente de Georges, mas de Pasolini, que em 1941 escreveu uma
carta a um amigo de infincia comentando sobre ver pequenos pontos brilhantes
a dancar na obscuridade do nosso tempo. Uma imagem de um principio esperan-
¢a, como desenvolve Ernest Bloch®%, Mas essas pequenas luzes, por vezes, sdo
capturadas pelo aparato burocratico: “os vaga-lumes desapareceram na ofuscan-
te claridade dos ferozes projetores [...] desapareceram nessa época de ditadura
industrial e consumista em que cada um acaba se exibindo como se fosse uma
mercadoria em sua vitrine, uma forma justamente de nido aparecer”3®’. Temos
em Mar aberto um exemplo de respiro, ao pensar nesse entremeio da escrita
como forca politica de sobrevivéncia, como um procedimento de tomada de po-
sicdo e resisténcia “ao canibalismo da cultura dominante”*%, Experienciamos na
troca de missivas realizada um outro respiro, que aponta para a importancia do
didlogo do campo da educacdo com a literatura, a filosofia e as artes. Realizar
uma (micro)politica do texto que se produz no combate ao instituido, ndo como
negacdo da tradicdo, mas como produgio de brechas e frestas para o olhar. Como
comenta Luciano Bedin, "talvez seja o momento de resistirmos aos reguladores
meritocraticos do gozo, de produzirmos - com nossos textos -, mecanismos de
resisténcia a santa trindade escrever-publicar-produzir”3°.

A abertura da interrogagio para a divida, esse hiato de espera e de nio
afirmacdo de uma certeza - verdade - absoluta, é uma das tarefa de quem es-

creve. Mar aberto desenvolve-se como uma problematizacido sobre a escrita e a
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leitura, no modo de hipotese e de conversagio, insistindo em um procedimento
de montagem que permite jogar com o limiar e as fronteiras entre as areas de
conhecimento, um modo de problematizar a prépria natureza da escrita e da
leitura e seus nexos de sentidos. E possivel pensar que o conflito interno do texto
€ o processo de nio escrever, pelo qual passava Drean, e o conflito externo das
relagdes da escrita com o mundo académico.

Borja Bagunya comenta sobre a escrita de Gongalo M. Tavares dizendo
que “a ciéncia interessa-se pelo repetivel; a literatura, pelo radicalmente sin-
gular. A ciéncia nasce para resolver paradoxos e contradi¢des; a literatura, pelo
contrario, acumula-os”*”°. O que Borja e Gongalo estio colocando em discussio é
uma certa dentncia a pretensdo de uma linguagem que seja total, que diz e pensa
tudo. Ou seja, ndo se trata de “procurar novos objetivos para a escrita, mas de
aprender a ver a possibilidade em tudo aquilo que nos impo6e como definitivo”3"?,
mas de provocar essas pequenas aberturas, lampejar - ou como fala Benjamin,
relampejar - na obscuridade do instante. Borja conclui seu pensamento dizendo
que se trata de trabalhar para manter abertos os espacos “em que tudo podia ser
0 que era e, a0 mesmo tempo, outra coisa também”, romper e opor-se ao que se
afana “em decretar a morte de tudo” o que se encontra pela frente.

Uma das formas de apagamento das subjetividades que ocorre no mun-
do da escrita, principalmente a que se produz dentro dos espacos institucionais
de pesquisa, é a ndo aceitacdo da diferenca produzida pelos textos que buscam
um limiar na escrita. Por isso que Jorge Ramos do O comenta sobre a dificul-
dade de rompimento com essa légica®’2. O que Jorge propde é pensar em uma
mudanca que se faz por meio de uma abertura: “ha entdo que procurar pensar a
mudanga de estatuto da ciéncia a partir da pragmatica da investigacio e da sua
artesania”’3. Uma escrita, enquanto producdo de pensamento, funciona como
uma problematizacdo, como uma provocacdo ao pensar; abre-se, assim, a pos-
sibilidade de invencdo de respostas, de um jogo ficional de criagdo. Mas como
escrever|pesquisar com problematizagdes que abram nexos de sentidos em vez

de fecha-los?
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Na tentativa de se aproximar de algumas questdes, como essa ultima langa-
da e sobre como montar uma escrita, buscou-se em Mar aberto o procedimento
de montagem, enquanto forma e contetido, trabalhado por Georges Didi-Huber-
man e, também o uso de epistolas como conversagdo, inspirado no processo de
pesquisa de Leon.

Georges Perec, ao escrever o texto “Aproximacdes do qué?”, ndo
buscava uma resposta, mas aproximacoes, quica um método. Ao retomar
a questdo de Leon - como montamos uma escrita? - percebemos que ela
busca métodos|metodologias|caminhos de como escrever um artigo|te-
se|dissertacdo|livro. O método é aqui pensado enquanto procedimento
de pesquisa ou, como diria Deleuze, esse entre duas coisas, “entre duas
acoes, entre duas afecgdes, entre duas percepgdes, entre duas imagens
visuais, entre duas imagens sonoras, entre o sonoro e o visual: fazer ver o
indiscernivel, quer dizer, a fronteira”®’#, o limiar. Lembrando sempre que
nesse entre existe um ponto de insergdo, um intervalo, um vao, e é com o
procedimento da montagem que aproximamos essas relacdes.

Os procedimentos de pesquisa sdo criados na singularidade das
mesas de montagem, geralmente como produto do desenvolvimento do
pensamento e de uma possivel resposta para o que se pesquisa. Olhar,
dessa forma, as singularidades de cada processo através da leitura que fa-
zemos de textos|teses|disserta¢des|livros é buscar criar o nosso modo de
pensar, de ler e escrever. Aceitar a sensibilidade do cotidiano, do que nos
afeta nas leituras. Kafka diria que lemos para fazer perguntas, “tratando a
escrita como um fluxo”37,

Desenvolver um processo de pesquisa em educagdo é criar uma
relagdo pedagdgica com materiais que utilizamos em nosso processo de
formacdo e uma prdtica de investigagcdo que sustenta a posi¢do da duvida
utilizando o que estiver ao alcance. Benjamin dira: “o método desse tra-

balho: a montagem literdria. Nao tenho nada a dizer. Somente mostrar.
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Nao vou roubar nada de precioso nem me apropriar das férmulas espi-
rituosas. Mas sim, dos arranjos, dos restos: ndo quero fazer o inventario
disso, mas permitir-lhes obter justica da Unica maneira possivel: utilizan-
do-o0s"%7¢. Utilizar-se do que resta, do que fica de uma pesquisa para outra.

Produzir uma relacdo pedagdgica com os materiais, enquanto
pratica de investigacdo, foi o que se buscou na troca de missivas enquanto
uma pratica de conversagdo. As cartas permitem “uma maneira de fazer
ver outros modos de agir, pensar, sentir, de escrever o mundo™””. O que
possibilita seguirmos “resistindo a essa serviddo do tempo escrevendo e
trocando nossas cartas. E o furo que o tempo ndo esperava que retornaria”
[cut-up recebido X].

Barthes, em um texto chamado “Jovens pesquisadores”, diz que
existem dois discursos pelos quais o pesquisador esta separado, o “dis-
curso da cientificidade (discurso da Lei)” e o “discurso do desejo, ou es-
critura”. Comenta Barthes que nas institui¢cdes “o que se pede ao estudan-
te, ao jovem pesquisador, ao trabalhador intelectual, nunca é seu desejo:
ndo se pede para escrever, pede-se-lhe para falar (ao longo de inimeras
exposicoes) ou para relatar (em vista de controles reguladores)”?’8. Na
continuidade desse excerto, Barthes diz que o pesquisador “fica acuado”,
quando sua matéria de pesquisa é relacionada a escrita ou ao Texto, “ou
falar do Texto segundo o cédigo convencional da escrevenca [écrivance],
quer dizer, ficar prisioneiro do imaginario do cientista, que se quer, ou, o
que é pior, que se cré exterior ao objeto de seu estudo”3"°.

O importante seria o pesquisador nao se deixar capturar pelo dis-
curso da Lei, mas isso ndo quer dizer que ndo devemos seguir as normas
institucionais do saber: “o discurso da ciéncia ndo é necessariamente a
ciéncia: ao contestar o discurso do cientista, a escritura nio dispensa em
nada as regras do trabalho cientifico”°, Jorge Ramos do O pensa préximo
a isso, ao dizer que o que procuramos fazer, a ciéncia que procuramos,
“produz ndo o conhecido mas o desconhecido”, com isso uma investiga-
cdo cientifica “torna-se util ndo por ter um método cientifico, mas antes

porque apresenta uma metodologia de trabalho tedrica e empirica que,



tornando manifestos os pressupostos sobre os quais ela mesma se cons-
tréi, permite, acto continuo, a aparicdo de novas ideias e de novos enun-
ciados”%8%.

Produzir uma escrita com desejo, com um tremor da mao - como
escreve Agamben - é 0 que se procurou fazer neste ensaio, sendo trapeiro
dos restos (para falar de Benjamin) e “utilizando-se” de Mar aberto, em
seus sentidos epistemolégicos e politicos, para prosseguir com a ideia de
pensar os bastidores de um processo de criacdo de um texto|disserta-
cdo|tese|livro. Com isso, opta-se por deixar o material produzido enquan-
to projeto para a leitura®®?, dado o pouco acesso a esse material, pois o
que temos enquanto imagem final de uma escrita, geralmente, é sua hi-
gienizacao escritural. Realizar esse procedimento de visibilidade e trans-
missao, de certa forma, do percurso de um pesquisar e de uma pergunta
sobre as politicas do texto nao é simplesmente mostrar, e sim tentar uma
aproximac¢do a um modo de pensar e escrever, tomar a escrita enquanto
desejo e nao enquanto lei.

Para fazer o exercicio de pesquisa, com as inspiracdes de Mar
aberto, desenvolveu-se uma investigacdo pensando um dispositivo peda-
gbgico de escrita inventiva, uma certa metodologia da imaginacdo, como
nos falam Perec e Didi-Huberman, para colecionar um inventario das coi-
sas cotidianas, ou do processo cotidiano de pensar um texto. Para tanto,
foram realizadas trocas de cartas com pesquisadores para tentar com-
preender o que a area da educacio produz sobre a relacdo entre escrita e
pensamento. Buscou-se escrever cartas como procedimento de pesquisa
para pensar o escrever em educacdo. Como diria Leon, "escrever cartas
como um dispositivo de conversa¢do, que pode ser operada enquanto
procedimento metodolédgico e de pesquisa [...] com seu potencial narrati-

vo [...] e com um desejo de partilha”.
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0 escrever esta conectado com o tempo que temos para desenvolver esse ofi-
cio. Ana Martins Marques, ao finalizar o prefacio do livro Os trabalhos e as noites,
de Alejandra Pizarnik, comenta sobre fracasso do poema em alcangar a margem
direita da pagina, um presentificar a auséncia pelo vazio da pdgina: “é uma forma
quase definidora do modo como a poesia faz com que a auséncia seja sentida
como presenga”3®, O livro versa sobre a memoria e esquecimento, tema perti-
nente em Mar aberto. Diz Alejandra “recordo com todas as minhas vidas|por que
esqueco”3®; “alguém consumiu por equivoco|as distancias esquecidas”®,

No modo como estamos organizados, nos espa¢os académicos e institu-
cionais, a frustragio por ndo alcangar o final da pagina é sentida em todos os mo-
mentos do processos de escrita. Em Mar aberto Drean enfrenta o vazio da folha
em branco, fala de sua frustracdo com a pagina por escrever. Produzir uma escri-
ta, no atual cenario em que nos encontramos, em meio a vida que se acumula, é
uma tarefa de equilibrista, de catador de trapos, ou melhor, de catador de tempos.
Como podemos ver no cut-up [recebido XVI] “as palavras pesam muito. Carregar
palavras e frases no coragdo engorda até nossa aura. E escrever, com ficgdo é ser
caminhante sem mapa. E tecer com o imprevisto. Trilhar com o inédito. Ou seja, é
desesperador! Muito mais tranquilo arriscar na exatiddo da ciéncia tradicional.
Por isso gosto da literatura’”.

Em outro fragmento de missiva3®® percebemos também essa questio, da
procura de hiatos e intervalos de tempo, em que se pergunta sobre as possibi-
lidades outras de escrita: “se algo me chama muito atengdo sdo as escritas, as
inscrigées nos muros, nas ruas... Esses ‘rastros’ deixados por passantes-escreventes
que parecem ndo terem se contentado com esta escrita como a que estamos fazen-
do, eu e vocé, de um para outro, trocando cartas...”.

A escrita, enquanto poesia, possibilita a criacdo de um intervalo; nao
chegar ao final da pagina, na margem direita da pagina; a construcdo da forma
do poema que em sua feitura deixa espagos para respiros entre as linhas, por

exemplo no poema “Fronteiras intteis”*®’, de Alejandra.



A criacao de um intervalo de tempo, de uma desconstrug¢do temporal,
quem sabe, seja uma das formas de lidarmos com os atravessamentos que nos
impelem no contemporaneo. Drean fala de um ponto de insergdo que conecta os
vazios deixados pelas palavras, e que produz o deslocamento no espaco e a pas-
sagem temporal. Deleuze?®, pensando o cinema, dira que a férmula do cinema é
uma sucessdo de instantes em imagens equidistantes, e essa distancia das ima-
gens é o que permite a uniformidade do tempo, ou seja, o movimento acontece
nos intervalos, € uma sucessio de cortes mdveis no tempo.

Para Deleuze, existem duas maneiras de pensar o movimento, uma “for-
ma antiga” e outra “moderna”. A forma antiga pensa o movimento como algo
eterno e imével, “o movimento assim concebido sera, portanto, a passagem regu-
ladora de uma forma a outra, isto é, uma ordem de poses ou de instantes privile-
giados”*®. O pensamento moderno “consistiu em referir o movimento ndo mais
a instantes privilegiados, mas a instantes quaisquer”**, o movimento acontece a
partir de cortes, por momentos equidistantes -“el movimiento debe ser definido
en funcion de un instante cualquiera”®'. O instante qualquer que rompe, que faz
brecha, que provoca o entre, que faz intervalo é o que possibilita a montagem.
Nesse movimento de instantes quaisquer somos capazes de pensar a produgdo
do novo.

0 instante qualquer é um instante indeterminado, e que é determinado
pelo intervalo de distancia entre dois instantes equidistante - “ustedes sienten
bien que el instante cualquiera es de hecho una relacion. Es una relacion entre dos
instantes”®2. O que define o cinema, para Deleuze, é a relacdo que o movimento
faz com os instantes quaisquer. Cabe aqui uma nota, que nos ajuda a pensar: a
palavra “qualquer”, no portugués, é a inica palavra cujo plural acontece no meio.
E 0 que acontece no meio € o entre.

Tanto Deleuze quanto Didi-Huberman pensam em uma teoria do inter-
valo®** como possibilidade de criagdo de novos nexos. O que interessa no inter-
valo é as relacdes que sdo estabelecidas pela montagem. Somos estimulados, em
Mar aberto, a saber um pouco mais sobre a montagem, a esse método e procedi-
mento de conhecimento que permitem um processo de interrupcio e a sobrepo-

sicdo de fragmentos ndo homogéneos.
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A montagem é uma “decantacdo do tempo”***, uma forma de pensar o
mundo criando algo diferente, como um ato de compreensdo pedagdégica, como
montagem dos sintomas do presente. A montagem produz um choque entre as
imagens, fazendo com que se produza outra, outro intervalo de tempo e outros
instantes quaisquer - “Para hacer un montaje tiene que haber un choque entre
dos imdgenes y, generalmente, de este choque surge una tercera”®®. Assim, pode-
se pensar que a montagem atua na perspectiva dos sentidos, dos nexos, mais
do que dos significados, justamente porque ndo opera no mundo duplicado da
representacao. A conversa epistolar, realizada nesta investigacdo, operou como
uma decanta¢do de tempo para os correspondentes, possibilitou uma parada no
tempo para escrever e pensar na escrita, como podemos ver no fragmento de
missiva®*® “no momento que te escrevo, agora, eles me gritaram uma escrita...Ndo
sei explicar porque foi inevitdvel parar para escrever, depois de um dia, de muitos
dias de intenso trabalho quando meu corpo inteiro parece escapar dele mesmo” .

Na escrita, e no cinema, podemos aperceber a for¢a da montagem
enquanto produtora de conexdo desses intervalos de composi¢cao. Mas como
pensar essa questdo no emaranhado de atividades de nossa vida? Como criar

intervalos para a leitura e a escrita?

FRONTEIRAS INUTEIS

um lugar
nao digo um espaco
falo de
que
falo do que nao é

falo do que conhego

nao o tempo
s6 todos os instantes
nao o0 amor

nao

nao

um lugar de auséncia

um fio de miseravel uniao
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Essa questdo, do como produzir intervalos, conecta-se com a de como
escrevemos e montamos nosso pensamento. Como criar furos que rompam com
o instituido, ndo negando a tradi¢do, mas provocando uma pequena cisdo que
permita uma fagulha?

Em um ensaio chamado “A burocratizacdo do amanha”, Edson de Sousa
escreve que “é preciso buscar um pensamento que surja do precario, da insufi-
ciéncia das categorias conceituais e que ainda se interesse pela dor dos outros
[...] uma experiéncia radical de perfuracdo dos futuros opacos e sombrios”*.
Comenta, em outra passagem, sobre “provocar a imaginacdo a abrir outros cami-
nhos possiveis ao pensamento para que ndo fiquemos paralisados na obscurida-
de do instante”3%8. Edson chama de burocratizagdo do amanhd aqueles modelos e
formas que sdo territério do mesmo, que nos paralisam, que ndo abrem possibi-
lidades para a invengao. Penso que uma das problematizacdes que Drean assina-
la, de forma niao dita, a partir da experiéncia de vida que teve com Leon, é de uma
micropolitica do texto que coloca a escrita em curto circuito. Mas como desativar
a burocratizagdo do amanhd que impede a criagao de intervalos de tempo?

Didi-Huberman coloca que se faz vital “parar diante do tempo”3%°. Ele
ndo estd se referindo a estagnar-se diante de algo, mas sim a como interrogamos,
como colocamos em problematizacdo determinado pensamento. No texto Mar
aberto, Leon comenta que percebe em seus alunos que o escrever é lidado como
uma tarefa. Essa questdo também se fez pertinente em algumas missivas. Apenas
se escreve. Nao se escreve, apesar de tudo. Quem sabe, desativar o imperativo
de uma escrita que é vista como uma tarefa e ndo como um problema seja uma
das pistas de como “parar diante do tempo”. A problematica do tempo, ou como
diria Didi-Huberman, do “sintoma-tempo”, pode, quem sabe, ser abordada pelo
conceito da montagem. O turbilhdo de afazeres que nos joga de um lugar para
o outro pode ser desmontado; como escreve Didi-Huberman, “ele viu o tempo
desmontar-se como o mar”*’°. O que se faz quando o mar esta agitado, esta revol-

tado por causa de uma tempestade? Espera-se. Assim como se espera a chegada
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de uma carta, “deparei-me com um sentimento da espera. Aguardava a sua carta a
alguns dias. Fico pensando o quanto isso é comum, mas ao mesmo tempo hd certa
raridade nesse sentimento™..

Aqui outra agulha para sabotar a maquina: a espera. Lidar com o tempo
da espera como um arquedlogo a escavar e fazer furo na terra. Realizar uma rota-
¢do do olhar, produzir um deslocamento que cria um intervalo entre o que esta-
vamos vendo e o que nos olha, “que nos permite acesso a uma materialidade do
tempo [...] dando atencdo aos vestigios, aos dejetos da histéria, mas também na
escolha de seus paradigmas tedricos”*% Espera ndo enquanto conformacio do
ja estabelecido, mas como um bolsdo de instantes quaisquer, para a concentracao
da energia necessaria para um préoximo ponto de insurgéncia. Ernst Bloch fala
da espera como um “sonho diurno”, um acimulo de for¢as para um despertar:
“0 que é importante é aprender a esperar [...] o ato de espera ndo resigna [...] A
espera colocada acima do ato de temer, ndo é passiva como este, tampouco esta
trancafiada em um nada. O afeto da espera sai de si mesmo, ampliando as pes-
soas, em vez de estreita-las”%.

Se escrever implica, ou passa também, por pensar o que estamos viven-
do, um outro ponto que fura o tempo é o despertar do desejo. Didi-Huberman
escreve sobre potencializar nosso desejo de modo a torna-lo politico, um ato de
desejo politico, “il ne suffit pas de désobéir. 1l est urgent, aussi, que la désobéissance
- le refus, I'appel a I'insoumission - se transmette a autre dans l'espace public. Se
soulever? D’abord soulever sa peur, sans doute. La jeter au loin [...] Le jeter au loin
mais, aussi, faire circuler ce geste méme. Lui donner, par la, un sens politique. C’est
avoir soulevé son désir. C'est I'avoir pris - et avec lui son expansive joie - pour le je-
ter en l'air, en sorte qu'il s’étende dans I'espace que nous respirons, l'espace d’autri,
I'espace public et politique tout entier”***. Quem sabe, como lemos em uma das
cartas, ndo seja uma questdo de tempo, mas uma questio da poténcia do desejo:
“ndo se trata de uma questdo de tempo. A escrita encontra seu tempo, tem seu
ponto de ebuli¢do, que pode acontecer no meio da agenda atribulada que inven-
tamos para ndo escrever” [cut-up recebido X]. Essa for¢a nio seria um levante?
Uma canalizagio de energias depois de um tempo de espera, de parada diante do

tempo?



Para o desejo se levantar é necessario uma forca; para Didi-Huberman,
essa forca diz de uma forma*®. Uma forma, pensando na escrita, ndo é criada
com uma montagem heterogénea, ou seja, nos intervalos do pensamento? Dai
que a montagem pode ser pensada como essa forma que torna possivel pensar a
diferenca em educagio para além de uma linguagem técnica-instrumental ou da
dentncia, que sdo as formas preponderantes da escrita em educa¢do*®®. Segun-
do Didi-Huberman realizamos as subleva¢des quando cruzamos as fronteiras*"’.
Poderia trazer um outro exemplo de uma missiva sobre o desejo de pesquisa:
“uma das questées de meus estudos é tentar pensar o que pode fazer de um profes-
sor alguém que escreve...Ndo a escrita burocrdtica do preenchimento dos didrios,
relatérios, mas uma outra escrita ainda a ser inventada...Séo tantas perguntas, hd
tanta coisa ressoando, fazendo barulho...” [cut-up recebido II]. O desejo do estudo
€ 0 que nos coloca em movimento, cria condi¢cdes de possibilidade para criar cur-
tos circuitos em uma escrita ja dada para a invencio de “uma outra escrita ainda
a ser inventada”.

Outro ponto de insurgéncia, jA comentado e que estd em Mar aberto,
talvez seja a politica da amizade, do encontro, da alegria que nos permita pro-
blematizar sobre “o que este tipo de escrita nos for¢a a pensar sobre a escrita que
estamos fazendo aqui? Que rastros tanto uma como a outra nos deixam a pensar?”
[cut-up recebido XI]. Como escrevem Leila Domingues Machado e Laura Paste de
Almeida, “nossa luta é por uma politica da amizade no meio académico - defen-
demos a experimentacio de novas formas de organizacio da vida na universida-
de e uma producio coletiva de modos de viver a pesquisa”*®,

Uma escrita inventiva, a qual se propde este texto*", parte da vaziez da
palavra, enquanto seu inacabamento. Deleuze assumia que um livro devia ser
como um romance (policial) ou uma ficgio cientifica: “daqui deriva a hipdtese de
uma escrita inventiva, experimental, que se abrira e tacteia o desconhecido”*'°. O
exercicio, o oficio de investigar, uma escrita outra, parte do pressuposto da tor-
¢do do olhar “para a escrita académica como um exercicio de experimentagio, da
tessitura de uma mundividéncia que se ergue e aos poucos se impde aos regimes
de pensamento do préprio investigador”!! e, quica, do restante dos pares pes-

quisadores.
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Uma politica da amizade é uma relagdo que instaura um “curto-circui-
to”*12 ao propiciar um intervalo, um ensaiar, um demorar. Pedro Pagni comenta
que vivemos diante de um empobrecimento das relacées no contemporaneo e
que a “amizade seria tomada como campo de experimentacdo para a criagdo de
outro tipo de interpelacdes subjetivas e como indicativo de emergéncia de uma
nova ética”*13,

Danichi, ao escrever sobre uma micropolitica da amizade fala que “ndo
sdo poucos os pensadores que se dedicaram a escrever sobre a amizade”*'*. En-
tre eles estariam: Platdo, Aristoteles, Marco Tulio Cicero, Plutarco, Séneca, Mi-
chel de Montaigne, Hannah Arendt, Gilles Deleuze, Michel Foucault e Maurice
Blanchot*'®, “cada qual ajuda a criar o mundo de determinado modo: ndo se trata
de representacido, mas de elaboragido de maneiras diversas de existir”*!6. As con-
versagOes que realizamos com os autores, em nossas escritas, sio uma especie
de philia.

Para escrevermos em meio a vida e ao universo académico, temos que
nos perguntar: “o que fazemos e deixamos de fazer a escrita? De que forma aten-
demos a diferenca da escrita, seu diferir, seu potencial libertario, democratico?
Como nos colocamos em relagio a ela em situacao educacional? Como pode uma
professora, um professor, estar atento a politica que afirma, a partilha do sensivel
que configura, aos modos de ver, dizer e pensar que propicia ou obstaculiza ao
contornar uma forma de relagdo com a escrita para seus estudantes?”*'”. Mass-
chelein e Simons*!® se perguntam se é possivel escrever em filosofia da educagio
sem a amizade, na medida em que encaramos o mundo.

A concepgdo de uma politica da amizade é desenvolvida aqui como um
espaco de experimentacdo de uma estética da existéncia, como esse intervalo de
producoes de subjetividades e uma pratica de si. Ortega, pensando com Foucault
e Derrida, fala da amizade como um exercicio politico, como um espago de experi-
mentagao politica: “uma nova politica e uma nova ética deve visar precisamente

a encorajar essa vontade de agir, a recuperar [...] a coragem de pensar de uma



forma ainda nao-pensada, de sentir e de amar de forma diferente. Acredito na
possibilidade de elaborar uma politica da imaginagido que aponte para a criagio
de novas imagens e novas metaforas para o pensamento, a politica e os senti-
mentos”*.

E 0 que assenta Leila e Laura ao escreverem que entendem “por politica
da amizade uma aposta na produgio coletiva de subjetividade”, pois € um “convi-
te, um apelo a experimentagio de novas formas de vida e de comunidade”*%. E é
o que conclui Damichi ao dizer que é preciso insistir na delicadeza e na forca po-
litica das amizades como disparadoras de outras visibilidades e outras paisagens:
“a amizade poderia erigir um rarissimo espaco politico habitado pela diferenca.
[...] Trata-se, finalmente, de uma amizade acoplada ao gesto criativo do olhar e
perceber diferentemente - olhar e perceber diferentemente do modo como ja
se olhou e se percebeu: as amizades como agentes de visibilidade de uma vida
outra em um mundo outro”*%,

Essas concepgdes apresentadas se deslocam em um limiar que se apro-
xima dos conceitos de comum e de multiddo, como forma de resisténcia ao fas-
cismo das pequenas relagdes, da luz feroz dos projetores. Penso que a escrita
em formato de cartas desperta um comum, no sentido trabalhado por Hardt e
Negri: “como o poder da vida de resistir e determinar uma producgédo alternativa
de subjetividade”*?2. Em Mar aberto uma das anota¢des de Leon diz da escrita de
missivas como um exercicio de montar palavras com um desejo de partilha, um
escrever cartas para resistir a determinadas producoes de escrita pensando em
outras possibilidades de pensar a escrita académica em educacio.

A troca de missivas realizada operou como uma experimentagio desse
comum, desse viver juntos, como diria Barthes. Em uma epistola recebida existe
uma associacdo do escrever cartas com o ensaio: "o envelope amarelo iluminou a
perspectiva de leitura. Li tua carta logo que cheguei em casa. Agradeco cada pala-
vra, cada fissura, cada brecha, cada siléncio, cada vazio. Fiquei encantada com a
ideia da escrita de uma carta como ensaio, trazendo para a superficie do papel um
tanto da cidade onde estamos”*?3,

Para Jean Starobinski é dificil definir ensaio, pois ele ndo se submete a

nenhum regramento. O autor comenta que “o ensaio deve soltar as amarras e,
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por sua vez, ser ele mesmo uma obra, a partir de sua prépria e trémula autorida-
de”***, Por sua vez, Larrosa defende o ensaio como um modo de escrita que nor-
malmente é excluido do espago de saber; isso ocorre porque o “ensaio se da uma
liberdade tematica e formal que s6 pode incomodar num campo tdo reprimido e
tdo regulado como o do saber organizado”*?®. Uma das questdes pertinentes do
ensaio, para Larrosa, é que ele tem um carater temporal efémero, com sua pro-
pria finitude, além de questionar as fronteiras. O ensaio traz para a superficie do
papel o que vivemos, “o ensaista é um leitor que escreve: seu meio de trabalho
é a leitura e a escrita. O ensaista é um leitor que escreve e um escritor que 18”42,
E o ensaio da escrita e na leitura estaria vinculado, também, ao ensaiar-se no
pensamento e na vida, dai que a politica da amizade faz todo o sentido.

Como ¢ afetado pela partilha do comum das leituras, o caminho se “abre
ao tempo em que se caminha”, como o percurso de Leon e Drean pelas calles de
Montevideo, tracando sendas, dado que “a escrita e a leitura ndo sdo apenas a sua
tarefa, o seu meio de trabalho, mas também o seu problema. O ensaista proble-
matiza a escrita cada vez que escreve e problematiza a leitura cada vez que 18”477,
O ensaio diz de uma escrita inventiva que sempre esta se perguntando, como
podemos ver no fragmento da missiva a seguir: “nunca sei bem o que vou escrever,
para onde meus pensamentos vdo me levar... O que esperar do inesperado? Talvez
escrever seja experimentar essa impossibilidade, a impossibilidade de controlar o
desconhecido, o que ndo sabemos... Nunca saberemos que desenhos inusitados sur-
girdo dos espagos entre uma palavra e outra, entre nés e nés mesmos... Escrever
também é navegar nesses intervalos, nas lacunas que ndo podem ser preenchidas,
no proprio vazio do ato de dizer, de enunciar...”*?,

O ensaista é alguém que operar com a montagem desses inesperados,
que navega nos intervalos e nos encontros, no percurso de leitura e escrita que é

afetado por uma micropolitica da amizade.
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Umas das maneiras encontradas para realizar um furo e produzir uma hete-
rotopia, enquanto espago outro de produgdo temporal, é a de pensar a montagem
como um “leque do tempo”, para compreender o “aspecto de montagem das dife-
rengas”.

Entende-se que a montagem se debruca para olhar como se da a relacio entre
as coisas. Esse procedimento funciona desnaturalizando o olhar para operar com
o conhecimento por desmontagem e remontagem, problematizando a perspectiva
da representacdo e do sujeito. Para Didi-Huberman, a montagem é a arte de pro-
duzir esta forma que pensa a diferenga, uma aproximacgdo e uma transgressao das
fronteiras disciplinares.

Realizar a pergunta da montagem do pensamento em educagdo é lidar com ela
nas dobradicas do pensamento filoséfico e literario, entendendo como montagem
dos tempos heterogéneos. Pode ser compreendida como um processo de singula-
rizagdo, ou seja, uma “montagem das singularidades”. No processo de composi¢do
da escrita académica e do pensamento em educacio, lida-se com singularidades
- do texto, do autor, do escritor, do leitor. O exercicio de um texto realiza-se com
escolhas dos fragmentos, das miudezas, dos pormenores de pensamento, das sin-
gularidades, mas também atravessado pelas politicas editoriais, pelos prazos ins-
titucionais, pelas regras académicas.

Cabe lembrar que a montagem nao apressa a conclusao de nada, nem fecha ou
enclausura, ela abre as possibilidades e ndo as “esquematiza abusivamente. Quan-
do nos permite aceder as singularidades do tempo e, por conseguinte, a sua mul-
tiplicidade essencial”*?°. A montagem, assim, pode ser tomada como uma escuta
flutuante, atenta as redes de detalhes, as tramas sensiveis formadas pelas relagoes
entre as coisas, os trapos, restos e fragmentos.

E como pensar essa possibilidade em tempos em que a escrita académica se
da em condigbes de hierarquizacgdes, contagens e calculos entre programas de pos-
-graduacio, universidades, pesquisadores e alunos? Essa é uma das condi¢des que
vém atravessando a escrita académica. Além disso, pode-se citar as parcerias nos
grupos de pesquisa, as escritas compartilhadas com pares em eventos, em conver-

sas, nas disciplinas académicas e seus estudos, bem como em movimentos mais
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coletivos de escrita como possibilidades de criagdo de brechas. Chamava anterior-
mente esse movimento de politica da amizade.

Somos subjetivados por um tipo de escrita e de arranjamento do pensamento
em que a escrita é tomada majoritariamente em sua funcio explicativa, prescriti-
va, normativa e, por que ndo, moralista. Alguns autores, como os utilizados neste
ensaio, desenvolvem um deslocamento na escrita académica rompendo com as
imagens tradicionais e criando uma escrita mais inventiva, uma escrita académica
outra na universidade.

Escrevemos em um tempo que valora a rapidez como virtude, a produgdo em
massa de artigos, a novidade pela novidade, lendo e elegendo somente o que é 1til
para a pesquisa, lendo e escrevendo opinido, sem se descentrar de si, em que a
ruminac¢do necessaria fica esvaziada de sentido. Escrevemos para pertencer, para
pontuar, para mostrar habilidades e o valor profissional. Como traz Larrosa**’, es-
crevemos a partir dos critérios que se supdem ser do avaliador. Mas como 1€ o ava-
liador? E aqui ndo se trata de uma denuncia da escrita académica como vem fun-
cionando, até porque é de dentro da academia que escrevemos, mas de um gesto
politico de produzir alguns esburacamentos, ao modo de Kafka, para respirarmos
minimamente outras coisas.

Trata-se muito mais de retomar a ja conhecida fala de Foucault quando diz que
a escrita pode ser perigosa, pode ser pensada como fogos de artificio, como coisas
que fazem explodir. Pode-se tomar outra pista para montagem do pensamento e
das escritas em educacdo, a montagem das diferengas. Na palavra e no campo da
educagdo, existem muitas singularidades presentes e também um jogo de forgas
de seu aniquilamento, cabendo aqui uma questio: como pensamos 0S processos
de montagem das diferengas na escrita em educacdo? Como pensar a diferenca nas
escritas em educagdo que vém funcionando majoritariamente na perspectiva da
identidade e da representacdo? Quais sio os dispositivos que atravessam nossas
relagdes com a linguagem, com a leitura e com a escrita?

O processo de montagem da escrita e do pensamento, entendo, também
é feito do colecionar, do catar trapos, restos, uma vez que “significa reivindicar-se
colecionador de todas as coisas e, mais precisamente colecionador de trapos do
mundo”*L, Poderia, assim, ser pensada com os pequenos fragmentos catados de
autores, colegas, professores, semindrios, grupos de pesquisa, grupos de orienta-

¢do, conversas que nos proporcionam as condi¢des de possibilidade para desen-



volver uma ideia, um conceito. Parece dizer o 6bvio, mas somos catadores de pa-
lavras. Todavia, isso desaparece em grande parte das escritas em prol de um texto
limpo, higienizado, estruturado, que se mostra como pensamento conclusivo.

Para Deleuze, como visto anteriormente, a montagem estd no intervalo.
Lembrando, novamente, aimagem da maquina de Elida Tessler, pode-se dizer que
“todo o interesse esta no intervalo da coisa desmontada e o tempo do conhecimento
pela montagem”*32 Seria necessario ficarmos atentos e atentas a montagem da
escrita em educagio acontecendo no intervalo, no catar e colar, de uma palavra
a outra. Porque é ai que coisas interessantes podem acontecer no pensamento.
Trata-se de interrogar o objeto e o préprio modo de olhar como, o que e por que
escrevemos em educagio e o que estamos nos tornando no presente.

Tal modo de lidar com o pensamento em educagdo funcionaria com o
saber como corte descontinuo, buscando produzir outras fic¢des educacionais.
Como seria possivel pensar em uma montagem em educagdo que frature as coisas
jafeitas para gerar certo movimento? Isso nao significa negar a tradi¢do acumulada
até aqui, mas produzir uma relacdo mais fabulativa e menos sagrada com ela. A
escrita passa pelos processos de pertencimento cultural, de decifracdo de cédigos,
por moralizacdo, por tipos de utilitarismos e pela identidade. Mas passa também
pela dificuldade em suportar o mundo e a si mesmo, pela experiéncia do limite, pela
necessidade de ficcionar outras realidades para se continuar vivendo. Entretanto,
trata-se de um uso da ficcdo ndo como o outro da verdade (uma vez que a propria
verdade é uma ficcdo que esqueceu sua condi¢cdo), mas como invengao e, portanto,

afirmacdo***. A montagem pode ser, assim, tomada como um ato de compreensio

pedagogica, como montagem dos sintomas do presente.
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Recentemente, o livro de Compagnon, A era das cartas, foi traduzido para o
portugués. Terminei de ler logo ap6s Mar aberto e descobri uma cumplicidade
entre os dois livros. Eles falam sobre uma politica da amizade e sobre o escrever.
Textos genuinos na simplicidade de suas narrativas. Nelas acompanhamos o nar-
rador dissertar sobre sua memoéria, mas, ao mesmo tempo, somos langcados em
um turbilhdo de pensamentos.

Antoine escreve sobre as trocas de cartas e os anos de amizade com Roland
Barthes, assim como Drean escreve sobre Leon, assim como a troca epistolar
realizada nessa investigagdo. Compagnon fala que as cartas de Barthes “teste-
munham seus progressos na redenc¢io, os obstaculos que ele encontra, as davi-
das que o assolam. O que eu aprendi com ele é que os livros j4 escritos ndo dao
nenhuma seguranc¢a do livro seguinte. Sozinho a cada manha em frente a seu
manuscrito, Roland estava tdo indeciso quanto eu diante da minha tese; como eu,
ele se perguntava se a coisa algum dia chegaria ao fim”*3*,

Este ensaio chega ao fim, mas a um fim que é apenas um limiar, ou como o é

0 poema para Armando Freitas Filho: “cada vez mais|é rascunho, sob riscos de

tantas emendas|até o que passa longinquo, publico e impresso|também sujeito
a alteracoes, a erratas|iguais a esses superpostos pensamentos”#*, Uma escrita
que estd sempre em estado de revisdo, de recomecos, como comenta Jorge Ra-
mos do 0%3, porque se escreve como leitor entrando em conversa com os autores
e com os conceitos. Marilia Garcia**’, em Parque das ruinas, diz que leva tempo
para aprender o que fazer, a ver algo que ndo estd ali, ou que ja esta ali e ndo o
vemos. Acostumamo-nos com o infraordinario, com olhar sem ver. A nio falar
sobre o processo que estamos vivenciando, a limpar o texto de forma que as im-
perfeicdes, ou o bastidor do pensamento, ndo apareca.

O texto, para Barthes, irrompe em uma problematizacdo sobre onde a tex-
tualidade encontra brechas para vazar, escapando das maos do escritor para o
corpo do leitor. O texto ndo existe sem a leitura, e sem a vida que permeia e faz

pensar. Compagnon escreve que “acreditava ter emprestado a expressao ‘Escre-



ver a vida' do curso de Roland sobre a preparagdo para o romance”*%, mas que
ao pesquisar nao encontrou a expressao na obra de Roland.

Escrever a vida é uma boa expressdo para a feitura de um livro|artigo|dis-
sertacgdo|tese. Escrevemos para tentar responder, em parte, as questdes que per-
passam nossa vida. Aprendemos a, e como pesquisar, em meio a vida. Escrever
esse texto foi uma tentativa de operar com uma fabula¢do narrativa e ficcional
buscando estabelecer as relagdes entre Mar aberto e a pesquisa desenvolvida
por meio de missivas para este ensaio. Uma disposicao textual que lida fazendo
furo com a literatura e a filosofia em uma escrita académica. E faz isso ao colocar
esses aspectos em relagio, ou seja, realizando uma montagem.

Esse pages in process deu-se, sobretudo, com uma ampla revisao de notas e
fichas pessoais. Das anotacdes realizadas da leitura de Mar aberto; do ler atenta-
mente e com paciéncia, provocando uma passagem e uma paragem em determi-
nados fragmentos que figuram aqui como citagdes, as apropriacdes como diria
Leonardo Villa-Forte, ou como diria Foucault: “se demorar nas meticulosidades e
nos acasos dos comec¢os”*%; do rabiscar em cadernos de anotacdes; da mescla de
pensamentos com o que se vive; do que a troca epistolar operou enquanto pen-
samento para buscar uma aproximacdo com a pergunta de que modos podemos
ensaiar o pensamento e as escritas em educagdo desde o dar a ver da montagem?

Pergunta essa que ndo se responde, apenas se ensaia, um experimentar di-
zer. Segundo Foucault, “o ensaio - que é necessario entender como experiéncia
modificadora de sino jogo da verdade, e ndo como apropriacgio simplificadora de
ontem para afins de comunicagio - é o corpo vivo da filosofia, se, pelo menos, ela
fora ainda hoje o que era outrora, ou seja, uma ascese, um exercicio de si, no pen-
samento”. O que se fez, enquanto procedimento, foi a exposi¢do das anotacgdes e
pensamentos sobre um bastidor do que se pensa no movimento de construgio
de uma investigacdo. Problematizar o processo de escrita, entendendo com isso
a relagdo (poderia dizer dialética, no que tange ao pensamento de Benjamin e
Didi-Huberman) entre o texto final de um livro|artigo|tese|dissertacdo e tudo
o que faz parte da escrita: anotagdes preparatdrias, fragmentos, rascunhos.... O
texto permanece um fragmento de um processo criativo que continua antes e de-

pois dele sendo fragmento. Deleuze diria que nio se escreve sem uma necessida-
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de, anecessidade deste ensaio é (e foi) tentar pensar como se di esse movimento
de escrita, a constituicdo e montagem de um texto.

Uma certa ideia de escrita que sustenta a posicdo da duvida e tenta de-
sativar a industria das certezas. Como comenta Agamben, “é s6 o reconhecimen-
to de um non liquet™*, do que ainda nio esta claro e que necessita ainda inves-
tigagdo. Algumas agulhas** para desativar as certezas foram apercebidas, como
o parar diante do tempo; a espera; a poténcia do desejo; a politica da amizade;
a pequena demora que é a leitura e a escrita em meio a vida; e a montagem en-
quanto método e forma de conhecimento. Mas, algumas questdes ainda seguem,
como todo texto, tais como como: qual a relacdo entre a memdria, o pensamento,
a montagem e a escrita? Qual a relagdo do tempo com a escrita? A universidade

esta aberta para uma montagem da escrita e do pensamento agenciada pela lite-

ratura e a filosofia?
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A escrita deste ensaio se fez em uma micropolitica do limiar em dire¢io
a um Mar aberto. Usou um método da montagem, “que é mais imagético do que
conceptual, que ndo separa o pensamento da forma do pensamento, e sobretudo
que escolhe como objecto e lugar privilegiado desse pensamento, ndo o espago
interior e ja delimitado dos saberes, mas o limiar, a fronteira, o lugar-entre, o
pequeno ou grande desvio, a relagdo, os contextos”*4,

0 limiar é um saber das passagens, dos intervalos, é o que faz conexao,
poderia dizer, que faz montagem. A palavra diz de um limite, de uma fronteira.
Mas, para Benjamin, ela é mais que uma linha, é uma zona “e corresponde ao
hibridismo que encontramos naquilo a que ele chamava uma imagem do pen-
samento, nem imagem (eidética, nua) nem conceito, mas o instrumento de um
pensamento imagético”**3.

Diferencia-se de fronteira, que é aquilo que barra a passagem. Benjamin
foi barrado em uma fronteira, na passagem da Franga para da Espanha, no dia
26 de setembro de 1940, na cidade de Port Bou, onde foi impedido de conti-
nuar sua jornada na tentativa de escapar do regime nazista. Nessa cidade existe
uma obra-memorial a Walter Benjamin, encravada na terra, entre as montanhas
e abrindo-se para o mar. A obra de Dani Karavan est4 suspensa sobre o mar: “a
entrada do cemitério de Port Bou (nos Pirinéus Orientais), onde Benjamin estara
enterrado, materializou-se, na fronteira, a ideia do limiar. Ai, limiar e fronteira
confundem-se, encontram-se de novo. Benjamin, o pensador dos limiares, trans-
pos o derradeiro num lugar de fronteira. Uma vez mais por um equivoco? Ou
devido a violéncia da Histdria (que ele tdo genialmente pensara naquelas Teses,
em parte escritas em cintas de jornal, que levava na maleta que ficou e depois foi
entregue a Adorno)?”**,

Karavan retratou o encontro entre os elementos que compdem o revelo
e a paisagem (pedra, terra seca, vento, dgua); entre os elementos da obra (fer-
ro oxidado e vidro). E constituida como um ttnel que desemboca sobre o mar,

onde encontramos uma frase de Benjamin: “é mais dificil honrar a meméria dos
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anonimos do que a dos famosos. A construcgio da histéria é dedicada aos andni-
mos”.

A chegada de Benjamin a Port Bou aconteceu no mesmo dia em que
fecharam as fronteiras. Niki Giannari, no poema “Os espectros rondam a Europa”,
pergunta-se sobre o que aconteceria se Benjamin tivesse chegado um dia antes
ou um dia depois, escreve: “Portbou, 26 de septiembre de 1940./El dia en el que se
cierra la frontera,|Walter Benjamin se da la muerte.|;Si llegaba un dia antes, o un
dia después?[Porque nadie llega a la frontera un dia antes[o un dia después|Lle-
gamos en el Ahora”**5. Ndo saberiamos dizer o que poderia ter acontecido com
o pensador das passagens se a fronteira ainda estivesse aberta. Naquela mesma
noite Benjamin se suicidou.

O tinel de Karavan “liga varias fronteiras num lugar de fronteira: terra e
mar, a Catalunha hospitaleira e cosmopolita e a terra de ninguém da didspora do
intelectual judeu, Telavive-Berlim-Port Bou”**¢. E possivel, ao chegar no limiar,
ver os redemoinhos do mar; as ondas que batem nas pedras; o litoral que separa
a terra da agua. Esta-se ao mesmo tempo dentro do mar mas conectado ao solo.
Como escreve Jodo Barrento: “é sempre mais significativa a deambulagio por zo-
nas de abertura do que a passagem da linha de fronteira que delimita problemas,
com a pretensio de chegar a sua solugio e fixagdo”**’.

Drean inicia seu texto fazendo uma relagdo do escrever com o mar, e lan-
¢a-se em travessia pela cidade, conversando com Leon. As imagens do memorial
de Benjamin, de Dani Karavan, nos permitem pensar em um lancar-se a travessia
rompendo os limiares, atravessando fronteiras como os selos das missivas desta
investigacdo, para, quem sabe, como diria Villa-Matas, “hacer teoria al andar. Y
andar para mi es escribir directamente una novela, que es un modo muy directo de
hacer teoria”**®. Andar pelos limiares para a escrita seguir “molhada por um resto

de mar”+*®
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O texto que vem a seguir, Micropolitica dos vaga-lumes, é resultado de
dois anos de leitura e escrita que deram origem ao projeto de tese. O desenho da
tese, enquanto texto final, foi o de pensar o processo de escrita. Em vista disso,
decidimos deixar o texto do projeto tal como foi qualificado, para, dessa forma,
perceber um deslocamento e um caminho de pensamento que leva do projeto a
tese.

Duas questdes foram pertinentes para esse texto permanecer no corpo
final da tese: a riqueza da discussao conceitual realizada em dois anos de estudo
e o fato de ndo encontrarmos os textos de projeto de tese|dissertacdo disponiveis
para leitura.

Ter a possibilidade de leitura dos projetos de tese|dissertacdo é de ex-
trema importancia para o percurso de pesquisa e de pensamento, podendo, as-
sim, dar visibilidade as transformacées de um projeto para um texto final.

A escrita da tese, que desdobrou-se nos dois fragmentos anteriores -
Mar aberto e Pages in process -, é composta de muitos fragmentos e vinhetas do
projeto de tese. O que foi utilizado nesses textos encontra-se com a fonte em azul

como destaque.
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CARTI[AIEXTO

Uma correspondéncia é ainda dizer demais, ou muito pouco. Talvez ela ndo
fosse uma correspondéncia (mas mais ou menos) nem muito correspon-
dente. Isto precisa ainda ser decidido.

Quem escreve? Para quem? E para enviar, destinar, expedir o qué? Para
que endereco? Sem nenhum desejo de surpreender, e com isso de captar a
atencdo por meio da obscuridade, devo, pelo que me resta de honestidade,
dizer que finalmente nao sei. (DERRIDA, 2007, p. 9-11).

Montagem.

Esta montagem é como o cabegalho de uma carta.

A escrita e o pensamento operam por montagem. “S6 no fim do texto eu o
deveria dizer, mas o fim do texto é imprevisivel - estaca subitamente. Fica
dito”. (LLANSOL, 2011, p. 5).

Escrever, e pensar, sdo uma questao de montagem....

218 Escrevo, e é isso que fago aqui. Escrevo esta carta como um envio de palavras,
com um certo enderecamento, como uma correspondéncia, “mais ou menos”,
como uma carta. Uma carta que é um texto, uma cart[a]exto. Isso (e algumas
outras questdes) precisam “ainda ser decididas”. Mas é com vocé, que 1€ esse en-
derecamento, essa missiva, que converso. E que, de fato, se realize uma conversa,
uma correspondéncia, esse seria o meu (primeiro) desejo.

Este texto é um pequeno género tedrico-académico que usa a epistola
para pensar em questdes, principalmente, da educagdao, mas com atravessamen-
tos no campo das artes, da filosofia e da literatura. Estas cart[a]extos sdo um pro-
jeto de tese de um leitor. De um leitor de filosofia, de psicandlise, de educagio, de
historia da arte e, sobretudo, de um leitor de literatura. Um leitor de uma cons-
telagdo de autores que conectam-se em pequenos pontos, alguns mais pulsantes
como Georges Didi-Huberman, Foucault e Deleuze, e outros autores que cintilam
em determinados momentos da escrita.

Nesta cart[a]exto a escrita se monta com fragmentos do vivido, do pen-
sado, do lido. Nao posso, dessa forma, dizer que este é um texto que se escreve

na primeira pessoa, no eu. Sim, sou eu que escrevo, que trago as palavras nas



folhas de papel, na pagina do editor de texto no computador. Mas nio sou sé eu
que escrevo. Escrevo com outros e outras. Escrevo com aqueles que estdo proxi-
mos fisicamente, nas aulas e nos grupelhos de pesquisa (na Unisinos, no Grupo
Hospitalar Conceigdo...); nas orientagdes individuais e coletivas; com aqueles
que leio de um passado de outrora e de um passado presente; com aqueles com
os quais se senta na mesa de bar, de almoco, no banco do 6nibus, do trem, com
aqueles com quem se troca envios/correspondéncias/mensagens pelo WhatsA-
pp, pelo Facebook, pelo e-mail. Com isso, gostaria que esse “eu” fosse lido deslo-

cando para um nés.

[..] esta carta é uma carta coletiva. Nela te escrevo eu, é claro, porém te
escrevo com todas as vozes que misturei com a minha ou, melhor dizendo,
com todas as vozes que constituem a minha. Minha voz, que é uma voz
de leitor, é composta de todas as vozes que me deram. Por isso é e ndo é
minha, ao mesmo tempo. Esta carta que eu hoje, aqui, te escrevo, é, entdo,
uma carta polifonica, feita de muitas vozes, como um tecido ou uma trama
de vozes. E vocé ndo lerd a mim, mas a minha voz, quer dizer, a forma como
tramei ou teci para ti uma polifonia em movimento. (LAROSSA, 2007, p.
12).

As cartas que seguem sdo fragmentos de um olhar, de uma forma de
perceber, ou de “aperceber uma imagem na ocasido” **°(DIDI-HUBERMAN, 2018,
p- 7), aquela imagem-experiéncia passante por exceléncia, como um raio do qual
primeiro vemos sua imagem e depois escutamos seu som. E um estar atento “ao
que escapa ao ver e a um profundo investimento a escrita de questdes sobre uma
filosofia da imagem” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 7), sobre uma filosofia da edu-
cagdo, através de cartas, ndo tdo breves, que de texto em texto vai construindo
uma montagem de pensamento sobre a educagdo. Essas missivas sdo “os rastros
de acontecimentos minusculos”, como diria Georges Didi-Huberman (2018, p. 8),
que vao se compondo de fragmento em fragmento dentro de uma mesma epis-
tola, encadeadas de “trecho em trecho”, em um fendomeno de aparecer e desapa-
recer, sempre deixando rastros e pistas, “como pequenos fragmentos de curtas
historias [...] e configuram-se em um exercicio de montagem”. Cada carta é um

lasca, um fragmento composto de pequenos outros pedagos.
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Dessa forma, utilizo os trés pontinhos (...) como uma quebra no pensa-
mento e no assunto. Geralmente as cartas sdo escritas com poucas paginas, essas
que encaminho demoram-se um pouco mais na escrita, uma vez que se trata de
um projeto de tese que pretende conversar. Assim, para a leitura ficar um pouco
mais leve, crio um intervalo de tempo, uma temporalidade para o respiro e para
o levantar a cabega, através do uso dos trés pontos. E uma forma de pausar o
pensamento, iniciar outro, realizar uma conexdo com outros autores, mudar bre-
vemente de assunto. Pode-se encarar como que pequenas cartas que dao corpo
a uma missiva maior, ou como nos diz Walter Kohan (2017, p. 83), “para inter-
romper ou pelo menos aligeirar o poder do discurso é preciso escrever através

de fragmentos e expor por meio de digressodes”.

RASCUNHO DE ESCRITA

Essa cart[a]exto € um rascunho de (projeto de) tese, é um exercicio de
escrita do pensamento diferencial, uma vez que “existem momentos na vida
onde a questdo de saber se se pode pensar diferentemente do que se pensa, e
perceber diferentemente do que se vé, é indispensavel para continuar a olhar
ou a refletir” (FOUCAULT, 1984, p. 13). Foucault, em alguns textos e entrevistas
- como, por exemplo, no Ditos e escritos V, na entrevista concedida em 1982,
“Verdade, poder e si mesmo”, publicada em 1988, e nas entrevistas de 1984, “O
cuidado como verdade” e “Uma estética da existéncia” -, dizia que escrevemos
para mudar o que pensamos, para mudar o que somos, para ser diferente do que
éramos. Esse seria um outro (segundo) desejo dessas epistolas.

Barthes (2003, p. 136), no seu livro Roland Barthes por Roland Barthes,
escreve: “tudo isso deve ser considerado como dito por um personagem de ro-
mance”. Tudo o que se segue, nesta escrita, deve ser considerado como fic¢do,
como invencao. Parafraseando Barthes, posso dizer que tudo isso deve ser con-

siderado como dito por um personagem académico, em uma escrita a n-1.

0O livro como imagem do mundo é de toda maneira uma idéia insipida. Na
verdade ndo basta dizer Viva o miiltiplo, grito de resto dificil de emitir. Ne-

nhuma habilidade tipografica, lexical ou mesmo sintatica sera suficiente



para fazé-lo ouvir. E preciso fazer o multiplo, nio acrescentando sempre
uma dimens&o superior, mas ao contrario, de maneira simples, com for¢a
de sobriedade, no nivel das dimensdes de que se dispde, sempre n-1 (é
somente assim que o uno faz parte do multiplo, estando sempre subtraido
dele). Subtrair o tnico da multiplicidade a ser construida; escrever a n-1.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 14-15).

A guisa de introdugio, posso dizer que essa é uma carta de comego.
Escreverei ao todo seis cartas. Gostaria que fossem cartas curtas, mas pela ca-
racteristica de ser um rascunho de (projeto de) tese, algumas terdo mais pala-
vras e folhas do que se espera de uma carta. Elas podem ser lidas sem um certo
ordenamento, como no jogo da amarelinha de Cortdzar. Uma possibilidade de
leitura dessas cartas é: iniciar por essa carta n-1; depois a “Carta epistolar”; na
sequéncia a “Carta ainda escreler”; continuando com a “Tirando as cartas, lendo
a sorte”: “A montagem”; logo apds a quinta, “Carta sobre o pensamento”, e a ulti-
ma, a “Carta sobre gestos de pesquisa”. Essa é uma montagem possivel da leitura
dessas missivas, mas elas podem ser lidas em outros tempos e em outros orde-
namentos.

Diferente de Derrida (2007, p. 13-14), na carta de 3 de junho de 1977,
na qual escreve apressado, e por vezes pequenos fragmentos, sempre a correr,

esta escrita ndo é apressada.

[..] eu corro, corro para levar-lhe uma noticia que deve permanecer se-
creta, e caio o tempo todo. Bom, basta. Sem tempo hoje tampouco, apenas
esses cartdes. Nunca dediquei o tempo necessario, em suma, para lhe es-
crever o que gostaria, ele nunca me foi consentido, e se lhe escrevo sem
interrupg¢ao [...] eu lhe terei enviado apenas cartdes. Mesmo se sdo cartas e

se coloco sempre mais de uma no mesmo envelope [...].

Dedico um certo tempo para escrever, para tentar melhor dizer desse
desejo de pensamento. Em alguns momentos, por ter parado e depois retomado
a escrita desta cart[a]exto, podem existir lacunas na composi¢ao do pensamento,
e assim pode parecer varias cartas em uma sdé. Utilizo um lacuna no texto, uma
linha em branco pontilhada com a imagem da continuagdo, os trés pontinhos,

para melhor me organizar, e também para o leitor saber que estou mudando
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de assunto ou pensando outra coisa um pouco diferente. Mario Quintana (2006,
p. 285) comentava sobre as reticéncias dizendo que as reticéncias eram o pen-
samento que seguia pensando: “as reticéncias sdo os trés primeiros passos do
pensamento que continua por contra prépria o seu caminho”.

Como é a primeira correspondéncia, penso que seria razoavel apre-
sentar o que estou pretendendo conversar ao longo das cart[a]extos. Trago um
pouco do percurso que me leva a pensar o que estou querendo pensar; breves
palavras e um curto ensaio sobre escrita e montagem. Escrita tomada aqui como
ato e gesto de tracar e espalhar palavras na folha em branco. Montagem como a
experiéncia do movimento e do deslocamento dessas palavras no corpo de um
texto, como o que produz um pensamento e uma escrita, nao a escrita. Sdo pe-
quenas lascas de introducdo do que ira aparecer com mais forca e poténcia nas

proximas epistolas.

GEOGRAFIA DO PENSAMENTO

0 pensamento é como uma poténcia, uma forga, no amago de cada sujeito,
de cada ser humano: mas inteiramente independente das propriedades do
sujeito, do eu pessoal. E como se fosse possivel dizer que o pensamento
é uma terra estranha, um bosque, um pantano, numa geografia que nos
constitui. (ULPIANO, 2007, p. 227).

O processo de montagem do pensamento, do que quer se apresentar
nessas cart[a]extos, tece um fio, uma geografia que se constitui desde 2010, no
processo de formacdo realizado na Residéncia em Satide Mental Coletiva (2010-
2012). Ao concluir esse processo de formacdo, brota pelo meio o trabalho de
conclusdo Pedagogia dos pormenores: rendifo]lhando fo[car]tografias de forma-
¢do*!, O trabalho brinca com o olhar através da cartografia de fotografias analé-
gicas clicadas e disparadas por residentes, problematizando nesse disparo e nes-
sa revelacdo por sais de prata o que escapa (ou demora a aparecer) na formagao
e na inserc¢ao nos espac¢os/campos de trabalho.

No processo de mestrado em Satude Coletiva (2013-2015) a Pedagogia
dos pormenores traduziu-se em Clinica de uma vida.** Uma Clinica de uma vida é

uma ideia for¢a para dizer de um lugar, onde a vida acontece na sua imanéncia,



onde o olhar, a escuta, as palavras sdo usadas para inventar e criar novos mun-
dos.

Sdo nesses instantes quaisquer que a Clinica de uma vida e a Pedagogia
dos pormenores operam uma producdo de sentido que faz pensar e ir para frente.
Em um deslocamento de ideias e de campos, educacdo e saude, educagdo em
saude, em que “duas palavras tomadas em dois sentidos vivem vidas diferentes,
ou melhor, sdo deslocadas para comporem outras palavras” (DELEUZE, 2006, p.
99). Esse percurso de formacgdo, em composicdo desde o inicio com a educagio e
a saude, proporcionou a entrada em outros campos, o das artes, da filosofia e da
educacio.

Essa geografia do pensamento, esse tracado cartografico, foi o que per-
mitiu as condi¢des de possibilidade para pensar o que hoje se tenta produzir
nessas cart[a]extos sobre a montagem do pensamento e da escrita em educacao.
No processo de leitura para o trabalho final da Residéncia, aproximei-me dos li-
vros de Georges Didi-Huberman; no processo de escrita do mestrado, expandi as
leituras e as buscas por livros e textos; e na escrita deste projeto fui atravessado,

como que por um raio, pelo pensamento de Georges.

EM UM MAR

0 alongamento textual desta carta, suas multiplas entradas e saidas, é
uma necessidade pedagogica de decomposicdo, ou melhor, de desmontagem do
ja pensado para pensar em outros possiveis. Uma subtracdo da multiplicidade.
Quase um excesso, sim, mas um exercicio que se mostra fundamental para a dis-
sociacdo, para a dissolugdo, para a desmontagem do pensamento. Sera esse o
movimento que irei realizar a todo momento nas cart[a]extos. Um aparecer e
desaparecer. Esse texto é uma carta, uma cart[a]exto operando a escrita como
fabulacao: ao modo de Gilles Deleuze, como ficcdo; ao modo de Foucault, como
suspensao; a modo de Barthes, como deslocamento de sentidos; e como monta-
gem, ao modo Georges Didi-Huberman. Este texto é uma cart[a]exto como lida-
¢do do escrever. Operar com essa geografia do pensamento, nesse momento, sé
€ possivel por esse percurso de deslocamento entre educacao, filosofia, saude e

artes.
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Acredito que pensar de outro modo, realizando a subtracdo do n - do
todo, do universal, da verdade enquanto Unica -, é operar uma escrita e um pen-
samento a n-1. Portanto, esse movimento exige uma outra escrita. Exige montar
0 pensamento e escrever uma escrita menor. Exige dessa escrita uma decompo-
sicdo de palavras-termos-conceitos para melhor entender o objeto da pesquisa:
que é a escrita, o pensamento e a montagem em educacdo. E como se pegasse-
mos uma maquina de escrever antiga, uma Olivetti, e em uma mesa branca, como
uma folha, desmontdssemos em 617 pedacos*>3. Subtracdo do todo, do uno. De-
composi¢do em linhas.

Este rascunho de escrita é um recorte, alguns pedacos dessa maquinaria
do pensamento. E um exercicio de aten¢do aos sintomas do presente, um olhar
em pormenor para a pergunta de Nietzsche: como estamos nos tornando o que
somos? E, permitindo-me pensar o que ainda nao foi dito sobre a escrita e o pen-
samento em educagdo, mesmo que em brechas.

E um fragmento, uma imagem disparada em uma maquina fotogréfica
analégica. O processo é artesanal, leva-se um certo tempo para a captura da ima-
gem, pois é necessario pensar no enquadramento, na quantidade de luz que en-
tra pelo obturador, na velocidade do disparo. E um demorar-se (DERRIDA, 2015)
em questdes que ainda nido se sabe quais sdo. Quer-se fotografar a escrita como
imagem e montagem do pensamento - a montagem da escrita e do pensamento
em educagio.

Quer-se escreler - escrever, ver e ler -, cart[a]extos produzindo uma es-
crita menor, uma heterotopia da escrita, produzindo uma outra escrita dentro
da escrita mesma, uma outra escrita na escrita académica - ou uma escrita aca-
démica outra. Essas cart[a]extos se inscrevem dentro da area do conhecimento
da educacio, ou seja, é uma tese em educacdo, utilizando-se aqui a arte visual, a
literatura e a filosofia como poténcia de pensamento e escrita. Pensar em produ-
zir uma tese é ir em busca de um pensamento educacional e filoséfico. E sair pelo
mar com uma marinheiro de primeira viagem enfrentando as intensidades e vio-

léncias do tempo, assim como o Deleuze marinheiro de Ester Heuser (2010).
DAS IMAGENS DE UMA ESCRITA

Para pensar na experiéncia da escrita como imagem e montagem do

pensamento, preciso dizer rapidamente o que é imagem, pois “toda questdo é de



saber o que queremos fazer com um conceito seja ele qual for, até onde se quer
torna-lo operatério” (DIDI-HUBERMAN, 2011b, p. 94). Operar com a imagem en-
tendendo que ela nos faz pensar, como o que aparece e inquieta, como aquilo
que perturba nossas noites de sono. Pode-se dizer que é a for¢a dos signos e dos
encontros que nos coloca em movimento. Pensar é criar imagens.

Nao sabemos de antemao o que pode uma imagem. Algumas nos deixam
como completos idiotas, por ndo entendermos, por escaparem ao nosso olhar,
como uma miragem; outras parecem uma brasa que o sopro desperta provo-
cando um clardo, uma tempestade de pequenos pontos luminosos, “a imagem
nos oferece algo préximo a lampejos” (DIDI-HUBERMAN, 2011b, p. 85). Algu-
mas imagens nos acomodam, explicando o mundo em fragmentos, mas outras
nos apavoram nos lancando a olhar para o outro lado, fazendo o pensamento se
movimentar em outra dire¢do. A imagem nos for¢a a pensar e a produzir outras
imagens, “exige de n6s que dialetizemos nossa prépria postura diante dela, que
dialetizemos o que vemos nela com o que pode, de repente nos olhar nela” (DI-
DI-HUBERMAN, 2010d, p. 91).

Faz-se importante dizer que a dialética operada por Georges Didi-Hu-
berman nao é a dialética utilizada por Marx, por exemplo. Didi-Huberman utili-
za a dialética com a torg¢do realizada por Walter Benjamin ao pensar a imagem
dialética. Para entender a montagem do pensamento, que desmonta, monta e re-
monta, que dispde de outra forma, é necessario entender que “a dialéctica es por
lo tanto una maneira de pensar ligada a las primeras manifestaciones del pensa-
miento racional en la Grecia antigua” (DIDI-HUBERMAN, 2017c, p. 84). O verbo
dialética, no grego antigo, significava controverter, introduzir uma diferenca no
discurso. A dialética é uma oportunidade para orientar-se no pensamento, mon-
tando diferentes modos de ver a mesma questao (DIDI-HUBERMAN, 2017d).

Em uma de minhas viagens a Montevidéu adquiri um livro chamado
Conceptos de Walter Benjamin, um livro de mais de mil paginas que desdobra
a geografia do pensamento de Benjamin. Um dos verbetes desse livro chama-
-se “Imagem dialética”, escrito por Ansgar Hillach, e nele encontramos o mesmo
sentido, utilizado por Didi-Huberman, ao falar sobre a origem do conceito de
dialética: “la dialéctica es el arte de dialogar mediante argumentos que conduce

a una elaboracién detallada, a un perfeccionamiento mutuo y finalmente al es-
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clarecimiento y valoracion de diferentes posiciones” (HILLACH, 2014, p. 643). A
dialética, pensada dessa forma, ndo tem uma conclusdo final, uma sintese, por-
que é sempre da ordem do multiplo, do provisdrio, pois sempre é possivel obter
outros pontos sentidos no atravessamento de questdes ou problemas.

Trata-se, com isso, de pensar a imagem como um instante utépico*>* que
cria lacunas, que é fragil e em alguns momentos pode desaparecer: “a imagem
se caracteriza por sua intermiténcia, sua fragilidade, seu intervalo de aparigdes,
de desaparecimentos, de reapari¢cdes e de redesaparecimentos incessantes”
(DIDI-HUBERMAN, 2011b, p. 86). A imagem tem “uma natureza de amalgama,
de impureza, de coisas visiveis misturadas com coisas confusas, de coisas enga-
nadoras misturadas com coisas reveladoras, de formas visuais misturadas com
pensamento em acto” (DIDI-HUBERMAN, 2012b, p. 89).

Dizer sobre a imagem é falar de um rastro, de uma impressio, de um
traco, de uma brecha, de um sintoma do tempo. “Uma das grandes forcas da ima-
gem € criar ao mesmo tempo sintoma (interrup¢do no saber) e conhecimento
(interrupgdo no caos)” (DIDI-HUBERMAN, 2012a, p. 211). Dizer “a imagem” é
pensar, ndo importa o que se faca, e “ha somente imagens, cada imagem ¢é so-
mente compreendida na sua relacdo com as outras” (DIDI-HUBERMAN, 200643,
n. p.). Podemos pensar na imagem como uma experiéncia de colocar-se "entre
um diante e um dentro. E essa desconfortavel postura define toda a nossa expe-
riéncia, quando se abre em nés o que nos olha no que vemos” (DIDI-HUBERMAN,
2010d, p. 234).

Para melhor compreender a imagem como um diante e dentro, pense-
mos no texto de Kafka, O processo. No pentltimo capitulo o autor nos conta uma
preciosa parabola na qual acompanhamos um homem do campo diante da lei,
uma porta guardada por um guardido. A porta é uma figura de abertura a novas
possibilidades, novos olhares, uma estranha inquietagdo que move o pensar, ou
seja, a porta é aimagem. O homem camponés tenta durante anos entrar na porta
da lei, questiona o guardido, indaga, pergunta, suborna, tenta de todos os meios,
mas, sem sucesso, chega ao seu fim. Em sua morte descobre que a porta, desde
o inicio, permaneceu aberta, e apenas ele poderia ter acesso a ela. Faltou, quem

sabe, coragem de “adentrar” no diante da imagem (ha-de-entrar-no-diante). Ge-



orges Didi-Huberman (2010d, 2015a) utiliza esse conto de Kafka para dizer que
a imagem é um limiar, “uma trama singular de espaco aberto e fechado ao mes-
mo tempo”, uma brecha, uma rasgadura. A imagem é guardia - possibilidade de
abertura - e essa estranha inquietude diante dela.

Aqui, faz pensar na interlocu¢do com a educagdo. Pensar a educagao en-
quanto imagens. Quais sdo as imagens da educacdo que inventamos, criamos,
operamos, lidamos? Neste rascunho (de projeto) de tese entendo a educagdo
como um campo em disputas e com varias possibilidades de atuac¢do. Nao falo
aqui apenas de educagdo escolar, mas também, quando se traz para o texto a
ideia de escrita, de leitura, literatura, de artes, de imagem, de montagem, é para
potencializar a utilizacdo desses intercessores em sala de aula, mas ndo sd isso.
Educagao pensada aqui como esse processo de estudo em tempos em que o regi-
me de verdade vigente advoga por uma “educacao em todos os espagos”, apren-
der a aprender, ser empreendedor de sua aprendizagem, romper com 0s muros
da escola, entre outros, que nos levam a pensar no que ha de singular na escrita
que se produz atravessada pelo estudo e pela formacao.

Mas como se escreve nas universidades? Nos programas de pés-gradu-
acdo em educacdo? Quem escreve? Para qué se escreve? Como se escreve? Para
quem se escreve? O que conta como “escrita académica”? O que tem atravessado
fortemente as escritas académicas em educacdo no presente? Como a filiagio
entre escrita e pensamento se da na pesquisa em educac¢do, em sua montagem?
De que pensamento e de que escrita estamos falando? E no meio disso tudo, de
que vidas estamos falando?

Quais as imagens de educagdo que nos inquietam? E como falar dessas
imagens de educacdo? Das ocupagdes que aconteceram no ano de 2016 nas esco-
las e que vieram de um processo de ocupagio dos espacgos publicos, dos Occupy
em Londres, em Barcelona, em Nova York, que acorreram em 2011 e 2012, nos
Occupy no Brasil em 2013. De uma imagem de uma escola sem partido? De uma
escola onde ndo se pode discutir género e sexualidade? De uma universidade pu-
blica com cada vez menos recursos? Da pesquisa atravessada pelo produtivismo
e pelo rankeamento? Ao falar de imagem do pensamento, de imagem e monta-

gem do pensamento, do pensamento enquanto montagem, e da escrita enquanto
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montagem do pensamento, esta-se falando, nessas cart[a]extos, de uma concep-
¢do de educagdo menor (GALLO, 2002, 2008, 2013; KOHAN, 2002, 2004, 2007).

Coloco-me, dessa forma, diante de trés imagens para pensar a escrita
e a montagem do pensamento em educac¢do, e o que elas podem produzir de
pensamento. A primeira é da artista Elida Tessler, chamada Carta ao pai. Uma
imagem em 617 fragmentos. A segunda e terceira, da artista Paula Scamparini,
Todos os livros que li e Todos os livros que ndo lerei, da sua serie Palavras. Essas
serie é composta de fitas de papel entrecortadas, de 586 livros selecionados pela
artista, uma folha de papel que € a pele, ou a porta, para possiveis montagens de
pensamento. A palavra cortada é montada em diferentes espacos, saindo do es-
paco fisico da folha em branco para cendarios e lugares onde a narracdo, a escrita
e a fabulacdo acontecem.

Nessas trés imagens € possivel nos colocarmos diante delas, 1é-las, mas
sobretudo € o exercicio de pensar o que esta na fresta, no entre, que se faz impor-
tante. Essas imagens nos colocam em movimento e em deslocamento do pensar.
Convidam-nos a uma experiéncia de escrever, através daquilo que nos olha. A
escrita se traduz em imagens, em montagem do pensamento.

Escrever é compor imagens. Pensar a educagdo é montar imagens que
nos inquietam. Escrever pode ser experienciar a montagem do pensamento atra-
vés de imagens. Essa escrita, que se realiza na sua leitura, ¢ a montagem do pen-
samento através da colagem de experiéncias de leitura, de experiéncias do olhar
e do escutar. Escrever é fazer saltar imagens, saltar palavras, imagens-palavras,
que atravessem as frestas, "eu queria que as palavras [...] atravessassem muros,
fizessem saltar fechaduras, abrissem janelas” (FOUCAULT, 2006, p. 76).

Pensa-se, assim, a escrita como um modo de vida, como um modo de
existéncia. Aqui, de agenciamento com a educacgdo, com a arte, com a literatura,
com a filosofia, com os encontros. Essa experiéncia de escrita se faz como forma
de problematizar o pensamento, como uma estranha inquieta¢do, como imagem.
Jorge Ramos do O e Julio Groppa Aquino (2014, p. 203) dizem que a escrita para
Foucault era uma forma de viver, os livros e textos escritos por Foucault mon-
tavam-se com suas inquietacdes, "a relacdo escrita/loucura, passando ora pela

funcdo autor, ora pela escrita/exame, até, por fim, a escrita de si”.



Escrever para Foucault consistia em criar seus proprios modos de vida,
sua propria existéncia. Escrever, para ele, era uma experiéncia de se modificar, de
se transformar, como ele mesmo diria: “[...] meus livros sdo, para mim, experién-
cias, em um sentido que gostaria o mais pleno possivel”. A experiéncia de escrita
seria isso pelo qual se sai transformado: "[...] sou um experimentador no sentido
em que escrevo para mudar a mim mesmo e ndo mais pensar na mesma coisa de
antes” (FOUCAULT, 2010, p. 289-290).

Mas assim como a imagem, que é um diante e um dentro - dentro do
fora, na dobra, onde a imagem é um aparecimento e um desaparecimento -, “na
escrita, ndo se trata de manifestagio ou da exaltacdo do gesto de escrever; ndo se
trata da amarracdo de um sujeito em uma linguagem; trata-se da abertura de um
espaco onde o sujeito que escreve ndo para de desaparecer” (FOUCAULT, 2013,
p. 268).

A escrita é uma desfragmentac¢do, como a obra Carta ao pai de Elida
Tessler, uma desmontagem em pequenos fragmentos para dizer de um proce-
dimento, de um processo, de uma ideia, de um conceito. Escreve-se para falar

de Todos os livros que li e de Todos os livros que ndo lerei. Escreve-se em pedacos

de papel em branco, como Paula Scamparini, para montar um pensamento. Es-
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creve-se para escapar, como diria Foucault (2006, p. 81): "gostaria de escapar
desta atividade fechada, solene, redobrada sobre si mesma, que é, para mim, a
atividade de colocar palavras no papel”. Experiéncias de escrita para criar outras
possibilidades: “[...] eu gostaria que ela [a escrita] fosse um algo que passa, que
é jogado assim”, que se escreve em multiplos lugares, "que se escreve num canto
de mesa, que se d3, que circula, que poderia ter sido um panfleto, um cartaz, um
fragmento de filme, um discurso publico, qualquer coisa...” (FOUCAULT, 2006, p.
81).

Mostra-se necessario uma experiéncia de escrita que corte o saber, para,
dessa forma, em um processo que se faz ao mesmo tempo, realizar uma experi-
éncia de montagem do pensamento; “é que o saber nao é feito para compreender,
ele é feito para cortar” (FOUCAULT, 2015, p. 73). Inspirado por Didi-Huberman,
sobre o processo de montagem, posso dizer que ao desfragmentarmos a leitura,
a escrita e o pensamento, como a maquina de Elida Tessler e como os fragmentos
de escrita de Paula Scamparini, temos a possibilidade de modificar a sua configu-
racdo. Podemos criar pilhas, montes, constelagcdes, podemos abrir novas analo-
gias, novos trajetos no pensamento. Ao cortar o pensamento, e ao colocar-se na
experiéncia de monta-los, podemos observar melhor os sintomas do presente e
abrir as frestas e possibilidades de pensar e escrever diferentemente em educa-

¢do.

Escrever sobre as imagens é inicialmente escrever. E articular o que apa-
rece inicialmente como uma experiéncia do inarticulavel apesar de tudo. E
escrever o inarticulavel mesmo, ou a partir dele, preservando-o, e saben-
do escrever que se o preserva. E procurar todas suas energias na propria

escritura, é abrir as possibilidades poéticas e filoséficas de conseguir algo



- uma palavra, um texto, um estilo particular que daria conta dessa ima-
gem particular - a partir de uma mudez primeira. E preciso, por isso, uma
espécie de coragem: coragem de olhar, olhar ainda, coragem de escrever,
escrever apesar de tudo. (DIDI-HUBERMAN, 20064, n. p.).

Montar o pensamento em educacdo, através da experiéncia da escrita, é
fazer ver, “é a arte de produzir essa forma que pensa” (DIDI-HUBERMAN, 2012b,
p. 176), ou seja, pensar a educagdo como montagem. Montar é eclodir imagens
e palavras, é o encontro das imagens que nos faz pensar, é o que “intensifica
a imagem e confere a experiéncia visual um poder que as nossas certezas ou
habitos visiveis pacificam ou velam” (DIDI-HUBERMAN, 2012b, p. 174). Pensar
a experiéncia da escrita como imagem e montagem do pensamento € criar bre-
chas de escape a uma escrita que “escreve para confirmar o que ja se sabe, para
confirmar uma verdade” (SCHULER, 2014, p. 75). Pensar a escrita como imagem
e montagem do pensamento é fazer um furo no pensamento dogmatico e hege-

monico em educacdo.

DE UM DEVIR

Para finalizar esta primeira cart[a]exto, sistematizo o tema, o proble-
ma e o campo empirico. Todos os pesquisadores escrevem. Mas, talvez, muitos
tomam a escrita como tarefa do seu trabalho, e ndo como um problema para
o pensamento. Assim, o tema desse projeto de tese, como percebido, é a escri-
ta como imagem e montagem do pensamento em educagdo em programas de
pos-graduagdo. Temos como problema de pesquisa: como se da a montagem do
pensamento e da escrita em educagio?

Para colocar em movimento tal problema de pesquisa, intenciono rea-
lizar dois gestos de investigacdo. O primeiro deles diz respeito a uma pesquisa
no Portal de Periédicos Capes, como um mapeamento do que se escreve acade-
micamente sobre montagem, pensamento e escrita em educacdo. A ideia aqui é
pensar como a area da educagdo vem produzindo conexdes entre escrita e pen-
samento, produzindo, a partir disso, algumas tipologias dessa lidagao.

0 segundo gesto de pesquisa dar-se-a a partir do envio de cartas a au-
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tores de tese e dissertagdes. Escrevo, e esclareco melhor sobre isso na epistola
sobre os “Gestos de pesquisa”. Interessa-me, aqui, estabelecer uma conversacgido
com esses pesquisadores sobre seus procedimentos de leitura e escrita, sobre
seus modos de escrever suas dissertacdes, teses e artigos, buscando entender
como estdo implicados nos sintomas do presente, como estao implicando espe-
cificos modos de pensamento e existéncia.

Esta escrita, como o fendmeno do raio, ou do passar de uma borbole-
ta - que aparece para logo tornar-se a desaparecer -, escreve-se em um piscar
de olhos, em um processo de dois anos de leitura e tragos no papel. Dois anos
temporalmente longos, com muitos acontecimentos histéricos que marcaram
nossas vidas, mas ao mesmo tempo um tempo curto para a producao de uma
cart[a]ese. Como diz Marguerite Duras (1993, p. 25), “cette illusion qu’on a - et
qui est juste - d’étre le seul a avoir écrit ce qu’on a écrit, que ce soit nul ou mer-
veilleux”. **>Mas antes que essa escrita torne a desaparecer “numa combinacgio
de temporalidades distintas”, penso que ela deixa “impressa uma reminiscéncia,
o rastro de um desejo” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 7). Um rastro para perceber
que ndo se trata de ver, “mas do perceber algo (antes de aquilo tornar-se objeto
imobilizado para observagdo) antes que desapareca” (DIDI-HUBERMAN, 2018.,
p.9).

E como diriam os franceses,

a bientot.

PS.: (Algumas notas que ficaram soltas ndo entraram no corpo do texto) Existe
muita repeticdo nessas cartas. Repeticdo de ideias, ou ideias repetidas e repeti-
cdo de palavras. Por exemplo, as que mais uso e que sio as principais dessas car-
tas: montagem aparece 370 vezes; escrita, 689 vezes; e pensamento, 598 vezes.
Fiquei com uma questio: o que se repete afirma ou coloca em auséncia?

Na escrita dessas cartas existem muitos procedimentos. Pensei em fazer um -
parecido com os que os escritores do OULIPO realizam, como Georges Perec (ou
como Jodo Anzanello Carrascoza no seu Caderno de um ausente), ou alguns poe-
tas -, em que se coloca em suspensdo determinada palavra. Georges Perec, por

”

exemplo, no seu livro O sumigo, coloca em suspensdo a letra “e”. Outros escritores



colocam em auséncia, como um espaco que falta e que pode ser completado pelo
leitor. Havia pensado em colocar em suspensao a palavra “educag¢ao”, mas nao dei
seguimento a esse procedimento.

E importante dizer que fago muitos gestos de pesquisa, alguns chego a comentar,
outros ndo. Esses procedimentos de pesquisa aparecem sobretudo no processo
de pensar a escrita e a leitura e na forma de compor metodologicamente essas
cart[a]extos, ou seja, a metodologia de pesquisa esta na forma de pensar e escre-
ver também esse projeto. Dessa forma, a montagem nio é s6 um conceito desse

texto, mas também, sua metodologia.
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[CARTA EPISTOLAR - FORMA DE FOLHAS DISPERSAS]

Recoin Blue - Porto Alegre, de 22 de novembro de 2017 a 20 de janeiro de 2018.

Como foi que neste mundo alguém chegou a ideia de que pessoas podem
se comunicar umas com as outras através de cartas? Podemos pensar so-
bre uma pessoa distante, e podemos agarrar uma pessoa que esta proxi-
ma - tudo o mais vai além da for¢a humana. Escrever cartas, entretanto,
significa desnudar-se diante de fantasmas, algo pelo qual eles aguardam
avidamente. (KAFKA apud RODRIGUES, 2015, p. 223)

“DE REPENTE, ALGO APARECE”

Existem escritores que grudam em nossa existéncia - em nossas escri-
tas e pensamentos. Penso que as paixdes mais arrebatadoras sdo essas que mar-
cam nossa pele, como ja diria Deleuze (1974, p. 106) em uma frase muito usada
de Valéry, o mais profundo é a pele. Lacan (2010, p. 209) comenta algo parecido,
utilizando-se de um outro autor: “como diz Gide nos Moedeiros falsos, ndo ha
nada mais profundo do que o superficial”. O interessante é que Valéry e André
Gide se correspondiam mutualmente, conservavam uma amizade duradoura e
realizavam muitas conversas por cartas. O que esta na superficie (pode) se mos-
tra(r) mais tocado pelo sensivel.

As paixdes costumam afetar acontecimentos nos instantes e marcam
mais rapidamente a pele, deixam marcas e rastros que com o tempo vao fazendo
morada nos corpos. Digo isso pensando nos livros. Quando estamos enamorados
de um escritor ficamos a carrega-lo para cima e para baixo, grudado ao corpo -
dentro da mochila, na mao para as leituras dentro do 6nibus, acessivel para mos-
trar para outra pessoa -, ou seja, a letra que marca os livros marca nosso corpo
através da leitura que realizamos. A escrita, para mim, tem muito a ver com o que
estou lendo, ou com o que ja li, e que no ato do escrever vai entrando em contato
novamente com a pele. Nas minhas cartas isso fica bem explicito: podemos ver os
momentos de afetacdo por determinada leitura, como, por exemplo, a montagem
em Georges Didi-Huberman; o atravessamento do pensamento de Deleuze, de

Foucault e de Barthes; a incisdo precisa da literatura com Marilia Garcia, Maria



Gabriela Llansol, Enrique Vila-Matas e Ricardo Piglia.

Esse tltimo comecei a ler recentemente. Ricardo Piglia levou-me a pen-
sar nessas primeiras linhas desta carta; na verdade, levou-me a reescrever as
primeiras palavras que digito aqui. Esta carta comecava diferente. Iniciava-se
assim: “Esta carta é sobre escrita e sobre cartas”. Mas, ao ler O ultimo leitor, de
Ricardo Piglia (2006), algo voltou a tocar a pele. Fiquei a pensar que o ato de
escrever é uma leitura, assim como a leitura é um escrever. Quem faz uma tese
ou uma disserta¢do ndo 1é como um escritor? Ricardo comenta que “a leitura é a
percepgao solitaria, a presenca do que se perdeu” e vai continuar dizendo que a
leitura é um modo de tornar visivel o que antes encontrava-se invisivel, de tornar
visivel o invisivel. Logo mais trago algumas aproximacoes sobre essa tematica,
mas o que me levou a reescrever esse inicio de carta é que a escrita e a leitura
sempre estdo juntas, e o que lemos atravessa nossa maneira e nosso estilo de
escrever.

Havia nomeado essa carta, muito antes de pensar sobre essas linhas aci-
ma, de escreler*, essa mistura do escrever com o ler, como uma montagem. Sim,
também ndo é algo novo de se pensar, mas é algo para se dizer, ou melhor, para
sempre se lembrar de marcar na pele para fazer visivel o que por vezes se torna
invisivel, trazer novamente a presenca. Deleuze (1990, p. 120) retoma a frase
de Valéry para comentar sobre a superficie em Foucault, dizendo que Foucault
trabalha com a superficie como inscri¢io: “la surface devient essentiellement sur-

7N

face d’inscription: c’est tout le théme de I'énoncé ’a la foi non visible et non caché’
[...] Si vous ne constituez pas une surface d’inscription, le non-caché restera non
visible”*>’

Existe uma passagem de Georges Didi-Huberman que pensei em usar na
carta sobre o pensamento - retomo essa escrita logo apds passar meses escre-
lendo a do pensamento -, mas que nao entrou na composicao final do texto. No
inicio do seu livro Falenas, ensaios sobre a aparigcdo 2, Didi-Huberman (2015b,
p. 9) escreve: “De repente, algo aparece. Por exemplo, uma porta abre-se e uma
borboleta passa batendo as asas. Basta este nada. E ja o pensamento experimen-
ta o perigo”. Poderia dizer que basta este nada da leitura e o pensamento ja expe-

rimenta o perigo. Ou, o pensamento experimenta o perigo quando este nada da

palavra lida transmuta-se em palavra escrita.
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0 ESTUDO EPISTOLAR

Nao quero aqui falar da histéria do uso das epistolas. Existem muitas
pesquisas que se utilizam de correspondéncias como instrumento de trabalho,
principalmente por parte dos estudos culturais, historiadores da educagao, cri-
ticos de arte; e também estudos literarios. Muitos livros agrupam correspon-
déncias de escritores, personagens histdricos, pensadores etc. Cito aqui alguns,
que sao mais conhecidos e outros um pouco menos, como, por exemplo, um dos
primeiros livros que tratam sobre o estudo de correspondéncias no Brasil, Pre-
zado senhor, prezada senhora: estudos sobre cartas, com organizacdo de Walnice
Nogueira Galvio e Nadia Battella Goltlib. E um livro sobre o estudo de epistolo-
grafia que tem como pergunta “por que tantas cartas produzidas e tdo poucos
trabalhos com a leitura de cartas?”.

Outro livro que coloca a escrita e leitura de cartas como problemati-
zacdo é o livro de Charlotte W. Pratt intitulado Primeiras cartas do Brasil, com
introducdo e notas de Sheila Moura Hue (livro de 2006, trazendo as missivas
trocadas no Brasil coldnia). Sérgio Rodrigues publicou recentemente, no ano de
2017, uma coletanea de cartas que se chama Cartas brasileiras: correspondéncias
histéricas, politicas, célebres, hildrias e inesqueciveis que marcaram o pais. E uma
compilacdo de cerca de oitenta epistolas. Nesse livro estdo cartas de Elis Regina,
Olga Benario, Chico Buarque, D. Pedro I, Nise da Silveira e outros tantos anoni-
mos e desconhecidos. O livro de Sérgio Rodrigues € inspirado no livro de Shaun
Usher (2014), Cartas extraordindrias: a correspondéncia inesquecivel de pessoas
notdveis. Nesse livro estdo cartas de Virginia Woolf, Elizabeth I, Gandhi, Fidel
Castro, Eistein, Charles Dickens, Emily Dickinson, com mais de 100 cartas.

Utilizo, para dar sustentacdo a esta escrita varios textos de trés periodi-
cos que organizaram dossiés sobre o estudo de cartas. O primeiro € a revista de
literatura brasileira da USP, Teresa, de 2008; o segundo e o terceiro sdo: Letras de
hoje, revista de estudos e debates em linguistica, literatura e lingua portuguesa
do Programa de Pds-Graduagio em Letras da PUCRS, de 2014; e a Letrénica, de
2015. Todas essas publicacdes ou sdo do campo das letras ou do campo da histd-

ria.



Existem muitas publica¢gdes que organizam missivas de pessoas histo-
ricas, de filésofos e escritores. Cito algumas, para conhecimento, por exemplo,
uma das primeiras cartas escritas no Brasil é a de Pero Vaz de Caminha ao Rei de
Portugal; em seguida, temos as cartas de Américo Vesptcio e Mestre Jodo; as dos
padres jesuitas que vieram com a Companhia de Jesus, que aumentaram a circu-
lacdo de informacdes sobre essa época e que instauraram “um método seguro
que consistia na remessa de cartas com relato das atividades desenvolvidas. Para
se ter uma idéia dessa rede de informacdes, entre 1524 e 1556, Santo Inacio
redigiu 6.815 cartas” (VASCONCELLOS, 2008, p. 379). Para falar de um campo
historico - e ficamos nessas apenas para trazer alguns dos inimeros exemplos -,
as cartas de Padre Antonio Vieira, Che Guevara, Fidel Castro, as cartas do Subco-
mandante Marcos, do Exército Zapatista de Libertacdo Nacional (EZLN).

A publicagdo e o estudo de cartas no campo dos pensadores e fildsofos
também é vasta, como as de Hannah Arendt a Karl Jaspers, ou a correspondén-
cia com Martin Heidegger. Sdo famosas também as trocas de cartas entre Lou
Salomé e Nietzsche, entre Lou Salomé e Rilke. Desse ultimo é o livro Cartas a
um jovem poeta. Também podemos falar de cartas de Simone de Beauvoir e Jean
Paul Sartre; temos também as cartas de Séneca, de Epicuro, as cartas escritas por
Deleuze e por Foucault, as cartas pedagdgicas de Paulo Freire.

Alguns tedricos construiram seu pensamento através de epistolas, como
Freud, que escreveu mais de 20 mil cartas e que desenvolve grande parte de
seu pensamento sobre a psicandlise nas trocas de correspondéncias que reali-
zou (SOUZA, 2010, p. 28). Missivas de escritores existem aos montes. No Brasil,
o grande epistoldgrafo foi Mario de Andrade que escreveu mais de 8 mil cartas,
que estdo no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da USP. Podemos citar
ainda Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Caio Fernando de Abreu,
Guimardes Rosa, Machado de Assis, Erico Verissimo, Euclides da Cunha, Ana
Cristina César, Hélio Oiticica, ampliando para escritores nao brasileiros, Fernan-
do Pessoa, Paul Auster; as mais de 20 mil cartas trocadas entre Juliette Drouet a
Victor Hugo; Emile Zola, Paul Valéry, André Gide, Van Gogh, Proust, Kafka. Como
podemos ver sdo muitos os registros de correspondéncias que temos.

A pratica de escrever cartas chama-se epistolografia, do grego emiotoAn,

“carta” e ypaplia, “escrita”. Epistolografo, por sua, vez é quem escreve cartas.
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Uma breve pesquisa no banco de dados bibliograficos da Scielo, realizada em ja-
neiro de 2018, utilizando o descritor “escrita de cartas”, remeteu a 54 resultados;
utilizando apenas o descritor “cartas” o resultado foi de 1.158. Refinando esse
resultado, colocando como filtro a lingua portuguesa e francesa, foram obtidos
499 resultados. O que encontrei foram textos falando sobre o uso das cartas de
navegacdo e documentos cartograficos da geografia; cartas de personagens his-
toricos e a troca de cartas que marcaram uma época; manuais de escrita de car-
tas da histéria da educagio; muitos textos sobre cartas de escritores da literatura
ou sobre as formas de escrita da linguistica e textos sobre o uso de cartas na area
da saude.*®

Desses 499 artigos, trés me chamaram mais a atencdo. Um texto da lin-
guistica, “Estudos variacionistas pautados em cartas: reflexdes tedrico-metodo-
logicas”; um texto publicado na Revista de Estudos Feministas, “A escrita de si
como pratica de uma literatura menor: cartas de Anita Malfatti a Mario de Andra-
de”; e um da literatura, de um professor francés da Sorbonne, “A materialidade
epistolar. O que nos dizem os manuscritos autégrafos”.

No primeiro texto, “Estudos variacionistas pautados em cartas: reflexdes
tedrico-metodoldgicas”, de autoria de Talita de Cassia Marine e Juliana Bertucci
Barbosa (2012), as autoras realizam uma reflexao sobre a utilizagdo do género
textual cartas para problematizar as pesquisas variacionistas e o grau de forma-
lidade nesse género que aproxima as linguas oral e escrita. Marine e Bertucci
(2012, p. 224) escrevem que o género textual carta “além de servir como meio
de comunicagdo entre pessoas espacialmente distantes, registra as memorias e
os aspectos histdricos e sociais de uma época, servindo como fonte de estudos
sécio-historicos e/ou linglisticos”.

As autoras escrevem que as cartas surgiram, antes da propagacao do
telefone, para as pessoas expressarem suas ideias e pensamentos, além de co-
municar com pessoas distantes. As autoras definem o texto epistolar “como um
texto escrito, enviado por um remetente a um destinatario, marcado, portanto,
pela interagdo, pela comunicagdo entre um emissor e um receptor” (MARINE;
BERTUCCI, 2012, p. 224). O que se mostra interessante nesse texto é que elas fa-

lam sobre a auséncia e a presenga, pois as cartas sempre incorporam a presenca



de um leitor, a “imaginacdo do tu leitor por parte do eu autor”. Dizem que essa
“auséncia pode fazer dela uma escritura de ficcao”.

No texto “A escrita de si como pratica de uma literatura menor: cartas de
Anita Malfatti a Mario de Andrade”, Marilda lonta (2011) problematiza a escrita
epistolar como uma escrita menor, aproximando do conceito de literatura menor
de Deleuze e Guattari - a saber; a desterritorializa¢do da lingua forjada em con-
di¢cdes de minoridade; o carater politico e a dimensao coletiva. Marilda (2011, p.
93) escreve que “a literatura de si oriunda das correspondéncias pessoais pode
ser tdo transgressiva quanto aquela que visa transpor limites da linguagem |[...]
trata-se de reinventar a si mesmo na e pela escrita cotidiana”. A autora dialoga
com Michel Foucault aproximando a escrita epistolar de um cuidado de si, como
uma escrita em processo (work in progress), uma escrita que carrega a incom-
pletude - aqui temos uma aproximag¢do com o texto comentado anteriormente,
sobre a auséncia.

Para Marilda Ionta (2011, p. 94), “a gramatica da escrita epistolar e sua
peculiaridade permitem capturar instantes fugidios, processos de metamorfose
pessoal, momentos em que € possivel visualizar vetores que conjugam simul-
taneamente movimentos de desprendimentos de si e autoelaboragdo, que sdo
realizados no espaco intersubjetivo da escrita epistolar”. Para mim, a escrita de
cartas, mexe com um processo de pensar escrevendo, um debrucar-se sobre o
papel e ir tecendo nexos de sentidos no ato de escrever a propria escrita. Lucia-
na Bertini Godoy (2010, p. 37) lembra que “o género epistolar foi considerado
menor, estrangeiro ao universo masculino. Ligado a pratica da escrita feminina
no século XVII, é a expressdo de uma literatura marginal”. O mesmo é apontado
por Eliane Vasconcellos (2008, p. 378): “a carta, enquanto género, foi e é vista a
margem da literatura”.

O ultimo texto encontrado é do professor de literatura francesa da Sor-
bonne Nouvelle Paris 3, Alain Pagés. No texto “A materialidade epistolar: o que
nos dizem os manuscritos autégrafos”, com traducdo de Ligia Fonseca Ferreira,
da Unifesp, e publicado na Revista do Instituto de Estudos Brasileiros em agosto
de 2017, Alain Pages fala da materialidade das cartas, principalmente as escritas

por Emile Zola, e do apagamento de certos detalhes das cartas no texto impresso
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no formato de livro. O texto inicia-se apresentando as cartas como “a forma de
folhas dispersas”, e o que se perde nas edi¢des impressas de correspondéncias “é
o préprio aspecto do manuscrito o poder da sedugdo que possuem uma escrita
e folhas que exalam cheiro de um arquivo antigo que se preservou do desapa-
recimento” (PAGES, 2017, p. 107). Essa relagdo manuscrita é impossivel de ser
pensada na versao final de uma tese ou de uma dissertagdo. Todavia, onde ficam
todos os manuscritos que a compuseram? Qual o seu espaco? Como que desapa-
recem por completo para dar espaco a um texto final coerente e higienizado?

Alain Pages (2017, p. 107) comenta que “uma carta comunica sua men-
sagem ndo somente pelo texto que propde, mas também pela multiplicidade dos
signos que acompanham o texto: a forma da escrita, a ocupacio do espago da pa-
gina, o numero de folhas, os acréscimos colocados nas margens, a assinatura”. A
materialidade da carta contém: o envelope, a grafia, o espago da escritura, a data,
a assinatura, a periferia da carta. “O envelope contém a carta. Fina barreira de
papel que protege o segredo da comunicac¢do. Abrimos para descobrir o texto ali
contido [...] o envelope entrega uma mensagem a pessoa que o segura nas maos:
a escrita, o nome, o endereco redigido ou ndo de forma completa” (PAGES, 2017,
p. 108). Na grafia da carta - o que ndo se mostra possivel nesta escrita por es-
tar sendo realizada em um editor de texto virtual - estd um dos encantamentos
primeiros. A forma da letra, o desenho do traco no papel, como diz Alain Pages
(2017, p. 110), citando Frangois Labadens, “ha evidentemente um primeiro nivel
de seducdo, de ordem puramente estética. O poder do traco. Uma escrita que fala
o ndo com vocé”. Na leitura impressa ou digital, penso, essa captura ainda ocorre,
mas essa seducio se da pela intensidade em que a escrita convoca ou nio o leitor.
Um e-mail pode ser pensado contemporaneamente como uma carta?

Na grafia percebemos uma presenca do escritor; o corpo do escritor fica
marcado na escrita, como comenta Alain Pages (2017, p. 110). Falando especifi-
camente de Emile Zola, comenta que na lareira, situada em seu gabinete, mandou
pintar uma frase que Plinio, o Velho, atribui a um pintor grego do século IV a.C,,
“nulla dies sine linea”, que significa “nenhum dia sem tracar uma linha com o pin-
cel. Compreende-se, pois, como se aplica a um escritor. Cada linha conta. Assim

como acontece quando se levanta um muro, para construir uma obra é preciso



sobrepor continuamente tijolo por tijolo” (PAGES, 2017, p. 111). O que se escreve
ndo deve se perder, pois a escrita é sempre um trabalho de reescrita. O espaco
de escritura, para Pages, é a pagina onde esta o contetdo da carta. E esse espaco
contém “o local e a data indicados na primeira linha, a direita da pagina. No ini-
cio, o vocativo amistoso [...] No final da carta, a férmula da despedida [...] E, por
fim, destaca-se do resto a assinatura” (PAGES, 2017, p- 113).

No texto “Intimidade das confidéncias”, de Elaine Vasconcellos (2008,
p- 375), temos também a apresentacdo dessa metodologia de estudo - além de
uma breve histéria que Elaine remete ao Egito antigo, aos escritos do antigo tes-
tamento, as cartas de Isdcrates e as de Epicuro, que datam do século IV a.C., as
cartas de Cicero a Horacio, as epistolas do ap6stolo Paulo as primeiras comuni-
dades cristas. Elaine escreve que “na Idade Média, a carta adquiriu um estatuto
diferente: ela se constituiu em matéria a ser ensinada, com regras particulares”.
A carta deveria ter cinco partes, sendo elas: “salutatio (férmula de saudagao ao
destinatario, seguido ocasionalmente de seu titulo), exordium, narratio, petitio e
conclusio” (VASCONCELLOQOS, 2008, p. 375). Ou seja, a saudacao, a introducdo, a
narracao da mensagem e a conclusao, contendo a despedida.

A autora conduz seu texto trazendo uma série de referéncias de publica-
¢des que “tinham por objetivo ditar regras de bom-tom para se escrever correta-
mente” (VASCONCELLOS, 2008, p. 376). Elaine comenta sobre cinco publicagdes,
sendo a primeira o Manual de escribientes, de 1574, de Antonio de Torquemada;
o Les fleurs du bien dire, de 1598; Le secrétaire a la mode, de 1640, de autoria de
Jean Puget; Francois de Fenne escreve em 1684 o Secrétaire a la mode réformé; e
em 1845 J. . Roquette publicou o Cédigo do bom-tom ou regras da civilidade e de
bem viver no século XIX. Em relacdo ao Brasil, Elaine Vasconcellos comenta sobre
dois titulos, um do inicio do século XIX chamado Novo manual epistolar ou se-
cretdrio de cartas particulares e Cartas peditérios matrimoniais, e outro de 1897,
de Figueiredo Pimentel, chamado Manual do namorado. Elaine (2008, p. 377)
ainda brinca dizendo que “se, por curiosidade, realizar-se uma pesquisa em um
site de busca pela expressido ‘como escrever cartas’, serdo encontradas cerca de
1.520.000 incidéncias”. Realizei a mesma busca que Elaine, no final de janeiro de

2018 - quando escrevo estas linhas -, e o resultado foi de 4.080.000 incidéncias

241



242

em menos de um segundo de busca (0,56 segundos).

Apbs ter ido atras de textos que dizem sobre o uso de cartas, ou ver-
sam sobre o estudo delas, e realizar o estudo de entender o mecanismo, a partir
dessa “micropolitica dos incidentes” - para lembrar de Guattari no seu Mdquina
Kafka -, que nos leva de texto em texto, nesse movimento de abrir e fechar car-
tas, optei por realizar procedimento similar ao das missivas: (1) colocar a data,
nesse caso optei por escrever, baseado nos documentos que ndo se perdem e
sempre sdo salvos, por mim, com versoes diferentes no computador, o inicio da
escrita da carta e a data final de término dela, da sua dltima revisdo. Para Alain
Pages (2016, p. 114), “a data ndo representa apenas uma indicacdo cronolégica,
permitindo situar uma carta na continuidade fatual. Trata-se igualmente de um
gesto performatico”*?; (2) ao encaminhar esse texto impresso, escrever a mao o
nome do destinatario, tanto no envelope contendo o endereco, quanto no inicio
da missiva; (3) por fim, uma breve formula de despedida seguida da assinatura.
Nio se trata de pensar aqui o uso das cartas tal como foi operado na antiguidade
classica ou no medievo para fins de aplicacdo no presente. Trata-se, em brechas,
de roubar alguns detalhes do que ainda pode fazer pensar quando se trata da
escrita que conversa, que esta implicada na sua vida e na do outro, que esta im-

plicada na formacao, que esta implicada com o pensamento.

DUAS APERCEBENCAS*®

Antes de me adentrar no estudo sobre as cartas, achava que era simples
falar sobre isso. Pensava que escrever cartas era simplesmente colocar uma data,
escrever na folha de papel dispersa e por fim assinar. Esquecia-me da riqueza
contida nos gestos de escolha da caneta, no formato do papel, na cor dele, no
envelope, no selo que ird marcar o envelope, a escrita do endereco do destinata-
rio. Escrever cartas é estar implicado com uma série de materialidades e signos
que desconhecemos. Mas vocés irdo me dizer que hoje enviamos e-mails, cartas
digitais, sem papel, sem caneta e sem selo. Pois bem, concordo. E continuo afir-
mando alguns roubos importantes, justamente para se fazer outras coisas com

isso.



E 0 que mais me chamou a atencao, nesse breve estudo sobre a escrita
epistolar, foi a observacdo sobre as cartas serem uma escrita menor, uma escrita
marginal, a margem. Pensar a utilizagdo da escrita em cartas como um menor, ja
é, para mim, uma justificativa do porqué da escolha de escrever nesse formato.
Deleuze e Guattari (2003, p. 58), ao falarem sobre o processo de escrita de Kafka
e sua maquina literaria*®!, dirdo que as cartas fazem plenamente parte da obra
“porque sdo uma engrenagem indispensavel, uma peca motriz da maquina lite-
raria”. Essa maquinaria de escrita é montada em funcdo do agenciamento das
cartas, “talvez seja em funcdo das cartas, das suas exigéncias, das suas potencia-
lidades e insuficiéncias que as outras pecas sdo montadas”. Para Deleuze e Guat-
tari (2003, p. 59), Kafka maquina cartas e tem um forte desejo por essa forma de
escrita, sendo “as cartas como género menor, as cartas como desejo” como “um
rizoma, uma rede, uma teia de aranha. H4 um vampirismo nas cartas propria-
mente epistolary. [...] As cartas tém de lhe trazer sangue, e o sangue dar-lhe forca
de criar”.

Lembrei-me, com essa problematizacdo, de duas apercebencgas. A pri-
meira é uma obra da artista Elida Tessler. No ano de 2015, no dia 10 de marco,
chega em minha caixa de correio (virtual) um e-mail, é um convide de partici-
pacdo de um projeto que Elida estava comegando. O convite dizia “o titulo da
exposicdo é 365 e o eixo central de minha proposta é a no¢io de enderecamento.
Um dos trabalhos pretende reunir 365 cartas de artistas ou de escritores que
ja tenham sido publicadas em diferentes meios, tais como livros, catalogos de
exposicoes, revistas, folders ou sites. E muito importante que a mencio de data
e local conste na carta do autor”. No atropelamento do cotidiano, acabei ndo en-
caminhando nenhum material para essa exposicdo - é a mesma da imagem da
maquina que utilizo na primeira carta que encaminhei. Hoje, 2 de fevereiro de
2018, no momento em que me colocava a revisar novamente este texto, volta-me
a memoria essa obra.

A obra é composta de um escaninho para correspondéncia dividido em
12 meses, sendo que em cada més constam os dias. As cartas foram classificadas
pelos dias que chegaram ao local onde ocorreu a exposi¢do. No momento de mi-

nha visita, no dia de abertura da exposicdo, ainda ndo se tinham muitas cartas,
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cerca de umas cem, penso. Nao me detive nessa obra, porque em um primeiro
momento o que me chamou a atengdo foram as pegas da maquina desfragmen-
tada em 617 pedagos no meio da sala, e logo apds as 1.018 lupas que ampliam
diferentes trechos do livro de Euclides da Cunha, Os sertdes.

Em 2015 ainda ndo estava pensando na escrita em formato de cartas,
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ndo se fazia ainda objeto e matéria de pensamento. Fico me perguntando, e se
fizessem ja parte desse percurso de pensamento, teria detido tempo para ler,
uma por uma, abrir o envelope, ver a caligrafia de quem encaminhou a carta,
ler a carta enviada, ficar a pensar nessa produc¢ido? Ha alguns dias escrevi um
e-mail a Elida para saber da possibilidade de olhar esse acervo. Ela prontamente
colocou-se a disposicdo de me receber e mostrar o acervo de 365 cartas, mas, no
momento de escrita/revisdo, ainda ndo consegui realizar essa visita.

A segunda apercebenca € sobre o livro Mdquina Kafka de Félix Guattari,
que, por coincidéncia (ou nio), adquiri e li no ano de 2015. Guattari comenta
nessa livro sobre os sonhos e sobre a escrita deles em algumas cartas de Kafka,
principalmente as enviadas a sua primeira noiva, Felicia Bauer, e depois a sua
outra grande paixdo, Milena Josenska. Em uma carta escrita a Felicia sobre um
de seus sonhos, vemos uma maquina de cartas, ou uma carta enquanto maquina:

“um carteiro me trazia duas cartas suas registradas, uma em cada mao... Senhor,



eram cartas encantadas! Eu podia puxar dos envelopes tantas folhas escritas
quantas quisesse, nunca eles se esvaziavam. Encontrava-me no meio de uma es-
cada e, se quisesse retirar dos envelopes tudo o que neles restava, eu devia...
jogar nos degraus aqueles que eu ja tinha lido. A escada inteira estava coberta
de alto a baixo por uma camada espessa dessas paginas ja lidas...”(KAFKA apud
GUATTARI, 2011, p. 15).

Gosto de pensar nessa ideia de maquina de cartas, ou na escrita enquan-
to uma maquina de cartas. Como comentei, entendo a escrita epistolar como esse
fluxo continuo de criagdo de um pensamento em ato de escrita que se coloca
para conversar consigo e com o outro. Por isso, é uma escrita em movimento. Por
que ndo pretende apenas transmitir um sistema fechado de ideias, mas justa-
mente operar a escrita como uma maquina de pensamento, de mostrar como se
pensa, como se chegou a algumas questdes, quais as duvidas, quais as conexdes,
quais os vazios, esperando por um retorno nessa conversacao. E ndo seria essa
a escrita académica? Ou melhor, uma escrita académica? A escrita que estuda e
conversa com os outros? A escrita que fala do pensamento e de como se monta?
A escrita em movimento de estudo? O que diferencia a escrita académica das
demais seriam as normas da ABNT? Seria o lugar da publicacdo? Seria a possi-
bilidade de estudo, rigor e conversacdo? Escrita académica para quem? De qual
academia falamos no presente? De qual escrita e pensamento?. Nesse momento
ainda ndo consegui traduzir de outra forma o que estou querendo dizer, mas
quem sabe logo mais, com o andar desse processo de escrita isso se torne um

pouco mais evidente (ou nao).
A CARTA COMO CONVERSACAO

Renata Kroeff, uma amiga, que realiza doutorado em Psicologia Social
e Institucional na UFRGS, vem construindo seu texto utilizando a troca de car-
tas como material de pesquisa. Participo enquanto escrevente nesse processo,
trocando cartas com desconhecidos sobre o processo de formagio na, e para a,
docéncia no ensino superior. Renata encontra um dilema parecido com o meu, o

pouco material sobre o uso das cartas enquanto procedimento de pesquisa e de
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escrita, ela no campo da psicologia e eu no campo da educagdo. Nao quero, dessa
forma, estudar a utilizacdo de cartas, como a histdéria da educagio ou a literatura
realizam, mas para entender um pouco o funcionamento dessa maquina carta é
necessario todo o procedimento que antecedeu e o que segue.

Marcos Antonio de Moraes (2009, p. 115), ao iniciar seu texto sobre o
projeto Correspondéncias reunidas de Mdrio de Andrade, cita uma fala de Philippe
Lejeune, do livro Pour I'autobiografie, onde encontra-se a seguinte definigao: “A
carta, por defini¢do, é uma partilha. Tem diversas faces: € um objeto (que se tro-
ca), um ato (que coloca em cena o ‘eu’, o ‘ele’ e os outros), um texto (que se pode
publicar)”. A carta enquanto objeto, destaca Moraes (2009, p. 116), “se presta a
apropriacdo/transfiguracdo artistica e a exploracdo econdémica, quando nio se
anula sob forma de fetiche na mao dos colecionadores avaros”, enquanto ato a
carta coloca em movimento certos personagens em determinadas cenas, “ato,
igualmente, devido a seu carater performativo: a mensagem pde em marcha pen-
samentos, projetos, afeicoes” (MORAES, 2009, p. 116).

[Faco aqui um paragrafo de digressdo, como uma nota de rodapé: em
uma das revisdes deste texto, logo apds essa passagem, encontrava-se a seguinte
anotacdo, como uma nota na margem, da Betina: “Isso é maravilhoso, porque
ndo ha um sentido na carta em si mesmo, mas da relacdo com a leitura, escrita,
o pensamento, a vida. A carta poderia, entdo, ser vista como uma montagem de
gestos: gestos de escrita, gestos de envio, gestos de leitura, uma cabega inclinada
(bem ao modo de Kafka), gestos de pensamento... Mas talvez seria sempre do
gesto que se trata... pequeno gesto... lembrei do texto do W. Benjamin sobre Ka-
fka”. Resolvi deixar ela no corpo do texto final, pois Betina faz uma leitura que me
interessa, da escrita como gesto. Na proxima carta escrevo um pouco sobre isso.
Fim deste intervalo e nota no meio da cartexto.]

A carta como texto amplia a relagdo de usos e leituras, podendo ser tra-
balhada por diversos campos. Marcos Moraes (2009, p. 116) cita alguns: “da his-
toria a psicologia (e psicanalise), da sociologia e filosofia as artes em geral, das
ciéncias exatas as bioldgicas, olhares que desejam captar testemunhos e convic-
¢bes, fundamentos artisticos e cientificos, experiéncias vividas ou imaginadas”.

Nesse breve estudo de textos, ligados ao campo da letras/literatura/linguistica



e da histdria da educacgdo, pude notar que, por mais marginal que seja, o estu-
do epistolar é rico em produgio. Mas, infelizmente, ndo consegui encontrar, nos
textos que utilizo aqui, a utilizacdo da escrita epistolar com a finalidade de pro-
ducdo de pensamento no ato de escrever. No campo da educagao o que encontrei
foram muitos textos falando sobre o procedimento de escrita em sala de aula,
principalmente para ajudar no letramento, ou da utilizagdo do género de cartas
com procedimento e exercicio de escrita - apenas enquanto leitura e a escrita
operando com comunicacdo e sua divisdo em géneros textuais.

Penso em fazer uso da escrita em forma de carta como dispositivo de
conversacdo - que pode operar enquanto procedimento metodoldgico e de pes-
quisa - e como procedimento de escrita e pensamento. Como dizia em um carta
onde ficcionava, com Marta Orofino, uma troca de cartas entre Italo Calvino e De-
leuze, “o que lhe escrevo sdo pensamentos soltos, um rascunho do pensar. Acre-
dito que a escrita de cartas, assim como as entrevistas, nos permitem um exer-
cicio do pensamento” (RODRIGUES; OROFINO, 2017, p. 2). Utiliza-se a escrita
epistolar com seu potencial narrativo, como produc¢do de pensamento. Rouba-se,
assim, a caracteristica de conversagio consigo e com os outros, a caracteristica
de pensamento em ato, e pensar o presente que a carta traz. A escrita de cartas se
faz para o outro ouvir nossos pensamentos, como lembra Luciana Bertini Godoy
(2010, p. 37) ao trazer a definicdo dada em 1690 por Antoine Furetiére: “a carta
€ um escrito que alguém envia a um ausente para lhe fazer ouvir seus pensamen-
tos”. Penso que com a escrita de uma tese, dissertagido, ou um texto académico
pode se passer algo parecido.

Leandro Garcia Rodrigues (2015, p. 225), em um texto chamado “Afinal,
aquem pertence uma carta?”, comenta que as trocas epistolares com cunho teoéri-
co e ensaistico funcionam como uma campo de experimentag¢io, um laboratério
de criacdo: “a carta se torna, dessa forma, uma oportunidade - um lécus - para
construcdo de pensamento e idéias. Dessa forma, podem dizer que determinadas
Correspondéncias, especialmente aquelas mais ‘pensadas’ e organizadas, funcio-
nam como verdadeiros laboratérios de criacdo”. Pois no movimento da escrita de
cartas existe um “tempo de espera, de reflexdo, de cogitar sobre aquele assunto,

de pensar naquela pessoa” (GALVAO, 2008, p. 16).
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No texto de Eliane Vasconcellos (2008, p. 380) temos um relato de An-
dré Maurois, que ao escrever a introducdo da coletdnea de cartas de Lord Byron
afirma ter trés espécies de escritores de carta. Seriam aqueles que escrevem
para expor ideias - que penso ser um dos casos destas cartas que escrevo: expor
ideias sobre a escrita e a montagem do pensamento em educagao; “os que, tendo
poucos fatos a contar, transformam em maravilhoso relatério os minimos inci-
dentes de uma vida especialmente monétona, e adornam qualquer evento com o
prestigio da forma”; e, por fim, aqueles “que escrevem porque ndo podem fazer
outra coisa, e langam o préprio eu comovente e vivo na sua correspondéncia” -
que também penso ser um dos motivos pelos quais se escreve, ou que escrevo
aqui, essa maquinaria de escrita para pensar o vivido e os modos de existéncia
na escrita académica em educacgio.

Existe na escrita epistolar uma escrita que pode vir a ser documento,
que é matéria para literatura e para a histéria; “ha um estilo epistolar, em que
as pessoas ndo brincam quando estio escrevendo cartas, porque aquilo vai ficar
documentado, pode ser lido por terceiros, ndo é como o e-mail” (GALVAO, 2008,
p. 17). Essas lasca de texto poderia funcionar muito bem em uma capitulo sobre
metodologia de pesquisa, pois aqui fala do uso de cartas como procedimento de
escrita, de pensamento e de pesquisa. Preferi deixa-lo na montagem original, ndo
transferindo o fragmento para a “Carta dos gestos de pesquisa”. E como anota
Betina no corpo desse texto, “a tese ndo é uma carta, mas pode ser uma cartese
- problematizacdo da redugdo a comunicacdo ao gesto de pensamento. Mas que

nio é uma catarse”.

Missivas para todos e para ninguém

“Alguém escreve cartas hoje em dia?”, essa é a primeira fala de Walnice
Nogueira Galvdo (2008), em entrevista para a revista Teresa. Walnice comenta
que deixou-se de escrever cartas com o advento do computador, mas que o estu-
do sobre as cartas vem crescendo nos ultimos anos. Estou de acordo com o que
comenta Emanuel Monteiro (2017, p. 2) em carta a Andréan Renand, que “os

e-mails tao frequentemente trocados assumem certo aspecto epistolar, mas pa-



rece-me que, na maioria das vezes, os resultados de tais producdes ndo compar-
tilham da mesma natureza. Ha nas cartas escritas como cartas, a sobrevivéncia
de uma ternura que os e-mails, quando escritos como e-mails (tdo instrumentais,
préticos e assertivos!), frequentemente nio sabem guardar”. E porque, talvez,
ndo estamos aqui falando do contetido, mas da forma. De uma forma em que as
cartas passam mais pelo corpo, pela pele, pela ponta dos dedos, pelo café derra-
mado, pela folha amassada. Parece que existe um tempo maior no pensamento
de uma carta do que na escrita de um e-mail, um pouco mais de vida, quem sabe.

A utilizacdo das cartas nao teve, inicialmente para mim, embasamento
em nenhuma teoria - nessa produc¢do que realizo sobre o uso das cartas valho-
-me de estudiosos do campo da literatura e da histdria da educagdo, que cito ao
longo desta escrita, movimento este que foi resultado de tentar compreender o
universo das epistolas. Walnice Nogueira Galvao (2008, p. 24) comenta que “nds
ainda ndo temos uma teoria da carta, precisamos acumular mais cartas e acumu-
lar mais estudos sobre cartas, para chegar a uma teoria”, mas estas cartas que
escrevo e envio ndo tém a pretensio de pensar no estudo de cartas, de criar uma
teoria sobre o uso das cartas na formacdo da escrita académica - por exemplo,
no campo da histdria da educagdo. Mas, sim, pensou-se em utiliza-las, enquanto
estilo e procedimento de escrita académica.

Em alguns momentos, penso, cheguei mais perto de uma escrita episto-
lar - como ato de produgdo de pensamento enquanto se escreve. Uma das ques-
tdes que se coloca em interrogacao, sobre a escrita de missivas, é como escrever
cartas digitais? Como vimos, a escrita de cartas carrega uma aura - lembrando
de Benjamin -, da escrita a mao. Escrevo, por vezes, a caneta, ultimamente uti-
lizo uma caneta alemd, da marca Staedtler, de ponta 0.5. Digo por vezes, pois a
maioria das paginas sai da ponta dos dedos. Minha escrita com a caneta esta
mais lenta nessas ultimas semanas, pois sua tinta esta acabando, e dessa forma
os riscos e palavras por vezes desaparecem. No computador isso ndo acontece,
quica apenas quando se perde o que antes havia sido digitado. Sempre penso que
escrever cartas requer uma escrita a mao; para tentar me aproximar mais dessa
forma, rascunho ideias e pensamentos em paginas soltas antes de dar corpo no

arquivo digital.
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A escrita de cartas a mdo proporcionava um processo de tempo de es-
crever, tempo para pensar na escrita. “No século XIX e mesmo no inicio do XX,
as pessoas faziam rascunhos das cartas, que eram escritas a mao, caprichando
na letra [...] favorecendo o tradicional ‘desculpe os erros e os borrdes’, no final
da carta” (GALVAO, 2008, p. 16). Os que escreviam cartas regularmente tinham
como exercicio realizar rascunhos em um livro que chamavam de “borrador”,
“escreviam 13, porque podiam se arrepender, riscar, ler outra vez, modular a ex-
pressio, etc. Depois passavam a carta a limpo” (GALVAO, 2008, p. 16). [Betina, em
mais uma entrada na margem do texto, escreve: E aqui algo que nos interessa.
Onde ficam os borradores de teses e disserta¢cdes? O que fica entre os varios ar-
quivos, da primeira a tltima versao, dos fichamentos, das trocas de e-mails, dos
pareceres, das anotagdes em aula e tudo mais que vao constituindo as teses e dis-
sertacdes? Tradicionalmente, o borrador ndo pode aparecer nas versoes finais,
as quais devem apresentar o maximo possivel de um sistema fechado de ideias
(assim diz nossa tradicdo moderna, nossa relagdo moderna com o pensamento).
O borrador € o lugar do ensaio.]

Nesta escrita, realizada na grande maioria na pagina do computador,
por vezes em notas no celular e raramente com a escrita a mao, fico pensando
nesses e nessas que escreveram cartas e textos a mao, rascunhando o proéprio
pensamento e o passando a limpo. Na escrita académica, penso, existe muito
desse processo de passar a limpo; esta carta, por exemplo, € uma montagem de
escrita, pelo tempo em que me detenho nela, em pensar nela, em conectar os
nexos do que estou lendo com o que estou escrevendo. Escrever, assim, é sempre
reescrever muitas vezes. E escrever novamente. Sdo varias versdes da mesma
escrita, sempre em um processo de passar a limpo que, as vezes, pode estar atra-
vessado pelo processo de montagem do pensamento.

Gosto da palavra lettre, em francés. Dependendo do contexto em que é
empregada, pode significar letra ou carta. Proveniente do latim littera, significa
cada uma das letras do alfabeto. Em portugueés, “carta” provém da palavra em la-
tim charta, que é a folha do papel. Pensando nessas palavras, partindo do portu-
gués, onde carta é uma folha de papel, e mesclando com o francés onde € a letra,

a carta é uma folha preenchida com a letra que é encaminhada a uma destinagao



de leitura. E uma abertura de conversacio, j4 que para ser caracterizada como
correspondéncia é necessario uma reciprocidade para a conversagio continuar.
Lembro que ao ler uma série de textos da revista Gratuita, chamou-me a atengio
a forma como o uso das cartas foi relacionado com essa escrita, a mao ou no
computador. Gratuita é uma série de publica¢cdes da editora Chao da Feira. Por
“gratuita” as editoras - Cecilia Rocha, Julia de Carvalho Hansen, Luisa Rabello e
Maria Carolina Fenati - entendem, como escrevem na apresentagdo dessa série,
que “as palavras ndo sdo instrumentos, ndo tém proprietario, ndo prestam con-
tas. Essa insubordinagio é a sua mais generosa afirmacio: o exercicio da palavra
é o desejo da partilha desmedida, e da-se com solicitacdo de resposta, mas sem
valor de troca”. Elas tragam as palavras, pensando na literatura, como uma linha
de fuga, o voo da bruxa - como diria Deleuze, como algo que se [com]partilha.

A apresentagdo do que é Gratuita acaba com a seguinte frase: “a literatu-
ra como dadiva improvavel que se inscreve na incessante reinven¢do do comum”.
Insubordinag¢ao como partilha do comum. Elas se preocupam com a palavra. Com
essa palavra escrita como literatura, como reinvenc¢do de um comum que parece
que estamos perdendo. A escrita, em formato de cartas, desperta um pouco des-
se comum, no sentido trabalhado por Hardt e Negri (2016, p. 74), “como o poder
da vida de resistir e determinar uma producdo alternativa de subjetividade”. Um
gesto de mostrar o comum porque “no se acaba nunca de aprender, de descubrir,
de inventar nuevos montajes capazes de hacer que nazcan nuevas emociones y de
encontrar nuevos paradigmas para el pensamiento” (DIDI-HUBERMAN, 2017d,
p- 25). Insubordinacdo como aquilo que podemos pensar, e quica escrever. Es-
crever cartas para resistir a determinadas producoes de escrita pensando em
outras possibilidades de pensar a escrita académica em educacio.

As publicag¢des que levam o nome de Gratuita reinem sempre uma série
de textos, ensaios, poesias, outras formas de escrita que partem do tema propos-
to por cada revista. Penso que, com outras revistas que se propdem a isso, faz
furo em um discurso de publicagdo académica, permitindo outros formatos de
texto. A Gratuita 2 retine textos tendo como proposta a cartografia, uma espé-
cie de Atlas que aproxima territérios. Na apresentacdo, Maria Carolina Fenati e

Julia de Carvalho Hansen (2015, p. 11) colocam que “as imagens desse Atlas sdo
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visdes que a leitura cria. As linguas sdo o territério mais amplo destas paginas
e elas surgem singularizadas no atrito entre alguém que escreve e um outro”. E
continuam dizendo que “escrever é expor-se ao perigo do sensivel, talvez a uma
diccdo da sensacio [...] escrever é responder com coragem”.

No tltimo volume, publicado no final de 2017, a Gratuita 3 versa sobre
a infancia. Uma cole¢do de textos que retine qualquer coisa, e como diz a apre-
sentacdo de Maria Carolina Fenati e Julia de Carvalho Hansen (2017, p. 6), “talvez
aquilo que os aproxima (a fragil ponte que torna a leitura uma experiéncia de
surpresa e continuidade) sejam linhas de forga, elos que reverberam uma espé-
cie de murmurio insistente: a disponibilidade para a aventura”. Nessa apresen-
tacdo dizem que “escrever é buscar criar um idioma, é arriscar-se na aventura
da singularizacao” (FENATI; HANSEN, 2017, p. 7) para dar a ver um gesto raro e
singular de pensar a infancia.

Comento sobre as edi¢cdes da Chdo da Feira para dizer que o primeiro
volume da Gratuita, de 2012, versa sobre cartas. Quem realiza a apresentagao,
chamada de “Carta ao Leitor”, é Maria Carolina Fenati. No inicio de sua carta fala
sobre Bartleby, personagem de Melville, que antes de ser escrivao trabalhava
como funcionario subalterno na “Reparticdo de Cartas Mortas” de Nova York,
lugar onde eram encaminhadas as cartas extraviadas, que ndo encontravam seu
destinatario. O desaparecimento, para Maria Carolina Fenati (2012, p. 7), “é um
dos frutos possiveis das cartas, isso acontece porque ha sempre nelas um jogo
entre assinatura, enderecamento e desvio”. £ esse o gancho que gostaria de pen-
sar um pouco, uma certa auséncia.

Escrever cartas é colocar-se em uma certa auséncia de escrita, de en-
derecamento, de leitura, de partilha. A escrita de missivas sempre esta colocada
como uma possivel conversacio, dada a possibilidade de troca, mas existem atra-
vessamentos que podem leva-la a se perder e ir parar na “reparticdo de cartas
mortas”. Nunca sabemos o enderecamento do que escrevemos. E certo que por
vezes sim, mas também ndo. Pegamos o exemplo de um texto académico, deste
projeto de tese. Sei de um certo enderecamento: minha orientadora, meus cole-
gas de grupo de pesquisa e a banca. Alguns leitores consigo nomear, mas o texto,

assim como a carta, carrega em si uma potencialidade de extraviar-se. Nunca



sabemos ao certo o destino de uma escrita, ainda mais depois que é publicada.
Quem sao os que lerdo nossas teses e disserta¢des?

Fenati (2012, p. 8) escreve que "as cartas sdo textos feitos para partir,
e a decisdo de enderecgar-se é também o desejo de escapar ao limites do eu, na
afirmacao de diferir em relacdo ao outro - aquele a quem nos dirigimos pode
ndo estar onde esperamos encontra-lo, e ndo se sabe o que a sua leitura fara com
as linhas que esbogamos”. Essa propria citagdo, Maria nunca imaginou que aqui
no sul do Brasil alguém a estaria utilizando para justificar a auséncia de um texto
que se escreve e pode se perder. Penso agora que a melhor palavra seria suspen-
sdo, em vez de auséncia. O texto sempre esta em suspensdo de sentidos, ja diria
Barthes.

Esta escrita é realizada a partir de procedimentos de encontros com ou-
tros textos e autores. No inicio ja comentava isso, desse esbarrdo que tive com a
leitura do livro de Ricardo Piglia. Nas palavras de Maria Carolina Fenati (2012, p.
9), “as cartas exibem como sua possibilidade simultaneamente o gesto do ende-
recamento e o desfazer da linearidade da destinacgdo (e talvez seja esse o sentido
informe de destino: a abertura ao imprevisivel por vir)”. E aqui que reside outra
potencialidade do uso da escrita, enquanto forma e formato epistolar, de ser ao
mesmo tempo para alguém, em um certo enderecamento; para todos, caso ela
seja levada por outros ventos; ou para ninguém, no acaso de se dar o caso de
perder-se - “hd também um jogo imprevisivel entre o acaso e a sobrevivéncia

que pode fazer do desvio uma poténcia” (FENATI, 2012, p. 9).

UM CLARAO DE APARICAO

Queria ir encerrando esta carta, ja que me alongo bastante, mas ainda
preciso escrever sobre duas coisas, tentarei ser breve. Primeiro retomar algumas
questdes que penso ainda serem interessantes de conversar, e por fim realizar
uma conversa com Foucault. O enderecamento da escrita ainda é uma questdo
a ser pensada, ainda mais se tratando de uma escrita académica em educacgio.
Para quem a academia escreve? A quem se destina uma escrita? Como leem es-
sas pessoas? Essa poderia ser uma boa pergunta para tragar palavras no papel. O

fato de nao sabermos, na maioria das vezes, para quem escrevemos, potencializa
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ou prejudica nosso pensamento? Como, no caso das cartas, escrever a quem nao
esta? Ou a quem nio se sabe quem é?

[Mais uma nota de rodapé no meio do texto de uma conversa com Betina:
“Sabemos, ou temos essa hipdtese, que a maioria dos que leem textos académicos,
sejam artigos, dissertacdes ou teses, sdo aqueles que se encontram nos espagos
das universidades, professores e alunos. Isso seria uma pista, mas com ela vem a
seguinte questdo: todos leem da mesma forma? O texto académico estd, geralmen-
te, reduzido a uma forma de texto académico; para poder circular nesses lugares
ele precisa estar nesse formato. Uma segunda hipdtese é que a escrita académica
em educacgdo estd atravessada ou por uma gramatica tecnicista ou por uma gra-
matica salvacionista. O que se procura ler sempre - e isso ndo é uma depreciagao,
mas algo que surge com as escritas de alunos de graduagao e pds-graduacgao -, é
relacionado a um como fazer (tecnicista) ou um como resolver determinada ques-
tdo (salvacionismo). Esse formato de escrita estd sempre compactuando com uma
linguagem de verdade, de uma realidade e identidade tinica”. Pensa-se que essas
questodes irdo aparecer com mais forma quando se realizar a tipologia da escrita
académica em educacdo, mas isso é motivo de uma escrita de carta daqui uns dois
anos.] Mas aqui ndo estamos falando dos outros. Estamos também falando de nds,
por noés, contra nés mesmos e, por isso mesmo, a favor de nés mesmos.

Penso, com isso, que o ato de escrever uma carta - e um texto académico
- as vezes € uma conversacao que pode nos remeter ao ato de pensar escrevendo.
Como diz Kafka, escrever cartas é um certo desnudar-se entre os fantasmas (os
nossos e os que aparecem na leitura de quem 1€). Foucault (2013b, p. 273), em
seu texto “O que é um autor?”, ja colocava em suspensdo a auséncia, ndo enquanto
despotencializacdo, mas sim enquanto poténcia de uma escrita, pois "a marca do
escritor ndo é mais que a singularidade da sua auséncia”. Comenta ele que "o que
seria preciso fazer é localizar o espaco assim deixado vago pela desapari¢ao do au-
tor, seguir atentamente a reparticao das lacunas e das falhas e espreitar os locais,
as funcdes livres que essa desaparicdo faz aparecer” (FOUCAULT, 2013b, p. 275).

Retomo aqui uma das linhas que teceu essa carta voltando a fala de Geor-
ges Didi-Huberman (2015b, p. 9) do inicio, “de repente, algo aparece”; o que apare-
ce logo torna a desaparecer, “a aparigdo é um perpetuo movimento de fechamento,
de abertura, de novo fechamento, de reabertura”. E um ritmo, algo que pulsa, que

estd vivo. A escrita e o pensamento sdo esse movimento, a todo momento. A escri-



ta de uma carta é um “clardo de aparigdo”, algo de passagem e de desejo. E o que
se tem como desejo é sempre algo que falta, e o pesquisador sempre vai atras de
algo que falta, algo que ndo se tem, que se deseja e que escapa. Isso que falta “el in-
vestigador nunca conseguird capturar ni dominar. En caso contrario, se acabaria lo
esencial, la propia busqueda o investigacion como movimento” (DIDI-HUBERMAN,
2015c¢, p. 11). Pensando na escrita académica e na pesquisa em educacdo, sempre
estamos atras do que queremos pesquisar e escrever, e sempre criando algo, que
sempre depois afirmamos como um caminho metodolégico, “por lo tanto, el inves-
tigador continta tras su ideia fija - aunque no lo haya formulado - dejdndose llevar
por su pdsion predominante en un recorrido sin final que tal vez tenga razén en lla-
mar un método” (DIDI-HUBERMAN, 2015c, p. 11).

Enderecar a carta é buscar uma conversa¢do, um ponto em comum ha
espera de um retorno de escrita. E a tentativa de criagio de um movimento, de
um dizer/escrever, de um escutar-se - na escrita -, dizendo algo a alguém, ou a
todos, ou a ninguém. Uma carta é sempre um jogo, € uma forma de expor e com-
partilhar experiéncias, de produzir um pensamento em movimento. Na escrita
de cartas a subjetivacdo é a pele, fica aparente, nesse mesmo movimento de apa-
recer e desaparecer. E sempre essa aventura de singularizagdo, como diria Maria
Fenati e Julia Hansen.

E esse é o poder do traco, de poder ausentar-se de si, de falar um nao, de
possibilitar a abertura para outros encontros, em um processo de investigacio. E
um ausente que se faz presente na escrita, que mostra um rastro de pensamento,
que mostra um traco. A escrita (de cartas) como um traco que marca a folha de
papel. Essa presencga-auséncia, “além de permitir a constituicdo de si, possibilita
também a manifestacdo de cada um a si préprio e aos outros; faz aquele que es-
creve presente a quem se dirige, tanto quanto a si mesmo” (GODOY, 2010, p. 39).

O texto, enquanto carta escrita, passa a ser uma correspondéncia.

CARTAS SAO ASAS DE PAPEL

Poderia ter terminado esta carta desaparecendo aos poucos, como um
fade out do cinema, em que a imagem vai perdendo a intensidade até a tela ficar

escura. Mas ainda achava pertinente trazer mais essas pequenas anotagdes do
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pensamento de Foucault. Nessa carta mistura-se um pouco da leitura, da escrita
e do objeto de conversa aqui, as epistolas. Foucault (2014b), ao analisar o cuida-
do de si na cultura greco-romana da Antiguidade, fala sobre o uso dos cadernos
de notas e das correspondéncias.

A escrita de si, sobre si mesmo, era uma forma de transformar a verdade
em ethos, uma forma de arte de si mesmo para construir outras perspectivas de
vida. Esse trabalho sobre si mesmo estava alicercado no ato de escrever, para
“atenuar os perigos da soliddo” (FOUCAULT, 2014b, p. 142), ou seja, uma prati-
ca de ascese sobre o pensamento e a existéncia. A escrita, diz Foucault (2014b,
142), “constitui uma experiéncia e uma espécie de pedra de toque: revelando os
movimentos do pensamento”. O caderno de notas e a correspondéncia, na Anti-
guidade, serviam para esse movimento do pensamento.

Estar imerso nesse processo de escrita era também uma forma de ad-
quirir a técnica da escrita, ja que “nenhuma técnica, nenhuma habilidade profis-
sional pode ser adquirida sem exercicio”, por isso que escrever era um exercicio
de si, pois compreende um treino sobre si mesmo, e, quem sabe, “o fato de es-
crever para si e para outro - tenha desempenhado um papel consideravel por
muito tempo” (2014b, p. 143). A escrita como um treino, um exercicio pessoal
de meditacdo, de exercitar-se na alma, um exercicio do pensamento. Foucault
lembra Séneca dizendo que é preciso ler, mas que também € preciso escrever.

Foucault (2014b, p. 143-144), em seu processo de estudo sobre a escrita
de si, percebe que para o periodo classico greco-romano “a escrita esta associada
ao exercicio do pensamento de maneiras diferentes. Uma toma a forma de uma
série linear; vai da meditacdo a atividade da escrita”, ¢ uma forma de trabalhar
com o pensamento (meditar), trabalhar com a escrita (escrevendo) e um traba-
lho com a realidade (um processo de pensar sobre o que se escreve e sobre o que
se pensa). A outra forma de escrita é circular “a meditacdo precede as notas, que
permite a releitura, que, por sua vez, revigora a meditagao”. Foucault traz duas
imagens da escrita que constituem a askésis, que exercem uma fungio etopoiéti-
ca como “operadora da transformacgio da verdade em ethos”.

Temos a explanacdo, entdo, de duas operagdes: os Hupomnémata e a

correspondéncia. Os Hupomnémata utilizavam como exercicio os cadernos de



anotacdo para registrar fragmentos do vivido e do ouvido. Essas anotagdes que
se realizavam era um meio para suprir uma certa falta, ou como falava antes, uma
certa auséncia. “Os Hupomnémata, no sentido técnico, podiam ser livros de con-
tabilidade, registros publicos, cadernetas individuais que serviam de lembrete.
Sua utilizagdo como livro de vida, guia de conduta, parece ter se tornado comum
a todo um publico culto” (FOUCAULT, 2014b, p. 144), serviam para anotar as lei-
turas, os pensamentos soltos, citagdes, “eles constituiam uma memoria material
das coisas lidas, ouvidas ou pensadas”, servindo para uma releitura posterior,
como exercicio de meditacdo muitas vezes.

Esses cadernos de anotacdo “constituem de preferéncia uma material e
um enquadre para exercicios a serem frequentemente executados: ler, reler, me-
ditar, conversar consigo mesmo e com outros” (FOUCAULT, 2014b, p. 145). Eram
escritas que constituiam uma narrativa de si mesmo e do discurso, uma forma
de arquivo, um dispositivo de escrita, mas que ndo devem ser entendidos como
diarios, ou como uma narrativa espiritual de si mesmo. Os cadernos de anotagio
serviam para isso, anotar fragmentos do lido, do ja dito “e isso com uma finalida-
de que nada mais é que a constituicdo de si” (FOUCAULT, 2014b, p. 145).

Essa pratica hupomnémata era realizada para fazer um recolhimento
do “logos fragmentario” que poderia ser transmitido posteriormente. Foucault
(2014b, p. 146-148), nesse texto sobre a escrita de si, apresenta trés razdes para
a construcdo dos cadernos de anotagio. A primeira partindo de Séneca, apresen-
tando entdo que “a pratica de si implica a leitura”, mas nio é necessario realizar o
distanciamento entre leitura e escrita, “deve-se recorrer alternadamente a essas
duas ocupacoes, e moderar uma por intermédio da outra. [...] Se escrever muito
esgota (Séneca pensa aqui no trabalho do estilo), o excesso de leitura dispersa”
(FOUCAULT, 2014b, p. 146). A escrita e a leitura devem caminhar juntas, e aqui é
interessante comentar que voltamos ao ponto inicial desta carta, quando falava
do escreler.

A segunda razdo, ou efeito, esta na ndo totalidade, e poderia dizer, em
uma certa montagem do que se escreve. A caderneta de notas ndo busca o uni-
versal, ndo quer ter tudo anotado ou conhece tudo, “nisso ela se opde ao traba-

lho do gramatico que procura conhecer uma obra em sua totalidade ou todas as
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obras de um autor” (FOUCAULT, 2014b, p. 147). Essa pista que Foucault 1é no seu
estudo é fundamental para pensarmos a escrita académica hoje, pois mais im-
portante do que ler tudo sobre tudo, ou ler tudo sobre um autor, talvez seja o que
fazemos com tudo isso que recolhemos de tantos autores e autoras. Ja apontava
Nietzsche em Ecce Homo o perigo do erudito, que acumula e acumula, mas nada
faz com isso. Portanto, ficando com o estdbmago lotado demais.

As anotagOes serviam para produzir um outro pensamento, “a escrita
como exercicio pessoal feito por si e para si é uma arte da verdade dispar; ou,
mais precisamente, uma maneira racional de combinar a autoridade tradicional
da coisa ja dita com a singularidade da verdade que nela se afirma e particular-
mente das circunstancias que determinam seu uso” (FOUCAULT, 2014b, p. 148).
Se fossemos pensar no processo de escrita, que é tema da préxima carta, aqui
estd uma chave importante para pensar a escrita académica: como usar o que le-
mos para produzir um pensamento minimamente singular? Pois como comenta
Foucault (2014b, p. 148), trazendo uma carta de Séneca a Lucilius, “de tudo o que
tiveres percorrido, extrai um pensamento para digerir bem esse dia. E também o
que faco. Entre varios textos que acabo de ler, faco de um deles a minha escolha”.

Tenho dois gestos, que venho tentando executar como um exercicio de
escrita académica. O primeiro € a utilizacdo de um caderno de notas que carrego
comigo sempre, onde vou anotando pequenos fragmentos, pensamentos e ideias
que incorporo no texto posteriormente. O mesmo acontece com as anotagoes
realizadas no bloco de notas do celular, e penso que anoto mais nesse virtual do
que em papel. O segundo exercicio é o que Séneca comenta, das leituras realiza-
das: sempre apés o termino, ja tento colocar no texto que venho trabalhando um
fragmento. Nesta carta utilizei muito esse procedimento, ficando bem nitido, as
vezes, as tantas entradas de diferentes autores. Escrever pode funcionar como
esse colocar ideias para conversar, de gente que nunca se conheceu, que viveu
em tempos diferentes, mas que colocamos em conversagdo no nosso texto, exa-
tamente para produzir uma outra coisa. Uma artesania de vozes.

Por fim, para terminarmos com os Hupomnématas, Foucault (2014b,
p. 148-149) disserta sobre dois processos de montagem desses escritos. Um

deles é “unificar esses fragmentos heterogéneos pela sua subjetivacdo no exer-



cicio da escrita pessoal” (FOUCAULT, 2014b, p. 148), ou seja, realizar uma cer-
ta montagem do que esta anotado em um exercicio onde o “papel da escrita é
constituir, com tudo o que a leitura constituiu, um corpo” (FOUCAULT, 2014b, p.
148). Transformar o que esta anotado, o que foi visto ou lido, em um outro texto,
atravessando a existéncia. O segundo processo € a continuacdo desse primeiro,
cria-se “sua prépria identidade através dessa nova coleta de coisas ditas” (FOU-
CAULT, 2014b, p. 149). Dessa leitura e anotacgao realizada deve-se produzir uma
escrita que seja sua, com a singularidade de quem escreve, “é sua prdpria alma
que é preciso criar no que se escreve” (FOUCAULT, 2014b, p. 149).

Os fragmentos dos cadernos de anotacdo podem servir posteriormen-
te para outras coisas, como para as escritas das correspondéncias, “constituem
exercicios de escrita pessoal, podem servir de matéria-prima para textos envia-
dos a outros. Em troca, a missiva, texto por defini¢do destinado a outro, também
permite o exercicio pessoal” (FOUCAULT, 2014b, p. 149). Foucault (2014b, p.
150) sistematiza uma acdo importante desse ato de escrever cartas, deslocando
aqui da escrita no caderno de notas para a correspondéncia. Diz ele que “a carta
que se envia age, por meio do prdprio gesto da escritura, sobre aquele que a
envia, assim como, pela leitura e releitura, ela age sobre aquele que a recebe”
(FOUCAULT, 2014b, p. 150). Comentava algo préximo a isso em algumas linhas
antes, sobre o efeito da escrita no leitor, mas aqui Foucault diz que essa escrita,
em formato de carta - mas penso que também na escrita de um texto (artigo
académico ou ndo) também ocorra -, tem uma poténcia de produzir uma trans-
formacdo, produzir uma agio de pensamento e subjetivacdo nesse que escreve.

Ao escrever uma carta, a acdo é dupla, o exercicio de escrita e de leitura
para quem esta escrevendo, e o exercicio de leitura e de escrita para quem esta
lendo. A carta - e o texto (académico ou nio) -, pode ter essa dupla funcio. Fou-
cault (2014b, p. 152) aproxima e diferencia a pratica de escrita hupomnémata
da correspondéncia dizendo que ela é “um coisa mais do que adestramento de si
mesmo pela escrita, através dos conselhos e adverténcias dados ao outro: consti-
tui também uma certa maneira de se manifestar para si mesmo e para os outros”.
Essa diferenca mostra-se na presenca-auséncia, retomando o que falava acima, a

carta torna o escritor presente para aquele a quem ele a envia.
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Aqui, defendendo o meu uso das cartas, podendo dizer que a escrita que
busca conversagio aproxima mais o autor do leitor, diferente de um artigo assép-
tico, apresentado como um sistema fechado de ideias. Na escrita epistolar essa
aproximacdo acontece, penso, um pouco mais, dado estarmos sabendo quem
esta escrevendo e quem esta lendo. E de uma certa forma um reencontrar-se
com aquela pessoa. No caso deste texto, vocés que estdo lendo minimamente me
conhecem, sabem quem € esse que escreve, e eu sei quem esta lendo. Mas, como
afirmei anteriormente, também ndo sabemos o que pode acontecer com uma
carta, um projeto de tese, ou com um projeto de cartese.

Foucault (2014b, p. 152) deixa mais claro o que estou trazendo quan-
do comenta que “escrever é, portanto, “se mostrar”, se expor, fazer aparecer seu
proprio rosto perto do outro. E isso significa que a carta é ao mesmo tempo um
olhar que se lanca sobre o destinatario (pela missiva que ele recebe, sente-se
olhado) e uma maneira de se oferecer ao seu olhar através do que lhe é dito so-
bre si mesmo”. A carta trabalha em um processo de subjetivacdo do discurso, em
aproximacdo do ato de escrever com o ato de pensamento.

Essa producdo textual de Foucault sobre os Hupomnématas e a corres-
pondéncia abre caminho para ele pensar na escrita como cuidado de si. Falava
no inicio da carta que escolhi o formato por trabalhar uma certa narratividade, e
quem sabe esteja aqui, no que Foucault pensa, a escrita de cartas como uma nar-
rativa de si, uma relacdo consigo mesmo. Quem sabe - para aqueles que “ainda
escrevem” (COSTA, 2017a, 2017b) -, a escrita de um texto possa ser uma escrita
e uma pesquisa sobre si, sobre o que o pensamento produz de singularidades
através da leitura no escrito.

Na finalizagdo de seu texto, Foucault (2014b, p. 154-157) vai distinguir
dois usos das missivas no periodo pesquisado. A primeira sendo para falar das
sensacoes corporais, “de lembrar os efeitos do corpo na alma, a acdo desta no
corpo, ou a cura do primeiro pelos cuidados dispensados a segunda” (FOUCAULT,
2014b, p. 154). Mas, em alguns momentos, essas cartas podem também funcio-
nar como exercicio do pensamento. O outro uso das epistolas é o de “apresentar
a seu correspondente no desenrolar da vida cotidiana” (FOUCAULT, 2014b, p.

155). Uma forma de prestar contas dos dias, de falar dos pormenores que afetam



o humor e o que faz pensar, um relato de si no dia a dia da vida. Se formos ler al-
gumas cartas, esse segundo uso é bem comum entre quem se corresponde, uma
forma de atualizar o outro do que andamos a fazer.

Este texto, em formato de cartese, e escrevo isso para finalizar este lon-
go escrito, tem um uso préoximo a esse ultimo apontado por Foucault; essa escrita
é, de certa forma, um dizer dos dias transcorridos, das leituras realizadas, do
que essas leituras produziram de anota¢do nos cadernos de notas e a produgdo

escrita que se transforma em cart[a]exto. E trabalhar com a escrita de cartas

[...] objetiva justamente colocar em cena uma forma de narrar a qual se
compde com o que se faz no cotidiano da pesquisa: o exercicio do dialogo,
da parceria, da partilha de experiéncias, do enderegamento ao outro, da
problematizagdo de nossas zonas de conforto no encontro com a alteri-
dades. A carta afirma, por conseguinte, a possibilidade de instauragio de
outra discursividade na pesquisa, tomando inseparaveis a escrita e a vida.
(LEMOS; NASCIMENTO; GALINDO, 2016, p. 9).

PS. 1: Depois de terminar esta escrita, em 20 de janeiro de 2018, em conversas
com Anna Leticia Ventre sobre a escrita epistolar, ela comentou que “poderia
pensar a carta como um ensaio”. Logo lembramos que haviamos aberto o livro de
corresponderias entre Freud a Wilhelm Fliess (que datam do periodo de 1887
a 1904) na data do meu nascimento, 22 de junho de 1984, e brincando com a
mudanca de niimero, pegamos para ler a carta de 22 de junho de 1894. Nessa
carta Freud fala sobre o ensaio. Diz ele “fico satisfeito com sua opinido de que a
histéria da angustia ainda nao estd muito certa; e um eco de minha prépria visao.
0 ensaio, por exemplo, ndo foi visto por nenhuma outra pessoa. Vou deixa-lo de
lado até que as coisas se tornem mais claras. Ainda ndo fui adiante, porém, e pre-
ciso esperar até que surja em mim uma luz vinda de algum lugar” (FREUD apud
MASSON, 1986, p. 83). Penso ser algo a pensar, a carta como ensaio. Mas assim

como Freud, deixo de lado para pensar nisso posteriormente.

PS. 2: Outra surpresa que aconteceu ap0ds terminar a escrita desta cart[a]exto foi
encontrar uma troca de correspondéncia entre Georges Didi-Huberman e Marta
Gili.*? 0 mais interessante dessa troca de cartas é que elas foram realizadas re-

centemente, entre outubro e dezembro de 2017. Essa troca de missivas é de um
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projeto chamado Correspondéncias, que busca pensar sobre o que é impresso, na
folha de papel, e o que esta online, tomando as imagens como disparadoras das
conversas. As trocas de cartas sdo sempre publicadas quinzenalmente, dessa for-
ma temos trés cartas de Marta Gili e trés cartas de Georges Didi-Huberman. Uma
das epistolas foi escrita por Georges Didi-Huberman em outubro de 2017, no
periodo em que estava em Sdo Paulo para a abertura da exposicio Levantes, no
SESC Pinheirinho. Georges, no final dessa carta, escreve algo relacionado ao uso
das ferramentas de captagdo de imagem (fotografica ou em video) e sobre uma
entrevista que deu a um jovem aqui no Brasil. A entrevista era gravada em um
celular, ao lado de uma camera profissional de televisdo: “me grababa con el mo-
vil, desdoblando asi al técnico con su gran videocdmara, para imitar las imdgenes
pobres que filman los manifestantes en la calle con sus aparatos. Le dije: ‘De acuer-
do, pero ;sen qué consiste exactamente tu ‘nueva técnica‘? Me pides que me quede
quieto, inmovil, delante de los rieles, y que te haga un resumen de mi exposicion...
Me pides que pose como si fueras a hacer un bajorrelieve. Tienes una nueva her-
ramienta técnica con posibilidades muy interesantes de reproducir ‘imdgenes po-
bres; pero la usas siguiendo los métodos convencionales y anticuados sobre cémo
encuadrar a ‘un autor’ frente a su obra... Como en la época del daguerrotipo!’ Era
una forma de decirle: las técnicas innovadoras no se encuentran en los aparatos,
sino en nuestra mente. Asi que antes de cambiar de smartphone, cambiemos de
mentalidad”. Penso que essa é uma boa deixa para pensar na proxima carta e

para falar de uma escrita académica outra em educacio.



[CARTA AINDA ESCRELER - OU SOBRE A ESCRITA]**

Recoin Blue - Porto Alegre, de 10 de outubro de 2015 a 25 de dezembro de 2017.

“c’est facile de continuer mais il est plus difficile de commencer”

No dia 7 de marg¢o de 2016, na fala “Ce qui nous souléve’, na abertura do
seminario anual na Ecole des Hautes Etudes e Sciences Sociales (EHESS), sobre o
trabalho em andamento, Soulévements, Georges Didi-Huberman inicia dizendo:
“C’est facile de continuer mais il est plus difficile de commencer”**

No seu texto “Ecorces” (2011a; 2013a; 2017a), Didi-Huberman (20114,
p- 9) diz, olhando trés pequenos pedacos de cascas sobre uma folha de papel:
“I’ai regardé. J’ai regardé en pensant que regarder m’aiderait peut-étre a lire quel-
que chose qui n’a jamais été écrit”. **° Ele olha esses trés pedagos de cascas como
trés letras do alfabeto, “comme le début d’une lettre a écrire, mais a qui?”.**® Geor-
ges retira essas cascas de arvores de trés bétulas ao visitar o campo de Birkenau,
mais conhecido como o campo de concentracdo de Auschwitz. Didi-Huberman
diz que coloca esses trés fragmentos de tempo e de histéria na mesma dire¢ao da
escrita ocidental, da esquerda para a direita, "chaque lettre’ commence a gauche,
la ot j’ai enfoncé mes ongles dans le tronc de l'arbre pour en arracher I'écorce”
(DIDI-HUBERMAN, 2011a, p. 9-10).*¢7

Essas cascas sdo trés lascas do tempo que contam intimeras histérias:
“un morceau de mémoire, cette chose non écrite que je tente de lire; un morceau
de présent, la, sous mes yeux, sur la blanche page; un morceau de désir, la lettre a
écrire, mais a qui?” (DIDI-HUBERMAN, 2011a, p. 10).*® Esta cart[a]exto-ensaio
é um ainda escreler*®, sobretudo para pensar sobre o ainda nio escrito, para
tentarmos ler algo “qui n’a jamais été écrit”. Eis uma bela dificuldade: como pen-
sar em algo que ainda nao foi escrito? Como pensar nos pedagos de memoria
que compodem a escrita? Como montaro pensamento e a escrita? O que alimenta
nosso desejo de escrever?

Niao sei se darei conta de todas essas questdes nesta carta, mas é um
comeco para ensaiar o pensamento, e comecos sdo dificeis, como coloca Didi-

7

-Huberman. Outra questdo que ainda fica solta é “la lettre a écrire, mas a qui?”.
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Comentava, na carta anterior, sobre isso. E ao iniciar esta nova missiva ainda me
questiono sobre o destinatario. Assim como Georges imagino que esta escrita,
se for impressa, ficard guardada dentro de gavetas ou em alguma estante até
amarelar com o tempo e aos poucos perder a cor, ou, no caso de ser arquivada no
meio digital, ira ficar esquecida em alguma pasta no meio de outros tantos arqui-
vos que nao olhamos - “J'imagine que, le temps passant, ces trois lambeaux d’écor-
ce seront gris, presque blancs, des deux cotés. Les conserverai-je, les rangerai-je,
les oublierai-je? Et si oui, dans quelle enveloppe de ma correspondance? Dans quel
rayonnage de ma bibliotheque?” (DIDI-HUBERMAN, 20114, p. 10).47°

Lembro de outros dois textos que falam sobre comecgos. O primeiro,
de Noemi Jaffe (2016), chamado O livro dos comegos; e o segundo, de Barthes
(1974), “Por onde comegar?”. Noemi nos apresenta varias fichas, cada uma sen-
do um comeco. Por exemplo, em uma ela inicia com “o comeco é o mais dificil”;
em outra, “comecar € facil” e “o comego nio passa de interrupgao de algo que ja
vinha ocorrendo, mas que ainda nao tinha recebido nome”; ou em uma das que
mais gosto, “ndo comece. Depois de comecgar, vocé se dara conta de que ndo exis-
te mais caminho de volta”.

O texto de Barthes tem como partida a analise do livro de Julio Verne,
A ilha misteriosa. Na minha leitura de Barthes (1974, p. 77), o texto propde-se a
“penetrar pela andlise (ou por algo parecido com a analise), no jogo do signifi-
cante, na escritura; de realizar, numa palavra, gracas ao seu trabalho, o plural do
texto”. E nessa questdo que Barthes ira dizer do “por onde comecar?”, trazendo
que esse é o primeiro gesto a ser esbocado em presenca de um texto, “pode-se
afirmar que esta dificuldade é a mesma que se tornou responsavel pela linguisti-
camoderna [...] escolher um fio condutor, uma pertinéncia (a do sentido), para o
ir desenrolando”.

A questdo do comeco se coloca sempre em como iniciar, em como des-
cobrir e puxar o fio da linha que vai tracar um processo de pensamento para o
texto. Por exemplo, o meu caminho inicial de escrita nesta carta nio era esse,
mas nos encontros com textos e palavras decidi iniciar falando do comecgo, ou
do comecar. Minha ideia primeira era realizar a continua¢do da carta anterior

falando sobre Foucault e a escrita passando para uma relagdo do escrever com



o caderno de notas, em seguida para a conversa com a Carta de Lorde Chandos,
avang¢ando no fracasso da escrita e finalizando sobre o escrever e a escrita aca-
démica em educacdo, com Foucault e Deleuze.

Nesse momento o meu inicio foi outro e na sequéncia nio sei se per-
correrei o mesmo caminho ji pensado anteriormente como guia desta carta. O
fio que puxei me levou a uma outra pertinéncia de sentido no qual trouxe a tona
as falas de Georges Didi-Huberman. Recordo-me que, na minha dissertagao, co-
mentava rapidamente sobre essa questdo por meio de uma associagdo que Geor-
ges Didi-Huberman fazia com a imagem em seu aparecer e desaparecer, em uma
jogo de auséncia e presenca, pela imagem de uma crianca a brincar com um car-
retel: “ele cabe por inteiro na mao de uma crianca; gragas a seu fio ele ndo parte
definitivamente; € uma massa e é um fio - um traco vivo - [...] ele parte depres-
sa, retorna depressa, ao mesmo tempo € rapido e inerte, animal e manipulavel”
(DIDI-HUBERMAN, 2010d, p. 81). Em uma apercebenc¢a com o texto de Barthes,
ocorreu-me a ideia de Fort-Da de Freud.*’! A escrita carrega essa descontinuida-
de, esse jogo entre presenca e auséncia. Nao seria possivel exatamente por esse
jogo de interrup¢do? Como os alunos da Pés-Graduacdo em Educagdo comegcam
um texto? Por problema? Com um conceito? Com uma lista? Com um mapa con-
ceitual? Com uma citagdo? O que faz disparar a escrita da tese e da disserta¢io?

O que interessa ao se analisar um texto €, para Barthes (1974, p. 86),
por que caminho optamos seguir: “o trabalho que deve entdo ser feito (imen-
so) consiste em acompanhar os primeiros cddigos, descobrindo-lhes os termos,
esbocando as sequéncias; mas é também preciso propor outros c6digos que ve-
nham delinear-se na perspectiva dos primeiros”. A questdo, pensando com Bar-
thes, é de colocar em suspensao os sentidos e ver por onde os fios podem ir, pois
sempre se trata de uma multiplicidade, “do seu plural”, e consiste em “dissipar,
recuar, reduzir, expedir [...] avangcando nio no texto (que é sempre simultaneo,
volumoso, estereografico), e sim em seu préprio trabalho”.

Penso que Barthes estd querendo dizer das formas como enfrentamos
a dificuldade de comegar em uma escrita e, para mim, escrever é comecar, é es-
tar sempre em inicio de escrever algo que ndo sabemos onde vai dar. Ou, como

pergunta Nietzsche em A gaia ciéncia, “para que escrevemos?”. Por isso, afirmo
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novamente aqui, estas cart[a]extos sdo ensaios de uma montagem de um tex-
to inacabado. Um oficio de escrever. Um exercicio. Uma pratica. Um trabalho de
debrucar-se sobre o escrever. Um texto que se produz no ato de pensar o pensa-

mento e a escrita.

GESTOS DE ESCREVER

Parto, para tentar continuar, de uma fala de Vilém Flusser (2014, p. 103),
quando ele comenta que “o gesto de escrever é uma das manifestagdes do pensa-
mento”. Quantos gestos de escrita sdo possiveis? De que formas montamos nos-
so pensamento e nossa escrita? Dizemos do plural - ou da multiplicidade -, pois,
penso, ndo existe apenas um gesto de escrita, assim como ndo existe apenas uma
forma de montar o pensamento e a escrita, como também ndo existe uma forma/
jeito/maneira de escrever no meio académico e de escrever textos académicos.

Vilém Flusser (2014, p. 99), em seu livro Gestos, enuncia que o gesto de
escrever é uma acdo construtiva de colocar um material sobre o outro formando
um desenho - “se por construir entendermos juntar varios materiais para formar
estruturas” -, mas nos alerta dizendo que “escrever é o exato contrario de colo-
cacao de material sobre superficie, ja que se trata de gesto que grava”. A escrita
iniciou-se com o gesto de gravar em superficies, como as tabuas de barro, o papiro.
Lembro-me do registro mais antigo de tentativa de escrita, nas cavernas de Las-
caux. A escrita penetra, a escrita ndo fica sobre a superficie, mas entra nela; o dedo
no barro, a tinta no papel, a impressao na folha.

O gesto da escrita é uma ins-crigao, “embora seja sobre-scri¢gdo na gran-
de maioria dos textos do presente”(FLUSSER, 2014, p. 99). Escrever com caneta
conserva uma dada marca, mas ela grava e ndo penetra tanto. O bater a maquina
martela a superficie da folha, “querer penetrar superficies é a tendéncia daquilo
comumente chamado pensamento. Escrever, por ser essencialmente gesto pene-
trante, é manifestacdo do pensamento” (FLUSSER, 2014, p. 102). Carla Cervera
Sei e Simone Moschen (2014), falando sobre Freud, principalmente sobre o texto
“Uma nota sobre o bloco magico” e a “Carta 52”, comentam que no pensamento
freudiano o trago da escrita forja um texto, que serd entendido posteriormente

como insconsciente, ao realizar uma marca, uma penetracao na folha.



As autoras estdo falando do “bloco magico, um aparelho composto de
duas camadas para a escrita, “uma prancha de resina ou cera com uma borda de
papel fino e transparente”, sendo na camada superior “feita de celuloide, e a infe-
rior, de um papel encerado”. Para realizar a escrita no bloco magico usava-se uma
ferramenta pontiaguda, “nos pontos em que o estilete toca a folha de cobertura,
as depressdes feitas sobre ela constituem a escrita. Para apagar o que foi escrito,
basta levantar a folha de cobertura” (SEI; MOSCHEN, 2014, p. 330). Pergunto-me:
e no computador, o que marca, dado que ndo existe uma penetracio na folha, mas
uma, poderiamos dizer, apari¢do na folha em branco?

Se o gesto de escrita é uma manifestacdo do pensamento e a escrita pene-
tra, posso pensar que o fio que venho tentando puxar nas tltimas cartas é uma po-
téncia para o pensamento - dado que no ato de escrita desta cart[a]exto ensaio se
faz um ato de producio de pensamento no instante do dedilhar no computador, ou
seja, uma manifestacdo do pensamento que faz inscri¢do na pele da folha em bran-
co do computador. Flusser comenta, sobre o gesto de escrever, que ele se torna
corriqueiro e banal para quem esta sempre a fazer esse gesto de uma forma auto-
matica. Penso que, por vezes, a escrita no meio académico segue formas e modelos
para ser aceita, seja pelos avaliadores nas bancas de qualificacdo ou defesa, seja
quando se encaminha um texto para uma revista, e acaba-se caindo na repeticao
do gesto de escrever. Nas palavras de Flusser (2014, p. 101), “este aspecto decisivo
do escrever esta escondido para nés, alids, quase todos os seus aspectos impor-
tantes, porque se trata de gesto que fazemos sem nos preocuparmos com ele”. Por
isso, podemos tomar aqui que, talvez, a escrita seja operada como uma tarefa para
muitos pesquisadores, mas ndo tomada como um problema. Para podermos escre-
ver, sem ficarmos no cotidiano da escrita de demanda - essa do prazo de entrega
para o orientador, para uma revista ou livro -, teriamos de escavar certas camadas
para pensar e produzir uma escrita outra?

Em um pequeno ensaio, Georges Didi-Huberman (2009b, p. 32) comenta
que escavar é uma forma de trazer o que esta invisivel para o visivel (novamente
volto a questdo da aparigdo e desaparicdo, parece que essa questio € algo que re-
pete-se nestas cart[a]extos), é uma forma de onde se pode fazer “surgir o essencial,
isto é, a inquietante estranheza”. Fazer escava¢ido de uma escrita é colocar a mao
na terra e trazer a tona vazios para producio e criagdo de outros sentidos, “escavar

ndo é unicamente abrir a terra para tirar dela coisas mortas ha muito tempo. E
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também manejar, na terra aberta - lavrada, lavorada, como se dizia antigamen-
te -, uma passagem para formas com memoria de seu devir” (DIDI-HUBERMAN,
2009b, p. 56).

Escavar com a escrita para abrir sulcos para novas ideias e pensamentos
como um trabalho de arquedlogo, trazer a tona o que estava na memoria, gestos
que produzem encontros que se conectam a outros, ou no caso da escrita, palavras
que vao se conectando umas as outras criando um outro nexo de sentido, que pro-
duzem uma estranha inquietude de pensamento em quem escreve. Escrevemos
quando um trago da memoria vem a tona e torna-se escritura?

Escavo um texto de Simone Moschen (2005, p. 42) chamado “A constru-
¢do da memoria e a condicdo da perda”. Nesse texto, na operagdo de leitura esta
“implicada uma certa perda, esta implicada a condi¢do de cada um de deixar cair
aletra, de poder perder algo, para que, no lugar desta perda, possa advir o sentido
como producdo”. Escrever, penso, é recolher esses fragmentos e pedagos de memoé-
ria que cairam e, que por vezes podem levar um tempo maior ou um tempo menor
para a germinagdo. Como escreve Moschen (2005, p. 43), “s6 podemos recuperar o
que perdemos. Perdemos o acontecido para construir a partir dele uma memdria”.
E serd que conseguimos dar conta desse movimento de desmontagem do texto
lido para o texto escrito em nossas producoes? Como perder o texto lido para po-
dermos escrever?

Moschen (2005, p. 45) comenta que “falamos (pensamos, escrevemos...)
sem parar porque aquilo que queremos dizer nos escapa, mais uma vez, a cada
palavra dita”. O que escapa nestas cart[a]extos, para mim, é a auséncia e a presenca
da escrita. Sempre algo esta faltando, enunciaria Ernest Bloch (2005, p. 37), “aqui-
lo que é importante continua sempre faltando” e o que falta sempre esta se infil-
trando nas lacunas. Escavar é recuperar de certa forma o que perdemos, mas que
sempre continuara em falta. A escrita lida com uma perda e, lembrando de Walter
Benjamin, estamos a catar fragmentos, trapos, farrapos, restos para montar nosso
pensamento e nossa escrita.

0 que move a escrita, penso, € uma tentativa de criar nas lacunas da perda,
a tentativa de uma certa completude, ou finalizacdo, mas sabemos que o texto é

sempre algo inacabado. E vocé, como escreve?



Vilém Flusser (2014, p. 101) comenta que necessitamos, para escrever,
“de superficie vazia (folha), de instrumento (caneta), de determinados signos
(letras), de convénio estabelecendo os significados dos signos (do conhecimento
que letras significam sons), de regras que ordenam os signos (ortografia), de um
conjunto de sons significados pelos signos (de lingua), de regras que ordenam tal
conjunto (gramatica), de convencdo estabelecendo o significado dos sons signifi-
cados por letras (do conhecimento da semantica da lingua), de uma mensagem a
ser escrita (idéias). Finalmente precisamos de um motivo para escrevermos, mas
isto ja é outro problema”.

Em nossa escrita ocidental, escrevemos com uma certa linearidade, e essa
forma de escrever penetrou subjetivamente em nosso ser. Isso nos leva a um modo
de viver a vida linear. Qualquer alteragdo desse processo de escrita é uma modifi-
cacdo que nos deixa desterritorializados do costume de uma escrita. Vilém Flusser
(2014, p. 101-102) da o exemplo da maquina de escrever, que podemos associar
com esta ferramenta que utilizo para marcar estas palavras na folha em branco, o
computador. Diz ele que “a maquina de escrever é instrumento programado para
tal estrutura”, a linearidade “é memoria para fazer linhas pela maneira descrita, e
armazena, além disso, as letras do alfabeto e mais alguns signos”. [Betina, em um
comentario a esse texto, escreve que a escrita no computador permite esses agen-
ciamentos e mudangas na composicio do texto. Ela diz: “A escrita no computador
permite outras coisas. Permite recortar um paragrafo e colar em outro lugar, per-
mite procurar por palavras especificas no texto. A escrita com a internet permite
escrever com uma infinidade de possibilidades de consulta em iniimeros bancos
de dados, com iniimeros acessos a periodicos, livros, videos etc. Permite uma escri-
ta conectada com nossos arquivos no computador, organizados a nossa maneira,
como que uma prateleira virtual, que conversa com nossa prateleira de madeira.
Permite escrever com o outro por e-mail, no Google drive e de tantas outras for-
mas”. Penso, com essa entrada, que, sim, o computador permite uma composigio
de pensamento e de escrita que na escrita a maquina ou a mao podemos nio ter.
Somos cada vez mais atravessados pelas formas de escrita contemporaneas, como,
por exemplo, o uso do smartphone para a leitura e a producdo de pequenos textos.

Todavia, penso que o uso da escrita no mundo digital, ndo garante uma fuga da
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linearidade do pensamento e da escrita.]

A forma linear de escrita também produz um pensamento linear. Mas a
forma linear da escrita, na maquina, a mao ou no computador, também pode ser
desmontada, podemos criar outras entradas e linhas para compor outras formas
na superficie do texto.

Essa forma de escrita académica/cientifica, que conhecemos como hege-
monica, também compde uma certa estrutura no nosso modo de pensar e funcio-
nar. Podemos dizer que a escrita académica/cientifica se organiza em uma estru-
tura vertical e linear: titulo, autoria, resumo, palavras-chave, corpo do texto com
introducdo, materiais e métodos, referencial tedrico, resultados, discussao, conclu-
sdo e as referéncias. E o problema nao est4 nessa forma, mas de ser tomada como
a forma, em uma légica quase que metafisica.

Existem muitos materiais online sobre escrita académica e cientifica. Bas-
ta jogarmos no Google “como escrever um artigo cientifico” para ver que temos
cerca de 2.810.000 resultados em meros 0.42 segundos. Ou se colocarmos “como
escrever um artigo académico”, teremos 5.200.000 em apenas 0.32 segundo. Exis-
tem manuais, videoaulas, textos, sites, cursos online gratuitos e pagos, plataformas
como a do Laboratdrio de Nanomedicina e Nanotoxicologia (IFSC-USP), que ofere-
cem oito mddulos com quase trés horas de videoaulas ensinando como escrever
um artigo cientifico na area das ciéncias humanas e sociais. Nao estou menospre-
zando essas manuais, eles muitas vezes sdo Uteis quando se quer tirar uma davida,
por exemplo, sobre como realizar uma citagdo. Qualquer alteracdo desse padrao
linear e vertical pode causar embaracamentos e ndo entendimentos. Mas, lembro
novamente, essa escrita linerar e vertical € uma forma, um certo modo de escrita.

E claro que existe uma certa forma e regramento da escrita académica,
pois escrevemos dentro do campo da educagdo, em um programa de pés-gradua-
¢do em uma Faculdade de Educagdo. Como lembra Jorge Larrosa (2016b, p. 176),
“estamos na universidade, em uma Faculdade de Educagao, em um lugar submeti-
do as légicas da universidade que vem. Por isso esse espaco heterolégico s6 pode
se abrir mediante uma certa violéncia”. Essa violéncia que comenta Larrosa é a da
criacdo, da invengdo, “da iniciativa de abrir e de sustentar o jogo”, pois por mais
que escrevamos na academia, em uma Faculdade de Educagido, esse é um jeito de
escrita, existem outros que circulam por esse espaco ou que podem circular se

insistirmos em sustentar uma diferenca, uma certa micropolitica dos vaga-lumes.



0 gesto de escrita é realizado dentro de certas regras e parametros “cuja
meta é manifestar um pensamento sobre superficie previamente vazia” (FLUSSER,
2014, p. 103). Mas nada esta de fato vazio. Nos enganamos com a ideia de que a fo-
lha em branco esta vazia, pensando aqui com Sandra Corazza (2012, p. 23) quando
diz que uma aula ndo esta vazia, que ela esta cheia: “antes que o professor comece
a dar a sua aula, dela pode ser dito de tudo, menos que se trata de a sua aula; pois
a aula esta cheia, atual ou virtualmente, de dados; os quais levam o professor a dar
uma aula que ja esta dada, antes que ele a dé”. Escrevemos nos teses e dissertacoes
que ja foram escritas? Que estdo lotadas demais?

Tracando um pensamento sobre essa citacdo de Sandra, um texto também
ndo esta vazio. Carregamos ja na folha em branco uma série de atuais e virtuais, do
que pretendemos com a escrita ou do que achamos que o outro (orientador; cole-
gas, pareceristas) ira ler. O mais dificil é continuar, retomando a fala de Didi-Huber-
man, sair desse texto ja cheio, esvaziar para poder pensar em outra coisa. E como
sair de uma imagem da representagdo, dogmatica, do que seria uma escrita aca-
démica para assim poder escrever uma outra escrita. E o poeta Waly Salomao que
diz que “é necessario suportar a vaziez”, ou seja, € necessario suportar esvaziar a
escrita antes mesmo de comecar a enché-la. Vilém Flusser (2014, p. 107) comenta
algo que se aproxima do que falo quando dizia que o gesto de escrever é um dos
gestos que realizam o pensamentoe que se faz dentro da estrutura da escrita, mas
que podemos romper, buscar lacunas nessa estrutura. Novamente, pensando com
Kafka, podemos fazer brechas.

Permito-me, para dizer desses furos e esburacamentos possiveis, realizar

uma citacao longa de Flusser (2014, p. 106-107):

Se me decidir por escrever o que captei tdo precisamente em palavras sus-
surradas, verificarei que é agora que o verdadeiro trabalho comeca. Es-
tou confrontando, doravante, por barreiras muito precisas. Devo comegar
a ordenar muito exatamente aquele mingau virtual de palavras e o algo
nelas, e devo fazé-lo em varios niveis. Devo obedecer as regras da logica
que estdo, de alguma maneira, inerentes ao algo que quero exprimir, e as
regras da gramatica que ordenam as palavras dentro da lingua. Verifica-
rei que os dois conjuntos de regras nao coincidem perfeitamente, e que
devo manipular os dois para fazé-los coincidirem. Devo obedecer as re-
gras da ortografia que ordenam as letras no cddigo alfabético, e verificarei

que posso manipula-las, escolhendo determinadas pontuagdes, divisdes
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em paragrafos, e outras modificagdes da estrita linearidade. Devo obede-
cer as regras fonéticas que continuam vibrando nas palavras, embora nio
pronunciadas, e posso modulé-las. Devo obedecer as regras ritmicas em
varios niveis, ao nivel da silaba, da palavra, da sentenga, da folha, do texto
inteiro, isto me permite variagdes incrivelmente ricas. Pois este ordenar do
mingau virtual de palavras que ainda ndo sdo conceitos, e de conceitos que
ainda ndo sdo palavras, é precisamente o que se chama de pensamento. A
observacdo do gesto de escrever permite desmistificar o termo e dar-lhe
um significado preciso. Pensar é o gesto pelo qual sdo ordenados conceitos

captados em palavras, e o gesto de escrever é uma forma de pensar-se.

Essa citacdo de Vilém Flusser mostra como é possivel montar a escrita
académica de outras formas, essa escrita seguindo os canones dos manuais e das
revistas qualis A1/A2 no Brasil é uma das possibilidades de escrita académica.
Noto, observando textos coletados nesses dois anos, que a escrita académica em
educacdo tem um formato, uma forma de estruturar o texto para a publicagdo em
revistas com qualis. Essa estrutura se repete, sendo poucos os textos que escapam
dessa férmula, como comentava anteriormente: introdugido, onde apresentamos
o objeto de escrita e pesquisa; um detalhamento da metodologia de pesquisa, e
por vezes de escrita; um embasamento teodrico utilizando de trés a cinco teéricos
(que por vezes perpassa o texto todo); um detalhamento dos resultados da pesqui-
sa conjuntamente com uma proposi¢do de problematiza¢io e por fim uma breve
consideracdo final seguida das referéncias. Mas é possivel fazer um furo dentro da
lingua, como ja comentava Deleuze e Guattari ao falaram de literatura menor em
Kafka. E ndo se trata de uma escrita ser boa e outra ruim. Claro que nao. Trata-se de
pensar que a forma arrasta o conteido. Se queremos problematizar o que pensa-
mos e escrevemos em educacdo, ndo poderiamos perguntar pela forma da escrita
como que produzindo um pensamento, uma existéncia? E nao se trata do isso ou
aquilo, mas disso que fazemos e mais isso, e mais aquilo.

O gesto é um resto em movimento, um fragmento de memdria que tra-
¢a e marca a escrita. Uma escrita enquanto gesto, um gesto de escrita como meio
(AGAMBEN, 2015). A escrita, por vezes, demora-se num gesto de interrupg¢ao. En-
tre a palavra pensada e a palavra escrita. Um suspensao de sentidos antes da nova

palavra marcar a folha.



TRES LASCAS DE PENSAMENTO

Caderno de notas

Quero prosseguir, depois desse gesto de escrever, com trés lascas de
pensamento que acredito serem importantes ao se falar de escrita e também
para ndo esquecer meu guia inicial. S3o pedagos, ou melhor, pequenos ensaios
de entradas para pensar a escrita. O primeiro fragmento diz sobre a utilizacao do
caderno de notas. Na missiva anterior, ao trazer Foucault, falava da utilizacdo do
caderno de notas que se utilizava na antiguidade greco-romana. Quero citar trés
textos que falam sobre a utilizacdo do caderno de notas.

Inicio com George Perec e dois livros dele que se mostram importantes
enquanto exercicio de escrita. Perec foi integrante do grupo OULIPO (Ouvroir de
Littérature Potentielle - Oficina de Literatura Potencial), grupo que tem como
tematica trabalhar com exercicios de escrita para o desenvolvimento de textos
literarios, e que surge com Raymond Queneau e Francgois Le Lionnais. No grupo
cada autor cria para si uma regra que utiliza para a escrita, jogando com prin-
cipios matematicos, anagramas, palindromos, restri¢cdes de uso de palavras ou
letras. Perec, por exemplo, ao escrever A vida modo de usar cria varias subtramas
dentro da trama, pequenos romances que vao se encontrando e se desencon-
trando a todo momento. Ja em O sumigo Perec escreve um romance policial sem
aletra “e”.

Perec, no livro Tentativa de esgotamento de um lugar parisiense, utiliza-
-se do caderno de anotagdes e durante trés dias, sentado em cafés e bancos de
praga, observa e registra o que acontece ao seu redor em um caderno de notas.
Mas o que mais me chamou a aten¢do nos escritos de Perec é o conto “Viagem
de inverno”, que esta no livro A colegdo particular. Nesse conto um professor de
letras chamado Vincent Degrael passa um final de semana hospedado na casa de
amigos. Antes de ir embora para Paris, Vincent retira ao acaso um livro de capa
vermelha intitulado “A viagem de inverno”, que da nome ao conto, com autoria de
Hugo Vernier.

O personagem de Perec identifica na leitura do livro de Vernier varias

passagens que sdo parecidas com muitos outros poemas de poetas conhecidos,
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como, por exemplo, Mallarmé e Rimbaud. O livro de Vernier é datado de 1864,
muitos anos antes de qualquer outra publicacdo dos autores a que Vincent asso-
cia: “isso queria dizer que Vernier havia citado um verso de Mallarmé com dois
anos de antecipagdo, plagiado Verlaine dez anos antes de suas Pequenas drias
esquecidas” (PEREC, 2005, p. 79). O que Vincent percebe é que os poetas conhe-
cidos haviam copiado, roubado ou se inspirando nesse escritor desconhecido,
“ndo passavam de copistas de um poeta original e desconhecido que, numa obra
Unica soubera recolher a propria substancia de que se nutririam em seguida trés
ou quatro geragdes de autores” (PEREC, 2005, p. 79).

Vincent Degrael dedica os proximos 30 anos de sua vida a pesquisar
e anotar tudo em um caderno, realizando uma pesquisa sobre Hugo Vernier.
No final do conto (como se diz hoje em dia, em relacdo aos seriados, “alerta de
spoiler”) descobrimos que a pesquisa nio resultou em nada, pois a tinica edi¢ao
do livro A viagem de inverno fora destruida por bombardeios durante a guerra.
Lemos no ultimo paragrafo do conto que “por cerca de trinta anos, Vincent De-
grael esforcou-se em vao por coletar provas da existéncia do poeta e de sua obra”
(PEREC, 2005, p. 82). Vincent morre em um hospital psiquiatrico, e “alguns de
seus ex-alunos trataram de classificar a imensa pilha de documentos e manus-
critos que Degrael deixara; entre eles figurava uma grossa agenda encarnada em
perchina preta, cuja etiqueta consignava, em letra cuidadosamente caligrafada,
Aviagem de inverno, as oito primeiras paginas descreviam a histéria de suas pes-
quisas frustradas; as outras trezentas e noventa e duas estavam em branco” (PE-
REC, 2005, p. 82).

Ao ler esse conto pela primeira vez cheguei a comentar com os colegas
do grupo de pesquisa que assim iria ser meu texto no doutorado, algumas pagi-
nas comentando do meu processo de pesquisa e a grande maioria em branco.
Como se diz, brincadeira a parte, o texto de Perec, a obsessiva pesquisa realizada
por Vincent Degrael e as anotagdes no caderno, falam, para mim, de um processo
de escrita e de pesquisa, dado que a partir de um livro o personagem percebe o
trabalho de citacdo ou, no caso, de apropria¢ido de palavras e ideias. Toda escrita
€ um trabalho de citagdo, como ja escreveu Compagnon (1996).

Outra utilizacdo do caderno de notas como exercicio de escrita é o livro



de Enrique Vila-Matas Bartleby e companhia. Nesse livro temos um personagem
que decide realizar uma histéria sobre a sindrome de Bartleby: “este diario que
serd ao mesmo tempo um caderno de notas de rodapé comentando um texto
invisivel e, espero, demonstrando minha destreza como rastreador de bartlebys”
(VILA-MATAS, 2004, p. 9). O que o personagem de Vila-Matas realiza é uma bus-
ca de mais de 30 escritores que decidiram ndo escrever mais. Esse livro, compos-
to de notas de rodapé em um caderno de anotacgdes, é uma verdadeira pesquisa
sobre escritores que deixaram de escrever ou que ficaram muito tempo sem pu-
blicar nada ou que apenas escreveram um livro.

Sdo escritores que levam a alcunha da literatura do nao, do “preferi-
ria ndo” de Bartleby. Retomarei esse livro de Vila-Matas logo a seguir para falar
sobre a Carta de Lord Chandos e também sobre o fracasso da escrita. Por fim,
Jorge Larrosa, no Abeceddrio da educagdo*”?, realizado pela professora Adriana
Fresquet, comenta sobre a utilizacdo do caderno de notas. Larrosa lembra da
exposicdo A educagdo como matéria-prima, realizada no MAM de Sdo Paulo em
2016, mais especificamente a obra de Luiz Cammintzer intitulada caderno de no-
tas. Larrosa, na sequéncia do video, continua dizendo que “o caderno de notas é
junto ao caderno de exercicios uma tecnologia escolar fundamental que também
esta desaparecendo com a escrita a mao”.

Larrosa segue comentando que o caderno de notas é uma ferramenta
para tomar notas do quadro negro, dos livros, do que o professor fala, “o cader-
no de notas é uma engenhoca muito estranha que se situa entre a oralidade e a
escrita”. O caderno de notas serve para apontar, “é um caderno de apontamento.
E os apontamentos tem a ver com as incidéncias, com aquilo que cai, com o que
incido, com as incidéncias, mas também o caderno de notas é algo para anotar
ocorréncias, pensamentos”. Comentava na carta anterior que carrego comigo um
caderno de notas onde anoto essas pequenas incidéncias do cotidiano, os peque-
nos pensamentos soltos que depois utilizo para ligar os pontos na escrita.

Na continuagdo do video, Jorge Larrosa enuncia que o caderno de notas
estabelece os pontos, as pausas, as énfases e os lugares de parada para o pensa-
mento e para a escrita: “portanto, o caderno de notas tem como fun¢édo interrom-

per e ao mesmo tempo enfatizar a pontuagdo de um dispositivo continuo como
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seria o curso”. Trago o caderno de notas para enfatizar novamente, lembrando da
pesquisa de Foucault no periodo da antiguidade greco-romana, que o caderno de
notas serve para organizar o pensamento e para organizar o processo de escrita,

nesse caso, das cartas.

A carta a Lord Chandos

A segunda lasca é sobre A carta de Lord Chandos, de Hugo Von Hofman-
nsthal. Essa € uma carta pequena, escrita por Philipp Lord Chandos, filho mais
novo do conde de Bath, para Francis Bacon, para se justificar sobre a rentincia
a escrita literaria. Bacon é um personagem ficticio dessa carta, dado que viveu
entre 1561 a 1626, e a carta escrita por Hofmannsthal foi publicada no jornal de
Berlin entre 18 e 19 de outubro de 1902.

Encontrei essa carta citada em trés autores que venho utilizando nessas
missivas: em Silvina Rodrigues Lopes (2012), em Larrosa (2016b) e Vila-Matas
(2004). Esses trés autores remetem a esse texto de Hofmannsthal para falar so-
bre a crise na escrita, dado que nos anos anteriores a escrita d’A carta de Lord
Chandos o préprio Hofmannsthal encontrava-se em um bloqueio de escrita. Es-
creve Lord Chandos: “o meu caso é, em poucas palavras, o seguinte: perdi com-
pletamente a capacidade de pensar ou falar coerentemente sobre o que quer que
seja” (HOFMANNSTHAL, 2012, p. 18).

Em outra passagem comenta que tudo o que via ou pensava em escrever
se fragmentava para ele, “e ndo havia nada que um conceito pudesse abarcar”.
As palavras desapareciam, as conexdes e as montagem de letras entravam em
siléncio, “as palavras isoladas boiavam a minha volta, coagulavam em olhos que
me olhavam fixamente e que eu era obrigado a fitar também: sdo redemoinhos
que me causam vertigens ao olhar para dentro, que giram incessantemente, e 1a
no fundo esta o vazio” (HOFMANNSTHAL, 2012, p. 21). As palavras abandonam
o0 escritor, assim como acontece na maioria das vezes quando sentamos para re-
alizar a escrita de um texto, como no caso dessa lasca. Passei o dia tentando en-
trar na escrita e nao consegui. Agora, as 20 horas do dia 5 de fevereiro de 2018,

consigo sair do redemoinho que me jogava para longe.



Enrique Vila-Matas diria que a sindrome de Bartleby me pegou, nesse
momento de escrita da arte negativa. O personagem de Vila-Matas (2004, p. 97)
diz que a carta de Hofmannsthal “constitui um manifesto do desfalecimento da
palavra e do naufragio do eu no fluir convulsionado e indistinto das coisas, ndo
mais nominaveis nem dominaveis pela linguagem”. Para o narrador de Bartleby
e companhia, essa carta é o apice da “literatura do Nao” e vai acompanhar boa
parte do livro, entre os autores reais e ficcionais criados por Vila-Matas (2004, p.
140); em certa momento do livro, escreve “porque pesquisar sobre os escritores
do Nao leva, por vezes, a desconfiar das palavras, corre-se o perigo de reviver -
penso agora, em 3 de agosto de 1999 - a crise de lorde Chandos quando viu que
as palavras eram um mundo em si e ndo expressavam a vida”.

Como comenta Silvina Rodrigues Lopes (2012, p. 112), “a Carta de Lord
Chandos apresenta o relato, com principio, meio e fim, de uma experiéncia da im-
possibilidade de escrever”. Silvina, no final da reflexdo sobre o texto de Hofman-
nsthal, termina com uma frase que se faz importante deixar registrada: “trata-se
de pensar o ndo-limite daquilo que pelo seu proprio movimento se limita: a vida
enquanto escrita e enquanto leitura”. E um pouco como Larrosa (2016b) pensa
o texto de Hofmannsthal a partir da experiéncia da escrita e da leitura enquanto
producdo de novas escritas e leituras.

Essa producgdo se da através da linguagem. Larrosa comenta que a en-
fermidade que acomete Lord Chandos é uma “enfermidade da linguagem”, pois
as palavras apodrecem e sentimos isso com a lingua. Penso que doenca parecida
acomete muitas pessoas dentro das universidades e desse circulo de produgio
de escrita académica na area da educagdo que nos atravessa. Larrosa (2016b, p.
88-89) distingue trés sintomas da enfermidade da linguagem, tendo como dis-
parador o texto de Hofmannsthal, “primeiro se tornam impossiveis as grandes
palavras. [...] Talvez perceba que ja ndo querem dizer nada, de tio vaidosas e de
tdo soberbas”. Um segundo sintoma: “se tornam impossiveis para ele os juizos
sobre temas gerais”, essa € um pouco da “lingua dos jornalistas, dos experts, dos
politicos e dos funcionarios, dos que fabricam o presente, dos atuais, dos donos
da atualidade”. Por fim, o terceiro sintoma: “se tornam impossiveis os juizos ba-

nais, esses que se acontecem automaticamente e sem pensar nas conversagoes
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de todos os dias”.

Esses trés sintomas sdo um pouco do que vivemos com as imagens dog-
maticas do pensamento - o universal, a verdade e o senso comum -, sdo sin-
tomas, penso, de uma forma de escrita que somos condicionados, ou melhor,
educados durante todo nosso percurso formativo em uma forma de pensar e
escrever linear. Para aqueles que ndo conseguem permanecer nesse mundo das
palavras acostumadas e da lingua maior - para lembrar de Deleuze e Guattari
ao pensarem na literatura menor e no fazer furo na lingua -, sdo, na maioria das
vezes, os ditos como fracassados. Aqui gostaria de ir para a ultima lasca para

pensar no fracasso da escrita.

Fracasso da Escrita

Escrever € estar imerso em uma atividade de leitura. Mas aqui existe um
risco: o de ndo escrever. Enrique Vila-Matas (2004, p. 9), em seu livro Bartleby e
companhia, apresenta um estudo sobre os escritores que ndo escrevem ou, COMo
ele chama, escritores com a sindrome de Bartleby, escritores do Nao, “seres em
que habita uma profunda nega¢do do mundo”. Vila-Matas, por meio do persona-
gem que cria, mapea e rastreia esses bartlebys, apresenta em seu livro muitos
desses escritores que decidem ndo mais escrever. Sio mais de trinta escritores,
muitos deles reais e alguns inventados pelo autor.

O personagem de Vila-Matas é um dos que sofrem com a ndo escrita,
depois de vinte e cinco anos sem escrever, decide voltar a produzir o que ele
chama de “notas de rodapé”, sobre casos de escritores que renunciaram a escrita.
Vila-Matas realiza um denso trabalho de pesquisa ao mapear os escritores que
tiverem em vida a decisdo de ndo mais escrever e ao ficcionalizar, ou seja, ao criar
outros personagens que deixaram de escrever. Além de muitos nomes conheci-
dos do campo da literatura, o personagem de Vila-Matas cita teéricos, como, por
exemplo, Foucault, Deleuze, Barthes, Wittgenstein. Percebe-se que além de tecer
um ato criativo no campo da literatura, Vila-Matas se apropria do campo da filo-
sofia para problematizar os processos de escrita dos escritores do nao.

Fiquei pensando se seria possivel realizar, no campo da educagao, algo



parecido com esse rastrear escritores que escreveram poucas obras e renun-
ciaram a escrita. Uma busca de ex-mestrandos/doutorandos que foram picados
pela aranha académica e ndo conseguiram sair da enfermidade que assolou Lord
Chandos. Quantos autores de um texto sé encontrariamos? Autores de uma dis-
sertagdo ou tese, que logo ap6s renunciam a esse jogo da escrita académica.

Ao pensar sobre essas questodes, recordei-me do primeiro escrito que
realizei como pré-projeto de tese, no final do ano de 2015, ao realizar o processo
de selecao para o doutorado. Nesse texto falava sobre uma proposta inicial de
pesquisa, pensar sobre o fracasso da escrita. Retomo ele neste momento, pois
nas voltas que dei com meu tema acabei me aproximando novamente dele. Des-
sa forma, temos mais trés pequenas lascas ou restos para falar do fracasso da

escrita

Da poténcia do fracasso

Esta cart[a]exto é um rascunho inicial de um projeto de tese, e como
rascunho, como texto, como escrita, ja nasce em fracasso.

Fracassar é, segundo os diciondrios impressos e virtuais, a) produzir
um som estrepitoso (por sua vez, estrepitoso quer dizer o que provoca um gran-
de ruido, que é barulhento, que causa um grande efeito); b) fazer pedacos, des-
pedacar, destruir; c¢) ndo ter éxito, falhar, malograr-se. Fracasso é produzir um
som, na queda de um objeto que se fragmenta, como um corpo que cai. £ o ruido
provocado pelo que se parte, pelo que se rasga.

Utiliza-se o fracasso, na maioria dos casos, como uma condicdo de des-
potencializagdo, como nao obteng¢do do sucesso programado ou subjetivado an-
teriormente. Brincando com as palavras - assim como Barthes (2003, p. 146)
quando nos diz que “a palavra me arrebata segundo essa ideia de que vou fazer
alguma coisa com ela: é o estremecimento de um fazer futuro, algo como um ape-
tite” -, utilizo o fracasso com a etimologia italiana, “fracassare”, que é parecida
com a terminologia do portugués brasileiro, que significa a) destrocar; b) des-
pedacar; c) quebrar com som forte, com grande ruido; d) romper em pedacos.

E formada pela montagem de “frangére”, vindo do latim que significa quebrar,
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“,

romper, e composta pela preposicdo “fra” - uma posi¢do intermediaria no es-
paco, um elemento entre outros, o periodo de tempo que separa um do outro,
distancia de um lugar, ou seja - um entre, um meio, e “quassare”, que significa
bater, romper, golpear.

Montar dessa forma a escrita e o pensamento, utilizando essa decompo-
sicdo do fracasso com sua etimologia italiana proveniente do latim, é dizer que
a escrita (a escritura) ja nasce pelo meio. E ver a escrita como um golpe, como
aquilo que provoca ruido, que utiliza-se de fragmentos para montar a escrita e

o pensamento. Escrita como poténcia do pensamento, como alimento de uma

maquina desejante de escritura. Como uma escrita do “adiante”.

“Tentar de novo. Falhar de novo. Falhar melhor”

Aqui fago um breve intervalo para “dizer de um modo adiante” ao estilo
de Beckett, no qual, primeiramente, fui buscar a palavra fracasso, e as primeiras
entradas em uma imagem da escrita como adiante e menor. Tomo um pouco do
tempo de escrita desta carta para alargar a superficie do que estou esbocando
como pensamento.

Beckett (2012, p. 65), em seu texto “Pra frente o pior”, traz a célebre
frase: “Tentar de novo. Falhar de novo. Falhar melhor”. Durante todo o texto o
autor faz um percurso de montagem do dizer as palavras em um “modo adiante”,
iniciando da seguinte forma o texto: “Adiante. Dizer adiante. Ser dito adiante. De
algum modo adiante. Até que de nenhum modo adiante. Dito de nenhum modo
adiante. Dizer por ser dito. Dito mal. Desde agora dizer por ser dito mal”.

Para Badiou (2002, p. 119), esse inicio de Beckett mostra o tema do im-
perativo do dizer: "trata-se de um tema beckettiano muito antigo, o mais conhe-
cido, mas sob certos aspectos também o mais mal conhecido”. Segundo Badiou, o
imperativo do dizer, ou o que Beckett configura como o “ainda”, é tratar a escrita
como continuagdo. Para Beckett o comego é sempre um “continuar”, “nada come-
¢a que ndo esteja na prescri¢cdo do ainda ou do re-comegar, na suposicdo de um
comego que ele proprio jamais comecou. Pode-se dizer que o texto esta cercado

pelo imperativo do dizer” (BADIOU, 2002, p. 119).



Cabe aqui uma nota, que se inscreve como importante para o tema desta
cart[a]exto: o texto de Beckett aqui em questdo foi o Unico que o autor nio tra-
duziu. Escrito primeiramente em inglés com o titulo Worstward Ho, em agosto de
1981 e publicado em 1983. Ana Helena Souza (2014, p. 93), tradutora do texto
para o portugués - esse que usamos, que esta no livro Companhia e outros textos
(2012) - comenta que Beckett, “depois das primeiras tentativas, perguntou ao
amigo, futuro bioégrafo, como seria possivel traduzir as primeiras palavras (‘On.
Say on.) para o francés sem perder sua forga. Nao foi possivel”.

O texto traduzido para diversas linguas, com suas forgas variaveis, in-
teressa para pensar que o mesmo ja nasceu em fracasso, mas um fracasso como
vontade de poténcias, de um ir mais adiante. Um texto dito mal, e mal dito, mas
dito. Palavras falhadas melhores. Ditas melhores. Pensar a escrita académica
(outra) em educacgao inscreve-se nessa montagem do pensamento, de “dizer sim.
Cada vez inalterados. De algum modo inalterados. Até ndo. Até dizer ndo. Subita
volta alterados. De algum modo alterados. Cada vez de algum modo alterados”
(BECKETT, 2012, p. 69).

Badiou (2002, p. 124) observa que nesse texto aparece a composicdo do
pensamento de Beckett através do “método da simplificacdo, que é o método or-
ganico de Beckett, ha o visivel e ha o imperativo do dizer”. O imperativo do dizer
é compor com as palavras de forma com que elas escoem e vazem para outros
lugares, é criar uma fissura nos modos que nos possibilita um ir adiante. Vemos

bem presente nas seguintes passagens de Beckett (2012, p. 77-83):

Que palavras para o que entdo? Nenhuma para o qué entdo. Nenhuma
palavra para o qué quando as palavras se forem. Para o qué quando de
nenhum modo adiante. De algum nenhum modo adiante .

Que palavras para o qué entdo? Como elas quase ainda ecoam. Como
de algum modo de algum macio da mente elas vazam. Dele nele vazam. [ ...]
Vazar adiante de volta ndo para desdizer mas para dizer de novo [...] de

volta é adiante. De algum modo adiante.

Dizer a escrita como fracasso é colocar em movimento a prépria escri-
tura do texto, o préprio movimento do pensamento em composicdo e montagem

com aquilo que vaza, “vazar adiante [...] ndo para desdizer mas para dizer de
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novo” e dizer de novo de uma forma diferente, compondo, montando o pensa-
mento na producdo do pensamento. Souza (2014, p. 96) lembra que essa busca
do dizer, nesse processo de busca do fracasso de Beckett, “realiza-se numa busca
continua de um dizer que nio se subordine ao dito, de um dizer artistico livre e,
por causa mesmo desta dupla condicdo de arte e liberdade, profundamente rigo-
roso em suas tentativas”. A escrita continua, em fracasso, movimenta uma pratica

e uma pragmatica de pesquisa.

A “narrativa se quer oral (‘Dizer adiante’), mas é na escrita que pros-
segue. [...] Assim: primeiro se tenta imaginar um corpo (uma mente) e o lugar
em que se encontra” (SOUZA, 2014, p. 96). Esse lugar do dizer, da escrita como
poténcia na montagem do pensamento, € o que Beckett (2012, p. 66) traz como
minimo: “Saber minimo. Saber nada nao. Demais para esperar. No maximo mero
minimo. Mero-méaximo minimo”.

Dessa forma, para encerar este pequeno hiato, podemos nos perguntar
conjuntamente com Beckett (2012, p. 70): “Como tentar dizer? Como tentar fa-
lhar? Nao tentar ndo falhar. Dizer apenas -”. Dizer apenas o “ainda”, sustentar
o “ainda”. Sustentar a escrita como um porvir, como fracasso, como exercicio e
pratica de dizer, como fragmento de um processo de pesquisar. “So isso. Susten-
ta-lo sem denomina-lo. Sustentar o "ainda” e sustenta-lo até o ponto de incan-

descéncia extrema, onde seu inico contetido aparente é: ‘mais impossivel ainda

(BADIOU, 2002, p. 162).

A escrita em fragmento

Essa breve entrada em Beckett se faz importante para entender-
mos a montagem destas cart[a]extos como uma escritura em fragmentos.
Utiliza-se o fragmento a partir de Barthes (2003, p. 109): "o germe do
fragmento nos vem em qualquer lugar: no café, no trem, falando com um
amigo (surge naturalmente daquilo que 1é ou diz ou daquilo que digo); a
gente tira entdo o caderninho de apontamentos, ndo para anotar um pen-

samento” mas para anotar um pequeno fragmento. Escrever com frag-



mentos, ou com hiatos de tempo, com suspiros na folha, com suspiros no
pensamento, é montar a escrita como um “ainda”, ou um “dizer adiante”
de Beckett.

Rosane Preciosa (2010, p. 23) fala da importancia de escrevermos em
fragmento, pois o fragmento enuncia uma estranha inquietude de incompletude.
Um desmandar que nos leva a continuar, assim como o texto de Beckett. Diz Ro-

sane que

além dessa sensacdo de incomodo, pode também gerar um grande des-
conforto: pensamentos fragmentarios ndo asseguram aquele que 1€ a ex-
posicdo clara de um percurso tedrico, de um sitio de onde se parte. Que
espécie de seguranca pode oferecer um texto fracionado, aos pedacos, que
insiste em ir ao encontro do que é episddico, descontinuo, dissipatorio,
efervescente, quase informe? Para alguns, talvez seja frustrante enredar-se
numa viagem desse tipo. Entretanto, se acolhido, o fragmento pode nos

surpreender.

Acolho o fragmento como exercicio de escrita, como exercicio de deixar
o texto em pequenos pedacos, em pequenas notas, lascas de escrita e de tempo.
Barthes, a quem tomo emprestado essa estilistica, escreveu muitos de seus livros
com essa tonalidade, como um intermezzo, colocando os sentidos em suspensao.
Penso que os textos de Agamben, de Benjamim, e do prdprio Didi-Huberman,
funcionam muito como uma montagem de pequenas lascas. E um trabalho maior
para o leitor de absorver sentidos nos pedagos de textos para compor, como em
um varal, uma linha de pensamento. Estas cart[a]extos ndo como “uma estrutura
de sentido Uinico, mas uma galaxia de sentidos” (PERRONE-MOISES, 2012, p.30).

Barthes opera com o fragmento fazendo um furo na escrita, como ex-
plica Celina Maria Moreira de Mello (2005, p. 55-57): “o fragmento, a recusa a
linearidade argumentativa, expde o jogo da escrita e convida o leitor a participar
de uma outra borda textual”. Barthes nos convida a uma pratica e a um exercicio
que caminha no entre da escrita. Baudrillard (2008, p.42-43) fala que esse exer-
cicio, a pratica de escrita como fragmento, é uma forma de enfrentar o vazio e o

desaparecimento. Fazendo conexdes com a fotografia, comenta que
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deveria ser efetuado também um paralelo com a fotografia: a imagem
como espaco por exceléncia do fragmento, de um mundo des-finalizado.
A imagem pode voltar a ser o espaco de uma moral, de uma ideologia, mas
a fotografia [...] parece ter um privilégio semelhante ao do fragmento, ndo
sé pelo corte, mas também pelo siléncio, pela imobilidade e por estar, a se-
melhanca do fragmento, ligada a um suspense, algo que nao esta elucidado

e ndo se encontra af por acaso.

Penso que existe um fio que possibilita pensar a montagem do pensa-
mento e da escrita como uma imagem. Principalmente nos cortes e nos disparos
que viabilizam a captura de uma imagem-texto de forma fragmentaria, em uma
poténcia de fracasso que se inscreve nas formas menores de pensar e escrever
e em um operar com a literatura e a filosofia para potencializar o pensar e a
criacdo de outros possiveis no campo da escrita em educagdo. Ou seja, ao escre-
ver montamos imagens de pensamento através das producdes que nos afetam. O
menor, essa micropolitica, é aqui visto como os pequenos detalhes, os pequenos
gestos, imagens e sons que nos despertam, ou que funcionam como esse fracas-
so, enquanto ruido. Uma escrita-pesquisa ao modo Kafka em pequenos fragmen-

tos e estilhacgos, sempre a fazer furo na escrita (GUATTARI, 2011).
UMA ESCRITA ACADEMICA (OUTRA EM EDUCACAO)
0 que é escrever uma escrita académica (outra) em educacdo?

Retomo a questdo de Nietzsche e de tantos outros: o que é escrever? E
0 que é escrever uma escrita académica em educacao? Ou, como escreve Walter
Kohan (2016, p. 56), “para que escrevemos hoje no mundo académico? Para que
abrimos e dispomos a escrita para outros?”. Teria aqui muitas entradas, muito
textos e autores para citar, que dizem o que é escrita, que dizem o que € escrever.
Tenho cerca de dez paginas sé com citagdes e fragmentos. Nao vou conseguir
trazer todas aqui, nem seria o caso de pecar pelo excesso (ja avalio que este pro-
jeto estd longo demais), mas trago algumas que podem ser uteis na conversa que
gostaria de seguir.

Penso que no excesso ja me encontro, estou nele pela quantidade de



lascas que cada carta abre e ndo fecha, mas, como escreve Ranciere (2017, p.
14), “somente um excesso de escrita ‘morta’ pode incluir a 'voz viva’ na escrita
morta”. Acredito que essa sera uma das questdes que serdo apontadas por vocés
que leem estas missivas, mas essas pequenas entradas e saidas, esses pedagos
de lascas textuais é o que Alejandro Zambra (2014) comenta ao falar que sempre
levava consigo um romance, mas preferia livros pequenos, de poemas, porque
esses permitiam mais pausas para espiar. Ou como diria Maria Grabriela Llansol
(2011, p. 6) “ndo € o texto que estaca como noés - tudo estaca subitamente. Tudo
o que ha para de subito. E, constantemente, recomeca”. Essas lascas sdo pausas
para espiar e que sempre estdo recomegando.

Muitos leitores, principalmente os acostumados a uma forma de escrita
académica, dita mais tradicional, irdo afirmar que isto nio se trata de um projeto
de tese em educacdo e que ndo se trata de uma escrita académica. Quem sabe
ndo seja mesmo, seja outra coisa, seja uma outra escrita dentro de um progra-
ma de pés-graduacido em educacgio, e me pergunto: por que ndo? Por que é tdo
dificil lidarmos com o que se faz estranho e fora do comum? Por que é dificil
encararmos um texto académico em educagdo que verse com a poesia/literatura
e filosofia, sendo elas uma forma de escrita que condiciona o conteido? Lembro
de uma fala de Betina: “a forma sempre arrasta o contetido”.

Lembro novamente de Maria Grabriela Llansol (2011, p. 26) quan-
do escreve que “ndo posso perguntar. A escrever tenho de saber, na maior das
certezas”. Ndo existem certezas absolutas - poderia dizer verdades absolutas -,
quando se escreve sobre escrita em educagdo. Existem convenc¢des. Regras. For-
mas. Mas, que sempre sdo possiveis de se desmontar. Pois, como fala Georges
Didi-Huberman, para montar é preciso primeiro desmontar.

Nestas cart[a]extos dialogo mais com autores e autoras que escrevem
literatura e com fil6sofos do que com tedricos que se dedicam a pensar exclusi-
vamente o campo da educac¢do. Betina, minha orientadora, sempre me fala isso,
que a educagdo aparece pouco no texto. Sempre fico a pensar: serd que precisa
aparecer? Creio que isso sera outro apontamento que irdo realizar nas suas re-
postas destas epistolas. Mas penso que me lanc¢o a escrever para pensar a edu-

cagdo, pensar a educacdo nas frestas nisso que fica ndo dito e que pode, dessa
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forma, potencializar o pensamento sobre a escrita em educacio.

Por ora, escrevo essas questdes porque, para mim, o texto “é uma peque-
na engrenagem, numa pratica extratextual” (DELEUZE, 2006, p. 329), e por ser
pequena, por lidar com um pormenor, faz-se em lascas, em fragmentos textuais,
como hiperlinks que se conectam a todo momento. Existe um registro diferente
entre ler e produzir um entendimento sobre o lido e escrever a partir do que nao
esta dito no texto. Essa diferenca podemos colocar no tempo das atemporalida-
des que a escrita conduz, e quem sabe seja apenas pela perda do texto que um
outro texto possa surgir. Um gesto de perda, um texto que se faz em auséncia,
nesse aparecer e desaparecer a todo momento. Em uma leitura que desaparece e
que aparece na escrita.

Com isso, penso, estou querendo falar de uma outra forma de fazer es-
crita no campo da educacdo. Mas sei que ndo estou inaugurando algo novo. Mui-
tos e muitas ja fizeram e fazem esse movimento. E também néo se trata de uma
dentuncia do que se faz, porque é exatamente o que também estou fazendo. Nao
é fugir e nem negar o formato padrio e tradicional dos textos académicos, ndo
estou negando a tradicdo, ndo é isso que quero (e queremos em nosso grupo de
pesquisa), mas é abrir possibilidades para uma outra experimentagio estética,
politica e filoséfica da escrita em educagio: “Renunciar que existe um modo Uni-
co de escrever, retomando uma discussdo metodoldgica sobre o campo da pes-
quisa em educac¢do, ndo implica cair em um abismo do sem sentido, sem chao”

(RIBETTO; NASCIMENTO, 2017, p. 12).
Estou tentando compor com a tradi¢cao, como comenta Célia Linhares
(2016, p. 7-8):

[...] se ha regras de dizeres sancionadas e hierarquizadas, se estamos cir-
cunscritos por gramaticas que pautam diferentes tipos de escrita, que nos
exigem que comecemos as frases com maitsculas e as encerremos com
ponto final, entre uma e outra circunstancia regrada estd o trabalho de
transfigurar a vida em uma escrita, de tal modo viva e indomavel que nem
o ponto final possa reter o jorro do pensar, do inventar, do soltar-se entio

desencadeado pelas inquietagdes e poténcias que nos interrogam.

Gongalo M. Tavares (2017, p. 23), em um de seus ultimos livros comenta

que o “que se exige é mudar a ordem das letras, a combinagao das letras, a forma



como as letras - ao lado umas das outras - formam palavras. No fundo, queremos
uma nova combinagio entre as palavras”. Ndo é um apagamento da tradicdo, e nem
uma supressao de letra a letra dos livros, como escreve Georges Didi-Huberman
(2018, p. 75) em 25 de agosto de 2013, ao lembrar de um de seus sonhos. Pensar a
escrita académica em educagdo ndo é, dessa forma, para mim, pensar a supressao
e 0 apagamento, muito menos mudar a ordem das letras, e, por exemplo, com a pa-
lavra escrever, acrescentar a consoante “d” no inicio da palavra, ficando o escrever
um descrever. Ndo quero descrever, mas sim escrever uma certa narrativa, produ-
zir um pensamento em ato no momento da escrita, agenciando com esses muitos
que compoe o texto através das recordacdes, citacdes e leituras. Nao é descrever
o que se 1&, mas sim escrever, produzir um pensamento, mesmo que em lascas, e é
iSso que se quer ao pensar essa escrita académica outra em educagao.

Quem sabe ¢ ficar nesse gesto que assombra estas cartas, o gesto de apa-
recer e desaparecer, pois, nesse jogo da escrita nos apropriamos e usamos essa
forma de escrita mais corriqueira do mundo académico para escrever nossos ar-
tigos, para realizar as submissoes, as revistas qualis A1/A2/B1/B2, os encontros
nacionais e internacionais. Walter Kohan (2016, p. 56) comenta que “a escrita aca-
démica tem se tornado uma escrita burocratica, vedetismo sem mundo. Escreve-
-se de costas para o mundo, de frente para um espelho. Escreve-se para engordar
um curriculo lato, vazio, puro nimero”.

Mas, e isso tem ocorrido com mais frequéncia, por vezes encontramos es-
pacos onde uma escrita académica outra é convidada a aparecer, por vezes em al-
guns encontros em que uma micropolitica é acionada em algum GT e essas formas
outras de escrita sdo acolhidas. Em algumas revistas, poucas, mas também qualis
A1/A2/B1/B2, nas quais achamos brechas em se¢des livres ou ensaisticas. Nesses
ultimos dois anos esse é um movimento que venho realizando - com colegas de
grupo de pesquisa e amigos com quem escrevo - entrar no jogo das revistas qua-
lis, mas, também, produzir outras escritas que furem um pouco o artigo “resumo,
introducdo, conceitos, discussao, conclusio e referéncias”. Estamos sempre entre o
aparecer e o desaparecer, sempre utilizando desse jogo académico de uma escrita
mais tradicional para sobreviver institucionalmente e sempre tentando achar fu-
ros por onde escoar uma outra escrita académica em educacao.

Larrosa (20164, p. 18) comenta que ao longo da histéria da escrita houve

varios embates e que “o triunfo da filosofia sistematica” e o “triunfo da razao téc-
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nico-cientifica [...] derrotaram outras formas de escrita, que tiveram grande im-
portancia durante o Renascimento e o Barroco. Entre essas formas de escrita der-
rotadas e vencidas esta o ensaio, de imediato, mas também outros géneros como
as epistolas morais, os didlogos filosoficos [...]". Afirmo novamente: nao se trata de
negar esse modo de ler e de escrever “tradicional”, fomos e somos subjetivados,
produzimos pensamento nesse modo de funcionamento. Produzimos maquinas
de guerra ao fazer brechas e furos nesse modo de funcionamento. Gostaria que
ficasse um pouco mais legivel que ndo se trata de um pensamento que cai no bi-
nario. Quem sabe aqui lidamos com a descontinuidade, trazida por Blanchot e re-
cuperada em alguns escritos de Foucault: "parece que chegamos a um desses mo-
mentos em que se faz necessario parar de escrever, mas ndo de pensar” (KOHAN,
2016, p. 56). Pensar na descontinuidade também é pensar na escrita como um cer-
to anacronismo, que mostra um certo passado, atualizando no presente e criando
condi¢des de possibilidades para pensar em outros possiveis.

Escrever, nesse jogo académico da educagdo, passando de uma forma a
outra passa a ser uma responsabilidade terrivel: “invisivelmente, a escrita é convo-
cada a desfazer o discurso no qual, por mais infelizes que nos acreditemos, mante-
mo-nos, nds que deles dispomos, confortavelmente instalados” (BLANCHOT, 2010,
p. 9). Escrever, para Blanchot, é uma das maiores violéncias que existe. Foucault e
Deleuze também dizem algo semelhante; Deleuze (1997, p. 11), quando diz, em
uma das passagens mais usadas que se encontra em Critica e clinica, que “escrever
é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e que extravasa
qualquer matéria visivel ou vivida”, e que “escrever é tornar-se outra coisa que
ndo escritor” (DELEUZE, 1997, p. 17). Ou, mais adiante nesse mesmo livro, quando
escreve que “as palavras pintam e cantam, mas no limite do caminho que tracam
dividem-se e se compde” (DELEUZE, 1997, p. 145).

Na conversa com Claire Parnet, em Didlogos, Deleuze (1998, p. 57) vai
dizer novamente que a escrita se d4 em devir, “ao escrever sempre se da escritura
a quem nao tem, mas estes ddo a escritura um devir sem o qual ela ndo existiria”.
Em Foucault (2010, p. 289-290), encontramos belissimas passagens sobre a escri-
ta. Uma das que mais fazem sentido, para mim, encontra-se no Ditos e escritos VI,
quando diz que o processo de escrita para ele é o que modifica a vida, do qual se
sai transformado: “sou um experimentador no sentido em que escrevo para mudar

a mim mesmo e ndo mais pensar na mesma coisa de antes”. Recordei-me de outra



passagem, na verdade uma entrevista toda, que Foucault da a Claude Bonnefoy em
1968, publicada com o titulo de “O Belo Perigo”. Poderia transcrever passagens
inteiras, mas me atenho a algumas para dar seguimento ao meu pensamento. Logo
nas primeiras paginas da entrevista Foucault (2016, p. 37) conta de sua dificulda-
de com a escrita, com esse escrever bem que a escola e a academia prezam: “es-
crever bem no sentido que isso tem nas escolas primarias, ou seja, encher paginas
com uma letra bem legivel”. Essa vontade de escrever veio aos poucos se fazendo
habitar em Foucault, principalmente quando pela relacdo com a lingua e as pala-
vras “ali onde ndo é mais possivel falar, descobre-se o encanto secreto, dificil, um
pouco perigoso de escrever” (FOUCAULT, 2016, p. 39).

Logo apds essa passagem, Foucault acrescenta que “escrever era fazer
vento”. Deleuze, em 1977, diz algo parecido, quase dez anos depois de Foucault
e sem saber da existéncia dessa entrevista: “a escritura nio tem outro objetivo: o
vento...” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 89). Nessa entrevista Foucault (2016, p. 43)
associa a caneta a um bisturi e as folhas de papel a um corpo ao mesmo tempo em
que diz que “escrever é um atividade extremamente suave, discreta. Tenho como
que uma impressdo de veludo quando escrevo”. E que para Foucault escrever é
lidar com a morte. Lembro-me de um dos textos mais comentados de Foucault
(2013), sua conferéncia sobre “O que é um autor?”.

E interessante que nessa entrevista Foucault diz que quando escreve nio
sabe se esta fazendo histéria ou filosofia, 0 mesmo poderia dizer aqui destas car-
tas: o que sei é que elas sdo montadas com lascas da arte, da literatura, da filosofia,
da histoéria e querem fazer marca no campo da educagdo, mais precisamente da
filosofia da educagdo. Foucault vai dizer que para ele escrever é se colocar em uma
certa distancia e, dessa forma, perder sua prépria existéncia. Mas por mais que
escrever seja uma certa violéncia, e tentar fazer uma escrita fora de alguns canones

violente mais, uma vida nunca vai caber em um retangulozinho,

escreve-se também para ndo se ter mais rosto, para se fugir de si mesmo
sob sua propria escrita. Escreve-se porque a vida que se tem ao redor, ao
lado, fora, longe da folha de papel, essa vida que nio é divertida, mas tedio-
sa e cheia de problemas, que estd exposta aos outros, se desmancha nes-
se retangulozinho de papel que temos debaixo dos olhos e de que somos
mestres. Escrever, no fundo, é tentar fazer fluir, pelos canais misteriosos da
pena e da escrita, toda a substancia, ndo apenas da existéncia, mas do cor-

po, nesses tragos minusculos que depositamos sobre o papel. Ndo ser mais,
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em matéria de vida, que essa garatuja ao mesmo tempo morta e tagarela
que depositamos sobre a folha branca, é com isso que se sonha quando se
escreve. A vida sempre retoma fora do papel, sempre prolifera, continua,
nunca chega a se fixar nesse retangulozinho, nunca o pesado volume do
corpo chega a se desdobrar na superficie do papel, nunca passamos para
esse universo de duas dimensdes, para essa linha pura do discurso, nunca
chegamos a nos fazer finos e sutis o bastante para ndo sermos nada mais
que a linearidade de um texto, e, no entanto, é isso que gostariamos de
chegar. (FOUCAULT, 2016, p. 66)

Escrever é tentar compor um corpo-texto, ou um texto-corpo. E estar
atravessado por todos os encontros que realizamos no cotidiano, e nos encon-
tros que produzimos. Mas uma vida ndo cabe no retangulo de uma folha, ela sem-
pre escapa, que volta a se traduzir em texto pelas afeccdes vividas. Por isso é di-
ficil realizar uma escrita académica em educacio. Poderiamos perguntar: o que
é educacao? O que entendemos por educagdo? Quem sabe nao seja essa uma das
questdes que falte a esse texto, debrucgar-se sobre esse pergunta antes de tentar
responder, ou escrever, sobre escrita académica em educac¢do? O que é educagao
também ndo cabe em uma folha A4, pois o que entendo por educagio nio reside
apenas dentro das paredes e do muro das escolas e das universidades ou nas leis
e legislacdes e nos manuais de como dar uma boa aula. Pensar a educagio é pen-
sar no que compde a vida, no que amplia o pensamento, a formacao e a escrita.

Essa semana, em que leio e releio esta cart[a]exto, chegou um livro de
Pati Smith, um pequeno livro chamado Devogdo. A primeira parte do livro inicia
com um texto chamado “Como a mente funciona”, e logo depois vem o conto que
da nome ao livro, finalizando com um pequeno texto chamado “Um sonho que
ndo é um sonho”. A escrita antes do conto é um mapa, um trajeto que Pati Smith
vai anotando, das lascas do seus dias, da escrita do conto “Devogao”. Esse livro
chegou no dia 9 de margo, comecei a ler no dia seguinte no deslocamento de
trem de Novo Hamburgo a Porto Alegre. Na pagina 43, escrita a lapis na margem
do texto, esta a seguinte anotacdo, “p/ Elisandro: como se produz pensamento e
escrita em educagio e por qué?”.

A anotacdo foi realizada pela Anna Leticia, que na noite anterior ja tinha
devorado o pequeno livro. A nota esta ligada com a seguinte passagem de Pati

Smith (2018, p. 43): “serad que de fato conseguimos separar o como do porqué?”.



Pati Smith fala da escrita, de por que escreveu o que escreveu, um conto duro e
infeliz, muito diferente do que ela escreve normalmente. Essa passagem poderia
estar falando da educacio, da escrita, das relagdes que estabelecemos com os
processos de escrever: “serd que de fato conseguimos separar o como do por-
qué?”. Na ultima pagina desse livro encontra-se a seguinte passagem: “Por que
eu escrevo? Meu dedo, como uma caneta de ponta seca, retraca a pergunta no ar
em branco. Um enigma conhecido, proposto desde a juventude, quando eu me
afastava das brincadeiras, dos companheiros e do vale do amor, cingida de pa-
lavras, um passo fora do grupo. Por que escrevemos? Irrompe um coro. Porque
ndo podemos somente viver” (SMITH, 2018, p. 124).

Como pensar e problematizar esse modo de viver a leitura e a escrita
depois de sermos subjetivados por nove anos de ensino basico, quatro ou cinco
anos de graduacao, dois anos de especializa¢do, dois anos de mestrado e quatro
anos de doutorado? Passamos, mais ou menos, 21 ou 22 anos atras de murros,
entre quatro paredes, sentados em cadeiras realizando uma forma de escrita.
Penso que isso é um dos fatores que torna mais dificil visualizarmos outras for-
mas de escrever um texto, de brincar e jogar com as palavras, de entrar com a po-
téncia da literatura e da filosofia como modo e maneira de fazer e ver outro texto.
Repito novamente, ndo estou dizendo que esse modo de subjetivacdo € ruim, es-
tamos imersos e produzimos nele. Coloco essas questdes para podermos pensar
que passamos muitos anos nesse modelo, o que torna dificil abrir brechas. Para
que isso aconteca, é necessario que encontros acontecam. E, paradoxalmente,
esses encontros acontecem nos espagos escolares e universitarios. E também na
escola e na universidade que se criam condi¢des de possibilidade, por exemplo,
para escrever teses e dissertacées que problematizam as instrugdes e os modos
de funcionamento da leitura e da escrita.

Essas questdes s sdo possiveis porque se escreve em meio a vida, em
meio aos atravessamentos da escola, da academia, do trabalho, das relacdes. E
dificil se abrir a uma experimentacao do novo quando ja estamos acostumados,
como nos lembra Blanchot. Penso no que Vila-Matas (2004) escreve sobre Kafka,
sobre a literatura o excluir da vida, penso no que Pati Smith diz, que escrevemos
porque ndo podemos somente viver. Para aqueles que estdo imersos na palavra
escrita, ndo ter tempo para fazer esse exercicio pode ser doloroso. Digo isso pen-

sando na realidade educacional que vivemos: o0 mundo do ensino superior em
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que a grande maioria dos estudantes tem uma jornada de trabalho durante o dia
e a noite realiza seus estudos. Como abrir espago a uma escrita académica outra
quando o mais facil é nos condicionarmos ao que ja nos é dado?

E necessario um tempo para pensar e para produzir uma escrita. E ne-
cessario tempo para ler e para produzir algo que se mostre como diferente, que
produza transformacdo, lembrando que escrever, para Foucault, é transformar-
-se. Mas, no tempo que vivemos de neoliberalismo, ndo existe tempo e/ou quan-
do existe é um tempo pequeno que se tem para escrever, para pensar em uma
escrita que desmonte um certo formato ja dado. O tempo do estudo e da escrita
no ensino superior é atravessado por uma jornada de quarenta horas semanais
de trabalho, e como Foucault comenta, a vida sempre quer outras coisas, ela sem-
pre escapa para outros lados. Ndo estou escrevendo isso para justificar uma nao
escrita ou para “passar a mao”, escrevo para que coloquemos na mesa essa reali-
dade social e educacional em que vivemos, pois isso, compde a forma de escrita
que temos hoje na academia.

E, penso, aqueles que escrevem na academia, na maioria das vezes, es-
crevem para cumprir certas obrigacdes, para realizar certas pontuagdes na so-
brevivéncia institucional. Para esses que estdo inseridos nas universidades e
nas institui¢des de ensino superior; realizando pesquisa, orienta¢do, dando aula,
participando de comissdes, qual o tempo que sobra para pensar na e a escrita?
Como pensar o escrever em meio a [essa] vida? “Parece operar ali uma politica
da diferenciacdo - que ndo da diferenga -, uma certa politica da hierarquia, da in-
corporacgdo por acumulacdo dos que ficam dentro e da segregacao dos que ficam

fora” (KOHAN, 2016, p. 48).

[MICRO]POLITICA DO TEXTO

No mesmo dia em que chegou o livro de Pati Smith, fui assistir a uma
fala de Peter Pal Pelbart. Anotei dois fragmentos que agregam-se ao que estou
discutindo aqui. O primeiro deles diz que “estamos em uma luta por narrativas”.
Peter falava sobre os acontecimentos do junho de 2013, o impeachment/golpe de
2016 e os movimentos que desdobram-se até o momento. Essa luta por narrati-
vas também é o que se vive no meio da escrita. Existe uma disputa por modos e

maneiras de escrever e, aqui, gostaria de dizer que ao falar de uma escrita aca-



démica em educacio e de uma escrita académica outra em educacdo nio estou
fazendo oposicdo de uma a outra. Falo de escritas, o que implica o plural, o “s”
a mais diz de uma multiplicidade possivel na escrita. Na escrita académica, dita
mais tradicional, existem formas de se escrever diferente. Por exemplo, em edu-
cacgdo popular a escrita carrega uma forma, na escrita das politicas publicas em
educacdo se desenvolve de outra maneira. Os contetidos sao diferentes, o que
arrasta uma maneira de escrever em educagdo, mas a forma académica, penso,
continua a mesma.

0 segundo fragmento da fala de Peter diz que “vivemos um modo de
existéncia que se esgotou [...] quando estou esgotado, e acho que nada é possivel,
quando tudo parece impossivel é necessario inventar um possivel com as ener-
gias disponiveis. Reinventar um campo de possiveis”. Existe um pouco de pala-
vras minhas nesse texto, mas o que Peter comentava era sobre essa sociedade e
os estados de esgotamento modernos. Lembro de seu livro, O avesso do niilismo:
cartografias do esgotamento, de 2013, em que navega por diversos autores como
Musil, Blanchot, Beckett, Agamben, Deleuze, Foucault, Nietzsche, Guattari, Lyo-
tard, Lazzarato, Negri, Lapoujade, Heidegger, Deligny, entre outros, para pensar
nesta questdo: por que estamos tao esgotados hoje?

Lembro de outros trés textos que tratam sobre o esgotado e o cansaco.
O primeiro, de Deleuze (2010c), “O esgotado”, trabalhando com os personagens
de Beckett; o segundo, de Alexandre de Oliveira Henz (2012), Estéticas do esgota-
mento, um livro que usei na minha dissertacgao. E, por fim, o livro de Byung-Chul
Han (2015), Sociedade do cansago, que problematiza o contemporaneo de uma
certa “religido imanente do cansago” (HAN, 2015, p. 77), da sociedade do desem-
penho que “gera um cansago e um esgotamento excessivos” (HAN, 2015, p. 77,
p. 70). Cito rapidamente esses livros para perguntar: sera que nao estamos, no
meio académico, em um cansacgo e em um esgotamento pela demanda de ativi-
dades nas graduagoes e pos-graduagoes, o que nos possibilita pouco tempo para

pensar e inventar um outro possivel?

Importa perceber como vao se elaborando armadilhas que engolem os
pesquisadores e os pressionam a ceder aos padroes do que supostamente
precisa ser feito, para garantir algum éxito na carreira, mais prestigio entre
os pares e estudantes, melhor avaliacdo pessoal ou do programa ao qual

pertencem, minimizando as proprias questdes e conjunc¢des educacionais
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que os constituem existencial e socialmente e que os tencionam para um
alargamento e arejamento dos movimentos académicos. O duro e o temivel
é quando, em meio a tantos debates, ocorre uma submissdo ao instituido,
de modo a ir travando a abertura de outros caminhos mais éticos. (LINHA-
RES, 2016, p. 11)

Quem sabe, trata-se de pensarmos e de trabalharmos com a escrita como
uma experimentacdo, e em todos os espagos possiveis realizar um furo, uma bre-
cha ao modo de Kafka. Penso que com essa questdo posso falar um pouco sobre a
“politica do texto”. Para tanto, realizo uma conversa com Luciano Bedin da Costa,
que além de autor de diversos textos, alguns que utilizo aqui, considero um ami-
go, e penso nisso para além da relacdo de proximidade e de afeto que nutrimos.
Masschelein e Simons (2014, p. 9) falam sobre a politica de amizade na escrita:
“uma filosofia da educacdo - na medida em que encara o mundo - é possivel sem
a amizade?”. Lembro, por exemplo, da parceria de escrita de Deleuze e Guattari.
Leila Domingues Machado (2016, p. 78), em um texto que cita em nota de ro-
dapé uma ideia que teve em conversas comigo e com o Luciano, comenta sobre
uma politica da amizade dizendo que “nossa luta é por uma politica da amizade
no meio académico - defendemos a experimenta¢ido de novas formas de orga-
nizagdo da vida na universidade e uma producgao coletiva de modos de viver a
pesquisa”. Walter Kohan (2017, p. 55) relembra essa passagem de Masschelein
e Simons (2014), citada antes, para se perguntar também como escrevemos em

meio a vida e no universo académico:

[..] o que fazemos e deixamos de fazer a escrita? De que forma atendemos
a diferenca da escrita, seu diferir, seu potencial libertario, democratico?
Como nos colocamos em relagdo a ela em situagdo educacional? Como
pode uma professora, um professor, estar atento a politica que afirma, a
partilha do sensivel que configura, aos modos de ver, dizer e pensar que
propicia ou obstaculiza ao contornar uma forma de relagdo com a escrita

para seus estudantes?

A escrita atravessa nossas vidas, “nossas institui¢des: programas, atas,
chamadas, trabalhos, trabalhos académicos, monografias, dissertacoes, teses”,

mas também, “ela anda com nossa pratica, em nosso pensamento, em nossa



vida” (KOHAN, 2016, p. 50). Ela anda com as amizades e com as rela¢des que rea-
lizamos, nos encontros com amigos, colegas, no encontro com textos e livros. Uti-
lizo trés textos de Luciano para problematizar a escrita académica. O primeiro é
seu mais recente livro, publicado no final de 2017, que se chama Ainda escrever:
58 combates para uma politica do texto; o segundo texto é um artigo, que saiu no
inicio de 2018, chamado “Aos que ainda escrevem: a escrita académica nos de-
signs do neoliberalismo”; e o terceiro é o projeto de pesquisa “Politicas do texto:
o escrever no territdrio da pds-graduacdo”. Esses textos, assim como o tom des-
ta cart[a]exto, ndo é denuncista de um modelo de escrita hegemonico, que por
muitas vezes opera junto na expressao do adoecimento de alunos e professores
universitarios, mas faz pensar nessas questdes e em outros possiveis na escrita
académica.

Luciano inicia o texto “Aos que ainda escrevem” com uma posicao: Ge-
orges Didi-Huberman (2013b, p. 9) comenta que para saber é necessario tomar
uma posicao, “tomar posicion es desear, es exigir algo, es situasse en el presente y
aspirar a un futuro”, mantendo uma relacdo com a atualidade em que se vive, ou
seja, “tomar posicion tanto en el plano de las formas como en el de los contenidos”
(DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 57). Luciano escreve que “este ensaio é dedicado
ao ainda, aos que ainda escrevem apesar de tudo. O ainda é aqui um rango, uma
resisténcia e também uma politica” (COSTA, 2017b, p. 21).

Escrever ainda, apesar de tudo - lembro de outro livro de Georges Didi-
-huberman (2012b), Imagens apensar de tudo, com uma forca politica. Ranciere
(2017) vai nos afirmar que a escrita é politica e que a politica da escrita é um
“nucleo de pensamento”, pois o ato de escrever € um ato de uma partilha do sen-
sivel, ou seja, “o ato de escrever é uma maneira de ocupar o sensivel e dar sentido
a essa ocupagio” (RANCIERE, 2017, p. 7). Dialogando com Deleuze (1999, p. 26),
poderiamos pensar a escrita como um ato, um gesto em si, sendo uma forma de
relacdo, uma forma de montagem, uma forma de partilha, de produgdo de pensa-
mento que “é sempre politico”.

Estamos imersos e vivendo em um periodo de recessao e combate o que
nos deixa esgotados e, somando com o fato de que as universidades “acabaram
por aderir a estratégias de gestdo tipicamente neoliberais” (COSTA, 2017b, p.
23), tem impossibilitado, em muitas vezes, a criacdo de uma serie de condi¢des

de possibilidades em relagao a uma escrita mais inventiva. Larrosa (20164, p. 18)
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comenta que tem a “sensagio de que no mundo académico se esta cada vez mais
cansado de ouvir sempre as mesmas coisas ditas no mesmo registro arrogante e
mondtono, havendo como que uma necessidade de sair desse tédio e uma certa
expectativa em relacdo a qualquer registro de escrita que se apresente diferente”.
Esse atual em que vivemos, e que Luciano chama de um design do neoliberalismo
na academia, faz com que o “dito pesquisar universitario torna-se, doravante,
a imagem de um sujeito individual, competitivo, paranoico e necessariamente
submisso” (COSTA, 2017b, p. 24).

Mas como combater essas questdes, “como trabalhar outras maquina-
¢Oes desejastes quando o que presenciamos em nossos corpos acad(an)émicos
sdo vetores resultantes do cansaco?” (COSTA, 2017b, p. 25). Como romper com
uma légica do texto e da escrita em educacgdo que diminui e despotencializa tex-
tos que apostam em uma outra escrita? Como pensar uma escrita enquanto ina-
cabamento e fracasso e “como nos mantermos resistentes através do que escre-
vemos, quando nossa escrita ja esta, ela mesma, mimetizada a um design do qual
deveriamos justamente escapar?” (COSTA, 2017b, p. 25).

Para essas e tantas outras questdes que circulam por esse texto e por
outros, Luciano propde fabricar uma Politica do Texto. Uma politica que pense
o ainda, que pense o apesar de tudo, que produza brechas e furos na escrita tra-
dicional e normativa, que produza uma espécie de estranha inquietacdo, uma
estranha perturbag¢ido. Uma Politica do Texto que apareca como um resto e um
rastro que faz marca no sintoma do presente. E, retomando novamente Ranciére
(2017, p. 9), a “perturbacdo tedrica da escrita tem um nome politico: chama-se
democracia”. Luciano, utilizando-se de Ranciere, vai dizer que o que se faz neces-
sario para uma Politica do Texto é produzir dissenso na escrita, desmontar re-
lagdes para remonta-las novamente. O que proponho, enquanto tese e combate,
é uma Micropolitica da Montagem que esteja atenta aos lampejos dos sintomas
do presente e que perceba como montamos os modos de viver e de escrever no
contemporaneo.

A Politica do Texto se faz no combate ao instituido, na producio de fres-
tas no que nao deixa margem para o olhar, no levantar a cabega e no debrucar-se

sobre o pensamento, mas, sobretudo, a Politica do Texto se faz na micropolitica.



E, poderia aqui dizer, em uma micropolitica dos vaga-lumes. No resistir ao ofus-
camento das luzes artificiais que cegam o olhar - tanto no dia quanto na noite -,
€ por isso, penso, que a op¢ao deste texto é ser realizado em lascas, em lampejos
de palavras e de missivas que se escrevem no ato de pensar o pensamento. A
micropolitica se d4 nesses pormenores que criamos para fazer vazar outros pos-
siveis, nos pequenos combates.

Uma Micropolitica do Texto (e dos vaga-lumes) precisa estar no corpo
de nossas escritas e dos textos que lemos, e “talvez seja o momento de resistir-
mos aos reguladores meritocraticos do gozo, de produzirmos - com nossos tex-
tos -, mecanismos de resisténcia a santa trindade escrever-publicar-produzir”
(COSTA, 2017b, p. 26). O que se esta propondo é uma montagem. Cabe lembrar
que antes de montar algo temos que desmontar para depois remontar de outra
maneira. E necessario que fiquemos atentos “aos ditames desses tempos-textos-
-mercadoria” para instaurar possibilidades de outros movimentos. Continuamos
ajogar o jogo da producdo, mas também podemos experimentar - e aqui penso
haver algo importante -, a escrita de outra forma. Pensar nessas questoes é rea-
lizar furo no que ja esta instituido.

Coloco como importante a micropolitica da montage como uma to-
mada de posicdo nos modos de escrever. Muitos, nesse universo académico da
educacao, preferem escrever e navegar no texto da forma tradicional e, afirmo
novamente, ndo estou indo contra a tradicdo, afirmo-a como importante para
certos movimentos de escrita. O que se propde é uma desmontagem dessa for-
ma ja instituida, o que possibilita outras remontagens possiveis. Escrever, dessa
forma, na margem do ja dito, na sombra, no resto, pensando em produzir furos
e brechas, fazendo um filho pelas costas, como diria Deleuze. Mas, assim como
muitos preferem uma escrita mais tradicional, outros muitos também preferem
uma experimentacdo e uma escrita académica outra em educacdo. Nio se trata
de polorizacido, de defesa de uma ou outra, de demonizac¢ido do classico ou dos
ensaios (pois Larrosa diz que um ensaio ruim é tdo ruim quanto uma escrita
mais tradicional ruim). Nio se trata de dizer nos e eles. Trata-se de tentar enten-
der o que estamos fazendo e nos tornando em educagio. Todos nds que estamos

mergulhados na pesquisa e na escrita em educacio.
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No projeto de pesquisa Politicas do Texto: o escrever no territério da pds-
-graduagdo, de onde surge boa parte dessas minhas reflexdes, Luciano escreve
que a Politica do Texto esta ligada a um movimento singular de inscricdo de sen-
tidos, que é operado pelo escritor, mas que também pode ser operado pelo leitor,
que ao fazer o movimento de desgrudar-se, de deixar o texto se perder, nesse
gesto de erguer a cabeca - trarei em uma das cartas sobre o gesto que Didi-Hu-
berman chama de pensar debrugado -, damos o sentido e uma estatura de texto.
O gesto de erguer a cabega é um gesto de pausa para pensar no que lemos, pen-
sar o que escrevemos.

Como comenta Barthes (2004, p. 27), “nunca lhe aconteceu, ao ler um
livro, interromper com freqiiéncia a leitura, ndo por desinteresse, mas, ao con-
trario, por afluxo das ideias, excita¢des, associacdes? Numa palavra, nunca lhe
aconteceu de ler levantando a cabeca”. A Politica do Texto esta nessa fronteira
entre as disciplinas, nesse jogo da montagem com as diferentes areas, um certo
combate. Trata-se, utilizando o que Luciano diz no projeto de pesquisa, de passar
da Tese ao Texto. Nao é produzir um outro texto na tese ou dissertagao, o texto
€ imanente a escrita e se movimenta por um desejo de produgio de novas for-
mas de pensar, em um colocar-se no mundo, ndo escrever olhando-se no espelho
como comenta Kohan, e sim olhando as realidades e as inquietagdes do presen-
te. Olhando os sintomas do presente, os processos anacronicos que podem nos
mostrar outras possibilidades para um ver, e para um escrever em educacao.

Ao buscar a versido impressa, e com as anotacgdes realizadas do projeto
de pesquisa de Luciano, encontrei na ultima pagina anota¢des de uma conversa
realizada com ele, se ndo me engano no final do ano de 2015 ou inicio do ano de
2016. Esbogos de projetos estdo ali rascunhados, de uma disciplina e de videos. As
questoes ali colocadas sdo as que envolvem as duas pesquisas: “como o processo
de escrita se monta?”; “onde eu escrevo, com quem eu escrevo, onde inicia minha
escrita?”; “O que é escrita?”. Algumas estdo quase na margem do papel: “Como fu-
ramos a escrita? Como furamos a escrita académica? Embate da escrita na escrita”,
em um ponto de ligacdo: “resistir”. Pensar em uma Micropolitica do Texto (e dos
vaga-lumes), em uma escrita académica outra em educacio, é resistir “ao caniba-

lismo da cultura dominante” (RANCIERE, 2017, p. 21) e existir de outros modos.



Exercitar uma politica de escrita outra no campo da educacdo “como
quem pensa ser possivel ainda outra revolucdo, uma tomada de poténcia (e ndo
de poder) do sentido politico de nossos gestos cotidianos de escrita e de leitura,
no comprometimento a outras formas de viver-junto nas transitoriedades dos

espacgos mais institucionalizados dos quais padecemos e que também ajudamos

]

B

a construir” (COSTA, 2017b, p. 27).

Chegando quase ao final dessa cart[a]exto, penso que esta escrita esta
mais para uma defesa de uma montagem da escrita académica outra. Lembro
disso ao passar o olho rapidamente pela escrivaninha e ao olhar o livro de Mass-
chelein e Simons (2017a), Em defesa da escola, e de Larrosa (2017), Elogio da
escola. Quem sabe seja um pouco disso que esteja tentando fazer nestas cartas,
elogiar e defender um modo de montagem da escrita académica em educagdo
que ndo vai contra a tradigdo, mas que quer produzir brechas em pequenos com-
bates micropoliticos. Como coloca Luciano (2017, p. 14), “trata-se de um projeto
um tanto ambicioso, algo com o que concordamos, o que nao significa dizer que
nao seja possivel ou ao menos tentavel”.

Quero, para finalizar esta extensa carta sobre a escrita, trazer alguns dos

58 combates de Luciano para pensar nessa Micropolitica do Texto, nessa politi-
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ca da montagem da escrita académica outra em educacdo. Os 58 combates sdo
apresentados em quatro trincheiras: Sujeito; Institui¢ées; Linguagem e Tempo.
Aproximo alguns combates que ajudaram a pensar essa cart[a]exto.

0 32 combate fala sobre o eterno retorno do texto, e esta dentro da trin-
cheira da Linguagem, diz que o texto ndo é um objeto computavel, ele € uma
travessia e esta envolvido em uma experiéncia de limite. O texto é plural e ndo
convoca a filiagdo, “pois é sempre doador de sentido”. E uma rede e “nio funciona
por uma moral ou por imposi¢ao”, seu “principio (caso exista) diz respeito ao
prazer, ndo coloca distancia entre leitura e escrita” e “sua condicdo é da ordem
do eterno retorno - o Texto fara sempre retornar um Texto e assim por diante”
(COSTA, 2017, p. 29-30). O combate 292, da mesma trincheira, diz: “partir nao
somente da macrodecisdo devo ou nao escrever? [...] mas de decisdes molecula-
res, estratégias de acolhimento e recusa diante das solicitacdes que se fazem pre-
sentes no decorrer de uma escrita e com o poder legislativo da lingua. Escreve-se
sempre co/agido e a beira de linguas que se desconhecem mas que retroagem”
(COSTA, 2017, p. 43-44).

O combate 309, ainda da trincheira da linguagem, diz um pouco da for-
ma como se teceu a escrita destas cartas, uma aposta de escrita nos rastros do
pensamento: “a mirada de uma Politica do Texto ndo se da em relagio aos luga-
res de chegada - a poesia, ao romance, ao artigo ou a tese —, tampouco aos pontos
de partida - ao poeta, ao romancista, ao cientista, ao académico. Ela se dedica
com afinco a perscrutar os rastros do que se vé desde o inicio cindido apesar
de todas as solicita¢gdes que vestem cada uma dessas figuras. Trata-se de uma
aposta critica que, ao invés de percorrer a viela entre o pesquisar e seu texto [e
vive-versa], direciona sua rede de inteng¢des a regides onde o Texto parece irrom-
per e de onde s6 é possivel dizer realizando-o” (COSTA, 2017, p. 43-44).

No combate 89, da trincheira Sujeito, Luciano diz que “pensar uma Poli-
tica do Texto ndo apenas para liberar modos de escrever (ideario de uma escrita
criativa), mas para pensar o escrever como liberacdo de outros modos de relacdo
com o outro” (COSTA, 2017, p. 33). Nessa mesma trincheira o combate 119 diz
que “uma Politica do Texto compreende o escrever como um gesto de decisdo

que, levado ou ndo adiante, com/promete escritor e escrita” (COSTA, 2017, p. 34)



Na trincheira da Instituicdo, separei o combate 362: “uma Politica do
Texto pergunta se vocé estd escrevendo (sem saber ao certo do que se trata o
gerundio em questdo)” (COSTA, 2017, p. 48). Da trincheira do tempo separei os
combates 202 e 212 (COSTA, 2017, p. 38-39), “escrever como quem também tra-
¢a um mapa dos seus tédios e dos tédios de seu proprio tempo para com eles
aventar” e “ler como quem imprimi um futuro estranho ao mundo”.

O ultimo combate se faz das quatro trincheiras e diz: “ainda escrever
como insisténcia, iminéncia do proéprio fim do combate, garantia do perpétuo
inacabamento de que a escrita - e o Texto - sdo os maiores delatores”. E conti-
nua: “ainda escrever como quem pode ainda ndo escrever, destinar a outrem a
reserva do vazio e siléncio de que a linguagem é feia. Ainda escrever para que se
mantenha a ridicula perenidade do corpo diante do tempo, afinal ‘as primeiras
palavras, talvez, sejam apenas o nascimento do rosto, e as ultimas, apenas seu
abandono™ (COSTA, 2017, p. 58-59).

Termino esta car[a]exto com um exemplo de micropolitica e de comba-
te. Um dos projetos que aproxima essa pesquisa-texto e a pesquisa desenvolvi-
da pelo Luciano é a criagdo de pequenas lascas em audiovisual sobre o que é a
montagem do pensamento e da escrita. Sdo entrevistas curtas com professores e
alunos que ndo passam, na sua montagem final, de 180 segundos. No momento
da escrita desta carta, os videos ainda nio estido disponiveis ao publico. Trans-
crevo aqui uma das entrevistas realizadas no evento Qutras partituras, realizado
em dezembro de 2017 com a professora Hélia Borges*>.

Ao ser perguntada como monta o pensamento e a escrita, Hélia diz que

a escrita ndo esta dissociada da leitura. Escrevo quando algo que encontro
me instiga a escrever. Ela surge com a relagdo com o lido e com o vivido.
[...] Eu interrogo e comego a fazer uma deriva em cima das coisas que eu
tinha organizado, algumas ideias. Elas abrem espago dentro de mim para
se aproximar de outras coisas. O texto estd articulado com a vivéncia, e de
uma ideia que interroga essa vivencia e propde uma questdo pra avangar.
Eu sou tomada por essa ideia e quero trabalhar. E ela ndo vem de imediato.
Ele vem em linhas de pensamento que vou atravessando fronteiras, cons-

truindo pontes.
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Quando perguntamos para Hélia o que é escrita académica, fomos agra-

ciados com uma bela resposta. Deixo-a quase na integra.

A escrita académica é algo que temos que brigar com ela. A escrita acadé-
mica, dentro do que a academia espera, ela muitas vezes interdita a cria-
¢do. [...] Agora, eu acho que a escrita académica ela é fundamental, por
qué? Porque ela tem uma proposta, e isso foi uma coisa que meu orien-
tador de mestrado me deu, porque eu cheguei brigando, “pra que que eu
tenho que escrever com essas regras, tenho que colocar isso, dizer que foi
fulano que disse, que coisa é essa...”. Ele disse, olha se vocé quiser escrever
um texto livre vai fazer outra coisa, mas a academia, o texto esta organiza-
do de modo tal que seja possivel que o leitor de outro campo tedrico possa
acessar seu texto, entender o que vocé esta provocando, vocé vai fazer nele
as referéncias para que esse pensamento possa se sustentar, ndo é o que
vocé esta dizendo, é toda uma deriva que vai ter. Entdo acho que a acade-
mia tem coisas que sdo extremamente especiais nesse sentido, de favore-
cer o acesso as ideias, por outro lado, quando essas relagoes de poder se
estabelecem dentro da academia, porque isso é uma coisa horrorosa e esta
cada vez pior, a dimensdo do mercado e da industria invadindo, vocé passa
a produzir textos para produzir textos e ndo pelo conhecimento. E isso mo-
difica completamente o que eu estou dizendo aqui. O que eu estou dizendo
é em cima de uma produgao académica que favorega e implemente e faca o
conhecimento poder se expandir. A outra coisa é essa produgdo incessante
que reduz a possibilidade de criacdo, que enfraquece os textos académicos.

Penso que o que Luciano, ao apresentar seus combates em um ainda
escrever, e o que Hélia comenta sobre escrita académica é o que venho tentando
escrever nestas lascas de textos e cartas, uma politica da escrita e do texto que se
faz no ato de escrita, de pensamento e de pesquisa. Ou seja, “uma escrita acadé-
mica outra, insistindo a contrapelo, com gestos, fragmentos e restos em inventar
outras formas de escrever as pesquisas em educa¢ao” (CALLAI; RIBETTO, 2016,
p.12).

Penso que essa aposta-defesa-elogio-combateque venho tentando rea-
lizar neste projeto de tese ndo quer apenas ficar amarrada em uma forma hege-
monica de escrita, ndo quer estar ancorada em um modo de viver a vida (na aca-
demia) que despotencializa. Essa outra forma-maneira-jeito de pensar a escrita
académica em educacgdo quer vazar, fazer furo e “problematizar o préoprio gesto
e escapar pelas brechas, em um devir que vai se dando a partir de outros gestos
na pesquisa” (RIBETTO; NASCIMENTO, 2017, p. 7), a partir de outras formas de

pensar a montagem da escrita académica em educagao.



[TIRANDO AS CARTAS, LENDO A SORTE: A MONTAGEM]

Novo Hamburgo, 12 de fevereiro de 2017 - 4 de junho de 2017 -
28 de junho (p6s Buenos Aires) de 2017

DOS ESTILHACOS

A montagem seria um método do conhecimento e um procedimento for-
mal nascidos da guerra, capaz de aprender a “desordem do mundo”. Ela
assinalaria nossa percep¢do do tempo desde os primeiros conflitos do sé-

culo XX: ela teria se tornado o método moderno por exceléncia. (DIDI-HU-

BERMAN, 2017c, p. 86-87).

0 que é amontagem? E por que colocar essa questdo em educag¢io? Por-
que talvez seja uma composicdo possivel para pensar também a diferenca em
educacdo. Muitos autores, no Brasil e no mundo, vém se apropriando do cha-
mado pensamento da diferenca para produzir algumas dobras na pesquisa em
educacdo. Trata-se de uma postura de produzir alguns furos em um pensamento
dual, prescritivo ou mesmo salvacionista e romantico, para pensar as linhas de
forca que vém nos produzindo, os jogos de verdade e os modos de subjetivagio.
Assim, as metanarrativas sdo desnaturalizadas, optando-se por uma pesquisa
das forgas em vez das esséncias.

Nestas cart[a]extos escolho fazer uma alianga com o pensamento da
diferenca, que é sempre multiplo, tomando um conceito em especifico para o
atravessar com as discussdes na educagao. Trata-se do conceito de montagema
a partir dos estudos de dois autores: Gilles Deleuze e Georges Didi-Huberman,
tomando-os para pensar na poténcia da montagem do pensamento e da escrita
académica em educacio.

A montagem, para esta pesquisa, tem um uso potente no deslocamen-
to do campo das artes - principalmente do cinema e do teatro -, bem como da
filosofia, para o campo da educacao, como uma ideia em suspensdo, como uma
bela inquietacdo do pensamento para operar com a escrita textual. A partir disso,
tomo a montagem como gesto politico, artistico, filoséfico e ético de desmontar,

desnaturalizar o olhar, diagnosticar os sintomas do presente e produzir outras
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composicdes possiveis. Se, a partir de autores como Nietzsche (1983), Foucault
(2002) e Deleuze (2006), a relagdo entre as palavras e as coisas sao problema-
tizadas, assim como o suposto lugar comum em que elas se encontrariam, a re-
lacdo representacional com o pensamento pode ser deslocada com a diferenca.
Desse modo, a montagem induz a um novo estilo de saber, a novos procedimen-
tos de lidar com o que temos por realidade.

O tema desta missiva vem acompanhando meus estudos nos ultimos 8
anos - e como dizem Deleuze e Guattari (2010c, p. 25), “todo conceito tem uma
histéria””* -, desde meu encontro com esse conceito nos livros Imagem-Movi-
mento (1985) e Imagem-Tempo (2007), de Deleuze, e depois nos livros de Didi-
-Huberman.

Torna-se dificil pensar e sistematizar o tema principal deste série de
epistolas. Esta carta, assim como as anteriores, passou por muitos rascunhos de
escrita e até se transformou em um trabalho para a ANPED (2017) e em um ar-
tigo, que neste momento encontra-se em fase de avaliacdo. No ultimo processo
de escrita realizei um procedimento de montagem, para o qual foi necessario
primeiramente desmontar o texto para depois remontar/monta-lo novamente.
Explico um pouco desses movimentos, como uma cigana que abre as cartas e 1€
a sorte, imagem essa que Didi-Huberman utilizou para falar sobre a montagem
quando perguntei, na abertura da exposicdo Sublevaciones, em Buenos Aires,
como o conceito de montagem atravessava, ndo s6 a exposi¢do, mas a montagem
do pensamento da exposicio.

No processo de montagem desta carta, quatro sdo os movimentos de
escrita. Primeiro, esses estilhagos iniciais, que sdo algumas inteng¢des, compdem
uma entrada. Uma carta inicial que se apresenta na mesa, onde vemos em um
desdobramento uma fala de Godard, “Montage, mon beau souci”, e somos apre-
sentados em seguida a poténcia da palavra montagem. Segundo movimento,
através de um fragmento do pensamento de Deleuze sobre o conceito de mon-
tagem, desse mundo de mesclas, dos instantes quaisquer e de uma duragio da
imagem no tempo.

No terceiro movimento, a carta colocada na mesa é a do pensamento de

Didi-Huberman. Observamos a estranheza, somos apresentados a esse autor e



ao percurso de pensamento dele nos livros. Logo ap6s mergulhamos na compo-
sicdo do pensamento de Georges Didi-Huberman e sua operagdo do conceito de
montagem, junto aos autores que o acompanham. Aqui se desdobra um mapa do
pensamento sobre a montagem, de como essa palavra é operacionaliza por Didi-
-Huberman em um procedimento filoséfico, gesto politico e criacdo artistica. Por
fim, no ltimo movimento, temos uma composicdo do conceito montagem com a
educagdo.

O procedimento desta carta fez com que o texto se deslocasse em frag-
mentos, primeiro sendo desmontado para depois ser remontado em uma nova
modificacdo do escrito, criando outros nexos e sentidos para a escrita. Creio que
foi pertinente esse movimento de operagdo com o conceito no préprio ato de
escrita, pensando o conceito em movimento em um tomar posicao conceitual-
mente, esteticamente e politicamente.

Vinicius Honesko (2011) comenta que o préprio Didi-Huberman utiliza
como método de trabalho e de escrita a montagem, sendo sua escrita em fichas
feitas a mao, dispostas em uma mesa de trabalho, como uma mesa de montagem
do cinema, ou uma mesa de desenho: “consiste em montar seu texto a partir das
fichas, num jogo paciente entre a ordem do saber acumulado e sua associacdo”. A

montagem induz a um novo estilo de saber, a novos procedimentos de lidagdo com

o real, "logo, a novos conteudos de saber, no ambito de uma concepg¢do original e,

por assim dizer, subversiva do tempo histdrico” (DIDI-HUBERMAN, 20153, p. 52).
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“Montage, mo beau souci”

Jean-Luc Godard escreve, em 1956, um texto chamado “Montage, mon
beau souci”. Utilizo essa frase de Godard para dizer dessa palavra-termo-ideia
que acompanha essa problematizagdo. A montagem, para esta pesquisa, tem um
uso potente que é realizado, ou, como diria Deleuze, roubado, do campo das ar-
tes e da literatura para o campo da educacdo (e da escrita académica em educa-
¢do).

Ao referir-se a esse texto de Godard, Didi-Huberman (2012a)*’® comen-
ta que o souci (inquietagdo) no francés deriva do verbo soucier, que vem, por sua
vez, de um verbo latino que significa deslocar, perturbar, provocar, preocupar,
agitar fortemente. Montagem, uma bela inquieta¢do, um belo tormento, “que re-
toma, pois, a formula de Malherbe, e que compara a montagem, o seu belo tor-
mento, a um batimento cardiaco, a uma montagem de um olhar”.

Godard (1956) disserta sobre a encenagdo em frente as cameras e o pro-
cesso de montagem dos movimentos e gestos antes da gravacdo: “si mettre en
scene est un regard, monter est un battement de cceur”.*’® Em outra passagem, Go-
dard escreve: “raccorder sur un regard, c’est presque la définition du montage, son
ambition supréme en méme temps que son assujettissement d la mise en scéne”.*”’

A montagem é uma condicdo de possibilidade para a criagao de outros olhares.

A poténcia da palavra

A palavra quando utilizada em um (con)texto é uma “rede de mil pala-
vras” (PERRONE-MOISES, 2012, p. 32), conduz, em suas significa¢gdes, uma mul-
tiplicidade capaz de produzir sentidos variados na leitura e na interpretagao.
Mostra-se importante enquanto exercicio, pensar o uso das palavras na monta-
gem da escrita. Cita-se, como exemplo, a op¢do por um uso, ou uma nova leitura
de um termo. O termo a que me refiro é a palavra, em portugués, agenciamento.

Nykolas Rose publicou em 1996 o livro chamado Inventing our selves:
psychology, power, and personhood. Tomaz Tadeu da Silva, em 2001, realiza
a traducdo do primeiro capitulo desse livro, "How should one do the history of

the self”, para a revista Educagdo e Realidade, tendo como titulo em portugués



“Como fazer a histéria do eu”. Encontramos no decorrer desse texto a palavra
agenciamento: “A tecnologia refere-se, neste caso, a qualquer agenciamento ou a
qualquer conjunto estruturado por uma racionalidade pratica e governado por
um objetivo mais ou menos consciente” (ROSE, 2001, p. 38).

Tomaz Tadeu comenta, em uma nota de tradugdo que a palavra agencia-
mento, utilizada por Deleuze e Guattari, no livro Mil Platés volume 1, é traduzida
do francés “agencement”. Em francés, agencement quer dizer "tracado”, "disposi-
¢d0”, "arranjo”, "planta”, referindo-se a uma certa ordenagao, a um certo alinha-
mento. Comenta Tomaz que o tradutor do Mil Platds, do francés para o inglés,
traduziu "agencement” por "assemblage”. Por sua vez, "no original ‘assemblage’, o
ato ou efeito (resultado) de reunir diferentes partes para formar um novo objeto,
como na montagem de uma maquina ou de um carro, por exemplo” (SILVA apud
ROSE, 2001, p. 53) . O tradutor de Mil Platés para o inglés optou por usar uma
variacdo em francés “decidiu traduzir agencement precisamente por assembla-
ge. Assim, assemblage sera traduzida, aqui, por “agenciamento”, nesse sentido

«w n «n

de montagem”. Em francés assemblage quer dizer "junc¢do®, "reunido®, “conjunto”,
“combinacdo”, "montagem”, montagem de material de informatica, de pecas.

Tomaz Tadeu continua comentando, nessa nota de traducdo, que "o ver-
bo 'to assemble’, por sua vez, sera traduzido por ‘montar’, ‘reunir’ ou 'combinar’,
nas suas diferentes formas verbais. Tenha-se em mente, entretanto, sua associa-
¢do a assemblage (= agenciamento = montagem)” (SILVA apud ROSE, 2001, p.
53).Em 2011, o livro de Nycolas Rose é traduzido para o portugueés, e o tradutor
Arthur Arruda Leal Ferreira opta por deixar a palavra "self’ em inglés e a palavra
"assemblage” como agenciamento. Diferentemente de Tomaz Tadeu, que tradu-
ziu "self” por "eu” e deu conotagdo ao agenciamento como montagem.

Realizo esse exercicio para pensar na forca e na poténcia de determi-
nados usos de palavras-termos-conceitos. Ao deslocarmos o entendimento do
agenciamento para montagem, é possivel operar com esse termo-conceito de
uma forma diferente. Ao trocarmos, no texto de Rose, a palavra agenciamento
por montagem, vamos ter uma outra leitura do mesmo paragrafo citado acima:
"A tecnologia refere-se, neste caso, a qualquer montagem ou a qualquer conjunto
estruturado por uma racionalidade pratica e governado por um objetivo mais ou

menos consciente”(ROSE, 2001, p. 38).
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0 termo montage, no franceés, tem oito significados, os quais sdo: levar
uma coisa de baixo para cima; acdo de por junto elementos constitutivos de um
objeto, de um aparelho, de um mavel, para que ele esteja em estado do uso a que
se destina; acdo de por junto, por técnicas apropriadas, elementos (texto, foto,
som, imagens etc.) de diversas origens para obter um efeito particular; no cine-
ma, escolha dos diversos elementos que compdem um filme; na eletroacustica,
operacao destinada a permitir a leitura sem interrup¢do de gravagdes inicial-
mente separadas; na tipografia, composicdo dos clichés para formar uma pagina;
na mineracdo, chaminé ou lareira escavada para cima da camada em que se en-
contram; em usinas, dispositivo de fixacdo rapida e automatica de uma peca em
uma maquina-ferramenta.

No portugués, temos sete significados: no cinema, operagio de sele-
cionar, combinar e unir trechos de filmagens em uma sequéncia para fazer um
filme; no jornalismo e na publicidade a reunido e composicdo de layout (titulo,
ilustracgdo e texto) de jornal ou revista e o resultado dessa composi¢ao; no teatro,
o ato de encenacdo; temos outras duas que dizem da acdo, processo ou efeito de
montar e a colocacdo e arranjo de pedras ou de outros elementos decorativos no

engaste de uma joia.

DO MUNDO EM MESCLAS: A MONTAGEM EM DELEUZE

Para entrarmos no conceito de montagem, lanco o olhar para alguns
fragmentos de pensamento, em uma extracdo de ideias, para montar uma pro-
blematizagdo da montagem do pensamento e da escrita em educacgdo. Trago aqui
algumas consideragdes de Deleuze ao operar com a imagem-movimento no cur-
so sobre o cinema, nas suas primeiras aulas de 1981, ao falar sobre as trés teses
de Bergson e os trés niveis da imagem-movimento. Utilizo, aqui, os cursos mi-
nistrados por Deleuze na Universidade de Paris 8 que deram origem aos livros
Imagem-Movimento e Imagem-Tempo.

Para Deleuze, o mundo em que vivemos é um mundo de mesclas, onde
tudo estd em movimento de composicao, e a experiéncia se da na soma dos esti-

lhacos que vivemos. Em suas palavras, “el mundo en el cual vivimos es un mundo



de mezclas, las cosas estdn siempre mezcladas, todo se mezcla. En la experiencia no
hay mds que... como diriamos?... mixtos. Hay mezclas de esto y de aquello. Lo que
les es dado son estas mezclas” (DELEUZE, 2009, p. 21).

A férmula do cinema, em Deleuze (2009), é uma sucessdo de instantes
em imagens equidistantes, e essa distancia das imagens é o que permite a uni-
formidade do tempo. Se nossa vivéncia, e penso aqui na vivéncia e experiéncia
da escrita e do pensamento em educacgdo, da-se na composi¢ido das mesclas, dos
estilhacos e fragmentos, nds nos montamos a partir desses intervalos de compo-
sicdo. O movimento acontece nos intervalos, ou seja, 0 movimento é uma suces-
sdo de cortes mdveis no tempo.

Deleuze comenta que existem duas maneiras de pensar o movimento,
uma “forma antiga” e outra “moderna”. A forma antiga pensa o movimento como
algo eterno e imovel, “o movimento assim concebido serd, portanto, a passagem
reguladora de uma forma a outra, isto é, uma ordem de poses ou de instantes
privilegiados” (DELEUZE, 1985, p. 12). O pensamento moderno “consistiu em re-
ferir o movimento nio mais a instantes privilegiados, mas a instantes quaisquer”
(DELEUZE, 1985, p. 12), o movimento acontece a partir de cortes, por momentos
equidistantes - “el movimiento debe ser definido en funcion de un instante cual-
quiera” (DELEUZE, 2009, p. 32).

Os Instantes Quaisquer rompem com os momentos privilegiados, exis-
tindo no entre, entre uma imagem e outra. Lembro que ndo € um pensamento
dualista, ou é isso ou é aquilo, mas sim um pensamento do entre,do e, e ...e ...e
..., € 0 método do entre, “entre duas a¢des, entre duas afeccdes, entre duas per-
cepgdes, entre duas imagens visuais, entre duas imagens sonoras, entre o sono-
ro e o visual: fazer ver o indiscernivel, quer dizer, a fronteira” (DELEUZE, 2007,
p.- 217). O instante qualquer que rompe, que faz brecha, que provoca o entre,
que faz intervalo é o que possibilita a montagem. Nesse movimento de instantes
quaisquer, somos capazes de pensar a producao do novo.

0 instante qualquer é uma relagido, uma relacdo entre os instantes, mas
o que quer dizer um instante qualquer? “Ustedes sienten bien que el instante cual-
quiera es de hecho una relacién. Es una relacion entre dos instantes” (DELEUZE,

2009, p. 46). O instante qualquer é um instante indeterminado, e que é determi-
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nado pelo intervalo de distdncia entre dois instantes equidistante. O que define
o cinema, para Deleuze, é a relagdo que o movimento faz com os instantes quais-
quer. Atreveria-me a dizer que a aproximacdo desses instantes quaisquer acon-
tece pela montagem, e, com isso, dizer que o cinema acontece pela montagem.
Cabe aqui uma nota, que nos ajuda a pensar. A palavra qualquer, no portugués, é
a Unica palavra em que o plural acontece no meio. E 0 que acontece no meio é o
entre.

Nao interessa, nesse momento, um aprofundamento sobre a teoria da
montagem no cinema. Deleuze o realiza muito bem nos dois cursos citados que
ddo origem aos livros Imagem-Movimento e Imagem-Tempo. O autor que mais
conceitualiza, especificamente pensando a montagem cinematografica, é Sergei
Eisenstein, o qual tanto Deleuze quanto Didi-Huberman utilizam para pensar
esse conceito. Mas mostra-se importante a seguinte diferenciacdo nos estudos
de Deleuze sobre o cinema: ao pensar a imagem-movimento, Deleuze descreve
trés niveis: (1) o enquadramento, (2) o plano e (3) a montagem.

Em termos técnicos, (1) o contetido da imagem é o que esta relacionado
com o enquadramento; (2) a imagem é a captacdo do plano; e (3) a ideia do fil-
me se realiza com a montagem. Deleuze (1985, 2009) apresenta a montagem de
acordo com as seguintes escolas: (a) montagem organica da escola americana;
(b) montagem dialética da escola soviética; (c) montagem quantitativa da esco-
la francesa do pré-guerra; e (d) montagem intensiva da escola expressionista
alema. Também existem trés formas de montagem, ou de alternancia ritmica:
“a alternancia das partes diferenciadas, a das dimensoes relativas, a das a¢bes
convergentes” (DELEUZE, 1985, p. 44).

Pode-se pensar em trés movimentos importantes, ajudados por Deleu-
ze: (1) somos compostos de estilhacos de mesclas de coisas; (2) isso acontece
no intervalo de tempo; (3) e o tempo é a soma de imagens equidistantes, dos
instantes quaisquer - “escolhidos de modo a dar a impressdo de continuidade”
(DELEUZE, 1985, p. 13). Ou seja, trés movimentos agenciando a montagem como
pensamento.

Para Deleuze, analisando as teorias do cinema, existem algumas ferra-
mentas da montage, como os raccords, os cortes e os falsos raccords. O raccord

é a continuidade da imagem cinematografica, ou seja, a relacdo entre os planos



que montam uma narrativa dando a ideia de sequencia, as continuidades do
vestuario, da maquiagem, do cenario etc. O falso raccord sdo as mudancas que
acontecem, descontinuando o plano anterior, um salto de cena, de tempo ou de
situacdo. Os cortes sdo o que separam uma imagem da outra, um instante do
outro.

Na montagem do pensamento e da escrita em educagao, podemos dizer
que os estilhacos sdo as palavras que se mesclam, se juntam, possibilitando a
escrita do texto. O que acontece no intervalo de uma palavra e outra, no tempo
da escrita e da leitura, seria o pensamento? E o que acontece nos encontros com
a musica, com a literatura, com um texto, com uma imagem, com colegas, com
professores, com grupos de pesquisa, em se tratando da escrita académica em

educacdo?

OBSERVAR A ESTRANHEZA DE UM BELO TORMENTO: A MON-
TAGEM EM DIDI-HUBERMAN

Mas por que tal interesse pela montagem?

Como comentado, anteriormente, a aproximac¢do com o termo-palavra-
-conceito deu-se com as obras sobre o cinema de Deleuze e ao iniciar o estudo
do pensamento de Georges Didi-Huberman.*’® Didi-Huberman utiliza uma cons-
telagdo de tedricos na operagio do seu pensamento, como: Waburg, Benjamim,
Freud, Lacan, Foucault, Deleuze. Muitos referenciais sdo do campo da literatura:
Baudelaire, Proust, Joyce, Bataille, Beckett, Kafka. Outros sdo do campo das artes,
como: Fra Angelico, Botticelli, Marey, Brecht, Giacometti, Pasolini, Turrell, Harun
Farocki e os minimalistas americanos Judd e Morris. Ele opera em uma monta-
gem de saberes da histéria, psicanalise, filosofia, entre outros, também escre-
ve sobre temas antropoldgicos, sobre fotografia, cinema e as questdes
do método. Didi-Huberman tem influenciado o pensamento sobre a historia da
arte; a antropologia visual e principalmente nos estudos das imagens, ou, como é
chamado atualmente, na filosofia da imagem e na poética da imagem (ALMEIDA,
2015).

Quando iniciei a leitura e a pesquisa sobre o pensamento de Didi-Hu-

berman, no Brasil haviam poucos pesquisadores que o utilizavam. Realizei um
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mapeamento sobre os professores e suas areas, encontrando estudos ligados
aos programas de pds-graduagio de Artes Visuais, de Jornalismo e Comunicagao,
Psicologia, Satide Coletiva, Psicandlise, Letras, Arquitetura, Antropologia e Histd-
ria da Arte. Todavia, na area da Educacao, era e é quase inexistente a utilizacao
do pensamento desse autor.

A disseminacdo do pensamento de Didi-Huberman nas tltimas décadas
se deve principalmente “a originalidade da sua proposta de abordagem das ima-
gens e ao método que adota em seus escritos, nos quais exercita uma tentativa de
pensar com imagens, assumindo um oficio de investigador que analisa imagens
colocando-as em relacao” (ALMEIDA, 2015, p. 86). Poderia dizer, que esse méto-
do é um método de montagem do pensamento.

Essa realidade vem mudando, desde 2016 até a presente data, margo
de 2018, quando reviso este texto. Desse mapeamento inicial, alguns contatos
foram realizados, por exemplo, com o grupo da Arquitetura da UFBA, das Artes
da UFPA, da Educaciao da UFMG, da Literatura e da Histéria da UFSC. O que se
produziu com essas conexdes foi um semindrio sobre o pensamento de Didi-Hu-
berman no final de 2016, no Parj, e a participacdo em dois eventos com a presen-
¢a de Didi-Huberman, em Buenos Aires (exposicao Sublevaciones) e Sdo Paulo
(exposicdo Levantes), no ano de 2017.

A proposta de um GT esta sendo fomentada com o nome de Pensar o
gesto: arte, tempo e imagem, e um evento esta sendo agendado para junho de
2018 em Floriandpolis. Nas relacdes com estudantes e professores da Psicolo-
gia Social, da Psicanadlise e Cultura, da Satude Coletiva e da Arquitetura da UFR-
GS, criou-se um grupo de estudos, em Porto Alegre, para investigar e estudar a
vasta obra de Didi-Huberman. Além desses encontros com pesquisadores que
estudam seus livros e teorias, realizei dois encontros presenciais com o autor,
além da troca de alguns e-mails, que culminou com a possibilidade de realizar
doutorado sanduiche sob sua supervisio na Ecole de Hautes Etudes em Sciences

Sociales.

Didi-Huberman trabalha pensando as imagens como um processo e um

ato, e também como uma forma de agdo politica (JACQUES, 2015), o que muito



me interessa para pensar a micropolitica e as brechas possiveis na escrita e no
pensamento em educacdo. Didi-Huberman ainda ndo escreveu um livro especifi-
co sobre a montagem, mas trata do tema em suas aulas, palestras, textos curtos e
alguns livros. Realizo um mapeamento de algumas de suas obras, o que me leva
a perceber a utilizagdo do conceito de montagem sendo operado de forma trans-
versal ao longo das ultimas décadas.

Em Ce que nous voyons, ce qui nous regard (1992) - O que vemos e o que
nos olha (2010d) -, o conceito é trabalhado como um momento singular de pen-
samento e do ato de ver, tendo como referéncia, por exemplo, as obras do artista
Tony Smith. Esse livro é escrito a partir de duas conferéncias realizadas no ano
de 1991 e publicadas em trés artigos diferentes no mesmo ano.

Didi-Huberman trabalha com a montagem a partir da Revue Documents,
produzida nos anos de 1929 e 1930, que teve 15 edi¢des, no livro La Ressemblan-
ce informe, ou le gai savoir visuel selon Georges Bataille (1995) - A semelhanga
informe: ou o gaio saber visual sequndo Georges Bataille (2015). Além de Bataille,
a Revue Documents também teve na linha de frente Carl Einstein, que no seu cur-
to periodo marcou o mundo da arte pela proposta ousada de compor estetica-
mente a palavra e a imagem por meio da montagem. Didi-Huberman, nesse livro,
debruca-se na questdo da semelhanca, sendo que algumas partes da obra foram
apresentadas em 1993 em um seminario dedicado a Georges Bataille, e outros
fragmentos em uma série de seminarios na Ecole de Hautes Etudes em Sciences
Sociales. Alguns extratos foram publicados no ano de 1994.

Encontramos no livro Devant le temps: histoire de I'art et anachronisme
des images (2000) - Diante do tempo: histéria da arte e anacronismo das ima-
gens (2015a) -, sobretudo na primeira parte, intitulada “Arqueologia do anacro-
nismo”, o uso da montagem como anacronismo, em seus tempos heterogéneos,
como um corte no pensamento, e colocando a imagem no centro do pensamento,
relacionada com o tempo. Nesse livro, Didi-Huberman apresenta as fontes onde
busca o conceito de montagem dissertando principalmente sobre Walter Benja-
min, Carl Einstein e Aby Warburg. O texto desse livro é composto de partes de
um seminario apresentado na Ecole de Hautes Etudes entre 1994 e 1995, tendo

sido publicadas em aleméo e francés nos anos de 1995 e 1996. Outra parte do
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texto foi apresentada em 1999 em um coldquio sobre o pensamento de Walter
Benjamin, sendo publicada em 2000.

Alguns anos apos Devant le temps, Didi-Huberman, concentra seu estu-
do e sua pesquisa em Aby Warburg. Inicialmente, o livro foi pensado em 1990
como uma continuacio do livro Devant I'image (1990) em seminarios na Ecole
de Hautes Etudes entre os anos de 1990 €1992, o que resultou em uma série de
artigos publicados entre os anos de 1992 e 1998. O livro foi publicado em 2002,
L'Image survivante: histoire de I'art et temps des fantomes selon Aby Warburg
(2002) - A imagem sobrevivente: histéria da arte e tempo dos fantasmas segundo
Aby Warburg (2013d). Didi-Huberman trabalha sobre o conceito de Nachleben
(sobrevivéncia) e o Atlas Mnemosyne de Warburg. Percebe-se, nesse livro, a mon-
tagem imagética produzida no Atlas e a forma de trabalhar com o conceito que
rompe com a simples aproximacio de imagens, mas que marca as sobrevivéncias
e uma forma de pensamento que permite desterritorializar os objetos de conhe-
cimento. Alguns textos estdo espalhados em revistas de 1998 a 2001.

No livro Images malgré tout (2003) - Imagens apesar de tudo (2012b) -,
o conceito de montagem ¢ utilizado para pensar as quatro imagens registradas
por prisioneiros do campo de concentragao de Auschwitz-Birkenau, trabalhando
com a imagem como um registro, um testemunho e uma sobrevivéncia, apesar
de tudo. A montagem tem lidagao para pensar nas singularidades e nas multi-
plicidades do tempo, sendo ela uma forma de organizar o ver que nio da a ver o
todo, ou seja, montagem como o que se mostra, como o que faz ver. A primeira
parte do livro é escrita em 2000 para publicagdo no catadlogo da memoria dos
campos de concentragdo. A segunda parte, onde aparece com mais for¢a o con-
ceito de montagem, faz parte de uma série de seminarios no inicio de 2003 em
Berlim.

Pode-se perceber que, de 1992 até 2003, o conceito de montagem vem
acompanhando algumas de suas publicacdes, sendo utilizado pela margem,
como um modo de pensar e problematizar determinadas questoes. Tal discus-
sdo também é operada de diferentes formas nos livros dos anos seguintes, de
2004 a 2008: Mouvements de l'air: Etienne-Jules Marey, photografe des fluides,

avec Laurent Mannoni (2004); Gestes d’air et de pierre : corps, parole, souffle,



image (2005); Ex-voto : image, organe, temps (2006); Le danseur des solitudes
(2006); L’image ouverte : motifs de l'incarnation dans les arts visuels (2007); e La
ressemblance par contact: archéologie, anachronisme et modernité de I'empreinte
(2008).

Nos tltimos anos, de 2009 a 2016, Didi-Huberman dedicou mais potén-
cia ao conceito de montagem, sendo um dos principais temas do seu pensamento
na colecao L'oeil de I'histoire: quand les images prennent position (2009); Remon-
tages du temps subi (2010); Atlas ou le gai savoir inquiet (2011); Peuples exposés,
peuples figurants (2012); Passés cités par JLG (2015); e Peuples en larmes, peuples
en armes (2016).

O primeiro livro dessa colecdo é dedicado ao pensamento de Bertold
Brecht. A montagem aparece como método de conhecimento e procedimento
formal nos livros Didrio de trabalho e ABC da Guerra, onde Brecht trabalha suas
anotacdes fragmentarias e suas imagens como uma técnica de montagem. Aqui
temos uma concep¢do de montagem como montagem das diferencas. O livro
Quand les images prennent position (2009), recentemente traduzido para o por-
tugués como Quando as imagens tomam posicdo (2017c), sendo que a tradugdo
em espanhol chama-se Cuando las imdgenes toman posicion (2013b).

Loeil de I'histoire: remontages du temps subi (2010), analisa alguns pen-
sadores e artistas que trabalham por e com a montagem; um deles é Christian
Boltanski, e outro é Harun Farocki. Nesse livro, Didi-Huberman trabalha com o
cinema, a fotografia e as artes visuais. No terceiro volume, Atlas ou le gai savoir
inquiet (2011) - com traducdo para o portugués de Portugal, Atlas ou a gaia ci-
éncia inquieta (2013) -, movimenta-se com o pensamento de Aby Warburg. Peu-
ples exposés, peuples figurants (2012) é uma reflexdo sobre como as maneiras e
os modos de existéncia sdo concebidas atualmente, sendo que aqui o autor traz
algumas questdes da estética e da politica. Um dos artistas que o autor trabalha
nesse livro é Pasolini. O quinto volume, Passés cités par JLG (2015), é uma imer-
sdo nas obras do cineasta Jean-Luc Godard; e Peuples en larmes, peuples en armes
(2016) aposta nas discussoes politicas, trabalha com imagens dos filmes de Ser-
guei Eisentein, como, por exemplo, O encouracado Potemkin.

Além dos livros comentados, Didi-Huberman escreveu varios outros:
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Invention de I'hystérie: Charcot et I'iconographique de la Salpétriére (1982); Mé-
morandum de la peste: le flua d'imaginer (1983); Des démoniaques dans l'art, de
J-M Charcot et P. Richer (1984); La peinture incarnée (1985); Fra Angelico: dis-
semblance et figuration (1990); Le cute et le visage (1992); A visage découvert
(1992); Saint Georges et le dragon (1994); Lempreinte (1997); Phases: essais sur
I'apparition 1 (1998); L'étoilement: conversation avec Hantai (1998); La demeure,
la souche (1999); Ouvrir Vénus (1999); Etre crdne: lieu, contact, pensée, sculp-
ture (2000); LHomme qui marchait dans la couleur (2001); Génie du non-lieu:
air, poussiere, empreinte, hantise (2001); Ninfa moderna. Essai sur le drapé tom-
bé (2002); Gestes d'air et de pierre: corps, parole, souffle, image (2005); Ex-voto:
image, organe, temps (2006); Le danseur des solitudes (2006); L'Image ouverte:
motifs de l'incarnation dans les arts visuels (2007); La ressemblance par contact:
archéologie, anachronisme et modernité de I'empreinte (2008); Survivance des Lu-
cioles (2009); Ecorces (2011); Sur le fil (2013); Blancs soucis (2013); L'album de
I'arte a I'époque du “Musée imagineire” (2013); Quelle émotion! Quelle émotion?
(2013); Phalénes: essais sur I'apparition 2 (2013); Sentir le grisou (2014); Essayer
voir (2014); Ninfa fluida: essai sur le drapé-désir (2015); Sortir du noir (2015);
Ninfa profunda: essai sur le drapé-tourmente (2017); Passer quoi qu'il en cotite,
avec Nikki Giannari (2017); Apercues (2018).

De 2016 a 2018, na continua¢do das questdes sobre as micropoliticas,
Didi-Huberman vem pensando a tematica da Soulévements/Sublevaciones/Le-
vantes (2017) tendo realizado uma exposicdo (e um livro) que percorreu a Fran-
¢a (Paris), Espanha (Barcelona), Argentina (Buenos Aires), Brasil (Sdo Paulo),

México (Cidade do México) e Canada (Montreal).

Montagem do pensamento

Realizo esse apanhado biografico e bibliografico para que se possa per-
ceber que a questdo da montagem no pensamento de Didi-Huberman, de acor-
do com minha pesquisa, vem se constituindo pela margem desde 1992, inten-
sificando-se nos ultimos livros que compdem a série O olho da histéria e na sua

atual discussdo sobre Soulévements. Trata-se de uma produc¢io de pensamento



que o acompanha nos ultimos 24 anos, em que a palavra-termo-ideia-conceito
montagem atravessa o seu pensamento e a sua escrita. A escrita dos livros, que
muitas vezes derivam de aulas e seminarios, é um exercicio de pensamento em
movimento e em ato.

Assim como os textos em educacdo que buscam em Foucault e Deleuze,
por exemplo, poténcia para desenvolver a escrita e a pesquisa, € em/com Ge-
orges Didi-Huberman que opero com o conceito de montagem como forga do
pensamento, pois entendo ser importante para a educagdo uma vez que utiliza-
mos procedimentos para/ao escrever e para/ao organizar o pensamento. Acre-
dito, com isso, ser potente a utilizacdo desse pensador no campo da educacio,
principalmente pela contribuicdo e poténcia em lidar com o conhecimento por

montagem, o qual pode ser utilizado em todos os campos, inclusive na educacao.

Warburg e Benjamim colocaram em pratica no carater de “montagem”
(Montage) do saber histdérico produzido por eles. A ideia inicial do Pas-
sagens, em 1927-1929, é estritamente contemporanea a Mnemosyne, mas
também as “montagens de atra¢des” cinematograficas de Eisenstein ou as

“montagens de repulsas” surrealistas de Georges Bataille na revista Docu-

ments. (DIDI-HUBERMAN, 2015a, p. 107).

Didi-Huberman opera com o conceito de montagem realizando estudos
e pesquisas do Atlas-Mnenosyne de Aby Warburg; dos escritos fragmentarios, do
colecionismo e da montagem literaria em Walter Benjamin, sobretudo no seu livro
Passagens; do trabalho de edicdo e montagem de repulsas da Revue Documents
de Bataille; dos textos e das colagens de Brecht, em Didrio de trabalho e ABC da
guerra; do movimento imagético e montagem das atragdes, proporcionados no ci-
nema por Eisenstein e Godard, e a montagem do pensamento de Michel Foucault,
ao pensar a filosofia como histéria de maneira pratica; e da problematizagao do
pensamento e do tempo em Deleuze. Esses autores "revelaram, entre outros exem-
plos, a fecundidade de um tal conhecimento através da montagem: conhecimento
delicado - como tudo o que diz respeito as imagens - simultaneamente repleto de
armadilhas e pejado de tesouros” (DIDI-HUBERMAN, 2012b, p. 155).

Aideia de montagem esta diretamente ligada a logica fragmentaria, uti-

lizando os processos de escrita de Walter Benjamim,
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[...] o que os fragmentos tém de incompleto, de inacabado, possibilita
também outras associagdes, em particular a partir do intervalo [...] ha na
logica fragmentaria uma “teoria do intervalo” [...] o intervalo entre os frag-
mentos é determinante, pois é precisamente nesses intervalos que surgem
os campos de possibilidades para novos nexos de compreensao. (JACQUES,
2015, p. 52).

A montagem é esse deslocamento de um espago para outro, de uma
temporalidade para outra. Um anacronismo. Brecht, com tesoura e cola, cortava
as imagens de jornais e revistas para reorganiza-las em uma outra ordem de
legibilidade (HONESKO, 2011). Podemos encontrar formas de pensar por mon-
tagem em Aby Waburg, March Broch, Walter Benjamim, Sergei Eisenstein, Carl
Einstein, André Malraux, George Bataille, George Simmel, Franz Kafka, Marcel
Proust, Igor Stravinsky. Didi-Huberman (2007, n. p.) comenta que esses autores
operam como um verdadeiro pensamento por montagem “(asi lo llamo yo - co-
nocimiento por el montaje)”. Para Didi-Huberman, a montagem é um método e
um procedimento moderno de conhecimento, e a partir da leitura que realizo
da sua extensa producdo, penso a montagem enquanto procedimento filoséfico,
gesto politico e criagdo artistica, dimensoes ndo segmentadas ou hierarquizadas,

mas que se entrecruzam na producdo de um pensamento diferencial.

Procedimento filosofico

A montagem como procedimento filoso6fico coloca em funcionamento
uma forma que permite pensar a diferenga. Por isso, a montagem nao pode ser
tomada como simples arranjamento de algo, mas esta implicada na producio
da diferenga. Desse modo, ela é esse deslocamento de um espago para outro, de
uma temporalidade para outra. Para Didi-Huberman, a montagem é um método,

um procedimento moderno de conhecimento.

0 conhecimento pela montagem foi uma resposta das vanguardas moder-
nas aos excessos da propria modernidade, de sua cientificidade "positivis-
ta”, uma resposta contra os diferentes fechamentos metodolégicos funcio-
nalistas do positivismo mas também contra os formalismos estetizantes,

ambos ainda dominantes em diferentes campos disciplinares. (JACQUES,



2015, p. 69-70).

Em uma entrevista de 2007, ao falar sobre a imagem, Didi-Huberman
(2007, n. p.) comenta que a imagem é o que dura apenas um instante, um ins-
tante momentdneo, um instante qualquer - "Eso es la imagen. La imagen es una
mariposa. Una imagen es algo que vive y que sélo nos muestra su capacidad de
verdad en un destello”. E, como observamos em Deleuze, o instante qualquer é o
que conecta a imagem, ou seja, uma montagem.

Em Imagens apesar de tudo, Didi-Huberman (2012b, p. 156) trabalha
com a no¢do de montagem como abertura, como diferenca e diferenciacao,
quando cria uma cisdo no que esta reunido e conecta o que esta separado. A
montagem opera por nexos de sentidos que aproximam as imagens para produ-
zir outra imagem, ou uma questdo. A montagem faz pensar, faz ver, torna possi-
veis as diferencas, da a ver outra possibilidade de conhecimento. Isso fica claro
quando Didi-Huberman comenta que a montagem oferece “singularidades mul-

tiplas, susceptiveis de diferentes, ou de diferencas”.

A montagem é uma exposi¢do de anacronismos naquilo mesmo que ela
procede como uma explosdo da cronologia. A montagem talha as coisas
habitualmente reunidas e conecta as coisas habitualmente separadas. Ela
cria, portanto, um abalo e um movimento: O abalo. Estamos fora de nés. O
olhar vacila e, com ele, aquilo que ele fixava. As coisas exteriores ndo sdo
mais familiares, elas se deslocam. Qualquer coisa ali se tornou muito leve,
que vai e vem. (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 6).

Em Diante do tempo, Didi-Huberman (20153, p. 133) cita Benjamin para
falar do processo de montagem enquanto método e forma de conhecimento. Diz
que o historiador remonta os "restos”, esses fragmentos histéricos que conectam
sentidos, porque se faz necessario para entender e conhecer ”"a dupla capacida-
de de desmontar a histéria e de montar junto os tempos heterogéneos, Outro-
ra como Agora, sobrevivéncias com sintomas, laténcias com crises...". Com isso,
"ndo se pode jamais separar o objeto de um conhecimento e seu método - ou
seja, seu estilo”

No processo de montagem, utilizam-se os restos, o que sobra, os far-

rapos e residuos desses fragmentos diferentes, heterogéneos, que conectam e
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criam outra coisa, sempre em um processo que necessita desmontagem-remon-
tagem-montagem, mas que nao € a sintese dialética. Para que a montagem seja
pensada como método e forma de conhecimento é necessario utilizar o procedi-
mento de desmontagem e montagem. Montagem entendida, dessa forma, como
uma aproximacao e uma transgressao das fronteiras disciplinares (JACQUES,
2015), pensando com isso o que é diferencial.

Assim, para Didi-Huberman (2007, 2009, 2010d, 2012c, 2013b, 2013c,
2014, 20154a, 2016, 2017c, 2018), a montagem significa uma renuncia a totaliza-
¢do unificadora e imobilizacao temporal, optando por tempos e espacos hetero-
géneos que se confrontam, se cruzam e abrem sempre para a criagcdo de outras
configuragdes. Por isso, poderfamos tomar nossas teses, dissertacoes, artigos,
capitulos de livro, como tdbuas de montagem, funcionando como um aparelho
concreto de pensamento, o que exige sempre uma leitura recomegada para sacu-
dir as familiaridades dos nossos modos de pensar a educagio.

A partir da problematizagdo arqueolégica de Foucault, Didi-Huberman
(2014) problematiza esse lugar do "quadro”, tal como esse espago comum onde
se opera com os seres de modo ordenado, onde se encontraria o nexo entre as
palavras e as coisas. Para esburacar essa histéria do mesmo, Didi-Huberman traz
a possibilidade da tabua como esse trabalho sempre por fazer que resiste ao
emparedamento do humano. Isso transforma o conhecimento em seu suporte,
modo de exposicdo e disposicdo, o que arrasta também seu contetido. Nessa li-

dacdo com um pensamento mais inventivo,

Escrever - que se trate de Ficciones ou de cronicas, de poemas ou de en-
saios documentarios - consistiria, pois, sob esse angulo, em formar um
atlas ou a cartografia desorientadora de nossas experiéncias incomensu-
raveis (o que é muito diferente de fazer o relato ou o catalogo de nossas
experiéncias comensuraveis). (DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 244).

Gesto politico

Justamente nessa perspectiva, ndo de forma excludente, mas como uma
composicdo, pode-se tomar a montagem também como um gesto politico, tal
como um belo tormento. Didi-Huberman realiza um exercicio de montagem do

pensamento aproximando em sua escrita as imagens e as palavras. E importante



dizer que montagem nao é uma simples composi¢do, uma simples aproximacao.

Em Diante do tempo Didi-Huberman (2015a, p. 123) comenta, pensando
com Benjamin, que o historiador “vive sobre um monte de trapos: é o erudito
das impurezas, dos restos da histéria. E o arqueélogo do inconsciente da histé-
ria”. O historiador é um trapeiro, “mas também uma crianga que, como bem se
sabe, utiliza qualquer dejeto para constituir uma nova cole¢ao” (DIDI-HUBER-
MAN, 2015a, p. 119). Pode-se pensar os restos como fragmentos que podem ser
utilizados de diferentes formas e o historiador (ou o sujeito que escreve) como
aquele que esta olhando para esse conjunto, mas utilizando um olhar de monta-
dor, que ao olhar o todo desmonta para depois remontar.

Benjamin vai dizer, ao falar sobre a montagem, que “este trabalho deve
desenvolver ao mais alto grau a arte de citar sem aspas. A teoria dessa arte esta
em correlacdo estreita com a da montagem” (BENJAMIN, 2009, p. 500). Para

Benjamin, a montagem é um método de trabalho,

[...] o método desse trabalho: a montagem literaria. Ndo tenho nada a dizer.
Somente mostrar. Nao vou roubar nada de precioso nem me apropriar das
formulas espirituosas. Mas sim, dos arranjos, dos restos: ndo quero fazer
o inventario disso, mas permitir-lhes obter justica da inica maneira possi-
vel: utilizando-os. (BENJAMIN, 2009, p. 502).

A montagem é operada como utilizacdo de restos, de fragmentos, crian-
do e dando condicdo a uma legibilidade e uma visibilidade dos rastros, ou desses
pequenos fragmentos que estilhacam o pensamento e montam outro. A monta-
gem torna visiveis — da a ver outras possibilidades -, o pensamento e uma escrita
como uma real modifica¢do, “para além dos puros aglomerados, aquém de toda
sintese, o conhecimento por montagem faz pensar o real como uma modifica¢do”
(DIDI-HUBERMAN, 20154, p. 156). Um efeito de estranheza que permite a singu-
larizagdo e um acesso a novas formas de observar as coisas, uma outra politica.

A desmontagem é um movimento de sintomatologizac¢ao, de interroga-
¢do da prépria historicidade para pensar que imagens se estdo produzindo. A
montagem, pode ser, dessa forma, a produg¢ao do novo, de um pensamento da
criacdo (DELEUZE, 2009). Para montar, necessita-se primeiro desmontar. Para

montar, é preciso repetir. Juntar imagens que inventem outras e novas relagdes,
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arriscar, fracassar. Isso é o que pode permitir a comunicacdo da diferenca.

Desmontar é realizar um procedimento como a maquina de Elida Tess-
ler. Ao se fazer isso, tem-se a possibilidade de modificar a sua configuragao. Po-
demos criar pilhas, montes, constela¢des, podemos abrir novas analogias, novos
trajetos no pensamento. Ao cortarmos o pensamento, ao fragmentarmos a escri-
ta, ao nos colocarmos na experiéncia de monta-los, podemos observar melhor
os sintomas do presente e abrir frestas e possibilidades de pensar e escrever
diferentemente em educagio. “E de fato de montagem ou de re-montagem que
se deve falar, pois, enquanto procedimento, a montagem supde a desmontagem”
(DIDI-HUBERMAN, 20154, p. 132).

E qual a forca politica de ndo pensar mais o mesmo e apostar em funcio-
namentos por montagem? Didi-Huberman (20154, p. 131) dira que “uma ima-
gem que me desmonta, é uma imagem que me interrompe, me interpela, uma
imagem que me deixa confuso, privando-me momentaneamente de meus recur-
sos, faz-me perder o chao”. A desmontagem seria um gesto politico de dar a ver
outras possibilidades, dessa forma, desmontar para ver melhor os sintomas do
presente. Trata-se de outra relacdo com a tradicdo — mas ainda se trata dessa
relacdo.Um efeito de estranheza que permite uma singularizagdo um acesso a

novas formas de observar as coisas (DIDI-HUBERMAN, 2013c).

Criacao artistica

Desmontar mostra uma descontinuidade, e, como procedimento, a mon-
tagem supde a desmontagem. Para criar a obra Carta ao pai, Elida Tessler teve
que desmontar, criar fragmentos, sendo que se pode entender, dessa forma, a
montagem como criacdo artistica, intrinsecamente ligada ao gesto politico,
algo que faz pensar, ou seja, como procedimento filoséfico. Para Didi-Hu-
berman (2013b, p. 102) a arte mostra a forga politica, expondo em um duplo
sentido, “en el doble sentido del término - argumento de discurso y disposicion de
imdgenes. [...] El arte segiin Brecht desmonta y vuelve a montar la historia para
mostrar su tenor politico”.

A arte decompde a ordem das coisas, “hace surgir y adjunta esas formas



heterogéneas ignorando todo orden de grandeza, toda jerarquia, es decir, proyec-
tandolas en el mismo plano de proximidad” (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 78). A
crianc¢a, quando aprende a ler, realiza um processo de montagem, desmontagem,
remontagem da palavra lida e escrita, em um procedimento de conhecimento

para ver como a palavra escrita e falada funciona, assim como

[..] se desmonta um relégio, ou seja, como se disjunta minuciosamente
as pegas de um mecanismo. Enquanto isso, o relégio para de funcionar,
é claro. Entretanto essa parada - die Dialektik im Stillstand - provoca um
efeito de conhecimento que, de outra forma, seria impossivel. Pode-se des-
montar as pec¢as de um relégio para aniquilar com o insuportavel tique-
-taque da contagem do tempo, mas também para entender melhor como
funciona, e até mesmo para consertar o relégio defeituoso. Esse é o duplo
regime descrito pelo verbo desmontar: de um lado, a queda turbilhonante,
de outro, o discernimento, a desconstrugdo estrutural. (DIDI-HUBERMAN,
2015a, p. 131).

Por isso, trata-se sempre de uma questao politica, de lampejos, de uma
micropolitica dos vaga-lumes. Didi-Huberman (2011b) trabalha com a ideia de
lampejos, de palavras-lampejo e imagens-vagalumes. E uma imagem de pensa-
mento que fala de pequenas luzes como vaga-lumes. A imagem ndao é dele, mas
sim de Pasolini, ao escrever em 1941 uma carta a um amigo de infancia. Nessa
carta Pasolini diz ver pequenos pontos brilhantes a dangar no escuro do tempo,
uma danca dos vaga-lumes.

Em 1941 Pasolini fala do aparecimento dos vaga-lumes, de um processo
de experiéncia que potencializa as vidas, mas, em 1975, 34 anos depois do apa-
recimento dos vaga-lumes, Pasolini escreve outra carta, falando do desapareci-
mento deles: “os vaga-lumes desapareceram, esses sinais humanos da inocéncia
aniquilados pela noite - ou pela luz feroz dos projetores - do fascismo triunfan-
te” (PASOLINI apud DIDI-HUBERMAN, 2011b, p. 26). Pasolini fala da situagao
politica da Italia, depois de vencido o fascismo nos anos 30 e 40, depois de pen-
sar que o autoritarismo e o fascismo estariam mortos se depara com o alerta de

Foucault sobre “o amor pelo poder” e sobre os microfacismos que nos habitam.

Os vaga-lumes desapareceram na ofuscante claridade dos ferozes proje-
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tores [...] desapareceram nessa época de ditadura industrial e consumista
em que cada um acaba se exibindo como se fosse uma mercadoria em sua
vitrine, uma forma justamente de ndo aparecer. (DIDI-HUBERMAN, 2011b,
p. 30-38).

0 quanto isso nos faz pensar em se tratando da escrita académica? Do
que a educagdo tem para falar do que se passa no presente? Pasolini, ao falar des-
se desaparecimento dos vaga-lumes, fala do declinio da experiéncia no contem-
poraneo, o que leva a pensar o quanto de vida hd no que pensamos e escrevemos
em educacdo. O que faz pensar nos fascismos que arrastamos em nossas produ-
¢des e modos de vida. O que faz pensar em nossas patrulhas morais. A questdo da
politica é central no texto de Didi-Huberman, assim como para este texto, o qual
quer pensar em pequenos pontos de luzes, no escuro de nosso tempo, para novas
possibilidades de pensar a escrita académica em educagdo. Porém, nio se trata
aqui de uma ilumina¢do nos moldes iluministas. Trata-se de uma micropolitica
do texto. Uma micropolitica da escrita. Uma micropolitica dos lampejos e dos
vaga-lumes.

A montagem é um procedimento, uma criacdo, que permite um processo
de interrupg¢do, sendo possivel sobrepor partes distintas. Didi-Huberman utiliza
a montagem como um deslocamento, como uma descontinuidade no tempo e no
pensamento. Mas, para isso, é necessario desmontar, ou seja, o procedimento de
montagem inicia com o desmontar a ordem; criam-se, assim, intervalos, e deixa-
-se em suspenso, possibilitando ver as laténcias e lampejos deslocando sentidos
de lugares. Depois, remonta-se, podendo-se dar a mesma ordem de antes, ou
remontando outras configuracdes possiveis. Nessa remontagem, podemos ter
outra imagem de pensamento, outro texto, outra montagem de sentidos.

A montagem é uma "decantac¢do do tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2015a),
uma forma de pensar o mundo criando algo diferente, como um ato de compre-
ensdo pedagogica, como montagem dos sintomas do presente. A montagem pro-
duz um choque entre as imagens, fazendo que se produza outra, outro intervalo
de tempo e outros instantes quaisquer - "Para hacer un montaje tiene que haber
un choque entre dos imdgenes y, generalmente, de este choque surge una tercera”

(DIDI-HUBERMAN, 2007, n. p). Assim, pode-se pensar que a montagem atua na



perspectiva dos sentidos, dos nexos, e nao dos significados, justamente porque
ndo opera no mundo duplicado da representacao.

Na montagem, ndo existe uma ordem a priori, ou uma lei de composi¢do
e de organizagdo; monta-se a partir do acontecimento, das composi¢ées (DELEU-
ZE, 1985). E uma colisdo, e ndo uma justaposi¢ido (DELEUZE, 2009) no intervalo
dos instantes, na produgdo de encontros e de distanciamentos, na associagdo e
dissociacdo. E, para montar, é preciso repetir, conversar com a tradicdo. Com as

tradi¢des. Juntar imagens que inventem outras e novas composigoes.

0 processo de montagem compde diferentes constelagdes, trata-se de uma
forma complexa e generalista de conhecimento, uma compreensao sinép-
tica que cruza diferentes campos e disciplinas, e que ndo pode ser enges-
sada como uma simples metodologia operacional. O importante ndo seria
qualquer tipo de resultado final, fixo, mas sim o préprio processo aberto,
uma renuncia do fixar. A partir dos diferentes intervalos - entre as diferen-
tes remontagens de um mesmo painel, entre as montagens de diferentes
painéis e, também, entre as imagens de cada montagem - podem surgir
outros nexos, a partir de associagdes, choques ou tensdes entre as ima-
gens, podem surgir relacdes inesperadas, outras constelagdes imprevistas,
provocando uma série de inversdes, rupturas, descontinuidades, emer-
géncias, anacronismos e sobrevivéncias (Nachleben). (JACQUES, 2015, p.
69-70)

Didi-Huberman trabalha a montagem como procedimento de remonta-
gem, que se ocupa dos trapos, dos pormenores que dao legibilidade a um conjun-
to de pensamento que desloca e inquieta a vida. Monta-se o pensamento colando
nossas cole¢des de palavras (lidas, ouvidas, tomadas, pensadas, traduzidas). So-
mos montados por discursos que nos atravessam, certo anacronismo das pala-
vras e do pensamento. A montagem é uma forma de pensar como procedimento
que busca "formas mais complexas de ver, aprender a realidade” e como méto-
do do conhecimento "como método de criacdo, problematizacio e exposicdo de
ideias” (JACQUES, 2015, p. 48).

Pensa-se, assim, a montagem como cria¢do artistica, como uma ruptu-
ra, uma possibilidade de pensar diferente sempre agenciada com um gesto po-

litico, "es un work in progress permanente, es working progress de la reflexion y
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de la imaginacién, de la busqueda y del hallazgo, de la escritura y de la imagen”
(DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 19). O pensar diferencial, com a montagem, cria
pequenas rupturas no sistema do pensamento e da escrita académica, pequenas
brechas, e “no hay que temer las brechas [..] Por dichas brechas, se sacan a la
luz esas razones opuestas” (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 89), a micropolitica dos

vaga-lumes.

Montagem do pensamento e da escrita em educacao

Nesta ultima lasca retoma-se, como sistematizacio, o entendimento da
montagem como forma de pensamento, como um método de conhecimento, per-
passando o procedimento filoséfico, gesto politico e criacdo artistica. O conhe-
cimento por montagem opera com as diferencas, com a conexdo de fragmentos,
de intervalos e instantes quaisquer, sem buscar a totalidade, a universalidade, a
unidade. Separa o que esta reunido e conecta o que estd habitualmente separado.
Aideia de montagem ndo parte de “ideias ja dadas, de nexos prontos, ao contrario,
busca encontrar possiveis nexos ainda ndo conhecidos durante a prépria pratica
(exercicio ou jogo) da montagem” (JACQUES, 2015, p. 69).

Entende-se, com Didi-Huberman (2007, 2009, 2010d, 2012c, 2013b,
2013c, 2014, 20154, 2016, 2017c, 2018) que a montagem se debruca para olhar
como se da arelacdo entre as coisas. Esse procedimento funciona desnaturalizan-
do o olhar para operar com o conhecimento por desmontagem e remontagem,
problematizando a perspectiva da representacdo e do sujeito. Para Didi-Huber-
man, a montagem ¢é a arte de produzir esta forma que pensa a diferenga. Monta-
gem, entdo, como uma aproximagao e uma transgressao das fronteiras disciplina-
res.

Essa diferenciacdo da montagem pode ser entendida como um processo
de singularizacdo, ou seja, uma “montagem das singularidades”. No processo de
montagem da escrita académica e do pensamento em educacgdo, lida-se com sin-
gularidades - do texto, do autor, do escritor, do leitor. A montagem de um texto
realiza-se com escolhas dos fragmentos, das miudezas, dos pormenores de pen-

samento, das singularidades, mas também atravessada pelas politicas editoriais,



pelos prazos institucionais, pelas regras académicas.

Cabe lembrar que a montagem ndo apressa a conclusao de nada, nem
fecha ou enclausura. A montagem abre as possibilidades e ndo as "esquemati-
za abusivamente. Quando nos permite aceder as singularidades do tempo e, por
conseguinte, a sua multiplicidade essencial” (DIDI-HUBERMAN, 2012b, p. 156). A
montagem, assim, pode ser tomada como uma escuta flutuante, atenta as redes de
detalhes, as tramas sensiveis formadas pelas relagdes entre as coisas, os trapos,
restos e fragmentos.

Gabriela Almeida faz um alerta importante sobre o uso do conhecimen-
to por montagem na operagdo com a imagem, lembrando que nio é um método
a ser reproduzido, “menos ainda o autor sugere ou incentiva que se impute aos
seus procedimentos qualquer universalidade num sentido metodolégico estrito”
(ALMEIDA, 2016, p. 34). Ou seja, ndo é uma férmula, mas “uma postura, uma revi-
sdo de conceitos e processos e uma proposta de abordagem das imagens que nao
passa por constituir um conjunto de regras ou um modus operandi a partir do
qual as imagens devem ser analisadas” (ALMEIDA, 2016, p. 34).

Como se pode perceber minimamente nesta escrita, Didi-Huberman ope-

ra com o pensamento por montagem como procedimento filoso6fico, gesto politico
e criacdo artistica e “talvez ele defenda tanto a montagem pois é - como de certa
feita todos nds somos - feito a partir dela. Todos somos montagens de imagens,
textos, experiéncias” (CAMPOS, 2017, p. 287). Poderiamos, desse modo, nomear
Georges Didi-Huberman como um fil6sofo da montagem.
A partir de tais discussdes conceituais, posso perguntar: existe uma montagem
da escrita? Como ela sobrevive? Como existe e resiste? Como se da a escrita como
imagem e montagem do pensamento em educagdo? Como montar uma escrita?
Como pensar a montagem em uma escrita académica em educagdo? Podemos ver
a montagem no campo do cinema e das imagens, mas como cartografar, ou narrar,
a montagem do pensamento na escrita académica em educagdo?

O conhecimento por montagem, no estudo que Georges Didi-Huberman
realiza de Warburg, Benjamin, Bataille, Brecht, Eisenstein e Godard, entre outros,
propde uma abertura, uma cria¢do de algo novo no choque produzido pelas ima-

gens e palavras. Dessa maneira, falar da escrita académica e da montagem do pen-
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samento em educacdo é ocupar-se dos fragmentos da escrita e do pensamento,
dos restos, dos trapos que vazam pelas brechas do instituido, mas que também
falam do instituido.

Mas por que uma montagem? Em que a montagem difere de uma cons-
tituicdo epistémica padrio? E por que pensar isso em educagdo? Didi-Huberman
ajuda a responder dizendo que a montagem da a ver e ndo mostra algo, trabalha
com um regime de legibilidade e tem como papel fundamental, no processo de co-
nhecimento, estabelecer “ressondncias ou diferengas com outras fontes, imagens
ou testemunhos” (DIDI-HUBERMAN, 2012b, p.155). Para o autor, o conhecimento
estd em movimento e ndo esta condicionado a uma unica possibilidade, a uma
Unica imagem. Assim, “trata-se, ao contrario, de pér o multiplo em movimento,
de ndo isolar nada, de fazer surgir os hiatos e as analogias, as indeterminagdes e
as sobredeterminagdes em jogo nas imagens” (DIDI-HUBERMAN, 2012b, p. 155).
Portanto, um deslocamento do pensamento reflexivo para um pensamento que
coloca problemas.

A montagem difere por esse movimento de construcdo intermitente e
pelo que ela da a ver, o que torna legivel. A montagem difere como forma de pen-
samento niao dogmatico para produzir uma forma a fim de tornar possivel pensar

a diferenca. Assim,

[..] ndo é a montagem que, num filme, se encarrega da mostracao das di-
ferencas? Precisamos de montar o que ndo podemos ver, para, se possivel,
dar a pensar as diferencas entre algumas mémodas visuais - separadas,
lacunares - como uma forma de dar a conhecer apesar de tudo aquilo que
é impossivel ver inteiramente, aquilo que permanece inacessivel como um
todo. (DIDI-HUBERMAN, 2012b, p. 176).

Para pensar outras possibilidades com a escrita académica, talvez o con-
ceito de montagem possa auxiliara produzir outros sentidos. Para tanto, a partir
das discussoes ja realizadas - principalmente nas cart[a]extos sobre escrita, so-
bre o pensamento e sobre o uso das cartas -, pode-se dizer que uma escrita por
montagem em educacdo poderia funcionar a partir de algumas operacoes.

Uma primeira questio diria respeito ao funcionamento de desmonta-

gem, ou seja, ficarmos atentos e atentas as forgas que atravessam a escrita acadé-



mica, sejam elas as politicas dos programas de pés-graduacdo, sejam as politicas
editoriais, os financiamentos ou os prazos institucionais, entre tantas outras. Com
isso, ndo se quer dizer que essas questdes estdo sendo denunciadas e devam ser
abolidas; pelo contrario, trata-se, em um primeiro momento, de entender como
funcionam, para, junto a isso, produzir outras composi¢des possiveis. Um modo
de ficarmos atentos aos sintomas que aparecem e desaparecem a todo momento.

Essa escrita por montagem também poderia perguntar pelas imagens
de pensamento que estamos produzindo quando escrevemos dissertacoes, teses,
capitulos de livros e artigos em educacdo e, a partir disso, tomar posi¢io. Operar
com a escrita por montagem pode significar tomar posi¢ao de rentncia a fixidez,
buscando sintomatologizar, ao modo de Nietzsche (2006), os sintomas do pre-
sente, tomando esses restos da historia para, por meio da escrita, juntar autores,
conceitos, imagens, discussoes, ideias, tracos ainda nao reunidos, ainda ndo ar-
ranjados dessa forma. Trata-se de pequenos deslocamentos, e ndo de uma grande
revolucdo. Trata-se de uma micropolitica dos vaga-lumes. Trata-se de produzir
outras legibilidades, tornar visiveis, dar a ver e pensar outras possibilidades em
educacao.

E, quando conectamos o ndo habitual, ndo estamos produzindo outros
sentidos? Quando problematizamos a légica da representacdo com a verdade
original e o sujeito fundante na pesquisa e na escrita em educacdo, ndo estamos
pensando de outros modos? E pensar de outros modos em educacdo nao exigiria,
necessariamente, ler e escrever de outras formas?

Assim, montar a escrita e o pensamento em educagio poderia ser dar a
ver a diferenca em brechas. Didi-Huberman (2012b, p. 176) diz com as palavras
de Godard que “a montagem [...] é o que faz ver”, é aquilo que transforma o visi-
vel e o legivel, “é uma forma de a situar claramente a altura do pensamento”. Ao
montar o pensamento em uma escrita académica na area da educacio, seja ela em
artigos, livros, teses, dissertagcdes ou ensaios, esta se arranjando uma forma que
pensa e que pode produzir efeitos em quem vai se encontrar com essa leitura. A
questdo aqui pautada é como pensar esse arranjamento por montagem para tor-
nar possivel ndo se pensar mais o mesmo, como um gesto ético, estético e politico,

nestes tempos contemporaneos de declinio da experiéncia.

329



330

E como pensar essa possibilidade em tempos em que a escrita académi-
ca se da em condi¢des de possibilidade de hierarquizac¢des, contagens e calculos
entre programas de pds-graduacio, universidades, pesquisadores e alunos? Essa
€ uma das condi¢es que vém atravessando a escrita académica. Além disso, po-
de-se citar, como ja comentado na carta sobre a escrita, as parcerias nos grupos
de pesquisa, as escritas compartilhadas com pares em eventos, em conversas, nas
disciplinas académicas e seus estudos, bem como movimentos mais coletivos de
escrita como possibilidades de criacdo de brechas.

Somos subjetivados por um tipo de escrita e de arranjamento do pen-
samento em que a escrita é tomada majoritariamente em sua funcdo explicati-
va, prescritiva, normativa e, por que nao, moralista. Alguns autores - como, por
exemplo, Sandra Corazza, Julio Groppa Aquino, Jorge Ramos do 0, Walter Kohan,
Carlos Skliar, Jorge Larrosa, Luciano Bedin -, que utilizo no processo deste texto,
desenvolvem um deslocamento na escrita académica rompendo com as imagens
tradicionais e criando uma escrita mais inventiva, uma escrita académica outra na
universidade.

Escrevemos em um tempo que valora a rapidez como virtude, a produgao
em massa de artigos, a novidade pela novidade, lendo e elegendo somente o que é
util para a pesquisa, lendo e escrevendo opinido, sem se descentrar de si, em que
a ruminagdo necessaria fica esvaziada de sentido. Escrevemos para pertencer,
para pontuar, para mostrar habilidades e o valor profissional. Como traz Larrosa
(2016a), escrevemos a partir dos critérios que se supdem ser do avaliador. Mas
como lé o avaliador? E aqui ndo se trata de uma dentncia da escrita académi-
ca como vem funcionando, até porque é de dentro da academia que escrevemos,
mas de um gesto politico de produzir alguns esburacamentos, ao modo de Kafka
(2009), para respirarmos minimamente outras coisas.

Trata-se muito mais de retomar a ja conhecida fala de Foucault quando
diz que a escrita pode ser perigosa, pode ser pensada como fogos de artificio,
como coisas que fazem explodir. Por isso essa aposta em uma micropolitica dos
vaga-lumes. Didi-Huberman (2011b) traz que a questao dos vaga-lumes é politi-
ca e histdrica, porque pode funcionar como uma genealogia do poder, chamando

atencdo para essas pequenas luzes que, mesmo em tempos de fascismos mais



profundos, de reducdo da diferenca, poderiam iluminar a noite com alguns lam-
pejos de pensamento.

Pode-se tomar outra pista para montagem do pensamento e da escrita
em educagdo, a montagem das diferencas. Na palavra e no campo da educacao,
existem muitas singularidades presentes e também um jogo de forgas de seu ani-
quilamento, cabendo aqui uma questio: como pensamos o0s processos de monta-
gem das diferencas na escrita em educagdo? Como pensar a diferenca nas escritas
em educacdo que vém funcionando majoritariamente na perspectiva da identida-
de e da representacdo? Quais sdo os dispositivos que atravessam nossas relagcoes
com a linguagem, com a leitura e com a escrita?

O processo de montagem da escrita e do pensamento, entendo, também
é feito do colecionar, do catar trapos, restos, uma vez que “significa reivindicar-se
colecionador de todas as coisas e, mais precisamente colecionador de trapos do
mundo” (DIDI-HUBERMAN, 2015a, p. 119). Assim, a montagem do pensamento
e da escrita em educacdo poderia ser pensada com os pequenos fragmentos ca-
tados de autores, colegas, professores, semindrios, grupos de pesquisa, grupos
de orientac¢do, conversas que nos proporcionam as condi¢des de possibilidade
para desenvolver uma ideia, um conceito. Parece dizer o 6bvio, mas somos ca-
tadores de palavras para a montagem da escrita e do pensamento. Todavia, isso
desaparece em grande parte das escritas em prol de um texto limpo, higienizado,
estruturado, que se mostra como pensamento conclusivo.

Como iniciei dizendo, com Deleuze, a montagem esta no intervalo. Lem-
brando, novamente, a imagem da maquina de Elida Tessler, pode-se dizer que
“todo o interesse esta no intervalo da coisa desmontada e o tempo do conheci-
mento pela montagem” (DIDI-HUBERMAN, 2015a, p. 140). Seria necessario ficar-
mos atentos e atentas a montagem da escrita em educagdo acontecendo no inter-
valo, no catar e colar, de uma palavra a outra. Porque é ai que coisas interessantes
podem acontecer no pensamento.

A partir disso, esse conceito e também procedimento de pesquisa, que é
também como procedimento filoséfico, politico e criativo, tem ajudado a pensar
pequenos deslocamentos. [sso porque buscaria entender quais sio as ferramen-

tas usadas nessa escrita, quais autores, quais modos de olhar sdo produzidos, to-

331



332

mando a escrita como montagem textual que produz imagens de pensamento,
podendo ser imagens mais dogmaticas ou mais diferenciais (DELEUZE, 2009).
Trata-se de interrogar o objeto e o proprio modo de olhar como, o que e por que
escrevemos em educagdo e o que estamos nos tornando no presente.

Tal modo de lidar com o pensamento em educa¢do funcionaria com o
saber como corte descontinuo, buscando produzir outras ficgdes educacionais.
Como seria possivel pensar em uma montagem em educagdo que frature as coisas
ja feitas para gerar certo movimento? Isso nio significa negar a tradigdo acumula-
da até aqui, mas produzir uma relagdo mais fabulativa e menos sagrada com ela.
Como argumenta Skliar (2014), a escrita passa pelos processos de pertencimento
cultural, de decifragdo de cddigos, por moralizacdo, por tipos de utilitarismos e
pela identidade. Mas passa também pela dificuldade em suportar o mundo e a si
mesmo, pela experiéncia do limite, pela necessidade de ficcionar outras realida-
des para se continuar vivendo. Entretanto, trata-se de um uso da fic¢do ndo como
o outro da verdade (uma vez que a propria verdade é uma ficcdo que esqueceu
sua condi¢do), mas como invengao e, portanto, afirmacio (MOSE, 2016).

A montagem pode ser, assim, tomada como um ato de compreensao pe-
dagogica, como montagem dos sintomas do presente, um choque entre as ima-
gens fazendo com que se produza outra possibilidade de ver (DIDI-HUBERMAN,
2015a). A montagem como procedimento ocupa-se dos trapos, dos pormenores
que dao legibilidade a um conjunto de pensamento que desloca e inquieta. As es-
critas académicas produzidas em educagio diao-se em especificos campos discur-
sivos, em relacées de forgas que disputam sentidos e produzem modos de pensar
e existir.

Por isso, quando Deleuze (2006) problematiza a imagem dogmatica do
pensamento, é justamente para deslocar o pensar como solucionador de proble-
mas, como explicacio ou reflexdo, para o ato de colocar problemas. O pensar es-
taria vinculado a experiéncia, uma vez que esta seria “fruto de um encontro com
um signo alheio que desde sua exterioridade nos modifica, nos apaixona, nos faz
padecer. S6 pensamos quando somos provocados desde fora do nosso poder, de
nosso saber, de nossa identidade pessoal” (LOPEZ, 2008, p. 55).

Assim, escrever sobre educacdo implicaria pensar o que estamos viven-



do nesse campo e como somos afectados, pois maneiras de pensar e viver estdo
implicadas nos modos de ler e escrever. Dai a necessidade de se escapar, em fres-
tas, do senso comum, do bom senso, da recognicdo, colocando em duvida o pré-
prio pensamento, fazendo criar aquilo que ainda nao existe (CORAZZA, 2006).
Uma escrita operada por montagem, que buscaria funcionar como pro-
cedimento filosoéfico, criacdo artistica e gesto politico, problematiza os efeitos de
verdade e nossos modos de existéncia para criar outras possibilidades. Desse
modo, a escrita funcionaria como um gesto, um ato “para ver se existe uma inten-

sidade que produza alguns efeitos” (CORAZZA, 2006, p. 26).

Escrever sobre as imagens é inicialmente escrever. [...] E procurar todas
suas energias na propria escritura, é abrir as possibilidades poéticas e filo-
soficas de conseguir algo - uma palavra, um texto, um estilo particular que
daria conta dessa imagem particular - a partir de uma mudez primeira. £
preciso, por isso, uma espécie de coragem: coragem de olhar, olhar ainda,
coragem de escrever, escrever apesar de tudo. (DIDI-HUBERMAN, 2006b,

p- 3).

A escrita e o pensamento em educacdo, atravessados pelo conceito de montagem,
poderiam, pois, produzir possibilidades de tomarmos a escrita como um modo
mais intensivo de nos conduzirmos, como diria Aquino (2011). Um tipo de experi-
éncia que corte o saber, que faca com que nos estranhemos com a vida, que trans-
forme o que pensamos e 0 modo como vivemos, em brechas. Como nao renunciar
ao exercicio de pensamento quando escrevemos em educagao?

A partir disso, pode-se pensar, junto com Larrosa (2016a), que talvez
operar com a escrita como montagem do pensamento em educagio nos faca pen-
sar que a leitura e a escrita ndo sdo somente uma tarefa do pesquisador, o seu
meio de trabalho, mas também o seu problema. Seria uma operagdo que, além de
problematizar teorias e métodos, problematiza a prépria escrita, quando ela é to-
mada ndo como mera expressao do pensamento, mas como possibilidade de pen-
sar de outros modos, como ja nos alertou Luciano Bedin (COSTA, 2017a, 2017b)
ao falar sobre a Politica do Texto. Dessa forma, para Didi-Huberman (2007, 2009,
2010d; 2012b; 2013c; 2013b; 2014; 2015a; 2016; 2017c; 2018), o conhecimento

ndo estd separado de seu estilo. Ndo tem como falarmos de uma escrita académi-
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ca outra em educacdo sem tentar realizar uma outra forma de escrita e de proble-
matizacdo do pensamento.

Questionamos tanto a necessidade da liberdade da pesquisa em educa-
¢do, do espaco publico e coletivo de se dizerem varias coisas e de varios lugares,
mas esquecemos que o que € dito e escrito esta disciplinado para dizer como tem
que ser dito, de um modo (LARROSA, 2016a; COSTA, 2017a, 2017b). E isso é mui-
to diferente da defesa de um vale-tudo na escrita académica em educagio ou da
defesa do isto ou aquilo. Nao se advoga por uma escrita que abandone sua fungao
expressiva e comunicativa. E claro que nio. Nio se trata da escolha pelo pensar
ou pelo saber acumulado, pelo sentido ou pela significacdo, porque necessitamos
do acimulo de toda a tradigdo, das questdes técnicas e tudo mais. O que estou
querendo dizer é apenas que a repeticio do mesmo desse acumulo e produzida
da mesma forma corre o risco de operar uma escrita afastada das forcas e dos
problemas que lhe dio sentido (LOPEZ, 2008).

Um texto académico precisa ser compreensivel e generoso, mas isso nao
garante que dard o que pensar. Por isso a necessidade de um texto que traga pro-
blemas, que dialogue com a tradi¢ao para pensar com os outros, que esteja en-
volvido com o mundo e nio se apresente apenas como um sistema fechado de
ideias, como ilustracdo de um pensamento pronto e como patrulha das fronteiras
disciplinares.

Trata-se de uma postura politica de assumir-se nesse jogo, entendendo
suas regras, mas ndo abrindo mao do exercicio do pensamento (que se da sempre
em uma lingua, e ndo em um vazio abstrato), e de afetar e ser afetado pelo exerci-
cio de vida, leitura e escrita em educagio. Se escrevo em uma area que tem como
forte tematica a formagdo humana, como abrir mao de nos formarmos, de nos
transformarmos por meio de nossas praticas de escrita? Como nos colocarmos e
colocarmos nossas escritas junto a outras escritas? Como montamos nossa escri-

ta em educacdo? E como criar nexos e brechas na escrita académica em educacao?

Para finalizar esta escrita quero trazer o documentario de Francois

Caillat, cineasta francés, lancado no ano de 2014, chamado Foucault contre lui-



-méme (Foucault contra si mesmo). Nesse audiovisual, nos tltimos seis minutos,
Didi-Huberman realiza uma fala sobre o processo de pensamento de Foucault.
Comenta que o pensamento de Foucault, nessa diversidade de assuntos que tra-
tou e areas de conhecimento que perpassou, € um pensamento de criacdo de "re-
lagdes entre as coisas que ndo tem ligacdo”, criando dessa forma analogias, “um
saber de coisas desapercebidas”.

Didi-Huberman fala que Foucault operava o pensamento por montagens,
“quando se fazem montagens, atravessando as fronteiras para juntar coisas que
ndo seriam correlatas, cria-se um saber invulgar, criam-se rela¢des a partir de
montagens”. Continua dizendo que essas montagens podem se desenvolver de
duas formas diferentes, uma dando errado, sendo inttil ao proprio pensamento
e outra de modo fecundo, “algo que revela coisas até entdo ignoradas”. Para Didi-
-Huberman, Foucault fez isso muito bem.

Nesses poucos minutos de fala, Didi-Huberman apresenta, no pensamen-
to de Foucault, um dos principais usos da montagem enquanto forma e método de
conhecimento, o que possibilita atravessar as fronteiras disciplinares e dos cam-
pos territérios do saber e do pensamento. Um processo de desterritorializagao do
pensamento.

Atravessar fronteiras é criar brechas. E montar outras possibilidade de

ver e fazer uma escrita académica outra em educacio.
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[CARTA PENSAMENTO]

Recoin Blue - Porto Alegre, de 10 de novembro de 2017 a 19 de novembro de 2017

PARA CONTINUAR

Em 6 de agosto de 1988 Deleuze (2016, p. 348) escreve uma carta a
Dionys Mascolo: “Eis que escrevo novamente a vocé, ndo para lhe importunar
nem para solicitar outra vez uma resposta, mas na verdade para continuar, como
que em surdina, uma conversa latente que as cartas ndo interrompem, ou entao
como um monologo interior...".

O que produz um ato de pensar sdo os encontros que realizamos com
determinadas forgas e signos. Algo nos for¢a a produzir uma imagem que escapa
ao que ja estd dado. Nessa mesma carta Deleuze comenta que existem muitas
maneiras, nos autores que ele admira, “de introduzir categorias e situagdes con-
cretas como condi¢cdo do puro pensamento”. Gostaria de continuar essa conversa
falando do pensamento, de uma imagem de pensamento que escapa a represen-
tacao.

Tragarei uma escrita utilizando principalmente a problematizacao de
Deleuze, mas ndo esquecendo da multiddo que escreve comigo*”®, daqueles que
ja pensaram questdes parecidas e que operam com um pensamento da diferenga
rompendo com uma imagem dogmatica do pensar. Mas, para montar a imagem
do pensamento precisamos primeiramente desmonta-1a. Entendemos (falando
com outros) que a imagem do pensamento e um plano de imanéncia é um agen-
ciamento de conceitos, “uma imagem seria entdo um conjunto de coordenadas
que ndo somente orientam um pensamento, mas que norteariam também as
suas possibilidades de criagido” (MAURICIO; MANGUEIRA, 2011, p. 292). Escre-
vo - nesse meu mondlogo -, optando por uma forma, como Agamben, Benjamin,
Barthes e Didi-Huberman (2018), pensamento da operagao com o conceito e o

plano de imanéncia para depois pensar em uma imagem do pensamento.



PEDAGOGIA DO CONCEITO

Em uma das primeiras cartas que escrevi, falava um pouco do que eu
entendo por imagem. Dizia que trabalhar com o conceito de imagem é enten-
der que a imagem inquieta e faz pensar, utilizando a ideia de imagem como um
lampejo, uma fresta que possibilita ver outras possibilidades, no campo da edu-
cacdo, que é o que me interessa. A imagem ndo é pensada aqui como uma foto-
grafia, um quadro, mas como aquilo que da visualidade a um pensamento, a um
conceito. Ou seja, a imagem ndo é representacao de algo, mas o que pode romper
com a representacao.

Parto, dizendo isso, para pensar que o conceito - aqui fazendo uma lei-
tura de Deleuze dos cursos (Cine 1, Cine 2 e Cine 3) e livros (Imagem-Movimento
e Imagem-Tempo) sobre o cinema -, é uma imagem. Ou, ousando um pouco mais,
as palavras sdo imagens; e lembrando de Didi-Huberman, as imagens-palavras
sdo o que ddo a ver por um procedimento de montagem. Assim, como as palavras
em um texto, uma imagem nunca esta so, ela sempre estd em relacdo com ou-
tras - “Une image n’est jamais sele. Ce qui compre, c’est le rapport entre imagens”
(DELEUZE, 1990, p. 75),*® ou como diriam Deleuze e Guattari (20103, p. 11), no
Anti-Edipo, “é assim que todos somos bricoleurs”.

Deleuze, ao longo de seus textos, sempre comentou sobre a importancia
do conceito dizendo, sobretudo, que o conceito é uma criacdo. Nao quero aqui
repetir o que ja esta bem dito nos textos de Deleuze, e nos escritos conjunta-
mente com Guattari, ou em comentadores, mas retornar pequenas questdes que
aparecem em entrevistas, cartas e textos curtos. Como, por exemplo, o texto “Le
conditions de la question: qu’est-ce que la philosophie?**' no qual Deleuze chama
a atencdo para uma tarefa mais modesta do pensamento: a de criar uma pedago-
gia do conceito. Bianco (2002, 2005) comenta que essa pedagogia do conceito é
0 que permite o pensamento escapar da representacdo, da doxa do pensamento.

A nocgao de pedagogia e ensino (da filosofia) nunca tinha aparecido nos
textos de Gilles Deleuze. Em alguns momentos de sua obra, sobretudo nas en-
trevistas, temos diversas men¢des a educacdo e a aprendizagem. Por exemplo,

em Diferenga e repeticdo, temos uma passagem em que Deleuze (1988, p. 54)
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comenta sobre a aprendizagem e o aprender. Diz ele que

[...] 2 aprendizagem ndo se faz na relacdo da representacdo com a agdo
(como reprodugdo do mesmo), mas na relagdo do signo com a resposta
(como encontro com o Outro). [...] Eis porque é tdo dificil dizer como al-
guém aprende: ha uma familiaridade pratica, inata ou adquirida, com os
signos, que faz de toda a educagdo alguma coisa amorosa, mas também
mortal. [...] Aprender é constituir este espago do encontro com os signos,
espaco em que os pontos relevantes se retomam uns nos outros e em que

arepeticdo se forma ao mesmo tempo em que se disfarga.

Para Bianco (2002, 2005) a “pedagogia do conceito” provoca uma certa
“imagem do pensamento deleuziano”; dira, ainda, que o pensamento é aquilo
que faz a diferencga - utilizando aqui palavras de Deleuze -, ou seja, o pensamen-
to funda. E que isso ocorre nos encontros com os signos que produzem criagdo,
“a noc¢do de pedagogia do conceito ela busca suscitar a criagdo e a aprendiza-
gem, partindo de casos de criagdo do conceito singular” (BIANCO, 2002, p. 194).
E preciso pensar esse termo, pedagogia do conceito, ndo o colocando em um
sistema fechado, nas letras mortas de uma enciclopédia de defini¢des, mas sim
como processo de criagdo singular “que propde conceitos que sdo fruto de um
encontro contingente e de experimentagdo e que, por sua vez, esperam devir
outrem, suscitando a criagdo conceitual” (BIANCO, 2002, p. 196). A pedagogia do
conceito é uma forma que pensa uma postura do pensamento que nos fornece
instrumentos para pensar diferente, e “ndo devemos entender uma pratica peda-
gbgica que utiliza o conceito como o seu instrumento privilegiado, mas um tipo

particular de conceito que é pedagdégico” (BIANCO, 2005, p. 1293).

0 acontecimento como revelante do conceito

A criagdo e a fabricacao de conceitos dizem de um acontecimento na fi-
losofia. Deleuze (1990, p. 39), nas conversag¢oes com Claire Parnet, afirma que “la
philosophie s’est toujours occupée des concepts, faire de la philosophie c’est essayer
d’inventer ou de créer des concepts”.*®?> Os conceitos, por um periodo na histdria

da filosofia, “servi pour determinar ce qu’une chose est (essence)”*®3 A virada des-



se pensamento ocorre quando ndo se quer mais saber o que é algo, qual é sua
esséncia, mas sim, quais foram as circunstancias para que algo acontecesse, em
que casos, onde e quando, como etc.

“Pour nous”, diz Deleuze leitor de outros que tentaram romper com uma
imagem do pensamento dogmatica, “le concept doit dire 'événément, et non plus
I'essence”.*®* Claudio Ulpiano (2013, p. 95) comenta que “o acontecimento é uma
questao do pensamento”. O ato de pensar ndo prolonga uma imagem do pen-
samento classica, produzir um pensamento, uma nova imagem do pensamento,
expande, rompe, ou seja, o “acontecimento como revelante da nossa capacidade

de pensar” (ULPIANO, 2013, p. 95).

Um certo pensar juntos

E importante operar em uma questio levantada por Deleuze e Guattari
(2010c): o pensamento que vem “tardiamente”, discreto, “a meia-noite, quan-
do nada mais resta a perguntar”. Eles se perguntam o que estamos fazendo de
nossas vidas e de nossos pensamentos, ndo como uma pergunta retérica, mas,
penso que, como uma pergunta que gera pensamento, uma pergunta que nao
se coloca em um tempo minimo de pesquisa, leitura e escrita. E uma questdo de
uma maturidade de pensamento. De um processo de pensar que envolve tempo.
Uma questao politica.

Nao se pensa, ndo se escreve e se cria sem uma temporalidade. Para
pensar - e escrever o que se pensa -, requer-se (um) tempo. Um tempo de qua-
tro/cinco anos de uma gradugao? De dois anos de um mestrado? Quatro anos de
um doutorado? Se o conceito deve dizer do acontecimento, qual o tempo para a
criacdo de pensamento e de conceitos? Como se formula uma questio que coloca
0 pensamento a pensar em uma certa relagdo com o tempo?

Deleuze e Guattari (2010c, p. 8) escrevem que é preciso formular ques-
tdes “entre amigos, como uma confidéncia, ou entdo face ao inimigo como um de-
safio. E a horaem que se diz: era isso, mas eu ndo sei se eu disse bem, nem se fui
assaz convivente”. A escrita destas cartas opera nessa logica, de tentar produzir

um certo pensamento em movimento estabelecendo um campo de diadlogo, ndo
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como uma confidéncia, mas como um certo pensar juntos nesse tempo de dois
anos de escrita de um texto para a qualificacdo, como quem diz isso “eu nao sei se
disse bem”, ndo sei se ainda tive o tempo necessario de leitura, pesquisa, escrita,
de producao de algo que se apresente com um minimo de variagdo que se possa
dizer “ndo é mais o mesmo, mas uma repeticdo que se diferencia”.

A produgido de (um) pensamento é um continuar, como Deleuze escreve
na carta a Dyonis, um ir adiante ou um ainda de Beckett que coloca uma questao

de espera, por vezes uma espera angustiante, por vezes um nao lugar.

Subidamente, ndo, por fim, enfim, ndo pude mais, ndo pude continuar. Al-
guém disse, Vocé pode ficar ai. Eu ndo podia ficar ali e ndo podia conti-
nuar... Como continuar? Eu nio devia ter comegado, sim, devia. Alguém
disse, e talvez o mesmo, Por que veio? Poderia ter ficado no meu canto,

aconchegado, aquecido, abrigado, ndo podia... Ndo posso ficar, ndo posso

partir, vejamos o que vem a seguir. (BECKETT, 2015, p. 5-7).

A producdo de pensamento - de um conceito, de um texto, de uma escri-
ta -, ¢ um ainda continuar para ver o que vem a seguir. Ndo que ndo tenha fim, as
vezes tem fim em um paragrafo, em uma pagina, em cem paginas. Mas penso que
as vezes nao tem fim, que o processo de pensar sobre uma ideia, um conceito, é
a obra de toda uma vida. Didi-Huberman, por exemplo, como comentei em outra
carta, produz um pensamento que vem se modificando com problemas referen-
tes a montagem nas ultimas trés décadas (na minha leitura de Didi-Huberman).
Em Deleuze percebemos que o pensar e o conceito sempre estiveram as vezes de

forma mais precisa, as vezes pela margem em toda sua obra.

Movimentos aberrantes

Alguns comentadores escrevem que para Deleuze o que importava era
0 acontecimento, que ele fazia uma filosofia do acontecimento ou da multipli-
cidade. A nogio de multiplicidade “é o essencial. [...] Creio que, além das multi-
plicidades, o mais importante para mim foi a imagem do pensamento tal como
tentei analisa-la em Diferenca e repeticdo, depois em Proust, e em toda parte”
(DELEUZE, 2016, p. 339).



Lapoujade (2015) vai mais longe e diz que o “pensamento de Deleuze
nao é uma filosofia do acontecimento, nem uma filosofia da imanéncia, tampou-
co uma ontologia dos fluxos ou do virtual”. O que interessava era sobretudo os
movimentos aberrantes, “a filosofia de Deleuze se apresenta como uma filosofia
dos movimentos aberrantes ou dos movimentos forgados” (LAPOUJADE, 2015, p.
9). 0 “aberrante é a expressao da poténcia ou o que expoe tal poténcia” (LAPOU-
JADE, 2015, p. 63) e é o que coloca incessantemente o problema dos limites.

Pensa-se em Deleuze explicando teses e combates que ele tracou, mas
“sem recuperar o problema efetivo de onde tais teses procedem” (LAPOUJADE,
2015, p. 14). E esse problema efetivo desdobra-se em trés questdes, primeiro
na vivéncia de experiéncias que forcem ao limite, uma questdo de fato, “é isso
que eles tém de propriamente aberrante: excedem o exercicio empirico de cada
faculdade e forcam cada uma delas a se superar [...] mas o qual ela s6 atinge no
limite de si mesma” (LAPOUJADE, 2015, p. 19); a segunda sendo uma questao de
direito e de legitimidade; e por fim, uma questdo de vida. Por isso, como pode-
mos passar quatro anos em um doutorado, escrever uma tese, e nada se passar
conosco? Nada nos tocar, nos transformar? (Perguntas essas disparadas por Be-
tina em uma orientacao).

0 movimento aberrante é uma forma de combater e romper com a re-
presentacdo, € uma maquina de guerra, ou seja, “pensar, para Deleuze, sempre
foi concebido como um ato guerreiro. Politicamente, historicamente, socialmen-
te, os movimentos aberrantes sempre sao maquinas de guerra, agenciamentos
guerreiros” (LAPOUJADE, 2015, p. 23). Podemos pensar alguns exemplos de mo-
vimentos aberrantes, como: o “preferiria ndo” de Bartleby, no livro de Melville;
em Kafka com seus buracos, frestas e furos rompendo com as légicas dadas; a
loucura e as diferen¢as com Foucault; o esgotado mais do que o cansado de Be-
ckett; os movimentos aberrantes da Etica de Spinoza; a duragio em Bergson; a
educacdo menor em Gallo e Kowan; a artistagem de Sandra Corazza; uma politica
do texto, em Luciano Bedin da Costa etc.

0 movimento aberrante é aquele que foge da centralidade, do que é
normal, “pGe em questio o estatuto do tempo como representacio indireta ou
numero do movimento, pois escapa as relagdes de numero” (DELEUZE, 2007, p.
50). Temos, com esse rompimento de uma centralidade, um outro olhar sobre o

tempo, revela-se o tempo como um todo “como abertura infinita, anterioridade a
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qualquer movimento normal” (DELEUZE, 2007, p. 51), ndo subordinando mais o
tempo a um movimento representativo.

Essa discussdo de Deleuze esta calcada no cinema, onde o tempo é con-
dicionado aimagem-movimento e a imagem-tempo (ambas sendo operadas por/
pela montagem). E o intervalo que mostra o tempo e coloca essa imagem-tempo
a ser pensada como aberrante: “sdo os intervalos de movimento que péem em
questao, primeiramente, sua comunicagdo, e introduzem uma separagdo ou des-
proporc¢do entre movimento recebido e movimento executado” (DELEUZE, 2007,
p. 54). E o intervalo que aparece como corte. A imagem-movimento se quebra
por dentro deixando o tempo aparecer, “o movimento ja ndo é somente aber-
rante, mas a aberragdo vale agora por si mesma e designa o tempo como causa
direta - o tempo sai dos eixos” (DELEUZE, 2007, p. 55). Nao serd mais o tempo
que dependera do movimento, é o que faz sair do centro que provoca rupturas e
frestas, ou seja, o movimento, que dependera do tempo.

E no cinema moderno que veremos acontecer essa mudang¢a da ima-
gem-movimento para a imagem-tempo, o sentido muda pela forma como ocor-
re a montagem do filme. Antes condicionada a uma certa ideia de movimento
do tempo, agora tem como objeto a imagem-tempo e “extrai desta as relagdes
de tempo, das quais o movimento aberrante agora apenas depende” (DELEUZE,
2007, p. 56). A montagem, no cinema moderno, pergunta-se nio mais como as
imagens se encadeiam, mas o que as imagens mostram.

Aqui temos trés nexos importante que aproximam imagem (a partir do
intervalo do movimento que porcina o aparecimento do tempo), de movimento
aberrante (como aquilo que faz emergir outros rastros e que permite pobrema-
tizar a norma), com a montagem (que da visibilidade ao tempo, aos processos
novos e a criagdo, a uma possivel pedagogia do conceito). Penso que o trajeto de
pensamento sobre a montagem em Deleuze e Didi-Huberman e a produgao de
pensamento sobre a micropolitica do texto me permitem falar dessas questoes,
um certo amadurecimento diria Deleuze. Indo um pouco mais adiante, podemos
ainda criar um quarto nexo com o conceito. Como diz Deleuze (2007, p. 57), “a
representacdo do tempo so6 é extraida deles por associacdo e generalizagdo, ou
como conceito (dai as aproximacdes que fez Eisenstein, entre montagem e o con-

ceito)”.



CRIAR CONCEITOS

Retorno aqui ao ponto desta carta, o conceito, e “isso desemboca na
propria definicdo de filosofia, concebida como o movimento aberrante de criar
conceitos” (LAPOUJADE, 2015, p. 10). Temos em Deleuze, em varios momentos
de sua obra, que a filosofia é a arte de formar, de inventar e fabricar conceitos.

Deleuze comenta, na aula de 2 de novembro de 1982, que

Faire de la philosophie c’est autre chose, faire de la philosophie c’est consti-
tuer des concepts et ¢ca ne veut dire que ¢a. A mon avis c’est une démarche de
création, les concepts n’existent pas tout fait, ce n’est pas des petites étoiles
dans le ciel qu’il s’agit de découvrir. Les concepts, c’est l'objet d’une création,
et encore une fois, dans la philosophie il y autant de création que dans la

littérature ou dans la musique, simplement il s’agit de créer des concept.‘m6

Para Deleuze e Guattari (2010c), as ciéncias, as artes, as filosofias, todas
criam; e toda criagdo é singular, ou seja, sempre é de uma singularidade do pen-
samento que estamos falando. Para Deleuze, o que mais interessa sdo as relacoes
entre arte, ciéncia e filosofia, e ndo existe um privilégio de uma sobre a outra. Ele
estd falando aqui dos intercessores, que cada campo pode ser um intercessor
de pensamento para outro. Dessa forma, “le véritable objet de la science, c’est de
créer des fonctions, le véritable objet de l'art, c’est de créer des agrégats sensibles
et l'objet de la philosophie, crer des concepts”*®” (DELEUZE, 1990, p. 168).

A filosofia extrai conceitos, a ciéncia prospectos, e a arte perceptos e
afectos (DELEUZE; GUATTARI, 2010c). Deleuze em seus escritos sempre - de
uma forma as vezes mais explicita e de outras pela operacdo -, escreve que é a
filosofia que cria e produz conceitos, desde Diferenca e repeticdo (1968) até seus
ultimos textos publicados em Critica e clinica (1993) e o Imanéncia... uma vida
(1995). Criar é sempre produzir um pensamento e uma ideia, ou seja, é pensar.
E cada campo de saber se ocupa da producio de pensamento para suas proble-
matizacgées, “no sentido em que cada um responde a suas préprias questdes ou
procura resolver por conta préopria e com seus préprios meios problemas seme-
lhantes aos colocados pelos outros saberes” (MACHADO, 2010, p. 14).

Dessa forma - conjuntamente com Deleuze e outros tantos que ja disse-
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ram -, a criagdo nio é uma descoberta, € uma invencdo. E o que Deleuze e Guatta-
ri (2010c, p. 12-13) dizem da filosofia, podemos também dizer das demais areas
de conhecimento, que ndo se contempla, nem reflete, nem comunica-se. Pois "a
contemplacdo, a reflexdo, a comunica¢do nio sdo disciplinas, mas maquinas de
construir Universais”. E retomando novamente, “se Deleuze defende que a filo-
sofia ndo é contemplacio, reflexdo, comunicagio, é porque considera criagio, e
criacdo singular, ou melhor, criacdo de conceitos singulares” (MACHADO, 2010,
p. 15).

Roberto Machado (MACHADO, 2010, p. 14) diz que os campos de saber
definem-se pela “exigéncia de criagdo de um novo pensamento” e, ouso pensar
aqui, a educacdo ndo como uma ciéncia da educagido, mas um campo de saber
que pode ser atravessadopela da filosofia, pela ciéncia e pela arte, pensando que
a educacdo também pode produzir novas imagens de pensamento.

Para Deleuze (1990, p. 183), é necessario que se fale de criacdo sempre
tracando o caminho pela impossibilidade mas criando um possivel ao mesmo
tempo: “un créateur est quelqu’un qui crée seu propées impossibilités, est qui crée
du possible en méme temps”*%. Temos varios exemplos de escritores e pensado-
res que estavam a todo momento em um processo de criar o possivel no impossi-
vel, e o impossivel no possivel, como, por exemplo, Beckett, Brecht, Kafka, Proust,
Virginia Woolf na literatura; Bergson, Foucault, o proprio Deleuze na filosofia;

Renoir, Godard, Eisenstein no cinema, para ficar em alguns.

Que conceito a educacao cria?

Caberia aqui uma pergunta para nosso campo, se a filosofia cria con-
ceitos, a ciéncia cria fungdes e a arte conjuntos sensiveis, o que a educagio cria?
Processo pedagdgicos? Procedimentos pedagogicos? Questdo essa ja colocada
por Corazza (2015a, p. 107; 2015b, p. 01), “do ponto de vista, da filosofia da di-
ferenca, o que criamos em educag¢io?”; “como pensar a educagido em termos de
processos de criagdo? Qual é a especificidade da atividade criadora do professor?
0 que caracteriza os seus atos de criacdo?”.

Sandra realiza essas perguntas para pensar o curriculo e a didatica: “em



que consistem os meandros e limites de criar curriculos e didaticas?”; “como
acontecem a producdo de informes curriculares e a irrupgao de novidades dida-
ticas?”; “Para criar, em curriculo e didatica, em que medida necessitamos de ou-
tros processos, como literarios, cinematograficos, musicais, plasticos?”; “O que
se passa, na cena dramatica da aula, quando ensinamos matérias criadas pela
filosofia, pela arte e pela ciéncia?”.

O que Corazza (2015b, p. 1-2) vem produzindo localiza a didatica e o
curriculo como resultados desses processos de criacdo em educacio, agencian-
do e compondo com territérios que dizem de uma ética, de uma politica e de
uma estética em praticas tradutoérias, realizando artistagens com “a filosofia da
diferenca, atinente a criagdo e ao pensar”; com teorias da traducdo literaria, com
Haroldo de Campos e Augusto de Campos; com a obra de Paul Valéry, “relativa
a exercicios do informe e método de criacdo”; e com as “formulacdes didaticas e
curriculares contemporaneas” das pesquisas realizadas no projeto Escrileituras:
um modo de ler-escrever em meio a vida.

Dessa forma, a questdo do que a educacio cria ndo ¢ algo novo. O novo,
penso, é o deslocamento que realizamos para pensar o que criamos enquanto
escrita académica em educagio. E essa a questdo que pretendo chegar com estas
cartas - e nas cartas que enviarei ao final, enquanto tese. Com isso, tento aqui,
nao uma criagdo, mas uma transcriacdo. Transcriacdo, tomando o termo utili-
zando por Corazza (2013, 2015a, 2015b), que transcria de Haroldo de Campos
e Augusto de Campos, para falar de uma pratica transcriadora nos processos de
traducdo que realizamos. A transcriacdo “depende a intensidade de permeacio
entre acdes de pesquisa e pratica docente com as diversas manifestagdes artisti-
cas, filosoficas e cientificas” (CORAZZA, 2015a, p. 113).

Masschelein e Simons (2017b, p. 37) escrevem que na escola temos que
pensar que as linguas gramaticalizadas permitam uma experiéncia de tradugao,
para que assim nos coloquemos na “experiéncia de estar no meio” e “na dobra do
dicionario”. Transcriar é operar com uma traducdo, ndo enquanto cépia do mes-
mo, mas como producido de uma diferenca. A “tradugio transcriadora introduz
novos cddigos, modelos, ideias, gostos, vocabularios, sintaxes, estilos” (CORAZ-

ZA, 2015b, p. 3). Podemos lidar, nesse processo de pensar o pensamento, com
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uma transcriacdo tradutora em busca de pequenas variagdes para o novo, nao
mais o mesmo, mas outra linha (im)possivel dentro da (im)possibilidade: “em-
bora traduza ideias prontas, o faz sob o signo da invengao, que rasura e oblitera
qualquer origem” (CORAZZA, 2015b, p. 5). Com isso, poderia ousar dizer que o
que a educacgdo cria sao condi¢des de possibilidade para a montagem do pensa-

mento e da escrita.

0 conceito € uma montagem

Gostaria ndo s6 de pensar o que cria a educagdo e a escrita académica,
mas também de transcriar dizendo que o conceito, entendido como processo
de criacdo e fabricacdo - por entre uma pedagogia do conceito -, € um agencia-
mento, ou seja, o conceito é um arranjamento, ou melhor, uma montagem.**° O
conceito é uma montagem. Voltamos aqui a uma citacio de Deleuze (2007, p. 57)
ja reproduzida anteriormente, quando ele diz que “a representacdo do tempo sé
é extraida dele por associacdo e genelarizagio, ou como conceito (dai as aproxi-
macdes que fez Eisenstein, entre montagem e o conceito)”. O que interessa aqui
€ essa aproximacdo entre conceito e montagem, para dizer que todo conceito é
uma montagem.

E com que bases dizer isso? Dizer isso utilizando a prépria definicdo
de conceito de Deleuze e Guattari (2010c, p. 23) quando escrevem que “todo
conceito tem componentes, e se define por eles”; “o conceito é questio de ar-
ticulacio, corte e superposicdo. E um todo, por que totaliza seus componentes,
mas um todo fragmentario” (DELEUZE; GATTARI, 2010c, p. 23); “num conceito,
h4, no mais das vezes, pedacos ou componentes vindos de outros conceitos. [...]
Nao podia ser diferente, ja que cada conceito opera um novo corte, assume no-
vos contornos, deve ser reativado ou recortado” (DELEUZE; GUATTARI, 2010c,
p. 24); “as relagdes no conceito nio sdo de compreensido nem de extensdo, mas
somente de ordenacdo, e os componentes do conceito ndo sdo nem constantes
nem variaveis, mas puras e simples varia¢des ordenadas segundo sua vizinhan-
¢a” (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 28); “o conceito é uma heterogénese, isto
é, uma ordenacdo de seus componentes por vizinhanca” (DELEUZE; GUATTARI,



2010c, p. 29); “os conceitos sao centros de vibragoes, cada um em si mesmo e
uns em relacdo aos outros. [...] Os conceitos sdo totalidades fragmentarias [...]
Mesmo as pontes, de um conceito a um outro, sao ainda encruzilhadas, ou des-
vios que nao circunscrevem nenhum conjunto discursivo. Sdo pontes moventes”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 31).

N3o sei se é por estar imerso na palavra montagem que realizo nexos de
sentidos. Mas, pode-se perceber, no caso do conceito, que ele é uma montagem,
pela forma de invencgao e criacdo. Deleuze operava com cortes de fragmentos de
pensamentos e de ideias de outros autores realizando uma colagem para produ-
zir um novo pensamento (MACHADO, 2010). Ou seja, retomando a frase do Anti-
-E'dipo, “€ assim que todos somos bricoleurs”. Esse movimento, para Deleuze, é a
acdo de producao de uma nova imagem do pensamento, ou de um pensamento
por imagem. Assim, como Didi-Huberman, Deleuze opera com uma montagem
do pensamento.

Com isso, posso dizer que o conceito € uma montagem (ou é lidado como
uma montagem) ao operar com a composi¢cdo de componentes; de fragmentos
de outros conceitos; de pensamentos da arte, da ciéncia e da filosofia; de compo-
nentes que se organizam por vizinhanca em uma heterogeneidade de nexos e de

sentidos; ao realizar uma tradugio que é sempre criagcdo do novo e da diferenca.

Plano de imanéncia como um (nao) quebra-cabeca

O conceito é uma operagio fragmentaria e de montagem, de criagdo que
permite dizer de algo. O conceito é o acontecimento em ato, nasce de lances de
dados e ndo compdem um quebra-cabeca (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 45). E
o que utilizamos para criar problemas. Para o conceito “existir” e produzir forcas
diagramaticas se faz necessario um plano que oriente o pensar. Com isso, ndo
devemos confundir conceitos e plano de imanéncia. Deleuze e Guattari (2010c,

p. 46-47) exemplificam bem quando dizem que:

Os conceitos sdo o arquipélago ou a ossatura, antes uma coluna vertebral
que um cranio, enquanto o plano é a respiracdo que banha essas tribos iso-

ladas. [...] Os conceitos sdo agenciamentos concretos como configuragdes
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de uma maquina, mas o plano é a maquina abstrata cujos agenciamentos
sdo as pegas. [...] Os conceitos ladrilham, ocupam ou povoam o plano, pe-
dago por pedago, enquanto o proprio plano é o meio indivisivel em que os

conceitos se distribuem sem romper-lhe a integralidade.

A imagem do pensamento no Plano de Imanéncia é o que “ele se da do
que significa pensar, fazer uso do pensamento, se orientar no pensamento” (DE-
LEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 47). E nessa Imagem do Pensamento que o pen-
samento acontece em tragos e movimentos diagramaticos que tem uma certa
direcdo e intuicdo. O plano é esse traco diagramatico por onde os conceitos se
movimentam em coordenadas intensivas, dimensoes e intenc¢des. Se os “concei-
tos sdo acontecimentos”, o plano é o “horizonte dos acontecimentos” e cria-se
o plano para os conceitos poderem se movimentar. O plano é o que sustenta os
conceitos, € a condi¢do de possibilidade que da lugar a producio do ato de pen-
sar. E se ndo existe conceito sem plano, o inverso também é valido, ndo existe um

plano sem conceitos.

Quando o plano seleciona o que cabe de direito ao pensamento para fazer
dele seus tracos, intui¢des, dire¢cdes ou movimentos diagramaticos, ele re-
mete outras determinacgdes ao estado de simples fatos, caracteres de es-
tados de coisas, contetidos vividos. E certamente a filosofia podera tirar
conceitos destes estados de coisas, desde que ela deles extraia o aconteci-
mento. (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 64).

Didi-Huberman (2003, p. 123) em um texto chamado “A imanéncia esté-
tica”, pensa o termo imanéncia a partir de Vitor Hugo, dizendo que a imanéncia,
do verbo immanere, em francés, siginifica ficar, permanecer. Mas Hugo consi-
dera também o termo com o adjetivo latino immanis, “qui signifie 'immense, le
trop vaste, le monstrueux, le prodigieux, I’dpre et le farouche”.**° Didi-Huberman
(2003, p. 124) comenta que o poeta nao leu Spinoza, mas que se aproximava do
pensamento desse filosofo - assim como Deleuze, que vai ler aimanéncia em Spi-
noza -, e continua dizendo que “chez Spinoza, va de pair avec un vocabulaire de
la fluidité (effluere) et du pli (complicare, explicare)”.**! Didi-Huberman (2003, p.
124) comenta que para Deleuze a imanéncia “est précisément focalisée sur un cer-

7

tain concept de vie et de multiplicite”.*** Com isso a imanéncia é “le flux généralisé,



le pli de chaque chose dans chaque chose, la vie p'rtout, la matiére poreuse vouée
aux turbulences. Et, avec cela, un effet critique sur la représentation, une facon de
dissoudre les arpects dans les milieux” (DIDI-HUBERMAN, 2003, p. 124)*%. Para
Claudio Ulpiano, a filosofia é sempre uma constituicio de um Plano de Imanén-
cia.

A imagem do pensamento é um “folhado”, como nos dizem Deleuze e
Guattari (2010c, p. 63). O que “varia ndo sao somente os planos, mas a manei-
ra de distribui-los. H4 somente pontos de vista mais ou menos longinquos ou
aproximados, que permitem agrupar as folhas diferentes” ou separa-las. E o que
fazemos aqui, utilizamos uma mesma imagem do pensamento, a do pensamento
da diferenga, para operar com os mesmos conceitos - pensamento, montagem,
escrita -, criando uma variacdo no movimento dos conceitos. Colocamos uma
folha em cima da outra, montando com conceitos de Deleuze, de Foucault, de Di-
di-huberman. Assim “num longo periodo, fildsofos podem criar conceitos novos,
permanecendo no mesmo plano e supondo a mesma imagem que um fil6sofo
precedente” (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 71).

Cada conceito remete a outro conceito e eles podem se movimentar
dentro do mesmo plano, “a filosofia é ao mesmo tempo criagio de conceito e ins-
tauracdo de um plano” (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 52). O plano de imanén-
cia é a terra, o solo onde se fundam os conceitos. Estila um corte no emaranhado
de coisas que ndo estdo, de certa maneira, organizados, “operando um corte do
caos, o plano de imanéncia faz apelo a uma criacdo de conceitos” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010c, p. 54).

Ainda nos movimentamos dentro de um mesmo plano, pois ndo estou
criando uma nova imagem do pensamento, mas ainda operando com uma mes-
ma imagem que aproxima os autores e 0s conceitos que por vezes se juntam e
outras se separam. Se observarmos atentamente o movimento e os tragos dia-
gramaticos de um autor, poderemos perceber que os conceitos aos poucos vao
tomando outras formas, derivando em outros conceitos, mas ainda se permanece
na mesma imagem de pensamento. E isso s6 é possivel porque “cada plano nao é
somente folhado, mas esburacado, deixando passar essas névoas que o envolvem

e nas quais o filésofo que o tragou se arrisca freqiientemente a ser o primeiro a se
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perder” (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 64-65). Como diria Foucault, pensar de
outra maneira sobre o que estamos pensando ndo realizando uma reproducio, e
sim uma semelhanca que ndo é o mesmo que cdpia de um original ou decalque.
A semelhancga ndo é forma, é informe.

A imagem do pensamento, nesse folheado em que estamos, tem como
caracteristica primeira o pensamento como cria¢io, e ndo como vontade de ver-
dade - “mas se ndo ha vontade de verdade, contrariamente ao que aparecia na
imagem classica, € que o pensamento constitui uma simples possibilidade de
pensar” (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 67). Podemos pensar em uma imagem,
utilizada no inicio desse fragmento, do quebra-cabega. O plano de imanéncia
pode ser uma certa forma de montar um quebra-cabeca que monta uma cer-
ta imagem, mas que pode ir mudando de forma com a inser¢do de novas pecgas
(conceitos), e ainda assim continuar a ser uma imagem em um quebra-cabeca.
Nio falo de um quebra-cabeca tradicional, pois nesses existe apenas a possibili-
dade de criagdo de uma imagem ja dada.

Falo de uma outra forma de montar um quebra-cabe¢a. Podemos ver
isso no trabalho realizado por Sandro Ka intitulado Paisagem comum. Sandro,
utilizando o quebra-cabeca, opera uma desmontagem de uma imagem, de uma

paisagem, remontando-a em multiplas combinac¢ées, propondo uma outra mon-

tagem imagética do que entendemos por quebra-cabeca, “o plano de imanéncia

ndo para de se tecer, gigantesco tear” (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 49).




31
Didi-Huberman (2015a, p. 145) dira que o quebra-cabega é da ordem do
resto, da desmontagem e da disseminagido, assim como o caleidoscépio, que se
faz de “pedacos de tecido desfiados, conchas mintsculas, vidrinhos amassados,
mas também penas em trapos ou ciscos de todos os tipos [...] portanto a matéria
como dispersdo, uma desmontagem erratica da estrutura das coisas”. O quebra-
-cabeca é evocado como uma “obra desagregante” (DIDI-HUBERMAN, 2015a p.
163), mas também é “sobretudo, o trabalho construtivo do pensamento capaz

de reconstruir” (DIDI-HUBERMAN, 2015a, p. 163). A imagem do quebra-cabeca
utilizada por Didi-Huberman é de Benjamin (2000, p. 271-272).

Imaginemos agora esse jogo [do quebra-cabeca], mas invertido, em que
vemos uma frase determinada como se ela tivesse sido construida de acor-
do com essa regra. De repente, ela apareceria para nés como um rosto
estranho, estimulante. [...] E as frases que uma criang¢a lanc¢a ao brincar
com as palavras tém verdadeiramente mais afinidade com os textos sa-
grados do que com a linguagem corrente dos adultos. Vejam esse exemplo
que mostra a relacdo que estabelece entre as palavras [...] uma crianca de
(doze anos): o tempo se langa como um bretzel na natureza. (DIDI-HUBER-
MAN, 2015a, p. 164).

Benjamin fala de um jogo da escrita e de leitura que era realizado pelas
criangas. Didi-Huberman (2015a, p. 164) Ié esse jogo como a montagem de um

quebra-cabeca que possibilita a variagao de sentidos e a “constituicdo de um sa-
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ber”, em um processo de desmontagem e montagem de palavras e frases, o que
possibilita a escrita e a leitura com outros nexos, como a variacdo de imagens

que Sandro Ka utiliza para criar suas paisagens comuns.

MODOS E MANEIRAS DE UMA IMAGEM DO PENSAMENTO

A imagem do pensamento tem sua criacdo no interior de um plano de
imanéncia, solo onde o ato de pensar é possivel com o agenciamento de concei-
tos. O pensamento, poderiamos dizer, nasce do encontro dos conceitos, desse
choque, embate, confronto e agenciamento com outros conceitos. Mas algo pre-
cisa operar a conexao desses nexos, desses tracos diagramaticos, e isso, como ja
anunciado nesta cartese, considero como a montagem enquanto procedimento
filoséfico, politico e artistico. Dizendo de outra forma, uma imagem do pensa-
mento precisa ser (des)montada. Assim como o quebra-cabeca de Sandro Ka, ou
amaquina de Elida Tessler.

Mas resta ainda perguntar, para terminar esta carta, o que significa pen-
sar? E por que criar uma imagem do pensamento que nio seja a imagem dogma-
tica e da representagdo que temos? Lapoujade (2015, p. 51) acrescentaria “por
onde é preciso recomegar? O pensamento pode comecar autenticamente sem
pressupostos? Ou entdo, quais sdo os pressupostos necessarios que fazem com
que ele ndo comece sem ja recomegar? Essas sdo as questdes relativas a imagem
do pensamento”.

Os planos sdo multiplos e podem existir diversas imagens do pensamen-
to. Deleuze situa duas como as principais, uma sendo a imagem dogmatica, a
imagem moral do pensamento, da razdo classica e outra sendo essa que possi-
bilita outra criacdo e outro movimento do ver o mundo, pois “ndo um pensador
que nao seja, ele mesmo, um criador de conceitos, um criador de novos mundos,

um criador de uma nova existéncia” (SCHOPKE, 2012, p. 18).

Portanto, de modo geral, a geografia deleuziana estabelece duas dimen-
soes, ou melhor, dois espagos: o espaco da imagem do pensamento, que
é dogmatico, ortodoxo, metafisico, moral, racional, transcendente [...]; e o
espaco do pensamento sem imagem, que é pluralista, heterodoxo, ontol6-
gico, ético, tragico, imanente. (MACHADO, 2010, p. 26).



Cada imagem do pensamento carrega em si um modo de existir, pois,
como lembra Lapoujade (2017, p. 14), “todos existem, mas cada um ao seu modo.
Reciprocamente, um ser nao estd predestinado a um Uinico modo de existéncia,
ele pode existir segundo varios modos”. O modo ndo é em si uma existéncia, mas
uma maneira, um gesto, de fazer existir em determinado plano, modo e maneira
dizem de coisas diferentes. Lapoujade (2017, p. 15), leitor de Etienne Souriau,
diz que “modo (de modus) pensa a existéncia a partir dos limites ou da medida
dos seres [...] enquanto maneira (de manus) pensa a existéncia a partir do gesto,
da forma tomada pelos seres quando aparecem”, e que o modo diminui, enquan-
to limitacdo, a poténcia de existir, jA a maneira revela uma forma de existir.

Com isso, podemos dizer que a imagem dogmadtica/tradicional e uma
nova imagem do pensamento existem enquanto modo e maneira, sdo gestos de
existéncia, sendo que uma nova imagem do pensamento emerge do fundo da
primeira, potencializando outras coisas que antes estavam em uma certa visibi-
lidade. Diz Lapoujade (2017, p. 18) que “a maioria desses modos permanece no
estado de rascunho ou de esbogos; nao conseguem se diferenciar da base indis-
tinta onde tornam a mergulhar”. Regina Schopke (2012) comenta algo parecido,
ao afirmar que a diferenca produzida pelo ato de pensar e pelo que emerge de
modo de existéncia de um outro plano de imanéncia, que nao o tradicional, é o
que assusta e o que carrega um certo perigo para a imagem dogmatica, sendo
que o que emerge deve ficar encurralado e mantido no fundo do oceano, como
um mostro que ndo deve aparecer.

Como existem diversos planos de imanéncia, e assim como existem di-
versos modos e maneiras de existir, e como existem diferentes modos e manei-
ras possiveis de (des)montar, estamos a todo momento imersos ora em um ora
em outro plano, ou saimos de um e criamos outro, como a imagem do folheado
de Deleuze. “Todos os modos de existéncia testemunham uma arte especifica”
(LAPOUJADE, 2017, p. 28) e cada modo de existéncia possui um plano de ima-
néncia. O plano da imagem da representacdo impede de pensar o diferente, ou
seja, de pensar em outros modos e maneiras de existir.

O que Deleuze quer, ao realizar seu pensamento em um plano de ima-

néncia que rompe com o da representacdo, é “libertar a diferenca das antigas

353



354

malhas da representacdo” (SCHOPKE, 2012, p. 22). A diferenca provoca uma
ruptura, uma descontinuidade no pensamento classico, ou seja, faz pensar, pro-
duz criacdo, “o pensamento é apenas re-conhecimento quando esta submetido
e regulado pelos principios da representagio. Sua atividade mais fecunda esta
paralisada, sua natureza esta reprimida” (SCHOPKE, 2012, p. 24).

Em um artigo, publicado em 2013, escrito como desdobramento de uma
disciplina da Professora Sandra Corazza no primeiro semestre de 2012, dizia que
a imagem dogmatica é carregada de moral e de uma representagdo do mundo.
Em cada tipo de pensamento encontramos imagens, embora elas ndo sejam evi-
dentes, colaborando com Lapoujade nos modos e maneiras de existir. E desen-
volvo, nesse artigo, uma apresentagdo da imagem da razdo classica podendo ser
reconhecida em trés caracteristicas, ou pressupostos basicos - tendo como fonte
de pesquisa os livros de Deleuze e textos sobre a imagem do pensamento -, “a
primeira relacionada com a Verdade, onde o pensamento possui o verdadeiro
[...] o pensador ama a verdade e busca incessantemente”. A segunda caracteristi-
ca “diz que forgas estranhas nos fariam cair no erro, tomar o falso por verdadeiro,
somos iludidos, e ndo conseguimos pensar. Essas forgas sdo sensa¢des que atra-
palha o discernimento”, tudo aquilo que afeta os corpos e o pensamento, como as
paixoes e as artes, é perigoso para a imagem dogmatica. A terceira caracteristica
“aparece o método como salvacdo do pensamento [...] € como se com esse méto-
do que chegamos a verdade e pensamos verdadeiramente” (RODRIGUES, 2013,
p.111-112).

Aimagem dogmatica do pensamento opera por recognicdo; o pensamen-
to, para ela, ndo passa de um reconhecer as coisas do mundo e de representa-lo,
como uma copia. Ndo trabalha com singularidades e diferencga, ao contrario, quer
banir e silenciar outras formas. Podemos ver em Lapoujade (2015, p. 49) que o
que funda o reinado da representacdo sdo a identidade e a circularidade, “fundar
é sempre fundar sobre uma identidade preexistente que possui sobretudo o que
os outros s6 possuem de maneira secundaria; mas é também introduzir o prin-
cipio de uma tal distribuicdo circular que o fundamento faz circulo com o que
funda para submeté-lo 4 sua lei”.

A razdo dogmatica lida com o que nio esta em movimento, ela fixa o



pensamento, ndo o deixa movimentar-se. Esburacar a representacio é esburacar
o pensamento “de sua subordinacdo a identidade, ao mesmo e a semelhan¢a”

(SCHOPKE, 2012, p. 143).

Na realidade, os conceitos e toda a gama de simbolos que utilizamos na
representacdo ndo podem dar conta do sentido mais interno, do que ha
de mais singular e que nao pode ser expresso na linguagem. [...] A razdo,
em seu funcionamento classico, produz recortes, paradas e congelamentos
num real que é puro fluxo, pura indeterminacgdo. Ela tenta exprimir por
simbolos estaticos aquilo que ndo pode ser fixado sem perder, com isso, a
sua prépria natureza. (SCHOPKE, 2012, p. 102).

Dizia, nesse texto de 2013, que aimagem moral/dogmatica/tradicional/
classica é representativa de um modelo racionalista que vivemos, “estudamos
e passamos adiante em nossas aulas, em nossos textos, em nossas posturas de
pensar” (RODRIGUES, 2013, p. 113). Pensando em um exemplo me vém a ques-
tdo central dessas cartas, a escrita. A escrita, enquanto linguagem académica,
é uma forma de representacdo de uma razao classica/dogmatica/tradicional/
moral. A escrita académica representa um modelo e é formatada seguindo um
modelo de texto cientifico, seja nos artigos, dissertacoes ou teses. Ao desmon-
tar esse funcionamento de escrita podemos entender que ela vem de uma certa
tradicdo de mostracdo de resultados das ciéncias exatas, juridicas e médicas. Na
area da ciéncia da educagao acabamos representando esse modelo, caimos, pen-
so, em um plano de repeticao e de representacdo de algo ja dito, nao for¢ando os

nexos e sentidos a montar outros modos e maneiras de existir e pensar a escrita.

Em se tratando de escrita, e também de imagem de pensamento dogma-
tica, se faz necessario “sentir-se desconfortaveis e criar rachaduras, fissuras no
pensamento para sair dessa pré-imagem do pensamento formada que temos”
(RODRIGUES, 2013, p. 113). Nesse texto, escrito em 2012, ja estava pensando a
montagem como possibilidade de desmontar uma imagem de pensamento para
remontar e montar outra. Escrevia que “o pensamento é uma mesa de edicao,
une table de montage, uma mesa de montagem, pois nela podemos ir criando, co-

nectando, possibilitando encontros e pensando por nés mesmos” (RODRIGUES,
2013, p. 114).

Uma nova imagem do pensamento cria, rompe com uma tradi¢do dog-
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matica, mas ndo descarta totalmente, pois, como comentei acima - e em outras
cartas, sobre a tradi¢do -, existimos nos diferentes planos, modos e maneiras. O
romper com determinando plano ndo é acabar com ele, em outros espacos ele
continua existindo. Deleuze diz que o que nos for¢a a pensar sdo os encontros
com os signos, ele irrompe e funda outro plano, outra imagem, fazendo-se movi-
mento em montagens com outros conceitos e ideias. Para Deleuze (1985, 2007,
2009), o pensamento € o ato de corte, de enquadramento e de montagem; por
corte, enquadramento e montagem, o pensamento se insinua na montagem.

O pensamento produz, como vimos, conceitos; e mais do que isso, mo-
dos e maneiras de existir: “em outras palavras, sdo modos de vida, inspirando
maneiras de pensar e modos de pensar inspirando maneiras de viver”, e essa
criacdo de outros modos e maneiras, podemos dizer, é uma das grandes lutas
de Deleuze, e outro objetivo seria esse “lutar contra toda forma de moral que
invadiu o pensamento; lutar sobretudo contra as idéias de transcendéncia e de

verdade absoluta” (SCHOPKE, 2012, p. 28-29).

Sobre duas imagens

Ao pensar sobre o conceito de representacdo penso na imagem
fotografica. A imagem, capturada por uma camera, congela o tempo em
um instante, tenta captar uma representacao de uma cena. Ao pensar so-
bre esse exemplo me detive a olhar algumas fotografias, para, talvez, criar
um possivel pensamento sobre a imagem fotografica. Ao olhar as deze-
nas de pastas e as centenas de imagens, duas fotografias me chamaram
a atencdo. A primeira datada de 24 de setembro de 2013, e a segunda de
3 de outubro de 2015. Duas imagens com uma certa temporalidade, dois
anos e onze dias de diferenca. As imagens sdo, praticamente, do mesmo
lugar, um mercadinho da cidade de Montevidéu. Os registros, possivel-
mente, foram ao acaso, fotografar os legumes e frutas. As imagens param
o0 movimento, um homem indo, uma mulher vindo, as frutas e legumes
expostas, um dia de sol, o outro nublado.

Essas imagens ndo sdo de pesquisa, sdo imagens ao acaso, diferentes de






imagens tiradas como um procedimento, todo dia do mesmo lugar, como, por
exemplo, as de Marilia Garcia***, de uma ponte, ou de uma réstia de sol que en-
tra pela claraboia. Diz Marilia (2017, p. 43): “aqui sé tenho uma regra:/ todos
os dias as 10h/ tiro uma foto da ponte./ o resto é livre e gira/ em torno de uma
pergunta:/ como ver o tempo/ passar neste lugar? / penso no infra-/ ordinario do
georges perec/ e todos os dias/ vou até a ponte/ e tiro uma foto/ que possa me
dizer/ alguma coisa/ sobre estar aqui”. Imagens que compde um diario, assim
como as do filme Cortina de fumaga, em que o personagem todo dia pela manha
tira uma foto do lado de fora de seu estabelecimento. Marilia, ao falar desse pro-
cedimento, comenta que queria fazer um didrio para tentar entender: “é possivel
ver esse lugar?”. Ela se pergunta: “se a gente comega a escrever, anotar, nomear
0 que acontece serd que consegue fazer as coisas existirem de outro modo. A
pergunta que eu fazia era: como lidar com o préprio lugar? Como ver o lugar? Eu
queria entender alguma coisa que eu ndo sabia o que era...”.

A escrita destas cart[a]textos buscam entender alguma coisa que nao
se sabe o que é, tenta ir por algumas dire¢des para pensar o pensamento e a
imagem do pensamento, para pensar a montagem do pensamento e da escrita
em educacdo. Fiquei a pensar, com essas fotos, que, quem sabe, um procedimen-
to para esse trabalho seja este: olhar o infraordinario, como diz Marilia citando
Georges Perec, “o que se passa todos os dias e que retorna todos os dias banal,
o cotidiano, o 6bvio, 0 comum, o ordinario, o infraordinario, o barulho de fundo,
o habito - como perceber todas essas coisas? Como abordar e como descrever
aquilo que, de fato, preenche a nossa vida?” (GARCIA, 2017, p. 43).

A questdo da representacdo e da imagem do pensamento passa por
olhar esse cotidiano, ver a repeticio, e as vezes forcar para que a repeti¢io crie
outro movimento, outra imagem. Um trabalho de insisténcia, de estudo, de quem
se debruga sobre uma coisa. Transcrevo um trecho do Didrio de Perlov, transcrito
por Marilia, para dizer do que se faz presente como pano de fundo nessa carta:
“Maio de 1973. Compro uma camera. Comego a filmar sozinho. O cinema profis-
sional ndo me interessa mais. Eu filmo dia apds dia em busca de alguma coisa.
[..] Leva tempo aprender como fazer”. Leva tempo aprender como pensar. Leva

tempo aprender como escrever.

Pensar debrucado



Venho nesses ultimos seis meses, ou um pouco mais, realizando um pro-
cedimento de leitura e escrita desta carta, como que em Cdmara lenta - para
lembrar do livro de Marilia Garcia que hoje, pela manh3, lia no 6nibus, e que hoje,
enquanto escrevo estes ultimos pensamentos, acompanha-me e da forma a este
ultimo fragmento de carta. Uma leitura e uma escrita como quem se debruga
sobre o papel, seja livro ou artigo impresso ou virtual, mas também sobre este
papel virtual em que escrevo.

Penso que esta seja a carta mais demorada, por isso também deve ser a
mais fragmentada e com pouca conexao entre um hiato/intervalo de pensamen-
to e outro, e com uma escrita que foge ao “tom” de carta. Existe uma linha que
conecta as paginas, mas ndo é uma linha reta, € como se o pensamento seguisse a
linha de voo da bruxa, produzindo um exercicio perigoso, como comenta Deleuze
(2010b, 52-53).

Assisti, no final de 2017, a um documentario de Jodo Moreira Salles
chamado No intenso agora. Em uma entrevista realizada durante o Festival de
Berlim*, Jodo comenta sobre o processo de produgio, que penso ser proximo
do que estou querendo dizer no final desta carta. Jodo diz que seu documentario
é um documentario-ensaio. Fala que demorou cerca de seis anos para finalizar
esse filme e sua grande pergunta era: o que fazer quando a intensidade passa? A
intensidade do maio de 68, a intensidade do olhar e da experiéncia de sua méae
na China em 66. Outro problema, para a montagem final, deu-se em razio do ma-
terial privado, as gravagdes e escritas de sua mae produzidas durante a viagem a
China e os arquivos de materiais publicos que coletou, como colocar em dialogo
essa diferenca.

Como conectar esses nexos? Como sair de um e entrar no outro? Como
realizar essa costura? Como a camada privada e a camada publica se relacionam
e se tornam uma coisa s6? Esse é um trabalho de montagem, mas também é um
trabalho de pensamento e de escrita que fazemos diariamente quando produzi-
mos uma tese, uma dissertacdo, um artigo. Essas perguntas de Jodo Moreira Sal-
les dialogam com o que venho escrevendo nesta carta. Uma certa relagdo entre

0 pensamento e a escrita, entre a conexdo do que os autores pensaram (esses
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arquivos publicos) com o que escrevo (esses arquivos privados). Para terminar
o No intenso agora, Salles demorou seis anos. Ficou dois anos pesquisando, de
2011 a 2013, diz que primeiro leu tudo o que encontrou sobre os acontecimen-
tos do maio de 68, depois precisava ver o que foi produzido sobre esse tempo,
buscando em arquivos do mundo todo imagens da época, um trabalho de leitura
e pensamento. Essa foi a primeira parte do trabalho.

A segunda foi lidar com mais de 120 horas de gravagdes, de estabelecer
uma relacdo com um material que nao era dele. De outubro de 2012 a 2015,
Salles entrou na ilha de edi¢do para montar e esbogar narrativas, produzindo um
primeiro corte de cinco horas de imagens. Montar é olhar para certo material e
fazer perguntas, decupando, remontando, reorganizando sequéncias e criando
nexos. O documentario-ensaio tém 127 minutos. Trago Jodo Moreira Salles para
dizer que pensar é um ato demorado, que nao produzimos pensamento do nada.
Leva tempo, assim como a criagdo de conceitos.

Lembro-me de uma frase dita por Godard, “ndo uma imagem justa, justo
uma imagem”, que Deleuze (1992, p. 53) parafraseia em “ndo idéias justas, jus-
to idéias”, para dizer que as questdes fazem calar as respostas, mostrando algo
simples, que quebra um ordenamento anterior para pensar em outras possibili-
dades. E esse tempo, que falo aqui, “se faz na sintese que incide sobre a repeti¢io
dos instantes, contraindo uns, os instantes, nos outros”, e esse movimento de
aparecimento e desaparecimento dos instantes, proporcionado pelo tempo, é o
que permite um certo amadurecimento do pensamento - lembrando de um dos
primeiros fragmentos desta carta -, "o instante se repete porque, ao fazer-se,
desfaz-se, para novamente fazer-se etc.” (ULPIANO, 2013, p. 57).

Lembrei-me de outros dois textos, um de Derrida (2015), Demorar: Mau-
rice Blanchot; e outro de Didi-Huberman (2015d), um ensaio intitulado “Pensar
debrugado”. Pensar debrugado, como um procedimento, um demorar-se no texto
e na escrita. Demorar é morar, fazer morada em algo. Demorar-se em um texto
(na leitura ou escrita) é, de certa forma, habitar essa leitura ou escrita, como um
ato de estudo, como um debrugar-se.

Didi-Huberman ao escrever sobre o pensar debrucado, trabalha com

varias imagens, mas parte de um fragmento de Em busca do tempo perdido de



Proust, quando o personagem faz um gesto de debrucar-se para tirar os sapatos.
Nesse movimento, uma estranha inquietude o faz pensar, diz Georges, “algo que
vem tocar o seu olhar ao ponto de encher os seus olhos - e por conseguinte a
sua visdo - de lagrimas”. Para Didi-Huberman, é esse gesto de debrugar-se, para
amarrar (ou tirar) os sapatos que desencadeia um acontecimento, uma memag-
ria.

0 que produz, em muitas vezes, uma determinada imagem do pensa-
mento € a for¢a dos signos, ou como diria Claudio Ulpiano (2013, p. 53), “as ten-
déncias, com as quais fazemos verdadeiros encontros”. O que nos for¢a a pensar,
em muitos casos, sdo os encontros com os mais diversos signos que rompem com
uma imagem dogmatica com algo que ja estd dado como verdadeiro. Lembrando
de Deleuze (1987, p. 96), poderia dizer que “é precisamente a contingéncia do
encontro que garante a necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato de pensar
ndo decorre de uma simples possibilidade natural; ele é, ao contrario, a Unica
criacdo verdadeira”. Por isso ndo se pensa primeiro e depois se opera com a es-
crita apenas como registro. Estou em todas essas paginas justamente falando do
encontro da escrita com o pensamento, da escrita com o que faz pensar, do que
penso e faz escrever, como um modo de esburacar o pensamento reflexivo em
educacdo, operando com os problemas ndo como um obstaculo a retirar, mas
como o que faz pensar e escrever.

Deleuze (1988, p. 182) comenta que existe alguma coisa no mundo que
nos forga a pensar, e este algo sdo os objetos dos encontros quando realizamos
o gesto de debrugar-se sobre algo. Continuando na dupla do paragrafo anterior,
Claudio Ulpiano (2013) comenta que o ato de pensar - podemos dizer desse ato
como esse gesto de estar debrucado - sé se subleva quando existe uma certa
violéncia sobre o pensamento. “O pensamento”, diz Claudio (2013, p. 32), “nunca
atingird a poténcia de pensar se ndo houver uma forca que o force a pensar. Ou
seja, pensar ndo é um exercicio natural do pensamento - mas um acontecimento
raro e extraordinario no pensamento”. Por isso que penso que escrever (um arti-
go, uma dissertacdo, uma tese) é uma operacao dificil, que exige um demorar-se,
um estudo que nio é de poucas horas e dias, mas meses, e até anos. Podemos

reunir frases, citacdes, realizar algumas colagens. Mas os nexos que conectam
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essas montagens é operacionalizado pelo pensamento, que pode, dessa forma,
produzir um outro rompante.

Para Didi-Huberman (2015d, n. p.), debruca-se para saber melhor, para
rememorar melhor, e como uma “maneira de situar a prépria escrita como um
ato de respeito para com o jogo cruel da memoria, esse jogo incessante entre a
destruicdo (nada) e o indestrutivel (sobrevivéncia)”. Segundo Didi-Huberman,
existem trés movimentos no gesto de debrucar; (1) “Com qualquer sintoma -
palavra que denota, etimologicamente, 0 movimento de cair com - este aconte-
cimento é simultaneamente fulgurante (cristalino como uma ménada) e comple-
x0, ou melhor, implexo (estratificado como uma montagem)”; (2) Debrucar-se
provoca aparecimento, “e debruga-se, antes de mais, para saber melhor, para
saber algo que até entdo permanecia obscuro”, um aparecimento que apreende
um desaparecimento; e (3) contradicdo entre nada e sobrevivéncias.

Cito uma passagem mais longa onde onde Didi-Huberman (2015d, n. p.)
vai dizer que o pensar debrucado é uma forma de olhar o menor, as pequenas
coisas que por vezes deixamos escapar a memoria, a lembranca, e por que ndo, a

escrita de um texto.

H4 os que aceitam debrugar-se para ver e pensar melhor. Debrugando-se
abandonam o poleiro. Tém o conceito mais humilde e mais arriscado. A sua
vista de cima advém movimento de aproximacdo e de tactilidade. [...] Estes
pensadores aceitam descer até ao que Gilles Deleuze nomeou “plano de
imanéncia”. Apostam em tornar inteligivel a prépria experiéncia sensivel.
Pensam para melhor se aproximarem - quaisquer que sejam os riscos para
a pureza do conceito - daquilo que querem pensar: maneira de devolver a
sua dignidade as coisas mais baixas, humildes e materiais. (DIDI-HUBER-
MAN, 2015d, n. p.).

Debrucar-se como um pensar no qual o préprio pensamento retorna
ao proprio gesto de inclinar-se sobre algo. Um movimento duplo que volta a si
mesmo em uma experiéncia de aproximacio e ao mesmo tempo de distancia
sobre o que se debruca. Citando Merleau-Ponty, Didi-Huberman (2015d, n. p.)
diz que, quando nos debrugcamos, o horizonte vacila, retiramos o objeto de uma

certa posicdo, para tomar posicdo, ou seja, “de fazer uma escolha que € estética,



estésica ou timica [...] mas também ética no sentido mais forte da palavra (como
situar-se para reconhecer o outro?), ou até mesmo politica (como situar-se para
fazer justica ao outro?)”.

No Abeceddrio da educagdo com Jorge Larrosa*®, na letra “F” de filoso-
fia, Larrosa tem uma bonita passagem onde fala sobre o processo de ensino e
sobre o pensamento. Ele aproxima a filosofia com uma maneira de ler, “que po-
deriamos chamar pensativa”. Uma maneira de ler que é interrompida e ritmada
pelo pensamento. Por isso, diz ele, "e por essa coisa tdo rara que é parar-se para
pensar, tornar-se tempo para pensar, ficar como pendurado... pensando”. Essa
imagem que Larrosa langa, ficar como pendurado pensando, é a imagem, para
mim, do pensar debrucado de Georges Didi-Huberman. Larrosa termina essa le-
tra dizendo que a filosofia é essa acdo de “dar a ler pensando”, e prossegue: “e eu
acho que ler pensando tem a ver com transportar-se a si mesmo ou transportar
os estudantes a esse nenhum local’, um tempo que esta fora do tempo e a um
local que esta fora de local”.

Penso que a imagem desta carta é o pensar debrugado como quem se
debruga sobre um objeto para melhor entendé-lo, para desmontar e remontar.
Como esse dar a ler pensando, escrever pensando. A carta funciona, para mim,
como um ler pensando. Um pensar debrucado para entender melhor o plano de
imanéncia, a escrita e o proprio pensamento. Pensar debrucado com quem se
demora, como quem esta a espera de algo; “olhar debrucado, é pensar e imagi-
nar-se, € quase sempre esperar alguma coisa, estar 4 espera de qualquer coisa”

(DIDI-HUBERMAN, 2015d, n. p.).

Fiz um percurso cortando o meu proéprio caos, iniciando com o para
continuar; passando para uma pedagogia do conceito; vendo o acontecimento
como relevante para a criagdo do conceito; um certo pensar juntos para criar
conceitos; entrando em quais conceitos a educagio cria; afirmando que o concei-
to € uma montagem; falando em linhas diagramaticas do pensamento para dizer

que o plano de imanéncia é um nio quebra-cabeca criando diferentes modos e
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maneiras de uma imagem do pensamento; e finalizando com esse pensar debru-
cado.

Gostaria de ter entrado, nesta carta, nas questdes relacionadas a noo-
logia, mas me alonguei demais na escrita, quem sabe fica como matéria de um
desdobramento deste texto em um artigo. Até porque o pensamento é uma aven-
tura, efeito de encontros que forcam o pensamento a pensar. Pensar, como di-
ria Claudio Ulpiano (2013), é fazer musica, é fazer arte, é fazer ciéncia, é fazer
filosofia; e acrescentaria, pensar é fazer educagio. Até porque “ndo temos que
conhecer alguma coisa, mas compreender a nossa propria poténcia de conhecer”
(ULPIANO, 2013, p. 94). O que estamos pensando em educac¢ao quando escreve-
mos dessa maneira? O que estamos escrevendo em educagao quando pensamos
dessa maneira?

Quero terminar esta carta com uma anotac¢do do livro Gilles Deleuze: a
grande aventura do pensamento, de Claudio Ulpiano, um dos livros que me acom-
panhou - assim como os de Marilia Garcia - nesta escrita sobre o pensamento.
Essa anotagdo é retirada por Silvia Ulpiano, em 1999, de um bloco de estudos,
dos escritos intimos de Claudio Ulpiano, e termino com isso, fazendo da relacdo
que Claudio estabelece com Deleuze a relagdo com todos os autores e autoras

que circulam nestas cart[a]extos, como uma certa Politica da Amizade:

Faco com Deleuze um convivio inspirado. Deleuze é meu heteré6nimo, fora
de mim e autdnomo. Um pouco mais: meu a priori; as condi¢gdes de possi-
bilidade de meu pensamento. Ndo ha excessos no que digo, nem mesmo
diminuicdo em meu destino de singularidade. Ndo me quero um eu encer-
rado nos préprios segredos. Minha alegria repete os ecos, as miragens, os
reflexos: sdo paisagens de contragdo - com um poema ou com um matema,
como se diz. Mas ndo seria assim, ndo fosse a obra deleuziana. Se me pro-
ponho um trabalho sobre ele ndo sdo as fungdes cientificas, as figuras esté-
ticas ou as personagens filosdficas que me fazem tremer - mas os dias de

gala que irei viver. Assombra-me o quantum de vida que obterei, ao fazer

de Deleuze a minha linha principal. (ULPIANO, 2013, p. 16).

P. S.: Acredito que ficou faltando escrever uma articulacdo dos modos de pensa-
mento em educacao, por exemplo, positivista e salvacionista, relacionando-os com
a imagem dogmatica do pensamento. Deixo essa ideia como um rastro de escrita
possivel.



[CARTA SOBRE GESTOS DE PESQUISA]

Recoin Blue - Porto Alegre, de 10 de novembro de 2016 a 15 de agosto de 2017 (revisa-
do em 10 de margo de 2018)

PESQUISAR EM EDUCACAO: UMA MONTAGEM

0 objetivo de escrita desta cart[a]exto é falar sobre o método de pesqui-
sa. Sempre encontro um problema quando me deparo com a escrita dos capitu-
los do método de pesquisa. E o problema sempre é: como dizer, ou como colocar
minha pesquisa dentro de um método ja pensado anteriormente por outros?

Comento, geralmente, que o método de pesquisa é construido no pro-
cesso de pesquisar. E claro que temos métodos e metodologias que podemos
seguir e sempre existe a possibilidade de realizar uma criagdo em cima de deter-
minado processo ja realizado. Gosto de pensar na palavra “método” como esse
caminho metodolégico que se percorre para chegar aonde se quer e que muitas
vezes ndo se sabe como chegar, pois nesse caminho existem variaveis que nos
deslocam da trilha principal. Veiga-Neto (2009, p. 84) comenta sobre isso dizen-
do que “sem um método, ndo se chega a ter uma percep¢do ou um entendimento
sobre as coisas. Se sabemos ou ndo sabemos que existe sempre um método ou se
sabemos ou ndo sabemos que método € esse, pouco importa”.

Pode-se inventar ou seguir um método, e toda a invengdo é a invengao
tendo como ponto de partida um método ja existente, mesmo a gente nao saben-
do de sua existéncia. Veiga-Neto (2009) comenta que a palavra método deriva do
grego “metd”, que quer dizer para além de, e de “hddos”, que significa um caminho
ou percurso. O método de pesquisa é sempre o caminho que seguimos e que nos
leva além, para algum lugar, geralmente esta colado com uma teoria. A metodolo-
gia é 0 estudo desse caminho, desse método. E o regramento e os procedimentos
para se chegar a um lugar. O método é a organizacdo e a metodologia é o estudo
sobre essa organiza¢do do caminho a ser percorrido. E interessante realizar essa
diferenciacdo pois existe uma associacdo de método e metodologia como sinoni-

mo.
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Mynayo (2007, p. 44) vai definir a metodologia da seguinte maneira, “a)
como a discussdo epistemoldgica sobre o caminho do pensamento que o tema
ou o objeto de investigacdo requer”; “b) como a apresentacdo adequadas e justi-
ficada dos métodos, técnicas e dos instrumentos operativos que devem ser utili-
zados para as buscas relativas as indagacoes da investigacdo”; e por fim “c) como
a criatividade do pesquisador, ou seja, a sua marca pessoal e especifica na forma
de articular teoria, métodos, achados experimentais, observacionais ou de qual-
quer outro tipo especifico de resposta as indagagdes especificas”.

Para se chegar a esse lugar pretendido, realizamos uma pesquisa, que
€ o processo de problematizacdo de certas perguntas. Assim como existe méto-
dos e metodologias, existem maneiras de se realizar uma pesquisa. Se existem
diversas possibilidades de trilhar um caminho de pesquisa, por que escolher um
que engesse os modos de estar pesquisando em meio a vida? O método ou a
metodologia, “quando se impde como palavra de ordem, define-se por regras
previamente estabelecidas. Dai o sentido tradicional [...] que estd impresso na
prépria etimologia da palavra” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2012, p. 10). Se a
pesquisa é direcionada por um caminho predeterminado “com passos sucessi-
vos, previamente demarcados” (ZANELLA, 2013, p. 20), pelas metas de partida,
como pensar nos desvios e acontecimentos do percurso? Como o pesquisador
pode caminhar por trechos nio cartografados no inicio da pesquisa?

Penso como Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escéssia
(2012, p. 10-11), em uma transformacdo da palavra metd-hddos para hodos-me-
td: “essa inversdo consiste numa aposta na experimenta¢do do pensamento — um
método ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como
atitude. Com isso ndo se abre mao do rigor, mas esse € ressignificado”.

Buscam-se, assim, outras formas de olhar e de pesquisar (n)a diferen-
¢a, como coloca Sandra Corazza (2002, p. 122): “nesses labirintos de pesquisa
'pos’, é possivel encontrar algum critério de escolha, que autorize a optar por
tal ou qual procedimento, ou se quiser, por tal ou qual método, ou metodologia?
A resposta é: ndo”. A escolha de método e metodologia é sempre um assunto
sensivel quando fala-se de pesquisas ligadas ao campo dos estudos pds-criticos

ou poés-estruturaristas. Corazza (2002, p. 122) ird comentar, ao se referir sobre



métodos e metodologias, que “se de um lado, possuem uma variada e desarru-
mada caixa de ferramentas, por outro, ja sabem (ou ja tiveram tempo de sobra
para aprender) o quanto de sufocante e improdutivo pode ser um depdsito, onde
cada tipo de ferramenta é arranjada em sua respectiva prateleira etiquetada”.

Corazza (2002, p. 123), na continuagdo dessa problematizagio, irad co-
mentar que nio encontra “nenhum critério que autorize alguém a selecionar
esta ou aquela metodologia de pesquisa. Justo por que nio é por tal ou qual mé-
todo que se opta, e sim por uma pratica de pesquisa que nos toma, no sentido de
ser para nds significativa”.

Uma pratica de pesquisa é um modo de fazer pesquisa que implica a
propria vida, é “um modo de pensar, sentir, desejar, amar, odiar; uma forma de
interrogar, de suscitar acontecimentos, de exercitar a capacidade de resisténcia
e de submissdo ao controle” (CORAZZA, 2002, p. 124-125). A pratica de pesqui-
sa, por estar implicada em nossas vidas, diz de maneiras de criacdo e modos de
existéncia como invencgdo de outras possibilidades. Dessa forma, fazer pesquisa é
um ato de criacdo de processos de pesquisar, a “pesquisa como inven¢do em vez
de prescricdo” (ZANELLA, 2013, p. 21).

E claro que realizar pesquisa, dentro do campo de conhecimento que
estou navegando, também é dialogar com uma certa tradi¢do e com uma certa te-
oria. Para construir os procedimentos metodolégicos dessa pesquisa, tracei uma
trajetoria de pesquisa que buscou inspiragdo em diferentes textos, autores, lin-
guagens, articulando teorias e conceitos. Articulo um modo de pesquisar a partir
do meu tema, a escrita como imagem e montagem do pensamento em educagdo
em programas de pds-graduagdo, e do meu problema de pesquisa, como se dd a
montagem do pensamento e da escrita em educagdo?

E como realizar esse procedimento de pesquisa, esse maneira de pes-
quisar? Durante a escrita das cart[a]extos fui descrevendo meu processo de pes-
quisa tedrico, alguns procedimentos de leitura e de escrita, que para mim, estdo
interligados com o fazer pesquisa. Uma maneira de pesquisar, comprometida
com a vida, se faz primeiramente com leitura, estudo e escrita. Por isso as cart[a]
extos funcionam como procedimentos de pensar a escrita e o pensamento em
ato. Se eu fosse nomear um método de pesquisa e uma metodologia de pesquisa,

diria que se trata de uma montagem.

367



368

Tenho, nesta pesquisa, um método e um modo de fazer pesquisa que
tem na montagem do pensamento, da leitura e da escrita seu trajeto de investi-
gacdo. Uma montagem que acontece no entre, no roubo de questdes da cartogra-
fia (DELEUZE; GUATTARI, 1995; PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2012; FONSECA;
NASCIMENTO; MARASCHIM, 2012; PASSOS; KASTRUP; TEDESCO, 2014).

O processo de pesquisa “é o de alquimia, resultando dai, uma bricola-
gem diferenciada, estratégica e subversora das misturas homogéneas tipicas da
modernidade” (CORAZZA, 2002, p. 121). Utilizo, para tanto, os procedimentos
e trajetos de pesquisa apresentados por Marlucy Paraiso (2014, p. 34-43) para
dizer que esta pesquisa, enquanto montagem, lida com: (1) “Articular e brico-
lar”, realizando uma articulacdo dos saberes recortando e colando metodologias.
“Usamos tudo aquilo que nos serve, que serve aos nossos estudos, que serve
para nos informarmos sobre nosso objeto, para encontrarmos um caminho e as
condi¢des para que algo de novo seja produzido”; (2) “Ler! Buscamos ler demo-
radamente [...] para saber o que ja foi produzido sobre nosso objeto, para nos
juntarmos e nos separarmos de ideias, perspectivas, significados”; (3) “Montar,
desmontar e remontar o ja dito”, nessa operacdo ja apresentada por Didi-Hu-
berman; (4) “Compor, decompor e recompor [...] A operacdo com os textos que
lemos para nos inspirar”; (5) “Perguntar, interrogar”; (6) “Descrever. [...] Somen-
te descrevendo, e em detalhe, os diferentes textos educacionais, os diferentes
discursos e suas enunciagdes, serd possivel mostrarmos mas feituras, seus pro-
cessos de producdo, seus modos de funcionamento”, descrever ndo sendo toma-
do aqui como simples reproducdo, mas sim como possibilidade de criagio; (7)
“Analisar as relacoes de poder”; (8) “Multiplicar os sentidos de todos os textos,
discursos, linguagens, artefatos que investigamos”; (9) “Poetizar na pesquisa em
educacdo e em curriculo significa produzir, fabricar, inventar, criar sentidos no-
vos. Significa, durante o trabalho de pesquisa, agucar os sentidos para ver, sentir,
escutar, falar e escrever de modo distinto”; e (10) “Estar a espreita”, pois “para
ocorrer uma inspiragio é necessario muito preparo e, sobretudo, estar perma-
nentemente a espreita de uma ideia”.

A utilizacdo de missivas como pratica e pragmatica de pesquisa em edu-

» o«

cagdo vai além de coletar “dados”, “portanto, as cartas cumpriram sua fun¢io na



pesquisa, elas foram muito mais que um instrumento para coletar dados, elas
proporcionaram a producdo de dados. [...] Os escritos nas cartas nio sio s6 da-
dos para serem analisados pela pesquisadora, as cartas compdem esse traba-
lho (OLIVEIRA, 2009, p. 69). Algumas pesquisas em educacgao, utilizando-se de
cartas como processo do pesquisar, apontam o uso das missivas ndo sé como
objeto de pesquisa, mas como contetdo e forma de escrita (FERNANDES, 2009;
OLIVEIRA, 2009; MURILLO, 2013; FLORES, 2014; SANTOS, 2015). Flavio San-
tos (2015) realiza uma tipologia do uso das epistolas nos estudos em educacio.
Como comentei em alguns momentos, ao longo dessas cart[a]extos, “a represen-
tatividade dessa tematica ndo se mostra expressiva, surgindo timidamente em
meio a proliferacdo de pesquisas sobre praticas escolares, modelos pedagégicos,
aclamados tedricos da educacdo etc. Em muitos casos, é no interior dessas outras
tematicas que a carta aparece como fonte empirica para que se possam obter
dados acerca de um contexto ou de uma pessoa” (SANTOS, 2015, p. 43).

Flavio ird comentar que o estudo epistolar na area da educacio realiza-
-se com: (a) cartas trocadas entre estudiosos da educacgio, como, por exemplo,
Anisio Teixeira e Fernando de Azevedo; (b) “As investigacdes sobre a correspon-
déncia no interior de ordens religiosas” (SANTOS, 2015 p. 44); (c) investigacoes
sobre missivas que teriam papel “na formacdo de destinatarios [...] com as cartas
de Caio Prado Junior, quem teria feito delas suporte para a transmissio de suas
ideias politicas (SANTOS, 2015, p. 44); (d) estudo acerca dos exercicios didati-
cos, ligados ao ensino da escrita, geralmente na escrita de cartas pelos alunos;
(e) “Tais pesquisas, ao mesmo tempo em que nos dio a dimensdo das praticas
levadas a cabo em ambientes escolares, poderiam muito bem figurar também
numa quinta corrente de estudos, cujo mote ndo sdo nem as teorias pedagogicas,
nem as instituicoes educativas, nem o desenvolvimento da escrita e das relagoes
pessoais. Trata-se, em vez disso, de inquiri¢cdes sobre as supostas relacdes - de
incentivo, de correcdo, de censura, de producio etc. - entre determinados pro-
cessos educacionais e as distintas subjetividades” (SANTOS, 2015, p. 45); (f) a
missiva como fonte empirica de estudos, "nesse caso, ndo esta em questdo a es-
pecificidade do suporte carta, nem qualquer aspecto referente ao género epis-

tolar. Sdo utilizadas cartas, mas poderiam ser diarios, artigos de jornal ou o que
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mais pudesse conter os dados esperados” (SANTOS, 2015, p. 46).

Dessa forma, para sistematizar, essa pesquisa, segue uma abordagem
qualitativa, com caracteristicas de revisido bibliografica e tedrica, procurando
por meio de um processo narrativo, com base nos pressupostos conceituais do
campo da Filosofia da Diferenca, da Filosofia da Imagem e da Poética da Imagem,
escrever cart[a]extos que se apresentam como procedimentos de leitura e escri-
ta. Esta pesquisa tem como método a montagem como base pratica e conceitual
que vai operar com dois gestos como campo empirico do fazer pesquisa. Primei-
ro gesto, que se apresenta a seguir e que tera continuacgdo ap6s a qualificacdo, é
a realizacdo de um mapeamento do que o campo da educagdo vem produzindo
enquanto escrita académica em educacdo, a partir de uma série de descritores
e de levantamento em bases de dados académicos. Quero entender o que a area
na qual estamos inseridos produz sobre essa relacao entre escrita e pensamento
na escrita académica. Segundo gesto a ser realizado no decorrer dos ultimos dois
anos de doutorado, trata-se da correspondéncia, com um extrato de 10 a 15 au-
tores de teses e dissertacdes encontrados no primeiro movimento de cartografia
da escrita e do pensamento em educagdo, sobre os modos e maneiras de montar
0 pensamento e a escrita em educacgdo. As correspondéncias, a serem realizadas
como segundo gesto de pesquisa, podem produzir material para a analise de um
certo entendimento de como se escreve e se pensa em educacio. E, para além da
analise, as missivas possibilitam uma certa maneira de narrar e pensar a pesqui-

sa.

PRIMEIRO GESTO DE PESQUISA: A CARTOGRAFIA DA ESCRITAE DO
PENSAMENTO EM EDUCACAO

O primeiro procedimento de pesquisa realizado, pensando em uma
montagem da escrita e do pensamento em educagio e seguindo algumas pistas
do trajeto de pesquisa que Marlucy Paraiso (2014) apresenta, é o processo de
cartografia da escrita e do pensamento em educagio através de artigos, disserta-
¢Oes e teses na area da educacgio.

Em uma das versdes desta cart[a]exto, apresentava um personagem, o



Prof. Dr. Key Word, mais conhecido como Sr. D. Criei o personagem sendo Sr. D
um professor aposentado e um bibliotecario, com alguns problemas de memoéria
e audicdo, e com um transtorno obsessivo compulsivo com a organiza¢do. Havia
pensando nesse personagem, pois a escrita e a pesquisa desse primeiro gesto
de pesquisa foi um trabalho de meses de catalogagdo, o que resultou em uma
compulsdo por descritores, e o Sr. D foi quem me ajudou a montar esse procedi-
mento de busca e organizacao. Mas, infelizmente, optei por ndo apresentar esse
personagem nessa verao final.

A primeira questdo que coloco para a escrita desse gesto é: como re-
alizar uma pesquisa com palavras-chaves, ou descritores nas bases de dados?
Como toda pesquisa precisa de um procedimento metodoldgico, utilizando as
pistas de Marlucy (ler, perguntar, interrogar, montar, desmontar, remontar, com-
por, decompor, recompor, descrever), criei um procedimento de pesquisa dos
descritores para tentar responder essa questdo do como fazer e também para
tentar sistematizar o que o campo da educagido vem escrevendo sobre: (a) mon-
tagem; (b) pensamento; (c) escrita e (d) educacgio.

Realizei trés testes de pesquisa no Portal de Periédicos da Capes*?’, rea-
lizando uma aproximacao de descritores. O primeiro teste foi em 19 de dezembr
de 2016, optando por realizar a pesquisa com a ferramenta “busca assunto’e
“busca avancada”.*’® Dessa forma, pode-se colocar em linhas diferentes mais de
um descritor. Nesse primeiro momento, optei por aproximar dois descritores,
selecionando o refinamento de busca com “somente artigos”, “qualquer data” e

“qualquer idioma”. O resultado foram dez composicoes diferentes:

Tabela 1- Peridodicos Capes - Busca Avancada - 19/12/16

Composicao de Descritores Resultados
1. | Escrita, Pensamento 145
2. | Escrita, Educagao 772
3. | Educacgdo e Pensamento 992
4. | Pensar, Escrever 62
5. | Pensar, Educacio 1028
6. | Escrever, Educacao 113
7. | Montagem, Educagdo 28
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8. | Montagem, Escrita 11

9. | Montagem, Escrever 2
10. | Montagem, Pensamento 9
TOTAL 3.162

Fonte: Elaborado pelo autor.

Realizei mais uma combinagio de descritores colocando trés palavras
na busca simples, dessa vez utilizando uma variagao, fazendo uma pesquisa com
as palavras sendo separada por virgula e uma segunda trocando a virgula por

“and”, conforme podemos ver na sequéncia.

Tabela 2 - Periédicos Capes - Busca Simples - 19/12/16

Composicao de Descritores Resultados

1. | Pensamento, Educacdo, Escrita 39 resultados, sendo 34 artigos

2. | Pensamento and Educagdo and Escrita 22 resultados

Pensar, Escrever, Educagdo 8 resultados
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Pensar and Escrever and Educagio 6 resultados

Montagem, Escrita, Educagdo 2 resultados

6. | Montagem and Escrita and Educacao

95 resultados, sendo 56 artigos

7. | Montagem, Escrever, Educagao

84 resultados, sendo 43 artigos

8. | Montagem and Escrever and Educagdo

58 resultados, sendo 34 artigos.

9. | Montagem, Pensamento, Escrita

191 resultados, sendo 126 artigos

10. | Montagem and Pensamento and Escrita

143 resultados, sendo 104 artigos

TOTAL | 222 artigos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nesse primeiro exercicio de composicdo de palavras para a pesquisa,
decidi usar a separacdo dos descritores com “and” e usando a busca avancada,
onde poderia colocar em uma linha dois termos e em uma segunda linha de pes-
quisa o terceiro termo. Se continuasse com esse extrato de pesquisa, teria 222
artigos, sendo os itens 2, 4, 6, 8, 10, da Tabela 2.

Antes de realizar o segundo teste, em 21 de janeiro de 2017, realizei



algumas formacoes online oferecidas pelo Portal Periddicos Capes sobre o uso
das ferramentas de busca. Com isso realizei a troca de “and”, escrita em caixa
baixa por “AND“ escrita em caixa alta, sendo identificado como uma operador
booleano e ndo como um termo. Realizei a busca na forma simples e na forma

avancada, colocando os filtros “artigos” e “periddicos revisados por pares” e rea-

lizando mais variacdes de composicdo entre os descritores.

Tabela 3 - Periédicos Capes - Busca Simples - 21/01/17
Composicio de Descritores Resultados
1. | Pensamento AND Educacdo AND Escrita | 894 resultados/552 revisados por
pares
2. | Pensar AND Escrever AND Educacgio 658 resultados/321 revisados por
pares
3. | Montagem AND Escrita AND Educagdo 125 resultados/43 revisado por
pares
4. | Montagem AND Escrever AND Educagdo | 87 resultados/27 revisado por
pares
5. | Montagem AND Pensamento AND Escrita | 192 resultados/91 revisado por
pares
6. | Montagem AND Pensamento AND 214 resultados/105 revisado por
Educagdo pares
7. | Montagem AND Pensamento AND 97 resultados/28 revisado por
Educacdo AND Escrita pares
8. | Pensar AND Escrever AND Montagem 108 resultados/54 revisado por
pares
9. | Pensar AND Montagem AND Educagio 205 resultados/109 revisado por
pares
10. | Montagem AND Pensar AND Educacdo 84 resultados/24 revisado por
AND Escrita pares
TOTAL | 750 artigos revisados por pares
Fonte: Elaborado pelo autor.

Com essas dez variagdes na Busca Simples, tendo como filtro “artigos”
e “periddicos revisados por pares”, somando todos os artigos teria cerca de 750
para analise, como podemos ver na Tabela 3. Realizando o mesmo procedimento

na Busca Avangada, teria um resultado de 748 artigos, conforme Tabela 4, uma
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diferenca de apenas dois artigos da Busca Simples para a Avangada.

Tabela 4 - Periédicos Capes - Busca Avangada - 21/01/17

Composicao de Descritores

Resultados

1. Pensamento AND Educagdo AND
Escrita

639 resultados/548 revisados por pares

2. Pensar AND Escrever AND
Educacgao

376 resultados/320 revisados por pares

3. Montagem AND Escrita AND
Educacgio

62 resultados/43 revisado por pares

4., Montagem AND Escrever AND
Educacdo

39 resultados/27 revisado por pares

5. Montagem AND Pensamento AND
Escrita

125 resultados/90 revisado por pares

6. Montagem AND Pensamento AND
Educacdo

136 resultados/105 revisado por pares

7. Montagem AND Pensamento AND

43 resultados/28 revisado por pares

Educacdo AND Escrita

8. Pensar AND Escrever AND 64 resultados/53 revisado por pares
Montagem

9. Pensar AND Montagem AND 128 resultados/109 revisado por pares
Educacao

10. | Montagem AND Pensar AND
Educagdo AND Escrita

30 resultados/24 revisado por pares

TOTAL

748 artigos revisados por pares

Fonte: Elaborado pelo autor.

O terceiro teste realizou-se no més seguinte, no dia 13 de fevereiro de
2017. Nesse teste tentei ser mais sistematico e metddico, saturando todas as
possibilidades que a busca de dados, de fontes de escrita, de organizacdo de pa-
lavras e livros que o sistema me permitia. Ousei utilizar os operadores boolea-
nos e as trucagens, ou caracteres curingas, como o uso do sinal de interrogagao
(“?”) no lugar de uma letra, o qual permite que a ferramenta de busca encontre
as variacoes de grafia. O uso do sinal asterisco (“*”) no final da palavra permite
recuperar as variacdes dos sufixos, como, por exemplo, na pesquisa que iria rea-
lizar, colocar na palavra escrita o asterisco, ficando escr*, buscando dessa forma
escrita e escrever, escrevéncia etc.

Outra possibilidade de busca pode ser realizada agrupando termos den-



tro de uma expressdo de busca, usando o parénteses para isso, “( )”. Também
realizei a pesquisa com os descritores em inglés, o que é mais comum ao fazer
qualquer busca em bases de dados. Os resultados estdo a seguir, na Tabela 5, com

seus operadores e trucagens e com a utilizacdo de alguns refinamentos na busca,

como filtro por idiomas e refinamento por tépicos principais.

Tabela 5 - Periédicos Capes - Busca Simples - 13/02/17

Composicao de Descritores

Resultados

1. | Assembl* AND (“Thought” OR
“Thinking”) AND Writ* AND
Education

67.979 - Total

50.081 - Revisado por pares

45.572 - Artigos

178 - Com filtro de idioma (Port/Fra)
43.657 - Com filtro de idioma (Ing/Port/
Espa/Fra)

3.104 - Refinar por tdpico (Wrtiting/
Education)

2. | Assemblage AND Thogth AND

4.623 - Total

AND Educagido

Writing AND Education 2.707 - Por pares
2.434 - Artigos
3. | Montagem AND Pensamento AND 96 - Total
Escrita AND 28 - Por Pares
4. | Montagem AND Pens* AND Escr* 222 - Total

99 - Por pares

5. | (“Assemblage” OR “Assembly”)
And (“Thought” OR “Thinking”)
AND (“Write” OR “Writing”) AND
Education

32.186 - Total

23.573 - Revisado por pares

21.777 - Artigos

21.131 - Idiomas (Port/Ingl/Espa/Fra)

20 - Idioma Port
6.929 - Ultimos 5 anos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Para realizar uma nova busca, dessa vez a Busca Avancgada, criei quator-
ze combinag¢des com as palavras: 1) Montagem, Pensamento, Escrita, Educacao;
2) Montagem, Pensar, Escrita, Educacdo; 3) Montagem, Pensamento, Escrever,
Educacdo; 4) Montagem, Pensar, Escrever, Educagdo; 5) Montagem, Pensamento,
Escrita; 6) Montagem, Pensamento, Educac¢do; 7) Montagem, Pensamento, Es-
crever; 8) Montagem, Pensar, Escrita; 9) Montagem, Pensar, Educagdo; 10) Mon-
tagem, Pensar, Escrever; 11) Montagem, Escrita, Educagao; 12) Montagem, Escre-
ver, Educacdo; 13) Pensamento, Educacgao, Escrita; 14) Pensar, Escrever, Educacao.

E um processo metddico de exaustdo das possibilidades de busca, nessa
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jornada de buscar sempre o que esta faltando. Para definir como seriam usados
os descritores, realizei uma composicdo em portugués e duas em inglés com suas

possibilidades de variacdo, como se pode ver na Tabela 6.

Tabela 6 - Periddicos Capes - Busca Avangada - 13/02/17

376

Composicdo de Descritores

Resultados

Montagem AND Pensamento AND
Educagdo AND Escrita

43 resultados/28 revisados por pares

Assemblage AND Thought AND
Education AND Writing

2.539 resultados/2.434 revisados por
pares

Assembly AND Thought AND Education
AND Writing

14.652 resultados/13.137 revisados
por pares

Montagem AND Pensar AND Educacao
AND Escrita

30 resultados/24 revisados por pares

Assemblage AND Thinking AND
Education AND Writing

2.033 resultados/1.935 revisados por
pares

Assembly AND Thinking AND Education
AND Writing

10.610 resultados/9.592 revisados
por pares

Montagem AND Pensamento AND
Escrever AND Educagdo

22 resultados/15 revisados por pares

Assemblage AND Thought AND Write
AND Education

1.576 resultados/1.493 revisados por
pares

Assembly AND Thought AND Write
AND Education

9.788 resultados/8.566 revisados por
pares

Montagem AND Pensar AND Escrever
AND Educagao

20 resultados/15 revisados por pares

Assemblage AND Thinking AND Write
AND Education

1.294 resultados/1.232 revisados por
pares

Assembly AND Thinking AND Write
AND Education

7.237 resultados/6.299 revisados por
pares

Montagem AND Pensamento AND
Escrita

125 resultados/90 revisados por pares

Assembly AND Thought AND Writing

32.325 resultados/28.430 revisados
por pares

Assemblage AND Thought AND Writing

6.479 resultados/6.017 revisados por
pares

Montagem AND Pensamento AND
Educagdo

136 resultados/105 revisados por
pares

Assembly AND Thought AND Education

44.956 resultados/39.946 revisados
por pares

Assemblage AND Thought AND
Education

5.976 resultados/5.675 revisados por
pares




Montagem AND Pensamento AND
Escrever

70 resultados/56 revisados por pares

Assembly AND Thought AND Write

21.602 resultados/18.208 revisados

7.
por pares
Assemblage AND Thought AND Write 3.902 resultados/3.584 revisados por
pares
Montagem AND Pensar AND Escrita 105 resultados/84 revisados por pares
8 Assembly AND Thinking AND Writing 18.553 resultados/16.127 revisados
' por pares
Assemblage AND Thinking AND Writing | 4.507 resultados/4.223 revisados por
pares
Pensar AND Montagem AND Educacdo | 128 resultados/109 revisados por
pares
9 Thinking AND Assemblage AND 3.527 resultados/3.323 revisados por
" | Education pares
Thinking AND Assembly AND Education | 25.509 resultados/21.960 revisados
por pares
Pensar AND Escrever AND Montagem 64 resultados/53 revisados por pares
10 Thinking AND Writing AND Assemblage | 4.459 resultados/4.223 revisados por
’ pares
Thinking AND Writing AND Assembly 18.553 resultados/16.127 revisados
por pares
Montagem AND Escrita AND Educagdo | 62 resultados/43 revisados por pares
11 Assembly AND Writing AND Education | 27.431 resultados/24.072 revisados
’ por pares
Assemblage AND Writing AND 3.368 resultados/3.265 revisados por
Education pares
Montagem AND Escrever AND 39 resultados/27 revisados por pares
Educagao
12 Assembly AND Write AND Education 18.211 resultados/15.427 revisados
’ por pares
Assemblage AND Write AND Education | 2.023 resultados/1.918 revisados por
pares
Pensamento AND Educagdo AND Escrita | 645 resultados/530 revisadoss por
pares
13.

Thougth AND Education AND Writing

5 resultados/4 revisadoss por pates
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Pensar AND Escrever AND Educacgédo 371 resultados/320 revisadoss por
pares
14.
Thinking AND Write AND Education 96.129 resultados/81.670 revisadoss
por pares

Fonte: Elaborado pelo Autor.

Ap6s realizar essa compilacdo de dados, tinha que tomar algumas de-
cisdes. Primeira, que descritores usar? Portugués? Inglés? Decidi pelo uso dos
descritores em portugués, dado a pesquisa querer ver a producdo do campo da
educacdo brasileira sobre montagem do pensamento e da escrita. A segunda
questdo era: quais combina¢des de descritores utilizar? Instigado pelo desafio
da pesquisa, optei por usar as quatorze variacdes criadas.

Com essas questdes ordenadas em maio de 2017, realizei a pesquisa
olhando quais artigos poderiam ser utilizados na construcdo das tipologias*®’
do que se escreve sobre escrita, pensamento e montagem em educagio. Agrupa-
ram-se os descritores em cinco blocos, como se pode observar nas Tabelas 7 a

11.

Tabela 7- BLOCO 1 - Peridédicos Capes - Busca Avangada - 09/04/17

Composicio de Descritores Resultados

1 - Montagem AND Pensamento AND

Escrita AND Educacdo 127 resultados/33 revisados por pares

2 - Montagem AND Pensar AND Escrita

AND Educagdo 54 resultados/28 revisados por pares

3 - Montagem AND Pensamento AND

Escrever AND Educacio 43 resultados/20 revisados por pares

4 — Montagem AND Pensar AND

Bearavar A Belica oo 37 resultados/18 revisados por pares

TOTAL | 56 artigos diferentes

Para TESE | 0 artigos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 8 - BLOCO 2 - Periddicos Capes - Busca Avancada - 11/04/17

Composicdo de Descritores Resultados

153 resultados/117 revisados por

5 - Montagem AND Pensamento AND Escrita
pares




6 - Montagem AND Pensamento AND
Educacdo

225 resultados/123 revisados por
pares

7 - Montagem AND Pensamento AND
Escrever

169 resultados/75 revisados por
pares

TOTAL

175 Artigos diferentes

Para TESE

0 artigos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 9 - BLOCO 3 - Peri6dicos Capes - Busca Avancada - 14/04/17

Composigao de Descritores

Resultados

8. Montagem AND Pensar AND Escrita

131 resultados/110 revisados por
pares

9. Montagem AND Pensar AND Educagdo

229 resultados/125 revisados por
pares

10. Montagem AND Pensar AND Escrever

158 resultados/67revisados por
pares

TOTAL

69 Artigos diferentes

Para TESE

0 artigos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 10 - BLOCO 4 - Periédicos Capes - Busca Avangada - 15/04/17

Composigao de Descritores

Resultados

11 - Montagem AND Escrita AND Educagdo

70 resultados/51 revisados por
pares

12 - Montagem AND Escrever AND Educagao

46 resultados/33 revisados por
pares

TOTAL

12 artigos diferentes

Para TESE

1 artigo

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 11 - BLOCO 5 - Periddicos Capes - Busca Avangada - 15/04/17

Composicao de Descritores

Resultados

13 - Pensamento AND Educacdo AND Escrita

1080 resultados/ 609 revisados
por pares

14 - Pensar AND Escrever AND Educagao

897 resultados/362 revisados por
pares
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TOTAL | 880 Artigos diferentes

Para TESE | 36 artigos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Podem ser observadas algumas questdes importantes nessas tabelas. A
primeira diz respeito ao nimero de artigos pesquisados. Ao total foram 1.192
artigos, nos quais se realizou a sistematizacdo do titulo do artigo, nome dos auto-
res, a revista onde esta publicado, o resumo, as palavras-chave, e como filtro para
essa pesquisa a area a qual o artigo esta vinculado. E um trabalho que requer um
certo esfor¢o de olhar os pormenores do que estd sendo pesquisado na educa-
¢do, principalmente sobre escrita e pensamento.

A segunda questdo diz respeito ao numero de artigos que tratam sobre
os temas pertinentes a essa pesquisa. Sobre montagem, no que tange aos arti-
gos na area da educagdo, ndo se encontrou nenhum, ou seja, o que quero pensar
enquanto conceito de montagem do pensamento e da escrita, a partir dessa pes-
quisa de descritores no Portal Periédico Capes, ainda se mostra bastante novida-
deiro.

Dos 1.192 artigos, apenas 221 sdo do campo da educacio; destes, ape-
nas 37 referem-se a escrita e ao pensamento, ou seja, que tratam da tematica da
escrita e/ou do pensamento em educacdo. Uma das hipéteses que tinha, no inicio
dessa pesquisa com descritores, era de que existia muitas pesquisas e artigos
que tratavam da conceitualizacdo da escrita e do pensamento em educacao.

N3io satisfeito ainda com esses numeros, observei, no total de resulta-
dos, ndo s6 nos artigos revisados por pares, mas no restante dos que nio apa-
recerem com esse filtro. Os primeiros resultados que aparece nas Tabelas 7 a
11, sdo os montante geral sem os filtros “revisados por partes” e “artigo”. Esses
somam 3.419 resultados. Ja os com os filtros somam 1.771, dos quais saem os
1.192 artigos diferentes, que ndo se repetem em nenhuma pesquisa.

Ao realizar mais um olhar sobre os que ndo entraram nesse montante da
pesquisa, encontrei mais 9 artigos que podem vir a se somar com os anteriores®®.
Ainda nao contente com os resultados, realizei o mesmo procedimento de pesqui-
sana base de dados da Scielo. Para essa busca na Scielo, realizou-se o refinamento
de artigos em portugués e por regido do Brasil. O que obtive como resultado consta

na Tabela 12.



Tabela 12 - Scielo - 21/04/17

Composicdo de Descritores Resultados

T
2 g/ll\cl)gtggceglt :ND Pensar AND Educagdo 0 resultados
T
4 ngtggir:a?;\? Pensar AND Escrever 0 resultados

5 glsczrrlit;gem AND Pensamento AND 1 resultado
6. gl(;);l;c;lf;;n AND Pensamento AND 0 resultados
7 l];/ls(zl;ziiim AND Pensamento AND 0 resultados
8. | Montagem AND Pensar AND Escrita 0 resultados
9. | Pensar AND Montagem AND Educagdo 2 resultados
10. | Pensar AND Escrever AND Montagem 0 resultados

11. | Montagem AND Escrita AND Educacdo 1 resultado
12. | Montagem AND Escrever AND Educagdo 0 resultados
13. | Pensamento AND Educagdo AND Escrita 10 resultados
14. | Pensar AND Escrever AND Educagdo 10 resultados

Fonte: Elaborado pelo autor.

O refinamento na busca da Scielo é maior, possibilitando buscar somen-
te artigos do campo da educacgdo, além de outros filtros para a busca. Dos 24
resultados de artigos diferentes, excluindo os que se repetiam na pesquisa, 20
eram do campo da educagdo. Destes 20, foram separados 4 para a analise, que
dizem diretamente da escrita e do pensamento. E importante ressaltar que no
campo da educagdo novamente ndo apareceu nada sobre montagem. Diretamen-
te na pesquisa apareceu um artigo de minha autoria, publicado em uma revista

da Saude Coletiva, no qual consta, nas palavras-chave, o termo montagem.
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Apos essa busca na Scielo, acreditava que estaria satisfeito, mas, ledo
engano. Realizei um ultimo mapeamento no Portal de Teses e Dissertacdes da
Capes, mais uma busca. O refinamento nessa busca contou com colocar os des-
critores e realizar a busca por nome do Programa. Dessa forma, todas as buscas
de teses e dissertagdes foram dos programas de mestrado e doutorado em edu-
cacdo do Brasil. Com isso, registrou-se o nome da tese/dissertacdo, nome do au-
tor/a, se era mestrado ou doutorado, as palavras-chaves e a universidade onde

foi defendida. Alguns nimeros encontram-se nas Tabelas 13 a 17.

Tabela 13- BLOCO 1 - Banco de Teses e Disserta¢cdes CAPES - Busca Programa -
22/04/17

Composicdo de Descritores Resultados

1 - Montagem AND Pensamento AND

Escrita AND Educacdo 4 resultados/2 Programa Educagio

2 - Montagem AND Pensar AND Escrita

AND Educagio 4 resultados/3 Programa Educagdo

3 - Montagem AND Pensamento AND

Escrever AND Educacio 1 resultado/1 Programa Educacio

4 — Montagem AND Pensar AND Escrever

AND Educaciioo 0 resultados/0 Programa Educagao

TOTAL 9 resultados /6 Programa Educagio

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 14 - BLOCO 2 - Banco de Teses e Dissertagdes CAPES - Busca Programa -
22/04/17

Composicio de Descritores Resultados

5 - Montagem AND Pensamento AND

Escrita 19 resultados/2 Programa Educagdo

6 - Montagem AND Pensamento AND

B 25 resultados/11 Programa Educagdo

7 - Montagem AND Pensamento AND

Escrever 4 resultados/1 Programa Educacio

TOTAL 57 resultados/14 Programa Educacao

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 15 - BLOCO 3 - Banco de Teses e Dissertagdes CAPES - Busca Programa -
22/04/17




Composi¢do de Descritores Resultados

8. Montagem AND Pensar AND Escrita 14 resultados/3 Programa Educagdo
9. Montagem AND Pensar AND Educacio 16 resultados/08 Programa Educagio
10. Montagem AND Pensar AND Escrever 0 resultados/0 Programa Educagdo

TOTAL | 30 resultados/11 Programa Educagdo

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 16 - BLOCO 4 - Banco de Teses e Dissertacdes CAPES - Busca Programa -
22/04/17

Composigdo de Descritores Resultados

11 - Montagem AND Escrita AND

Educacio 22 resultados/12 Programa Educagdo

12 - Montagem AND Escrever AND

e 1 resultado/1 Programa Educacdo

TOTAL | 23 resultados/13 Programa Educagio

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 17 - BLOCO 5 - Banco de Teses e Dissertacdes CAPES - Busca Programa -
22/04/17

Composicao de Descritores Resultados

13 - Pensamento AND Educacdo AND

Escrita 541 resultados/372 Programa Educagdo

14 - Pensar AND Escrever AND Educagio 113 resultados/83 Programa Educagdo

TOTAL | 654 resultados/455 Programa Educagdo

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ao total foram 773 resultados com os descritores, sendo 499 de progra-
ma de p6s-graduacdo em educacgdo; e, destes, 467 teses ou dissertacdes diferen-
tes. Para a analise foram mapeados 73 documentos.

Somando-se os arquivos do Portal de Periédicos, da soma da busca com
o refinamento e os que acrescentei, tem-se o montante de (37 + 9), com os da
Scielo (4) e do Banco de Teses e Disserta¢des da Capes (73). Temos, dessa forma,

123 documentos para realizar uma tipologia do que se escreve sobre montagem,
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escrita e pensamento em educacdo. Essa agdo sera realizada no periodo poste-
rior a qualificacdo do projeto de tese. Sabe-se que se tem um nimero expressivo
de documentos para a andlise e criacdo de tipologias; dessa forma, deixa-se uma
pergunta: o que vocés sugerem/pensam sobre a analise desses documentos? Sa-
be-se que essa quantidade, 123 documentos, é algo que pode ser da ordem do

inviavel. Mas como lidar com esse nimero?

Segundo gesto de pesquisa: correspondéncia

Para a segunda etapa de pesquisa realizou-se um mapeamento da situ-
acdo da pods-graduacdo no Brasil, conforme Tabela 18. Temos um total de 4.320
programas de pés-graduacio, sendo com mestrado e doutorado 2.114, apenas
com mestrado 1.352 e apenas com doutorado 82. Como comparativo, pode-se
perceber o niimero de cursos de pds-graduagdo em um total de 6.461. A regido
Norte do pais é a que menos tem programas de p6s-graduacao, seguida da regido
Centro-Oeste, do Nordeste e do Sul, sendo a regido Sudeste com o maior numero

384 e programas.

Tabelal8 - Quadro de programas de pés-graduacdo no Brasil

Total de programas de pos- Total de cursos de pos-
graduacdo graduacdo
ME/

Regido | Total | ME DO MP Total | ME DO MP

DO

CENTRO-OESTE | 352 | 141 11 51 149 504 | 293 160 51

NORDESTE | 878 | 389 16 146 327 | 1206 | 717 343 | 146

NORTE | 238 | 111 3 48 76 318 | 189 80 49

SUDESTE | 1918 | 401 41 375 | 1101 | 3036 | 1519 | 1142 | 375

SUL | 934 | 310 11 152 461 | 1397 | 773 472 | 152

Totais | 4320 | 1352 | 82 772 | 2114 | 6461 | 3491 | 2197 | 773

ME: Mestrado; DO: Doutorado; MP: Mestrado Profissional. Fonte: Plataforma Sucupira,
2018.
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Tabelal9 - Quadro de programas de pés-graduacdo em educagdo no Brasil
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PR | 11 3 0 2 6 17 G 6 2
SUL RS | 20 3 0 5 12 32 15 12 |5
SC |13 7 0 2 4 17 11 4 2
Totais | 44 13 |0 |9 22 66 35 22 |9
gg;:{ 177 55 [0 |47 |75 |250 |128 |75 |47
ME: Mestrado; DO: Doutorado; MP: Mestrado Profissional. Fonte: Plataforma Sucupira, 2018.

Na area da educagdo, como podemos ver na Tabela 19, existe um nu-
mero pequeno de PPGs, no Brasil: sdo ao todo 177 programas. Com mestrado e
doutorado sdo apenas 75, apenas com mestrado 55 e os com mestrado profissio-
nal sdo 47. A grande concentragio encontra-se nas regides Sudeste e Sul do pais,
sendo o Norte a regido com menor concentragao.

Para realizar esse segundo gesto de pesquisa, decidiu-se utilizar os da-
dos ja coletados, que estdo nas Tabelas 13 a 17 apresentadas anteriormente e
na Carta Anexo 1, bloco 3. Foram encontrados, a partir dos descritores no banco
de dissertacdes e teses da Capes, 467 trabalhos; destes, 73 titulos foram sele-
cionados para fazer a tipologia. Esse € um nimero bastante expressivo e nio
se daria conta de realizar um contato e correspondéncia com todos os autores.
Dessa forma, tirou-se um primeiro estrato que ficasse entre 10 e 15 trabalhos,

escolhendo-se 11 trabalhos ja defendidos.

Tabela 20 - Autores para correspondéncia

Titulo Autor | M/D Palavras-chave Universidade
Rastros das linhas Olegario, Trabalho anterior a
. ; M . UNISC
menores de escrita Fabiane Plataforma Sucupira

0 sujeito e a ficgdo
da escrita: uma

. ~ Radaellj, Trabalho anterior a
articulacdo entre . M . USP
e A Juliana Plataforma Sucupira
psicanalise, literatura
e educagio
Gestos de escrita:
pesquisar a partir de Olarieta, Pesquisa. Experiéncia.
uma experiéncia de Beatriz D Escrita. Gesto. UER]
filosofia na escola Rio | Fabiana. Agamben.

de Janeiro 2014




Tabela 20 - Autores para correspondéncia

Titulo Autor | M/D Palavras-chave Universidade
. Filosofar. Professorar.
Professorar Araujo, .
erspectivado Adriana Pesquisar. Escrever.
P . M Cartas. Subjetividade. UERJ
por entre cartas e Martins de -
Perspectivismo.
conversas Paula. : o .
Dispositivo. Vida.
Nos caminhos de
uma educacgdo por Gontijo, L
. A Trabalho ant
vir: ressonancias e Pedro D rabatho anterior a UNICAMP
Plataforma Sucupira
deslocamentos em Ergnaldo.
Deleuze
Fiar a escrita: politicas
de narratividade
- exercicios e
experimentacdes Veiga, Corpo. Educacgdo. Arte-
. . UNIVERSIDADE
entre arte manual e Ana Lygia manual. Antroposofia
] démica. U Vieira Schil D dai Sne, Beei FEDERAL DE
escrita aca émica. Um | Vieira Schi a imanéncia. scrita JUIZ DE FORA
modo de existir em da. académica.
educacoes inspirado
numa antroposofia da
imanéncia
Biografemario Schwantz, E.duca(;lﬁo. Aprgnder.
de um aprender: . Filosofias da diferenca.
” o . | Josimara M . o UFPEL
Escrileituras em meio . Projeto Escrileituras.
N Wikboldt. . .
avida Biografemario.
Didéatica cinematica: Acom, Ana Traducao. Didatica.
escrileituras em meio | Carolina M Cinematica. UFRGS
a Filosofia-Educagdo Cruz. Escrileitura. Montagem.
Autoria e produgdo Rickes, o
textual: um estudo . Trabalho anterior a
- Simone M . UFRGS
sobre a escrita que Plataforma Sucupira
. .. Moschen.
tematiza a clinica
Um modo de Bandeira, eliare de_](?vens
ler e escrever Larissa LIS EES
- . M Biografematicas. UFRGS
na EJA : oficinas da Veiga . :
. o o Leitura. Escrita.
biografematicas Vieira <
Tradugao

Fonte: Plataforma Sucupira, 2018.
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Para realizar essa escolha, observou-se o nimero de producdes realiza-
das por universidade, sendo que as que mais aparecem na busca dos descrito-
res no Banco de Teses e Dissertacdes da Capes é a Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, que conta com 16 trabalhos; seguido da Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, com 7 trabalhos; no terceiro maior nimero temos a Universidade
Federal de Pelotas, com 5 trabalhos e, por fim, com 4 trabalhos cada uma, temos
a Pontificia Universidade Catoélica de Sao Paulo, a Universidade de Sao Paulo e a
Universidade Estadual de Campinas, como podemos ver na Tabela 20.

Os passos para o contato e a posterior troca de missivas com os autores
das teses e disserta¢des sdo: (a) verificar e encontrar e-mail de cada autor; (b)
encaminhar e-mail e disponibilizar nessa primeira carta-convite link de formula-
rio do Google Docs para a captacdo de dados e do aceite para a correspondéncia
juntamente com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido; (c) verificar-se-
-4 nesse primeiro contato a preferéncia para a correspondéncia, havendo a pre-
feréncia por via da escrita epistolar, mas verifica-se a importancia de disponibi-
lizar a possibilidade de correspondéncia por e-mail, para ampliar a participacao
na pesquisa; (d) ao receber as informacdes, resposta do e-mail/carta-convite ou
pelas informagdes no Google Docs, serd encaminhado uma carta, iniciando uma
conversacdo sobre como se dd a montagem do pensamento e da escrita no per-
curso singular da escrita na p6s-graduacdo em educagio. O e-mail/carta-convite,
o formulario-convite e o TCLE encontram-se na Cartas Anexo 2 a 4.

Apos as respostas das missivas, em paralelo com o primeiro movimento
desta pesquisa, com textos sobre escrita e pensamento na drea da educagao, bus-
carei compor tipologias e formas de montar a escrita académica em educacio,
apercebendo as narrativas sobre uma escrita académica em educacdo, na singu-

laridade de cada participante.

Sobre os aspectos éticos, este projeto de pesquisa esta fundamentado
pelaresolugdo 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Saidde no que se refere
a ética em pesquisa com seres humanos. Todos os participantes serdo informa-
dos sobre os objetivos, justificativa e método da pesquisa, assim como os riscos
e beneficios.

Sera informado aos participantes que a pesquisa tem carater voluntario

e que estes poderdo desistir da pesquisa a qualquer momento, antes ou apos a



coleta dos dados, sem nenhuma implicacdo. Os participantes também nao terdo
nenhum tipo de 6nus ou bonus financeiro por participar da pesquisa. O aceite
para participacdo da pesquisa so sera efetivo apos a leitura e assinatura do Ter-
mo de Consentimento Livre e Esclarecido presente nos anexos deste projeto.
Todos os dados de identificagdo serdo cuidadosamente omitidos ou alte-
rados para preservar o anonimato dos participantes. Os dados serdo armazena-
dos com o pesquisador em local seguro e sigiloso e, ap6s cinco anos decorridos

da aprovacdo deste projeto, serdo destruidos.

Os riscos e beneficios decorrentes da participagdo deste trabalho esta-
rao descritos no TCLE de cada participante. Entre os riscos, é prevista a possibi-
lidade da reativacdo de memdrias traumaticas, pensamentos e sentimentos de-
sagradaveis, como angustia, ansiedade e tristeza, em decorréncia do processo de
escrita dos trabalhos de tese e dissertacdo. Nesse sentido, se o autor participante
verbalizar ou transparecer algum desconforto o pesquisador retomara o sentido
voluntario da pesquisa, informando a possibilidade de interrupc¢ao e desisténcia
da participacdo a qualquer momento.

Como beneficios aos participantes desta pesquisa, apresenta-se a pos-
sibilidade de reflexdo sobre sua pratica e desenvolvimento profissional, assim
como a identificacdo de limites, recursos disponiveis e elaboracio de estratégias
para lidar com as dificuldades referentes ao tema. Dentro dessa perspectiva o
momento de pesquisa pode ser entendido entdo como um espago de ampliagao
de concepcao critica em relacdo ao seu modo de trabalho, resgatando elementos
que possam estar distanciados de sua pratica e que, sendo acessados, podem

servir como potencializadores de praticas mais assertivas.

Esta cart[a]exto é a missiva mais técnica que escrevi. Penso que sua im-
portancia se tece no movimento de mapearmos como vem se escrevendo sobre
escrita e pensamento em educagio no Brasil, pois, na mesma medida, é o que
também estou tentando fazer. Nesta pesquisa ha uma busca para colher os ras-
tros e forgas que atravessam o pensamento e os modos de viver a escrita acadé-

mica em educagdo, para ampliar, quem sabe, possibilidades e brechas.
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CRONOGRAMA DE PESQUISA

Atividades

Ano/Més

2016
Mai -
Jul

2016
Jul -
Dez

2017
Jan -
Jun

2017
Jul -
Dez

2018
Jan -
Dez

2019
Jan -
Dez

2020
Jan -
Mar

Escolha do tema do projeto

Delimitagdo do tema, definigao
do problema

Elaboragdo da estrutura do
projeto

Selecdo e leitura das obras
para elaboracéo do projeto

Elaboragdo da  pesquisa
bibliografica e documental do
projeto

Pesquisa Conceitual - Escrita/
Escrever/Leitura/Imagem/
Pensamento em Deleuze/
Foucault (intercessor Barthes)

Pesquisa Conceitual
- Montagem em Didi-
Huberman/Deleuze

Pesquisa de dados em
periédicos A1/A2/B1/B2 e
banco de dissertagoes e teses
Capes

Sistematizacdo de dados de
periddicos A1/A2/B1/B2 e
banco de dissertagoes e teses
Capes

Escrita do Projeto de Tese

Revisdo final do texto

Data limite de entrega do
Projeto de Tese

Abril

Possibilidade de Doutorado
Sanduiche

Jan -
Jul

Analise dos peri6dicos

Jan-
Dez

Encaminhar Projeto para CEP

Unisinos

Nov-
Dez




Envio das cartas

Jan-

Dez
Exame das cartas {;I:Z_
Escrita da versao final da Tese X
Revisdo final do texto da Tese Dez
Entrega da Tese Jan
Defesa da Tese Mar

391



392

Para maior seguranga, acrescento isto. Estas coisas que digo, que vou dizer, se
puder; ja ndo sdo, ou ainda ndo sdo, ou nunca foram, ou nunca serao, ou, se foram,
se sdo, se forem, ndo foram aqui, ndo sao aqui, ndo serdo aqui, mas noutro lugar
qualquer. Mas eu estou aqui. Portanto, sou obrigado a acrescentar mais isto. Este
que eu sou, este que aqui estd que nio pode falar, ndo pode pensar, e que tem de
falar, e portanto pensar talvez um pouco, ndo pode falar ou pensar apenas em
relacdo a mim que estou aqui, e ao aqui onde estou, mas pode falar e pensar um
pouco, o suficiente, ndo sei como, ndo € isso que importa, em relacdo a mim que
estive noutro lugar qualquer, que estarei noutro lugar qualquer, e a esses lugares
onde estive, onde estarei [...] Outra coisa: o que eu digo, o que talvez venha a di-
zer, a este respeito, a meu respeito, a respeito da minha morada, ja esta dito, por-
que, estando aqui desde sempre, ainda aqui estou. Até que enfim, um raciocinio
que me agrada, digno da minha situac¢do. Portanto, ndo tenho de me preocupar.
Mas estou preocupado. Nao estou portanto a beira do fracasso, ndo estou a beira
de nada, as minhas aventuras terminaram, os meus ditos estdo ditos, sdo essas
as minhas aventuras. Contudo, sinto que nao [...] Mas sera de desejar? Sim, é de
desejar, acabar é algo a desejar, acabar seria maravilhoso, seja eu quem for, esteja

onde estiver. (BECKETT, 2009, p. 41-42).

Ecrire.

Je ne peux pas.

Personne ne peut.

Il faut le dire: on ne peut pas.

Et on écrit.5

(DURAS, 1993, p. 52)

E depois?
- Que escrever, agora? Poderia o senhor ainda escrever mais alguma coi-
sa?

- A gente escreve com seu proprio desejo, e ndo se acaba nunca de desejar.

(BARTHES, 2003, p. 215)
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MAR ABERTO

*No texto Mar aberto o uso das aspas duplas (
aspas simples (‘') para as citagoes.

«

) ocorre no didlogo dos personagens. O uso da

1. Ester Heuser, em sua tese de doutorado, nos apresenta a um Deleuze marinheiro que vai
em busca do que é o pensamento: “achou necessario velejar um pouco e ver a parte aquosa
do mundo [...] Queria pensar e viver em seu préprio nome [...] Ele viu a terra se afastar e, por
um tempo, acreditou que havia ficado para tras, junto com os outros males terrenos, toda a
tradi¢do do pensamento da qual era herdeiro [...] Pensar é, pois, um ato perigoso, decisivo,
traumatico. Assim como nao é possivel aprender o que significa nadar por meio de um tratado
de natagdo, mas apenas pelo salto na correnteza, se da com o pensar. Nem todos chegam um
dia a nadar, nem todos chegam um dia a pensar, mas ha que se estar aberto para a intensidade
daquilo que nos for¢a a pensar”. (HEUSER, 2010, p. 23-28).

2. PIGLIA, 2004, p. 56.

3. DELEUZE, 1990, 1992b, 2001, 2005; FOUCAULT, 1984, 1985, 2010a, 2010b, 2013b, 2014c,
2014d; NIETZSCHE, 1983, 1992, 2006.

4. PIGLIA, 2004, p. 56.
5.SALOMAO, 2005, p. 133.

6. Compagnon, ao relatar sua troca de cartas comenta sobre esse deslocamento dos meios de
comunicagdo, “tem a letra de Alain, meu professor, com quem ndo me dava conta que tinha
mantido uma correspondéncia tdo farta, pelo menos semanal, durante aqueles anos. Agora
nos comunicamos por Skype; nds nos vemos quando batemos papo, mas ndo restara nada
de nossas conversas a nao ser o que estive enfurnado em alguma fazenda de servidores em
Nevada”. (COMPAGNON, 20109, p. 24).

7. FOUCAULT, 2014b, p. 141-157.
8. FOUCAULT, 2016, p. 67.

9. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2011b; 2013b; 2017a: “Jimagine que, le temps passant, ces trois
lambeaux d’écorce seront gris, presque blancs, des deux cOtés. Les conserverai-je, les rangerai-je,
les oublierai-je? Et si oui, dans quelle enveloppe de ma correspondance? Dans quel rayonnage de
ma bibliothéque?’ - (“Imagino que, com o passar do tempo, as trés lascas ficardo cinzentas,
quase brancas, de ambos os lados. Conservarei, guardarei, esquecerei? E, em caso afirmativo,
em que envelope de minha correspondéncias? Em que prateleira de minha estante?”).

10. Creio que sobretudo seja uma tese no significado dessa palavra, um trabalho monografico
abordando um tnico tema, que exige pesquisa na area cientifica, com instrumentos
metodolégicos adequados. Também se chama de tese o texto encaminhado a banca final
como requisito para o titulo de doutor em educacao. Este texto é um pequeno género tedrico-
académico que usa a forma de ensaio-romance para pensar em questdes, principalmente, da
educagdo, mas com atravessamentos no campo das artes, da filosofia e da literatura. Poderia
dizer que é uma tese de um leitor. De um leitor de educagdo, de filosofia, de psicandlise, de
histéria da arte e de um leitor de literatura. Um leitor de uma constelacdo de autores que se
conectam em pequenos pontos, alguns mais pulsantes e outros que cintilam em determinados
momentos da escrita. Utiliza-se autores da literatura da mesma forma como autores da
filosofia. Ndo estou dizendo, assim, que arte e filosofia sio a mesma coisa, mas invisto na
poténcia da relacdo entre elas e o que se pode criar entre elas. Com isso, temos Vila-Matas,
Haruki Murakami, Marilia Garcia, Leslie Kaplan ao lado de Georges Didi-Huberman, Foucault
e Deleuze.



11. O relampago, enquanto imagem do pensamento e de conhecimento pode ser observado
em alguns autores como Benjamin, Didi-Huberman e Foucault. Cf. BENJAMIN, 2018b, p. 477,
[N 2a 3]; BENJAMIN, 1994, p. 243-244, no texto “Paris, capital do século 19” e, sobretudo,
no texto “Sobre os conceitos de histdria”: “O passado s6 se deixa capturar como imagem que
relampeja irreversivelmente no momento de sua conhecibilidade”. Cf. DIDI-HUBERMAN,
20154, p. 127: “Poténcia de relampago, como se a fulguracdo produzida pelo choque fosse
a Unica luz possivel para tornar visivel a auténtica historicidade das coisas. Fragilidade disso
tudo, uma vez que visiveis, as coisas sdo condenadas a remergulhar quase imediatamente na
escuridio de seu desaparecimento, pelo menos de sua virtualidade”. Cf. FOUCAULT, 2013c, p.
33: “Talvez alguma coisa como o relampago da noite que ilumina por dentro e de alto a baixo,
deve-lhe entretanto sua viva claridade, sua singularidade dilacerante e ereta, perde-se no
espaco que ela assinala com sua soberania e por fim se cala, tendo dado um nome ao obscuro”.

12. Cf. BARTHES, 2003, p. 136. Barthes, ap6s essa passagem, comenta que é um texto escrito
por varios personagens que ddo conta do processo de imagina¢do do romance, “a substancia
desse livro é pois totalmente romancesca. A intrusdo, no discurso do ensaio, de uma terceira
pessoa que ndo remete entretanto a nenhuma criatura ficticia, marca a necessidade de
remodelar os géneros: que o ensaio confesse ser quase um romance: um romance sem nomes
proprios”.

13. O conceito de montagem aqui utilizado permeia uma parcela da obra de Georges Didi-
Huberman. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2013d, 2010d, 2015f, 2015a, 2012a, 2013c, 2017f, 2015e,
2018f,2018¢,2015¢,2017c,2017e,2017f,2018b,2019. Os livros estdo em ordem cronoldgica
de publicagdo do original em francés.

14. Fala de Georges Didi-Huberman no documentario Foucault Contre Lui-Meme, de Frangois

Caillat. O Documentario esta disponivel em: https://vimeo.com/219513674.

15. Frase citada pelo personagem Mac, de Vila-Matas, no livro “Mac e seu contratempo”. Cf.
VILA-MATAS, 2018, p. 10. Foucault diria algo muito préximo em uma entrevista no final de
1978: “Une expérience est quelque chose dont on sort soi-méme transformé. Si je devais écrire un
livre pour communiquer ce que je pense déja, avant d’avoir commencé a écrire, je n’aurais jamais
le courage de I'entreprendre. Je ne l'écris que parce que je ne sais pas encore exactement quoi
penser de cette chose que je voudrais tant penser”. “Uma experiéncia é qualquer coisa de que
se sai transformado. Se eu tivesse de escrever um livro para comunicar o que ja penso, antes
de comegar a escrevé-lo ndo teria jamais a coragem de empreendé-lo. S6 o escrevo porque
ndo sei, ainda, exatamente, o que pensar sobre essa coisa em que tanto gostaria de pensar”
(FOUCAULT, 2010a, p. 289-290). “S6 descubro o que tenho para demonstrar no préprio
movimento da escrita, como se escrever fosse precisamente diagnosticar aquilo que eu queria
dizer no exato momento em que comecei a escrever |[...| esse diagnostico quero fazé-lo a partir
da escrita” (FOUCAULT, 2016, p. 49).

16. Musica Riconcito de Daniel Drexler. Para escutar: https://youtu.be/A7 cHwzigdtc.

17. A Murga uruguaya é uma das maiores expressdes da cultura uruguaia, é uma espécie de
opera popular que mistura coral-teatro-musical. Organiza-se por bairros e agremiaces de
forma popular, colhendo das ruas a poesia e os pensamentos. Trabalha sempre com uma
questdo politica atual, seja ela nacional ou internacional. Faz uma espécie de caricatura do
social tocando sempre em temas problematicos de forma poética-politica. Para ver e escutar:
La consecuente (https://youtu.be/EZva3HTp7eE); La Gran Mureca (https://youtu.be/
A5HgzDsNt8E).

18. Daniel Drexler tém duas composi¢cdes que falam sobre a Rambla de Montevideo. Para

escutar: https://youtu.be/iJDNRmzR1jZw.

19. Cf. FOUCAULT, 2014b, p. 149. Laura Taddei Brandini, ao traduzir o texto A era das cartas
de Antoine Compagnon, comenta que Roland Barthes transmitiu a Antoine, quando o mesmo
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era apenas um jovem doutorando, o seu método de trabalho “anotava ideias em pequenas
cadernetas durante conversas com amigos, depois passava notas a limpo em fichas, que eram
meticulosamente acondicionadas em caixas de papeldo ou de madeira confeccionadas pelo
proprio Roland e, na escrita de um texto, tais fichas se transformavam - ou ndo - em Textos”
(COMPAGNON, 2019, p. 10).

20. MURAKAMI, 2010, p. 6.

21. Cf. MURAKAMI, 2010, p. 125: “Consegui fazer o minimo necessario, mas foi um resultado
frustrante depois de todo o meu treinamento duro e panejamento cuidadoso. Fiquei com a
sensagdo de que um fiapo de nuvem negra se enroscara dentro de meu estomago.”

22.VILA-MATAS, 2004, p. 9.
23.VILA-MATAS, 2004, p. 11.

24. Durante todo esse texto, Beckett faz um percurso de montagem do dizer as palavras em um
“modo adiante”, iniciando da seguinte forma o texto: “Adiante. Dizer adiante. Ser dito adiante.
De algum modo adiante. Até que de nenhum modo adiante. Dito de nenhum modo adiante.
Dizer por ser dito. Dito mal. Desde agora dizer por ser dito mal” (BECKETT, 2012, p. 65). Ana
Helena Souza lembra que, nesse fracasso de Beckett, “realiza-se numa busca continua de um
dizer que nio se subordine ao dito, de um dizer artistico livre e, por causa mesmo desta dupla
condicdo de arte e liberdade, profundamente rigoroso em suas tentativas” (SOUZA, 2014, p.
96.). A escrita, tomada como esse fracasso que continua pode vir a movimentar uma pratica e
uma pragmatica de pesquisa.

25. O continuar, para Beckett, € um “ainda’, um ainda dizer, “Como tentar dizer? Como tentar
falhar? Nao tentar ndo falhar. Dizer apenas - ” (BECKETT, 2012, p. 70). Um “apesar de tudo”
para dialogar com Georges Didi-Huberman. Em um processo de escrita e de pesquisa é
importante sustentar um ainda, sustentar como uma escrita ou um pensamento que ainda
estd porvir, um processo de semear as palavras, dar um tempo para elas ocuparem o espago
deixado pela ideia anterior. Escrever é um exercicio, uma pratica do dizer, “s6 isso. Sustenta-lo
sem denomina-lo. Sustentar o “ainda” e sustenta-lo até o ponto de incandescéncia extrema,
onde seu tinico contetido aparente é: ‘mais impossivel ainda™ (BADIOU, 2002, p. 162).

26.VILA-MATAS, 2018, p. 9.

27. Roldés é um restaurante tradicional do Mercado del Puerto, que funciona desde 1888.
Durante anos elaboraram, de forma artesanal, a bebida chamada Medio y Medio, uma mistura
de espumante com vinho branco.

28. Anteriormente a essa citacdo temos a descricdo da cena: “Existe uma fotografia em que se
vé Borges tentando decifrar as letras de um livro que segura grudado ao rosto. Estd numa das
galerias elevadas da Biblioteca Nacional da rua México, de cocoras, o olhar na pagina aberta.
Um dos leitores mais convincentes que conhecemos, a respeito de quem podemos imaginar
que perdeu a visdo lendo, tenta, apesar de tudo, prosseguir” (PIGLIA, 2006, p. 19).

29. VILA-MATAS, 2004, p. 10.

30. VILA-MATAS, 2004, p. 10.

31. BARTHES, 2003, p. 109.

32. “Numa palavra, dizemos de qualquer conceito que ele sempre tem uma histdria, embora
a histdria se desdobre em zigue-zague, embora cruze talvez outros problemas ou outros
planos diferentes. Num conceito ha, no mais das vezes, pedagos ou componentes vindos de

outros conceitos, que respondiam a outros problemas e supunham outros planos. Nao pode
ser diferente, ja que cada conceito opera um novo corte, assume novos contornos, deve ser



reativado ou recortado.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010b, p. 25-26).
33.DELEUZE, 2009, p. 21.
34. Cf. GARCIA, 2017, p. 43; GARCIA, 2018; PEREC, 1989, 2013.

35. Para Foucault (2010b, p. 119) “o stultus é alguém que de nada se lembra, que deixa a vida
correr, que ndo tenta reconduzi-la a uma unidade pela (re)memoriza¢do do que merece ser
memorizado”. E o sujeito que deixa sua existéncia passar, sem fazer marca, sem fazer memoria
e sem ter vontade “e que ndo [dirige] sua atencdo, seu querer, em dire¢do a uma meta precisa
e bem determinada”. No texto publicado em fevereiro de 1983 na Revue Corps Ecrit, intitulado
“Lécriture de soi” (“A escrita de si”). Nesse texto a stultitia é definida como uma agitacio da
mente, uma instabilidade da atengio, referindo-se ao que Séneca diz (carta 02 a Lucilius), “e o
escrever muito esgota (Séneca pensaaquino trabalho do estilo), o excesso de leitura dispersao”
(FOUCAULT, 2014b). Rodrigues e Marangon (2019) desenvolvem uma problematizagdo sobre
a escrita como elaboragdo da memdria, tomando o processo de superacgdo da stultitia para a
escrita e leitura funcionarem como uma pratica possivel de criagdo de uma bela existéncia. E
0 quanto isso pode nos ajudara a pensar a nossa contemporaneidade?

36. Essas questOes estdo presentes no texto de Geoges Pérec, “I'Infra-Ordinaire”: “Ce qui se
passe vraiment, ce que nous vivons, le reste, tout le reste, otl est il ? Ce qui se passe chaque jour et
qui revient chaque jour; le banal, le quotidien, I'évident, le commun, l'ordinaire, l'infra-ordinaire,
le bruit de fond, I'habituel, comment en rendre compte, comment l'interroger, comment le décrire
? Interroger I'habituel. Mais justement, nous y sommes habitués. Nous ne l'interrogeons pas, il
ne nous interroge pas, il semble ne pas faire probléme, nous le vivons sansy penser, comme s’il
ne véhiculait ni question ni réponse, comme s'il n’était porteur d’aucune information. Ce n’est
méme plus du conditionnement, c’est de l'anesthésie. Nous dormons notre vie d’'un sommeil sans
réves. Mais otl est-elle, notre vie ? Otl est notre corps ? Ou est notre espace ? Comment parler de
ces « choses communes «, comment les traquer plutét, comment les débusquer, les arracher a la
gangue dans laquelle elles restent engluées, comment leur donner un sens, une langue : qu’elles
parlent enfin de ce qui est, de ce que nous sommes” (PEREC, 1989, pg. 11). “O que acontece
realmente, o que vivemos, o resto, todo o resto, onde ele esta? O que acontece a cada dia e
que sempre retorna, o banal, o cotidiano, o evidente, o comum, o ordinario, o infra-ordinario,
o ruido de fundo, o habitual, como dar conta disso, como interroga-lo, como descrevé-lo?
Interrogar o habitual. Mas justamente, estamos acostumados a ele. Nés ndo o interrogamos,
ele ndo nos interroga, ele parece ndo causar problemas, nés o vivemos sem pensar nisso, como
se ele ndo veiculasse nem perguntas nem respostas, como se nao fosse portador de qualquer
informacdo. Ndo é nem mais condicionamento, mas anestesia. Dormimos nossa vida em um
sono sem sonhos. Mas onde esta nossa vida? Onde esta nosso corpo? Onde esta nosso espago?
Como falar dessas “coisas comuns”, ou melhor, como cerca-las, trazé-las para fora, arranca-las
da casca onde estdo presas, como dar-lhes um sentido, uma lingua: que elas falem enfim do
que ¢, do que somos” (PEREC, 2010, p. 179).

37. Marilia Garcia escreve essa frase em um poema chamado “O que é um comec¢o” no livro
Um teste de resistores (GARCIA, 2016). Alguns escritores escrevem sobre os comegos, como
por exemplo, Noemi Jaffe em seu Livro dos comegos. Noemi nos apresenta varias fichas onde
cada uma é um comego, por exemplo, em uma ela inicia com “o comego é o mais dificil”, em
outra “comecar é facil”, e “o comego ndo passa de interrup¢ao de algo que ja vinha ocorrendo,
mas que ainda ndo tinha recebido nome”, ou em outra, “nao comece. Depois de comecar, vocé
se dara conta de que ndo existe mais caminho de volta” (JAFFE, 2016). Barthes escreveu um
texto intitulado “Por onde comegar?”. O texto tem como partida a analise do livro de Julio
Verne A Ilha Misteriosa. O texto propde-se a “penetrar pela analise (ou por algo parecido com a
analise), no jogo do significante, na escritura; de realizar, numa palavra, gracas ao seu trabalho,
o plural do texto”. E nessa questio que Barthes ira dizer do “por onde comecar?”, trazendo que
esse é o primeiro gesto a ser esbogado em presenca de um texto, “pode-se afirmar que esta
dificuldade é a mesma que se tornou responsavel pela linguistica moderna [...] escolher um fio
condutor, uma pertinéncia (a do sentido), para o ir desenrolando”. O que interessa ao analisar
um texto é, para Barthes, por que caminho optamos seguir, “o trabalho que deve entdo ser
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feito (imenso) consiste em acompanhar os primeiros cddigos, descobrindo-lhes os termos,
esboc¢ando as sequéncias; mas é também preciso propor outros cddigos que venham delinear-
se na perspectiva dos primeiros”. A questio é como colocar em suspenséo os sentidos e ver por
onde os fios podem ir, pois sempre se trata de uma multiplicidade, “do seu plural”, e consiste
em “dissipar, recuar, reduzir, expedir [...] avancando ndo no texto (que é sempre simultaneo,
volumoso, estereografico), e sim em seu préprio trabalho” (BARTHES, 1974, p. 77-86).

38. A aula ocorreu no dia 07 de margo de 2016, na fala “Ce qui nous souléve’; na abertura do
semindrio anual na Ecole des Hautes Etudes e Sciences Sociales (EHESS), sobre o seu trabalho

em andamento Soulévements, Georges Didi-Huberman inicia dizendo “c’est facile de continuer
mais il est plus difficile de commencer” (“é facil continuar mas é mais dificil de comecar”).

39.Cf. DIDI-HUBERMAN, 2011b, p. 10; DIDI-HUBERMAN, 2013b, 20174, p. 10: “un morceau de
mémoire, cette chose non écrite que je tente de lire; un morceau de présent, la, sous mes yeux, sur
la blanche page; un morceau de désir, la lettre a écrire, mais a qui?”; (“um pedaco de memoria,
essa coisa ndo escrita que tento ler; um pedaco de presente, aqui, sob meus olhos, sobre a
branca pagina; um pedago de desejo, a carta a ser escrita, mas para quem?”).

40. GALEANQO, 2016.

41. MURAKAM]I, 2010, p. 104.
42.FOUCAULT, 2016, p. 66.
43.FOUCAULT, 2016, p. 66.
44.FOUCAULT, 2016, p. 67.
45.COSTA, 2017a.

46. Cf. MARQUES; JORGE, 2017.

47. Clarice Lispector tem uma frase muito bonita sobre o escrever, diz ela que “escrever é
saber respirar dentro da frase”.

48. GARCIA, 2016, p. 24.
49.KAPLAN, 2018, p. 36.

50. KAPLAN, 2018, p. 37.
51.KAPLAN, 2018, p. 43.
52.ULPIANO, 2007, p. 227.

53. Cf. DELUZE; GUATTARI, 2010D, p. 8: “entre amigos, como uma confidéncia, ou entdo face
ao inimigo como um desafio. E a hora em que se diz: era isso, mas eu nio sei se eu disse bem,
nem se fui assaz convivente”.

54. Cf. DELEUZE, 1987, p. 96. O pensamento, para Claudio Ulpiano, “nunca atingira a poténcia
de pensar se ndo houver uma forgca que o force a pensar. Ou seja, pensar ndo é um exercicio
natural do pensamento - mas um acontecimento raro e extraordinario no pensamento”
(ULPIANO, 2013, p. 32).

55. No Abeceddrio de educagdo com Jorge Larrosa, na letra “F” de filosofia, Jorge Larrosa
fala sobre o processo de ensino e sobre o pensamento. Ele aproxima a filosofia de uma
maneira de ler que segundo ele poderia ser chamada de pensativa. Uma maneira de ler que
é interrompida e ritmada pelo pensamento. Por isso, diz ele, “por essa coisa tdo rara que
é parar-se para pensar, tornar-se tempo para pensar, ficar como pendurado... pensando”
(LARROSA, 2017). Essaimagem que Jorge Larrosa langa, ficar como pendurado pensando,
aproxima-se da imagem do pensar debrucado que Georges Didi-Huberman trabalha em
um pequeno ensaio. Larrosa termina esse fragmento de video dizendo que a filosofia é



essa acdo de “dar a ler pensando”, e prossegue: “e eu acho que ler pensando tem a ver com
transportar-se a si mesmo ou transportar os estudantes a esse ‘nenhum local’, um tempo
que esta fora do tempo e a um local que esta fora de local”. Pensar debrugado com quem
se demora, como quem esta a espera de algo, “olhar debrucado, é pensar e imaginar-se, é
quase sempre esperar alguma coisa, estar 4 espera de qualquer coisa”. (DIDI-HUBERMAN,
2015d, n.p.). O Abeceddrio de educagdo estd disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=5FtY1psRoS4.

56.Cf. DELEUZE, 1990, p. 75; DELEUZE, 19923, p. 71: “uma imagem nunca esta sozinha. O que
importa é a relagdo entre as imagens”.

57.DELEUZE; GUATTARI, 2010a, p. 11.

58. “Freud, em certo momento, teve que ficar cuidando de seu neto, sua filha ausentou-se
um curto periodo de tempo. O menino, ao ver a saida da mae ndo chorou, e passou a brincar
com um carretel preso por um fio. De dentro do ber¢o o menino jogava o carretel para fora
e o puxava de volta, nesse movimento de jogar o carretel desaparecia, e exclamava um
som - 6... 0... 6. Quando puxava novamente, fazendo o carretel aparecer exclamava - da...
da... d4 com uma expressio de alegria. Freud deu a esse jogo o nome de FORT DA, sendo
FORT, em alemio ‘fora) ‘ir embora’ e DA significa ‘aqui’. Freud percebeu dessa forma que
o menino simbolizava a méde por meio desse brinquedo e brincadeira, sendo sua saida o
Fort, e a alegria de seu retorno o Da” (RODRIGUES, 2015, p. 91-92).

59. COMPAGNON, 1996, p. 11.

60. E no seu ultimo livro, escrito com Guattari, que Deleuze vai sistematiza de forma
contundente o que é um conceito. Cf. DELUZE; GUATTARI, 2010b.

61. Esse texto foi publicado originalmente na revista Chimeéres, n° 8, de maio de 1990, revista
trimestral dirigida por Gilles Deleuze e Félix Guattari. Dois anos depois é publicado como
introdugao do livro “O que é filosofia?”. Giuseppe Bianco (2002, 2005) cita esse texto em seu
artigo chamado “Gilles Deleuze educador: sobre a pedagogia do conceito” e posteriormente
no artigo “Otimismo, pessimismo e criagdo: pedagogia do conceito e resisténcia”

62. Deleuze comenta no curso sobre o cinema, na aula de 2 de novembro de 1982,
que “faire de la philosophie c’est autre chose, faire de la philosophie c’est constituer des
concepts et ¢a ne veut dire que ¢a. A mon avis c’est une démarche de création, les concepts
n’existent pas tout fait, ce n’est pas des petites étoiles dans le ciel qu’il s’agit de découvrir.
Les concepts, c’est l'objet d’'une création, et encore une fois, dans la philosophie il y autant
de création que dans la littérature ou dans la musique, simplement il s’agit de créer des
concept”. “Hacer filosofia es outra cosa. Hacer filosofia es construir conceptos, y no quiser
decir mds que eso. A mi modo de ver es un camino de creacion. Los conceitos no existem
ya hechos, no son pequeiias estrellas en el cielo que tratamos de descubrir. Los conceptos
son objetos de una creacion. Y, una vez mds, en la filosofia hay tanta creaciéon como en la
literatura o en la musica, solo que se trata de crear conceptos” (DELEUZE, 2011, p. 24).
“Fazer filosofia é outra coisa, fazer filosofia é constituir conceitos e nido significa mais do
que isso. Na minha opinido, € um processo de criagdo, os conceitos nio existem ja feitos,
ndo sdo pequenas estrelas no céu a descobrir. Conceitos sdo o objeto de uma criagao e,
novamente, na filosofia ha tanta criacdo quanto na literatura ou na musica, simplesmente
é uma questdo de criar conceitos”. Texto em francés disponivel em: http:/ / www2.univ-
paris8.fr/ deleuze/ article.php3?id_article=124.

63.DELEUZE, 1990, p. 168.“0 verdadeiro objeto da ciéncia, é de criar fung¢oes, o verdadeiro
objeto da arte, é de criar conjuntos sensiveis e o objeto da filosofia, criar os conceitos”
(DELEUZE, 199243, p. 158). Tanto “fonction” e “agrégat’, em francés, dizem da organizacdo
e conexdo de elementos, que tém o papel e de agregar e juntar elementos heterogéneos.
Dessa forma opta-se por traduzir “agrégat” por “conjunto” e ndo “agregado’, como na
maioria das tradugdes da palavra.
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64. Questdo essa colocada anteriormente por Sandra Corazza: “do ponto de vista, da
filosofia da diferenca, o que criamos em educagdo?” (CORAZZA, 20153, p. 107); “Como
pensar a educacdo em termos de processos de criacdo? Qual é a especificidade da
atividade criadora do professor? O que caracteriza os seus atos de criagdo?” (CORAZZA,
2015b, p. 56). Sandra realiza essas perguntas para pensar o curriculo e a didatica: “Em
que consistem os meandros e limites de criar curriculos e didaticas?” Como acontecem
a produgdo de informes curriculares e a irrupgdo de novidades didaticas? Para criar, em
curriculo e didatica, em que medida necessitamos de outros processos, como literarios,
cinematograficos, musicais, plasticos?” (CORAZZA, 2015b, p. 56); “O que se passa, na cena
dramatica da aula, quando ensinamos matérias criadas pela filosofia, pela arte e pela
ciéncia?” (CORAZZA, 2015a, p. 107). O que Sandra vem produzindo localiza a didatica
e o curriculo como resultados desses processos de criagdo em educagdo, agenciando e
compondo com territdrios que dizem de uma ética, de uma politica e de uma estética
em praticas tradutorias, realizando artistagens com “a filosofia da diferenca, atinente a
criacdo e ao pensar”; com teorias da traducao literaria, com Haroldo de Campos e Augusto
de Campos; com a obra de Paul Valéry, “relativa a exercicios do informe e método de
criacdo” e com as “formulagdes didaticas e curriculares contemporaneas” das pesquisas
realizadas no projeto Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a vida. Dessa forma,
a questdo do que a educacdo cria ndo é algo novo. O novo, penso, é o deslocamento que
se realiza para pensar o que criamos enquanto escrita académica em educagdo. Com isso,
poderia ousar dizer que o que a educagdo cria sdo condi¢des de possibilidade para a
montagem do pensamento e da escrita.

65. BIANCO, 2002, p. 196.

66. “Nao devemos entender uma pratica pedagodgica que utiliza o conceito como o seu
instrumento privilegiado, mas um tipo particular de conceito que é pedagdgico” (BIANCO,
2005, p. 1293). A nogido de pedagogia e ensino (da filosofia) aparece muito pouco nos textos
de Deleuze. Em alguns momentos de sua obra, sobretudo nas entrevistas, temos diversas
mengdes a educacdo e a aprendizagem. Por exemplo, em Diferenca e repeticdo, temos
uma passagem em que comenta sobre a aprendizagem e o aprender. Diz Deleuze que “a
aprendizagem ndo se faz na relacdo da representacdo com a agdo (como reprodugdo do
mesmo), mas na relagdo do signo com a resposta (como encontro com o Outro). [...] Eis
por que é tao dificil dizer como alguém aprende: ha uma familiaridade pratica, inata ou
adquirida, com os signos, que faz de toda a educagdo alguma coisa amorosa, mas também
mortal. [...] Aprender é constituir este espago do encontro com os signos, espaco em que
0s pontos relevantes se retomam uns nos outros e em que a repetigdo se forma ao mesmo
tempo em que se disfar¢a” (DELEUZE, 1988, p. 54).

67.“Um criador é aquele que cria suas proprias impossibilidades, é aquele que cria ao mesmo
tempo um possivel” (DELEUZE, 1990, p. 183).

68. Para Foucault a amizade é uma relacio aberta, uma criagdo de aberturas e de convivéncia,
criacdo de outras formas de sociabilidade. “Terdo que inventar de A a Z uma relagdo ainda sem
forma que é a amizade: isto é, a soma de todas as coisas por meio das quais um e outro podem
se dar prazer” (FOUCAULT, 1981, p. 38).

69. Em Georges Didi-Huberman a imaginagio é um principio motor e um dos componentes
da montagem. A imaginacdo trabalha com a possibilidade do multiplo e é capaz de
“detectar novas rela¢des intimas e secretas, novas correspondéncias e analogias”, para
produzir um pensamento das relagdes. “Imaginagio: palavra perigosa (assim como ja o é a
palavra imagem). Mas é preciso repetir, com Goethe, Baudelaire ou Walter Benjamin, que a
imaginagdo, por mais desconcertante que seja, ndo tem nada a ver com uma fantasia pessoal
ou gratuita. Ao contrario, € um conhecimento transversal que ela nos oferece, por sua
poténcia intrinseca de montagem que consiste em descobrir - ali mesmo onde ela recusa
os lagos suscitados pelas semelhancas dbvias - lacos que a observacao direta é incapaz de



discernir”. (DIDI-HUBERMAN, 2018f, p. 20). No documentario “Foucault contre lui-méme”,
Didi-Huberman comenta sobre Foucault ser herdeiro de Baudelaire “e do que Baudelaire
diz sobre a imaginacdo. Ou seja, é criar relagdes entre as coisas que, aparentemente, ndo tem
ligacdo, criar analogias”. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2013c; 2017f, p.229-247.

70. “les traces d’évenements minuscules mais décisifs” (DIDI-HUBERMAN, 2018b, p.17; 2018d,
p.37).

71. DELEUZE, 1985, 2007, 2009. Ver o texto Micropolitica dos vaga-lumes na se¢do “Carta
pensamento’.

72.DIDI-HUBERMAN, 2012c, p. 211.
73.FOUCAULT, 2013d, p. 268.
74. “Uma escrita que ndo é sendo o vazio de seu proprio trago” (FOUCAULT, 1972, p. 36).

75.“Apercebencas” é uma palavra utilizada no livro Imagens-ocasiées para traduzir ‘apercue’.
Didi-Huberman utiliza essa palavra no sentido feminine sendo que em portugués ndo teria
tal correspondéncia: “e foi assim, num relance de palavras e sonoridades, que se inventou
a palavra apercebenca: feminina, tem divertidamente um cedilha, e pode ser estranha o
suficiente para funcionar, em portugués, tdo curiosamente quanto apercue funciona em
francés” (IVO apud DIDI-HUBERMAN, 2018d, p. 13). Didi-Huberman comenta: “habituei-
me a nomear quinquilharias de coisas ou de acontecimentos que aparecem sob meus olhos.
Jamais duram muito tempo. Quinquilharias, farpas do mundo, lascas que vao, que vém”
(DIDI-HUBERMAN, 2018d, p. 35).

76. “Ecrire sur les images c'est écrire, bien siir. C'est d’abord écrire. Pourquoi d’abord? Parce
qu’on n’écrit pas apres avoir pensé a ce qu’on a vu. Parce qu’on pense pendant que ['on écrit,
du fait méme d’écrire. Parce que c’est en écrivant que notre regard se déplie, se délie, devient
sensible a nous-méme, pensable et lisible aux autres. Avant cela, I'ouvre d’art est, en face de moi,
comme ['étrangeté méme, I'étrangeté centrale a tout regard. Méme si, cas exceptionnel, je connais
personnellement l'artiste, son ouvre demeurera longtemps en face de moi comme le ‘monolithe’
mystérieux, noir, parfait, qui, dans 2001, surgit au milieu des anthropoides gémissants imaginés
par Stanley Kubrick. J'écris d’abord parce qu’écrire est - au moment mémes ot ja trace ces mots
- ce qu'il y a de plus prés de mon corps. J'écris déja chaque fois que je léve les yeux et que nait
en moi le désir de formuler nom rapport aux ‘monolithes’ de l'art. C'est ma facon, anthropoide,
de gémir autour d’un bloc mystére. On ne regarde jamais purement et simplement. On regarde
avec ses gémissements, avec ses mots. Regarder, bien silr, fut d’abord ne pas reconnaitre et ne
pas connaitre ce que je voyais: il aura fallu, chaque fois, réinventer un langage, construire ses
gémissements - écrire, donc - pour faire du regard une occasion de connaissance. Ecrire serait
donner une forme a cet abord - ni saisie exhaustive, ni savoir absolu - des choses”. “Escrever
em imagens é escrever, claro. E o primeiro a escrever. Por que primeiro? Porque nés nio
escrevemos depois de pensar sobre o que vimos. Porque pensamos enquanto escrevemos,
pelo proéprio fato de escrever. Porque é enquanto escrevemos que o nosso olhar se desdobra,
se solta, se torna sensivel a n6s mesmos, pensavel e legivel aos outros. Antes disso, a obra de
arte esta diante de mim, como a propria estranheza, a estranheza central de todos os olhos.
Embora caso excepcional, eu conhego pessoalmente o artista, seu trabalho vai permanecer
muito tempo em minha frente como o monolito misterioso, preto, perfeito, que em 2001
surgiu em meio a antropdides personalizados por Stanley Kubrick. Escrevo primeiro porque
a escrita é - no momento em que escrevo estas palavras - o que estd mais préximo do meu
corpo. Escrevo sempre que olho para cima e desejo formular meu nome para os “monolitos”
da arte. E minha maneira antropéide de gemer em torno de um bloco misterioso. Ns nunca
olhamos pura e simplesmente. Nos olhamos com seus gemidos, com suas palavras. Assistir, é
claro, foi primeiro ndo reconhecer e ndo saber o que eu vi: cada vez era necessario reinventar
uma linguagem, construir seus gemidos - escrever, portanto - para fazer da aparéncia uma
oportunidade de conhecimento. Escrever seria dar uma forma a isto primeiro - nem apreensdo
exaustiva nem conhecimento absoluto - das coisas” (DIDI-HUBERMAN, 2018a, p. 257).
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77. “E algo que dura um pouco mais do que a prépria apari¢do - uma remanéncia, uma
associacdo - e que merece, entdo, sempre em meu uso ou bricolage de escrita, o tempo
de trabalho, ou o jogo, de uma frase ou duas, de um ou dois paragrafos, ou mais” (DIDI-
HUBERMAN, 20184, p. 17).

78.“Como se cada frase, cada paragrafo, fosse sempre a chave de uma nova pesquisa do tempo
perdido” (DIDI-HUBERMAN, 20183, p. 19).

79.Uma das poténcias da literatura é o rompimento com a representagio - o que pode realizar
um certo furo nessa imagem. Quem aponta essa questdo é Ranciere: ao realizarmos um furo na
imagem dogmatica de pensamento, utilizando a literatura como objeto que perfura, fazemos
uma incisdo politica como um modo de pensamento estético. Diz Ranciere (1999, p. 2): “para
que a literatura afirme sua poténcia prépria, ndo basta que ela abandone as normas e as
hierarquias da mimesis. E preciso que abandone a metafisica da representago. E preciso que
abandone a ‘natureza’ que a funda: seus modos de apresentacgdo dos individuos e as ligagdes
entre os individuos; seus modos de causalidade e de inferéncia; em suma, todo seu regime de
significacdo”. A literatura é um modo de ver e de escrever a vida e, para alguns autores, como
Deleuze, é um modo possivel de ruptura com a representacdo. Para realizar essa operagdo de
furo Deleuze faz do personagem o motor do texto e, para ele, todo conceito é um personagem.
Cf.: DELEUZE, 1997, p. 11-16, 80-103, 122-129; DELEUZE; GUATTARI, 2003.

80.WO0O0D, 2017, p. 71.

81. E com essas expressdes que Deleuze se despede de Kuniichi Uno em uma carta escrita em
1982 (DELEUZE, 20164, p. 210).

82. Foucault retoma essa citagdo de Séneca, em 1983, no texto “Lécriture de soi” (FOUCAULT,
2014b. p. 141-157).

83. AUSTER, Paul. White Spaces. Nova York: Station Hill, 1980.

84. “A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer um gesto
de interrupg¢do, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, parar
para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
o0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da a¢do, cultivar a atencgdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco” (LARROSA, 2002, p. 24).

85. Vilém Flusser (2014, p. 99), em seu livro Gestos, enuncia que o gesto de escrever é uma
agdo construtiva de colocar um material sobre o outro formando um desenho - “se por
construir entendermos juntar varios materiais para formar estruturas” -, mas nos alerta
dizendo que “escrever é o exato contrario de colocacdo de material sobre superficie, ja
que se trata de gesto que grava”. A escrita iniciou-se com o gesto de gravar em superficies,
como as tabuas de barro, o papiro; como, por exemplo, um dos mais antigo gestos de escrita
gravados nas cavernas de lascaux.

86. Carla Cervera Sei e Simone Moschen (2014, p. 330), falando sobre Freud, principalmente
sobre o texto “Uma nota sobre o bloco magico” e a “Carta 52”, comentam que no pensamento
freudiano o trago da escrita forja um texto, que serd entendido posteriormente como
insconsciente, ao realizar uma marca, uma penetracdo na folha. Para Flusser (2014, p. 102),

“querer penetrar superficies é a tendéncia daquilo comumente chamado pensamento.
Escrever, por ser essencialmente gesto penetrante, é manifestacdo do pensamento”.

87. “Este aspecto decisivo do escrever esta escondido para nds, alids, quase todos os seus
aspectos importantes, porque se trata de gesto que fazemos sem nos preocuparmos com



ele” (FLUSSER, 2014, p. 101).

88. “Escavar ndo é unicamente abrir a terra para tirar dela coisas mortas ha muito tempo.
E também manejar, na terra aberta - lavrada, lavorada, como se dizia antigamente -, uma
passagem para formas com memdria de seu devir” (DIDI-HUBERMAN, 20009, p. 32-56).

89. Alguns instrumentos sdo necessarios para o escrever, tais como: “superficie vazia (folha),
de instrumento (caneta), de determinados signos (letras), de convénio estabelecendo os
significado dos signos (do conhecimento que letras significam sons), de regras que ordenam
os signos (ortografia), de um conjunto de sons significados pelos signos (de lingua), de
regras que ordenam tal conjunto (gramatica), de convengao estabelecendo o significado dos
sons significados por letras (do conhecimento da semantica da lingua), de uma mensagem
a ser escrita (idéias). Finalmente precisamos de um motivo para escrevermos, mas isto ja é
outro problema” (FLUSSER, 2014, p. 101).

90. Jorge Larrosa comenta sobre essa questdo dizendo que “estamos na universidade, em uma
Faculdade de Educac¢do, em um lugar submetido as légicas da universidade que vem. Por isso
esse espaco heterolégico s pode se abrir mediante uma certa violéncia” (LARROSA, 2016b,
p.176).

91. “Se me decidir por escrever o que captei tdo precisamente em palavras sussurradas,
verificarei que é agora que o verdadeiro trabalho comeca. Estou confrontando, doravante,
por barreiras muito precisas. Devo comecar a ordenar muito exatamente aquele mingau
virtual de palavras e o algo nelas, e devo fazé-los em varios niveis. Devo obedecer as
regras da légica que estdo, de alguma maneira, inerentes ao algo que quero exprimir, e
as regras da gramatica que ordenam as palavras dentro da lingua. Verificarei que os dois
conjuntos de regras ndo coincidem perfeitamente, e que devo manipular os dois para fazé-
los coincidirem. Devo obedecer as regras da ortografia que ordenam as letras no cédigo
alfabético, e verificarei que posso manipulé-las, escolhendo determinadas pontuagdes,
divisGes em paragrafos, e outras modificagdes da estrita linearidade. Devo obedecer as
regras fonéticas que continuam vibrando nas palavras, embora ndo pronunciadas, e posso
modulé-las. Devo obedecer as regras ritmicas em varios niveis, ao nivel da silaba, da palavra,
da sentenga, da folha, do texto inteiro, isto me permite variagdes incrivelmente ricas. Pois
este ordenar do mingau virtual de palavras que ainda ndo sdo conceitos, e de conceitos que
ainda ndo sdo palavras, é precisamente o que se chama de pensamento. A observagio do
gesto de escrever permite desmistificar o termo e dar-lhe um significado preciso. Pensar é o
gesto pelo qual sdo ordenados conceitos captados em palavras, e o gesto de escrever é uma
forma de pensar-se” (FLUSSER, 2014, p. 106-107). Deleuze, no livro Conversagées, comenta
que o estilo de um escritor e sempre também um estilo de vida, ndo algo pessoal, subjetivo,
mas a criacdo de uma possibilidade de existéncia.

92. Cf. AGAMBEN, 2015.

7

93. Simone Moschen comenta que na operacgdo de leitura esta “implicada uma certa perda,
esta implicada a condigdo de cada um de deixar cair a letra, de poder perder algo, para que,
no lugar desta perda, possa advir o sentido como produgao. [...] S6 podemos recuperar o que
perdemos. Perdemos o acontecido para construir a partir dele uma memaria” (MOSCHEN,
2005, p. 42-43).

94. Cf. BARTHES, 1970, p. 20.

95. DIDI-HUBERMAN, 2018b, p. 17.

96. DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 10.

97. DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 19.

98. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2018b, p. 22.
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99. DIDI-HUBERMAN, 2017f, 2013c, p. 63.
100. DIDI-HUBERMAN, 2017f, 2013c, p. 78.

101. “Consiste em montar seu texto a partir das fichas, num jogo paciente entre a ordem do
saber acumulado e sua associagdo. A montagem induz a um novo estilo de saber, a novos
procedimentos de lidacdo com o real, logo, a novos contetdos de saber, no ambito de uma
concepgdo original e, por assim dizer, subversiva do tempo histérico” (DIDI-HUBERMAN,
2015a, p. 52).

102. DIDI-HUBERMAN, 2017f, 2013c, p. 62.
103. DIDI-HUBERMAN, 2017f, 2013c, p. 154.
104. DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 24-25.
105. DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 57-60.
106. DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 64.

107. DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 69.

108. Inicialmente a Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg (Biblioteca Warburg de Ciéncia
da Cultura) era localizada em Hamburgo, na Alemanha, e contava, até a morte de Warburg, em
1929, com mais de 60 mil livros. Apds a acensdo do nazismo, para evitar a queima de mais
de 25 mil livros, e até os dias atuais tem como sede a cidade de Londres, na Inglaterra. Leva o
nome de Instituto Warburg e conta com 360 mil volumes.

109. “es un work in progress permanente, es working progress de la reflexién y de la imaginacién,
de la busqueda y del hallazgo, de la escrituray de la imagen” (DIDI-HUBERMAN, 2017f, 2013c,

p. 19).
110. DIDI-HUBERMAN, 2017f, 2013c, p. 89.

111. Alguns tedricos, ao prepararem suas aulas, utilizavam-se de notas e anotacdes.
Podemos ter acesso, por exemplo, as aulas dos cursos proferidos por Deleuze, Barthes,
Michel Foucault e, em alguns casos, as anotagdes provenientes da preparagdo delas. Deleuze,
na entrevista concedida a Claire Parnet, para o Abeceddrio, no P de Professor, diz que “uma
aula é algo muito preparado. Parece muito com outras atividades. Se vocé quer 5 minutos,
10 minutos de inspiragdo, tem de fazer uma longa preparacdo. [...] Eu me preparava muito
para ter esses momentos de inspiragdo. Com o passar do tempo, percebi que precisava de
uma preparagdo crescentemente maior”. A utilizagdo da ideia de notas de aula, aqui, esta
ligada ao trabalho de Nabokov (2015).

112. O ato de colecionar citagdes é algo que desenvolvemos inconscientemente em
nossos trabalhos, pensando aqui principalmente teses e dissertagdes, vamos acumulando
fragmentos de textos de outros que ordenamos posteriormente em nossa escrita. Agamben
fala sobre o processo de citar, utilizando como exemplo Benjamin. Diz Agamben que:
"Numa das notas da se¢do N de seu fichario (que contém notas de teoria do conhecimento),
Benjamin escreve: ‘este trabalho deve desenvolver ao maximo a arte de citar sem aspas’.
Como vocés sabem, a citagdo tem em Benjamin uma funcao estratégica. Assim como entre as
geracdes passadas e a nossa ha um encontro marcado secreto, também entre as escrituras
do passado e o presente ha um encontro marcado do género, e as citagdes sdo, por assim
dizer, as alcoviteiras do seu encontro. Ndo surpreende, entdo, que elas devam ser discretas
e saber, por vezes, cumprir de modo incdgnito o seu trabalho. Esse trabalho nio é tanto de
conversagdo quanto de demoligdo: ‘a citagio) Ié-se no ensaio sobre Kraus, ‘chama a palavra
pelo nome, arranca-a do seu contexto que destroi’; ela ‘salva e pune’ ao mesmo tempo. No



ensaio ‘O que é o teatro épico?, Benjamin escreve: ‘citar um texto significa interromper o
contexto a que ele pertence’. O teatro épico brechtiano, ao qual Benjamin se refere no ensaio,
propde-se a tornar citaveis os gestos. ‘O ator’, ele acrescenta, ‘deve ser capaz de espagar os
seus gestos, como um tipdgrafo o faz com as letras”” (AGAMBEN, 2016. p. 159-160).

113. DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 21.

114. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2018f, 2015e, p. 18-20; RANCIERE, 2009. Ranciére ja havia falado
do termo “partilha do sensivel” na introducdo de seu livro Politicas de escrita. Dizia que “a
partilha do sensivel que da forma a comunidade. Partilha significa duas coisas: a participacdo
em um conjunto comum e, inversamente, a separacdo, a distribuicio em quinhdes”
(RANCIERE, 2017, p. 7).

115. Cf. BENJAMIN, 2018b, p. 348, [H1a, 2].
116. Cf. BENJAMIN, 1995, p. 227-235.
117. BENJAMIN, 1995, p. 228.

118.Jorge Larrosa (2018, p. 207-208), ao comentar sobre o oficio de professor, diz que esse
oficio do professor é um exercicio de pensamento: “parece entio que o oficio do professor
tem a ver com o pensamento, com uma espécie de exercitacdo no pensamento”. Larrosa fala
que o professor tem duas mesas, uma em sua casa, a mesa de leitura e a mesa da sala de
aula, “a mesa da sala de aula é essa em que o professor deposita seus livros lidos, anotados,
sublinhados, esses livros aos quais dara voz, os que vai citar, esses de que vai falar e com os
quais vai falar. [...] Poderiamos dizer que, na aula, o professor coloca seu estidio sobre a
mesa, ou seja, de alguma forma, o mostra, o torna publico. [...] O professor transporta livros
da biblioteca para a aula (apresenta uma secdo da biblioteca na aula, isto é, coloca sobre a
mesa, torna-a presente)”.

119. Cf. BENJAMIN, 2018b, p. 357, [H4, 3].
120. Cf. BENJAMIN, 1995, p. 229-235.
121. DIDI-HUBERMAN, 2018c, p. 27.

122. DIDI-HUBERMAN, 2012a, p. 155.

123. A citagdo continua com o seguinte texto: “Pelo menos fazer uma incisao, rasgar. Do
que se trata exatamente? De debater-se nas malhas que todo conhecimento impde e de
buscar dar ao gesto mesmo desse debate - gesto em seu fundo doloroso, sem fim - uma
espécie de valor intempestivo, ou melhor, incisivo. Que pelo menos a simples indagag¢io
tenha adquirido, em algum momento, esse valor incisivo e critico” (DIDI-HUBERMAN,
20154, p. 185).

124. DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 175.

125. SALOMAO, 2014, p. 272-273.

126. DIDI-HUBERMAN, 20123, p. 154.

127. Fragmentos de poemas de Mario Benedetti (2000).

128. Cf. BORGES, 2007, p. 78.

129. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2018c, p. 72.

130. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2018c, p. 72.; FOUCAULT, 1999, p. 8.
131. BENEDETT]I, 2002; p. 253-256.

405



406

132. Cf. RODRIGUES; SCHULER, 2017, 2019.

133. Didi-Huberman utiliza o conceito de montagem ao longo de toda a sua obra, em
suas aulas, palestras, textos e livros desde 1992, intensificando-se nos tltimos livros
que compdem O olho da Histéria. Trata-se de uma producdo de pensamento que o
acompanha nos ultimos 27 anos, em que a palavra-termo-ideia-conceito montagem
atravessa o pensamento e a escrita. Os autores que Didi-Huberman busca para pensar a
montagem “revelaram, entre outros exemplos, a fecundidade de um tal conhecimento
através da montagem: conhecimento delicado - como tudo o que diz respeito as imagens -
simultaneamente repleto de armadilhas e pejado de tesouros” (DIDI-HUBERMAN, 2012a, p.
155). Podemos encontrar formas de pensar por montagem em Aby Waburg, March Broch,
Walter Benjamin, Sergei Eisenstein, Carl Eisntein, André Marlaux, George Bataille, George
Simmel, Franz Kafka, Marcel Proust e Igor Stravisnky, autores que, para Didi-Huberman
(2007, p. 2), operam com um verdadeiro pensamento por montagem: “asi lo llamo yo -
conocimiento por el montaje”. Realizou-se um mapeamento do conceito de montagem nas
obras desse autor, o que levou a identificar trés movimentos: procedimento filosdfico, gesto
politico e criagdo estética. Cf. RODRIGUES; SCHULER, 2019.

134. DIDI-HUBERMAN, 2015a, p. 52.

135. “Embora ndo fale especificamente de produ¢des quadrinizadas, o conceito de
montagem, nos termos de Eisenstein, pretende-se abrangente, com o sentido de pensamento-
montagem. O autor propde que o cinema é um Urphdnomen da habilidade do conhecimento.
Diz que o principio do cinema € algo que surgiu do mais profundo das culturas humanas.
Ele analisa esse processo em varios autores, entre eles Scriabin e Shakespeare, apontando
em suas obras o pensamento-montagem. Eisenstein propoe, entdo, por sua teoria bastante
heterodoxa, a compreensdo da literatura também como montagem, uma vez que essa seria
constitutiva do pensamento humano. A caracteristica basica de uma sequéncia de montagem
é a sugestdo, ou seja, ela tem elementos que, juntos, sdo capazes de evocar um sentido da
totalidade de uma concepgdo. As unspoken hints sdo parte desse processo, atuando como
sugestdes que compdem as caracteristicas basicas da sequéncia de montagem na obra de
arte. No caso do cinema, as unspoken hints aparecem por meio de estratégias como o close-
up [...]. A memdria como montagem também é importante para compreender a teoria de
Eisenstein, pois o autor alega que um fendmeno caracteristico do comportamento é que a
natureza humana é incapaz de comunicar um evento com total objetividade, em especial
quando tal evento pressupde um envolvimento emocional (Pathos)” (BAROSSI, 2018, p.
137-138, grifo meu).

136. Cf. DIDI-HUBERMAN; GIANNARI, 2017, 2018: “Une image et une pensée. Plutét une
‘image de pensée; comme elit dit Walter Benjamin dont la figure traverse, en réalité, tout ce
poéme [..] L'image de pensé est, souvent, quelque chose de trés simple ou de trés ‘mineur,
voire minuscule, qui nous frappe par son intensité concréte, inmeédiate et symptomatique a
la fois. Il arrive que I'on comprenne soudain que c’est la facon méme dont le monde tout entier
respire au lieu précis de cette petite étrangeté.” (DIDI-HUBERMAN; GIANNARI, 2017, p. 29-
30). “Una imagem y un pensamiento. Mds bien, una ‘imagen de pensamiento, como hubiera
dicho Walter Benjamin, cuya figura atraviesa, en realidad, todo este poema |[...] A menudo, la
imagen de pensamiento es algo muy simple o muy ‘menor; incluso mintisculo, que nos golpea
por su intensidad concreta, inmediata y sintomdtica a la vez. Compredemos stibitamente que
es la manera misma en la que respira el mundo integro en el lugar preciso de esa pequeiia
extrafieza.” (DIDI-HUBERMAN, GIANNARI, 2017, p. 29). “Uma imagem e um pensamento.
Acima de tudo, uma ‘imagem do pensamento’, como disse Walter Benjamin, cuja figura
atravessa, na realidade, todo o poema. A imagem do pensamento é, muitas vezes, algo muito
simples ou muito ‘menor}, mesmo mintsculo, que nos impressiona pela sua intensidade
concreta, imediata e sintomatica ao mesmo tempo. As vezes, de repente, entendemos
que essa é a maneira pela qual o mundo inteiro respira no lugar preciso dessa pequena
estranheza.”

137. Cf.JACQUES, 2018, p. 209; DIDI-HUBERMAN, 2013a. “Ora, s6 a montagem - como forma
de pensamento - permite espacializar essa ‘desterritorializagcdo’ dos objetos de conhecimento.



[...] Mnemosyne é um objeto intempestivo, por se atrever, na era do positivismo e da histéria
triunfal, a funcionar como um quebra-cabeg¢a ou um jogo de cartas de taro. [...| Mnemosyne
[Warburg] é, portanto, o objeto anacronico por exceléncia, mergulha no imemorial (a
astrologia babil6nica das primeiras pranchas) para ressurgir no futuro (previsao, nas ultimas
pranchas, das irrupgdes fascistas e antissemitas). Houve quem dissesse que ele se situava
a meia distincia entre o Talmude e a Internet. Acima de tudo, ele cria uma configuracio
epistémica nova - um conhecimento pela montagem que é préximo de Benjamin, bem como,
sob certos aspectos, de Bataille e de Eisenstein.” (DIDI-HUBERMAN, 2013a, p. 406).

138. DIDI-HUBERMAN, 2012c, p. 212.
139. CAIM]I, 2018, p. 347.

140. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2013c, 2107f.
141. DIDI-HUBERMAN, 20153, p. 131.
142. CAIMI, 2018, p. 348.

143. Fala-se aqui da obra de Elida Tessler, Carta ao pai, em que uma maquina de escrever é
desfragmentada. A obra que leva o nome de um livro de Kafka também contém 22 relégios,
0 tempo passa, sendo os ponteiros retirados da maquina de escrever, inspirado no romance
Ao farol, de Virginia Woolf. A imagem é a que vemos a seguir, cedida pela autora e pela
Galeria Bolsa de Arte, onde esteve na exposicdo 365 dias, de 6 de outubro a 7 de novembro
de 2015.

144. DIDI-HUBERMAN, 20153, p. 132.

145. “en el doble sentido del término — argumento de discurso y disposicion de imdgenes [...] El
arte segtin Brecht desmonta y vuelve a montar la historia para mostrar su tenor politico” (DIDI-
HUBERMAN, 2013c, p. 102).

146. Cf. BOSI, 2017, p. 28-29.

147. Cf. BOSI, 2017, p. 32.

148. DIDI-HUBERMAN, 2006, p. 3.
149. Cf. BENJAMIN, 2013a, p. 599.

150. “Todo o interesse estd no intervalo da coisa desmontada e o tempo do conhecimento
pela montagem” (DIDI-HUBERMAN, 2015a, p. 140).

151. Cf. FOUCAULT, 2008, p. 85-86. Nessa entrevista, Foucault comenta que quer
ser outra coisa, como um artesdo. “Sou um artesdo“, diz Foucault, “fabrico algo que
serve, em definitivo, para uma cerca, uma guerra, ou uma destrui¢cdo. Ndo sou a favor
da destruicdo, mas sim que se pode seguir em frente e avancgar, e saber que os muros
podem ser derrubados. Um artesdo é em primeiro lugar um gedlogo, alguém que olha
com atencdo os estratos da terra, as dobras, as falhas. Vocé vai se perguntar: o que sera
facil de cavar? O que vai resistir? Veja como as fortalezas se esvaziam, examinando os
relevos que podem ser usados para esconder ou lancar um ataque. Uma vez que tudo esta
bem localizado, para o experimento. Enviasse os batedores e coloque os vigias. Peca a
redacdo dos relatérios. Imediatamente defina a tatica a ser usada. Os lang¢adores, o cerco,
o assalto direto ou minas? O método, afinal de contas, nada mais é do que essa estratégia”
(FOUCAULT, 2008, p. 74, tradugdo minha). Um pouco mais adiante Foucault vai dizer que
gostaria de escrever de forma descontinua, que poderia usar outras ferramentas além
do papel e do teclado, como “pincel ou a cdmera”, fazendo com que tudo se conectasse,
passando de uma forma a outra “tudo isso acontecendo rapidamente de um para ao outro,
uma espécie de estado febril e caos”.
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152. A imagem da obra 365 dias, de Elida Tessler, encontra-se a seguir e foi cedida pela
autora e pela Galeria Bolsa de Arte, onde esteve na exposicdo 365 dias, de 6 de outubro a 7 de
novembro de 2015.

153. E-mail recebido de Elida Tessler no dia 10 de margo de 2015: “O titulo da exposi¢do é
365 dias e o eixo central de minha proposta é a nocdo de enderecamento. Um dos trabalhos
pretende reunir 365 cartas de artistas ou de escritores que ja tenham sido publicadas em
diferentes meios, tais como livros, catalogos de exposi¢des, revistas, folders ou sites. E muito
importante que a mengao de data e local conste na carta do autor”.

154. Cf. DELEUZE, 20164, p. 109-110, Carta a André Bernold.
155. Cf. DELEUZE, 20164, p. 21-28, Cartas a Clément Rosset.
156. Cf. DELEUZE, 20164, p. 21-28, Cartas a Clément Rosset.

157. Como comenta Jorge Larrosa: “[..] esta carta é uma carta coletiva. Nela te escrevo
eu, é claro, porém te escrevo com todas as vozes que misturei com a minha ou, melhor
dizendo, com todas as vozes que constituem a minha. Minha voz, que é uma voz de leitor,
é composta de todas as vozes que me deram. Por isso é e ndo é minha, ao mesmo tempo.
Esta carta que eu hoje, aqui, te escrevo, é, entdo, uma carta polifonica, feita de muitas
vozes, como um tecido ou uma trama de vozes. E vocé ndo lera a mim, mas a minha voz,
quer dizer, a forma como tramei ou teci para ti uma polifonia em movimento” (LARROSA,
2007, p.12).

158. Cf. BOSI, 2017, p. 68.
159.Cf. LIMA, 2014.

160. Como nos diz Walter Kohan, “para interromper ou pelo menos aligeirar o poder do
discurso é preciso escrever através de fragmentos e expor por meio de digressoes” (KOHAN,
2017, p. 83).

161. “O que lhe escrevo sdo pensamentos soltos, um rascunho do pensar. Acredito que a
escrita de cartas, assim como as entrevistas, nos permitem um exercicio do pensamento”
(RODRIGUES; OROFINO, 2017, p. 2).

162. Cf. PAGES, 2017. Alain Pages fala da materialidade das cartas, principalmente as
escritas por Emile Zola, e do apagamento de certos detalhes das cartas no texto impresso
no formato de livro. O texto inicia apresentando as cartas como “a forma de folhas
dispersas”, e o que se perde nas edi¢gdes impressas de correspondéncias “é o proprio
aspecto do manuscrito, o poder da sedugdo que possuem uma escrita e folhas que exalam
cheiro de um arquivo antigo que se preservou do desaparecimento”. (PAGES, 2017, p. 107).
Essa relagdo manuscrita é impossivel de ser pensada na versio final de uma tese ou de
uma dissertacdo. Como que desaparecem por completo para dar espago a um texto final
coerente e higienizado. Todavia, onde ficam todos os manuscritos que a compuseram?

163. Cf. GODOY, 2010, p. 37, ao trazer a definicdo dada em 1690 por Antoine Furetiere.

164. RODRIGUES, 2015, p. 225.

165. No texto de Eliane Vasconcellos (2008, p. 380), temos um relato de André Maurois, que
ao escrever a introducgio da coletdnea de cartas de Lord Byron afirma ter trés espécies de
escritores de carta.

166. Cf. DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 63.

167. Marcos Moraes (2009, p. 115), ao iniciar seu texto sobre o projeto Correspondéncias



reunidas de Mario de Andrade, cita uma fala de Philippe Lejeune, do livro Pour I'autobiografie,
onde se encontra a seguinte definicdo: “A carta, por defini¢do, é uma partilha. Tem diversas
faces: é um objeto (que se troca), um ato (que coloca em cena o ‘eu’, o ‘ele’ e os outros), um
texto (que se pode publicar)”. A carta enquanto objeto, destaca Marcos Moraes (2009, p. 116),
“se presta a apropriacdo/transfiguracdo artistica e a exploracdo econdémica, quando nao se
anula sob forma de fetiche na mao dos colecionadores avaros”; enquanto ato a carta coloca em
movimento certos personagens em determinadas cenas, “ato, igualmente, devido a seu carater
performativo: a mensagem pde em marcha pensamentos, projetos, afeicoes” (MORAES, 2009,
p. 116).

168. Cf. LIMA, 2014, p. 21.

169. Vilém Flusser escreve que a carta tem algo de solene e segue um determinado ritual. Diz
ele: “elas trazem (normalmente impresso) o enderego do remetente, uma sequéncia descritiva
com indicagdes de lugar e data da sua produgao, o endereco daquele a quem ela se dirige, um
tratamento formal ao destinatario. Além disso, encerra-se com uma saudacdo de despedida
tao formal quanto o cumprimento inicial, e é assinada” (FLUSSER, 2010, p. 159).

170. Alain Pages (2017, p. 107) comenta que “uma carta comunica sua mensagem nio
somente pelo texto que propde, mas também pela multiplicidade dos signos que acompanham
o texto: a forma da escrita, a ocupagdo do espago da pagina, o numero de folhas, os acréscimos
colocados nas margens, a assinatura”. Sobre a materialidade da carta, diz: “o envelope contém
a carta. Fina barreira de papel que protege o segredo da comunicagdo. Abrimos para descobrir
o texto ali contido [...] o envelope entrega uma mensagem a pessoa que o segura nas maos:
a escrita, 0 nome, o endereco redigido ou ndo de forma completa” (PAGES, 2017, p. 108). Na
grafia da carta estd um dos encantamentos primeiros: a forma da letra, o desenho do trago no
papel. Como diz Alain Pages (2017, p. 110), citando Frangois Labadens, “ha evidentemente um
primeiro nivel de seducio, de ordem puramente estética. O poder do traco. Uma escrita que
fala ou ndo com vocé”. O espago de escritura é a pagina onde esta o contetido da carta, contém
“olocal e a data indicados na primeira linha, a direita da pagina. No inicio, o vocativo amistoso.
[...] No final da carta, a férmula da despedida. [...] E, por fim, destaca-se do resto a assinatura”
(PAGES, 2017, p. 113).

171. Cf. MARINE; BARBOSA, 2012.

172. Luciana Bertini Godoy (2010, p. 37) lembra que “o género epistolar foi considerado
menor, estrangeiro ao universo masculino. Ligado a pratica da escrita feminina no século
XVI], é a expressdo de uma literatura marginal”. O mesmo é apontado por Eliane Vasconcellos
(2008, p. 378), “a carta, enquanto género, foi e é vista a margem da literatura”.

173. Deleuze e Guattari (2003, p. 58), ao falarem sobre o processo de escrita de Kafka e sua
maquina literaria, dirdo que as cartas fazem plenamente parte da obra “porque sdo uma
engrenagem indispensavel, uma peca motriz da maquina literaria”. Essa maquinaria de escrita
é montada em fung¢do do agenciamento das cartas, “talvez seja em fungdo das cartas, das suas
exigéncias, das suas potencialidades e insuficiéncias que as outras pecas sido montadas”
(DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 58). Para Deleuze e Guattari (2003, p. 59), Kafka maquina
cartas e tem um forte desejo por essa forma de escrita, sendo “as cartas como género menor,
as cartas como desejo”, como “um rizoma, uma rede, uma teia de aranha. Ha um vampirismo
nas cartas propriamente epistolar. [...] As cartas tém de lhe trazer sangue, e o sangue dar-lhe
forca de criar”.

174. DIDI-HUBERMAN, 2017f, p. 25.

175. Maria Fenati escreve que “as cartas sdo textos feitos para partir, e a decisio de enderecar-
se é também o desejo de escapar aos limites do eu, na afirmagdo de diferir em relagdo ao
outro - aquele a quem nos dirigimos pode ndo estar onde esperamos encontra-lo, e nio se
sabe o que a sua leitura fara com as linhas que esbogamos”. A autora continua comentando
que “as cartas exibem como sua possibilidade simultaneamente o gesto do enderegamento
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e o desfazer da linearidade da destinacdo (e talvez seja esse o sentido informe de destino: a
abertura ao imprevisivel por vir)” (FENATI, 2012, p. 8-9).

176. “A espera por cartas tem uma outra dura¢do e um outro ritmo. Podemos esperar por
cartas ao longo de semanas e essa espera se condensa em horas fixadas do dia” (FLUSSER,
2010, p. 158-159).

177. DIDI-HUBERMAN, 20123, p. 155.

178. “El investigador nunca conseguird capturar ni dominar. En caso contrario, se acabaria lo
esencial, la propia biisqueda o investigacion como movimento [...] por lo tanto, el investigador
contintia tras su ideia fija - aunque no lo haya formulado - dejdndose llevar por su pdsion
predominante en un recorrido sin final que tal vez tenga razén en llamar un método” (DIDI-
HUBERMAN, 2015b, p. 11).

179. Essa presenca-auséncia “além de permitir a constituicdo de si, possibilita também a
manifestacdo de cada um a si prdprio e aos outros; faz aquele que escreve presente a quem se
dirige, tanto quanto a si mesmo” (GODOY, 2010, p. 39).

180. FLUSSER, 2010, p. 160-161.

181. Didi-Huberman comenta, no documentario Foucault contre lui-méme, que montar é
atravessar fronteiras.

PAGES IN PROCESS

182. Se retoma aqui o que Drean Olis escreve em Mar aberto sobre o ponto de inser¢ao.

183. “Sabemos o quanto um texto pode ser a lampada que carregamos em nossos percursos
de criagio artistica, riscando com um fio de luz o tragado que nos permite seguir adiante”
(TESSLER, 2012, p. 207).

184. TESSLER, 2012, p. 206.
185. FILHO, 2006, p. 45.
186. DIDI-HUBERMAN 2017f; 2013c.

187. Devo esse comentario sobre o trabalho da Elida Tessler e o word in process a um texto
que compde o projeto de doutorado de Anna Leticia Ventre.

188. “uma palavra escrita em um prendedor de roupas solta a metafora da poesia, quando
um objeto guarda suas qualidades fisicas mas modifica a sua finalidade primeira, anunciando
micro-revolugdes. E aqui estdo colocadas, simultaneamente, a soma e a diferenca entre
a palavra dita e a palavra escrita: a utopia em um pequeno intervalo de tempo e espagco
imensuraveis” (TESSLER, 2012, p. 201-202).

189. Cf. TESSLER, 2012, p. 200.

190. Vocé me dd a sua palavra? esta inserida em um projeto criado por Elida Tessler ha 25
anos intitulado Falas inacabadas. Esse eixo de trabalho engloba as relagdes de descarte dos
objetos do dia-a-dia em seus diferentes contextos e coloca em pauta a no¢do de autoria.

191. AGAMBEN, 2018, p. 129.
192. BARTHES, 2012, p. 28.
193. DELEUZE, 19923, p. 16-17.



194. TESSLER, 2012, p. 2006.

195. Cf. FILHO, 2009.

196. FOUCAULT, 2013b.

197. DIDI-HUBERMAN, 20194, p. 454.

198. FOUCAULT, 20133, p. 30.

199. CORPAS, 2017, p. 328.

200. Fragmento epistolar recebido em 13 de novembro de 2018.
201. Fragmento epistolar recebido em 7 de agosto de 2019.
202. Fragmento epistolar recebido no outono de 2019.
203. CORPAS, 2017, p. 332.

204. Cf. BENJAMIN, 1984.

205. “Escrever: tentar reter algo meticulosamente, fazer sobreviver alguma coisa: arrancar
certas migalhas do vazio que se abre, deixar, em algum lugar, um sulco, um trago, uma marca
ou alguns signos” (PEREC, 2000, p. 180).

206. RANCIERE, 2009.
207. RANCIERE, 2017, p. 7.

208. Refere-se aqui o processo de pesquisa e escrita do texto do projeto de tese - Micropolitica
dos vaga-lumes -, e do texto de tese - Mar aberto e Pages in process.

209. BENJAMIN, 1984, p. 51.
210. BARRENTO, 2013, p. 115.
211.RAMOS do 0, 2019, p. 79.

212. Texto “Notas sobre o que estou pesquisando/Notas sobre o que pesquiso”: “Nunca
me senti a vontade falando sobre o meu trabalho de maneira abstrata ou teérica; mesmo
que o que eu produza pareca originar-se em um programa elaborado ha muito tempo, ou
de um projeto de longa data, acredito que meu movimento se encontre - e se demonstre
- andando: da série de meus livros nasce para mim a sensagdo, as vezes reconfortante, as
vezes desconfortavel (porque sempre estd em suspensdo, um 'livro que esta por vir, de
uma inconclusdo que designa o indizivel para o qual tende desesperadamente o desejo
de escrever), de que percorrem um caminho, demarcam um espag¢o, marcam tateando
um itinerario, descrevem passo a passo as etapas de uma pesquisa que nao sei dizer
o ‘porqué’, mas somente o ‘como’: tenho a confusa sensacdo de que meus livros estio
inscritos, tomam seu significado em uma imagem global que fago da literatura, mas
parece-me que nunca poderei apreender com precisdo essa imagem, que é para mim
um pouco além da escrita, um ‘por que escrevo’ ao qual s6 posso responder escrevendo,
diferindo constantemente o exato momento em que, deixando de escrever, essa imagem
se tornaria visivel, como um quebra-cabeca inevitavelmente completo.”

213. Comento aqui o que realizei no projeto de tese. Ver o texto Micropolitica dos vaga-lumes
na sec¢do “Carta sobre gestos de pesquisa”.

214. Esse recorte de dados foi realizado no final do ano de 2016 e no inicio do ano de 2017.
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215. Ver o texto Micropolitica dos vaga-lumes na sec¢do “Carta sobre gestos de pesquisa”.

216. O projeto de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica e Pesquisa (CEP) da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos com o Certificado de Apresentagio para Apreciacdo
Etica (CAEE) ntimero 02019318.7.0000.5344. Todos os participantes assinaram o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), sendo respeitadas as resolu¢des 466/12
e 510/16 do sistema CEP/CONEP. Para garantia do anonimato e da confidencialidade,
as cartas recebidas passaram pelo processo de desmontagem com o procedimento do
cut-up, os fragmentos utilizados que nao estao nos cut-ups sao mencionados apenas com
a data da missiva.

217. Para realizar a sistematizacdo das epistolas, contabilizou-se o periodo de outubro de
2018, com a primeira carta enviada, para a qual ocorreu a primeira resposta, e a ultima
missiva recebida em dezembro de 2019.

218. DELEUZE, 1992a, p. 55.
219. DELEUZE, 1992a, p. 56.
220. DELEUZE, 1992a, p. 56.

221. Georges Didi-Huberman (20154, p. 133) comenta que “o historiador remonta os restos,
porque eles proprios apresentam a dupla capacidade de desmontar a histéria e de montar
junto os tempos heterogéneos, Outrora com Agora, sobrevivéncias com sintoma, laténcias
com crises [...] Ndo se pode jamais separar o objeto de um conhecimento e seu método - ou
seja, seu estilo”.

222. DIDI-HUBERMAN, 2015a, p. 131. Evgen Bavcar (1998) fala sobre o tempo com a
metafora do relégio. Diz Bavcar: “Eu era pequeno ainda quando os velhos me contaram
uma histéria extraordindria. [...] Um dia de manhazinha, ele juntou todos os reldgios
que sua familia possuia, escondeu-os em seus bolsos e, como um ladrio, deixou a casa
em segredo, correu até a barragem e os atirou no lago. [...] Ninguém compreendera sua
revolta contra o tempo, contra o inimigo comum que tentamos vencer, sabendo perdida,
por antecipacdo, a batalha.” (BAVCAR, 1998, p. 102). Em outro momento do texto, Bavcar
comenta sobre o desmontar um reldgio, falando que os ponteiros desenhavam um
homem sentado e cansado. Ele diz: “Porém a crianga que eu era queria também saber
por que aquela hora e ndo outra. [...] Assim, desmontei varios relégios para aprender o
sentido do tempo, a maneira de ‘enfants terribles’ que se dedicam a vontade de sempre
saber o porqué e se tornam operarios no laboratdério do mundo. Desmontam-se assim as
arapucas” (BAVCAR, 1998, p. 102-103).

223. Cf. “Montagem Narrativa” na dissertag¢do de Jodo Cristdvao Leitdo. Raul Antelo (2004,
p. 27) diria que trabalhar com essa desmontagem “obriga-nos a selecionar e a omitir,
produzindo um texto, uma leitura, que é colagem espacial ou montagem temporal de
fragmentos, enxertados em relagdes provisorias ou aleatdrias que, no entanto, reafirmam o
motor mesmo do moderno, a experiéncia do descontinuo”.

224. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 10-11.
225. Cf. DIDI-HUBERMAN, 2016.

226. Fragmentos de um texto de Burroughs presentes no texto de Cristiano Bedin da Costa
(2013, p.52).

227. Uma das maneiras de realizar esse mesmo procedimento chama-se googlagem.
Consiste em compor poemas a partir da busca automatica do Google. Leonardo Villa-Forte
desenvolveu um projeto chamado MixLit que busca a composi¢do de uma narrativa com
recortes de textos literarios. Cf. VILLA-FORTE, 2019.



228. Cf. HOUGUE, 2006, 2014.

229. “areprodugio dos segmentos, sua repeticio, produz um deslocamento do discurso que
abre caminho a uma proliferacdo multidirecional e simultanea de sentidos, uma estrutura
em rede, ou entdo, em termos deleuzianos, um rizoma” (HOUGE, 2006, p. 03).

230. “é um movimento de ruptura do siléncio, de entrada em a¢do, a transicdo de um
estado passivo para um estado ativo. Agir, produzir um discurso, pér em movimento a
propria questdo de seu texto: a defini¢do de filosofia de Deleuze e Guattari como ‘a arte
de formar, de inventar e fabricar conceitos’ traduz bem a idéia desse movimento, dessa
passagem para a agdo, que nos convida a considerar o cut-up como uma reflexao filoséfica
sobre o vinculo entre linguagem e escrita” (HOUGE, 2006, p. 4). Em alguns fragmentos,
no cut-up de cartas recebidas VII, somos lancados a pensar na questdo do rizoma e da
montagem associando o pensar pelo meio, nesse entre como uma desmontagem: “E ai
me perguntei: o comegar pelo meio, a que me referi aqui, ja ndo seria uma desmontagem?
Principalmente a desmontagem de uma nog¢do enraizada de que conhecimentos e saberes
possuem uma origem unica e principal - tronco de uma arvore - e se ramificaria -
galhos e nos. Veja af a beleza do roubo do conceito de rizoma, em Deleuze e Guattari,
para mostrar que nosso pensamento-vida e, portanto, a produ¢do de conhecimentos e
saberes, estruturam-se de forma descentralizada, ampla e heterogénea, em contraponto
ao modelo arbdreo de pensamento, que é centralizado e regido por uma hierarquia. Nesse
sentido, me parece que somos mais (des)montados do que montados por um texto (no
meu caso com imagem). Imediatamente, lembrei do famoso uso do conceito de Rizoma
(que encontramos no Mil Platés vol. 2), roubado por Deleuze e Guattari, para aplica-lo no
pensamento filoséfico, ou como eles concebem o modo de pensar que se diz filoséfico:
um rizoma ndo comeg¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo. [...] Para onde vai vocé? De onde vocé vem? Aonde quer chegar? Sao
questdes inuteis”.

231. “pelo status especial que ele confere ao artista, ele ecoa uma politica de criacdo;
pela fragmentacdo e heterogeneidade que apresenta, coloca em questdo as estruturas da
sociedade” (HOUGE, 2014, p. 11).

232. “o deslocamento desvia do sentido inicial, e, pelo viés de um novo contexto, rompe em
um novo sentido” (HOUGE, 2014, p. 17).

233. “consiste em cortar sistematicamente dois textos ao menos e colocar em um ordenamento
predeterminado para compor um novo texto, que pode dar lugar a um novo corte e a um novo

agenciamento; o cut-up é regido por um principio de formagdo” (HOUGE, 2014, p. 17).

234. “0 usuario que navega e pula de aba em aba, construindo um itinerario, é tdo apegado
a tela, ao link, ao mouse quanto Antoine Compagnon se diz apegado a tesoura e a cola,
recortando trechos. Percebemos, assim, que a légica do copiar e do colar, ou a légica de
praticar saltos na leitura, ndo é uma novidade ofertada pela virtualidade” (VILLA-FORTE,
2019, p. 103).

235. Na introdugdo, do livro Um beijo por més_, Vilma Aréas comenta de dois sentidos
do recorte, diz: “1. ‘ato em que o toureiro se encontra no mesmo ponto com o touro, no
momento em que este baixa cabeca para marrar’ (Lello Universal). Estao, pois, no ‘terreno
daverdade’, ou seja, na arena, o lugar do combate. 2. recorte, recortar, derivados de recordar,
‘tener recuerdo de algo’ (Joan Corominas, Breve Diccionario de la Lengua Castellana)”
(AREAS, 2018, p. 7).

236. “o texto é a prdtica do papel [...] E no texto, como prdtica complexa do papel, a citagdo
realiza de maneira privilegiada uma sobrevivéncia que alegra minha paixdo pelo gesto
arcaico do recortar-colar” (COMPAGNON, 2016, p. 20).
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237. Para Leonardo Villa-Forte (2019, p. 20) “o copiar e colar e o deslocamento, que, no
contemporaneo, por meio da tecnologia, difundem-se como procedimentos habituais, sdo
parentes daquilo que as vanguardas histéricas do inicio do século XX, como o cubismo,
o dadaismo, o surrealismo e o construtivismo, propuseram como o carater de gestos de
ruptura com a representacdo mimético, a racionalidade, o belo, a linearidade”. Leonardo
defende a tese da apropriagdo, que é “o ato de utilizar algo produzido por outra pessoa com
afinalidade de propor, expor, mostrar, apresentar, vender esse algo associado a uma segunda
assinatura” (VILLA-FORTE, 2019, p. 27). Apropriagdo como produc¢do de um novo sentido
a partir da montagem realizada por um segundo autor, “o que as praticas de apropriagio
operam como diferenca é justamente a mudanca da leitura como autoria implicita para uma
autoria explicita” (VILLA-FORTE, 2019, p. 37).

238. VILLA-FORTE, 2019, p. 24.

239. COMPAGNON, 2019, p. 20.

240. Fragmento epistolar recebido em 13 de novembro de 2018.
241. Fragmento epistolar recebido em 16 de janeiro de 2019.

242. Para obter essas informagdes, foram digitadas todas as cartas recebidas e enviadas,
colocando-as no software de analise de dados qualitativos e pesquisas mistas, MAXQDA, na
sua versdo 2018. Dessa forma, além de outras informagdes, é possivel saber a frequéncia de
vezes que as palavras foram mencionadas.

243. Fragmento epistolar recebido em 9 de margo de 2019.
244. DIDI-HUBERMAN, 20154, p. 15.
245. DIDI-HUBERMAN, 20154, p. 16.

246. Paul Preciado, na intervengdo realizada no dia 17 de novembro de 2019 nas Jornadas
da Ecole de la Cause Freudienne, com a temética “Mulheres em Psicanalise”, falando sobre
género e atribuicdo sexual, diz: “Falo-lhes, hoje, dessa jaula elegida e desenhada, do homem
trans, do corpo de género ndo binario. Uma jaula politica que é, em todo caso, melhor que a
dos homens ou das mulheres, porque ao menos reconhece seu estatuto de jaula. [...] Queria
transmitir-lhes hoje ao menos trés ideias, se vocés me permitem. Com a estranha liberdade
de falar-lhes de uma posicdo discursiva impossivel, pois enquanto estd em transito,
enquanto corpo de género nao binario, mutante de uma humanidade bindria e colonial
que voceés representam, consagrei toda minha vida a estudar os diferentes tipos de jaulas
onde os humanos se prendem. [...] Queria informar-lhes, no caso de que ndo o saibam, que
esta epistemologia bindria e hierarquica entrou em crise a partir de 1940. Ndo somente
por causa da resposta exercida pelos movimentos politicos de minorias dissidentes, mas
também pela apari¢cdo de novos dados morfologicos, cromossémicos e bioquimicos que
tornam impossivel a atribuicdo sexual binaria”.

247.DIDI-HUBERMAN, 2015a, p. 273.

248.D’AMARAL, 2003, p. 17-24.

249. Cf. D’AMARAL, 2003, p. 25.

250. D’AMARAL, 2003, p. 26. Na continuacdo da citagdo lemos sobre a demora: “Essa
palavra deixa-nos entrever que habitagio, e portanto demora no lugar préprio, é também
uma compreensao da temporalidade”.

251.D’AMARAL, 2003, p. 26.

252. “Se a sociedade p6s-moderna do desempenho reduz a todos nés como vida desnuda,



entdo ndo apenas as pessoas que estdo a margem da sociedade ou as pessoas em situagoes
excepcionais, portanto ndo apenas os excluidos, mas todos nés, indistintamente, somos
homines sacri” (HAN, 2015b, p. 46).

253. LINHARES, 2016, p. 11.
254.COSTA, 2017b, p. 23.

255. Campesato, Rodrigues e Schuler (2018, p. 303-304) comentam que “em tempos de
entretenimento, em tempos em que todos dizem ndo ter tempo, em tempos de velocidade,
em tempos cada vez mais politicos, como dizia Szymborska (2011), toma-nos o desejo de
operar a escrita e a leitura na escola. E esse tomar emerge pela insuportabilidade de certas
relagdes, palavras e modos de ler, escrever e pensar que implicam modos de existéncia
quando somos atravessados por essa maquinaria em que as criangas realizam dez exercicios
de escrita no mesmo dia. E nessa aceleragdo, em nome da produtividade, ndo ha tempo
para a intimidade de se ter atencdo em algo. Ndo se tem aten¢do no que e como leem e
escrevem, uma vez que tais praticas servem apenas para comunicar e registrar, sendo que
pouco lhes acontece. Também em tempos em que empresas de tecnologia digital cada vez
mais confundem aula com plataformas de video, em tempos em que ndo podemos mais
falar em professor, porque terfamos tutores, facilitadores, mediadores, podemos levantar
alguns sintomas. Em tempos em que ndo temos mais alunos, mas clientes em sala de aula
(mesmo em escolas publicas); em tempos em que ndo se pode mais falar em ensino, porque
o importante seria o aprender a aprender; em que o aluno se transforma em um empresario
de si, podemos levantar alguns sintomas. Em tempos em que o estudo estaria fora de moda,
podemos escrever e ler com certa bravura para dizer que a importancia estaria em outra
coisa: em justamente pensar em como estamos nos tornando o que somos no presente por
meio de tais praticas. E, principalmente, no que estamos deixando de ser”.

256. LAROSSA, 20164, p. 18.

257. Isso faz com que o “dito pesquisar universitario torna-se, doravante, a imagem de um
sujeito individual, competitivo, parandico e necessariamente submisso” (COSTA, 2017b, p.
24).

258.COSTA, 2017b, p. 25.
259. COSTA, 2017b, p. 25.

260. “Para ndo matar seu tempo, imaginou:|vivé-lo enquanto ele ocorre, ao vivo;|no instante
finissimo em que ocorre,|em ponta de agulha e porém acessivel;|viver seu tempo: para o
que ir viver|num deserto literal ou de alpendres|em ermos, que ndo distraiam de viver|a
agulha de um s6 instante, plenamente.|Plenamente: vivendo-o de dentro dele;|habita-lo, na
agulha da cada instante,|em cada agulha instante: e habitar nele|tudo o que habitar cede ao
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preciso aguentar ficar submerso|até que o voluntarioso vulcdo de dgualarremesse vocé de
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Larrosa, essas formas de linguagem parecem vaziaz, o que ele propde é uma linguagem
para a conversagdo: “ndo para o debate, ou para discussdo, ou para o didlogo, mas para a
conversagio. [...] Necessitamos de uma lingua para a conversagdo porque sé tem sentido
falar e escutar, ler e escrever, em uma lingua que possamos chamar de nossa, ou seja, em
uma lingua que nao seja independente de quem a diga, que diga algo a vocé e a mim, que
esteja entre nds” (LARROSA, 2016b, p. 71).

407. “on ne se souléve jamais mieux qu’en soulevant des barriéres ou en franchissant des
limites. Et c’est d’abord dans la matieére, dans le terreau du temps - dans le perpétuel non finito
et l'enchevétrement des temporalités - qu'il faut tenter d’y parvenir” (“Jamais nos sublevamos
melhor quando levantamos barreiras ou cruzamos fronteiras. E é inicialmente na matéria,
no solo do tempo - no perpétuo non finito e emaranhado das temporalidades - que é preciso
tentar conseguir”) (DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 52).

408. MACHADO; ALMEIDA, 2016, p. 78.

409. Cf. RAMOS DO 0, 2019.

410. RAMOS DO 0, 2019, p. 71. Em outra passagem Jorge ira dizer que “para melhor
sugerir a forga inventiva do exercicio escritural ndo cessam de nos falar de inacabamento,

de desvio, de desaparecimento orgdnico, de devir estrangeiro ou da intensidade de uma
corrente de energia que vem e puxa para fora. [...] A escrita consubstanciaria, nestes termos,
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uma poténcia migratéria para o pensamento e, nessa relacdo com o fora, a possibilidade
de viajar permanecendo no mesmo lugar. Viagem-imével intensa, impercetivel, inesperada,
subterranea, anénima, mas capaz de engendrar prdticas extratextuais e renovadas
possibilidades de existéncia” (RAMOS DO 0, 2019, p. 95).

411. RAMOS DO 0, 2019, p. 79. Jorge aborda que a escrita inventiva durante muito tempo
foi fundante como um modelo de aprendizagem a ser seguido e ensino: “Nada me encanta
mais do que verificar que toda uma comunidade intelectual possa ter invocado, e desde
tempos tdo remotos, a escrita inventiva como caracteristica fundante de um novo modelo
de aprendizagem. A partir do testemunho de Rodolfo Agricola podemos imaginar um velho
separador de aguas e um campo pedagdgico de pertenca em torno de uma ideia maior:
que lemos para continuar a pensar e a escrever mais acerca do que nos interessa pensar e
escrever, que 0 nosso desejo supée uma precedéncia da escrita sobre a leitura. A sua questao
central é, em meu entender, ainda aquela que nos cativa e mobiliza. S6 se aprende porque
ndo se esta em branco; sé pergunta quem evidentemente ja sabe e ousa querer saber mais.
Ora, sucede que a cultura escolar moderna ndo sé ignora como se determina a combater
esta evidéncia, fazendo crer que os contetidos dos saberes curriculares se tém de servir ja
prontos, reclamando e exigindo a sua digestdo integral e unilateral, ndo lhe importando a
diferenca de interesses ou os destinos singulares dos destinatarios.” (RAMOS DO 0, 2019,
p. 198-199).

412. FOUCAULT, 1981, p. 38.

413. PAGNI, 2016, p. 345.

414. MIZOGUCH]I, 2018b, p. 368.

415. MIZOGUCH]I, 2015, 2018a, 2018b.
416. MIZOGUCHI, 2018b, p. 368.
417.KOHAN, 2017, p. 55.

418. MASSCHELEIN; SIMONS, 2014, p. 9.
419. ORTEGA, 2000, p. 116.

420. MACHADO; ALMEIDA, 2016, p. 78. Continuam dizendo que “reabitd-la representa
introduzir movimento e fantasia nas rigidas relagdes sociais, estabelecer uma tentativa
de pensar e repensar as formas de relacionamento existentes em nossa sociedade que sdo
poucas e simplificadas’. E ainda, Deleuze diz sobre a Amizade (F de Fidelidade no Abecedario
de Deleuze): ‘Por que se é amigo de alguém? Para mim, é uma questdo de percepcio...
Alguém emite signos e a gente recebe ou ndo. Acho que todas as amizades tém esta base:
ser sensivel aos signos emitidos por alguém. A partir dai pode-se passar horas com alguém
sem dizer uma palavra ou, de preferéncia, dizendo coisas totalmente insignificantes. Em
geral, dizendo coisas ... A amizade é comica” (MACHADO; ALMEIDA, 2016, p. 78).

421. MIZOGUCH]I, 2018b, p. 368-369.

422. HARDT; NEGRI, 2016, p. 74.

423. Fragmento de missiva recebida em 11 de julho de 2019.
424. STARABONSK]I, 2018, p. 26.

425. LARROSA, 2003, p. 106.

426. LARROSA, 20164, p. 23.

427.LARROSA, 20164, p. 22.



428. Fragmento de missiva recebida em 30 de novembro de 2019.
429. DIDI-HUBERMAN, 20123, p. 156.
430. Cf. LARROSA, 20163, 2016b, 2018.
431. DIDI-HUBERMAN, 20154, p. 119.
432. DIDI-HUBERMAN, 20154, p. 140.
433. Cf. MOSE, 2016.

434. COMPAGNON, 2019, p. 97.

435. FILHO, 2006, p. 67.

436. Cf. RAMOS DO 0, 2019.

437.Cf. GARCIA, 2018.

438. COMPAGNON, 2019, p. 166.

439. FOUCAULT, 2015, p. 61.

440. AGAMBEN, 2018, p. 38-43.

441. Edson de Sousa (2007) escreve um texto em que trabalha com a ideia de agulha, pois
“precisamos desativar a bomba com outras ferramentas”.

442. BARRENTO, 2013, p. 113.

443. BARRENTO, 2013, p. 120.

444. BARRENTO, 2012, p. 49.

445. DIDI-HUBERMAN; GIANNARI, 2018, p. 15.
446. BARRENTO, 2012, p. 49.

447.BARRENTO, 2012, p. 7.

448. VILA-MATAS, 2010.
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449. FILHO, 2006, p. 82.

MICROPOLITICA DOS VAGA-LUMES

450. Essas primeiras palavras, da obra de Georges Didi-Huberman, Imagens-ocasiées
(2018), sdo da introdugdo realizada pela professora Fabiana Bruno. Realizo uma
montagem de palavras dela com palavras de Georges.

451.“Pedagogia dos pormenores” (RODRIGUES, 2012), termo cunhado no trabalho
de conclusdo de Residéncia Integrada Multiprofissional em Saide Mental Coletiva. A
residéncia foi o espago de pesquisa, onde colegas residentes foram os colaboradores
que se aventuram a experimentar essa pesquisa de afeccdo que chamou-se fotografia
cartogrdfica.

452. Clinica de Uma Vida como imagem que arde, onde se produz encontros (alegres e
tristes), onde se possibilitam rasgos de pensamento. Como instante utopico que fura,
abre frestas, que desperta e lampeja (RODRIGUES, 2015).

453. Fala-se aqui da obra de Elida Tessler, Carta ao pai, em que uma maquina de escrever
é desfragmentada. A obra, que leva o nome de um livro de Kafka, também contém 22
relégios com ponteiros retirados da maquina de escrever. Chama-se O tempo passa e
teve inspira¢do no romance Ao farol, de Virginia Woolf.
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454. Entende-se aqui utopia “como um corte, como um acontecimento do possivel,
como algo que lampeja e nos afeta, que produz movimentos. Que é um instante qualquer
onde o novo pode ser realizado. A utopia ndo é algo acabado, fechado, ela sempre esta
se desdobrando, abrindo frestas, pequenas luzes para outras possibilidades. E o que
provoca o furo e 'nosso desafio é saber como abrir furos‘ [...] é caracterizado nio no
significado limitado e depreciativo casual, de que seria algo impossivel, que est4 longe
no horizonte, num futuro que demorara a acontecer. Ao contrario, é provocar um furo,
lampejar no meio da noite no aqui e agora. [...] E necessario furar, estourar para saber,
pois ‘aquilo que é importante continua sempre faltando... O sonho néo para de se infiltrar
nas lacunas’ Se ndo o fizermos, ficamos anestesiados, presos as luzes que ofuscam nosso
olhar. Pensar a utopia como um combate aos sintomas, ao que nos paralisa, ao que nos
anestesia. A utopia portanto suspende os falsos destinos que vestimos como forma de
anestesiar o que temos de mais precioso, nossa responsabilidade diante da vida e do
amanha” (RODRIGUES; VENTRE, 2017, p. 59).

455. “Essa ilusdo que se tem - e que é justa - de ser o Unico a ter escrito o que se
escreveu, seja uma nulidade ou uma maravilha” (DURAS, 1993, p. 25, tradu¢do minha).

456. Utilizo essa terminologia em uma carta publicada em 2017, direcionada a Paulo
Freire, que intitulo escreler. “Escrevemos inundados pelo mundo. Pelo que lemos, pelo
que nos atravessa. E todo ato de escrita é um ato de estudo, um ato de ler, de aprender aler
o mundo, essa palavramundo. Nas tuas palavras ‘ler é uma operacgao inteligente, dificil,
exigente, mas gratificante’, e ndo podemos separar essa relacdo do ler e do escrever, elas
caminham juntas, com esse aroma noturno adocicado. Ler. Escrever. Escrever é ver, e
ver, posso ousar dizer aqui, é ler. Vemos e lemos essa inquietante estranheza do mundo
e das palavras para depois fazer disso um ato de escrita, um ato de conhecimento, um
ato criador de agenciamento do escrever e do ler, do escreler, ousar escreler ‘palavras
gravidas de mundo’. Na primeira ‘carta a quem gosta de ensinar’ escreves que temos que
problematizar essa intimidade entre o pensar, o ler e o escrever, e nessa necessidade,
diria hoje, dessa urgéncia, de viver intensamente essa relacio” (RODRIGUES, 2017, p.
115-116).

457. “A superficie vem a ser essencialmente superficie de inscri¢do: é todo o tema do
enunciado 'simultaneamente nao visivel e ndo oculto’ [...] Se vocé ndo constituir uma
superficie de inscri¢do, o ndo oculto permanecerd néo visivel.” (DELEUZE, 1990, p. 120,
tradugdo minha).

458. No texto de Marcos Antonio de Moraes (2009, p. 124-125), um dos estudiosos
sobre cartas no Brasil, sdo apresentados trés campos de pesquisa, no caso da literatura:
“A correspondéncia de escritores abre-se, normalmente, para trés fecundos campos de
pesquisa. Pode-se, inicialmente, recuperar as missivas a expressdo testemunhal. A¢des,
confidéncias, julgamentos e impressdes espalhados pela correspondéncia de um escritor
evidenciam uma psicologia singular que, eventualmente, desdobra-se na criagio literaria.
E, assim, territério fértil para estudos biograficos, biografias intelectuais e perfis, dirigidos
a ampla (e diversificada) gama de leitores. Entretanto, na (auto)biografia desenhada no
tecido epistolar pululam contradi¢des. A carta atualiza-se invariavelmente como persona
e discurso narcisico; a verdade que enuncia - a do sujeito em determinada ocasido, movido
por estratégias de sedugdo - é datada e cambiante. Uma segunda possibilidade de estudo
do género epistolar procura lancar luz sobre a movimentagio nos bastidores do sistema
literario. Nesse sentido, o empenho na divulgacido de um projeto estético, as divergéncias
entre grupos e os comentdrios sobre a produgdo literaria e artistica contemporaneas
aos didlogos contribuem para que se possa compreender que a cena literaria (livros,
periddicos e altercagbes publicas) tem raizes profundas nos bastidores, onde se situam as
linhas de for¢ca do movimento. O terceiro veio de interesse localiza no género epistolar os
arquivos da criagdo, o laboratdrio, a caixa registradora. Efetivamente, como bem sinalizou
o critico francés José-Luis Diaz em ‘Qual genética para as correspondéncias?, nas cartas
de escritores podem residir momentos da elaboracdo de uma obra literaria: o embrido



do projeto, as diversas reformulagdes (contando, eventualmente, com julgamentos do
interlocutor), o debate sobre a recepg¢ao critica da obra, favorecendo, muitas vezes, outras
reelaboracdes”.

459. “Inserir a data confere plena existéncia ao manuscrito autégrafo. A carta remetida
a um correspondente - mas também langada, se for conservada, na longa viagem da
posterioridade - a data concede uma espécie de passaporte, uma autorizacdo para
circular, que lhe garante um feliz encaminhamento.” (PAGES, 2017, p. 115).

460. Apercebencas é uma palavra utilizada no livro Imagens-ocasiées, de Didi-Huberman
(2018), para traduzir apergue. Didi-Huberman utiliza a palavra apergue no sentido
feminino, sendo que em portugués ndo teria tal correspondéncia: “e foi assim, num
relance de palavras e sonoridades, que se inventou a palavra apercebenga: feminina, tem
divertidamente um cedilha, e pode ser estranha o suficiente para funcionar, em portugués,
tdo curiosamente quanto apergue funciona em francés” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 13).0
autor escreve: “habituei-me a nomear quinquilharias de coisas ou de acontecimentos que
aparecem sob meus olhos. Jamais duram muito tempo. Quinquilharias, farpas do mundo,
lascas que vao, que vém” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 35).

461. “Ja ndo é questdo de saber se as cartas fazem ou ndo parte da obra, nem se elas sdo a
origem de certos temas da obra; elas sdo parte integrante da maquina de escrever ou de
expressio. E desta maneira que é preciso pensar as cartas em geral, como pertencendo
plenamente a escrita, fora da obra ou ndo, e compreender também porque é que certos
géneros tais como o romance se serviram naturalmente da forma epistolar” (DELEUZE;
GUATTARI, 2003, p. 63).

462.E possivel ter acesso a troca de cartas no seguinte endereco: http://correspondencias.
fotocolectania.org/.

463. Quero esclarecer que ndo irei realizar uma genealogia sobre a escrita nessa cart[a]
exto. Ndo teria por qué, ja que a histdria da escrita esta escrita — escrever coisas como
esta que escrevi as vezes soam tdo banais, mas, penso, esquecemos de escrever o banal,
as vezes. Temos algumas publicagdes interessantes sobre a histéria da escrita. Utilizo
como referéncia de leitura, por exemplo, os textos e livros de Anne-Marie Chartier (2007)
(como o Prdticas de leitura e escrita: histéria e atualidade); Angela de Castro Gomes
(2004) (Escritas de si, escritas da Histéria); Maria Helena Camara Bastos (2002) (Destino
das letras: historia, educagdo e escrita epistolar). Meu objeto de conversa é um recorte
desse mundo da escrita, a escrita académica em educagio.

464. “é facil continuar mas é mais dificil de comegar” (tradu¢do minha).

465. “Olhei. Olhei, julgando que olhar talvez me ajudasse a ler algo jamais escrito.” (DIDI-
HUBERMAN, 20174, p. 9).

466. “Como o inicio de uma carta a ser escrita, mas para quem?” (DIDI-HUBERMAN,
2017ap.9).

467. “toda carta comega a esquerda, ali onde enfiei minhas unhas no tronco da arvore
para arrancar a casca” (DIDI-HUBERMAN, 2017a, p. 9).

468. “Um pedaco de memoéria, essa coisa ndo escrita que tento ler; um pedaco de presente,
aqui, sob meus olhos, sobre a branca pagina; um pedaco de desejo, a carta a ser escrita,
mas para quem?” (DIDI-HUBERMAN, 2017a, p. 10).

469. Utilizando aqui a ideia de Didi-Huberman e de seu apesar de tudo e fazendo uma
referéncia ao livro de Luciano Bedin da Costa (2017), Ainda escrever: 58 combates para
uma politica do texto.
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470. “Imagino que, com o passar do tempo, as trés lascas ficardo cinzentas, quase brancas,
de ambos os lados. Conservarei, guardarei, esquecerei? E, em caso afirmativo, em que
envelope de minha correspondéncia? Em que prateleira de minha estante?” (DIDI-
HUBERMAN, 20174, p. 10).

471. Na dissertacdo explicava o seguinte: “Freud, em certo momento, teve que ficar
cuidando de seu neto, sua filha ausentou-se um curto periodo de tempo. O menino, ao ver
asaida da mae ndo chorou, e passou a brincar com um carretel preso por um fio. De dentro
do ber¢o o menino jogava o carretel para fora e o puxava de volta, nesse movimento de
jogar o carretel desaparecia, e exclamava um som - 6... 6... 6. Quando puxava novamente,
fazendo o carretel aparecer exclamava - da.. da.. da com uma expressao de alegria.
Freud deu a esse jogo o nome de Fort-Da, sendo Fort, em alemao «fora, <ir embora> e DA
significa <aqui>. Freud percebeu dessa forma que o menino simbolizava a mae por meio
desse brinquedo e brincadeira, sendo sua saida o Fort, e a alegria de seu retorno o Da”.
(RODRIGUES, 2015, p. 91-92).

472. 0 video esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5FtY1psRoS4. Os
minutos de que falo aqui estdo entre 39°39 e 43’13.

473.Hélia Borges é psicanalista e professora da Faculdade Angel Vianna, no Rio de Janeiro.

474. “Conectar-se em um olhar, é quase a definicio de montagem, sua ambi¢do suprema
juntamente com a responsabilidade com a encenagdo.” (GODARD, 1956, p. 30-31, traducio
minha).

475. Cita-se aqui a fala de Didi-Huberman no seminario Imagem/Imagens, na mesa Blancs
soucis de notre histoire/Brancos tormentos da nossa histéria, em 15 de margo de 2012.
Disponivel em: http://vimeo.com/43378599.

476.“[...] se encenar é um olhar, montar é uma batida de coragdo” (GODARD, 1956, p. 30-
31, traducdo minha).

477. “Numa palavra, dizemos de qualquer conceito que ele sempre tem uma histdria,
embora a histéria se desdobre em zigue-zague, embora cruze talvez outros problemas ou
outros planos diferentes. Num conceito ha, no mais das vezes, pedacos ou componentes
vindos de outros conceitos, que respondiam a outros problemas e supunham outros
planos. Ndo pode ser diferente, ja que cada conceito opera um novo corte, assume novos
contornos, deve ser reativado ou recortado.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010c, p. 25-26).

478. Georges Didi-Huberman é fildsofo, historiador, critico de arte e psicanalista. Desde
1990 é professor da Ecole de Hautes Etudes em Sciences Sociales (EHESS) em Paris. Nas
ultimas décadas, consolidou-se como um dos pensadores mais influentes ao entrecruzar
filosofia, estética e histéria da arte.

479. Cito alguns nomes, esquecendo-me de muitos, mas mostrando que de fato € uma
multidao que pensa junto. Como aqueles que estdo perto e com quem as conversagdes
acontecem com mais frequéncia: Sandra Corazza, Tomas Tadeu, Paola Zordan, Maximo
Ado, Cristiano Bedin da Costa, Luciano Bedin da Costa, Angelica Munhoz, Tania Fonseca,
Daniele Noal Gai. Ou aqueles com quem as conversas se realizam pelas leituras, e em
poucos encontros presenciais, mas que circulam pelo mesmo pais: Rosane Preciosa,
Ester Heuser, Regina Schopke, Silvio Gallo, Luis Orlandi, Walter Kohan, Silvio Ferraz,
Mario Bruno, Eduardo Pelejeiro, Sueli Rolnik, Hélia Borges, Jorge Vasconcelos, Maria dos
Remédios Brito, Peter Pal Pélbart, Roberto Machado. Aqueles que escrevem e habitam em
outros paises, fazendo os encontros presenciais mais dificeis: David Lapoujade, Frangois
Zourabichvili, Georges Didi-Huberman, Agamben, Eric Alliez. Sem contar aqueles outros
tantos que nio habitam mais esse plano de imanéncia, como Claudio Ulpiano.



480. “Uma imagem nunca esta sd. O que conta é a relagdo entre as imagens.” (DELEUZE,
1992, p. 71).

481. “As condig¢bes da questdo: O que é a filosofia?”. Esse texto foi publicado originalmente
na revista Chiméres, n. 8, de maio de 1990, revista trimestral dirigida por Gilles Deleuze
e Félix Guattari. Dois anos depois é publicado como introdugio do livro O que é filosofia?
(texto em francés disponivel em: http://www.philagora.net/philo-fac/deleuze.php).
Giuseppe Bianco (2002; 2005) cita esse texto em seu artigo chamado “Gilles Deleuze
educador: sobre a pedagogia do conceito”, e posteriormente no artigo “Otimismo,
pessimismo e criagdo: pedagogia do conceito e resisténcia”.

482. “[...] a filosofia sempre se ocupou dos conceitos, fazer filosofia é tentar inventar ou
criar conceitos”. (DELEUZE, 1992, p. 37).

483. “[...] foram usados para determinar o que uma coisa é (esséncia)”. (DELEUZE, 1992,
p.37).

484. “Parands o conceito deve dizer do acontecimento e nio mais da esséncia.” (DELEUZE,
1992, p. 37).

485. As aulas que Deleuze desenvolveu na Universidade Paris 8 estdo disponiveis em: http://
www?2.univ-paris8.fr/deleuze/

486. “Fazer filosofia é outra coisa, fazer filosofia é construir conceitos, e ndo quer dizer mais
que isso. A meu modo de ver é um caminho de criacdo, os conceitos nao existem ja feitos, ndo
sdo pequenas estrelas no céu que descobrimos. Os conceitos, é o objeto de uma criacio, e
uma vez mais, na filosofia existe tanta criagdo como na literatura ou na musica, simplesmente
0 que se trata é de criar conceitos” (tradugdo minha). As aulas que Deleuze desenvolveu na
Universidade Paris 8 estio disponiveis em: http://www2.univ-paris8.fr/deleuze/.

487. 0 verdadeiro objeto da ciéncia, é de criar fung¢des, o verdadeiro objeto da arte, é de criar
conjuntos sensiveis e o objeto da filosofia, criar os conceitos” (DELEUZE, 1990, p. 168). Tanto
fonction e agrégat em francés dizem da organizagio e conexdo de elementos, que tém o papel
e de agregar e juntar elementos heterogéneos. Dessa forma opto por traduzir agrégat por
conjunto e ndo “agregado”, como na maioria das tradugdes da palavra.

488. “Um criador é aquele que cria suas préprias impossibilidades, é aquele que cria ao
mesmo tempo um possivel.” (DELEUZE, 990, p. 183, tradug¢do minha).

489. Na carta sobre a montagem ja havia tracado essa aproximacdo, quando comento sobre a
tradugdo de Tomas Tadeu para a palavra “agenciamento” como “montagem”.

490. “[...] que significa o imenso, o demasiado, o vasto, 0 monstruoso, o prodigioso, o dspero e
o selvagem” (DIDI-HUBERMAN, 2003, p. 124, tradugio minha).

491.“[...] em Spinoza, estd ligado a um vocabulario da fluidez [effluere] e da dobra [complicare,
explicare]” (DIDI-HUBERMAN, 2003, p. 124, tradu¢io minha).

492. “[...] é precisamente focalizada a partir de um certo conceito de vida e multiplicidade”
(DIDI-HUBERMAN, 2003, p. 124, tradugdo minha).

493. “[...] o fluxo generalizado, a dobra de cada coisa em cada coisa, a vida em toda parte, a
matéria porosa destinada as turbuléncias. E, com isso, um efeito critico sobre a representacio,
um modo de dissolver os aspectos nos meios”(DIDI-HUBERMAN, 2003, p. 124, traducdo
minha).

494. Utilizo aqui fragmentos de uma fala realizada por Marilia Garcia em 6 de abril de
2017 na Casa Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, na série Cultura Brasileira Hoje: Didlogos. A
apresentacdo realizada por ela nesse dia chama-se Tem pais na paisagem?. O que se encontra
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entre aspas foi retirado do video, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CG-
nTXqS9EK&t=3455s.

495. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SbGGGpMoEj0.

496. 0 video esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5FtY1psRoS4. Os
minutos de que falo aqui estdo entre 17°12 e 18'20.

497. O Portal de periddicos da Capes é uma das maiores bibliotecas virtuais de informacio
cientifica. Conta com mais de 37 mil titulos de revistas académicas, com mais de 126 bases de
dados de referéncias e resumos, e nele podemos perceber o que esta sendo publicado e onde
esta sendo publicado. Em sua base encontram-se mais de 250 mil documentos, entre capitulos
de livros eletronicos, relatdrios de pesquisa e outros tipos de publicacido ndo seriadas.

498. No Portal de Periédicos da Capes, “Buscar Assunto” é a busca que, a partir da insercdo de
um termo/descritor, consulta simultaneamente varias cole¢cdes de banco de dados do Portal.
A “Busca Avangada“ permite a configuracio e a inser¢io de mais de um termo para a pesquisa,
e é possivel utilizar as combinagdes disponiveis com os operadores booleanos.

499. Deleuze utiliza-se da ideia de tipologia, e de topologia, em véarios textos, como,
por exemplo, em “O que é um Dispositivo”, quando se refere a “toda uma tipologia
das formacgdes subjetivas em dispositivos moventes. E, por toda a parte, emaranhados
a serem desemaranhados: produgdes de subjetividade escapam dos poderes e dos
saberes de um dispositivo, para se reinvestirem nos de um outro, sob outras formas
a nascer”. (DELEUZE, 2016, p. 363). Nos textos sobre “O método de dramatizacio®,
“H4, nele, toda uma topologia, toda uma casuistica que se exprime notadamente no
seu interesse pelo direito”. (DELEUZE, 2006, p. 143); “A ldgica é substituida por uma
topologia e uma tipologia: ha interpretagdes que supdem uma maneira baixa ou vil de
pensar, de sentir e mesmo de existir; hd outras que ddo testemunho de uma nobreza,
de uma generosidade, de uma criatividade.” (DELEUZE, 2006, p. 157). No livro sobre
Foucault, ao se referir sobre topologia, Deleuze dird que “pensar é dobrar, é duplicar
o fora com um dentro que lhe é coextensivo. A topologia geral do pensamento, que
comegava ja na vizinhanga das singularidades, se completa agora dobrando-se o lado
de fora ao lado de dentro”. (DELEUZE, 2005, p. 160). Em outra passagem lemos: “as
trés instancias da topologia sdo relativamente independentes e estdo constantemente
em troca mutua. Cabe aos estratos produzir, incessantemente, camadas que fazem
ver ou dizer algo de novo. Mas também cabe a relagdo com o fora colocar novamente
em questdo as forgas estabelecidas e, finalmente, cabe a relacdo consigo chamar e
produzir novos modos de subjetivacdo”. (DELEUZE, 2005, p. 162). Nestas cart[a]extos,
utilizo-me da tipologia para pensar nas forgas: “a teoria do pensamento depende de
uma tipologia das forgas. E a tipologia comeca por um topologia. Pensar depende de
certas coordenadas. Temos as verdades que merecemos consoante o lugar em que
temos a nossa existéncia, a hora em que velamos, o elemento que frequentamos. Nao
existe uma ideia mais falha do que aquela segundo a qual a verdade sai de um pogo. S6
encontramos verdades onde elas estdo, a sua hora e no seu elemento. Ndo pensamos
enquanto nao formos forcados a ir até onde estido verdades que dao que pensar, até
onde se exercem as forcas que fazem do pensamento qualquer coisa de ativo e de
afirmativo”. (DELEUZE, 2001, p. 165-166).

500. Os artigos selecionados encontram-se na Carta anexo 1.

501. “Escrever. Ndo posso mais. Ninguém pode. E preciso dizer: ndo se pode. E se escreve.”
(DURAS, 1993, p. 52, tradugao minha).
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MICROPOLITICA DOS VAGA-
LUMES

Sou de uma geragdo, uma das ultimas geracdes que foram mais ou menos
assassinadas com a histéria da filosofia. A histéria da filosofia exerce em fi-
losofia uma fungio repressora evidente, é o Edipo propriamente filoséfico:
“Vocé ndo vai se atrever a falar em seu nome enquanto ndo tiver lido isto
e aquilo, e aquilo sobre isto, e isto sobre aquilo”. Na minha gera¢do muitos
ndo escaparam disso, outros sim, inventando seus préprios métodos e no-
vas regras, um novo tom. (DELEUZE, 1992, p. 14)
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1| TABELAS PERIODICOS CAPES

Artigos Selecionados Periddicos Capes

BLOCO 1 (B1) - 56 artigos; 0 selecionados para Tese

Titulo

Autor Revista Resumo Palavra-chave

Area

(B1) Montagem AND Pensamento AND Escrita AND Educagao

(B1) Montagem AND Pensar AND Escrita AND Educacdo

(B1) Montagem AND Pensamento AND Escrever AND Educagao

(B1) Montagem AND Pensar AND Escrever AND Educacdo

BLOCO 2 (B2) - 175 artigos; 0 selecionados para Tese

(B2) Montagem AND Pensamento AND Escrita

(B2) Montagem AND Pensamento AND Educacao

(B2) Montagem AND Pensamento AND Escrever

BLOCO 3 (B3) - 69 artigos; 0 selecionados para Tese

(B3) Montagem AND Pensar AND Escrita

(B3) Montagem AND Pensar AND Educaciao

(B3) Montagem AND Pensar AND Escrever

BLOCO 4 (B4) - 12 artigos; 1 selecionado para Tese

(B4) Montagem AND Escrita AND Educacao




Artigos Selecionados Periddicos Capes

Tutoria em
leitura e es-
crita baseado
no modelo de
RTI: resposta
a intervencdo
em criangas
com dislexia
do desenvol-
vimento

Andrea Carla
Machado
Carla; Ca-
pellini,
Simone
Aparecida

Revista
CEFAC:
Atualizagdo
Cientifica em
Fonoaudio-
logia e Edu-
cagdo, 2014,
v. 16 (4), p.
1161(7)

Objetivo: analisar e comparar
o desempenho em tarefas de
leitura e escrita em criangas
com dislexia do desenvolvi-
mento apds tutoria baseada
no modelo de resposta a
intervenc¢do. Métodos: par-
ticiparam deste estudo 15
criangas com o diagnéstico
interdisciplinar de dislexia do
desenvolvimento do 2° ao 6°
ano do ensino fundamental
da rede publica municipal

da cidade de Marilia-SP, com
faixa etaria de 8 a 12 anos

de idade, de ambos os sexos,
sendo 75% do sexo masculino,
divididos em Grupo I - grupo
experimental (sete criancas
que receberam intervencgao)

e Grupo II - grupo controle
(oito criangas ndo receberam
a intervengao, os mesmos
foram pareados segundo sexo
e faixa etaria com o Grupo I).
As criangas foram submetidas
ao levantamento diagnosti-

co de Leitura e Escrita e ao
programa de interven¢do em
tutoria baseado no Modelo de
Resposta a Intervengao. Os
resultados foram analisados
estatisticamente por meio do
teste de Wilcoxon e Teste de
Kruskal-Wallis para verifi-

car possiveis diferencas de
desempenho nas tarefas entre
os grupos estudados. Resulta-
dos: os resultados revelaram
diferencga estatisticamente
significante entre o Grupo [ e o
Grupo II, onde as criangas com
dislexia do Grupo I apresenta-
ram desempenho superior na
tarefa de leitura de palavras e
leitura do livro I em relagdo as
criancas do Grupo II. Conclu-
sdo: grupo [ apresentou avan-
¢os significantes comparados
ao Grupo II, que nao recebeu
intervengdo de tutoria.

Dislexia; Leitura;
Escrita; Tutoria;
Remediagdo.

Educa-
¢ao

(B4) Montagem AND Escrever AND Educac¢do

BLOCO 5 (B5) - 880 artigos; 36 selecionados para Tese

(B5) Pensamento AND Educagdo AND Escrita
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

Andlise da Nelkis de La | Revista No contexto dos ambientes Escrita Co- Educa-
aprendiza- Orden Me- Brasileira de | colaborativos, a escrita cola- labotativa; ¢do
gem signi- dina; Paulo | Informatica | borativa Aprendizagem
ficativa em José de Frei- | na Educagdo, | tem tido grande repercuséo. significativa; Pen-
ambientes tas Filho 01, jul. 2009, | Os ambientes de edigao samento critico.
de escrita co- v.15 (2) colaborativa podem favorecer
laborativa 0 pensamento critico e conse-
apoiada por quentemente a aprendizagem
computador significativa. Neste artigo é
apresentado um método de
pesquisa qualitativa para ava-
liar o impacto dos editores co-
laborativos na aprendizagem
significativa. Foi desenvolvido
um estudo de caso comparati-
vo aplicando o
método em dois cenarios: pre-
sencial e semi-presencial.
Escrita na Raquel Acta Scien- Este trabalho analisa relatos Estagios de for- Educa-
formacdo do- | Salek Fiad; tiarum. de estagio escritos por estu- macdo; Géneros cdo
cente: relatos | Lilian Lopes | Language dantes de alguns dos cursos do discurso; Es-
de estagio Martin da and Culture | de formacdo de professores crita académica.
Silva (UEM), abr. da Universidade Estadual de
2009, v. Campinas, nos anos de 2004
31(2),p-123 | e 2006. Com base nos estudos
9) de Bakhtin sobre géneros do

discurso, observamos como

os estudantes realizam um
género que ndo lhes é familiar,
nessa esfera de comunica-

¢do. Considerando que essas
escritas se constituem, num
movimento dialogico, em
respostas a outros enunciados
produzidos no contexto acadé-
mico, destacamos o papel das
instrugdes fornecidas aos es-
tudantes e dos demais generos
académicos como enunciados
privilegiados na orientagao
das escritas dos relatos. Desta-
camos, na analise, dois temas
presentes nos relatos: a apre-
sentagdo do campo do estagio
e a apresentacdo das leituras
realizadas pelos estagiarios.




Artigos Selecionados Periddicos Capes

Cultura escri- | Mary Eliza- | Veredas - Este estudo objetivou depre- Alfabetismo; Le- Educa-
ta e grafocen- | beth Cerutti | Revista de ender e analisar os niveis de tramento; Cultura | ¢cao
trismo: um - Rizzat- Estudos alfabetismo e concepg¢des escrita.
estudo sobre | ti; Eloara Linguisticos, | sobre os usos da escrita de
apropriacdo | Tomazo- jul. 2012, oito profissionais vinculados
e usos sociais | ni; Rosange- | p.150 (17) a empresa terceirizada que
da escrita por | la Pedralli atua na Universidade Federal
funcionarios de Santa Catarina (UFSC). As
prestadores bases que orientaram o estudo
de servigos sao: Street (1984, 1988, 2000,
basicos em 2003); Hamilton (2000); Bar-
espagos ton (1994) e Barton, Hamilton
educacionais e Ivanic (2000). O estudo foi
universitarios operacionalizado por meio de
entrevistas e aplicagdo de ins-
trumento de leitura baseado
nos estudos do Inaf (2009). Os
resultados mostram insulari-
dades dentro desses espagos,
sugerindo a coexistencia de
comunidades de praticas dis-
tintas e suscitando discussoes
fecundas sobre empodera-
mento e cidadania na esfera
universitaria.
Escrita no Suzani Cas- | Ciéncia Apresentamos resultados de Escrita; Ensino de | Educa-
ensino de siani de Sou- | & Educagdo, | uma pesquisa sobre a es- Ciéncias ; Andlise | ¢do
ciéncias: za ; Maria 01, dec. crita como possibilidade de do Discurso.
autores do José Pereira | 2005,v. 11 expressdo do pensamento dos
ensino funda- | Monteiro de | (3), p.367- alunos em aulas de ciéncias,
mental Almeida 382 no final de uma proposta de

ensino com o tema Fotossin-
tese. O referencial de apoio

¢é a andlise do discurso em
trabalhos de Eni Orlandi, com
énfase na no¢do de autoria.
Analisamos nove produgdes
escritas na forma de ficgao
cientifica, carta ou diario de
bordo. Os resultados eviden-
ciam a ndo ocorréncia da repe-
tigdo empirica, e na produgio
de significados pelos estudan-
tes notamos varias manifes-
tagbes de repeticdo histdrica.
Fazemos consideragdes sobre
as potencialidades da escri-
ta no ensino de Ciéncias em
condi¢des semelhantes as do
estudo aqui apresentado.
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

Alfabetizacao
e fracasso
escolar:
problemati-
zando alguns
pressupostos
da concepgdo
construtivista

Sandra Ma-
ria Sawaya

Educagdo e
Pesquisa, 01,
jan. 2000,

v. 26 (1), p.
67-81

O objetivo deste artigo é con-
tribuir com elementos para o
debate das questdes relativas
a alfabetizagdo e ao fracasso
escolar das criancgas de baixa
renda. Parte-se de resultados
de uma pesquisa que examina
algumas teses que, tendo
como uma das suas bases con-
ceituais a teoria construtivista
de Emilia Ferreiro e Ana Tebe-
rosky, vém norteando as poli-
ticas publicas de alfabetizacado
em nosso pais desde a década
de 1980. Levaram-se também
em conta dados de pesquisas
anteriores que estudaram

a presenca dos materiais
escritos na cultura popular. Os
pressupostos construtivistas
acerca do desenvolvimento
cognitivo das criancas das
camadas populares e suas
relagdes com o texto escrito
foram analisados a partir de
uma linha de pensamento da
Histdria Cultural, que vé a lei-
tura e a escrita como praticas
culturais, ou seja, como forma
de expressao do individuo

na sociedade. As conclusoes

a que se chegou sdo: ndo ha
marginalidade cultural no
sentido de ndo participa¢do
na cultura escrita, pois numa
sociedade letrada as praticas
de escrita se impoem de dife-
rentes maneiras nas formas
de existéncia social, definindo
relagdes sociais. As relagdes
das criancas de camadas po-
pulares com o texto escrito s6
podem ser compreendidas em
toda sua complexidade dentro
do contexto e da diversidade
das formas culturais da sua
producao.

Fracasso

escolar; Alfabe-
tizagdo; Classes
populares; Cultu-
ra escrita.

Educa-
¢do

Gestos, com-
portamentos
e sociabili-
dades dos
alunos como
usuarios do
computa-
dor. Situagao
de produgdo
erecep¢do de
texto digital

Julianna
Silva Gloria;
Isabel Cristi-
na Alves da
Silva

LecturaY
Vida, set.
2010,v. 31
(3),p.30
(12)

Néo disponivel.

Néo disponivel.

Educa-
¢ao




Artigos Selecionados Periddicos Capes

Analise
discursiva
dos saberes
e fazeres
pedagoégicos
de professo-
res do ensino
fundamental

Filomena
Elaine P.
Assolini

Alfa: Revista
de Linguisti-
ca, jan, 2008,
v.52 (1), p.
123 (25)

Neste artigo, realizamos uma
analise discursiva dos saberes
e fazeres pedagdgicos de
professores do ensino funda-
mental, referentes as questoes
que envolvem a produgao tex-
tual escrita. Nossas investiga-
¢Oes estdo fundamentadas na
Analise do Discurso de "linha”
francesa e na abordagem
socio-histdrica do letramento,
tal qual formulada por Tfouni.
O corpus desta pesquisa foi
constituido por entrevistas
semiestruturadas, realizadas
com seis diferentes profes-
sores da segunda série do
ensino fundamental, das redes
publica e privada. Integram
ainda o corpus as observagoes
da pratica pedagdgica desses
professores e as producdes
linguisticas realizadas pelos
alunos das seis salas de aula
pelas quais os professores
eram responsaveis. Conclu-
imos este artigo destacando
que o Discurso Pedagdgico
Escolar, sobretudo quando
concretizado em condigdes

de produgao que promovem a
interdicdo e a censura, impoe
ao educando a condigdo de
sujeito enunciador de sentidos
institucionalmente prefixa-
dos, incapaz de argumentar,
discutir e empreender gestos
de interpretacdo. Entendemos
que é relevante um trabalho
pedagoégico em que a lingua
seja trabalhada enquanto
estrutura e acontecimento. E
importante também que os
proprios professores busquem
alternativas para deslocarem-
-se da posicdo de sujeitos que
se submetem aos ditames do
livro didatico.

Redagdo; Condi-
¢oes de producio;
Interdigdo; Inter-
pretacdo; Pratica
pedagogica.

Educa-
¢do
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

Envelhe- Rebecca Tor- | Psicologia: Este artigo objetiva verificar Letramento; Educa-
cimento e quato; Gisel- | Reflexao os papéis que praticas de Envelhecimento; | ¢do
letramento: le Massi; Ana | & Critica, letramento assumem para Linguagem.
aleitura e Paula Jan-March, pessoas com mais de 60 anos.
a escrita na Santana 2011, v. 24 A pesquisa foi realizada de
perspectiva (1), p. 89 um ponto de vista qualitati-
de pessoas (10) vo/quantitativo, a partir da
com mais de aplicagdo de um questionario
60 anos de junto a 40 sujeitos com idade
idade superior a 60 anos. Foram
coletadas informacdes sobre
as praticas de leitura e de es-
crita, as suas dificuldades,
bem como a relevancia dessas
praticas no préprio processo
de envelhecimento. Verifi-
cou-se que os idosos referem
dificuldades relacionadas a
questdes ortograficas, textuais
e biolégicas. As atividades
de letramento sdo utilizadas,
também, com o objetivo de
melhorar a cognigdo. Alem
disso, eles reconhecem que
essas atividades trazem
beneficios para a promog¢do
de um envelhecimento ativo e
saudavel.
Implicagoes Christian ETD: O presente estudo visa tracar | Gilles Deleu- Educa-
midiaticas e Fernando Educagao modos de difusdo e apropria- | ze; Pensamen- ¢do
académicas Ribeiro Tematica Di- | ¢do do pensamento de Gilles to; Filosofia
nos modos de | Guimaries gital, 2015, Deleuze e Félix Guattari no e Educacao; Fi-
apropria¢do | Vinci; Cin- v.17 (1),p. Brasil, a fim de apreender losofia da Edu-
do pensa- tya Regina 125-141 as implicagdes no campo cacdo.
mento de Gil- | Ribeiro educacional brasileiro. Meto-

les Deleuze e
Félix Guattari
para o debate
em educa-

¢do no Brasil

dologicamente, o estudo traga
as condi¢des de emergéncia
dessas formas de apropriacao,
tomando o vetor midiatico Jor-
nal Folha de Sdo Paulo como
estratégico eixo de investiga-
¢do. Em seguida, analisa de
que modo o trabalho conjunto
dos pensadores france-

ses, fundamentado numa
politica de escrita, modula as
formas de experimentagdo
com seu pensamento. Como
resultado, a pesquisa aponta
que o campo educacional
recusa uma polarizagdo entre
formas ascéticas e exegéticas,
buscando construir um campo
de experimentagdo situado
entre ambas.




Artigos Selecionados Periddicos Capes

Cine pen-
samiento

y estética:
reflexiones
filosoficas y
educativas

Diana Mile-
na Pefiuela
Contre-
ras; Oscar
Pulido
Cortés

Revista
colombiana
de educa-
cién, 2012,
issue 63, p.
89-109

O presente artigo traz algumas
discussdes em torno da
relagdo cinema e educagdo, em
continuidade a um projeto de
investigacdo realizado sobre
arelagdo cinema-pedagogia

e pensamento. Em seu pro-
cesso de escrita se situam trés
campos analiticos: o primeiro
intenta mostrar alguns con-
ceitos do cinema, tais como:
percepgdo, representacgao,
estética e pensamento, na
perspectiva de dois autores,
Walter Benjamin e Gilles
Deleuze, a partir de uma dtica
filosofica; o segundo posiciona
elementos para uma discussdo
contemporanea da relagdo
entre cinema, educagéo e pen-
samento; e, finalmente, o
terceiro campo da conta de
algumas regularidades do

uso do cinema no campo
educativo

Imagem- Pen-
samento; Cine-
ma; Estética; Edu-
cagao.

Educa-
¢ao

A escrita so-
ciogréafica
como didatica
transcriadora
e produtora
de presenca

Maximo Da-
niel Lamela
Ado; Sandra
Mara Cora-
zza

ETD:
Educacgao
Tematica Di-
gital, 2015,
v. 17 (2), p.
271-288

O texto apresenta alguns
aspectos da literatura de
Georges Perec com o intuito
de discernir sobre uma escri-
ta sociografica que atue como
uma didatica transcriadora

do cotidiano e produtora de
presenca — presenca produ-
zida por um modo de operar a
escritura com a finalidade de
recriar atmosferas e estados
de espirito constituidos por
elementos pouco desenvol-
vidos do movimento de uma
aula, isto é, da relagdo com
suas materialidades em fluxo.
Procura se orientar na escri-
ta sociografica de Perec para
poder dar a ler o encontro dos
corpos docentes e discentes
com os da outras matérias de
seus entornos e que afetam,
também, seus intelectos.
Trata-se de desenvolver pro-
cedimentos para uma didatica
transcriadora do cotidiano se
apropriando da leitura e escri-
ta literaria como pensamento.

Sociografia; Di-
datica; Transcria-
¢do; Escrileituras.

Educa-
¢ao
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

Instrucdo Rafael Go- MAGIS. Neste artigo se apresentam Autor; Forma- Educa-
e (ou) for- mez- Pardo | Revista In- reflexdes do autor sobre a uni- | ¢do; Instrucio; ¢do
magdo nos ternacional versidade, com a fungio nao Escrita; Leitura;
projetos de de Investi- s6 de instruir num determi- Aprendizagem;
leitura e es- gacion en nado saber, mas de produzir Ensino.
crita. Uma Educacion, novas reflexdes. Desta forma
proposta para jan.-jun. os projetos de leitura e escrita
a educagdo 2012,p. 711 | estdo unidos a processos de
superior (13) criagdo, de formagao e de

pesquisa. Enquanto os crite-

rios de instrugdo tém a ver

com os requisitos necessarios

para ensinar os conceitos de

uma disciplina, os criterios de

formagao estdo relacionados

com o sentido existencial,

ético, politico dessa tarefa. E

necessario fazer dos assun-

tos formativos elementos

explicitos dos projetos de

leitura e escrita, tarefas para o

pensamento.
Que roda e Aline Ma- Revista Este trabalho apresenta, a par- | Pesquisa; Narra- | Educa-
que se conta? | chado Dor- Brasileira de | tir do quinteto dramatistico tiva; Histérias de | ¢do
A escrita nar- | neles; Maria | P6s-Gradu- de Burke (1969), os cenarios sala de aula; Ro-
rativa na do Carmo acdo, 2012, | representados nas histdrias das de formacéo.
formagdo Galiazzi v. 8 (S2), p. de sala de aula narradas por
permanente 563 (23) seis professoras de Quimica

participantes do Programa
Institucional de Bolsa de
Iniciagdo a Docéncia (Pibid).
As histérias foram narradas
mensalmente em ambiente
virtual de aprendizagem. Ana-
lisam-se 48 histérias de cinco
professoras. Apresentam-se
as cenas, 0s agentes e os atos
das histérias de sala de aula
de cada cenario. Da andlise,
configura-se a Roda de For-
magdo permanente por meio
de trés cenarios diferentes: a
situa¢do-problema, o processo
formativo do professor com

o licenciando e as atividades
experimentais. Argumenta-se
sobre a potencialidade da
narrativa da sala de aula na
formacao de professores, pois
representa a possibilidade

do registro de um processo
de formacdo na perspectiva
de diferentes agentes. Esse
registro mostra o processo

de formacdo, a sala de aula
dessas professoras, as teorias
que ddo base a agdo pedago-
gica dos participantes e, ao
ser lido e problematizado,
configura-se como dispositivo
de formacao pela narrativa.




Artigos Selecionados Periddicos Capes

A lateralidade
cruzada e o
desempenho
da leitura

e escrita em
escolares

Francisco
Rosa Neto;
Regina
Ferrazoli
Camargo
Xavier;
Ana Paula
Marilia dos
Santos;
Kassandra
Nunes Ama-
ro

Revista
CEFAC:
Atualizagdo
Cientifica em
Fonoaudio-
logia e Edu-
cagdo, 2013,
v. 15 (4), p.
864 (9)

Objetivo: analisar o desem-
penho da leitura e escrita em
escolares com lateralidade
cruzada.

Método: fizeram parte da
amostra 166 escolares do
terceiro ano do ensino funda-
mental, com idade entre oito
e nove anos. Para avaliagdo

da lateralidade, foi utilizada

a escala de desenvolvimento
motor ~-EDM, e para a analise
da leitura e escrita foi utiliza-
do o Manual de Desempenho
Escolar - MDE. Na andlise
comparativa do desempenho
da leitura e escrita em funcgio
da lateralidade (Cruzada),

a amostra foi dividida em

2 grupos. Para analise e
interpretacdo dos dados foram
utilizados os programas Excel
e SPSS for Windows 17.0 e
para a analise comparativa
entre os dois grupos, o teste
“t” para amostras indepen-
dentes quando os dados se
mostraram simétricos, e o
teste Mann-Whitney para os
dados assimétricos, e para a
distribuicdo dos dados, o teste
Shapiro-Wilk. O nivel de signi-
ficancia adotado nesse estudo
foi p< 0,05.

Resultados: verificou-se

que de todas as variaveis do
desempenho da leitura e da
escrita, foram maiores para o
grupo das criangas com domi-
nancia lateral completa do que
para o grupo das criangas com
lateralidade cruzada. Na escri-
ta, houve diferenca significan-
te entre os dois grupos, sendo
atribuido melhor desempenho
as criancas com lateralidade
destro-completa.

Conclusdo: evidencia-se que
as criancas com lateralidade
cruzada apresentam desem-
penho inferior na leitura e
escrita quando comparadas
as criangas com dominancia
lateral completa. Estes dados
justificam a relevancia do de-
senvolvimento psicomotor na
infancia como fator essencial
no processo de aprendizagem
escolar.

Leitura; Escrita
Manual; Laterali-
dade Funcional;
Estudantes.

Educa-
¢ao
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

Cultura
cognigdo e
linguagem na
constituicao
de praticas
de leitura

e escrita de
adultos em
processo de
alfabetizacdo

Maria de
Fatima
Cardoso Go-
mes ; Maria
da Conceigao
Ferreira Reis
Fonse-

ca ; Maira
Tomayno

de Melo

Dias ; Patri-
cia Guima-
raes Vargas

Psicologia :
Reflexdo e
Critica, 01,
jan. 2011,
v. 24 (3), p-
561-569

Neste artigo analisamos uma
interagdo discursiva entre
uma pesquisadora e um estu-
dante da Educagdo de Jovens
e Adultos objetivando mostrar
sentidos e usos da leitura e da
escrita por ele mobilizados.
Tomamos como base para
nossa discussdo os aportes
tedrico-metodoldgicos da
Psicologia Histérico-Cultural
e das teorizagdes de Paulo
Freire, que conjugamos com

a concepgao de didlogo de
Bakhtin. Tal procedimento
nos possibilitou, por um lado,
entrar na perspectiva do ou-
tro, e por outro, fazer relagdes
entre cognicao, linguagem e
cultura para compreendermos
as estratégias metacognitivas
de alunos da EJA ao se apro-
priarem da cultura escolar.
Pudemos também evidenciar
a intima relagdo entre fazer e
saber e a importancia da esco-
la na transi¢do do pensamento
concreto para o abstrato e
vice-versa.

Educagdo de
Jovens e Adul-
tos; Leitura

e Escrita; Lingua-
gem; Cultura; Co-

gnicdo.

Educa-
¢do

Visoes de
filosofia:
infincia.

Walter Omar
Kohan

Alea:
Estudos
Neolatinos,
2015,v. 17
(2),p. 216
(11)

Este trabalho é um ensaio
sobre as relagdes entre infan-
cia e filosofia. Socrates e J.-F.
Lyotard sdo as duas figuras
principais que o inspiram. O
primeiro, como um infante

da filosofia, alguém que deu

a filosofia uma infancia como
modo de vida, ndo apenas cro-
nolégica. O segundo, a partir
de seu conceito de infantia,
como forma do inumano que
acompanha o ser humano na
sua vida toda. A partir dessas
inspiragdes, este ensaio busca
tecer diversas relagdes da
infancia e da filosofia com
conceitos como tempo, escola,
politica, escrita e arte.

Socrates; J.-F.

Lyotard; Infancia;
Filosofia; Politica.
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A possibilida-
de de pensar
a filosofia na
perspectiva
da diferenca:
impregnando
a formacdo
de professo-
res e experi-
mentando o
inédito

Carla Gon-
calves Ro-
drigues; Sa-
muel Molina
Schnorr

Conjectura:
filosofia

e educagdo,
2014,v. 19
(3), p- 36-49

Como a filosofia da diferenca
pode impregnar a formagao
de professores na contempo-
raneidade por intermédio de
arranjos multiplos, da disse-
minacdo de saberes diversos,
dos encontros variados e

das composi¢oes inéditas, a
partir dos passeios urbanos?
Eis a questdo norteadora da
escrita deste texto, iniciada

na pesquisa-intervengao
denominada “Tramas e usos
do passeio urbano: por uma
estética professoral”. Enten-
dendo que os saberes estdo
sempre se transformando e

se relacionando, objetivamos
tecer tramas entre a filosofia
da diferenga, as ciéncias edu-
cativas e a arte contempora-
nea, a fim de realizar fissuras
na maneira tradicional na qual
estdo sendo trabalhados os
procedimentos formativos.
Justifica-se a importancia do
texto ao considerar as tantas
indicagdes sobre como ser e
fazer - enquanto é uma de-
manda modulada por experts
educacionais - acabando-se
por perder a analise sobre as
proprias condi¢des de vida,
ficando-se alheio ao poder de
gerenciar a existéncia. O mé-
todo cartogréafico foi utilizado
sugerindo uma investigagao
sobre o processo de produ-
¢do dos dados. Trabalhar
conceitos filosoficos, artisticos
e educacionais possibilitou o
enfrentamento do pensamen-
to cadtico acionado em fungdo
da experimentacgao de disposi-
tivos singulares. Pode-se dizer
que a interveng¢do proposta
pulverizou a educacdo, através
de experimentagdes no
passeio urbano, possibilitando
que conexoes, na pratica pro-
fessoral, tenham se formado e
territorios docentes des-
constituidos ou reforgados. O
inédito prevaleceu a repeti¢ao
do mesmo. Por isso, aposta-
-se nesse modo educacional
que age no individuo, que faz
acontecer alguma coisa com
os sujeitos envolvidos. Nao

ha escapatéria. E condigio
sobre a qual o pensamento é
colocado a pensar, exigindo
uma didatica que pde alguma
coisa a funcionar.

Educagdo; Fi-
losofia da
Diferencga; Arte
contemporan-
ea; Formacao de
professores; Con-
temporaneidade.

Educa-
¢do
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:Como Leticia Gar- | Ciencia, No contexto cientifico a Linguagem cien- | Educa-
conciben cia Roma- Docenciay linguagem pode ser conce- tifica; Ciéncias cdo
estudiantes no; Constan- | Tecnologia, bida: como um sistema para biolégicas; Edu-
y docentes za Padilla; 2016, issue | transmitir informagdes, como | cagdo supe-
de biologia Nora Valei- 52 um sistema interpretativo rior; Concepgdes.
el rol del ras Esteban, para dar sentido a experiéncia,
lenguaje en e como uma ferramenta para a
las practicas participagdo em comunidades
cientificas? de pratica. Neste trabalho
sdo apresentadas, desde uma
perspectiva qualitativa e
quantitativa, as concepgoes de
alunos e docentes de carreiras
universitarias relacionadas a
Biologia respeito do papel que
tem a linguagem no trabalho
cientifico. Em geral, estudan-
tes e professores salientaram
o valor da escrita para comu-
nicar dados e nio se referiram
ao potencial da escritura como
ferramenta de pensamento.
Tendo em consideragio estes
resultados e os referenciais
tedricos estudados, a visdao
predominante no discurso
de estudantes e professores
é a que se refere a linguagem
como sistema de transmissao
da informacao.
Refletindo Carla Cristo- | Alfa: Revista | Nao disponivel. Néo disponivel. Educa-
sobre a Pro- folini de Linguisti- ¢do
vinha Brasil ca, Jan, 2012,
a partir das v. 56 (1), p.
dimensoes 217 (31)
sociocultural,
linguistica e
cognitiva da
leitura.
La cultu- Luiz Percival | Lenguaje, Nao disponivel. Nao disponivel. Educa-
raescritayla | Leme Britto | May, 2003, ¢ao
formacion del issue 31, p.
estudiante 78 (15)

universitario
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Programas de
intervencao
de escritas
inventadas:
compara-

¢do de uma
abordagem
transmissiva
e construti-
vista

Cristina
Silva; Tiago
Almeida

Psicologia:
Reflexao

& Critica,
2015, v. 28
(3),p- 613
(10

0 objectivo deste estudo é
comparar programas de inter-
vengdo de escritas inventadas
de natureza construtivista ou
transmissiva. Participaram
nesta investigacao 78 criangas
de idade pré-escolar, cujas
escritas ndo representavam
ainda os sons, tendo sido
distribuidas por cinco grupos,
quatro experimentais e um

de controle, equivalentes
quanto a idade, inteligéncia,
numero de letras conhecidas e
consciéncia fonoldgica. Entre
o pré e o pos teste, as criangas
dos grupos experimentais
participaram num programa
de intervengdo de escritas
inventadas de natureza
construtivista ou transmis-
siva, manipulando-se ainda
variaveis relacionadas com as
caracteristicas das palavras de
treino e o tipo de instrugdes.
S6 se verificou uma evolugado
significativa da qualidade

das escritas inventadas nas
criangas que participaram nos
programas de intervencdo de
natureza construtivista.

Programas de
Intervengdo em
Escritas Inven-
tadas; Construti-
vismo; Instrugdo
transmissiva.

Educa-
¢do
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Resumo aca-
démico: uma
experiencia
mediativa
com o género
na formagdo
docente
inicial

Rubia Mara
Bragag-
nollo; Re-
nilson Jose
Menegassi

Acta Scien-
tiarum.
Language
and Culture
(UEM),
2014, v.36
(2),p. 217
(10)

Este trabalho versa sobre a
constituicdo da escrita aca-
démica na formagao docente
inicial, a partir da utilizacdo
do género Resumo Académico,
focando sua discussao para

o processo de mediagdo e os
instrumentos presentes neste.
0 estudo parte das concepgoes
de interacdo e escrita abor-
dadas por Vygotsky (1991),
Bakhtin e Volochinov (2006)

e Bakhtin (2003), inseridas
nas perspectivas sociointera-
cionista e enunciativa de lin-
guagem, também da nogdo de
géneros discursivos, preten-
dendo relatar uma experiéncia
de mediagdo na producdo de
Resumos Académicos com
professores na formagdo
docente inicial e, a partir
disso, destacar a importdncia
da mediagdo neste percurso.
A experiéncia ocorreu com
alunos de um primeiro ano de
Letras, de uma Universidade
Estadual do Parand, no ano

de 20009, e a partir da analise
de um resumo, através da
abordagem qualitativa inter-
pretativa, pudemos mostrar as
vantagens de se utilizar a¢oes
mediativas no processo de
escrita do género escolhido.

Escrita académi-
ca; Géneros textu-
ais; Mediagao.
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0 mapa como
criagdo de
resisténcias

Karina Rou-
sseng Dal
Pont

Ra’e Ga, abr.
2014, issue
30, p. 146
(19)

O presente texto apresenta
uma pesquisa em educagao
em desenvolvimento, cujo
tema é o ensino de cartografia
e a arte contemporanea. A
partir da leitura do livro A
descoberta da lentiddo, de
Stan Nadolny (1989) e do
dialogo com as obras Buenos
Aires Tour, Jorge Macchi
(2004), Body Builders de Alex
Flemming (2001) e o video
Global Safari (Powered by
Google) de Renata Marquez e
Wellington Cancado (2009),

a arte contemporanea é con-
siderada ferramenta que atua
diante das impossibilidades
dos mapas. Nesta pesquisa,

as formas como a cartografia
é ensinada nas escolas, e/

ou os aparatos de verdade
que a cartografia apresenta
nos ambientes de ensino sao
considerados um problema.
Assim, a partir da investigacao
junto aos processos de criagdo
de artistas contemporaneos
que utilizam a base cartogra-
fica como parte de suas obras,
experimenta-se 0 mapa como
criagdo de resisténcias no
sentido deleuziano. O caminho
investigativo escolhido foi
inventar formas de rasurar os
mapas, tratando-o ndo como
formulas prontas ou dadas
sobre o espago, mas ir além
das suas funcgdes de leitura e
comunicagdo. O texto apresen-
ta uma experiéncia realizada
com professoras em forma-
¢do da 72 fase do Curso de
Pedagogia da Universidade do
Estado de Santa Catarina pelo
centro historico da cidade de
Floriandpolis. Trata-se de uma
proposta investigativa criada
a partir da obra Buenos Aires
Tour de Jorge Macchi (2004).
0 trabalho em andamento
deseja abrir o que é aprisio-
nado no ensino de cartografia
na escola e busca maquinas de
pensar, significar e produzir
outros sentidos para a carto-
grafia na educacdo basica e no
ensino superior.

Cartografia; Arte
contemporanea;
Educacdo.

Educa-
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Realismo
nominal no
processo de
alfabetizacdo
de criancas e
adultos

Alena No-
bre; Antonio
Roazzi

Psicologia:
Reflexdo &
Critica, abr.-
-jun. 2011,
v. 24 (2), p.
326 (9)

Este estudo teve como
objetivo avaliar a influéncia
do realismo nominal nas
atividades de leitura, escrita e
matematica. Foram examina-
das 39 criangas da primeira,
segunda e quarta séries e 15
adultos da primeira etapa do
primeiro ciclo da Educacdo de
Jovens e Adultos. A amostra
foi submetida a atividades de
realismo nominal, matematica
e leitura e escrita de palavras
e pseudopalavras. Os dados
indicaram que o realismo no-
minal esta relacionado signifi-
cativamente com as variaveis
leitura, escrita e matematica.
Tais resultados reafirmam

a interferéncia do realismo
nominal no desempenho em
leitura e escrita, e sugerem

a correlagdo do mesmo nas
atividades matematicas.

Realismo nomi-
nal; Matematica;
Leitura; Escrita.
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Os estudos
linguisticos e
a constituigdo
de objetos de
discurso: os
conceitos da
linguistica
textual como
referéncia
para o trata-
mento teori-
co-analitico
da escrita es-
colar

Emerson de
Pietri

Alfa: Revista
de Linguisti-
ca, jul. 2014,
v. 58 (2), p.
371(30)

Neste artigo, apresentam-se
resultados de pesquisa cujo
objetivo é investigar o proces-
so de constitui¢do da escrita
escolar em objeto dos estudos
linguisticos. Seguindo-se
orientagao teérica filiada a
Analise do Discurso de linha
francesa, analisaram-se rela-
térios de pesquisas desenvol-
vidas na primeira metade da
década de 90 do século XX, em
programas de pds-graduagao
de universidades publicas
paulistas. A circunscrigdo me-
todolégica do corpus se fez de
modo a considerar um espago
de relagdes interdiscursivas
especificas que se apresenta-
ram entre os discursos acadé-
mico, pedagdgico e oficial, no
Estado de Sdo Paulo, desde os
anos finais da década de 70 do
século XX. A anélise dos dados
evidenciou a referéncia, no
momento histérico observado,
a uma memoria ja constituida
do discurso académico sobre a
escrita escolar, produzida nas
décadas de 70 e de 80. Mos-
trou também que elementos
tedricos da linguistica textual
referenciaram a mobilizagdao
de perspectivas teéricas dos
estudos linguisticos para o
tratamento da escrita escolar
nas pesquisas observadas. A
consolidagdo de uma meméria
discursiva prépria ao discurso
académico e a estabilidade
da nogdo de texto elabora-
da pela linguistica textual
constituiram indices para a
delimitacdo e distanciamento,
nesse discurso, dos espagos do
académico e do escolar.

Anélise do Dis-
curso; Linguistica
textual; Escrita
escolar

Educa-
¢do

Sobre os pon-
tos de partida
da produgdo
académica

Rodrigo
Moura Lima
de Aragao

RAE Eletro-
nica, Jan,
2007,v. 6
(1)

Néo disponivel.

Néo disponivel.

Educa-
¢do
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Otobiografia
como escuta
das vivéncias
presentes nos
escritos

Silas Borges
Monteiro

Educagdo e
Pesquisa, 01,
dec. 2007,
v.33(3), p-
471-484

Este texto é parte da funda-
mentagao tedrica da tese de
doutorado intitulada Quando
a Pedagogia forma professores:
uma investigagdo otobiogrd-
fica, defendida na Faculdade
de Educagdo da Universidade
de Sao Paulo. O objetivo deste
texto é explicitar o sentido de
otobiografia, abordagem teori-
ca que fundamentou o método
da pesquisa. Esse conceito
metodoldgico, construido a
partir de Jacques Derrida,
busca mostrar o sentido das
vivéncias resultante da escuta
que Nietzsche sugere ser feita.
Essas vivéncias operam na
producdo escrita. Por isso,
com a otobiografia, ques-
tiona-se a dynamis do texto,
designando-a como a forga, a
poténcia virtual e moébil que
dao vivéncia aos escritos.

Pela investigagdo otobio-
grafica, importa dar outro
sentido ao biografico e sua
assinatura - o autobiografico.
Derrida nos ajuda a pensar a
estreita vinculagdo entre as
vivéncias e a producdo textual,
amparado pela leitura que

faz de Nietzsche. Entende que
s6 artificialmente podemos
separar um texto da vida de
seu autor. Com esse método, é
possivel - e esse foi o objetivo
da tese de doutorado - escutar
as vivéncias de professores em
formagdo por meio dos seus
escritos. O pesquisador, nesse
caso, coloca-se como ouvinte
das vivéncias de formagao, afi-
nal sdo elas que nos mostram
os valores e os saberes efetiva-
dos ao longo de um tempo de
vida. O texto esta estruturado
da seguinte forma: depois de
constituida questao que sus-
tenta este trabalho, o conceito
otobiografia é estabelecido

a partir do livro homdnimo

de Derrida e dos textos de
Nietzsche. Procuro mostrar o
que esta em foco na investi-
gacdo otobiografica, qual seja:
a audi¢do das vivéncias. Para
tal, é forgoso restabelecer a
questdo geradora da pesquisa:
0 que quer o autor ao escrever
seu texto? A trilha labirintica
sulcada por esse método per-
segue as vivéncias presentes
nos escritos.

Otobiografia; Fi-
losofia; Nietzs-
che; Formagao de
professores
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Eu sei fazer
uma historia
ficar peque-
na: a escrita
de resumo
por criancas

Alina Galvao
Spinillo

Revista
Interame-
ricana de
Psicologia,
May, 2009,

v.43 (2), p.

362 (12)

0 estudo examinou a
possibilidade de criangas
aprenderem a resumir textos.
Quarenta e quatro criangas

de baixa renda (10 anos)
foram divididas em um Grupo
Experimental e um Grupo
Controle. Todos os participan-
tes realizaram um pré-teste e
um poés-teste que consistia na
escrita de um resumo de uma
histéria lida. Enquanto o GC
continuava com a pratica usu-
al de ensino que ndo envolvia
atividades com resumos, as
crian¢as do GE participaram
de uma interven¢ao em sala
de aula que enfatizava os prin-
cipios de constituicdo de um
resumo (brevidade, clareza,
fidelidade ao tema e presenca
das idéias principais do texto
base). No pré-teste, os grupos
apresentaram os mesmos
tipos de dificuldades; porém,
no pos-teste, as criangas do GE
produziram resumos mais ela-
borados que as do GC, sendo
as Unicas a terem um desem-
penho melhor no pés-teste do
que no pré-teste. Concluiu-se
que a escrita de resumos pode
ser aprendida por criangas e
que a intervenc¢do auxiliou na
superagao das dificuldades
encontradas na produgdo de
resumos.

Escrita de resu-
mos; Historias;
Criangas; Estudo
de intervengao.
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0 modelo ide-
ologico de le-
tramento e a
concepgao de
escrita como
trabalho: um
paralelo

Natalia
Gongalves
Moterani

Acta Scien-
tiarum.
Language
and Culture
(UEM),
2013,v.35
(2),p. 135
(7)

Ao estudarmos as peculiari-
dades do modelo ideoldgico
de letramento, percebemos
que ele possui semelhancas
com o que propde a concep-
¢do de escrita como trabalho.
Assim, este artigo tem como
objetivo apresentar os pontos
em comum entre essas duas
vertentes, a fim de mostrar
que o letramento ideolégico

é possivel de ser aplicado

em sala de aula por meio

do trabalho complexo que

se faz com a escrita. Nesse
contexto, apresentamos a
nocdo de letramento como
pratica social, as concepgdes
de escrita e o paralelo entre as
teorias para cumprirmos com
nossas expectativas. O modelo
ideoldgico de letramento evi-
dencia praticas que abrangem
diferentes contextos em que
um individuo esta presente e,
em se tratando da escrita, ele
pode ser aplicado em sala de
aula por meio da concepgdo
de escrita como trabalho, ja
que esta considera as praticas
discursivas, desenvolvidas
em situagdes comunicativas
efetivas, nas quais finalidade,
interlocutor e género discur-
sivo sdo os elementos que as
compdem.

Letramento;
Escrita; Praticas
discursivas.
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A escritura-
¢ao escolar
como pratica
e como lugar
indiciario de
represen-
tagdes da
infancia

Elaine Catia
Falcade
Maschio

Acta Scien-
tiarum.
Education
(UEM),
2015, v. 37
(2), p. 143
(10)

0 artigo propde analisar

a escrituragdo escolar das
coldnias italianas da cidade de
Curitiba como lugares indicia-
rios dos modos de representar
a infancia. Busca, por meio

da investigacdo dos mapas

de frequéncia, identificar as
categorias que ordenaram

a infancia na perspectiva
comunitaria étnica e escolar.
A demanda pela escrituragao
escolar é concebida como
pratica administrativa que
buscou institucionalizar o
fazer docente. Essa pratica no
universo escolar das coldnias
de imigrantes possibilitou
nomear criangas, classificar os
diferentes perfis infantis que
frequentavam as escolas co-
loniais e mensurar a cadéncia
dos ritmos de ensino e apren-
dizagem. Como instrumento
legal, os mapas de frequéncia
sinalizavam o quanto a escola
seria capaz de ordenar a infan-
cia, escolarizando os sujeitos
sociais e transformando-os em
sujeitos escolares.

Alunos; Edu-
cacdo; Cultura
escolar.

Educa-
¢do

Aspectos éti-
cos do texto
cientifico

Julio Cesar
Wasserman

Interciéncia,
Jun 2010,

v. 35 (6), p-
466-472

Nao disponivel.

Néo disponivel.

Educa-
¢ao

479



480

Artigos Selecionados Periddicos Capes

Posigoes sin-
gulares do ‘L’
em reescritas
de fabulas
produzidas
por alunos
do 3 ano do
ensino funda-
mental

Cristina Fe-
lipeto; Adna
De Almeida
Lopes

Alfa: Revista
de Linguisti-
ca,jul. 2012,
v. 56 (2), p.
653 (19)

O trabalho analisa erros

de grafia que apresentam
combinagdes irregulares e
em desconformidade com

o sistema (orto)grafico do
portugués, por meio de uma
reflexdo sobre as relagoes que
se estabelecem no processo
de aquisi¢do da ortografia.
Tenta-se explicitar, por um
viés linguistico, as posi¢coes
singulares do [ em reescritas
de fabulas por alunos do 32
ano do ensino fundamental
de uma escola em Macei6-AL.
Para essa reflexdo, busca-se
apoio tedrico em discussdes
sobre a constitui¢do do sujeito
e o funcionamento da lingua
(DUFOUR, 2000; AUTHIER-
-REVUZ, 1995); sobre a
relevancia de dados singulares
(PLANE, 2006; VEKEN, 2002);
e sobre os processos metaf6-
ricos e metonimicos (MIL-
NER, 1989; LEMOS, 1988),
motor de analise de dados em
Aquisi¢do de Linguagem. Os
dados mostram que, dentre
0s componentes que estdo
em jogo na aquisi¢do da orto-
grafia, a grafia e a oralidade
desempenham um papel
fundamental. Desse modo,
apenas o indicio de apoio na
oralidade ndo basta para dar
conta da complexidade em
questdo. Durante o processo
de aquisi¢do da lingua escrita,
o aluno entra em contato com
as especificidades dos signos
graficos e das combinagdes
entre esses signos, o que im-
plica na eliminagao de outras
grafias ou combinagdes.

Ortografia; Erro;
Singularidade;
Funcionamento
da lingua.

Educa-
¢do

Heteroge-
neidade em
narrativas
escolares:
sentidos que
se constroem
nas diferen-
¢as e nos
desvios

Maria Mada-
lena Borges
Gutierre

Alfa: Revista

de Linguisti-

ca, Jan, 2005,

v.49 (1),p.7
23)

Nao disponivel.

Nao disponivel.
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O panoptismo
pela escrita:
reflexdes so-
bre um tema
de redacdo

Anderson
Cristiano Da
Silva; Rose
Mary Soares
Mauricio

Veredas -
Revista de
Estudos
Linguisticos,
jul. 2010, p.
96 (11)

A presente pesquisa objetiva
problematizar a funcionali-
dade de um tema de redagao,
tendo como enfoque duas
utilidades, a de averiguacdo da
competéncia escritora e tam-
bém uma possivel forma de
vigilancia através da escrita.
Para tal empreendimento, uti-
lizamos como corpus um tema
de redagao do SARESP/2008
para 62 série, no qual se
utilizou o género carta pessoal
para motivar a interlocugcao
das produgdes textuais. Como
arcabougo tedrico-metodo-
logico, recorremos a alguns
pressupostos foucaultianos
em interface com a AD de
linha francesa. Por meio de
nossas analises, observamos
como marcas discursivas do
poder e da vigilancia pode-
riam estar presentes em um
tema de redagdo, marcas nem
sempre perceptiveis pelos
sujeitos.

Tema de redagdo;
Avaliagao; Vigi-
lancia; Anélise do
discurso.

Educa-
¢do

A segmen-
tagdo no
processo de
aquisicdo da
linguagem
escrita

Tania Maria
Augusto Pe-
reira

Veredas -
Revista de
Estudos
Linguisticos,
jan. 2011, p.
273 (16)

Este artigo apresenta
delineamentos no campo

da Linguistica e da Psicolin-
guistica com o objetivo de
verificar os fatores envolvidos
na segmentagdo em textos
espontaneos produzidos por
criangas na fase de aquisicdo
da linguagem escrita. Nossa
analise esta centrada no es-
clarecimento dos motivos que
levam as criangas a segmenta-
rem a escrita fora das normas
ortograficas. Concluimos que
as hipoteses elaboradas pelas
criangas acerca da escrita tra-
duzem, em alguns momentos,
a percepgdo de aspectos pro-
sodicos da fala e, em outros
momentos, a percep¢do da
escrita convencional.

Aquisicdo da
linguagem escri-
ta; Ortografia;
Segmentacgdo.
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Programas de
intervenc¢do
de escritas
inventadas:
compara-

¢do de uma
abordagem
transmissiva
e construti-
vista

Cristina
Silva; Tiago
Almeida

Psicologia:
Reflexao

& Critica,
2015, v. 28
(3),p- 613
(10

0 objectivo deste estudo é
comparar programas de inter-
vengdo de escritas inventadas
de natureza construtivista ou
transmissiva. Participaram
nesta investigacao 78 criangas
de idade pré-escolar, cujas
escritas ndo representavam
ainda os sons, tendo sido
distribuidas por cinco grupos,
quatro experimentais e um
de controlo, equivalentes
quanto a idade, inteligéncia,
numero de letras conhecidas e
consciéncia fonoldgica. Entre
o pré e o pos teste, as criangas
dos grupos experimentais
participaram num programa
de intervengdo de escritas
inventadas de natureza
construtivista ou transmis-
siva, manipulando-se ainda
variaveis relacionadas com as
caracteristicas das palavras de
treino e o tipo de instrugdes.
S6 se verificou uma evolugado
significativa da qualidade
das escritas inventadas nas
criangas que participaram nos
programas de intervencdo de
natureza construtivista.

Programas de
intervengao em
escritas inventa-
das; Construti-
vismo; Instrugdo
transmissiva.

Educa-
¢do

9 artigos selecionados posteriormente a analise dos 1192 artigos
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Cenas e
tempos de
uma infancia
sem fim: o
sentimento
tragico em
incéndios

Sandra Mara
Corazza; De-
niz Alcione
Nicolay

Childhood &
Philosophy,
2016,v.12
(23), p. 87-
110

O texto trata do universo criti-
co da pega Incéndios de Wadji
Mouawad. Procura caracteri-
zar as a¢des da personagem
central, Nawal, como ponto de
partida (e de chegada) da nar-
rativa. Pontua os mecanismos
de escrita e memoria como
disparadores do pensamento
e da trama entre os elemen-
tos da peca. Nesse sentido,

se atém a compreensao
conceitual da nog¢do de tempo,
procurando localizar suas
dimensdes no drama. Encon-
tra em Sofocles proximidade
filosofica e instrumental com
os elementos utilizados na
construgdo das cenas. Por isso,
paraleliza Incéndios com a
obra classica Filoctetes. A par-
tir dai, sinaliza movimentos de
criacdo das tematicas que se
sobressaem e se relacionam
nas abordagens dos enredos,
apesar da distancia temporal
entre ambas. Procura ainda,
langar a tematica da critica
social, apresentada pelo autor,
para além do ntcleo estético
e cenografico, expandindo
essa analise para questoes que
envolvem problemas sécio de-
mograficos contemporaneos.
Por fim, tematiza a expressao
infancias do presente relacio-
nando-a a nogao de Infincia
Sem Fim (CORAZZA, 2000),
problematizando o chamado
dispositivo de infantilidade.
Utiliza a compreenséo concei-
tual de tal dispositivo para efe-
tuar consideragdes sobre dois
momentos da infancia que

se apresentam na pega. No
primeiro momento, trata da
origem do sentimento da per-
sonagem Nawal e, no segundo
momento, trata da expiagdo
desse mesmo sentimento,
efetuando, assim, a condi¢do
tragica por exceléncia.

Infancia; Tempo.

Educa-
¢do

Filosofia para
criangas: tex-
tos e praticas
em Portugal

Maria Teresa
Santos

Childhood &
Philosophy,
2012,v. 8
(15), p. 197-
219

Nao disponivel.

Nao disponivel.

Educa-
¢ao
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0 papel da Marlei de Revista Este estudo foi realizado to- Néo disponivel. Educa-
motivagao Fatima Educacao mando como base a perspec- ¢do
para o apren- | Schneider Especial, v. | tiva historico-cultural e a pra-
dizado da lei- 1(17), abr. tica do cotidiano escolar, isto
tura e escrita 2001, p. é, a “praxis”. Nosso objetivo foi
em criancas 25-31 discutir o papel da motivagdo
deficientes para o aprendizado da leitura
mentais, no e escrita em criangas deficien-
contexto sala tes mentais no contexto de
de aula sala de aula. Para isso acompa-

nhamos situagdes de leitura

e escrita em classe especial

- deficientes mentais, de uma

Escola Estadual, usando como

atividade modelo a montagem

de um livro de histdria de

dois alunos. Percebemos que

ao valorizar o que a crianga

sabe fazer, auxiliando quando

necessario ou solicitado, ela

consegue superar as suas di-

ficuldades, podendo adquirir

novos conhecimentos.
Os encontros | Luciana Athenea di- | Este trabalho tem por objetivo | Pesquisa quali- Educa-
que com- Kind; gital [1578- | discutir as dimensdes éticas e | tativa; Reflexi- ¢cdo
pdem o oficio | Rosineide 8946], 2016, | politicas da pesquisa, tomada | vidade; Relagao
de pesquisar | Cordeiro Vol. 16, iss. como pratica social. Problema- | pesquisador-par-

2,p.307 tiza-se o processo de trabalho | ticipante.
-325 em uma pesquisa que envol-

veu militantes do Movimento
Nacional das Cidadas Posithi-
vas (MNCP) e do Movimento
de Mulheres Trabalhadoras
Rurais do Sertdo Central de
Pernambuco (MMTR-Sertdo
Central PE), desenvolvida em
duas universidades brasilei-
ras. O processo de construgao
da pesquisa é discutido em
quatro encontros especificos.
O primeiro diz respeito ao
processo de elaboragdo con-
junta do projeto e os desafios
de fazer convergir interes-

ses de pesquisa. O segundo
focaliza os desafios cotidianos
da equipe no trabalho com o
tema da morte, mas também
a sinergia necessaria para o
trabalho a distancia. O terceiro
encontro toca na relagdo entre
as participantes da pesquisa,
sejam elas pesquisadoras ou
militantes, situando dilemas
ético-politicos ai experimen-
tados. O quarto e ultimo en-
contro a ser discutido diz dos
estranhamentos com relagdo
ao tema da morte, ecoando
entre pesquisadas e interlocu-
tores/as académicos.
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A childhood,
a silence,
alearning
gesture

Cintya Regi-
na Ribeiro

Childhood &
Philosophy,
2016, Issue
23,p.47-64

Incéndios, pega teatral escrita
pelo libanés Wadji Mouawad
e publicada em francés em
2003, sugere, a partir da sin-
gularidade de uma condigao
histoérico-familiar, uma incur-
sdo analitica nas questoes que
remetem as relagoes entre
gestualidade, ética, politica e
infancia. A analise elege dois
momentos da obra teatral
para conduzir a argumen-
tagdo: a) os efeitos do gesto
de siléncio da personagem
Nawal; b) a conclamagdo ao
gesto de escrita que perpassa
as trés geragdes de mulheres.
0 ensaio organiza-se a partir
de trés planos analiticos. Num
primeiro, a partir da questdo
do siléncio do gesto, busca-
mos, na companhia de Giorgio
Agamben, explorar as relagdes
entre politizagdo e estilizacdo
da gestualidade. Em seguida,
no horizonte do pensamen-

to de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, buscamos tomar

a dimensao do gesto como
recurso estratégico, da ordem
dos signos, na producado de
cartografias do viver. Argu-
mentamos que as urgéncias
cartograficas constituem-se
como trabalhos de estilizacdo
e politizacdo das formas de
vida, demandando uma articu-
lagdo entre politica da atengao
e gestualidade. Num terceiro
movimento, o trabalho busca
aproximar a questdo da ges-
tualidade numa perspectiva
de aprendizado, apontando

os efeitos dessa experiéncia
para tomarmos infiancia como
uma forga pervasiva capaz

de ubiquidade num tempo
qualquer e em toda parte. A
analise conclui sobre o carater
de impessoalidade do gesto

e de sua respectiva poténcia
como assinatura do mundo.

Filosofia da
Educagao; Gesto;
Estilizacdo;
Cartografia;
Infincia; Politica
da atencdo.

Educa-
¢cdo
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Da confi- Rodrigo Bar- | Poiésis, Néo disponivel. Néo disponivel. Educa-
guracao bosa Lopes 2011, p. cdo
antropolégica 69-86

da filosofia ao

pensamento

do aconteci-
mento: devir,
infincia e

educacdo
A escrita do Cleci Maras- | Revista Nao disponivel. Nao disponivel. Educa-
caso e ares- chin; Marta Aletheia, jul. ¢do
significacdo Regina de 2006, issue
da experien- | Leao D’ 24,p.35
cia de estagio | Agord; Nair | (13)
Iracema
Silveira Dos
Santos; Re-
gina Orgler
Sordi
486
Esbogo para Rodrigo Bar- | Childhood & | N&o disponivel. Néo disponivel. Educa-
um pensa- bosa Lopes Philosophy, ¢do
mento da 2016,v.12
diferenca (24), p. 277-
e do devir 309

deficiente na
educagdo
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Cartografias
afetivas:
proposig¢des
do professor-
-artista-car-
tografo-ETC

Juliana Cris-
tina Pereira

Ra’e Ga, abr.
2014, issue
30, p. 106
(25)

Cartografias Afetivas busca,

a partir de uma proposicido
aberta, criar cartografias
diversas. A proposta tem o
intuito de potencializar afetos
e provocar encontros em um
processo que se amplia cons-
tantemente e que nao finda
com esta tese. Nesse sentido,
cabe observar os modos de
atravessamento entre as
cartografias que operam por
intensidades em diversas teias
que tecem e se destecem com
avida. O que conecta uma
cartografia a outra é a experi-
éncia da afetividade em jogo.
0 afeto como atravessamento
no sentido dado a palavra por
Deleuze , como aquilo que nos
move, que aumenta nossas
poténcias de agir, e que faz

do encontro acontecimento,
experiéncia que proporciona
a expansao de todos os corpos
dentro dessa relagdo. Nessas
interagdes, a pesquisa propoe
pensar as relagdes entre edu-
cacdo, arte e vida, apontando
reflexdes acerca do professor-
-artista-cartografo-etc como
um autorretrato poroso, infor-
me, que borra suas formas nos
percursos que se desenham na
contemporaneidade através
de dobras, 16gicas de conta-
gios, de rizomas, produzindo
rastros, brechas, frestas,
fissuras, deslizamentos, tra-
zendo a tona aquilo que nos
faz ser o que provisoriamente
somos. Uma pesquisa que esta
em constante conexdo com o
espago/arte/tempo/vida/mo-
vimentos/tansformagao.

Afeto; Arte;
Educacéo; Con-
temporaneidade;
Percurso.

Educa-
¢do
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Artigos de outras areas (26)

0 sujeito Marcio Sou- | Revista Fa- 0 artigo, de carater franca- Prensa tipografi- | Comuni-
e a prensa za Gongalves | mecos: Mi- mente ensaistico, articula, a ca; Racionalida- cacao
tipografica dia, Cultura | partir de diversos autores, de; Sujeito
e Tecnologia, | uma aproximagao entre
jan.-abr. escrita, prensa tipografica e
2012,v.19 racionalidade, levantando a
(1), p- 146 hipdtese de que a tematica do
(22) sujeito, que se encontra no
cerne da filosofia moderna,
tem em sua origem, além de
uma questdo epistemoldgica
relativa a fundamentagdo da
verdade, uma nova forma de
vivéncia psicoldgica, ligada a
novos modos de experiéncia
mental tornados possiveis
pela impressao, que reme-
tem especificamente para o
individualismo, o ponto de
vista fixo, a perspectiva e a
no¢do do ato cognitivo como
representacao.
Modernidade | Francisco Acta As categorias erfahrung (ex- Linguagem; Ima- | Psicolo-
e declinioda | Gudiene Scientiarum | periéncia auténtica) e erleb- gens; Percepcdo; | gia
experiéncia Gomes de Ciéncias nis (experiéncia inauténtica) Cidade; Experi-
em Walter Lima; Su- Humanas sio fundamentais na abor- éncia auténtica;
Benjamin zana Marly e Sociais dagem da Modernidade rea- Experiéncia
da Costa (UEM), Abril | lizada por Walter Benjamin, ndo-auténtica.
Magalhaes de 2010, v. centrada na analise dos modos
32 (2),p. de perceber e sentir o mundo,
147 (9) que se alteraram a partir de

transformacdes sociais pro-
fundas - urbanizag¢do, mercan-
tilizacdo, difusdo da técnica,
tecnologizacdo crescente da
palavra. Walter Benjamin
analisou, em diversas obras, o
fendmeno do declinio da erh-
farung (experiéncia auténtica)
num crescendo que pondera
os efeitos psicossociais do
surgimento da escrita (com a
queda da linguagem adamica,
apta a transmissdo do ser

das coisas), da imprensa, da
industria cultural, da vivéncia
andnima e desenraizada nas
grandes cidades. O resultado
deste longo processo de ins-
tauracdo da Modernidade foi a
entroniza¢do de uma percep-
¢do fragmentada, descontinua
e irrefletida - a erlebnis (expe-
riéncia inauténtica).
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Contribui-
¢oes de uma
abordagem
funcionalista
para a pratica
de analise
linguistica
em ambiente
escolar

Cristiane
Malinoski
Pianaro
Angelo

Acta Scien-
tiarum.
Language
and Culture
(UEM),
2013,v. 35
(4), p- 387
(9)

Este artigo recupera alguns
postulados basicos do funcio-
nalismo, mais especificamente
do Funcionalismo da Costa-
-Oeste dos Estados Unidos, e
discute algumas implicagdes
dessa abordagem para o
processo de ensino e aprendi-
zagem da Lingua Portuguesa.
[lustram-se as reflexdes com
algumas propostas de analise
linguistica do género receita
culinéria, destinadas a alunos
do Ensino Fundamental

(82 e 92 anos), as quais se
encontram fundamentadas
em dois dos temas centrais do
funcionalismo: a iconicidade e
a gramaticalizagdo. As discus-
soes apontam que, no esteio
dos conceitos de iconicidade
e gramaticaliza¢do sugeridos
pelo funcionalismo, as ativida-
des de andlise linguistica em
sala de aula de lingua materna
contribuem para demonstrar
ao aluno que a gramatica da
lingua é heterogénea, malea-
vel e determinada pelo uso
que lhe é dado nas interagdes
comunicativas diarias.

Iconicidade; Gra-
maticalizagdo;
Género; Receita
culinaria; Ensino
fundamental.

Educacgao

O bairro, um
projecto de
critica expan-
dida

Julia Vascon-
celos Studart

Alea:
Estudos
Neolatinos,
2012,v. 14
(1), p- 134
(11)

Este texto procura investi-
gar a ficcdo de Goncalo M.
Tavares, mais especificamente
a série 0O bairro, composta
por 39 livros, dos quais dez ja
foram publicados. O projeto
propde uma leitura critica
disseminada ou expandida de
alguns escritores modernos
fundamentais. Eles sao ple-
namente considerados como
nomes inscritos na histéria,
colocados no mesmo espago
contiguo de uma esfera - O
Bairro. A escrita de Tavares se
destaca como um exercicio de
repeticdo e uso do fragmen-
to como dispositivo critico
para o desenvolvimento do
pensamento por meio de uma
prosa situada entre fabula¢do
e ensaio, poema e filosofia.

Critica; Moderni-
dade; Fragmen-
to; Redagdo.
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Ofélia morta: | Marcia Revista 0 artigo reflete sobre arelagdo | Ofélia; Imagem; | Letras
do discurso a | Tiburi Estudos entre a imagem de Ofélia em Mulheres mor-
imagem Feministas, Hamlet, de Shakespeare, e as tas; Ideologia;
maio-ago. representagoes pictoricas da Artes visuais.
2010,v. 18 personagem comuns no século
(2), p. 301 XIX com o objetivo de situar
(18) aideologia da morte das
mulheres entre textos tragicos
e pinturas.
Kafka meta- Selma Mar- | Veredas - Considerando linguagem Linguagem pic- Letras
morfoseado tins Meireles | Revista de como um sistema de signos torica; Quadri-
em quadri- Estudos que pode compreender mais nhos; Quadrini-
nhos Linguisticos, | que a comunicagdo verbal, zagdo; Ritmo de
Jan, 2008, p. | pode-se afirmar que histérias | leitura.
49 (12) em quadrinhos possuem
uma semantica e uma sintaxe
proéprias (ECO 2004). A partir
da versao quadrinistica de
A metamorfose, procura-se
ilustrar como alguns elemen-
tos visuais desses dois eixos
sdo utilizados concretamente
e seus efeitos em relagcdo a
narrativa.
De seme- Georges Alea: Estu- O artigo analisa aimagem ea | Semelhan- Histéria
lhanc¢a a Didi-Huber- | dos Neolati- | semelhan¢a como condi¢des ¢a; Imagem;
semelhanca man nos, 2011, v. | essenciais na experiéncia Blanchot;
13 (1), p- 26 | literdria de Maurice Blanchot, | Didi-Huberman;
(26) discutindo, a partir de varias Linguagem;

obras do escritor, as relacdes
entre linguagem e imagem.
Trabalha-se em especial a
nocdo de “meio absoluto”,
invocada por Blanchot para
descrever o devir-imagem da
linguagem na literatura.

“Meio absoluto”
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Narrativas no | Rosana Te- Ciéncia Narrativas sdo cada vez Saude mental; Saude
estudo das resa Onocko | & Sadude mais frequentes em estudos Métodos; Pes- Coletiva
praticas em - Cam- Coletiva, Oct, | qualitativos para compreen- quisa qualitativa;
sauide mental: | pos; Analice | 2013,v. 18 der experiéncias e diferentes Narragdo; Sau de
contribui¢des | de Lima (10), p. 2847 | visdes de sujeitos num dado coletiva.
das pers- Palombi- (11) contexto. Partindo desta
pectivas de ni; Erotildes concepgao, faz-se o resgate
Paul Ricoeur, | Leal; Octavio de tradi¢des que abordam a
Walter Ben- Domont de narratividade - a filosofia de
jamim e da Serpa Junior; Paul Ricoeur, a perspectiva
antropologia | Ivana Olivei- histérica em Walter Benjamin
médica ra Preto Bac- e o campo da antropologia
cari;Ana médica constituida a partir da
Luiza Fer- fenomenologia. Em Ricoeur,
rer; Alberto tendo a hermenéutica como
Giovanel- pensamento derivado e
lo Diaz; Ma- variante da fenomenologia, a
ria Angélica narrativa é ligada a tempo-
Zamora ralidade. Em Benjamin, a
Xavier narrativa, sempre inconclusa,
feita de restos e fragmentos,
emerge a revelia das historias
oficiais. Se Ricoeur retoma
de Gadamer a tradi¢do como
componente fundamental
para a constru¢io de um mun-
do do texto com que se torna
possivel a imitagdo da vida,
Benjamin, diante da derrocada
da tradigdo, aponta para a
invengdo de formas narrativas
fora dos canones tradicionais,
possibilitando retomar o pas-
sado para transformar o pre-
sente. Apresentam-se ainda
pressupostos da antropologia
médica, que considera a narra-
tiva como dimensao do vivido
e ndo sua abstracgdo, ou seja,
uma narrativa corporificada e
situada. Por fim, apresentam-
-se trés pesquisas distintas em
saude mental que se utilizam
de narrativas, articuladas as
correntes tedricas apresen-
tadas, com suas diferencgas e
aproximacdes.
“Escrevivén- | Luiz Henri- | Revista Nao disponivel. Nao disponivel. Letras
cia” em Becos | que Silvade | Estudos
da memdria, Oliveira Feministas,
de Conceigdo maio-ago.
Evaristo 2009,v. 17
(2), p- 621

(3
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A caracte- Luiz Carlos Alfa: Revista | O objetivo neste artigo é Géneros discur- | Letras
rizacdo de Travaglia de Linguisti- | discutir pardmetros e critérios | sivos e de texto;
categorias de ca, jan. 2007, | para caracterizar categorias Tipos de texto;
texto: tipos, v.51 (1), p. de texto, sejam tipos, géneros | Espécies de
generos e 39 (41) ou espécies (TRAVAGLIA, texto; Caracteri-
espécies [2003]2007a). Essa caracte- zagao.

rizagdo é fundamental para a

identificacdo e distingdo das

categorias a que os textos

podem pertencer. Nossa

proposta é que os diferentes

critérios para este fim podem

ser agrupados segundo

cinco parametros distintos:

a) o conteudo; b) a estrutura

composicional; ) os objetivos

e fungdes séciocomunicativas

da categoria; d) as caracteris-

ticas da superficie linguistica,

geralmente em correlagio

com outros parametros; e)

elementos que podem ser

atribuidos as condigoes de

producdo da categoria de

texto.
A monta- Denis Ren6 | Revista Este artigo apresenta uma Comunicagoes Comuni-
gem audio- Latina de revisao bibliografica e os audiovi- cacao
visual como Comunica- resultados do experimento-pi- | suais; Lingua-
base nar- cion Social, loto da pesquisa de doutorado | gem ; Comuni-
rativa para 2008, issue | A montagem audiovisual cagdo ; Docu-
o cinema 63, p.83-90 | como linguagem narrativa mentario ; Pro-
documenta- para o cinema documentdrio dugdo de video.
rio intera- interativo, que defende a tese
tivo: novos de que existem caracteristi-
estudos cas interativas na montagem

audiovisual cinematografica,
inclusive como agente causa-
dor da interatividade. A busca
por formatos audiovisuais
interativos estdo presentes
em pesquisas internacionais,
mas sob olhares tecnolégi-
cos. Acredita-se que com a
conclusdo deste trabalho seja
possivel propor formatos de
producdo audiovisual intera-
tiva para o cinema, o video,

a televisdo digital, o compu-
tador e o telefone mével, de
acordo com as expectativas
p6s-modernas.
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Cartografan- | Silvia Reis; Interface: Nao disponivel. Nao disponivel. Saade
do territd- Bruna Comunica- Coletiva
rios: oficinas | Lisboa ¢do Saude
de fotografia | Mendes dos | Educagao,
pinhole como | Santos; 2012,v. 16
dispositivo Eliana Dab- | (42), p. 855
de agdo em le de Mello; 8)
satde Daniela

Montano

Wilhelms
A escrita e Maria Silvia | Alfa: Revista | N&o disponivel. Néo disponivel. Letras
as outras Cintra Mar- | de Linguisti-
linguagens tins ca, jul. 2003,

v. 47 (2), p-
41 (18)

A literatura Antonio de | Acta Scien- O objetivo deste artigo é Homoerdtico; Letras
brasileira Padua Dias tiarum. problematizar a discussdo em | Literatura
de tematica Da Silva Language torno das homoafetividades contemporanea;
homoerdtica and Culture | na literatura e os impactos Literatura gay.
e a escrita de (UEM), que a mesma causa, principal-
si: literatura 2014,v.36 mente quando lemos obras
homoerotica (1), p. 61 a partir das estratégias dos
e escritas (11) autores em narrar em primei-
de si ra pessoa e os significados que

a escrita de si adquire para os
leitores. Dada a importancia
da denominada ‘literatura
homoerdtica’ e do nimero de
obras de fic¢do que abordam
a subcultura gay, sustentamos
ser esta problematizagao
crucial para que entenda-
mos a superagdo de valores
discriminatérios, bem como
perceber quem escreve, os
motivos que levam sujeitos a
relatar histérias homoeréticas
e que pontos de vista atraves-
sam esta literatura que esta
transformando o panorama
da literatura brasileira na
contemporaneidade.
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

Educa-

¢do estética

e direito:
interpretacao
de prosas e
poesias de
apenados

Mauro
Gagliet-

ti; Graciela
Ormezzano

Conexao

: Comu-
nicagdo e
Cultura, 01,
jan. 2009,
v. 8 (16), p.
159-178

Trata-se de uma pesquisa
interdisciplinar relacionada
ajustica restaurativa, a psi-
cologia analitica de Jung e ao
processo de educacdo estética.
Os objetivos foram: investigar
as implicagdes da escrita na
vida dos participantes de um
concurso literario; evidenciar
a significacdo das prosas

e poesias criadas por seus
autores, todos integrantes

do sistema carcerario do Rio
Grande do Sul e observar os
processos educativos estéticos
que se evidenciaram. O campo
de agdo envolveu todas as
regides penitencidrias e as
Casas Especiais de Charque-
adas e Porto Alegre/RS. A
selec¢do dos participantes foi
realizada partindo dos textos
escritos publicados no livro

0 pensamento é livre: prosa,
poesia, desenho, envolvendo
um total de nove pessoas do
sexo masculino e uma do sexo
feminino. A coleta de informa-
¢Oes abrangeu quatro prosas
e seis poesias publicadas,
além dos depoimentos dos
participantes. As prosas e as
poesias foram interpretadas
com base em Jung (1977) e
Durand (2001). Os achados
da investigacdo resultaram na
interpretacdo pelos pesqui-
sadores das narrativas orais

e escritas produzidas pelos
participantes.

Justica restau-
rativa; Educa-
¢do estética; Psi-
cologia analitica;
Apenados.

Educacao




Artigos Selecionados Periddicos Capes

Leitura de
acolhimento:
uma experi-
éncia de devir
consciente

Maria do
Carmo
Carvalho Ca-
bral; Virginia
Kastrup

Psicologia:
Reflexdo &
Critica, jun.
2009, v. 22
(2), p- 286

8

0 trabalho discute os efeitos
de uma experiéncia de leitura
silenciosa e solitaria, de

textos literarios, sobre o leitor.
Parte da nogdo de cogni¢cdo
ampliada, conforme compa-
rece na abordagem da enagdo
de Varela, e do conceito de
cognic¢do inventiva de Kastrup,
e propde a leitura como uma
experiéncia de devir conscien-
te. Recorre ainda as idéias de
Chartier, sobre as praticas de
leitura e de Larrosa quanto

ao cardter transformador da
leitura. Desenvolve a nogdo

de que a leitura de literatura
propicia um encontro consigo
e com a alteridade, podendo
propiciar uma abertura para o
desconhecido e para a inven-
¢do de si.

Leitura; Litera-
tura; Cognicgdo;
Invencao.

Psicolo-
gia

Escrita como
féorum dia-
légico-argu-
mentativo de
constituicao
do conheci-
mento

Angela
Oliveira San-
ta-Clara; Sel-
ma Leitdo

Psicologia:
Reflexdo &
Critica, abr.-
-jun. 2011,
v. 24 (2), p.
394 (9)

Em grande parte da literatura
a escrita é vista como recurso
de explicitagdo de ideias/
conhecimento. Pouco, entre-
tanto, se diz sobre seu papel
na constitui¢do destas. Con-
trapondo-se a essa tendéncia,
propde-se aqui que a escrita,
entendida como processo de
construgdo de sentido, possui
importante potencial de
constitui¢do do conhecimento.
Este potencial de construcdo
depende essencialmente de
negociacoes entre o autor e
“vozes” sociais com que dia-
loga ao escrever. A analise do
processo de produgdo textual
de universitarios sugere que
este se desenvolve no tempo,
alternando momentos de esta-
bilidade e variabilidade. Estes
ultimos se materializam no
subprocesso de Revisdo Local
que, sugerimos, caracteriza-se
por negociagdes dialégico-ar-
gumentativas. Propomos ser
precisamente nessa argumen-
tatividade inerente a escrita
que reside seu potencial
epistémico (constitutivo do
conhecimento).

Argumentacao;
Constituicao do
conhecimento;

Dialogicida-

de; Escrita.

Psicolo-
gia
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

A “escrita de
si” na forma-
¢do em Edu-
cagdo Fisica

496

Flavio
Soares
Alves; Yara
Maria de
Carva-

lho; Romual-
do Dias

Movimen-
to: revista
da Escola
de Educa-
¢do Fisica,
2011,v. 17
(2), p. 239-
258

0 objetivo deste ensaio é
criar um campo de discussdes
sobre a “escrita de si” no
contexto da formagdo em Edu-
cagdo Fisica, reconhecendo o
exercicio de escrita como um
modo potente de captagdo

e reinvenc¢do do que escapa

a ordem do conhecimento e
que, a0 mesmo tempo, exige
do pensamento pensar a con-
sisténcia dos encontros que
atravessam os processos de
formacdo profissional. Deste
ponto, interessa tangenciar as
demandas que ficam excluidas
no discurso da formagao,

a saber: as sensibilidades,
reconhecendo-as como ex-
pressdes de um “conheci-
mento encarnado”. Para além
das competéncias tedricas, a
“escrita de si” ajuda a edificar
uma compreensao mais pro-
funda da formagdo profissio-
nal, ndo porque dispara um
discurso sobre a pratica, mas
por dar vazdo a escrita das
intensidades forjadas nos en-
contros entre conhecimentos
e praticas.

Educacdo Fisi-
caConhecimen-
to; Atuacao pro-
fissional; Compe-
téncias.

Educacgado
Fisica

A sociedade
da informa-
¢do como
sociedade de
disciplina,
vigilancia e
controle

Rubens
da Silva
Ferreira

Informacion,
Culturay
Sociedad,
2014, issue
31, p. 109
(12)

0 trabalho discute a sociedade
da informagdo sob a concep-
¢do de sociedade discipli-

nar de Michel Foucault e a
abordagem tedrica de Gilles
Deleuze sobre a sociedade

de controle. Assim, objetiva
mostrar como disciplina,
vigilancia e controle se ma-
nifestam no mundo contem-
poraneo em que as relagoes
sociais ocorrem também em
redes digitais como a Internet.
Entendendo a sociedade da
informagdo como sintese da
sociedade disciplinar e de con-
trole, o trabalho aponta para
novas lutas sociais em torno
de causas como privacidade.
Nesta diregdo, cada vez mais

a informacdo e o conhecimen-
to aparecem como recursos
de poder mobilizados pelo
Estado, pelo mercado e pela
sociedade civil na defesa de
seus interesses.

Sociedade da in-
formagdo; Socie-
dade disciplinar;
Sociedade de
controle; Vigilan-
cia; Privacidade

Educacgao




Artigos Selecionados Periddicos Capes

Pesquisa Sabrina Interface: Trata-se de uma revisdo Cartografia; Pes- | Saide
qualitativa, Helena Feri- | Comunica- bibliografica para explorar as | quisa qualitativa; | Coletiva
cartografia gato; Sérgio | ¢do Saude fronteiras entre a produgdo Saude.
e saude: Resende Educacao, de conhecimento em saude,
conexoes Carvalho 2011,v. 15 as pesquisas qualitativas e a
(38), p. 663 | cartografia. Iniciamos com
(13) uma breve retrospectiva sobre

a construgdo histdrica das

pesquisas qualitativas em

geral, para, posteriormente,

apresentarmos a investigagao

cartografica como método

possivel para as pesquisas

qualitativas em satide. Uma

vez apresentados os aspectos

conceituais desse modo de

produgdo de conhecimento,

identificamos suas potenciali-

dades e desafios para o desen-

volvimento das pesquisas no

campo da Saude Coletiva.
Por uma Luciana Interface: 0 objetivo deste trabalho é Prematuro; Saude
clinica Rodriguez Comunica- problematizar a clinica e o Unidades de Coletiva
infinitamente | Barone; Ta- | ¢do Saude corpo no hospital, especifi- Terapia Intensiva
minuscula: nia Mara Educacao, camente em uma Unidade de Neonatal; Cor-
o0 que pode Galli Fonseca | 2013,v. 17 Terapia Intensiva Neonatal, po-pensamento;
0 corpo em (44), p- 35 a partir da experiéncia da Cartografia.
uma Unidade (13) autora como psicéloga nesse
de Terapia contexto. Utilizando uma
Intensiva metodologia cartografica que
Neonatal resgata um plano de sensibili-

dades, frequentemente higie-
nizadas no hospital, percor-
remos as singularidades dos
encontros clinicos, atravessa-
dos pelos agenciamentos das
institui¢oes hospital e familia.
Com isso, evidenciamos as
marcas homogeneizantes e
apacientadoras dos encontros
com o bebé prematuro que
ali se encontra, mas também
percebemos linhas de fuga a
esses modos dominantes que
abrem novas possibilidades de
cuidar. Ao nos interrogarmos
sobre a poténcia do corpo e
da clinica, fomos percorren-
do e afirmando uma clinica
mindscula, que se compde nos
encontros singulares e coloca
em cena outra ética intensiva
da vida.
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

O conceito de | Luiz Anto- DELTA : O conceito de letramento Teoria da Letras
letramento nio Gomes Documen- construido em paralelo com Gramatica; Le-
e ateoria da Senna tacdo de uma discussdo ampliada sobre | tramento ; Mode-
gramatica: Estudos em | ateoria da gramadtica e sua los explanatorios
uma vincu- Linguistica fenomenologia; adequagdo metaféricos.
lagdo neces- Teoérica e explanatdria e condigdo de
saria para o Aplicada, 01, | aprendizibilidade em sistemas
didlogo entre jan. 2007, metaféricos controlados pelas
as ciéncias da v.23 (1), p. intengdes comunicativas
linguagem e 45-70 humanas; a permeabilidade
a educagdo entre diferentes sistemas

textuais explicada em termos

de prioridade dos modos

do pensamento, envolvendo

um conjunto de modelos

mentais que comandam a

estrutura da fala e da escrita.

Este artigo analisa algumas

determinagoes logicas em fa-

vor de uma abordagem inter/

multidisciplinar do letramento

e gramaticas mentais.
Movimentos | Cinthya da Veredas - As sugestdes de revisdo Revisao; Rees- Letras
de revisdo Silva Mar- Revista de apresentadas por um leitor crita; Género
do leitor no tins; Nukacia | Estudos no decorrer do processo de dissertacao;
processo de M. Silva Linguisticos, | escritura tém sido apontadas, | Revisor; Revisor-
escritura Araujo Jul,, 2012, p. | em estudos sobre o ato de -leitor.
académica 203 (17) revisar, como um fator funda-

mental na reescrita de textos
académicos. Com base na
visdo sociocognitivo-interativa
de escrita (HAYES et al., 1987;
CHENOWETH, 1987; GAR-
CEZ,1998; MENEGASSI, 1998,
2001, 2006; KOCH e ELIAS,
2011), neste trabalho, exami-
namos movimentos de revisao
de professores- orientadores
em disserta¢des de mestrado
em produgdo. Na analise,
verificamos que as agdes de
revisao centraram-se especial-
mente em aspectos relativos
ao potencial de textualizagido
do escrito e evidenciaram a
necessidade de (re)construgao
da progressividade do texto.




Artigos Selecionados Periddicos Capes

A producdo
textual no
livro didatico
do ensino
medio: iden-
tificacdo da
abordagem
tedrica

Paulo

Cezar Rodri-
gues; Eliane
Marquez

da Fonseca
Fernandes

Acta Scien-
tiarum.
Language
and Culture
(UEM),
2014, v. 36
(4), p- 427
(9)

Este artigo tem por objetivo
identificar, a partir de uma
perspectiva sociointeracionis-
ta de ensino, qual abordagem
tedrica fundamenta o trabalho
com a produgdo textual no
livro didatico (LD) de lingua
portuguesa (LP), do ensino
médio (EM). Para tanto, o

LD escolhido foi Portugués
linguagens, v. 3 (CEREJA;
MAGALHAES, 2010). Os
resultados demonstram que o
LD adota a perspectiva tedrica
dos “géneros textuais” para
subsidiar o trabalho com a
produgao textual. Além disso,
os resultados evidenciam que,
tdo importante quanto o LD
explicitar qual teoria orienta
as suas atividades de produ-
¢do de texto, é o professor ter
clareza teérico-metodoldgica
a esse respeito, pois esse
conhecimento possibilita a
realiza¢do de um trabalho com
o ensino da produgdo de texto
de modo mais consciente,
abrangente e eficaz, capaz de
propiciar, de fato, a formagdo
de produtores proficientes de
textos, em situagdo de ensino.

Ensino; Profici-
éncia; Escrita;
Género; Discur-
sivo.

Letras
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Artigos Selecionados Periddicos Capes

Mal-estar

na cultura:
corpo e ani-
malidade em
Kafka, Freud
e Coetzee

Marcio Selig-
mann-Silva

Alea:
Estudos
Neolatinos,
2010,v. 12
(2), p- 205
(18)

O texto possui trés partes.

Na primeira o autor assume
aidentidade do personagem
Rotpeter, de Kafka, e escreve
sobre a questao dos animais
no escritor de Praga. Na
segunda parte faz-se uma
incursao sobre as origens da
questdo da animalidade na
nossa cultura moderna. Para
tanto o autor retoma questoes
tratadas desde a fundagao da
Estética, assim como ilumina
o encontro entre a reflexdo
estética e a ciéncia (com esta-
que para Darwin e sua teoria
da origem das espécies). Na
conclusdo o texto mostra
como esse debate em torno da
questdo animal e da “natu-
reza” pode ser pensado no
contexto do tema biopolitico
da compaixdo. Nesse mo-
mento retoma-se duas obras
de J. M. Coetzee, mostrando
em que medida a compaixao
e a caridade podem estar na
origem de uma simples tutela
autoritaria do “outro”.

Animalidade;
Compaixao;
Abjeto.

Letras




Artigos Selecionados Periddicos Capes

Cartas de
aconselha-
mento: espa-
¢o dialégico
da sociocons-
trucdo da
imagem de si

Maria do
Socorro de
Almeida
Farias-Mar-
ques; Vera
Lucia Pires

Acta Scien-
tiarum.
Language
and Culture
(UEM),
2012, v.34
(2), p- 163
(11)

Este trabalho tem como
objetivo analisar os indices

de modalizagao presentes

no género discursivo carta

de aconselhamento a fim de
observar como eles auxiliam
na construgao da imagem

de si. Estamos interessadas

na analise da imagem que as
autoras dessas cartas cons-
troem no seu discurso. Como
segundo objetivo, pretende-
mos verificar se os discursos
dessas cartas rompem com

o estereoétipo tradicional da
figura feminina e seu papel
social ou pontuam papéis
tradicionais. O corpus deste
trabalho é composto por seis
cartas de aconselhamento, pu-
blicadas na coluna Consultério
Sentimental da revista Veja.
com e assinada pela colunista
Betty Milan. A anélise foi rea-
lizada com base nos preceitos
de Bakhtin acerca dos géneros
do discurso, da nogdo de ethos
discutida por Amossy (2005)
e Maingueneau (2001, 2005,
2008) e de Kerbrat-Orecchioni
(1980) acerca dos indices de
modalizagdo. Os estudos de
Bakhtin foram usados para
analisar as cartas de aconse-
lhamento enquanto géneros
do discurso, considerando
seus constituintes (tema, esti-
lo e composicdo) e sua autoria.
Com os estudos sobre midia

e construgao social de género
pretendemos apontar o papel
da midia na veiculagio dos
papéis sociais de mulheres e
homens nas relagdes sociais.
Estas sdo construidas na inte-
ragdo entre mulheres, homens
e sociedade.

Género dis-
cursivo; Ethos;
Midia, [ndices

de modalizagao;
Relagdo social de
genero.

Letras
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2 | TABELAS SCIELO

Artigos Selecionados Scielo

BLOCO 1 (B1) - 1 artigo; 0 selecionados para Tese

Titulo

Autor

Revista

Resumo

Palavra-
-chave

Area

(B1) Montagem AND Pensamento AND Escrita AND Educacao

(B1) Montagem AND Pensar AND Escrita AND Educacao

(B1) Montagem AND Pensamento AND Escrever AND Educacao

(B1) Montagem AND Pensar AND Escrever AND Educagao

BLOCO 2 (B2) - 3 artigos; 0 selecionados para Tese

(B2) Montagem AND Pensamento AND Escrita

(B2) Montagem AND Pensamento AND Educacao

(B2) Montagem AND Pensamento AND Escrever

BLOCO 3 (B3) - 2 artigos; 0 selecionados para Tese

(B3) Montagem AND Pensar AND Escrita

(B3) Montagem AND Pensar AND Educacio

(B3) Montagem AND Pensar AND Escrever

BLOCO 4 (B4) - 1 artigo; 0 selecionados para Tese

(B4) Montagem AND Escrita AND Educacio

(B4) Montagem AND Escrever AND Educacao

BLOCO 5 (B5) - 20 artigos; 4 selecionados para Tese

(B5) Pensamento AND Educac¢do AND Escrita




Artigos Selecionados Scielo

Teoria Cristian Educagdo e No intuito de retomar a célebre pergunta | Corpo; Educa-
em ato: | Polet- Pesquisa, vol. | feita por Spinoza - “O que pode um cor- Corpo-sem- | ¢do
o que ti Mossi 41, nime- po?” -, o artigo sustenta sua problemadtica | -6rgaos;
pode e ro espe- em torno da questdo “O que pode e o Teoria em
o que cial, dec. 2015 | que aprende um corpo?” Nesse sentido, ato; Educa-
apren- procura-se percorrer algo que no texto é | ¢do; Escrita;
de um designado como uma teoria em ato. Para | Leitura.
corpo? tanto, num primeiro momento, busca-se

elucidar as possibilidades teéricas e os

locais de fala utilizados operacional-

mente para produzir tal construgao.

Apoia-se a nogdo de um corpo fendido,

ou seja, um corpo que se abre para outras

possibilidades de ser corpo, distantes das

comumente instituidas (corpo autdno-

mo, consciente, racional) e, desse modo,

produz uma teoria em ato que ndo mais

reconhece a classica separagdo corpo ver-

sus mente (alma, pensamento). Em se-

guida, associa-se a referida questdo-pro-

blema a pratica do corpo-sem-6rgaos,

cunhada pelo dramaturgo francés Antoni

Artaud em sua conferéncia radiofonica

de 1947 (Pour en finir avec le jugement de

dieu) e retomada por Deleuze e Guattari

em sua ampla produgao filoséfica com

o intuito de, desse modo, propor a agdao

de pensar como fluxo que atravessa os

atos de ler e escrever em meio a vida

enquanto esteiras de criagdo e invengao,

ao passo que ndo somente representam,

mas produzem realidades.
(B5) Pensar AND Escrever AND Educacgdo
Dida- Sandra Pro-Posi- Na fun¢do de um texto fisico, conceitual Filosofia; Educa-
ticada | MaraCo- | ¢des, Vol. e operatorio, que utiliza a filosofia da di- | Diferenca; ¢ao
tradu- razza 26,n.1,jan./ | ferenca e as teorias da tradugdo literaria | Didatica;
¢do, abr. 2015 e poética, defende-se a seguinte tese: em | Tradugdo;
trans- termos educacionais, o conceito de dife- Transcria-
criacdo renca pura possibilita pensar uma didati- | ¢do.
do ca da tradugdo. Dispde-se essa didatica na
curricu- cena dramatica da aula, sua zona pratica
lo (uma e proximal de criagdo em processo. A
escrilei- ideia é que, apesar das adversidades,
tura da insiste-se em educar, porque, nessa cena,
diferen- consegue-se maquinar didaticamente,
¢a) com uma especificidade prazerosa,

aventureira e aventurosa. Traduzindo as
matérias originais advindas da arte, da ci-
éncia e da filosofia, remete-se a educagao
a tradicdo, nao restaurando o idéntico,
mas levando a imersao do divergente, por
meio de escolhas e mediacdo, lembranca
e escrileitura dos signos. Com a didatica
da tradugao, transcriam-se a cultura e a
civilizagdo, diferenciando os seus mapas,
numa critica-clinica do pensar, do escre-
ver e ler, do educar e viver.
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Artigos Selecionados Scielo

Otobio-
grafia
como
escuta
das vi-
véncias
presen-
tes nos
escritos

Silas
Borges
Monteiro

Educagdo e
Pesquisa, Vol.
33,n. 3, set./
dec. 2007

Este texto é parte da fundamentagao
tedrica da tese de doutorado intitulada:
Quando a Pedagogia forma professores:
uma investigagdo otobiogrdfica, defendida
na Faculdade de Educagao da Universi-
dade de Sao Paulo. O objetivo deste texto
é explicitar o sentido de otobiografia,
abordagem tedrica que fundamentou

o método da pesquisa. Esse conceito
metodoldgico, construido a partir de
Jacques Derrida, busca mostrar o sentido
das vivéncias resultante da escuta que
Nietzsche sugere ser feita. Essas vivén-
cias operam na producdo escrita. Por
isso, com a otobiografia, questiona-se a
dynamis do texto, designando-a como a
forca, a poténcia virtual e mébil que dao
vivéncia aos escritos. Pela investigacao
otobiografica, importa dar outro sentido
ao biografico e sua assinatura - o auto-
biografico. Derrida nos ajuda a pensar a
estreita vinculacdo entre as vivéncias e a
producdo textual, amparado pela leitura
que faz de Nietzsche. Entende que s6 ar-
tificlalmente podemos separar um texto
da vida de seu autor. Com esse método,

é possivel - e esse foi o objetivo da tese
de doutorado - escutar as vivéncias de
professores em formagao por meio dos
seus escritos. O pesquisador, nesse caso,
coloca-se como ouvinte das vivéncias de
formacao, afinal sao elas que nos mos-
tram os valores e os saberes efetivados ao
longo de um tempo de vida. O texto esta
estruturado da seguinte forma: depois
de constituida questao que sustenta

este trabalho, o conceito otobiografia é
estabelecido a partir do livro homdnimo
de Derrida e dos textos de Nietzsche.
Procuro mostrar o que esta em foco na
investigacdo otobiografica, qual seja: a
audicdo das vivéncias. Para tal, é forcoso
restabelecer a questdo geradora da pes-
quisa: 0 que quer o autor ao escrever seu
texto? A trilha labirintica sulcada por esse
método persegue as vivéncias presentes
nos escritos.

Otobio-
grafia;
Filosofia;
Nietzsche;
Formagao
de professo-
res.

Educa-
cdo

Do tex-
to pelas
maos
do
escritor
ao texto
nas
maos
do
leitor:
pen-
sando a
leitura
eaes-
crita na
biblio-
teca

Alessan-
dra Sexto
Bernardes

Revista
Brasileira de
Educacdo, n.
22,jan./

abr. 2003

0 que significa ler e escrever numa
biblioteca? Como se constitui o sujeito
leitor-escritor? Quais processos entram
em jogo quando se esta lendo? E escre-
vendo? Em que instancias institui-se

o leitor no texto escrito? No conjunto

dos discursos ja mencionados sobre a
leitura/escrita, retomo a voz de Mikhail
Bakhtin que, ao oferecer-lhes uma outra
entonagdo, permite-nos pensar o espago
da biblioteca ndo s6 como uma instancia
cultural, territorializada, mas, fundamen-
talmente, como um espago discursivo

no qual se confrontam as mais diversas
vozes. Focalizando a biblioteca em sua di-
mensao textual-discursiva, busco, a partir
dos pressupostos da teoria enunciativa
da linguagem desse autor, erigir uma
concepgao dos atos de ler e escrever em
seus processos de construgdo no texto,
assim como em suas formas de efetivacao
enquanto praticas socioculturais nas
diversas esferas da atividade humana.

Leitura;
Escrita;
Biblioteca.

Educa-
¢do




3 | BANCO DE TESES E DISSERTACOES DA CAPES

Banco de Teses e Dissertacoes Capes

BLOCO 1 (B1) - 06 Teses/Dissertagdes; 1 selecionado

(B1) Montagem AND Pensamento AND Escrita AND Educacdo

Titulo Autor ggj;iggé Palavra-chave | Universidade

(B1) Montagem AND Pensar AND Escrita AND Educagao

(B1) Montagem AND Pensamento AND Escrever AND Educacao
UrelaliEoy Universidade

Didatica cinemadtica: escrileituras em | Ana Carolina Cruz M gilr?:rtrllcéli;ica- Federal do

meio a Filosofia-Educagado Acom Trer e Rio Grande
Escrileitura; do Sul
Montagem.

(B1) Montagem AND Pensar AND Escrever AND Educagdo

BLOCO 2 (B2) - 14 Teses/Dissertagoes; 2 selecionados

(B2) Montagem AND Pensamento AND Escrita

(B2) Montagem AND Pensamento AND Educacdo

Labirinto: me encontro nas coisas z;is;l;oé Universidade

perdidas do mundo. Educagéo e Fabiano dos Santos D Federal do

A Plataforma .

experiéncia. - Ceara
Sucupira
Uszlbellog Universidade

Labirinto: me encontro nas coisas per- o nz anterior a

. = iy Andrea Havt Binda D Federal do

didas do mundo. Educacéo e dialogo Plataforma Ceard

Sucupira

(B2) Montagem AND Pensamento AND Escrever

BLOCO 3 (B3) - 11 Teses/Dissertagdes; 0 selecionados

(B3) Montagem AND Pensar AND Escrita

(B3) Montagem AND Pensar AND Educagdo

(B3) Montagem AND Pensar AND Escrever

BLOCO 4 (B4) - 13 Teses/Dissertagoes; 1 selecionado
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Banco de Teses e Dissertacdes Capes

(B4) Montagem AND Escrita AND Educacdo

Trabalho . .
N - " Universidade
Infancia e cultura: o que narram as Adriana Hoffman anterior a
. . Federal do
criangas na contemporaneidade? Fernandes Plataforma : .
X Rio de Janeiro
Sucupira
(B4) Montagem AND Escrever AND Educacio
BLOCO 5 (B5) - 455 Teses/Dissertacgdes; 69 selecionados
(B5) Pensamento AND Educagdo AND Escrita
Trabalho Universidade
Coreoseoorafias Angelica Vier Mu- anterior a Federal do
5e08 nhoz Plataforma Rio Grande
Sucupira do Sul
Aula: Poten. | Universidade
Aula, entre movimentos de vida-escri- | Patricia Cardinale R . Federal do
cia; Pesquisa; .
ta-pensamento Dalarosa P Rio Grande
ensamento.
do Sul
Trabalho Universidade
Pedagogia da tradugdo: entre bio-ofi- | Patricia Cardinale anterior a Federal do
cinas de filosofia Dalarosa Plataforma Rio Grande
Sucupira do Sul
relellio Universidade
Escritas e sujeitos: historias de inter- | Cesar Donizeti Perei- anterior a
o . Estadual de
-constituicao ra Leite Plataforma C .
- ampinas
Sucupira
Trabalho Universidade
Por uma pop’escrita académica edu- Carla Gongalves Ro- anterior a Federal do
cacional drigues de Mesquita Plataforma Rio Grande
Sucupira do Sul
Producédo
escrita; or
Mediagdo para apropriagdo da produ- Curso online; Pl
~ . o Juslaine Lucilia Mi- o~ ’ | Universidade
¢do escrita subsidiada pelas tecnolo- Mediagao; i
. s TR Fp ckosz de Dallegrave . Catdlica do
gias e midias digitais Tecnologias P 2
Py arana
e midias
digitais.
Trabalho . .
- . Sy Universidade
. . Marilda Edina Vellar anterior a
0 jornal escolar: escrita e pensamento . Federal de
Augé Plataforma
: Pelotas
Sucupira
. . Trabalho Universidade
Corpo e escrita: linhas e entrelinhas . . s
~ : Ana Cleide Silva de anterior a Federal do
da produc¢do de conhecimento em sala :
Souza Plataforma Rio Grande
de aula :
Sucupira do Norte
. - s Trabalho Pontificia
Mas eu escrevi do meu jeito: historias . . RN . .
~ . Maria Noemi de anterior a Universidade
de construgdes de leituras e de . o
. Araujo. Plataforma Catdlica de
escritas : ~
Sucupira Sao Paulo




Banco de Teses e Dissertacdes Capes

.| Universidade
Carta; Exerci-
: Estadual
- cio; Fotogra- ) .
Um exercicio de pensamento: entre a . . . : . Paulista Julio
. N Cesira Elisa de Favari fia; Escrita; .
fotografia e a escrita . de Mesquita
Conceito; .
o Filho/Arara-
Criagdo
quara
Gestos de escrita: pesquisar a partir . . Pesqu_lfa; . Universidade
A X X Beatriz Fabiana Experiéncia;
de uma experiéncia de filosofia na . o . | do Estado do
Olarieta Escrita; Gesto; . .
escola Rio de Janeiro
Agamben.
Relagdo entre pensamento e lingua- Trabalho Pontificia
gem na aprendizagem da leiturae da | Lacy Ramos Jube anterior a Universidade
escrita em alunos iniciantes do ensino | Ribeiro Plataforma Catolica de
superior Sucupira Goias
Trabalho Universidade
Abrir as palavt:as: porque a escrita Eliane Ribeiro Prado anterior a Fe.:deral do
pode rir também Plataforma Rio Grande
Sucupira do Sul
Cartas de
Chiara
Lubich; Col-
“Escrever-te-ei... tu também me es- legamento;
creveras?” A escrita epistolar catélica Escrita epis- Universidade
como pratica docente: um olhar sobre | Maria José Dantas tolar catdlica; | Federal de
Chiara Lubich e suas estratégias de Historia da Sergipe
formagdo Educagdo Ca-
télica; Pratica
Docente de
Chiara Lubich.
Leitura e escrita de futuras profes- Maria Cristina Traba.lho‘ Por.ltlﬁc}a
. . anterior a Universidade
soras: um estudo em uma escola de Monteiro Pereira de o
~ Plataforma Catdlica do
formagdo Carvalho, - . .
Sucupira Rio de Janeiro
. Trabalho
0O letramento de criangas em processo . g . .
de alfabetizagio em uma escola Maria Helena Costa anterior a Universidade
L Braga Schmidt Plataforma de Sdo Paulo
municipal. -
Sucupira
Trabalho Universidade
Autoria e produgdo textual: um estudo | Simone Moschen anterior a Federal do
sobre a escrita que tematiza a clinica Rickes Plataforma Rio Grande
Sucupira do Sul
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Banco de Teses e Dissertacdes Capes

. Alfabetizagdo;
Da palavra falada a palavra da escola: . .
- - ey . . Representa- Universidade
um estudo sobre as orienta¢des dida- | Fatima Terezinha = .
. N . . . ¢do da escrita; | do Estado do
ticas a alfabetiza¢do na cidade do Rio | Spala . .
. Modos de Rio de Janeiro
de Janeiro
pensamento.
Instituto
Pensamento; Federal de
Pensamento corpo: processo e do- Maria Theresa Lou- ~. | Educacao,
N X . Corpo; Docén- N
céncia e agenciamentos de um desejo | rengo Machado dos L o Ciéncia e
L. cia; Desejo; .
criativo Santos Criacio Tecnologia
gdo-. Sul-Rio-Gran-
dense
Estudo sobre a relagdo entre a reversi- . Traba.lho\ Universidade
T q .| Marisa Lomonaco de anterior a
bilidade de pensamento e conceituali- Estadual de
= p ; . Paula Naves Plataforma .
zagdo da lingua escrita na crianca . Campinas
Sucupira
Formacao universitaria de professores Trabalho Pontificia
para o ensino da linguagem escrita: Elida Maria Fiorot anterior a Universidade
um estudo a partir dos discursos Costalonga Plataforma Catolica de
didatico-formadores Sucupira Sao Paulo
Trabalho Universidade
Encontros com a artescrita: composi- e (R . anterior a Federal do
~ Neila Gorgen Gorgen :
¢des com alunas de curso normal Plataforma Rio Grande
Sucupira do Sul
Trabalho Centro
Projeto correspondéncia: o didlogo Daniela Cristina de anterior a Universitario
entre muitas vozes Carvalho Plataforma Salesiano de
Sucupira Sao Paulo
Escrita;
Consciéncia
e controle;
A expressao escrita de académicas de Intervgn_gao Universidade
N Rafael Fonseca de Pedagogica;
um curso de pedagogia a distancia: N Federal de
. oo Castro. Educagdo a
uma intervengao histérico-cultural PN Pelotas
distancia;
Psicologia
Histérico-Cul-
tural.
Michel Foucault e um ensaio de pen- Trabalho . .
. . S Universidade
samento: por um renomeamento da Karina Mirian da anterior a
- P i Federal de
escrita pedagoégica numa politica de Cruz Valenga Alves Plataforma Pernambuco

nés mesmos

Sucupira




Banco de Teses e Dissertacdes Capes

Da morte e do morrer: a escrita de si
por alunos da rede estadual paulista

Juriene Pereira da
Silva

Trabalho
anterior a
Plataforma
Sucupira

Universidade
Sao Francisco

Um estudo sobre o aprendizado de

Sistema
SignWriting;
Escrita de
sinais; Educa-

conteudos escolares por meio da Daniele Miki Fuji- ¢do de surdos; Universidade
. . s . . Estadual de
escrita de sinais em escola bilingue kawa Bozoli Aprendiza- Maring4
para surdos gem e desen- 8
volvimento;
Apropriacao
conceitual.
Instituto
Encontro;
Federal de
. Pensamen- =
Encontros, pensamentos e escritas de _ . Educacao,
X ; ~ o Viviane Costa Rodri- to; Praca; S
si: para além de uma formacgdo acadé- = Ciéncia e
. gues Formacao de .
mica em arte Tecnologia

si; Formagdo
docente.

Sul-Rio-Gran-
dense

Escrita; Filo-
sofia; Escola;

Universidade

Suspensoes e desvios da escrita: tra- Edna Olimpia da Experiénoia: do Estado do

vessias da filosofia na escola publica Cunha P ’ . .
Tempo; Rio de Janeiro
Scholé.

Escrever, inscrever, reescrever: Trabalho Universidade

reflexdes sobre a escrita docente no Lucianna Magri de anterior a -

Movimento de Professores da Pedago- | Melo Munhoz Plataforma Campinas

gia Freinet Sucupira p

Procedimentos de escritura e afectolo- ?jl]fs:sftil;?jgao; Universidade

gia na alfabetizacdo de criancas: abor- | Sonia Regina da Luz diferenca: Federal do

dagens cruzadas entre a filosofia da Matos Escrita-g ! Rio Grande

diferenca e a psicologia intercultural - do Sul
Expressao.

Aquisicdo da lingua escrita: um estudo . o Traba'lho‘ Universidade

. ~ Eliane de Oliveira anterior a
em teses e dissertacoes de Santa Cata- . do Vale do
. Bittencourt Plataforma et

rina - 1999/2008 . Itajai
Sucupira

A constitui¢do da docéncia em blogs Docéncia; Universidade

do Pibid: um estudo sobre os modos
de escrita de si

Simone Selbach

Escrita de si,;
Blogs; Pibid.

de Caxias do
Sul
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Banco de Teses e Dissertacdes Capes

Fiandogra-

Fiandografia: experimentagoes entre . . fia; Leitura; Universidade
) . . Alice Copetti Dal- :
leitura e escrita numa pesquisa em Escrita; (De) | Federal de
= maso o .
educacdo formacao; Santa Maria
Educacdo.
Trabalho Pontificia
Cartas: uma possibilidade para o ensi- | Fabiola Freire Sarai- anterior a Universidade
no do pensamento fenomenolégico va de Melo Plataforma Catélica de
Sucupira Sdo Paulo
Universidade
Trabalho Estadual
Cartas, escrita e linguagem: a tempo- | Vivian Carla Calixto anterior a Paulista Julio
ralidade em questao dos Santos Plataforma de Mesquita
Sucupira Filho/Rio
Claro
Cultura;
Letras; Orali- . .
. Universidade
. Marcos Desan Sco- dade; Escrita; .
Letras: registro da forma de ser . Metodista de
pinho Alfabeto; .
! Piracicaba
Mercantil;
Conceito.
Trabalho . .
A mediagdo pedagogica no ensino da anterior a ek
- Sonia Regina Sartori Metodista de
escrita Plataforma R
- Piracicaba
Sucupira
Crianga;
Ciranda de palavras, auroras de Linguagem . .
S o . . . . Universidade
sentido: interagdo discursiva em sala | Luciana Martins escrita;
= ~ - ~ Federal do
de aula e construc¢do da concepgdo da | Quixada Concepgoes; Cear4
crianga sobre a linguagem escrita Interagdes
discursivas.
Ensino de filosofia e linguagem Trabalho
escrita: contribui¢des da filosofia na Marcelo Donizete de anterior a Universidade
formacdo do jovem contemporaneo Barros Plataforma de Sao Paulo
brasileiro Sucupira
Trabalho . .
. ) . . Sy Universidade
Otobiografia-escuta-estilo-escrita para . anterior a
> ) < Eliete Borges Lopes Federal do
a autobiografia e a autoformagao Plataforma
- Mato Grosso
Sucupira
Trabalho . .
. . ~ . . P Universida-
Experimentar a pesquisa em educagdo | Anelice Astrid anterior a
. . . de Federal
e ensaiar a sua escrita Ribetto Plataforma .
- Fluminense
Sucupira
Praticas culturais, leitura e escrita: . . Traba.lho‘ Universidade
. = Maria Clara de Lima anterior a
o perfil de professores de educagdo . - Federal do
Santiago Camoes Plataforma

infantil do municipio do Rio de Janeiro

Sucupira

Rio de Janeiro




Banco de Teses e Dissertacdes Capes

Palavra;
Linguagem
~ . escrita; Teoria
A palavra como expressao do concei- e - -
0 . . Historico- Universidade
to: contribui¢des para o processo de Adriana Ferreira
. . . . -Cultural; Estadual de
ensino-aprendizagem da linguagem Gentil s A
- Organizacao Maringa
escrita :
do ensino;
Expressao do
conceito.
. o . Trabalho
O sujeito e a ficgdo da escrita: uma ar- N . .
. - . P X . . anterior a Universidade
ticulagdo entre psicanalise, literatura | Juliana Radaelli ~
. Plataforma de Sao Paulo
e educagdo -
Sucupira
Complexida-
de; Subje-
et . . tividade; . .
A trajetoria escolar no processo de Regina Aparecida . Universidade
M - . . . Alfabetizacao;
aquisicdo da escrita e da leitura Loureiro Caroni Nove de Julho
Fracasso Es-
colar; Ensino
Fundamental.
Trabalho Universidade
Pensar em Deleuze: violéncia as facul- | Ester Maria Dreher anterior a Federal do
dades no empirismo transcendental Heuser Plataforma Rio Grande
Sucupira do Sul
Trabalho Universidade
Aprender como acontecimento: um Ana Paula Roos anterior a Federal do
estudo com Gilles Deleuze Plataforma Rio Grande
Sucupira do Sul
Vida como obra de arte: arte como Z;is?il(?roé Universidade
obra de vida - Por uma pedagogia das | Cynthia Farina Federal de
< Plataforma
afecgdes - Pelotas
Sucupira
. Pyt Trabalho Pontificia
Narrativas sobre a experiéncia de . . T . .
. A Maria Tereza Antonia anterior a Universidade
ensinar a escrever um género textual: . i
2 Cardia Plataforma Catolica de
um estudo fenomenolégico - o
Sucupira Sao Paulo
iffca rl;leetl(t)?ra; Universidade
Alfabeto espiritografico: escrileituras | Maria Idalina Krause s Federal do
= Espiritogra- :
em educagdo de Campos 2 Rio Grande
fia; Valéry;
do Sul
Deleuze
Corpo-sem-
Um corpo-sem-6rgaos, sobrejustapo- ~0rgaos; Universidade
.~ . - . . Sobrejus-
si¢oes. Quem a pesquisa (em educa- Cristian Poletti Mossi taosicoes: Federal de
¢d0) pensa que é? P i Santa Maria
esquisas em
educacdo.
Nos caminhos de uma educagdo por Traba_lho‘ Universidade
. A Pedro Ergnaldo anterior a
vir: ressonancias e deslocamentos em o Estadual de
Gontijo Plataforma .
Deleuze Campinas

Sucupira
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Banco de Teses e Dissertacdes Capes

Aprender
Subjetivagdes em meio a vida uni- . . Inventivo; Universidade
N . X Lisandra Berni Subjetivagao;
versitaria: aprender inventivo num P = Federal de
. Osorio Cartografia;
tempo de escrileituras Escrilei Pelotas
scrileituras;
Educagdo
Criacdo; Aula; . .
Método de dramatizagdo da aula: Pedagogia; Universidade
. . g Marcos da Rocha ; Federal do
o que ¢é a pedagogia, a didatica, o e Dramatiza- :
. Oliveira ~ s Rio Grande
curriculo? ¢do; Didatica;
. do Sul
Curriculo.
Erro ortografico: possibilidades e . . Traba.lho‘ Universidade
. gy . Adriana da Silva anterior a
impossibilidades no funcionamento . Federal de
S . . Vieira Plataforma
linguistico-discursivo S - Alagoas
ucupira
(B5) Pensar AND Escrever AND Educagdo
Filosofar;
Professorar;
Pesquisar;
Professorar perspectivado por entre Adriana Martins de Escrev-er; (lj]mvers(lidadde
cartas e conversas Paula Araujo artas; DL 00
Subjetividade; | Rio de Janeiro
Perspectivis-
mo; Dispositi-
vo; Vida.
Educacao;
Aprender;
Filosofias Universidade
Biografemario de um aprender: “Es- Josimara Wikboldt da diferen-
a2, - . Federal de
crileituras em meio a vida Schwantz ¢a; Projeto
o Pelotas
Escrileituras;
Biografema-
rio.
Educagado de
{g\slferz)sﬁecﬁglgl- Universidade
Um modo de ler e escrever no EJA : Larisa Da Veiga bi ! ... | Federal do
n . 2 N : iografemati- :
oficinas biografematicas Vieira Bandeira . Rio Grande
cas; Leitura;
. do Sul
Escrita;
Tradugdo.
. PU Trabalho Universidade
Biografema como estratégia biografi- . . Sy
: . Luciano Bedin da anterior a Federal do
ca: escrever uma vida com Nietzsche, .
. Costa Plataforma Rio Grande
Deleuze, Barthes e Henry Miller .
Sucupira do Sul
Caderno de exercicios: aprender, erlisl?iglroé Universidade
escrever e outras fantasias entre Luciana Kalil Santos Plataforma do Estado do

educacao e filosofia

Sucupira

Rio de Janeiro




Banco de Teses e Dissertacdes Capes

. . . . Trabalho . .
Filosofia com criangas na escola pu- . fs S Universidade
. S - Vanise de Céssia de anterior a
blica: possibilidade de experimentar, . do Estado do
. Araujo Dutra Gomes Plataforma . .
pensar e ser de outra(s) maneira(s)? S - Rio de Janeiro
ucupira
A leitura e a escrita no ensino médio: . Traba_lho\ Universidade
o Vanderleida Rosa anterior a
uma analise do trabalho docente com . . Federal de
. Freitas E. Queiroz Plataforma y
o texto verbal escrito - Goias
Sucupira
Producdo
textual;
Escrita autoral no ensino médio: desa- . Cotidiano Universidade
. 1 Glaucia Campos escolar; Es-
fios cotidianos . de Sorocaba
crita autoral;
Experiéncia;
Cidadania.
Z;i:gl;oé Universidade
Rastros das linhas menores de escrita | Fabiane Olegario de Santa Cruz
Plataforma
X do Sul
Sucupira
Poética do
aprender; Universidade
Poéticas do aprender: modos de ins- Tatielle Rita Souza Experién- Federal do
crever a si mesmo no mundo da Silva cia; Etica e Rio Grande
estética da do Sul
existéncia.
Fiar a escrita: politicas de narrativi- (7R ~
oh . ~ Educacéo;
dade - exercicios e experimentagdes . .
. AR s Arte-manual; | Universidade
entre arte manual e escrita académica. | Ana Lygia Vieira .
L ~ . . Antroposofia | Federal de
Um modo de existir em educagoes Schil da Veiga

inspirado numa antroposofia da
imanéncia

da imanéncia;
Escrita acadé-
mica.

Juiz de Fora

Trabalho . .
Construindo caminhos na escritura . anterior a Universidade
Juliana Feldmann de Santa Cruz
de textos Plataforma
- do Sul
Sucupira
A importancia dos modelos nas lodv Al dri Traba_lho\ . idad
atividades de escrita e a liberdade de Elody Alexandrina anterior a Umvf: rsidade
Nunes Moraes Plataforma de Sao Paulo

criacao

Sucupira
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[CARTA APENDICE 2] - CARTA \ E-MAIL \ CONVITE

1.

Z.

Carta | E-mail | Convite: Micropolitica dos
Vaga-lumes

Escrevo para te convidar a langar notas e palavras ao mar. Te convido para uma conversacgao, para uma
correspondéncia. Meu nome é Elisandro Rodrigues e fago doutorado no Programa de Pés-Graduagdo em
Educagao da Universidade do Vale do Rio dos Sinos/Unisinos, sob orientag@o da Prof. Dra. Betina Schuler
Qualquer divida entre em contato: micropoliticadosvagalumes@amail.com.

*Obrigatario

Nome: *

Email: *



[CARTA APENDICE 3] - FORMULARIO CONVITE

Eu te direi agora por que te escrevo. Além de uma data, um endereco e uma as-
sinatura, uma carta leva também uma mensagem. Cartas se escrevem porque
alguém quer dizer algo a alguém. Assim, escrevo-te, leitor desconhecido, para
te falar, ou te contar, de um presente. Nao se trata, claro, de um patriménio, por-
que isso de que eu quero te falar ndo tem dono. Nao se trata tampouco de uma
heranca, porque a recepc¢io disso de que eu quero te falar nio requer nenhum
titulo, nenhuma credencial, nenhum documento de identidade, nenhum testa-
mento. Além disso, esse presente do qual quero te falar sempre te deixa livre
para aceita-lo ou para recusa-lo ou, simplesmente, para ignora-lo. Quero te falar
de garrafas langadas ao mar, de notas escondidas nos vagoes de trem, de ecos de
ecos, de leituras que estouram rumo a um destino, ou a uma destinagdo, ou a um
destinatario que nunca sera seu, de palavras fecundas, de palavras escritas que

eu gostaria de te dar a ler.

Jorge Larrosa, Carta aos leitores que vdo nascer. Conferéncia de abertura do 162

Congresso de Leitura do Brasil. Campinas, 2007, p. 11.
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Car@ Colega,

Escrevo para te convidar a langar notas e palavras ao mar. Te convido
para uma conversagdo, para uma correspondéncia. Meu nome é Elisandro Ro-
drigues e faco doutorado no Programa de P6s-Graduacdo em Educagio da Uni-
versidade do Vale do Rio dos Sinos/Unisinos, sob orienta¢do da Prof. Dra. Betina
Schuler.

Venho, nesse processo de doutoramento, estudando os conceitos de
montagem, escrita e pensamento. Meu projeto de pesquisa intitula-se Micropo-
litica dos vaga-lumes: um ensaio sobre a montagem do pensamento e da escrita
em educagdo. Tenho como problema de pesquisa a seguinte questio: como se da
a montagem do pensamento e da escrita em programas de pds-graduacdo em
educacdo?

Como comenta Larrosa, “cartas se escrevem porque alguém quer dizer
algo a alguém”. Quero te dizer, e propor essa conversagio, sobre os modos como
escrevemos e pensamos nossas dissertagoes e teses. Ja se perguntou algo assim:
Como organizo o que leio? Como relaciono o que leio com o que escrevo? O que
acontece entre o que leio e o que escrevo? Como conecto? Como a gente monta
nosso texto? Como montamos o pensamento e a leitura para realizar a escrita?
Como escrevemos em educagdo?

Gostaria de saber sobre esses procedimentos/métodos, sobre esses ras-
tros de acontecimento minusculos que compdem nosso pensamento e que vio
se montando e se compondo de pedaco em pedaco, de fragmento em fragmento.
Que tal? Topas realizar essa conversacio através de cartas?

Podemos iniciar nossa conversa através do e-mail ou, se preferir, podes
estar disponibilizando teus dados de correspondéncia, que te escrevo (Formula-
rio: https://goo.gl/forms/EsqMWp9gQ7a7G45w2; E-mail: micropoliticadosva-
galumes@gmail.com). Nesse primeiro contato, encaminho o termo de consenti-
mento.

Me despeco e fico a espera dessa nossa conversa.

Abracgos,

Elisandro Rodrigues



[CARTA APENDICE 4] - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLA-
RECIDO (TCLE)

Prezado/a:

Vocé esta sendo convidado(a) a colaborar com a pesquisa Micropolitica
dos vaga-lumes: um ensaio sobre a montagem do pensamento e da escrita em edu-
cagdo, desenvolvida por mim, Elisandro Rodrigues, aluno do curso de Doutorado
do Programa de Pés-Graduacdo em Educagido da Universidade do Vale do Rio
dos Sinos (UNISINOS), sob a orientacdo da Profa. Dra. Betina Schuler. O objetivo
do estudo é perceber como se d4 a montagem do pensamento e da escrita em
programas de pds-graduacdo em Educacio.

Dessa forma, peg¢o que leia este documento e esclareca suas duvidas an-
tes de consentir, através de assinatura, sua participa¢do neste estudo.

A pesquisa dar-se-a por meio de correspondéncias, preferencialmente
pelo uso da carta, mas também podendo ser realizada por e-mail. Para tanto, de-
senhou-se o seguinte processo: a) verificar e encontrar e-mail de cada autor; b)
encaminhar e-mail e disponibilizar nessa primeira carta-convite, link de formu-
lario do Google Docs para a captacdo de dados e do aceite para a correspondéncia
juntamente com o TCLE; c) verificar-se-3, nesse primeiro contato, a preferéncia
para a correspondéncia; d) apesar de haver preferéncia pela escrita epistolar,
coloca-se a possibilidade de correspondéncia por e-mail; €) quando eu receber
suas informagoes, resposta do e-mail/carta-convite ou informag¢des no Google
Docs, sera encaminhada uma carta, iniciando uma conversag¢do sobre como se
da a montagem do pensamento e da escrita no percurso singular da escrita na
pos-graduacdo em Educagdo. Sua colaboragio ajudara a entender como estamos
escrevendo e pensando em Educacio.

De acordo com esse processo, assumo com vocé os seguintes compro-
missos:

1. Vocé esta ciente dos objetivos e procedimentos da pesquisa e pode
manifestar seu interesse em participar de forma auténoma, consciente, livre e
esclarecida.

2. Sua identidade, assim como as identidades de todos(as) os(as) par-
ticipantes serdo mantidas em sigilo. Nenhuma pessoa sera identificada, sendo

preservado o anonimato, tanto dos/as participantes quanto da Instituicdo de
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Ensino a qual estdo vinculados/as, em quaisquer momentos de divulgacio desta
pesquisa.

3. As informacgdes reunidas serdo usadas unicamente para fins de pes-
quisa e de trabalhos cientificos que dela poderdo se desdobrar. As cartas estarao
sob minha guarda por um periodo de cinco anos; ap6s esse tempo, serao destru-
idas.

4. Os resultados lhe serdo apresentados, pois esse retorno permitira que
vocé tome ciéncia das informagdes produzidas durante a pesquisa, assim como
assegurara que tais informacgodes ndo serdo utilizadas em prejuizo ou para a es-
tigmatizacao de nenhum(a) dos(as) envolvidos(as).

5. Caso vocé possua interesse em desistir de colaborar com a pesquisa,
isso podera ser feito em qualquer fase, sem penalizacdo alguma.

6. Voceé pode solicitar informagdes a qualquer momento sobre os proce-
dimento e outros assuntos relacionados a pesquisa, por meio do e-mail micropo-
liticadosvagalumes@gmail.com.

7. Vocé nao terda nenhum tipo de despesa como participante do estudo,
bem como nada sera pago por sua participacao.

8. Os riscos em participar dessa pesquisa sdo minimos. Entre os riscos
esta prevista a possibilidade da reativacdo de memorias traumaticas, pensamen-
tos e sentimentos desagradaveis como angustia, ansiedade e tristeza, em decor-
réncia do processo de escrita dos trabalhos de tese e dissertacdo. Nesse sentido,
se vocé verbalizar ou transparecer algum desconforto, retomaremos o sentido
voluntario da pesquisa, informando a possibilidade de interrupg¢ao e desisténcia
da participacdo a qualquer momento.

9. Vocé recebera duas vias deste Termo para assinatura: uma delas fica-

ra sob seu poder, e a outra via sera entregue a mim, pesquisador.

Agradeco sua atencgdo e disponibilidade, estando a disposi¢do para qualquer es-

clarecimento decorrente deste estudo.

Sdo Leopoldo, ____de de 201._.

Assinatura do(a) participante Assinatura do pesquisador



POSFACIO

A vocés que leem,
A vocés que escrevem,

A vocés, apesar de tudo!

Como fazer um posfacio da escrita da tese Montagem: por uma escrita
em educagdo? O que devo dizer? Talvez essa seja uma pergunta ruim demais.
Porque talvez se trate de perguntar sobre como escutar o texto em tempos de
tagarelice, opinido, discursos de ddio e absurdos de varias ordens. O que quer
uma tese romanceada, um romance problematizador que pergunta pela mon-
tagem do pensamento e da escrita em educagdo? O que pensar de um projeto
de tese denso teoricamente, que parte de uma revisao extensa da bibliografia
para achar seus intercessores e conversadores de cartas? O que pensar desse
texto que ja foi tese, cartese e que se transforma em romance problematiza-
dor em suas importancias para a educagio?

Ndo se trata de uma escrita sobre a escrita. Trata-se de uma escrita
que busca criar-se na escrita e montar um pensamento possivel como um ar
fresco para continuar existindo com dignidade. Por isso, no Projeto de pes-
quisa, arma-se com toda uma estocagem de provisdes para realizar essa via-
gem. Ndo para ficar guardada, como dizia Séneca. Para ser utilizada, quando
necessaria. E como foi necessaria. Os conceitos de pensamento e escrita sdo
amarrados pelo conceito e pelo procedimento da montagem, para pensar a
escrita académica em educagdo, através da conversag¢do por cartas.

E ndo sei se o importante é classificar em romance, porque me gusta
pensar essa escrita como uma tese de doutorado que busca funcionar como
um caderno de anota-montagem-ac¢des. Cadernos tao importantes para esse
Grupo de Pesquisa. Cadernos, algo gasto, fora de moda em tempos de tablet e
smartphones. Outro dia ouvi que somente o pessoal das humanidades usava
ainda cadernos. Senti-me elogiada.

0 que é importante é que se trata de uma escrita que busca operar
com um pensamento diferencial, para mudar o que se pensa e o que se esta
sendo. Elisandro, Drean, Sr. Key Word e tantas outras multiplicidades que

aqui habitam trocaram cartas e puderam tragar linhas do que se esta viven-
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do quando se escreve em educagdo em cursos de pos-graduacdo no Brasil.
Alguns sintomas importantes para serem desmontados: aceleracdo e tempo
entupido; necessidade de resisténcia a um presente neoconservador e rea-
cionario; professores que escrevem sobre e em educagdo; forgas do neolibe-
ralismo no contemporaneo, superdesempenho e produtivismo; intercesso-
res; bloqueio na escrita; adoecimento, entre tantos outros.

Para isso, essa carta, romance, tese cria algumas imagens para des-
locar a escrita mais reflexiva e representacional, tal como uma interrupgao
para dar passagens para outras coisas. Uma tese que questiona pela pergunta
ética e politica de como, o0 que e para qué escrevemos em educacio. E pos-
sivel que, tradicionalmente, as pessoas se importem mais com o que esta-
mos escrevendo e para qué. E talvez aqui esteja a boniteza do detalhe dessa
tese, que se encanta e da importancia ao como, porque arrastaria o conteudo
e também a finalidade. Por isso a pergunta comecgou a se deslocar de que
imagens criamos na pesquisa em educacgdo para ficar atenta aos detalhes de
como estamos vivendo esse processo da escrita e do pensamento. Dai que o
foco tenha se detido nesse como; por isso a escuta atenta a como os colegas
estdo pensando e vivendo a escrita em educacdo, sejam colegas que estdo
fazendo mestrado, doutorado, ou professores universitarios, como Larrosa
e Didi-Huberman. Drean, em meio a tantas caminhadas, tantas idas e vindas,
leituras, vinhos, cartas, estava interessado em produzir uma forma que pen-
sasse a escrita de outras maneiras. E, para isso, aproxima autores e conceitos
nao tdo usuais ao campo da educacdo, tal como o conceito de montagem de
Deleuze e, principalmente, de Didi-Huberman. Porque para ele a escrita € um
conceito pedagogico, ao menos foi como fui afetada por sua escrita. A escrita
que fala da formacdo, da colecdo de saberes, do exercicio do pensamento.
E por tomar a escrita como conceito pedagégico, Drean racha essa palavra
com o procedimento da montagem para experimentar outras combinagdes
possiveis com ela. Entdo, um romance tese da educagao, porque toma a escri-
ta vinculada a vida e ao pensamento. Aqui uma questdo de territorializacao.
Tomar a escrita para a educacgio a partir da sua poténcia de pensamento, em
tempos de elogio a burrice (que nao é comica, ja dizia Wislawa Szymborska).
Dai a importancia do caderno de notas, uma antiga tecnologia escolar da

atencdo; uma engenhoca do entre: entre professor e aluno; entre doutorando



e orientadora; entre oralidade e escrita; entre autores; entre temporalidades
e espacialidades. Entre.

Todavia, ndo se pensa e nio se escreve fora de uma temporalidade,
talvez a questdo mais forte ao longo da tese. Para isso Elisandro fala desse
ato perigoso de pensar e das multiddes que escrevem com ele, sempre com
seus caderninhos, fazendo anotag¢des, escrevendo frases, copiando citagoes,
montando esquemas, registrando referéncias, as vezes caindo da cadeira. Do
excesso precisou em um primeiro momento, como que da necessidade de ar-
rancar-se de si a ferros.

Dai uma escrita que ndo busca construir universais, mas perguntar
por formas que possam extrair mais vida quando se escreve em educacao. E
o quanto de beleza é possivel se descrever nas sutilezas dos encontros que se
dado nas temporalidades de um mestrado e de um doutorado? Encontros com
autores, conceitos, livros, imagens, aulas, professores, orientadoras, colegas,
grupos de pesquisa, eventos, filmes, pegas, entre tantos outros intercessores
sem os quais seria impossivel pensar e escrever.

E escrever a partir disso tem a ver com “ler a sorte”: deixar-se vulne-
ravel. Isso porque a montagem, muito diferente de um quebra-cabegas, nio
tem uma imagem a priori a ser apenas remontada. A montagem, operando
com o pensamento ndo dogmatico, pode funcionar como procedimento filo-
sofico que permite atravessarmos, conforme vemos nas cartas, as ciéncias da
educacao, as artes, a filosofia e muitos outros na composi¢do de um problema
em educacgdo. Porque é disso que se trata, da criacdo de problemas que dao
dignidade as perguntas e as respostas. Assim, podemos pensar na poténcia
de escritas em educacido enquanto aparelhos concretos de pensamento, que
exigem sempre uma conversacdo demorada com a tradi¢ao, com a colegdo de
saberes acumulados e, a partir de novas composi¢des, a criacdo de arranjos
novidadeiros que nos permitam ampliar o que pensamos em educacgao. E por
isso também se constitui na possibilidade um gesto politico, quando levanta
os sintomas do presente para perguntar o que estamos fazendo de nds mes-
mos vivendo a educagio dessas formas, ou seja, o procedimento da desmon-
tagem. E o quanto isso envolve a criagdo artistica, nessa artesania que sempre
implica a criacdo de outras possibilidades de existéncia. Uma micropolitica

dos vaga-lumes, que escancara produc¢des escritas com a finalidade da publi-
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cagdo, do ranqueamento e do exibicionismo nas vitrines das redes sociais e
dos curriculos lattes, com todas as patrulhas morais e disciplinares a que se
tem direito. Desse modo, coloca-se a pergunta tdo dura: o que estamos fazen-
do de nossas vidas?

E, assim, Drean se perguntava: e como cartografar essa montagem
do pensamento e da escrita em educa¢do? Criando uma linguagem sensivel
ao entre em vez da busca de categorias preestabelecidas. Essa foi a premissa
inicial. Em tempos de declinio da experiéncia, como ja nos alertava Walter
Benjamin, como dar espago para essas experiéncias compartilhadas e como
inventar uma lingua que tornasse isso possivel?

Dai que se fez um roubo: roubou-se o a montagem para funcionar
como um conceito pedagégico, envolvido no exercicio do pensamento, no
exercicio de si via escrita na universidade. Em tempos em que as universi-
dades vém sendo tdo dura e covardemente atacadas no Brasil, trazer essas
cenas também se faz ato de resisténcia para mostrar o quanto de vida ainda
pulsa nesses encontros que se dao nesse espago ainda tdo fértil para o pensa-
mento e para a existéncia. Lutamos tanto para que tenhamos liberdade quan-
to ao contetdo de nossas escritas. Drean luta pela liberdade de que o que esta
dito e escrito possa ndo ser disciplinado apenas por um modo dado como
“0” modo da escrita académica. Um texto académico precisa ser generoso e
entendivel. Mas isso ndo garante que dara o que pensar. Se ha fortes lutas por
narrativas no Brasil, a forma é aqui uma questdo para Elisandro.

Por isso caderno de notas e cartas. O que aqui nos interessa é mos-
trar a poténcia de conversacdo, de formacdo, de compartilhamento da expe-
riéncia pelas cartas, também um procedimento pedagégico. E por isso essa
tese romance mostra os movimentos do seu préprio pensamento, em vez de
apenas falar teoricamente sobre a escrita e o pensamento, como que biogra-
femando para poder respirar. A coragem de ser um borrador, o lugar do en-
saio.

Entao poderiam nos perguntar: mas, pois, o que diferencia uma es-
crita académica das demais escritas? Essa questdo se esvai quando do inicio
da leitura do texto: ler escrevendo, escrever lendo, ler e escrever estudando,
ler tomando notas, ler escrevendo aos outros, colecionando saberes, exerci-

tando o pensamento, arriscando-se a pensar.



Em um evento chamado Conversagédes Cartogrdficas, um ex-aluno
de iniciacdo cientifica me disse que pensava em tocar uma musica que nio
existia. Fiquei confusa. Ele foi generoso e me explicou. E claro! Precisa de
coletivo, de conversacao, de tempo, de experimentacdo. E de coragem. A mu-
sica ndo era assim apenas uma tarefa a ser executada, era um problema a ser
vivido. Assim como a escrita aqui o é.

Mas essa ndo é uma escrita de Narciso que nio gosta do que nao é
espelho. E uma escrita que busca descrever essas multiplicidades que en-
tram na tese em tempos de uma sociedade de controle, ja com muito mais ca-
racteristicas de superdesempenho. Como existir como um professor ou uma
professora que escreve da educagdo, na relagdo com essa atualidade que nos
cabe?

Por isso Elisandro arquitetou um plano para escrever, para viver,
para escapar de algumas figuras, tal como a do tagarela que s6 tem opiniao
(no mundo do elogio as opinides) e a do erudito que se entope e entope mas
nao faz nada com isso, perigos ao pensamento e a leitura, segundo Nietzsche.
0O filésofo, apesar de aqui ndo aparecer, empresta para Drean o procedimento
bovino da ruminag¢io. Sem ruminac¢do nio ha interrupc¢io, s6 uma continui-
dade passiva adoecida de si que nunca tem tempo de parar, segundo Byung-
-Chul Han.

Assim, essa Tese se perde nas bibliotecas e se mistura a elas. Qutro
espaco atacado em nossos tempos, conforme Nuccio Ordine. Mas Elisandro
se embrenha nas bibliotecas de formas variadas para construir sua mesa de
montagem, sua tabua de montagem. Uma escrita montagem pensando o seu
tempo. Elisandro, Key Word, Drean estdo pagando caro. Todos nés estamos.
Ha aqueles que nem tém o que pagar e quem nem mesmo entram nessa con-
versacao. Mas ndo se trata da indignidade de falar pelos outros; trata-se de
estar dignamente com os outros e consigo mesmo. Por isso ndo diz do autor,
da identidade, da esséncia de quem escreve, mas de uma escrita com uma
multiplicidade que nos habita, que habita nossas existéncias. Dai a poténcia
ética e politica dessa carta.

Assim, quando Elisandro fala, em sua tese, de ficcdo, ndo se refere a
isso como o contrario do real da representagdo. Nao significa dizer que ha

verdade e conhecimento de um lado e ficcdo de outro. Pelo contrario, mas
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que o que escrevemos sdo ficgdes a partir de condicdes especificas de pos-
sibilidade. Isso porque, para Foucault, o conhecimento é sempre da ordem
da violagdo e ndo do reconhecimento. Por isso a escolha por uma linguagem
mais afirmativa, que, quando tomada como invencdo, pode produzir efeitos
interessantes de criacdo. Quando Elisandro desmonta o préprio conceito de
montagem, quando desmonta e remonta as conversa¢des com as cartas, le-
vanta sintomas do contemporaneo, sintomas sobre o que estamos nos tor-
nando, e transforma a montagem da escrita em um conceito pedagogico. Se
entendemos que a escrita ndo é um lugar acomodado, mas um lugar a ser
criado para que possamos habitar, entendemos que a escrita que funde edu-
cacgdo, literatura e filosofia ndo se trata apenas de uma ilustragdo, mas pode
vir a funcionar como uma linguagem possivel da experiéncia do pensamento

e de vida.

Betina Schuler

26 de novembro de 2019.









