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RESUMO

O presente estudo observa e analisa processos audiovisuais de mulheres musicistas das
cenas musicais independentes de Porto Alegre e de Mildo durante a pandemia da Covid-19,
desdobrados em suas audiovisualidades plataformizadas. O referencial tedrico tem por base
audiovisualidades, tecnocultura, logicas e dindmicas de cenas musicais independentes, e
questdes de género e musica junto a aspectos da interseccionalidade. Os procedimentos
metodologicos contemplaram a determinacao de um perfil das musicistas, que sao cantoras,
compositoras e instrumentistas, € que lancaram trabalhos musicais em plataformas de musica
com um interessante uso do audiovisual para sua divulgacdo em plataformas de redes sociais,
diante das medidas que visavam a contencao da disseminacdo do virus da Covid-19. A partir
disso, foram realizados os demais movimentos para a constituigdo do corpus a partir da
perspectiva das cartografias, com a fldnerie para o mapeamento de artistas, seus lancamentos,
seus audiovisuais e outras profissionais que fazem as cenas acontecerem; a realizacdo de
entrevistas com estas mulheres; e a utilizagdo de métodos digitais para a extragdo de dados
dos perfis das musicistas da plataforma Instagram, de modo a construir uma amostra dos
audiovisuais publicados no periodo para lancamento de projetos musicais. Junto a isso, foram
realizados procedimentos de codificagdo/estruturacdo de colecdes para categorizagdo, e de
organizacdo das constelagcdes Audiovisualidades plataformizadas pandémicas e Redes
musicais e género, para fins de andlise. Concluimos, com esses movimentos, ter
compreendido como os processos audiovisuais das mulheres musicistas durante a pandemia
da Covid-19 atualizaram o ethos DIY de suas cenas musicais. As artistas lidaram com as
limitagdes do contexto da pandemia, das logicas artisticas do ambiente plataformizado e de
suas circunstancias como mulheres em uma sociedade com uma ainda profunda desigualdade
de género. Para tanto, utilizaram recursos possiveis para a realizacao de seus audiovisuais, as
affordances das plataformas e se posicionaram, em imagem e texto, como compositoras,
cantoras ¢ instrumentistas. Como resultado, efetivaram a construgdo e o fomento de rede com
0 publico e com demais integrantes das cenas musicais, articulando seu crescimento e sua

representatividade, e dessa forma atualizando o ethos DIY das suas cenas musicais.

Palavras-chave: audiovisualidades; tecnocultura; plataformizacdo; cena musical

independente; mulheres.



ABSTRACT

This study observes and analyzes the audiovisual processes by female musicians of the
independent music scenes of Porto Alegre and Milan during the Covid-19 pandemic, unfolded
on their platformed audiovisualities. The theoretical framework is based on audiovisualities,
technoculture, logics and dynamics of the independent music scenes, and gender and music
issues together with intersectionality aspects. The methodological procedures beheld the
establishment of profile of the musicians, who are singers, composers and play instruments,
and that released music projects on music platforms with an interesting usage of the
audiovisual for their divulgation on social media platforms, in the face of the measures for
containing the Covid-19 virus dissemination. Based on this, the methodological moves for
constituting the research corpus from the cartographies perspective where flanerie, in order to
map the artists, their releases, their audiovisuals and other female professionals that make
their music scenes happen; interviews with these women; and the usage of digital methods for
data extraction from the musician’s Instagram profiles, to build a sample of the audiovisuals
published by them during that period for releasing music projects. Alongside with that,
procedures were carried out for codification/collections structuration for categorization, and
the organization of the constellations Pandemic platformed audiovisualities and Music
networks and gender, for analysis purposes. We concluded, with these moves, to have
understood how the audiovisual processes by the female musicians during the Covid-19
pandemic actualized their music scenes’ DIY ethos. The artists dealt with the limitations of
the pandemic context, of the algorithmic logics of the platformed environment, and of their
circumstances as women in a society still with a deep gender inequality. For that, they used
the possible resources for producing their audiovisuals, the platform’s affordances, and took a
position, with image and text, as composers, singers and instrumentalists. As a result, they
accomplished the construction and the fostering of a network with the audience and other
members of the music scenes, articulating their growth and their representativity, and

therefore actualizing the DIY ethos in their music scenes.

Keywords: audiovisualities; technoculture; platformization; independent music scenes;

women.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa observa e analisa os processos audiovisuais desdobrados nas
audiovisualidades plataformizadas de mulheres musicistas das cenas musicais independentes
de Porto Alegre (Brasil), e de Milao (Italia). O estudo contempla as artistas que sao a0 mesmo
tempo compositoras, cantoras e instrumentistas, e que langaram projetos musicais durante a
pandemia da Covid-19, na perspectiva das audiovisualidades e da tecnocultura.

Propde-se, para a realiza¢ao desta pesquisa, uma observacao considerando o periodo
de margco de 2020 a agosto de 2021. A escolha deste periodo decorre ao reconhecer-se a
importancia e a particularidade dos processos que se articularam neste espaco de tempo. Ele
inicia-se no més em que foi determinado o lockdown na regido da Lombardia, cuja capital ¢
Mildo, o que ocorreu em 08 de marco de 2020 (Sarzanini, 2020), ¢ em que a Organizagdo
Mundial da Saiude anunciou que a Covid-19 configurava uma pandemia (Gonzatto, 2020b),
em 11 de margo de 2020, o que levou as praticas de isolamento social em Porto Alegre. O
periodo abordado encerra-se no final de agosto de 2021, quando uma parcela significativa da
populagdo em Porto Alegre ja havia feito duas doses da vacina contra a Covid-19, ao mesmo
tempo em que, em Mildo, a vida se aproximava cada vez mais de algum tipo de normalidade,
também em decorréncia da vacinagdo, o que trazia nova abertura as praticas profissionais das
artistas em ambas as cidades.

E importante pontuar que, originalmente, meu projeto de entrada no doutorado em
Ciéncias da Comunicacdo na Unisinos pretendia a observar questdes relacionadas a
hegemonia do streaming e a cena musical independente de Porto Alegre. Tratava-se de um
desdobramento do olhar que eu ja vinha desenvolvendo em minha dissertagdo' do mestrado
em Processos de Manifestagdes Culturais (Giorgis, 2017). Nela, abordava a importancia das
praticas relacionadas ao download dos albuns completos com os arquivos de musica em
formato MP3 e por vezes também os encartes em JPG ou PNG, e as plataformas de redes
sociais, ja ai incluindo o audiovisual, junto com as performances ao vivo, os shows, €
materialidades na forma de materiais fisicos, para a consolidagdo de artistas e bandas
independentes, ou seja, que ndo possuiam um contrato com as gravadoras conhecidas como
majors — Universal, Sony e Warner.

No entanto, este doutorado foi iniciado em margo de 2020. A primeira semana de

aulas, ainda presenciais, foi a mesma em que foi confirmado o primeiro caso de Covid-19 em

' A dissertagdo “Arqueologia da Midia da Apanhador So: Produgdo de Presenga na Cibercultura”, foi defendida
em fevereiro de 2017.
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Porto Alegre (Porto Alegre, 2020), um dia depois da comprovagao do primeiro caso no estado
do Rio Grande do Sul. Ja a partir da semana seguinte, as aulas passaram a ser remotas, o
trabalho profissional que eu exercia se tornou teletrabalho, e a permanéncia em casa foi meu
cotidiano em funcao do isolamento social proposto para conter a disseminac¢ao do virus.

Durante os dois primeiros semestres do doutorado, eu com frequéncia pontuava a
minha participagdo nas discussdes com reflexdes que tocavam em aspectos do impacto da
pandemia, suas relagdes com os processos vinculados a plataformizacao, sobre os quais eu ja
vinha fazendo leituras, e elementos que envolviam o meu interesse de pesquisa na cena
musical independente. Meus trabalhos finais das disciplinas desdobravam o meu projeto de
entrada no doutorado, mas nao tocavam na pandemia. Ainda me parecia cedo, dentro daquele
processo social e historico, escrever sobre questoes pandémicas.

No debate da ultima aula da disciplina de Processos Midiaticos, novamente estava eu
discutindo esses aspectos, € o professor Antonio Fausto Neto me disse que eu deveria escrever
sobre a pandemia. Na época, final do segundo do semestre de 2020, comentei que achava as
questdes todas ainda muito recentes, e ele mais uma vez me incentivou.

Algumas semanas depois, junto com reflexos de outras percepgdes advindas de minha
trajetoria de pesquisa e de interlocugdes com a cena musical independente de Porto Alegre, e
de minha condi¢do como mulher, estruturei a ideia do enfoque da pesquisa de doutorado ser
ndo somente a cena e os processos de plataformizacdo, mas também as musicistas mulheres
que compdem, cantam e sao instrumentistas, € no contexto da pandemia da Covid-19.

Continuando com a contextualizacao do tema da pesquisa e do periodo, na Lombardia
o primeiro caso foi detectado em 21 de fevereiro de 2020 (Sargentini, 2020). No dia seguinte,
jé estavam registrados outros 15 (Bettoni, 2020), e no dia 23 o primeiro caso foi atendido em
um hospital de Milao (Santucci, 2020b). A partir de entdo, foram tomadas medidas voltadas a
conter o contdgio pelo virus da Covid-19, que abrangiam o fechamento de escolas,
universidades, museus, teatros e cinemas, com redug¢dao do funcionamento de bares e o
cancelamento de shows e outros espetaculos (De Carolis, 2020; Giannatasio, 2020; Santucci,
2020a). Apos uma certa percepcao de controle da situagdo, no entanto, foi realizada a
reabertura de espacos (Senesi, 2020; Salvia, 2020), e a prefeitura de Milao langou a campanha
Milano non si ferma (Mildo ndo para), disseminada por meio da hashtag #milanononsiferma
(Lio, 2020), voltada a diminuir a sensacdo de medo do contdgio da populagdo e enaltecer as
caracteristicas da cidade que, embora tenha dimensdes menores do que Porto Alegre, ¢ um
relevante centro financeiro da Italia, de importancia central na Europa, considerada uma das

capitais da moda e do design e de ritmo cotidiano frenético. Infelizmente, isso levou a um
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aumento de casos de Covid-19 que consequentemente conduziu a novos fechamentos, que
incluiram o cancelamento de espetaculos e shows, e, breve tempo depois, ao estabelecimento
de um lockdown (Sarzanini, 2020). Assim, foi determinado o fechamento de diversos espagos
publicos e inclusive vetado o deslocamento entre regides salvo em casos imprescindiveis e
justificados.

Do Brasil, as informagdes eram acompanhadas por imprensa e governos, € isso levou
o estado do Rio Grande do Sul a apresentar em 11 de mar¢o um plano de contingéncia, que
informava ter sido elaborado ja desde antes do primeiro caso local (Oliveira, 2020) e com
base em medidas ja implementadas em outros locais do mundo, como a Italia. Ao mesmo
tempo, ao redor do mundo divulgavam-se informagdes como, por exemplo, a hashtag
utilizada no Instagram na Italia com dicas do que fazer permanecendo em casa em funcao do
lockdown, #mysweetquarantine (Milman, 2020).

O crescimento dos casos, no entanto, conduziu a publicacdo de decreto do estado do
Rio Grande do Sul em 13 de margo, determinando o fechamento de casas noturnas, pubs,
bares noturnos, boates, teatros, centros culturais e cinemas por 30 dias (Gonzatto, 2020a),
levando ao cancelamento de shows (O Que, 2020) e a expressivas perdas no setor da Cultura.
A excecio de servigos fundamentais (farmacias, clinicas, alimentagdo), as lojas e outros
empreendimentos dos shopping centers passaram a estar fechados. O ensino presencial nas
redes de privada e publica do RS, incluindo-se ai as universidades, foi suspenso (Ely, 2020).
Com o passar dos dias, diminuia a perspectiva de recrudescimento da pandemia, o que
consolidava uma crise sem previsdo de melhora (Piffero, 2020b; Piffero, 2020c; Pagno,
2020).

Em relacdo as especificidades desse contexto, ¢ importante pontuar que, para artistas
independentes, os shows sao uma importante forma de apresentagdo de seu trabalho em
musica e de remuneracdo. Isso ocorre considerando-se também que, nessas atividades
presenciais, ficam disponibilizados seus produtos (CDs, camisetas, bottoms e outros) para
comercializacdo (Giorgis, 2017a).

Dessa forma, considerando movimentos em face as restricoes impostas pela
necessidade de contencdo da disseminagao da Covid-19, observei que na Itdlia, como em
outros lugares do mundo onde vinham acontecendo também procedimentos de isolamento
social, artistas do mainstream — os que possuem contratos com as majors — e independentes
comegaram a realizar as transmissoes ao vivo, chamadas /ives, em plataformas de redes
sociais como o Instagram e o YouTube. Consequentemente, isso também aconteceu no Brasil

e, portanto, em Porto Alegre. Nessas apresentagcdes, os artistas executavam cangdes €
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conversavam com quem assistia, que participava por meio de comentarios (Prikladnicki,
2020). Tratava-se, também, de uma forma de se manterem préximos do seu publico, diante da
impossibilidade de realizar shows (Mansque, 2020a). Estas transmissdes eram feitas
frequentemente de algum espacgo da casa destes artistas, dentro da logica do “fica em casa”,
mote do isolamento social voltado a contenc¢ao do contagio.

A tecnologia streaming, que estava bem estabelecida por meio de plataformas de
musica e video para conteudos previamente gravados, como videoclipes, registros de shows e
para o lancamento de albuns, se consolidou, durante o periodo, para apresentagdes
audiovisuais que se assemelhavam a shows. Antes da pandemia, artistas independentes ja
realizavam a distribuicdo de seus trabalhos em musica, tanto singles como albuns completos,
por meio de plataformas de streaming como Spotify, Deezer, Apple Music, YouTube, dentre
outras. Durante a pandemia, estabeleceu-se o desafio de divulgar estes trabalhos somente por
meios digitais.

Estando atenta a cena musical de Porto Alegre, observei que uma série de musicistas
mulheres independentes de Porto Alegre que sdo cantoras, compositoras € instrumentistas,
produziram, lancaram, distribuiram e divulgaram trabalhos musicais durante a pandemia,
assim como transpuseram suas atividades de ensino em musica para o formato online. As suas
realizacdes, ainda que diante de muitas dificuldades e em um contexto complexo e
extremamente desafiador, chamaram minha atencao.

E importante observar que o desenvolvimento dos processos audiovisuais e da
tecnocultura no contexto da pandemia da Covid-19 teve diversas nuances e especificidades
novas. Podem-se visualizar, a partir do impacto das modificagdes trazidas no modo de vida a
partir deste momento, os desdobramentos e consequéncias para a area cultural, notadamente
no que se refere a musica. Ao mesmo tempo em que uma maior centralidade do consumo
musical nas plataformas de streaming traz possibilidades de ampliagdo de visibilidade e
monetizacdo do trabalho em musica por estes meios, impde-se o desafio no que tange as
mudangas no ecossistema da musica, com a necessidade premente de divulgacao, formagao de
publico e realizagdo de apresentacdes tendo como Unica alternativa os meios e dispositivos
digitais.

Tomando como exemplo um aspecto deste fendmeno, ¢ possivel dizer que o “ao
vivo”, experimentado nos shows, se transpds para o que passamos a caracterizar como “/ive”,
as transmissdes ao vivo via plataformas. O contato mais proximo e similar a presenga passou,

portanto, a ser o que acontecia em “tempo real” (ainda que dentro das caracteristicas técnicas
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das plataformas, com suas especificidades e oscilagdes) e transmitido por meio da tecnologia
de streaming.

E, por outro lado, um desdobramento do consumo de produtos culturais com base no
intangivel, que se concretiza com a consolidacdo dos lancamentos em musica, como albuns,
EPs e singles, somente em plataformas digitais. E, a partir das necessidades advindas em
razdo do isolamento social que visava a contencdo do contagio por Covid-19, os processos
audiovisuais em musica, englobando producao, circulagdo, divulgagdao, consumo, ganharam
outras camadas, nuances e possibilidades.

Desse modo, ao mesmo tempo em que a tristeza em razdo do isolamento e das noticias
cada vez mais desalentadoras que chegavam das diferentes partes do mundo permeava os
dias, assim como a necessidade de dar conta das mais diversas questdes do cotidiano
evitando, dentro do possivel, sair de casa, foram sendo encontradas alternativas para seguir
adiante, utilizando os meios digitais e fortemente com base em audiovisualidades. Essas
tecnologias auxiliaram as pessoas a se manterem proximas, seja da sua familia, dos seus
amigos, dos seus colegas de aula e de trabalho, e também dos artistas. Estes, por sua vez,
buscaram caminhos para prosseguir com sua arte, procurando também levar alento ao seu
publico e articular possibilidades de constru¢do junto a seus pares, ou seja, os demais
integrantes da cadeia produtiva da musica.

Diante dessas questdes, mostra-se interessante produzir uma observacdo acerca do
realizado pelas musicistas mulheres independentes de Porto Alegre e de Mildao durante a
pandemia da Covid-19. A construcdo de um olhar sobre o que produziram, os desafios no
processo e as estratégias utilizadas por elas parece-nos constituir-se em um estudo que
possibilita contribui¢des originais a pesquisa no campo da Comunica¢do, no que tange a
audiovisualidades e tecnocultura, em interface com musica e com questdoes de género e de
interseccionalidade.

Para a composi¢do do corpus do trabalho, foram mapeadas musicistas mulheres das
cenas independentes de ambas as cidades, que s3o compositoras, cantoras e tocam
instrumentos, ¢ que lancaram trabalhos musicais durante o periodo abrangido pela pesquisa,
com um interessante uso do audiovisual. Os langamentos foram observados nas plataformas

de streaming de musica Spotify?, Deezer’, Apple Music*, BandCamp?®, YouTube Music®,

2 https://spotify.com/

3 https://deezer.com/

4 https://music.apple.com/

3 https://bandcamp.com/

6 https://music.youtube.com/
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Tidal” e Napster®. Foi também realizado o mapeamento dos videos, gravados ou originalmente
transmitidos ao vivo na forma de /ives, que foram por elas publicados nas plataformas
Instagram®, Facebook ', YouTube'!, Twitch'?, TikTok"3, X'* (antigo Twitter) e Spotify (nesta,
no formato canva’”). Junto as artistas, de forma complementar e durante 0 mesmo processo,
foram também mapeadas mulheres que atuam profissionalmente com outras atividades, como
por exemplo produgdo executiva e multimidia, organizagdo de projetos musicais coletivos de
mulheres, dentre outras nas cenas, colaborando para fazé-las acontecer, ou mesmo
pesquisando a respeito delas.

As artistas mapeadas foram Bel Medula, Bianca Obino, Clarissa Ferreira, Dessa
Ferreira, Gabriela Lery, Francesca Incudine, Giungla, Guendalina, ¢ Micol Martinez. As
demais profissionais sdo Alice Castiel, Letizia Angelini, Luiza Padilha, Marian Trapassi e
Silvia Tarassi. A partir disso, o corpus constitui-se de um cruzamento de dados. Utilizamos,
para o estudo, o contetdo das entrevistas realizadas com estas mulheres. Junto a isso, com o
uso de métodos digitais, selecionamos, entre os videos de divulgacdo de novos trabalhos
musicais publicados no Instagram, os dez com mais curtidas (/ikes) € com mais comentarios.
A escolha da plataforma Instagram se deve por ter sido detectada, por meio de seu discurso
nas entrevistas, como a mais importante nas estratégias das artistas no periodo abrangido. O
detalhamento desses movimentos serd apresentado nos capitulos Procedimentos
metodologicos e Audiovisualidades plataformizadas das musicistas, na continuidade deste
trabalho.

Junto a isso, ¢ importante apresentar dados que propiciem compreender a razao das
escolhas especificas de enfoque desta pesquisa. Nos referimos, aqui, aos aspectos voltados a
cena musical independente, as cidades de Porto Alegre e Mildo, ao contexto da pandemia da
Covid-19, as mulheres musicistas e a plataformizacao.

Questdes como a relevancia da realizacdo de shows para a articulagdo entre artistas e
sua sustentabilidade financeira foram pontos que observei desde quando iniciei minhas
pesquisas voltadas a cena independente de Porto Alegre, em 2014, com o trabalho

posteriormente publicado Mapeando sons em Porto Alegre: apontamentos iniciais sobre a

7 https:/tidal.com

8 https://web.napster.com

? https://instagram.com/

19 https://facebook.com/

' https://youtube.com/

12 https://twitch.com/

13 https://tiktok.com/

14 http://x.com

15 Video de até oito segundos em /oop enquanto uma faixa toca no Spotify (10 Tips, 2019).
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cena independente autoral (Giorgis, 2016). Este movimento articulou-se a circunstancia de eu
ter acompanhado a cena de forma mais atenta desde 2011, inicialmente frequentando shows e
depois como fotografa de varias apresentagdes de artistas e bandas, principalmente entre 2012
e 2015. Nesse ambito, também foi produzida minha dissertagdo de mestrado, ja mencionada
neste trabalho.

Ainda durante o mestrado, passei a ter contato com as teorias de género, o que levou
ao meu trabalho Representa¢do do feminino na musica: uma proposta teorico-metodologica
de analise (Giorgis, 2017b). O processo de minha dissertacao levou a um amadurecimento de
meu olhar sobre a cena e seus representantes, assim como trouxe novas inquietacdes, também
no que se refere a presenca de musicistas mulheres nela. Foi tornando-se bastante evidente
para mim o quao pouco ¢ contada a historia das musicistas mulheres atuantes na cena musical
de Porto Alegre. Ponderei também sobre essa auséncia no trabalho Notas para uma
perspectiva historica da cena musical em Porto Alegre'® (Giorgis, 2019, traducao nossa).

Quando as mulheres sdo mencionadas, ¢ de forma escassa, com poucas informacgdes e
referéncias. Assim, nesse processo, refleti sobre como havia uma lacuna nos registros sobre a
presenca das mulheres musicistas na cena musical da cidade, sejam cantoras, compositoras ou
instrumentistas. As fotografias das obras que falam sobre a histéria da musica em Porto
Alegre mostram praticamente s6 homens, e as mulheres sdo muito pouco mencionadas; por
vezes, 0 sa0 somente com o primeiro nome ou um apelido, e talvez junto com o indicativo
“mulher de alguém”, “namorada de alguém”, “filha de alguém™.

Por volta do mesmo periodo, observei que, antes de todos os acontecimentos que
culminaram no reconhecimento da Covid-19 como uma pandemia, Porto Alegre estava tendo,
dentro do dmbito da cena musical independente, diversos projetos voltados a potencializar
oportunidades de desenvolvimento para mulheres musicistas, de carater independente. Dentre
eles, estavam iniciativas como o Projeto Concha'’, o Girls Rock Camp'®, o Slam das Minas",
0 Sonora Festival®, o Ciclo Sonicas*, a Batalha das Monstras**, o Ressoa (do Coletivo

Palma)?, o Mulheres Amplificadas*, a Orquestra Feminina de Bateria e Percussdo - As

16 Titulo original: Notes for a historical perspective of the music scene in Porto Alegre.
17 https://www.instagram.com/projetoconcha/

13 https://www.instagram.com/girlsrockcamppoa/

19 https://www.instagram.com/slamdasminasrs/

20 https://www.instagram.com/sonorafestivalpoa/

2 https://www.ufrgs.br/sonicas/

22 hitps://www.instagram.com/batalhadasmonstras/

23 hitps://www.instagram.com/coletivopalma/

24 https://www.instagram.com/mulheresamplificadaspoa/
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Batucas® e o bloco de carnaval Ndo mexe comigo que eu ndo ando so*. Buscando estabelecer
parcerias, realizar projetos conjuntos e articular coletivos, as mulheres musicistas ja vinham
construindo sua atuagdo e ganhando espago.

Junto a isso, penso ser importante explicar minha proximidade com a cidade de Milao.
Estive ali pela primeira vez em 2018 e, como acontecia em outros lugares do mundo em que
tive a oportunidade de estar, procurei me aproximar do que se desdobrava na cena musical
independente. Na ocasido, pude estar em bastante contato com pessoas locais, e assisti a um
show da cantora, instrumentista e compositora Mila Trani?’ em um local chamado Garage
Moulinski?. Essa vivéncia de cerca de 20 dias na cidade me levou a observar uma série de
semelhancas com Porto Alegre, desde suas dimensdes, passando pela forma como se
articulava a sua cena musical independente e até mesmo o seu aspecto cinzento durante o
outono ¢ o inverno chuvosos, desdobrado no jeito introspectivo e apressado de seus
habitantes, que tanto me lembrou o dos porto-alegrenses.

Ha, claro, muitas Mildo, como ha muitas Porto Alegre. Aquelas que vivenciei podem
passar longe dos olhos de outras pessoas, que visualizam outros aspectos que lhe interessam
mais. Porém, naquilo que me afeta, ambas as cidades me apresentaram semelhangas que
considerei importantes, ¢ que guardei como uma forma de intui¢do. Essa percep¢do se
consolidou quando estive novamente na cidade por um breve periodo, ao final de 2019.

Dessa forma, acompanhar os desdobramentos do que vinha ocorrendo e culminou na
consolidagdo da pandemia em ambas as cidades foi um processo cotidiano para mim.
Considerando-se a perspectiva cartografica a partir da qual se estrutura esta tese, me vi na
posicdo de cartografa, a partir da percepcao de Suely Rolnik, como quem permanentemente
busca elementos para suas cartografias, na descoberta de matérias de expressao que, a outras
misturadas, dentro do processo das intensidades buscando expressao, propiciem o encontro de
seu corpo com aqueles em relagdo aos quais pretende tecer uma compreensao (Rolnik, 2007).

Junto com a observagdo dos acontecimentos no dia a dia, pude perceber o quanto em
Porto Alegre o imaginario das questdes relacionadas a Covid-19, assim como as providéncias
de combate a pandemia, guardavam uma relagdo proéxima com Mildo para além do que era
objetivo. E como o processo da invencdo de pontes de linguagem para fazer a travessia, assim
como o mergulho na geografia dos afetos, por meio de um tipo de sensibilidade que

desorienta a cartografia dentro de uma tensao entre fluxo e representagdo que leva ao sentido

% hitps://www.instagram.com/asbatucas/

26 https://www.instagram.com/naomexecomigoque/
27 https://www.instagram.com/mila_trani/

28 https://www.instagram.com/ m_o_u_lounge/
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das intensidades, considerando-se a producdo de realidade psicossocial e seu processo
necessario de coexisténcia entre macro € micropolitica, assim como de criacdo de sentido
(Rolnik, 2007).

Desse modo, na estruturacdo do enfoque desta pesquisa, em funcao das questdes que
fui visualizando e percebendo, me pareceu muito interessante ampliar a abordagem e
considerar, junto as musicistas da cena musical de Porto Alegre, também as integrantes da
cena de Mildo. A intencdo seria partir da observacao das circunstancias e das realizagdes das
artistas durante o periodo da pandemia da Covid-19.

Portanto, no processo de realizagdo desta tese, impunha-se de forma conjunta o
desafio da produgdo do olhar, para além de Porto Alegre, também em Mildo, tanto pela
pesquisa e seus desdobramentos em si, mas também pelo duplo processo de desfamiliarizacao
inspirado em Walter Benjamin (Canevacci, 1997). Assim, articulava-se o movimento de
tornar estranho o familiar, assim como familiar aquilo que ¢ estrangeiro (Canevacci, 1997), o
que incluia também deslocamento fisico, caso fosse possivel, outros idiomas — ndo somente o
italiano, mas também o inglés —, e mais todas as questdes afetivas, como pesquisadora € como
pessoa, no sentido do que nos afeta, que a pandemia impunha. Articulada com meu
orientador, Prof. Dr. Tiago Ricciardi Correa Lopes, aceitei o desafio.

Dessa forma, esta pesquisa tem uma parte realizada em Porto Alegre, com as artistas
da cena local, e outra em Mildo, com as artistas desta cena, que foi realizada durante um ano
letivo em meu estagio doutoral junto ao Departamento de Ciéncias Politicas e
Sociais/Network for the Advancement of Social and Political Studies (NASP) da
Universidade de Mildo, sob a supervisdo do Prof. Dr. Alessandro Gandini, entre 2022 e 2023.
Nao se trata de um estudo comparativo entre as cidades, mas sim do estabelecimento de um
paralelo e reflexdes em cima disso.

Dentro da cartografia de inspiracdo benjaminiana (Canevacci, 1997), coloca-se a
circunstancia bifrontal do pesquisador, unindo seu ato como narrador e como romancista, e,
nisso, redesenhando as cidades ao narra-las, produzindo desorientagdo no processo de
displacement. Nisso também se articula a no¢ao benjaminiana de antropologia contemporanea
(Canevacci, 1997), na qual o pesquisador escreve isolado no regresso a patria.

A presente pesquisa, com seus movimentos, oscila, ou mesmo desorienta-se, no
sentido benjaminiano, entre as perspectivas de local pesquisado e local de escrita,

considerando-se que esta tese teve trabalho de campo em Porto Alegre e em Milao, e também
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foi escrita nas duas cidades, em diferentes periodos e contextos permeados por vivéncias que

os dois locais proporcionam?.

Junto a isso, dentro dos movimentos no ambito da realizagao desta tese, foi realizado o

de estado da arte no campo da Comunicagao, do qual podemos destacar alguns estudos:

a)

b)

D

g)

h)

Releituras, transicoes e dissidéncias da subcultura feminista Riot Grrrl no Brasil
(2017), de Gabriela Cleveston Gelain;

Mulheres na industria da musica: do techno ao metal, do “norte ao sul” (2020a),
Mulheres no rock e na musica eletronica: estratégias de atuagdo de musicistas e DJs
no Rio de Janeiro e Montreal (2020b), de Beatriz Polivanov ¢ Beatriz Medeiros;
“Duas notas chegam para mim. Dois acordes repetidos sem fim”: a constitui¢do
musical, midiatica e identitaria do rock gaucho na década de 1980 (2020), de
Caroline Govari Nunes;

Lives musicais: mediacoes da musica brasileira no contexto do distanciamento social
(2020), de Tatiana Rodrigues Lima;

Os sons que ecoam em tempos de pandemia. estudos iniciais dos pesquisadores do GP
Comunicag¢do, Musica e Entretenimento sobre as mudanc¢as no universo do som e da
musica em decorréncia da Covid-19 (2020), de Nadja Vladi Gumes, Adriana Amaral,
Jeder Janotti Jr., Marcelo Bergamin Conter, Mario Arruda, Micael Herschmann,
Simone Pereira de S4, Thiago Soares, Tobias Queiroz e Victor de Almeida Nobre
Pires;

O mercado da musica durante a pandemia: os agentes envolvidos e as expectativas
futuras (2021), de Camila Melo Ferrareli, Francisco Machado Pereira e Cristiano Max
Pereira Pinheiro;

Musica em tempos de pandemia: uma andlise do consumo em plataformas digitais no
Rio Grande do Sul (2021) de Leticia Prior Breda, Maria Eduarda de Lima Freitas e
Vanessa Amalia Dalpizol Valiati;

(Re)mediacoes da pandemia nas lives musicais (2021), de Mario Alberto Pires de
Arruda, Marcelo Bergamin Conter e Victor de Almeida Nobre Pires;

Ignorar aquilo que nos diferencia enfraquece o riot grrrl brasileiro (2022), de Beatriz

Medeiros e Melina Aparecida dos Santos Silva;

2 E relevante pontuar que o arranjo metodoldgico, que parte da perspectiva cartografica benjaminiana e
desdobra-se em mapeamento, entrevistas ¢ métodos digitais, estd descrito de forma detalhada no capitulo de
procedimentos metodologicos. A ideia de lugares, nesta pesquisa, também € perpassada pelo ambiente digital, na
forma do espago onde se articularam as artistas durante a pandemia, das plataformas de onde foram extraidos
dados e também por meio das entrevistas que foram realizadas online.
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J) Artivismo remix: algumas questoes de género no samba de rua carioca (2022), de
Cintia Sanmartin Fernandes, Micael Herschmann ¢ Andréa Estevao;

k) Feminismo na industria da musica: um estudo de caso do selo PWR Records (2023),
de Julia Carolina do Nascimento Ourique;

1) Poténcia musical feminista: um estudo de caso do selo PWR Records (2023), de Julia
Carolina do Nascimento Ourique e Pauline Saretto;

m) Multi-Tasking and Making a Living from Music: Investigating Music Careers in the
Independent Music Scene of Milan (2018), de Silvia Tarassi;

n) Poche: La questione di genere nell’industria culturale italiana (2023) e Women in
creative industries. 1l gender gap nell’industria musicale italiana (2021), de
Alessandra Micalizzi.

Alguns abrangendo o contexto brasileiro, outros o italiano, os trabalhos tocam em
pontos como mulheres e questdes de género, e cenas musicais, inclusive as independentes,
compreendendo as desigualdades a isso pertinentes, junto com movimentos proprios e selo
musical dedicado as artistas, além de processos histéricos das cenas. Abordam, também, as
lives musicais na pandemia e o processo de plataformizagdo da cultura unido a musica como
elemento de conex@o no contexto da pandemia da Covid-19.

Este movimento de estado da arte incluiu também as teses e dissertagdes da linha de
pesquisa Midias e Processos Audiovisuais do Programa de Po6s-Graduagdo em Ciéncias da
Comunica¢ao da Unisinos, onde esta tese de doutorado foi realizada. Entre as pesquisas da
linha, a partir de buscas utilizando-se as palavras-chave “audiovisualidades” e “tecnocultura”
no repositdrio institucional foi encontrada somente uma concentrada em objeto de pesquisa
relacionado de forma mais direta a musica, dissertagdo esta que, no entanto, aborda bandas de
rock masculinas brasileiras no ano de 1986 (Albuquerque, 2023).

Assim, confirmou-se a auséncia de estudo académico a semelhante a este que aqui
desenvolvemos, também em fungdo de sua especificidade. Isso consolidou para mim a lacuna
de pesquisa e a importancia da realizagdo da tese com o enfoque que se pretendia.

Passamos, entdo, a formulacdo do problema de pesquisa, o que, no ambito deste
estudo e em consonancia com a proposi¢cao metodoldgica, se articula a partir do método
intuitivo de Henri Bergson (Bergson, 2006; Deleuze, 2004). Na mesma secdo a seguir,

apresentamos os objetivos de pesquisa.



22

1.1 FORMULACAO DO PROBLEMA E DOS OBJETIVOS DE PESQUISA

As audiovisualidades constituem-se como uma perspectiva de estudo do audiovisual
como algo que nao se reduz a qualquer midia, e como uma virtualidade que transcende as
midias e nelas se atualiza (Kilpp; Fischer, 2010 apud Fischer, 2013). Observar as
audiovisualidades na perspectiva da tecnocultura articula-se no sentido de compreender as
propriedades tecnologicas que agem na cultura e pensar estas tecnologias de forma cultural
(Fischer, 2013).

Partindo dessa perspectiva, a presente pesquisa tem seu arranjo metodologico
estabelecido com base na perspectiva da cartografia de inspiragdo benjaminiana (Kilpp, 2010;
Canevacci, 1997; Molder, 2010). Sera contemplada a etapa da intui¢do (Bergson, 2006;
Deleuze, 2004) para a construcdo do problema de pesquisa, que sera apresentada nesta secao
do trabalho. Na continuidade deste estudo, outros movimentos do arranjo sdo detalhados e
realizados, como a da flanerie (Kilpp, 2010; Canevacci, 1997; Molder, 2010) como etapa
voltada a definicdo do corpus, junto com as entrevistas com base em relato de vida (Bertaux,
1995) e os métodos digitais (Rogers, 2013; Caliandro; Gandini, 2016).

Passamos, entdo, a constru¢do do problema de pesquisa, para a qual propde-se a
utilizagdo do método intuitivo, com base em Henri Bergson (2006) e Gilles Deleuze (2004).
Com isso, busca-se uma adequada formulagdo, para que se estabelega um problema
verdadeiro, o misto.

Considera-se, nesse ambito, a duracdo como um movimento evolutivo que propicia
criacdo, em que possibilidades, para além de realidades, sdo perpetuamente criadas. Junto a
isso, a intuigdo constitui-se como um crescimento por dentro, uma sucessao que se refere a
duracdo interior, um conhecimento que ¢ coincidéncia e contato € que se comunica pela
inteligéncia. A intui¢do ¢ uma atencdo suplementar prestada pelo espirito enquanto se fixa
sobre seu objeto, ou seja, a matéria, a0 mesmo tempo que também pelo espirito em si mesmo.
Assim, a intui¢do pode ser, de forma metddica, desenvolvida e cultivada. Pensar de forma
intuitiva €, portanto, pensar em duracdo, que ¢ a mudanga pura, e que ¢ o essencial para a
intuicao (Bergson, 2006).

Assim, com base em Bergson (2006) e Deleuze (2004), o movimento de construcao do
misto exige a aplica¢do da prova do verdadeiro e do falso aos problemas (primeira regra). E
preciso considerar que a solucdo de um problema depende das condigdes sob as quais ele é
colocado; sua colocagdo ¢ a sua descoberta, vislumbrar o ja existente, atual e virtual. O

desafio maior estd na sua invengao. Assim, ¢ preciso que um problema ndo seja inexistente,
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ou seja, contenha uma confusdo entre o “mais” e o “menos”, ¢ ndo seja mal colocado,
agrupando coisas que diferem por natureza (Deleuze, 2004).

Para isso, complementarmente, ¢ necessario que sejam reencontradas as articulagdes
do real, ou as verdadeiras diferencas de natureza (segunda regra), considerando-se a
circunstancia de que a intui¢do, supondo a duracdo, conduz em direcao as condigdes da
experiéncia real. Assim, o problema bem colocado carrega consigo a tendéncia de resolver-se
por si proprio, observando-se que o real ¢, ao mesmo tempo, dividido de acordo com
diferencas de natureza e o que ¢ reunido por vias que convergem para um ponto virtual
(Deleuze, 2004).

A colocagdo dos problemas e a busca por sua resolucdo mais em func¢do do tempo, em
lugar de fazé-lo em funcao do espaco (terceira regra), da o sentido da intuicdo, consistindo em
pensar em termos de duragdao. Observando a divisdo entre espago ¢ duragdo, com inspiracao
em Bergson (Deleuze, 2004), esta assume as diferencas de natureza, sendo seu lugar e o meio,
enquanto aquele apresenta diferengcas de grau. Assim, fica o misto dividido em duas
tendéncias, sendo que uma delas mostra 0 modo como, de forma qualitativa no tempo, uma
coisa varia, considerando-se que a intui¢cao ¢ o movimento que nos leva a utilizarmos a nossa
duracdo, da qual saimos, para reconhecer e afirmar duragdes que diferem por natureza da
nossa, estando acima ou abaixo de nds (Deleuze, 2004).

Dessa forma, a partir do proposto por Bergson (2006) e Deleuze (2004) para a
construgdo do misto, assim como os elementos elencados na se¢do anterior no que se refere as
estratégias das mulheres musicistas de Porto Alegre no contexto da pandemia da Covid-19, e
considerando-se as audiovisualidades, desdobradas na consolidagdo do streaming como forma
de distribui¢do, divulgacdo e consumo dos produtos musicais, dentro do processo de
plataformizacdao da vida, coloca-se como questdo de pesquisa (misto): como 0s processos
audiovisuais das mulheres musicistas independentes de Porto Alegre e de Mildo durante
a pandemia da Covid-19 atualizaram o ethos DIY de suas cenas musicais?

A partir disso, no que se refere a esta pesquisa e a seu misto construido, t€m-se que “as
cenas musicais” ¢ o virtual e “os processos audiovisuais das mulheres musicistas” ¢ o atual.
Desse modo, propde-se que os processos audiovisuais das mulheres musicistas atualizam as
suas cenas musicais, € a motivacao da pesquisa é observar como isso se desenvolve, a luz da
nocdo de tecnocultura. Sendo o termo “musicistas” comum de dois géneros na lingua
portuguesa, ha uma escolha politica por refor¢ar que se trata de mulheres, adicionando este
substantivo ao lado do que designa a profissdo, que ¢ acompanhado pela importancia de se

tratar de artistas independentes.
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O objetivo geral ¢ compreender como se atualizam as cenas musicais independentes de
Porto Alegre e de Mildo e seu ethos DIY a partir dos processos audiovisuais das mulheres
musicistas durante a pandemia da Covid-19. Os objetivos especificos, que irdo nortear a
pesquisa de forma a alcangar o objetivo geral, sdo:

a) Identificar e analisar os processos audiovisuais em plataformas de redes sociais
referentes aos produtos musicais langados por mulheres musicistas independentes
de Porto Alegre e de Mildo durante a pandemia da Covid-19;

b) Relacionar conceitos de audiovisualidades, tecnocultura e plataformizagao;

c) Articular as relagdes entre musica, género e interseccionalidade;

d) Compreender aspectos e desdobramentos das cenas musicais independentes de
Porto Alegre e de Mildo a partir das realizagdes de mulheres musicistas
independentes.

Passamos, entdo, a apresentacdo dos capitulos desta pesquisa.

1.2 APRESENTACAO DOS CAPITULOS

Esta tese estrutura-se em cinco capitulos, iniciando com a presente introducao. A
seguir, estd o capitulo Fundamenta¢do Tedrica, inicia com a secdo Audiovisualidades,
tecnocultura e plataformizagdo, no qual delineamos a perspectiva das audiovisualidades e da
tecnocultura, basilares para este trabalho, e sua relacdo com a plataformizagdo. Na sequéncia,
em Cenas musicais independentes: constitui¢do, logicas e dindmica, apresentamos conceitos
referentes a cenas musicais independentes e suas articulagdes por meio do ethos do-it-yourself
ou DIY. Em consonancia com isso, na continuidade, temos a se¢do Questoes de género e
musica, na qual tratamos de questdes de género e interseccionalidade junto ao contexto da
pandemia da Covid-19 e em interface com o ambito da musica.

No capitulo seguinte, Procedimentos Metodologicos, apresentamos o arranjo
metodologico. Este ¢ construido a partir da perspectiva das cartografias para constituicdo do
corpus da pesquisa. Aliam-se aos movimentos cartograficos o método dos relatos de vida, por
meio de entrevistas, e os métodos digitais, voltados a abordagem qualitativa de contetidos de
plataformas de redes sociais.

A continuidade dos procedimentos metodologicos da pesquisa, seguidos do
movimento de andlise, articulam-se no capitulo Audiovisualidades plataformizadas das

musicistas. Nele, estd presente a estruturagdo das colegdes em intersec¢do com a
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codificacdo/categorizacdo dos dados. A seguir, ¢ apresentada a organizagdo das constelagdes a
partir da edicdo e montagem como processo interpretativo de inspiracdo benjaminiana, com as
secoes Audiovisualidades plataformizadas pandémicas e Redes musicais e género, nas quais ¢
realizada a analise em dialogo com o referencial tedrico.

No capitulo Consideragoes, apresentamos reflexdes sobre o processo desta pesquisa e
conclusdes. Além disso, apontamos limites e também possibilidades de desdobramentos do
estudo.

Passamos, a seguir, a se¢do de fundamentacdo teodrica deste trabalho. Nela,
apresentamos as bases que constituem o referencial a partir do qual se acontece a abordagem e

a delimitagdo desta pesquisa, que depois sera retomado na etapa de andlise.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta se¢do, iremos detalhar o referencial tedrico a luz do qual se estrutura esta
pesquisa. Partindo da dtica das audiovisualidades e da tecnocultura, a fundamentagao consiste
em trés partes que dialogam entre si.

Na primeira parte, realizaremos um panorama sobre questdes pertinentes a
audiovisualidades, tecnocultura e plataformizagdo. A seguir, serdo detalhados elementos no
que tange a cenas musicais. Na terceira parte, iremos discutir questdes de género e

interseccionalidade e sua relacdo com a musica.

2.1 AUDIOVISUALIDADES, TECNOCULTURA E PLATAFORMIZACAO

A perspectiva das audiovisualidades pressupde que em contextos que nio sdo, de
forma reconhecida, midiaticos e audiovisuais, pesquisas autentiquem e analisem audiovisuais
(Fundamentos do Grupo, 2013, apud Fischer, 2013). Isso se alinha com a intengdo do presente
estudo e o vincula com o olhar da linha de pesquisa Midias e Processos Audiovisuais e do
grupo de pesquisa Audiovisualidades e tecnocultura: comunicag¢do, memoria e design.

Nesse ambito, o audiovisual ¢ percebido como uma virtualidade que tanto se atualiza
nas midias como, também, as transcende (Kilpp; Fischer, 2010). Desse modo, ao mesmo
tempo em que se atualiza nos diferentes meios e suportes, dentre eles a Internet, o cinema, o
video e a televisdo, o audiovisual permanece em poténcia e em devir (Kilpp, 2015), ou seja,
ele dura, observando-se a duragdo como fluxo com permanente criagdo de possibilidade
(Bergson, 2006) e experiéncia ampliada (Deleuze, 2004).

A abordagem que se propde com respeito as audiovisualidades ¢ a partir de uma
visada tecnocultural. Com isso, busca-se pensar as materialidades midiaticas como
substancias da cultura, esta vista como praticas das midias e dos espectadores na forma de
usos e apropriacoes, € em suas técnicas e estéticas (Fischer, 2013).

A tecnocultura constitui-se como a interdependéncia entre cultura e tecnologia (Shaw,
2008). Ainda que tratando-se de um conceito que possui diferentes nuances e olhares em meio
a disputas de percepcdes (Fischer, 2013), a tecnocultura tem a possibilidade de referir-se a
tecnologias dentro de uma formagdao mais ampla na sua relagdo com fendomenos culturais,
para além do que se propde como cultura digital (Lister, 2009, apud Fischer, 2013).

A cultura visual coloca-se como campo de estudo académico relevante em funcao do

efeito das tecnologias que a envolvem em todos os outros aspectos da cultura, relacionados
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também a estrutura das sociedades e a forma como experienciamos estas tecnologias. E,
possivel, para isso, tomar-se como exemplo o cinema, que, como tecnologia, influenciou o
mundo contemporaneo profundamente, trazendo questionamentos sobre a disposi¢ao do corpo
no espago € na sua ocupacdo, para além de constituir-se como uma nova forma de
entretenimento. A ampla influéncia dessas tecnologias deve ser considerada ao serem
produzidos diagndsticos sobre condi¢cdes contemporaneas, levando-se em conta também a
ubiquidade do cinema e da televisdo (Shaw, 2008).

A tecnocultura coloca-se, portanto, como uma perspectiva que observa a relacao entre
cultura e tecnologia. Contempla, ainda, a forma como padrdes de literatura, arte, politica,
cultura popular, estruturas econdmicas e vida social expressam essa relagdo (Shaw, 2008). A
constru¢do de um olhar a partir da tecnocultura pressupde a possibilidade da emergéncia de
formas culturais alternativas, como o audiovisual e suas potenciais tendéncias experimentais,
por meio das escolhas epistemologicas, que se desdobram tedrico-metodoldgicas e que
estruturam o conhecimento e essa visada tecnocultural (Shaw, 2008, apud Fischer, 2013).

Aspectos culturais referentes a espago, linguagem, estética, tempo, dentre outros, estao
relacionados a qualidade de informagao, em um dado momento cultural, sobre o0 mundo. Isso
se insere em um entendimento vinculado a tecnologia, considerando-se que conceitos que
proporcionam a compreensao do ser humano sdo equiparaveis aqueles fundamentais ao estudo
da tecnocultura. As tecnologias que dominam as tecnoculturas contemporaneas advém de
ideias que também fazem emergir formas de expressdao cultural novas e, frequentemente,
resistentes (Shaw, 2008).

A abordagem das audiovisualidades a partir da tecnocultura possibilita evidenciar o
ambiente no qual se articulam as relagdes entre a cultura transformada por uma midia e esta
mesma midia (Montafio, 2015). Dessa forma, a tecnocultura coloca-se como a cultura
transformada por uma tecnologia emergente (Montafio, 2015), constituindo-se como os
efeitos de um meio, que sdo o devir das mudancas que se operam na cultura (McLuhan,
1969), em um processo de loop de feedback entre as tecnologias (Shaw, 2008).

Assim, no que tange a visada sobre as audiovisualidades a partir da tecnocultura, esta
teria a importancia fundamental de contribuir para a invencdo do objeto de pesquisa,
incidindo na desnaturalizagdo do olhar do pesquisador. Dessa forma, a compreensdo do
contemporaneo se da a partir do movimento em que se exploram os sentidos produzidos no
detalhamento dos aparatos (Fischer, 2013).

Materiais empiricos que se situam no limiar entre o que se pode reconhecer € o que

ainda ndo seria possivel dizer também sdo importantes nesse processo de
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desconstrug¢do/construcao, e coloca-se a necessidade de se pensarem diferentes formas de
instrumentalizagdo dos movimentos metodoldgicos. Junto a isso, a visada tecnocultural sobre
as audiovisualidades possibilita perceber a retroalimentacdo ndo somente entre tecnologias,
mas também entre temporalidades (Fischer, 2013).

As audiovisualidades constituem-se como virtualidades que se atualizam,
considerando-se os audiovisuais em suas dimensdes cultural, técnica ¢ discursiva. A
expressao e significagdo de experiéncia do mundo a partir de construtos audiovisuais, assim
como usos, apropriacdes e configuragdes das linguagens, ¢ a dimensdo cultural. A dimensao
técnica observa, em contextos ndo reconhecidamente audiovisuais, as audiovisualidades, no
que se inspira em Eisenstein - existéncia do cinema antes da indudstria cinematografica - e em
Deleuze - conceito de imagem-movimento em Bergson. A convergéncia de formatos,
tecnologias e suportes como constituinte de um campo contemporaneo no qual o audiovisual
¢ compreendido, ¢ a dimensdo discursiva (Kilpp, 2015). Assim, as audiovisualidades
entendem-se como devires ou qualidades audiovisuais (Fischer, 2015).

Aproximando estas questdes com as referentes a plataformizacdo, temos que,
atualmente, as plataformas, que sdo infraestruturas digitais altamente conectadas e globais,
sdo o meio pelo qual acontecem, de forma crescente, as interagcdes sociais € econdmicas na
sociedade (Guttentag, 2013; Davies et al., 2017; Stabrowski, 2017 apud Dijck; Poell; De
Waal, 2018). A circunstancia dos distintos setores econdmicos ¢ esferas da vida estarem
perpassados na atualidade por plataformas digitais define-se como plataformizagdo, o que
também incide em processos de reorganizagao de praticas e de imaginarios culturais (Poell;
Nieborg; Dijck, 2020).

As plataformas sdo estruturas alimentadas por dados que sdo organizados e
automatizados por meio de algoritmos e interfaces, ao mesmo tempo que adquirem
formalizagdo a partir de relacdes de propriedade, as quais sdo guiadas por modelos de
negocio, e regidas de acordo com termos de uso (Dijck; Poell; De Waal, 2018). Os aspectos
tecnoldgicos e econdmicos das plataformas contribuem para moldar o comportamento de seus
usudrios € normas sociais (Dijck; Poell; De Waal, 2018), motivando determinadas agdes em
seu uso e desestimulando outras, e assim, organizando suas interagdes (Helmond, 2015 apud
Dijck; Poell; De Waal, 2018).

Para além de serem conceitos arquitetonicos e computacionais, as plataformas sdo
infraestruturas performativas e planos de acdo politica. Por meio de algoritmos, as
plataformas, como software, hardware e servigos, processam dados, traduzindo sua logica em

interfaces amigaveis de acordo com escolhas estratégicas (Gillespie, 2010 apud Dijck, 2013).
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Essas infraestruturas digitais sdo reprogramaveis e, por meio do processamento algoritmico,
circulagdo, monetizagdo e coleta sistematica de dados, facilitam e moldam as intera¢des entre
0s usuarios e os complementadores — aqueles que nelas disponibilizam os servigos e os
conteudos —, que vém a ser personalizadas (Poell; Nieborg; Dijck, 2020).

Os produtores culturais e outros complementadores, com suas taticas, também
orientam e conduzem os processos de plataformizagdo, por meio de formagdes em rede ou de
modo individual. Junto a isso, ¢ preciso considerar também que, além de ndo ser um processo
unilateral, a plataformizacdo nao ¢ uniforme, dependendo de variagdes que transversalizam
trés niveis interrelacionados (Poell; Nieborg; Duffy, 2022): de segmentos de industria — no
caso deste estudo, a musica —, estagios de produgdo cultural — no nosso caso, abrangendo
todos, que sdo de criagdo, distribuicdo, marketing e monetizagao —, e regides geograficas —
aqui, abordando variagdes regionais entre Porto Alegre e Mildao. Momentos culturais e
contextos especificos sdo intrinsecos as praticas produtivas e as relagdes de poder que
configuram suas producdes culturais plataformizadas (Poell; Nieborg; Duffy, 2022).

Importante considerar, junto a isso, que os softwares, que mediam o acesso a
informacao e entre as pessoas nas plataformas, assim como as interagcdes em midias digitais,
analisam big data cultural a partir de comportamentos online e fisicos, a partir de nossa
interagdo com artefatos midiaticos e seus contetidos (Manovich, 2020). Junto a isso, sempre
houve uma relagdo entre ideologia e os softwares que conduzem midias digitais (Galloway,
2012), funcionando os computadores como maquinas ideologicas, compreendidos como
hardware e software (Chun, 2005). Isso ocorre considerando-se defini¢des de ideologia tanto
como a relagdo de sujeitos, de modo imaginario, com suas condicdes reais de existéncia, por
meio de sua representacdo, como uma falsa consciéncia (Althusser, 2001 apud Chun, 2005).

Ainda, ideologia ¢ algo que se coloca como uma diferenciacao dentre outras formas de
pensar, guardando relagdo com critica, de modo implicito. Os softwares, tendo importancia
como artefatos historicos e culturais, possuem caracteristicas formais que os tornam um
modelo ou simulacdo de ideologia, considerando-se sua adequacdo para modelarem
fendmenos reais, de forma matematicamente precisa. Esse processo ocorre também através
das lacunas e das areas cinzentas presentes (Galloway, 2012).

Visualiza-se, aqui, 0 soffware como uma tecnologia mididtica, cuja estrutura guarda
similaridades com a de ideologia, estando entre ambos, como um ponto de referéncia, o
produto. Ideologia tornada maquinica, o software ¢ a transposicao desta em logicas simbolicas
e estruturas de dados, e ¢ algoritmicamente afetivo, estando dividido entre maquina e

linguagem. A partir disso, propde-se que a interpretacdo do software, sendo ele um objeto
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cultural e técnico, seja politica (Galloway, 2012). Da mesma forma, compreendemos que isso
se coloca como imprescindivel para o desenvolvimento de um adequado olhar sobre as
plataformas e os processos relacionados a plataformizagao.

Estes aspectos incidem em questdes tecnoculturais, pois estdo vinculados de forma
direta com o modo como se estabelece a relagdo entre cultura e tecnologia a partir dos usos e
apropriacdes de produgdo e consumo que decorrem dessas caracteristicas das plataformas. As
audiovisualidades e seu wuso estratégico também perpassam os detalhamentos e
desdobramentos das circunstancias presentes nas plataformas, que ressignificam diferentes
fazeres e percepgdes de quem as utiliza. Desse modo, refletem em uma tecnocultura que se
modifica tanto a partir da inter-relacdo entre as transformagdes tecnoldgicas como nas sociais,
em um processo de retroalimentagdo entre as diferentes esferas.

A plataforma de rede social Instagram, por exemplo, passou por transformacdes
através do tempo, tendo iniciado como uma rede de fotos, e depois passando a contemplar a
postagem de videos, a funcionalidade sfories (videos e fotos que permanecem por 24 horas,
inspirada na rede social Snapchat’’) e as transmissdes ao vivo, conhecidas como /ives. Trata-
se de uma plataforma com estética de performance (Manovich, 2016), na qual as imagens
podem ser amplamente categorizadas como casuais, profissionais ou de design estilizado
(Manovich, 2017) e que se destaca pela sua multimedialidade, na combinag@o simultanea de
videos, textos, imagens estaticas e audio (Kozharinova; Manovich, 2024).

E, também, uma plataforma afeita a criagio de narrativas longas sobre as vidas ou
existéncias, ou o que desejam performar nesse sentido, de quem nela possui um ou mais
perfis. Fazendo uso de diferentes formatos, contetidos, ferramentas, temporalidades, sdo
apresentadas origens, objetivos, trajetdrias, conquistas, pontos de virada, dificuldades
enfrentadas que servem a narrativa, dentre outros elementos que contribuem para a
constituicdo de um personagem e a identificacdo de determinados publicos com ele
(Kozharinova; Manovich, 2024). Visualizamos que estes processos dialogam com a
concepcao das audiovisualidades como o audiovisual em devir, presente na multimedialidade
possibilitada pela plataforma.

Além disso, o Instagram esta conectado com a perspectiva de micro influenciadores e
celebridades que tratam de estilo de vida, que realizam um trabalho de visibilidade ao
postarem com regularidade (Abidin, 2016) e por meio de um trabalho relacional (Baym,

2015) de constru¢ao de comunidade ao seguir outros perfis, curtir € comentar em seus posts,

30 https://www.snapchat.com/
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mantendo um engajamento ativo (Marwick; boyd, 2011). No que se relaciona a musica, trata-
se de uma plataforma muito relevante para a articulacdo de artistas com os demais integrantes
da cena e com seu publico.

No que se refere mais especificamente a videos, portanto, ¢ uma plataforma utilizada
para publicagdo de audiovisuais no feed — por vezes advindos de /ives realizadas —, ou nos
stories. Podem contemplar, por exemplo, trechos de videoclipes, de gravacao de shows, de
lyric videos — nos quais a legenda ¢ a letra da musica —, mostrarem os artistas falando —
normalmente fazendo algum tipo de convite ou agradecimento — ou mesmo, considerando as
lives, bate-papos ou os artistas tocando e cantando, frequentemente em ambientes como a
propria casa, principalmente se consideramos o contexto da pandemia da Covid-19.

Em funcdao desses aspectos, o Instagram coloca-se como um ponto de criagdo e
manutengdo de relacionamento de artistas, por suas caracteristicas de rede social. Junto isso,
torna-se um centralizador de suas demais articulacdes, seja pelos links na bio e nos stories
para site, venda de ingressos, newsletter, videos e lives em outras plataformas — como o
YouTube —, pré-save de langcamentos em plataformas de musica, assim como singles e album,
dentre outras possibilidades.

J&4 no contexto das plataformas de video como o YouTube, a retroalimentagcdo pode
apresentar-se de diferentes formas. Um exemplo ¢ a musica acompanhada de imagens em
movimento, sejam videoclipes, gravacdo de shows, lives, visualizers — videos, por vezes em
loop, sem necessariamente terem a estrutura audiovisual tdo complexa quanto a de um
videoclipe (Viola, 2021) — dentre outras formas. Outras possibilidades sdo a musica junto a
uma sequéncia de imagens estaticas — lembrando um slide show — ou até mesmo uma imagem
s6 — por exemplo, a capa de um album ou uma fotografia do artista. Nos diferentes tipos,
podem também estar presentes as letras de musica, seja como legenda ou com énfase maior
nos versos, no que se chama de lyric video.

No ambito das plataformas de musica, como o Spotify, as questdes de plataformizacdo
relacionadas as audiovisualidades se mostram, por exemplo, por meio de funcionalidades
como o canvas. Trata-se de um video curto que € reproduzido em loop, com duragdo entre 3 e
8 segundos, sem sincronia com a musica (10 Tips, 2019).

A disponibilizagdo dos conteudos audiovisuais em plataformas vem sendo realizada
principalmente por meio da tecnologia streaming. Definido como um processo tecnologico de
multimidia continuamente disponibilizada a um usudrio (Larsen, 2007, apud Burroughs,
2015), o streaming proporciona que os usuarios, sem realizar o download completo de um

contetido, possam ja iniciar a consumi-lo, a partir do seu carregamento de dados em fluxo.
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Podemos, assim, considerar como streaming todos os 4audios e videos acessados e
transmitidos em plataformas de musica, de videos, de redes sociais, de reunides, de
videoconferéncias etc, sem que o conteudo necessite ser salvo, na integra, no dispositivo do
usudrio para que esse consumo ocorra. Incluem-se ai videos gravados, musica, podcasts,
videochamadas, lives, shows online, aulas remotas sincronas e demais formas possiveis.

Definidas pela disponibiliza¢do de uma ampla gama de conteudo com carregamento
dos dados em fluxo conforme vai ocorrendo a execucdo, as plataformas de streaming t€m uso
pago monetariamente, mediante assinatura (Datta; Knox; Bronnenberg, 2017) ou sdo baseadas
em estratégias de acesso livre, que decorrem de um ecossistema em que servigos convenientes
sdo trocados por dados pessoais (Schneier, 2015 apud Dijck; Poell; De Waal, 2018), o que, no
entanto, se articula também quando acontecem pagamentos. Isso porque o uso desses dados
serve para o direcionamento de contetidos, de novos contatos de usuarios e de antincios, assim
como esses podem ser comercializados para empresas e 6rgdos governamentais (Dijck; Poell;
De Waal, 2018). Esse ecossistema informacional tem em seu epicentro as empresas de
tecnologia Google, Facebook, Apple, Amazon e Microsoft. As plataformas, quando
conectadas a esse ecossistema, usufruem de sua conectividade global (Dijck; Poell; De Waal,
2018).

Verifica-se, neste processo, que a circulagdo de diferentes conteudos audiovisuais
passa por modificagdes e cresceu a partir da consolidagdo da tecnologia streaming por meio
da ampliagdo de seu consumo, também relacionado a evolugdo das conexoes de Internet e dos
dispositivos para seu acesso. Com isso, as audiovisualidades passaram compor de forma mais
efetiva as escolhas estratégicas de divulgag¢do e de constru¢do de proximidade por meio da
Internet.

Retomando a discussdo no que se refere as audiovisualidades e a tecnocultura, que ja
visualizamos que estdo fortemente vinculadas aos usos e apropriagdes das plataformas
digitais, temos que o uso estratégico destas esta atrelado a forma como elas se estruturam e
funcionam. Pensar questdes estratégicas relacionadas as plataformas incide em discutir as
formas de se lidar com as suas logicas algoritmicas a partir de agdes planejadas (Ingham,
2018, apud Bonini; Gandini, 2019).

Incidem junto a isso as questdes de autenticidade e as implicagdes algoritmicas disso
no ambito das plataformas. Um processo em que usudrios, por meio da valorizacdo da
transparéncia de suas agdes dentro da légica computacional das plataformas, t€ém a sua
autenticidade operacionalizada nelas, nas quais sdo provocadas suas respostas previsiveis aos

alertas e as notificacdes, guia a previsibilidade nas plataformas. No ambito da narrativa que
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fomos acostumados a chamar de big data, usudrios sdo incitados a transgredir contra fluxos
majoritarios e a revelar segredos, em processo que aviva afetos e dissipa ambiguidades (Chun,
2021).

Observando como as relacdes de humanos entre si € com maquinas se articulam com
autenticidade algoritmica, e consequentemente como sdo autenticados os usuarios, visualiza-
se que o funcionamento de sistemas de recomendagdo em plataformas justifica e amplifica a
segregagdo, também em razao de como os usuarios sao condicionados a serem auténticos no
seu ambito. Nesses termos, a0 mesmo tempo a autenticidade proporciona que, por meio de
posse e identificagdo, seja estabelecida uma relagdo mais forte (Chun, 2021).

Com a crescente comoditizagdo dos setores das culturas de marca contemporaneas,
ficam diluidas as diferencas entre ter e vender uma experiéncia auténtica, em uma
circunstancia ambivalente. Junto a isso, essas culturas propiciam uma conexao em termos de
afeto e comunidade, em processo de coproducdo das marcas, ainda que com a nog¢do de
questdes politicas reduzidas como escolhas individuais (Chun, 2021). Amparadas em
narrativas pessoais, emog¢des, memorias € expectativas nas quais se baseia uma relagdo com o
consumidor (Banet-Weiser, 2012 apud Chun, 2021) estruturas de sentimento sdo criadas pelas
marcas (Williams, 1961 apud Banet-Weiser apud Chun, 2021) em processo no qual o self-
branding se torna uma expressao de autenticidade (Chun, 2021).

Guarda relagdo com isso a discussdo entre a circunstincia de agdes humanas e
maquinicas e sua imbricagdo com algoritmos, considerando-se que os que sao de aprendizado
maquinico se atualizam por meio da semelhanga dos novos dados com os anteriores, por meio
de ferramentas de software preditivas, que filtram usudrios, informacdes e itens, no que
conhecemos como sistemas personalizados de recomendacao (Chun, 2021). Isso se articula na
forma de aprendizagem para computadores adotada por Turing (1950 apud Chun, 2021), que
torna os algoritmos mais opacos, fazendo com que ndo se saiba com clareza o que as
maquinas estdo fazendo em seus processamentos (Chun, 2021), o que pode torné-los
opressivos (Noble, 2018 apud Chun, 2021).

Estes sistemas de recomendagdo acabam por amplificar tendéncias anteriores e limitar
escolhas em fungdo de anteciparem desejos dos usuarios a partir de dados de historico,
procurando influenciar o comportamento dos usudrios e incidindo em ferramentas de busca e
métodos de mineragdo de dados, para além do comércio eletronico. Nesse ambito, ampliam
divisdes ao constituir uma micro segmentagdo conformada. Criam-se novas categorias que

perpetuam nog¢des antiquadas de orientagdo sexual, género, raca e classe, substituindo
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identidades, dentro do principio de homofilia com base em semelhanca entre usudrios e entre
itens, além de informagdes obtidas por meio de questionarios (Chun, 2021).

O comportamento dos usuarios ¢, desse modo, moldado por esses sistemas de
recomendacdo, inclusive por meio de gatilhos de agdes previsiveis com base em
controvérsias, circunstancia em que os usudrios, ainda que suas visdes sejam as mesmas
dominantes, sentem-se defensores de um ponto de vista original e controverso. Sdo zonas
carregadas de afeto, consistindo em areas e momentos de crenca e autenticidade para os
usudrios, e suas reagoes colaboram para o aprendizado maquinico dos algoritmos no sentido
de delinear os limites de polarizagdes. Na auséncia de detalhamentos tdo apurados para suas
recomendacdes, os sistemas fazem uso de dados demograficos para, a partir disso, irem
compilando informagdes para seu funcionamento (Chun, 2021).

Importante pontuar que as possibilidades de diversidade coletiva sao diminuidas por
esses sistemas, que compreendem politicas identitarias como ndo-auténticas e que cruzam o0s
limites de suas categorizacdes. Dessa forma, categorias identitarias como orienta¢do sexual,
raca, género e outras sdo fatores latentes, ¢ a forma como sdao utilizados ocasiona
circunstancias discriminatérias (Chun, 2021). Essas questdes estdo implicadas com o
funcionamento das plataformas, inclusive as de redes sociais e as streaming, seja de video ou
de musica. H4, portanto, uma imbricacdo desses aspectos e de seus desdobramentos com as
audiovisualidades e a tecnocultura, inclusive na sua relacdo com o que dialoga com cenas
musicais € a artistas que as integram e nelas se articulam, o que no contexto contemporaneo
perpassa necessariamente as plataformas digitais.

Cabe, também, salientar a constituicdo mutua entre materialidades e praticas, pois ¢ a
partir do tensionamento entre ambas que emergem as plataformas, constituindo jogos de
poder. Alinha-se a isso a nogdo de affordance, articulada nas relagdes que se estabelecem
entre as materialidades disponiveis e os usudrios (d’Andrea, 2020), em desdobramento,
voltado ao digital, do conceito cunhado por Gibson (2015).

A atuacdo de humanos, de carater editorial, mesclada com as 16gicas algoritmicas, por
meio da infraestrutura automatizada de algoritmos, sdo o que compde a curadoria da musica
digital no contexto contemporaneo. Nesse processo, hd a discussdo do uso do termo ‘“algo-
torial”, que une “algoritmico” e “curatorial”, para designar o processo de producgdo e ajustes
das playlists nas plataformas de streaming de musica. que € perpassado por relagdes de poder.
As playlists, como resultado desse processo, estdo sempre abertas para revisdo, a partir de
logicas curatoriais humanas regidas por algoritmos, de acordo com regimes de visibilidade e

gerando outros novos (Bonini; Gandini, 2019).
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Em questdes desse tipo se insere a pratica do pré-save utilizada pelos diferentes
artistas. Para impulsionar o langcamento de novos singles, eles divulgam em seus perfis em
plataformas redes sociais um /ink, a partir do qual o usudrio pode escolher em qual plataforma
de streaming de musica, usualmente dentre Spotify, Deezer, Apple Music, Tidal e YouTube
Music, quer autorizar que, quando a musica for efetivamente langada, seja automaticamente
adicionada a sua biblioteca. Assim, neste momento, a musica estarda em destaque na
plataforma quando este usuario a acessar, oportunizando mais execucdes da musica. Isso
propicia remuneracao ao artista e crescimento deste dentro da plataforma, o que pode leva-lo
a integrar playlists editoriais, a partir de uma forma encontrada de se lidar com as logicas
algoritmicas.

As estratégias e taticas em relacao aos algoritmos, que sao visualizados como opacos,
secretos € ocultos em seus processos, motivam rumores quanto ao seu funcionamento e as
acdes tomadas pelos usudrios a partir disso: trata-se de alghorithmic gossip. Consideram-se,
nisso, as condicdes de desigualdade daqueles que produzem conteudo em relagdo as
plataformas nas quais trabalham e se articulam, em um movimento subversivo de resisténcia e
contestacdo de poder, a partir da construg¢do, partilha, debate e teste de um possivel e
experimentado funcionamento dos algoritmos (Bishop, 2019). E um trabalho cultural e
plataformizado que se caracteriza por desigualdades de género, sexualidade e étnico-raciais, e
pela precarizagdo (Christian et al.,2020; Gerrard e Thornham, 2020; Patel, 2020 apud Poell;
Nieborg; Duffy, 2022).

Os diferentes usuarios jogam o jogo da visibilidade nas plataformas, que permitem ou
restringem o alcance de conteudos (Bishop, 2019). Isso ocorre ao reconhecerem o
funcionamento dos algoritmos, no que pode ser nomeado como algorithmic awareness, que
também se relaciona as diferencas de oportunidades de desenvolvimento, de acesso a
tecnologia e as informacdes a ela relacionadas que se visualizam entre o Norte e o Sul globais
(Gran; Booth; Bucher, 2020).

As pessoas experienciam afetos e sensacdes que os algoritmos auxiliam a gerar,
produzindo sentidos que moldam suas expectativas com relagdo a esses sistemas e, por
consequéncia seus usos e apropriacoes. Isso incide, por exemplo, na busca por otimizar suas
estratégias para tornar suas contribui¢des “algoritmicamente reconheciveis” nas plataformas,
adaptando seus horérios, formatos de conteudos, escolhas textuais, dentre outros (Bucher,
2017). As plataformas, ao filtrarem os conteudos, privilegiando formas especificas de

expressao cultural, restringem os processos criativos, embora abram espagos para contestacao
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e diversidade cultural, ao mesmo tempo que regularmente geram oportunizam novos formatos
e funcionalidades (Poell; Nieborg; Dufty, 2022).

A forma como algoritmos sdo experienciados, percebidos, compreendidos e
imaginados pelos usuarios de plataformas sdo os imagindrios algoritmicos, que incidem
também no que essa imaginagdo possibilita (Bucher, 2017). Eles sdo um desdobramento dos
imaginarios sociotécnicos: motivados por uma visdo compartilhada de modos de ordenamento
e de vida social atingiveis com avancos em tecnologia e em ciéncia, definem-se como visoes
de futuros desejaveis, de forma coletiva, institucional e performada de modo publico, a partir
de diferentes visdes de producdo e performance de bem coletivo. Decorre, portanto, da no¢ao
de imaginarios como crengas coletivas sobre a forma de funcionamento de uma sociedade
(Jasanoff, 2015).

Desse modo, podemos fazer a relagdo entre os imagindrios sociotécnicos € a
tecnocultura, considerando que os processos entre plataformizacdo, streaming e
audiovisualidades, de diferentes modos, se transformam, se ressignificam e se retroalimentam
a partir de seus usos e apropriagdes. Isso ocorre entre midias, plataformas, tecnologias,
pessoas e temporalidades. Esses sdo aspectos fundamentais para serem pensados no ambito
deste estudo, inclusive em razdo de seu direcionamento a cena musical independente e mais
especificamente as acdes realizadas por musicistas mulheres de Porto Alegre e de Mildo. Na
secdo a seguir, passamos ao detalhamento no que tange a questdes de cena musical
independente, de modo a possibilitar a adequada abordagem do objeto empirico deste

trabalho.
2.2 CENA MUSICAL INDEPENDENTE: CONSTITUICAO, LOGICAS E DINAMICA

Este estudo dedica-se a observar um fendomeno no ambito da cena musical
independente de Porto Alegre. Dessa forma, ao pensarmos as relacdes entre tecnocultura e
audiovisualidades desdobradas nas implicagcdes com a cena musical, podemos observar que
codigos simbolicos estdo relacionados a ela, o que também dialoga com contextos urbanos,
géneros musicais, dentre outros aspectos que caracterizam espagos socializadores (Gelder;
Thornton, 1997, apud Bennett; Guerra; Oliveira, 2021).

Os estilos de vida em uma comunidade local, no que se refere a otica das cenas
musicais, refletem tanto os seus aspectos consolidados como tendéncias novas da sociedade, o
que esta atrelado as praticas do "fagca vocé mesmo", também conhecido como do-it-yourself

ou DIY (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021). Trata-se de questdo que guarda uma relagao
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fundamental com as praticas, os usos e as apropriacdes da tecnologia por parte dos integrantes
da cena musical independente, assim como com as légicas que permeiam esses processos.
Importante, aqui, apontar a nocao de estilo de vida tendo por base sua ideia como projeto
criativo (Chaney, 1996 apud Bennett; Guerra; Oliveira, 2021).

Em uma determinada cultura, hd conhecimentos e artefatos, inclusive simbolicos, que
sdo reconhecidos, e que estdo relacionados as competéncias que os integrantes de uma cena
musical podem adquirir ao participarem dela (Jensen, 2006 apud Bennett; Guerra; Oliveira,
2021). Assim, dentro do que se propde neste estudo, podemos construir uma relacao de como
a tecnocultura relacionada as audiovisualidades passa por uma transformagao e se desdobra na
retroalimentagdo entre tecnologias, temporalidades e o que, no ambito observado, carrega
sentidos especificos e é reconhecido. E como ponderar que as modificacdes trazidas pelo
contexto da pandemia da Covid-19, considerando-se as audiovisualidades a partir da visada
tecnocultural, se articulam no fendmeno estudado a partir de um conjunto de aspectos que ali
tém sentido, dentro de suas ldgicas especificas.

Isso ocorre observando-se, também, as questdes proprias do ethos DIY, que se
desdobram em movimentos de resisténcia, de busca da manutencdo da autenticidade e de
viabilizagdo do trabalho independente em musica. Trata-se de um conjunto de praticas
culturais que se articulam em rede e implicam em formas de sociabilidade que se desdobram a
partir de interesses comuns. A partir da popularizagdo, ainda que ndo universal, das
tecnologias digitais criativas, que ampliam as possibilidades de criacdo e divulgacdo de
produtos em musica, também se modifica, em termos socioecondmicos e tecnologicos, o DIY
como pratica e discurso cultural (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021).

Verifica-se, portanto, que hd uma importante proximidade entre essas questdes € 0s
aspectos referentes & tecnocultura e as audiovisualidades. E dentro deste espectro que
buscamos observar o audiovisual em devir, assim como 0s usos € apropriagdes que modificam
e, por consequéncia, atualizam as audiovisualidades e a tecnocultura no que tange a cena
musical independente de Porto Alegre.

Cabe, nesse momento, compreender melhor a no¢ao de cena musical independente.
Cenas podem ser definidas por género musical, localizagdo ou atividade social, estando
relacionadas a busca de interesses, a sociabilidade, a identidades coletivas que tomam forma e
a acdes de experimentagdo e inovacdo na vida cultural (Straw, 2013). Considerando-se isso,
convencionou-se dizer que cena musical independente € aquela composta por artistas que nao
possuem contrato com as majors, ou seja, as grandes gravadoras, que sao a Universal Music,

a Sony Music e a Warner Music.
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A ideia de cena sugere a trajetoria de pessoas e ideias articulada a afinidades e
interconexdes (Straw, 2006), dentro da nog¢do de uma comunidade de significado produtiva
(Shank, 1994 apud Straw, 2006). A diferenciagdo entre as cenas musicais funda-se a partir de
que tipo de musica consumir € em que espaco, questdo que se relaciona com uma ética de
consumo cultural (Straw, 2006). Em uma cena, por meio de trajetorias de troca, interagem
praticas musicais diversas em um espago cultural (Straw, 1991 apud S4, 2013).

Nas cenas musicais marcadas pelo DIY, que sdo as consideradas cenas independentes,
verificam-se duas questdes fundamentais: um tipo de agdo empreendedora que se mobiliza a
partir de uma rede de relagdes, e a circunstancia de que seus integrantes sdo multitarefa,
realizando diferentes tipos de trabalhos voltados a fazer aquela cena acontecer, para além da
atuacao como musicistas (Tarassi, 2018). Verifica-se, em relacao a isso, um aprofundamento
da articulagdo entre praticas relacionadas aos meios digitais e as sociabilidades das cenas
musicais, que ¢ parte dos processos de digitalizacdo cultural que se ampliaram neste século
(S4; Janotti Jr., 2013).

A partir da articulacdo em ambiente digital, o que exige dos participantes de uma cena
musical uma série de agdes no que tange as questdes técnicas e estéticas desse contexto, para
além das econdmicas, desdobram-se transformagdes que incidem inclusive sobre a identidade
dessa cena, por meio de um processo complexo. O ambiente digital pode, até mesmo, tornar-
se central para a constituicdo ou consolidagdo de uma cena, e esta pode ser compreendida
como uma rede sociotécnica (Sa, 2013).

Dessa forma, em um movimento que estimula comunidades de interesse que
sociabilizam e articulam modos de empreendedorismo especifico (Straw, 2013), hd uma busca
de sustentabilidade cultural que ocorre por meio de um processo de profissionalizagdo nas
cenas musicais independentes (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021). Esse processo da-se tanto em
funcdo das competéncias que sdo desenvolvidas, no ambito criativo, como efeito da
participagdo desses integrantes na cena (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021; Tarassi, 2018) como
também como expoente da proximidade com institui¢des culturais, situacdo em que estas
produzem um excesso que passa a desembocar em desdobramentos que se constituem como
cena, a partir de conjuntos de energia expressiva (Straw, 2013).

No ambito das cenas musicais independentes, ainda que o trabalho dos integrantes
nem sempre se apresente sustentavel ou gratificante do ponto de vista econdmico, se procura
estruturar a criacao de trajetorias profissionais satisfatorias (Threadgold, 2018 apud Bennett;
Guerra; Oliveira, 2021; Tarassi, 2018). Isso frequentemente ocorre por meio da combinagao

de diferentes papéis-chave, considerando-se, para além das atuagdes dos integrantes como
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musicistas, cantores e compositores, também o trabalho como produtores musicais,
educadores, donos de espagos onde acontecem shows, produtores culturais, assessores de
imprensa, dentre outros (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021; Tarassi, 2018).

Essa forma de buscar a sustentabilidade da atuagdo em musica € parte das estratégias
para lidar com a circunstancia deste ser frequentemente um trabalho precarizado. A
pluralidade de funcdes acaba, no entanto, ndo sé por viabilizar o trabalho, mas também por
fomentar a rede de articulagdo e sociabilidade entre os integrantes da cena musical, o que
consequentemente a fortalece (Tarassi, 2018).

Porém, dentro dessa discussdo, ¢ importante pontuar as questdes que se referem ao
trabalho voluntério no ambito das cenas musicais independentes, o que, por um certo periodo
tempo, as articula e viabiliza, porém ndo ¢ sustentavel a médio e longo prazo. Este trabalho
gratuito por vezes se deve ao movimento de buscar visibilidade e tecer relagdes na cena, além
de desenvolver habilidades profissionais e artisticas (Terranova, 2000 apud Tarassi, 2018).

Cabe, portanto, um debate que tensione elementos referentes a oOtica da economia
criativa, para além do trabalho independente como contraponto a uma estrutura padronizada
da induastria da musica (Bannister, 2006 apud Tarassi, 2018), conduzindo a dinamicas
econdmicas e organizacionais mais formalizadas e conectadas as atuais formas de articulacao
da economia da cultura (Hesmondhalgh, 1997, 1999; Negus, 1992 apud Tarassi, 2018). A
necessidade de habilidades de empreendedorismo e de recompensas financeiras mostra-se
importante para a sobrevivéncia de uma cena musical independente (Tarassi, 2018).

Dentre essas habilidades estd também a de fazer networking, ou seja, desenvolver uma
rede de relacdes baseada em confianca e reputacdo, que valorize sua capacidade profissional.
Trata-se de acdo que esta implicada diretamente na performance de si. Em razdo de que isso
se articula também por meio da presenca em shows de outros artistas independentes, ha a
tendéncia de que ocorra um processo de indissociacao entre momentos de consumo musical e
produgdo, assim como entre os de lazer e de trabalho (Tarassi, 2018). S3o ocasides
importantes para o desenvolvimento e a manutencdo de relagdes que oportunizam
colaboragdes futuras entre os integrantes da cena.

Os aspectos aqui citados sobre cenas musicais independentes, com base em diferentes
autores que, em suas obras, debrucam-se sobre as cenas de locais como Montreal (Canadd),
Portugal, Rio de Janeiro/RJ e Mildo (Itdlia), podem ser visualizados na cena musical
independente de Porto Alegre. Nesta cena, usos e apropriacoes dos meios digitais a partir de
sua populariza¢dao levaram a um fomento do trabalho independente em musica na cidade na

década de 2000 e por boa parte da década de 2010, também por meio das plataformas de redes
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sociais, como Orkut, Facebook, Twitter (hoje X), MySpace, e da distribui¢do da musica por
meio de download (Giorgis, 2017a).

Um fator nesse periodo era o de que, frequentemente, musicistas mantinham outros
trabalhos remunerados, nao relacionados diretamente a musica, que possibilitavam manter-se
enquanto se dedicavam a cena. Aqueles que tinham conhecimentos profissionais voltados a
comunicagdo, por exemplo, normalmente os utilizavam para a constru¢do de sua visibilidade
e de suas relagoes de forma a estabelecerem-se na cena (Giorgis, 2016). No entanto, ¢
importante pontuar como isso possivelmente fazia com que menos relagdes de trabalho em
outras tarefas se articulassem dentro da cena, o que certamente incidia sobre a atuagdo desses
integrantes e sobre a sustentabilidade e continuidade deste processo.

E interessante verificar que, nestes periodos, uma forca significativa da articulagdo da
cena acontecia por meio dos shows, que eram uma importante forma de remuneracao para os
artistas, também em func¢do de seus produtos que eram vendidos nos locais, para além da
articulagdo com o publico e os demais integrantes da cena (Giorgis, 2016, 2017a).
Transpondo para a realidade do contexto da pandemia da Covid-19 dentro do recorte de
tempo ao qual se dedica este estudo, em que as articulagdes necessitavam ocorrer
praticamente s6 online, por meio de plataformas, outras questdes surgem.

Assim, a tecnocultura que se desenvolve entre mar¢o de 2020 e agosto de 2021 no
ambito da cena musical independente de Porto Alegre tem forte incisdo das audiovisualidades
dentro das formas possiveis de se comunicar, construir relagdes, estar proximo das pessoas,
sejam elas do publico ou demais integrantes da cena. Nisso também esta presente uma
modificacdo que advém do proprio uso das plataformas, junto a consolidagcdo da tecnologia
streaming para divulgacdo e distribui¢do, e do contexto: cresce a importincia das
visualizagdes, dos plays, dos seguidores, comentarios, curtidas, compartilhamentos, retencao e
outras métricas. Estas passaram cada vez mais a significar um crescimento de visibilidade
online que leva as formas de remuneragdo possiveis a partir da plataformizagdo do trabalho
em musica em um periodo de distanciamento social, para além da construcao das relagdes
entre as pessoas, que retroalimentam esse processo.

Desse modo, diante desses fatores, as habilidades multitarefa dos integrantes da cena
musical necessitam se ampliar, de forma a dar conta dessa nova realidade que se apresentou.
Ainda que pudessem contar com o trabalho de profissionais de comunicag¢do digital e
producao audiovisual, por exemplo, os artistas precisariam estar cientes do que
tecnoculturalmente era vidvel e adequado naquela comunidade de sentido. Considerando-se o

distanciamento social necessario a conten¢ao do contdgio por Covid-19 em uma época em que
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as vacinas que a preveniam ndo existiam ou ndo estavam ainda amplamente disseminadas,
produgdes que envolvessem a presenca fisica ndo eram propriamente possiveis, e indicava-se
que fossem, inclusive, evitadas.

Para além do cuidado e das estratégias ja existentes no que tange as performances nas
plataformas de redes sociais, foi preciso que se desenvolvessem novos conhecimentos e
possibilidades, em uma transformagdo do DIY. Assim, para além disso, a questdo da
indissociagdo entre lazer e trabalho, consumo musical e producao, que ja estavam presentes na
atuacdo de musicistas independentes, se desdobraram de forma mais incisiva nos meios
digitais. No ambito da circunstdncia multitarefa dos integrantes da cena independente, passou
a colocar-se também a discussdo sobre terem se transformado em produtores de conteudo
digital, utilizando para isso de tempo que poderia ser voltado ao seu aperfeicoamento musical
(Chioccarello, 2020). A for¢a das audiovisualidades nesse contexto guarda uma relagdo direta
com isso, atrelada a como se articula a tecnocultura.

A importancia de politicas publicas voltadas a cultura para o fomento do trabalho em
musica, discutida por autores consultados (Straw, 2013; Tarassi, 2018; Sandroni et al., 2021),
se coloca também no ambito da cena musical independente de Porto Alegre. Isso visualiza-se
no contexto da pandemia da Covid-19 por meio de iniciativas como os Editais Emergencial de
Auxilio a Cultura, da Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre (Editais, 2020) e o
FAC Digital (FAC, 2020), da Secretaria de Estado da Cultura do Rio Grande do Sul —
SEDAC e da Universidade Feevale, ja& mencionados neste estudo.

Tendo sido aqui debatidas também questdes referentes a circunstancia multitarefa dos
integrantes da cena independente, assim como a sua remuneracao, ¢ possivel inferir que estas
formas de fomento venham a possibilitar que estas atividades sejam realizadas por aqueles
que, dentre suas relagdes, exercem os papéis-chave da cena, recebendo adequada remuneracgao
ao constarem no detalhamento financeiro dos projetos contemplados pelos editais.

Desse modo, se pode construir a no¢ao de que o fortalecimento e a sustentabilidade de
uma cena musical independente, possibilitando que seus integrantes realizem seu trabalho
voltado mais especificamente ao que tange a musica a seu ecossistema, ocorre também, de
forma relevante, por meio de diferentes formas de fomento e financiamento, incluindo-se ai as
advindas de politicas publicas.

Trata-se, junto a outros fatores, de questdo muito importante para a realizacdo do
trabalho das mulheres musicistas independentes, abordadas neste estudo. Ao poderem se
dedicar de forma mais especifica ao trabalho em musica, obtendo com ele uma adequada

remuneragdo, as musicistas podem produzir trabalhos mais qualificados e manter a sua
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atuacdo nesse ambito. Une-se a isso que os trabalhos realizados pelos demais integrantes da
cadeia produtiva da musica, sejam produtores musicais, culturais ou executivos, realizadores
audiovisuais, gestores de comunicacdo digital, designers, assessores de imprensa, dentre
outros, qualifica e amplifica o que ¢ produzido pelas musicistas. Isso possibilita que, além do
fato de que sua voz, inclusive no sentido politico, chegue mais longe, também elas tenham
melhores recompensas por este trabalho, em visibilidade, remuneragdo, reconhecimento e
abertura de espacgo para si e para suas semelhantes.

Na secdo a seguir, para a continuidade da constru¢ao da fundamentagao teorica deste

trabalho, iremos abordar questoes de género e musica.

2.3 GENERO E MUSICA: ALGUMAS QUESTOES

Nesta secdo, trataremos de questdes que relacionam género e musica, incluindo-se ai a
interseccionalidade. Consideramos, para este estudo, a emergéncia e existéncia de um campo
de pesquisa que relaciona musica e género, que se desenvolve também como contraponto ao
silenciamento e exclusdo constantes das mulheres na musica, campo que ¢, de forma
predominante, androcéntrico, masculino, branco e eurocéntrico (Zerbinatti; Nogueira; Pedro,
2018). A necessidade de articulagdes mais complexas considerando essas questoes,
observando-se os desdobramentos das mais recentes ondas do feminismo, em cruzamento
com perspectivas pos-coloniais (S4; Guerra; Janotti Jr., 2019), coloca-se também em funcao
da busca de uma abordagem para além de um olhar eurocéntrico. Isso articula-se com a quarta
onda feminista, que teve sua emergéncia no Brasil nas primeiras décadas do século XXI
(Matos, 2010 apud Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018).

Assim, os estudos relacionados com musica tiveram uma modificagdo em seus
enfoques nas décadas mais recentes, a partir de pesquisas sobre musica popular, feminista e
LGBTQIA+3, deslocando o olhar que antes se centrava mais na musica protagonizada
principalmente por homens, de ordem culta e europeia (McClary, 2021). No entanto, as
questdes sobre as mulheres, feministas e de género ainda permanecem em um tipo de
marginalidade na area dos estudos em musica (Cusick, 2001).

Junto a isso, os movimentos pertinentes a inclusao das mulheres no ambito da musica
ainda necessitam construir e ampliar espacos para sua atuagdo, como instrumentistas, cantoras

e compositoras, considerando-se também as questdes étnico-raciais e de identidade de género.

31 Em alinhamento com o Decreto n° 11.471/2023 (BRASIL, 2023), a sigla se refere a Pessoas Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis, Transexuais, Queers, Intersexos, Assexuais e Outras.
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Trata-se tanto da representatividade em sua agdo como artistas nas cenas musicais, como
também de terem espago para as suas vozes, para o que tém a dizer, a partir de seus pontos de
vista como mulheres (McClary, 2021). Incide nisso, portanto, o necessario questionamento a
representacao das mulheres por meio de composigdes realizadas por homens (McClary, 2002;
Giorgis, 2017b).

Neste processo esta incluida acdo de trazer, nas pesquisas referentes ao ambito da
musica, as mulheres como sujeitas de saberes e fazeres, como agentes no que se refere as
praticas e aos conhecimentos musicais, em movimento relacionado ao das epistemologias
feministas (Hardling, 1987, apud Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018). Une-se a isso a
circunstancia da imbricacdo de pesquisadores com o objeto empirico pesquisado,
considerando-se que os olhares ndo sao neutros € que os conhecimentos sdo situados (Rago,
2021).

Nas decisdes dos movimentos de pesquisa a serem realizados para seu
desenvolvimento, incide o fato de que os privilégios de cada pessoa dos grupos, que guardam
relacdo com sua posi¢cdo social e sua historia de vida, devem ser por ela reconhecidos,
conduzindo a compreensao das necessidades de escuta e fala das vozes, assim como do
entendimento dos diferentes processos, seja aqueles que levam ao silenciamento, ou aqueles
que levam a inclusdo (hooks, 2013). Verifica-se, portanto, a importancia da busca de formas
outras de realizar os movimentos de pesquisa, para além dos paradigmas universais da
historiografia classica (Possas, 2011 apud Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018), questionando as
nog¢des de dessubjetivacao e de neutralidade, de forma comprometida com as necessidades de
desconstrugdo e reconstrucao pertinentes a isso (Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018).

Assim, a partir da proposicdo de uma forma alternativa para a articulagdo do modo
como se produz o conhecimento cientifico, o feminismo contribui para uma critica
contundente a essa articulacdo (Rago, 1998). Disso decorre problematizar a exclusao
naturalizada das mulheres, assim como a falta de espacos por elas ocupados e aqueles que a
elas sdo destinados. Desse modo, o que sera percebido, abordado e produzido no processo de
pesquisa refletira a consideragao de possibilidades praticas e conceituais a partir do pensar-se
uma possivel epistemologia feminista (Ferreira, C.F., 2018).

No campo da musica, atividades como as de criacdo e improvisacdo sdo tidas como
mais inadequadas as mulheres, ao passo que atividades como as do canto, do piano ou da
docéncia sdo vistas como mais apropriadas para elas, o que torna esse campo generificado
(Green, 2001; Micalizzi, 2021). Considerando-se as variaveis também no que tange as cenas

por género musical, verifica-se que no rock e na musica eletronica ainda ha poucas mulheres
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que atuam como instrumentistas ou como DJs. A elas destina-se mais frequentemente a
posicdo de vocalistas (Polivanov; Medeiros, 2020a). Nas diferentes fungdes exercidas, as
mulheres vivenciam mais cobrancas e criticas a partir dos homens, assim como a sexualizagao
de seus corpos (Abtan, 2016 apud Polivanov; Medeiros, 2020a; Micalizzi, 2021). Além disso,
passam por avaliagdes mais criticas do que os homens em fung¢des semelhantes ou
relacionadas, além de serem requisitadas a se comportarem de forma mais sexy e serem mais
soltas quando em suas performances no palco (Schaap; Berkers, 2014).

A partir da visibilizagdo do fazer das mulheres em musica, contribui-se para a
constru¢do de historias multiplas e para a existéncia de modelos de mulheres criadoras e
compositoras que sejam referéncias e inspirem outras mulheres musicistas (Nogueira, 2019;
Micalizzi, 2021), por exemplo. Os processos de silenciamento e apagamento produzem uma
delimitacdo histérica e social que se desdobra em feminicidios musicais (Rosa, 2017 apud
Nogueira, 2019), quando trazemos estas no¢des para as especificidades da musica como
campo de pesquisa e de atuagdo profissional.

Esses apagamentos ocorrem nas diferentes cenas, considerando-se géneros musicais,
como por exemplo a do rock (Casadei, 2013; O’Brien, 2012, apud Polivanov; Medeiros,
2020a), e a da musica eletronica (Blazquez; Rodriguez, 2019 apud Polivanov; Medeiros,
2020b). Isso se desdobra na literatura a respeito e em outros registros, como documentarios, €
nos estudos de juventudes e subculturas (McRobbie; Garber, 2006). Aproximando essa
questdo das regidoes geograficas sobre a qual se debruca o presente estudo, observa-se a
articulacdo desses fatores, e tanto no Brasil (Polivanov; Medeiros, 2020b; Ourique, 2023)
como na Italia (Volpato, 2021; Micalizzi, 2021).

Observa-se, portanto, que para além de haver poucas mulheres atuantes na musica,
quando comparado com a quantidade de homens (Micalizzi, 2023; Ourique, 2023), aquelas
que conseguem articular seu exercicio profissional nesse meio passam por mais cobrangas,
por constrangimentos e ainda vivenciam silenciamentos e apagamentos, para além de terem
poucas referéncias para sua atuagdo. Junto a isso, frequentemente as mulheres apresentam
maior qualificagdo profissional em termos de cursos formais e universitarios, inclusive a nivel
de mestrado e doutorado, do que os homens que atuam nas cenas musicais independentes
(Micalizzi, 2021).

Estes sdo aspectos que se refletem na constituicdo das cenas musicais independentes e,
dentro de suas questdes de do-it-yourself e a necessidade de uma atuagao multitarefa que dé
conta das varias fungdes que tornam viavel o trabalho em musica, desdobram-se também na

tecnocultura das musicistas e de seu publico. Em consonancia com isso, elementos que se
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relacionam com o uso do audiovisual e, consequentemente, das audiovisualidades como devir,
em paralelo com os processos de plataformizacdo e consequente algoritmizacao dos processos
em musica e sociais, dialogam com as questdes enfrentadas pelas mulheres na sociedade, que
reverberam em sua atuagao nas cenas musicais.

Dentre as formas construidas pelas mulheres através do tempo para consolidarem seu
trabalho em musica, estd a constituicdo de coletivos, prémios, festivais e organizagdes, por
meio dos quais buscam articular-se profissionalmente na musica, com aprendizados, apoio
mutuo e trocas entre as mulheres. Trata-se de um tipo de movimento que busca, a partir da
unido e da articulagdo em rede, tracar estratégias que permitam a elas conquistarem
visibilidade e espagos de atuacao (Polivanov; Medeiros, 2020b).

O compartilhamento de habilidades e de amigos, promovendo o trabalho de outras
mulheres ao auxiliar em sua divulgacao, assim como organizando atividades como oficinas e
shows, sdo formas de construcdo conjunta da cultura, com a partilha de conhecimentos e
saberes (Abtan, 2016 apud Nogueira, 2019). Para além disso, a troca de experiéncias a partir
do relato de situagdes de misoginia vivenciadas motiva que as mulheres se aproximem (Fox-
Genovese, apud Polivanov; Medeiros, 2020a).

A construgdo de espacos proprios de articulacdo pelas mulheres proporciona
encontrarem pessoas com as quais se identifiquem e que as encorajem, constituindo espagos
seguros em que possam desenvolver suas identidades (Keller, 2012 apud Polivanov;
Medeiros, 2020a). Assim, de forma ativa, mulheres musicistas atuam na construgdo de
mudancas de forma propositiva (Micalizzi, 2021).

Nesse espectro, essas organizagdes buscam, também, lidar com as dificuldades
advindas de praticas que privilegiam os homens na musica, conhecidas como brodagem
(Polivanov; Medeiros, 2020a), articulada como uma dominagdo masculina na cultura de
networking do ambito da musica (European, 2022), que sdo percebidas na sociedade e nas
cenas musicais e naturalizadas com base em esteredtipos misoginos e excludentes. No
entanto, ¢ fundamental observar que, dentro da circunstancia de serem mulheres, hd um
atravessamento de questdes como as de raca e classe (Leal, 2019 apud Polivanov; Medeiros,
2020b), que podem conduzir a que mulheres se sintam excluidas em relacdo a movimentos
por ndo se sentirem identificadas com aquelas que os conduziam (Polivanov; Medeiros,
2020a).

Para o presente estudo, busca-se considerar as diferengas entre o norte e o sul globais
em suas nuances, propiciando uma dimensao de analise do ethos e das praticas do do-it-

yourself que contemple a articulacdo entre o do-it-yourself e as questdes de género (Guerra,
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2020). Assim, realizar pesquisa em musica sobre mulheres abrangendo Porto Alegre e Mildo ¢
considerar que suas realidades possuem diferencas no que se refere a serem perpassadas por
desigualdades, assimetrias, opressoes e outras dificuldades relacionadas, que se
interseccionam e se entrecruzam, ao mesmo tempo que coexistem (Zerbinatti; Nogueira;
Pedro, 2018).

As condi¢des de desigualdade que prejudicam as mulheres sdo potencializadas pelo
contexto histoérico e social latino-americano, junto com discriminagdes de classe, geopolitica,
deficiéncia, identidade de género, orientacdo sexual, corporalidade e raca/etnia (Femenias,
2007 apud Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018). Ao mesmo tempo, fatores sociais do contexto
italiano contribuem para uma situagdo das mulheres em geral mais atrasada, em termos
econOmicos, culturais e sociais, do que nas outras democracias europeias (Volpato, 2021).
Visualiza-se, portanto, que aproximagdes e atravessamentos das discussdes de género e outros
fatores inter-relacionados colocam-se como relevantes, o que direciona nossa escolha para um
olhar que considere a interseccionalidade. Cabe, portanto, desdobrar isso.

Considerando-se que as nocdes de feminino e de mulher ndo sdo estaveis, tendo
significados probleméticos observa-se a importancia de uma radicalizacdo da critica
feminista, exigida pela complexidade do conceito de género. A nogdo de que a categoria de
mulheres compreende uma identidade definida ¢ uma presuncdo da teoria feminista, a partir
da delimitacdo de interesses e objetivos pelos quais se busca ter uma representagdo politica.
Isso pareceu necessario como forma de visibilizar politicamente as mulheres a partir da teoria
feminista, e atualmente hd um questionamento disso dentro de seu proprio discurso (Butler,
2003).

Assim, ndo se compreende o sujeito das mulheres como permanente ou estavel, e as
mesmas estruturas de poder por meio das quais busca-se uma emancipacao, produz e reprime,
como sujeito do feminismo, a categoria das mulheres. Junto a isso encontra-se a suposi¢ao da
existéncia de uma identidade em comum entre as mulheres, visto que o género decorre de
intersecgdes politicas e culturais, como as relacionadas a questdes raciais, de classe, regionais,
étnicas e da ordem da orientagdo sexual e da identidade de género, sendo que no ambito do
conjunto desses elementos ¢ produzida e mantida a no¢ao de género. Mulher ¢, portanto, um
devir e um termo em processo, aberto a ser ressignificado e a intervencdes (Butler, 2003).

Nisso incide a importancia do olhar interseccional, como uma sensibilidade analitica
que, antes de tornar-se um termo, era uma realidade vivida, e que se articula como um modo
de pensar identidade e de debater sua relagdo com o poder. As exclusdes visibilizadas pela

interseccionalidade dizem respeito a interseccdes entre opressdes de classe, sexismo,
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transfobia, racismo, capacitismo, que se desdobram nas vulnerabilidades enfrentadas, por
exemplo, por mulheres em movimentos de imigrag¢do, “pessoas de cor”* em movimentos
LGBTTQIAP+, pessoas com deficiéncia lutando contra abusos policiais, mulheres trans em
movimentos feministas, dentre outras situagdes e circunstancias (Crenshaw, 2015).

As discussdes em defesa das mulheres negras deram origem a nogdo de
interseccionalidade, que em debates mais atuais procura evidenciar o fato de que ha grupos
que falham em representar muitos de seus integrantes, que acabam se tornando invisibilizados
em movimentos e processos (Crenshaw, 2015). A proposi¢ao da interseccionalidade teve
origem na experiéncia multidimensional das mulheres negras, a partir da circunstancia de seu
apagamento teorico, € na busca pela ampliagdo dos olhares antirracista e feminista. Isso em
funcdo de que nas situagdes de discriminagdo sexual, o enfoque se direciona para mulheres
privilegiadas em termos de classe e raca, ou seja, mulheres brancas, € nas circunstancias de
discriminacdo de raga, o direcionamento se da em relagdo pessoas negras privilegiadas no que
tange a classe e sexo, ou seja, homens de classe média. A representacdo de somente uma parte
de um fendmeno mais complexo, a partir desse tipo de concepgao de racismo e de sexismo,
acaba, portanto, marginalizando outros integrantes desses grupos, no caso, as mulheres negras
(Crenshaw, 1989).

A conceituacdo da discriminagdo de género estabeleceu-se centrada na experiéncia das
mulheres brancas. Junto a isso, o fato de mulheres brancas falarem em nome do que se
colocaria como “mulheres” refor¢a a exclusao das mulheres negras. Assim, transfere-se uma
voz autoritaria universal aquelas que partilham as mesmas circunstancias sociais, culturais e
econdmicas de um homem branco, a ndo ser pelo género. Desse modo, a dominagdo de outras
mulheres conta com a contribuicdo dos privilégios das mulheres brancas, para quem a propria
ragca minimiza algumas nuances do sexismo, o que € ignorado por estas feministas (Crenshaw,
1989).

O pensamento feminista fundado na experiéncia das mulheres brancas questiona, por
exemplo, as limitacdes dos papéis das mulheres em casa e em publico, identificando e
criticando os esteredtipos a partir disso. No entanto, tradicionalmente as mulheres negras
trabalharam fora de casa, em numero maior do que as mulheres brancas, o que poderia
conduzir a conclusdo de que as mulheres negras estariam isentas das normas patriarcais, em
funcdo de terem um papel na familia e em outras instituigdes negras que difere das

manifestagdes patriarcais presentes junto a comunidade branca (Crenshaw, 1989; hooks,

32 Designacdo foi por nos traduzida de forma direta do termo originalmente utilizado pela autora, “people of
color”.
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2019). Une-se a isso combinagdo que traz um conjunto de questdes diferenciadas que
confrontam as mulheres negras: a suposi¢ao racista de promiscuidade sexual e as expectativas
sexistas de castidade, raramente discutidas tanto no ambito das politicas antirracistas como na
literatura feminista (Crenshaw, 1989).

No ambito da discussdo que cunhou o conceito € o termo “interseccionalidade”, a
soma do racismo e do sexismo ¢ menor do que a experiéncia interseccional (Crenshaw, 1989).
Dessa forma, trazendo o olhar para as concepgdes atuais da interseccionalidade, observamos
que a constru¢do de uma abordagem e relagdo a mulheres necessita sempre considerar os
demais aspectos que transversalizam a sua existéncia, na busca por dar conta de modo
adequado e justo das questdes que constituem suas historias, suas vidas, seus fazeres e suas
realidades.

Por conta disso, tencionamos, neste estudo, considerar os atravessamentos de género
designado ao nascer, classe, idade, identidade de género, orientacdo sexual, cor/raga, a
circunstancia de serem pessoas com deficiéncia ou ndo, a sua localizacdo geografica e o
contexto social e historico decorrente disso. Esses sdo elementos constituintes de como cada
uma das artistas desenvolveu, através do tempo, o seu fazer profissional em musica, e incidem
de forma direta em sua articulagdo na cena musical e nos usos e apropriagdes tecnoculturais
das plataformas e das audiovisualidades.

Assim, tendo ja detalhado nesta se¢do diferentes questdes pertinentes a género e
musica, cabe detalhar a relagdo da realidade das mulheres com o contexto social da pandemia.
Desse modo, em didlogo com os elementos pertinentes a cenas musicais € outros, ja
mencionados nesta se¢do do estudo, temos que as dificuldades enfrentadas pelas mulheres em
nossa sociedade se desdobram também em sua atuagdo no ambito da musica. Isso incide em
acoes discriminatorias no contexto do trabalho musical, que tendem a culminar em sobrecarga
de trabalho, assédio sexual e assédio moral, fazendo com que a carreira das musicistas seja
muito prejudicada pela falta de equidade de género (Mulheres, 2019; Volpato, 2021).
Verifica-se situacao semelhante nesse ambito no Brasil ¢ na Italia.

E importante observar que os ambientes de trabalho ¢ a forma como as diferentes
questdes neles se articulam ¢ consequéncia de diferentes condi¢des, advindas da desigualdade
de género (Neto, 2019; Cabral, 2021; Belandi, 2020; Bublitz, 2020) e que foram agravadas
por conta do contexto da pandemia da Covid-19. Dentre alguns fatores, estdo a distribui¢cdo
desigual das tarefas domésticas e do cuidado com a familia, o que, durante a pandemia, se
tornou mais grave, levando ao exercicio de multiplas jornadas de trabalho pelas mulheres.

Essas questdes ocasionam tanto o prejuizo do desenvolvimento da carreira das mulheres em
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musica como a sua sobrecarga emocional (Segnini, 2014; Pichoneri, 2011; Requido, 2020;
Barros et al., 2020; Data Sim, 2019 apud Sandroni et al, 2021; Micalizzi, 2021).

Retnem-se nesse contexto, portanto, fatores como a sobrecarga de trabalho — tanto o
doméstico, ndo remunerado, como aquele que ¢ remunerado — a responsabilidade pelo
cuidado de familiares, a baixa remuneracdo e menos oportunidades de trabalho em func¢do do
preconceito de género, assim como as violéncias urbana e doméstica — esta ultima,
intensificada e de mais dificil deteccdo por conta do distanciamento social. Essas questdes
tornaram as mulheres ainda mais vulneraveis e, tanto no Brasil como na Italia, ao mesmo
tempo estes fatores foram mais evidenciados e discutidos no decorrer dos acontecimentos no
contexto da pandemia.

Nesse ambito, ONU Mulheres realizou recomendag¢des de medidas que buscavam
amenizar o impacto da pandemia em relagdo as mulheres. Esses indicativos perpassavam,
inclusive, disponibilidade de dados sobre a pandemia por género, garantia de igualdade de voz
para as mulheres nas tomadas de decisdes, acesso adequado as informacdes de satde publica,
acordos de trabalho flexiveis para as que tinham pessoas sob seus cuidados, acesso a
equipamentos de protecao e produtos de higiene menstrual, estratégias para administrar o
impacto econdmico da pandemia junto as mulheres, e priorizagdo de servigos de resposta e
prevencao a violéncia de género e protecdo de servicos de satide essenciais para mulheres e
meninas (Bublitz, 2020).

Nesse periodo, a Comissao Economica para a América Latina e o Caribe (Cepal)
publicou estudo apontando que houve uma reducgdo da participacao das mulheres no mercado
de trabalho em 2020, inclusive no que se refere ao trabalho doméstico remunerado, e a
premente dependéncia que as familias tém do trabalho feminino ndo remunerado, o que leva
mulheres a deixarem outras atividades que gerem renda para cuidar da casa, de criangas e de
idosos (La Autonomia, 2021). O relatorio conclui que o retrocesso provocado pela pandemia
nas condi¢des de trabalho das mulheres sera de mais de uma década (Ferreira, G., 2021).

Em consonancia com isso, no mesmo ano, estudo da Comissdo Europeia também
apontou, em seu contexto geografico, essas questdes do trabalho das mulheres durante a
pandemia, considerando-se tanto o remunerado, quanto o do cuidado doméstico nao
remunerado. Junto a isso, avaliou o impacto das circunstancias do periodo na atuagdo das
mulheres nos setores cultural e criativo, incluindo-se ai a musica, considerando a
interseccionalidade. Em algumas situagdes, o impacto foi da diminui¢do do tempo alocado
para o trabalho criativo, e em outras houve uma possibilidade de uma maior dedicagdo a ele.

Considerou-se, também, o uso do online para alcangar o publico e realizar atividades de
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networking, embora esse movimento ndo tenha acontecido em situagdo de igualdade de acesso
(European; Menzel, 2021).

Neste capitulo, observamos as discussdes referentes a questdes de género e musica,
junto as circunstancias das cenas musicais independentes € o contexto relacionado a
potencializacdo dos processos de plataformiza¢do no contexto da pandemia da Covid-19,
aliado as circunstancias tecnoculturais e as audiovisualidades nesse ambito. Passamos, a
seguir, a se¢dao de procedimentos metodoldgicos deste trabalho. Nela, apresentamos o arranjo
delineado a partir da perspectiva cartografica para a construgdo do corpus e as etapas que se

desdobram nos passos voltados ao procedimento analitico desta tese.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Propomos a utilizagdo de um arranjo metodologico que parte da perspectiva das
cartografias. Para tanto, temos por base Massimo Canevacci (1997), Maria Filomena Molder
(2010), Suzana Kilpp (2010), Laura Barros, Virginia Kastrup, Eduardo Passos (2009) e Suely
Rolnik (1998, 2007).

Alia-se a isso 0 método intuitivo, ja apresentado, em se¢do anterior deste trabalho, na
construgdo do misto, tendo por base Bergson (2006) e Deleuze (2004). A partir deste
movimento, objetiva-se a distingdo dos falsos e verdadeiros problemas de pesquisa, na busca
de que sejam observadas as diferencas verdadeiras de um objeto em relacdo ao outro,
considerando-se que o misto, constituido pelas naturezas da virtualidade e suas atualizagdes,
da existéncia ao objeto (Kilpp, 2010).

O arranjo metodologico abrange também os relatos de vida, a partir de Bertaux (2005),
por meio da realizacdo de entrevistas. Junto a isso, estdo também os métodos digitais, com
base em Richard Rogers (2013; 2019), e Alessandro Caliandro e Alessandro Gandini (2016).

Assim, passamos a apresentagdo dos procedimentos metodologicos a partir dos quais

se estrutura esta pesquisa.

3.1 A PERSPECTIVA DAS CARTOGRAFIAS

A cartografia possibilita o delineamento de mapas dindmicos, produzindo relagdes
com o movimento do objeto, num processo em que percepcdes decorrem das afec¢des do
pesquisador durante seu fazer em pesquisa e reinventam o objeto ao retornar a sua memoria,
conduzindo a sua atualizagdo criativa (Kilpp, 2010). Trata-se de um método que, a0 mesmo
tempo em que ndo ¢ uma agdo sem dire¢do, desenvolve-se sem modo prescritivo. Acontece
um acompanhamento dos efeitos do percurso de pesquisa, a partir de pistas que o orientam,
sobre o objeto empirico, o pesquisador e os resultados como producao do conhecimento, que
emergem de forma conjunta do processo de investigacdo (Passos; Barros, 2009).

O pesquisador que utiliza a cartografia, o cartografo, deve mergulhar nas intensidades,
desenhando seu estudo junto aos movimentos que transformam a paisagem, inclusive a
psicossocial, tendo atencdo as estratégias que correspondem as formacodes do desejo, nos
diferentes fenomenos da existéncia humana, visibilizando afetos que emergem. As escolhas

pertinentes a inveng¢do do objeto, advindas do prevalecimento de uma sensibilidade e da
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tensdo fecunda entre fluxo e representagdo, que origina o movimento a ser apreendido, sdo
politicas (Rolnik, 1998).

Em relacdo a isso, coloca-se, neste trabalho, que procura dar voz as artistas e espago as
suas realizagdes, a importancia de seguir-se uma ética feminista do cuidado (Franzke, 2020;
Caldeira, 2024). Assim, considera-se que a coleta e utilizacdo dos dados deve, mais do que
ndo prejudicar os sujeitos de pesquisa, trazer a eles beneficios a partir da producdo de
conhecimento. A isso também se relaciona a nog¢do de conhecimento situado (Haraway,
1988), em uma discussao sobre o que conta como conhecimento € como ele ¢ obtido, na sua
relagdo com comunidades, com seu contexto e com quem o informa.

Nesse ambito da inven¢do do objeto, discute-se que ha uma producao de dados, para
além de uma coleta, em fungao de que, a partir do que estava no campo de forma virtual, que,
a partir de um processo de diferenciacdo e criacdo que o atualiza (Bergson, 1990 apud
Kastrup, 2009), acontece uma real producao por meio do fazer em pesquisa com 0 movimento
cartografico (Kastrup, 2009). Dentro dos movimentos constituintes do método, ressalta-se a
importancia da manutengdo de um didrio de campo, com anotagdes a partir das observagdes
realizadas, que sdo fundamentais para a producdo de dados da investigagdo, por meio da
transformagdo de experiéncia em conhecimento e vice-versa, (Barros; Kastrup, 2009),
trazendo também reflexdes de dentro da experiéncia de campo.

Para o presente trabalho, vem sendo produzido um didrio de campo, em um arquivo de
computador, com relatos escritos, achados, imagens, [links, prints, reflexdes, ideias,
questionamentos e ponderagdes. Estes colaboram para exercicio da pesquisa e para a
compreensdo da sua processualidade, implicada diretamente em seu desenvolvimento e na
organizagdo de seus resultados.

Une-se a isso, como pista na experiéncia cartografica, a atencdo, a partir da nogao de
reconhecimento atento (Bergson, 1990 apud Kastrup, 2009). A atencdo cartografica, que ¢
aberta, flutuante e concentrada ao mesmo tempo, € que consiste em detectar e apreender
material a partir das pontas do processo que se desenvolve, ¢ ponto fundamental da entrada do
pesquisador no campo que investiga (Kastrup, 2009). Ha a questdao de onde colocé-la, o que
incide em discutir que o campo perceptivo €, por ela, configurado (Merleau-Ponty, 1999 apud
Kastrup, 2009). Estd também implicada nisso a dimensdo temporal dessa atengdo (Kastrup,
2009). Dentro disso, tem-se que a cartografia necessita que seu desenvolvimento decorra
como uma politica cognitiva do pesquisador que a realiza (Kastrup, 2009), considerando-se
que ela ¢ uma performance, ¢ ndo uma competéncia (Guattari; Deleuze, 1995 apud Kastrup,

2009).
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A aproximagao do pesquisador ao campo, no ambito da cartografia, decorre de que
este passe a habitar um territério no qual ha processos em curso, objetivando dar conta do
movimento permanente do objeto ou fendmeno, assim como suas modulagdes,
compreendendo a rede de forgas a qual ele se conecta (Barros; Kastrup, 2009) e podendo o
pesquisador abrir-se ao encontro (Kastrup, 2009; Passos; Eirado, 2009 apud Barros; Kastrup,
2009). A cartografia pressupde o processo como processualidade, com o pesquisador
iniciando o seu trajeto entre pulsagdes, pelo meio, dando passos que ndo se separam € que se
sucedem, e considerando todas as etapas da pesquisa como processualidade (Barros; Kastrup,
2009). O mergulho nas intensidades do presente que se coloca, atento ao que informam os
afetos que emergem (Rolnik, 2007) se desenvolve por meio de uma continuidade da pratica da
cartografia como método (Barros; Kastrup, 2009).

Assim, a atuacdo do pesquisador ocorre como um estrangeiro que visita o territério e
se sensibiliza pelo que encontra, visualiza, escuta, sente, experimenta (Barros; Kastrup, 2009),
considerando que, no campo, buscam expressdo as diferentes intensidades presentes (Rolnik,
2007). Este movimento inicial de realizacdo da cartografia ¢ a flanerie (Kilpp, 2010), a ser

detalhada na se¢do a seguir.

3.1.1 Flanerie e mapeamentos

Inserir dentro dos proprios horizontes a desorientagdo, remapeando a partir de um
redesenho possibilitado pela desorientacdo, para narrar uma cidade, contempla a proposta
inspirada em Walter Benjamin (Canevacci, 1997), buscando desfamiliarizar-se do que ¢
costumeiro para, de forma logica e empirica, supera-lo. Assim, acontece uma constru¢ao
reciproca do objeto e do método, que conduz a uma reinvengdo de olhares, perspectivas,
principios e narragdes. Isso ecoa no que se coloca, também inspirado em Walter Benjamin,
como “método ¢ desvio” (Molder, 2010, p. 28), a partir de uma experiéncia de limiar.

Com isso, tétm-se o movimento de flanerie, com uma forma de deriva que permite uma
contemplacdo que abriga em si um mergulho (Molder, 2010) e mesmo um transitar aleatorio
pautado pelas afec¢des do pesquisador sem limitagdes técnicas, discursivas ou culturais
(Kilpp, 2010). Trata-se de um olhar lacido de imersao desprovido de intencionalidade, em
uma busca por detectar elementos dos fendmenos, cujo brilho se descobre como beleza ao
tornar-se objeto contemplativo; a verdade, portanto, ndo ¢ o seu conteido, mas sim o que

advém de serem submetidos aos conceitos (Molder, 2010).
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O movimento da flanerie principia a partir da definicdo de um territorio inicial e de
uma estratégia para dar os primeiros passos. Em nossa pesquisa, o0 movimento de flanerie
acontece em meio digital, buscando realizar o mapeamento a partir do seguinte perfil:
musicistas mulheres independentes de Porto Alegre, que sdo cantoras, compositoras e tocam
instrumentos, que lancaram trabalhos musicais em plataformas de streaming durante a
pandemia da Covid-19, entre 10 de margo de 2020 e agosto de 2021.

O procedimento inicial de mapeamento foi realizado por meio de buscas no Google a
partir de setembro de 2021, com diferentes combinagdes de termos. Foi pensado que traria um
resultado mais adequado e pertinente realizar este movimento utilizando o Google, uma
plataforma de busca, do que quaisquer plataformas de redes sociais, nas quais a opacidade dos
algoritmos parece ser ainda maior. Assim, uma forma de administrar as limitacdes do Google
para essa finalidade foi o uso das diferentes combinagdes de termos, que chegaram a nove.

Nas paginas de resultados foi feita uma filtragem dos /inks com base em terem
pertinéncia com o que estava sendo buscado. Estes /inks foram clicados e, dentro das paginas
que se abriram, também foram sendo acessados outros contetidos — sites, plataformas de redes
sociais, PDFs para download. A primeira busca foi com a combinacdo de termos artistas
mulheres musica Porto Alegre. Na continuidade do processo, foram feitas outras
combinagdes, com sutis diferengas entre si, a maioria delas incluindo a palavra “mulheres”,
marcando a circunstancia das artistas em relagdo ao género designado ao nascer e a identidade
de género. Buscamos chegar a pessoas que se identificam como mulheres, seja cisgénero ou
transgénero. Utilizou-se sempre a palavra “mulheres”, no plural, reconhecendo as mais
diversas formas de se ser e existir como mulher. Estes detalhes do movimento metodologico
condizem com a circunstancia de que as escolhas pertinentes a invencao do objeto, dentro da
perspectiva cartografica e considerando a necessaria sensibilidade para apreensao do
movimento a ser observado, sao politicas (Rolnik, 1998). As combinagdes de termos de busca

utilizadas sdo apresentadas no quadro a seguir.

Quadro 1 - Buscas do movimento de flanerie referente a Porto Alegre

. Paginas de Links selecionados
Combinagoes de termos de busca >
resultado para acesso

artistas mulheres musica Porto Alegre 12 53
artistas independentes mulheres musica Porto Alegre 7 27
cantoras independentes mulheres musica Porto Alegre 9 16
cantautoras independentes mulheres musica Porto Alegre 4 7
bandas independentes mulheres musica Porto Alegre 11 18
artistas mulheres musica Porto Alegre DIY 4 3
compositoras musica Porto Alegre 13 9
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Combinacdes de termos de busca Péginas de Links selecionados
resultado para acesso

selos mulheres musica Porto Alegre 14 22

selo independente mulheres muisica Porto Alegre 7 10

Fonte: Elaborado pela autora.

Visitando os /inks selecionados dentre os resultados destas buscas e indo além em seus
desdobramentos, ou seja, realizando a fldnerie nestes territorios, foi possivel encontrar
artistas, que foram sendo listadas. Quando as informacdes fundamentais para a filtragem
voltada ao perfil definido para o estudo ndo estavam presentes nos links acessados, foram
feitas outras buscas no Google sobre as artistas encontradas.

O mesmo movimento foi realizado de forma mapear as musicistas da cena musical
independente de Mildo. As buscas foram realizadas com a traducdo dos termos para o italiano,
e substituindo Porto Alegre por Mildo, quando pertinente. A seguir, podem ser visualizadas as

combinagdes de termos e paginas de resultados.

Quadro 2 - Buscas do movimento de flanerie referente a Milao

o Paginas de Links selecionados
Combinagoes de termos de busca £
resultado para acesso

artiste donne musica Milano 17 16
artiste indipendenti donne musica Milano 11 27
cantanti indipendenti donne musica Milano 9 13
cantautrici indipendenti donne musica Milano 10 3
band indipendenti donne musica Milano 8 10
artiste donne musica Milano DIY 5 3
compositrici musica Milano 20 7
etichette discografiche donne musica Milano 11 12
etichette discografiche indipendenti donne musica Milano 7 6

Fonte: Elaborado pela autora.

Interessante apontar que a fldnerie possibilitou que fossem encontrados outros
materiais que podem ser relevantes para este estudo, que de outra forma talvez ndo houvessem
sido detectados. Eles tratam sobre impactos da pandemia da Covid-19 no mercado da musica,
mulheres e industria da musica e a relagdo desses elementos com a tecnologia streaming para
divulgacdo e distribuigao.

Dentro do movimento combinado de flanerie e sistematizagdo, quando eram
encontrados produtos musicais das musicistas elencadas, langados durante a pandemia, estes
também ja eram listados, junto com a informacao sobre o tipo — album, single, videoclipe, live

etc. —, nome do produto musical e /ink correspondente.
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A partir desses procedimentos, puderam ser realizadas escolhas mais aprofundadas

objetivando a defini¢do do corpus. Com isso, chegou-se a um conjunto de musicistas das

cenas musicais independentes de Porto Alegre e de Mildo, que sdo cantoras, compositoras €

instrumentistas e que langaram novos projetos musicais durante a pandemia da Covid-19 com

um uso interessante do audiovisual. Sdo elas: Bel Medula, Bianca Obino, Clarissa Ferreira,

Dessa Ferreira, Gabriela Lery, Francesca Incudine, Giungla, Guendalina e Micol Martinez.

a)

b)

d)

2

Bel Medula ¢ cantora, compositora, pianista e musicista eletronica, pesquisadora da
area de etnomusicologia, professora da area de musica (graduagdo, mestrado e
doutorado) na UFRGS. Lancou o single Todo Poema, os adlbuns Semente, Luna e 4x4,
este com Fu k The Zeitgeist, e participou da coletanea Mapa Astral, Vol. 1: Fogo,
com Na Quarentena Até as Casas Astrologicas Tem Paredes.

Bianca Obino ¢ cantora, compositora e violonista, professora de processos criativos
em musica. Lancou o EP Volta ao mundo de dentro, o single 10.000 vezes e a versao
sua versdo remixada do single Volta ao mundo de dentro, esta em parceria com Duda
Raupp.

Clarissa Ferreira ¢ cantora e compositora, violinista, violonista e produtora musical,
pesquisadora da area de etnomusicologia e professora de composi¢cdo musical. Ela
langou os singles Satélites, com Kia Sajo, Paola Kirst e Tamiris Duarte, Mulheres da
Guerra, e Je suis SUS, com Rhaissa Bittar, Julia Pezzi, Renato Miiller e Zelito.

Dessa Ferreira ¢ cantora, compositora, multi-instrumentista, produtora musical e arte
educadora. Langou o single Pulso, e participou da coletanea Cores do Sul com a
cangdo Ira de Eué, com Dona Conceigao.

Gabriela Lery ¢ cantora, compositora, baixista, violonista, guitarrista e professora de
musica, incluindo composi¢ao, canto e instrumentos. Ela langou o album Arquipélago,
do qual uma série de cangdes foram parte do projeto audiovisual Pequenas cangoes do
isolamento, o single Teletransporte, com Nina Nicolaiewsky, e, junto com o coletivo
Panapana, participou da cancao Tamborim, langada na coletanea Mapa Astral, Vol. 3:
Terra.

Francesca Incudine ¢ cantora, compositora, violonista e percussionista. Lancou o
single Zinda, com Simal Nafees e Nafees Ahmed

Giungla ¢ cantora, violonista, pianista, guitarrista, baixista, musicista eletronica e
compositora, ¢ langou os singles Walk on the ceiling, Jump e Turbulence, ¢ o EP

Turbulence
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h) Guendalina ¢ cantora, compositora, violonista, tecladista e musicista eletronica. Ela
langou os singles Antidoto, Veluto rosso, Fuoriposto e Impressione.
i) Micol Martinez ¢ cantora, compositora, violonista e DJ, e lancou o single Mai io mai e

o album / Buoni Spropositi.

Também a partir do movimento de fldnerie, foi possivel listar outras mulheres que sdo
profissionais e pesquisadoras articuladas a ambas as cenas musicais, colaborando para sua
construgdo e para olhares a serem produzidos sobre as cenas. Vinculadas a cena de Porto
Alegre, estdo presentes Alice Castiel, idealizadora e produtora cultural do Projeto Concha,
que promovia shows de musicistas e workshops a elas voltados; e Luiza Padilha, produtora
multimidia e cultural, fotdgrafa, realizadora do minidocumentario Musica com M de Mulher a
partir de pesquisa de sua graduacao e DJ. Articuladas a cena de Mildo, integram este estudo
Letizia Angelini, a época profissional do Italia Music Lab, articulado aos projetos Equaly e
Keychange pela igualdade de oportunidades para mulheres na musica; Marian Trapassi,
idealizadora e realizadora do projeto Because the Night, que promove shows de mulheres
cantautoras e instrumentistas, sendo também ela cantora, compositora e pianista; e Silvia
Tarassi, pesquisadora da cena musical independente de Mildo e consultora da area cultural da
prefeitura da mesma cidade.

Desdobrando o movimento de flanerie, foram mapeados e sistematizados os
audiovisuais encontrados das musicistas, voltados a divulgagdo dos seus langamentos em
musica, nas plataformas Instagram, YouTube, Twitch, TikTok, Facebook, X e Spotify (nesta,
no formato canvas, vinculado a faixa de audio). Em funcdo do periodo desse movimento
metodoldgico, assim como de sua natureza e percurso, foi possivel elencar os audiovisuais
gravados ou de transmissdes ao vivo (as /ives) realizadas que foram publicados nas
plataformas de modo a ali permanecerem. Audiovisuais efémeros, como os stories do
Instagram, que permanecem disponiveis por apenas 24 horas apds a publicagdo, nao foram
contemplados nesta etapa da pesquisa. A seguir, apresentamos um quantitativo desses

audiovisuais.

Quadro 3 - Quantitativo de audiovisuais para divulga¢ao dos langamentos

Artista Audiovisuais

Bel Medula 60
Bianca Obino 76
Clarissa Ferreira 43
Dessa Ferreira 21
Gabriela Lery 22
Guendalina 19
Giungla 49
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Artista Audiovisuais

Francesca Incudine 7
Micol Martinez 2

Fonte: Elaborado pela autora.

Como forma de dar voz as musicistas e as demais profissionais envolvidas na cena
para além do que era visualizado nos seus contedos publicados, o passo seguinte dos
movimentos metodologicos foi a realizagdo de entrevistas com as musicistas e as profissionais
envolvidas com as cenas. Com isso, se busca mais adequadamente compreender os processos
audiovisuais nisso implicados, assim como os imaginarios e as narrativas que ali se articulam
e que disso se desdobram. A ideia ¢ de ampliar o conjunto de informagdes que colabore para a
producao de reflexdes que conduzam a atualizagdo criativa do objeto a partir dos relatos de

vida das artistas, cuja metodologia relacionada iremos detalhar a seguir.

3.1.2 Relatos de vida

Dentro dos processos de diferenciagdo e homogeneizagdo que se desdobram nas
sociedades contemporaneas, que as caracterizam tanto pela multiplicidade de mundos sociais
como pelos referenciais culturais comuns, direitos sociais estendidos € modos de consumo
partilhados, estes mundos sociais, como setores de atividade especializados, requerem estudos
empiricos especificos e articulam sua propria subcultura (Bertaux, 2005; Strauss, 1995 apud
Bertaux, 2005; Bordieu, 1986 apud Bertaux, 2005; Laplantine, 1996 apud Bertaux, 2005).
Estes mundos sociais se desenvolvem a partir de atividades especificas, frequentemente
profissionais. Ao serem observados, ¢ possivel a identificagdo de processos de transformagao
e reprodugdo, mecanismos sociais e logicas de acdo, sendo este um conjunto representativo de
suas logicas sociais (Bertaux, 2005).

Hé também, como objeto social, as categorias de situacao, fendmeno que pode ou nao
implicar na forma¢do de um mundo social, € que compreende pessoas que vivenciam uma
situacdo social em comum, detectada por meio de logicas de acdo e pressdes que a partir disso
se originam, estas perceptiveis por esquemas coletivos (Bertaux, 2005). Os mundos sociais e
as categorias de situacdo sao passiveis de serem observadas e analisadas com a utilizagao do
método dos relatos de vida, proposto por Daniel Bertaux (2005).

Consideramos que o observado nesta pesquisa, no que se refere ao realizado pelas
musicistas mulheres independentes de Porto Alegre e de Mildo durante a pandemia da Covid-

19, se trata de um mundo social imbricado em uma categoria de situagdo. Em relagdo a isso, a
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formagao de trajetorias € possibilitada pela forma de coleta de dados empiricos proporcionada
pelos relatos de vida, detectando como, em termos de processos € mecanismos, 0s sujeitos
passaram a estar em uma dada situagdao e lidam com ela (Bertaux, 2005). Assim, integra o
movimento de flanerie deste estudo, a partir da perspectiva metodologica da cartografia,
método dos relatos de vida, de inspiragdo etnosociologica.

Por meio do testemunho de uma experiéncia vivida, o relato de vida contribui para a
constru¢do de uma dimensao em que se articulam diferentes mecanismos e fatores, de forma
concreta. Isso ocorre tendo o procedimento aliado a outras formas de fontes documentais e de
observacdo. O processo se desdobra a partir da aproximagao do pesquisador com as pessoas
que exercem sua atividade e vivem em um determinado terreno, ciente de seus poucos
conhecimentos acerca deste, procurando compreender seu funcionamento (Bertaux, 2005).

Enfatizando o contexto social que propiciou aos sujeitos um conhecimento pratico a
partir de sua experiéncia (Beaud, 1996, apud Bertaux, 2005), hé a possibilidade dos relatos de
vida constituirem um relato do contexto das experiéncias desenvolvidas pelos sujeitos, a partir
de uma descri¢do das experiéncias por eles vivenciadas (Bertaux, 1976 apud Bertaux, 2005).
Integram isso também a identificacdo de regras do jogo social e o encadeamento de agoes,
situagdes e interagdes, que propiciam, partindo da construcdo de relagdes entre casos
individuais, ir do particular e ao geral, observando diferencas e semelhangas (Bertaux, 2005).

Esse processo também se articula considerando-se as relagdes de poder nas
sociedades, o que incide nas interacdes entre agentes e atores de um mundo social, que podem
estar situados em distintas posigdes nesse ambito em fungdo de seus papéis, interesses,
relacdes intersubjetivas, recursos para suas a¢des € margens de movimentagdo. As trajetorias
dos sujeitos, assim como as experiéncias de acordo com suas relagdes sociais, contribuem a
partir das informacgdes que trazem e dos pontos de vista que representam, que podem, entre si,
diferir. Trata-se de ter acesso a multiplas praticas e percepcdes de uma mesma realidade
social, que implicam na forma como esses sujeitos nela atuam (Bertaux, 2005).

O relato de vida ¢ definido a partir de uma forma narrativa em uma conversa que se
desenvolve no formato de entrevista, realizada por um pesquisador com seus sujeitos de
pesquisa, que ¢ utilizada para observacao e andlise de uma parte de sua experiéncia vivida,
com énfase em seu contetido. Assim, pontua-se que o relato de vida pode ser de grande valia
com funcdo exploratéria, analitica e expressiva. A entrevista se desenvolve a partir de um
roteiro que a norteia, com perguntas voltadas ao contexto de acdo e a forma de funcionamento

em relagdo ao tema investigado. A questdo inicial deve conduzir o entrevistado a contar sua
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historia, dentro dos interesses da pesquisa, finalidade maior da utilizagdo do método (Bertaux,
2005).

Para este estudo, foram realizadas entrevistas com as musicistas € com as demais
profissionais envolvidas na cena elencadas na secdo anterior. Algumas aconteceram
presencialmente, enquanto outras foram online, através do Google Meet. Todas tiveram o seu
audio gravado em um gravador digital que gera arquivos em formato MP3.

Ponderou-se sobre as possiveis diferengas entre o online e o presencial para a
realizagdo destas conversas. No entanto, observou-se que, durante a pandemia, muitas das
artistas e profissionais se acostumaram o com a realizacdo de conversas, reunides, aulas e
outras formas de comunicagdo por videochamada. A escolha do Google Meet deveu-se a que
se tornou uma das ferramentas mais amplamente usadas para esta finalidade durante o
periodo, por sua interface simplificada, a utilizagdo diretamente no navegador e a
adaptabilidade para as diferentes capacidades de conexao a Internet.

Optou-se por manter o procedimento de gravagdes somente do audio, utilizada para as
entrevistas presenciais, mesmo com a possibilidade de gravacdo de imagem em video
facilmente propiciada pelo Google Meet. O objetivo disso era o de manter a igualdade dos
tipos de registros, a0 mesmo tempo que deixar as entrevistadas o mais a vontade possivel, em
preocupagdes com cendrio, aparéncia propria ou outras questdes. Considerando-se as pressdes
estéticas sofridas cotidianamente pelas mulheres em nossa sociedade, buscou-se, tanto no
presencial como no online, propiciar as entrevistadas um espaco seguro para que pudessem
relatar suas trajetdrias, vivéncias e escolhas.

Com a continuidade da realizagdo das entrevistas, observou-se que as entrevistadas se
sentiam a vontade no online tanto como estava acontecendo no presencial. Como
frequentemente as entrevistas online aconteciam de suas casas, gestos naturais como uma
breve pausa para buscar d4gua ou mesmo a continuidade da conversa em tom informal apos o
término da entrevista chegaram a acontecer.

Importante pontuar que a todas foi salientado que poderiam apresentar livremente suas
reflexdes durante a entrevista, pois o conteudo a ser utilizado seria o previamente combinado,
ou seja, o que respondesse diretamente aos objetivos da pesquisa. Assim, visualizamos que
algumas ponderacdes que eram parte das associagdes que as auxiliavam a acessar as
informagdes sobre o periodo vivido e suas escolhas eram expressas livremente por elas. Isso
propiciou que pudessem de forma mais efetiva trazer dados que colaboram de forma direta

com este estudo, para que possamos reconstruir o periodo e mais adequadamente
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compreender suas nuances ¢ desdobramentos, estando protegida a liberdade de pensamento e
reflexd@o sobre o vivido de cada uma delas.

Dessa forma, observamos que os resultados das entrevistas foram muito satisfatorios,
sem nenhum prejuizo trazido pela diferenca entre as realizadas presencialmente ou online.
Cada uma das modalidades teve o ganho de suas melhores caracteristicas, como por exemplo
a comodidade e o héabito do online, e a sensag¢do de proximidade e a possibilidade de partilhar
um café do presencial.

A seguir, apresentamos a lista das entrevistadas, com datas, locais e modalidade de

realizacdo. Os locais fisicos foram definidos a partir de sugestdes das proprias entrevistadas.

Quadro 4 — Entrevistadas, locais ¢ datas

Modalidade

Alice Castiel 23/03/2023 Google Meet online
Bel Medula 03/02/2023 Google Meet online
Bianca Obino 31/01/2023 Google Meet online
Clarissa Ferreira 07/07/2022 Café Espaco Brasco, em Porto Alegre presencial
Dessa Ferreira 09/02/2023 Google Meet online
Gabriela Lery 29/06/2022 Residéncia da artista, em Porto Alegre presencial
Francesca Incudine 01/06/2023 Café Spinnaker, em Sesto San Giovanni presencial
Giungla 28/04/2023 Parque Alessandrina Ravizza, em Mildo presencial
Guendalina 20/04/2023 Café RED Feltrinelli, em Mildo presencial
Letizia Angelini 22/02/2023 Sede do Italia Music Lab, em Mildo presencial
Luiza Padilha 05/05/2023 Google Meet online
Marian Trapassi 16/12/2022 Café Metropolis, em Mildo presencial
Micol Martinez 24/04/2023 Café Pasticceria dei Cherubini, em Mildo presencial
Silvia Tarassi 13/02/2023 Café Upcycle Bike, em Mildo presencial

Fonte: Elaborado pela autora.

As brasileiras foram entrevistadas em portugués, e as italianas, em italiano. O
conteido do questionario base era o mesmo para todas, com a modificacdo da cidade em
funcdo da localizacdo de cada grupo de entrevistadas, e com uma sutil diferenca entre aquele
aplicado para as artistas e o utilizado para as demais profissionais. No caso das artistas, as
perguntas se referiam principalmente aos proprios langamentos. Ja para as demais
profissionais, as questdes eram voltadas a possiveis projetos proprios e também ao que viram
acontecer nas respectivas cenas musicais independentes, principalmente no que se referia a
musicistas mulheres ¢ ao uso do audiovisual. A seguir, o questiondrio base, em portugués,
utilizado com as artistas brasileiras:

1) Vocé poderia me contar um pouco sobre seu percurso em relacdo a musica?
2) Como vocé vé o contexto da musica em Porto Alegre e quais sdo as caracteristicas

dessa cena, por exemplo, como ela existe e funciona?
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3) Como vocé vé o processo da plataformiza¢do da musica, com a distribuicao
centralizada nos servigos de streaming?

4) Como eram feitas as divulgagdes dos seus trabalhos em musica até o inicio da
pandemia?

5) Como foram realizados os langamentos dos seus projetos musicais durante a
pandemia?

6) De que forma aconteceu a escolha dos formatos audiovisuais (/ive, videos no feed,
stories) e das estratégias a este respeito, para as suas divulgagdes nesse contexto, e
como foram pensadas as estratégias em relacdo a isso?

7) Na sua o6tica como mulher musicista, como vocé vé€ a importancia dos formatos
audiovisuais para a continuidade da sua articulagdo na cena musical independente
durante a pandemia?

8) Como vocé visualiza o potencial de engajamento do publico nos formatos
audiovisuais, a partir da sua experiéncia como mulher musicista nesse contexto?

9) Como voc¢ identifica em relagdo a género, identidade de género, cor/raca, orientacao
sexual e classe social, e qual a sua idade?

10) Vocé teria outras mulheres musicistas ou profissionais da cena musical para sugerir
que sejam entrevistadas nesta pesquisa? Quais os seus nomes € contatos?

A partir das respostas, a depender de cada situag@o, novas perguntas eram feitas. Com
1sso, se objetivou um melhor desdobramento da narrativa e da possibilidade de obtencao de
dados e impressdes das entrevistadas, por meio da realizacdo de uma conversa a partir da
estrutura base de questdes.

A transcri¢do das entrevistas foi inicialmente com o uso da ferramenta de transcricao
de audio do software Microsoft Word. Depois, foram escutadas novamente as gravagdes, para
a realizacdo manual de ajustes e correcdes do transcrito pela ferramenta.

O movimento de sistematizacdo das respostas aconteceu inicialmente pela geracao de
uma nuvem de palavras com o uso da ferramenta Voyant®. Este primeiro movimento ainda
retine os termos em portugués e em italiano, porém em uma listra filtrada para a retirada das
chamadas stopwords, palavras funcionais que ndo carregam necessariamente significado no
contexto e que aparecem com grande frequéncia em uma fala, como conectivos, artigos
definidos, preposi¢des e outros (Stopwords, 2024). O enfoque das palavras que permaneceram

foi voltado as palavras que informassem sobre as tematicas interessantes a este estudo:

33 https://voyant-tools.org/
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plataformas e seus aspectos, audiovisual, musica, composi¢do, instrumentos, lancamentos,

formatos, estratégias, cidades, género, e também movimentos, acdes e sentimentos das

entrevistadas. A nuvem, baseada em 95 palavras, ficou como segue.

Figura 1 — Nuvem de palavras das entrevistas
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Fonte: Elaborado pela autora.

Durante as entrevistas, assim como ao longo do trabalho de transcricdo e de preparo
desse material, foi percebida a forca e a importancia da plataforma de rede social Instagram
na narrativa das entrevistadas e nas estratégias das artistas. A observacdo da frequéncia das

mengoes a esta plataforma nas respostas comprova isso, a qual apresentamos junto as demais

no quadro a seguir.

Quadro 5 — Quantitativo de mengdes a plataformas nas respostas

Plataforma Numero de mengdes

Instagram 60
Facebook 23
YouTube 21
Spotify 20
TikTok 8
Twitter (hoje X) 7
Apple Music 4
Bandcamp 4
Twitch 2

Fonte: Elaborado pela autora.
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A partir disso, podemos sobre concentrar mais o foco de nosso estudo no uso que as
artistas realizaram da plataforma Instagram. Até mesmo o formato efémero dos stories, que
inicialmente ndo estavam diretamente contemplados no estudo, passa a integrar a partir dos
relatos das artistas, que o mencionaram 21 vezes no conjunto das respostas.

Dessa forma, passou a iniciar-se o movimento da utilizacdo de métodos digitais -
digital methods - para o estudo de plataformas, extraindo dados do perfil do Instagram das
artistas para serem analisados junto com o obtido por meio das entrevistas na etapa de analise.

Detalhamos o procedimento na se¢ao a seguir.

3.1.3 Métodos digitais

Os métodos digitais sdo uma perspectiva metodoldgica voltada a reorientar a pesquisa
com a Internet, repropondo a partir de métodos incorporados nos dispositivos online, ou
métodos do meio. Trata-se de uma pratica de pesquisa que vai além da extragdo de dados
online, enfocando em como manejar objetos nativamente digitais como cliques, curtidas
(likes), links, marcagdes (fags), datas e horarios de postagem (datestamps), dentre outros
(Rogers, 2013), buscando lidar com a efemeridade e instabilidade dos dados online, ao
mesmo tempo em que representa uma virada computacional nas ciéncias sociais €
humanidades (Rogers, 2019).

Considera-se, nisso, a no¢ao de dispositivos digitais de forma ampla, incidindo nos
meios digitais e em seu funcionamento, as plataformas e suas APIs (application programming
interfaces), ferramentas por meio das quais as formas de socialidade nelas presentes podem
ser evidenciadas e ter sentido, e suas diferentes funcionalidades. Observa-se, desse modo, a
Internet como um ecossistema sociotécnico formado a partir desses dispositivos (Caliandro;
Gandini, 2016).

Junto a isso, os métodos digitais procuram recombinar objetos digitais a partir de sua
disponibilidade e de seu potencial, de forma a torna-los tuteis, por exemplo, para responder
perguntas de pesquisa de cunho social e cultural. Isso pode acontecer a partir da
potencialidade visualizada em elementos como hashtags, geolocalizagdes, enderecos de sites
encurtados, respostas ou comentarios em posts, nomes de usuario (usernames), posts junto
com sua repostagem ou recompartilhamento (tweets, retweets, reposts), para citar algumas
possibilidades (Rogers, 2013).

Assim, os métodos digitais se constroem sobre os dispositivos dominantes do meio,

como ferramentas de busca e sistemas de recomendagdo, por exemplo, em um processo de
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reproposi¢do no qual o resultado, para além daquele advindo desses mesmos dispositivos
digitais, servem a diagnosticos culturais e sociais. Isso ocorre com uma visualizagdo a partir
de uma perspectiva diferenciada, transformando em achados e indicadores elementos ja
familiares, como por exemplo um conjunto de interesses presente em um perfil, um
compilado de comentarios, uma pagina de resultados de busca, dentre outros (Rogers, 2013).

Soma-se a isso o olhar necessario sobre as formagdes sociais que se organizam em
plataformas e que passam por modificagcdes a partir de novas formas de sociabilidade
advindas da circunstancia da condu¢ao da vida social a partir do software. Discute-se, com
base nisso, como possiveis indicadores podem ser utilizados para que se possa chegar a
achados sobre a cultura, considerando elementos em plataformas como, por exemplo,
amigos/seguidores/seguidos, perfis, atividades e perfis de amigos, em uma reproposi¢ao do
que pode ser extraido dos dispositivos, remontado e reagregado (Rogers, 2013).

Os métodos digitais, portanto, buscam articular-se como uma perspectiva
metodologica e uma linha de pensamento voltadas a pesquisa social com a Internet. Procuram
abranger tanto pequenos elementos, como [links, como grandes massas, que sdo as midias
sociais, direcionando as pesquisas para além do estudo dos usudrios de tecnologias de
informagdo e comunicacdo e da cultura online. Coloca-se, com isso, 0 questionamento de se €
necessario que os achados sejam fundamentados em dados online (online groundedness) de
forma principal ou, ainda, se ¢ preciso que eles sejam combinados ou comparados com dados
ou campo offline. No entanto, a proposta ¢ de pontuar, como potencial campo no qual se
funda a pesquisa, o que pode ser extraido da web, seguindo os métodos dos meios conforme
se desenvolvem, aprender disso e pensar esses processos de forma a recombinar ou construir
sobre eles, na 6tica da online groundedness (Rogers, 2013).

Relaciona-se a isso uma distingdo entre métodos digitais e métodos digitalizados.
Nessa otica, movimentos metodoldgicos como, por exemplo, a aplicacdo de questionarios
online, seja por meio de formularios ou de entrevistas realizadas pela Internet, consistem em
métodos digitalizados, ou seja, que ja eram um padrao das ciéncias sociais ¢ humanidades e
foram transpostos para o digital. Isso ndo exclui, no entanto, uma inter-relagdo entre os
movimentos, que podem articular-se entre si de forma complementar (Rogers, 2013).

A partir disso, propde-se a logica “siga o meio” (follow the medium), considerando-se
fatores como a efemeridade dos contetidos em meios digitais, como sifes € outros, € possiveis
complexidades que envolvem procurar torna-los fixos, visto que os objetos de estudo nas
pesquisas de Internet sdo frequentemente instaveis e continuamente reconfigurados. Com isso,

busca-se observar a Internet como fonte de técnicas e métodos, para além dos dados,
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reorientando a perspectiva de pesquisa a ela relacionada (Rogers, 2013) e com isso
possibilitando a compreensdao da sociedade contemporanea, marcada pelo grande fluxo de
dados digitais na vida cotidiana a partir da difusdo e ubiquidade das tecnologias digitais de
comunicacao (Caliandro; Gandini, 2016).

Dessa forma, sdo estudadas a sociedade e a cultura com a Internet, podendo focalizar
plataformas de redes sociais e sua estrutura de perfis. Com isso, vai-se além da ideia de dados
demograficos, como nivel educacional, renda, etnia/raca e outros, para abranger os dados pos-
demograficos, ou seja, aqueles que compdem um perfil online e seus desdobramentos, como
interesses, convites aceitos, grupos, gostos, aplicativos instalados, dentre outras
possibilidades. Trata-se de dados disponibilizados em plataformas onde sdo criadas e
mantidas relagdes sociais, a partir das informagdes inseridas pelos usudrios em seus perfis,
que sao utilizados por estas mesmas plataformas. O perfil, junto com os elementos que a ele
diretamente se relacionam, ¢ o nucleo de uma pesquisa a partir da perspectiva pos-
demografica (Rogers, 2013).

Assim, discute-se a organizacao da sociabilidade nestes espagos, considerando-se que,
quanto mais informagdes de gostos e favoritos puderem ser obtidas a partir dos perfis, mais as
plataformas recomendam outros a serem seguidos ou adicionados, assim como estimula as
atividades dos usudrios na forma de compartilhamentos, comentarios, curtidas, aceite de
convites, insercdo de conteudos etc. Na medida em que um usudrio socializa a partir das
dinamicas possiveis nestes ambientes a partir dessas funcionalidades, ou affordances, mais
proeminente se torna a sua presenca na plataforma, ampliando seu alcance para seus contatos
e outros perfis relacionados (Rogers, 2013).

Entende-se, aqui, que as affordances definem limites e oportunidades para as agdes e
interacdes dos usuarios (Caliandro; Gandini, 2016), a partir da sua capacidade de molda-las,
como parte da arquitetura sociotécnica das midias digitais (Papacharissi, 2011). As
affordances, junto aos ambientes e dispositivos digitais, influenciam também as agdes dos
pesquisadores nesse contexto, incluindo-se ai as praticas, os achados e as categorias
interpretativas (Caliandro; Gandini, 2016).

Diante dessas circunstancias, parece configurar-se um ambiente sem limite de
oportunidades para pesquisadores de plataformas de redes sociais, considerando-se o registro
das atividades dos usudrios e os lagos que por estes sdo produzidos a partir disso (Rogers,
2013). Consideramos, aqui, os dados digitais como produto dos dispositivos digitais, a partir
da interacdo entre usudrios e dispositivos, que ¢ continua e circular (Caliandro; Gandini,

2016). Ha, no entanto, restricdes a esse processo voltado a pesquisa, como nas questdes de
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coleta de dados e derivagdes desse movimento. Junto a isso, hd a importancia das escolhas
sobre 0 momento mais adequado e sob quais condic¢des realizar a coleta, assim como em quais
plataformas e com quais ferramentas ¢ possivel realizar a extracdo de dados na forma de web
scraping, além de questdes sobre o uso desses dados obtidos (Rogers, 2013).

No ambito dos métodos digitais, a distin¢ao entre big data (grande e massivo volume
de dados) e small data (volume menor e mais focado de dados), assim como a diferencia¢ao
entre uma abordagem quantitativa ou qualitativa, trata-se de construtos analiticos, mas que
demonstram ser imbricados de forma profunda a partir de um olhar empirico. Um exemplo
disso ¢ a andlise de small data advindo do processamento de big data (Caliandro; Gandini,
2016).

Outra questdo presente ¢ a tendéncia em centrar-se em small data para abordagens
qualitativas, como as que podem observar comunidades e publicos online como formacgdes
socioculturais, e as que tratam de estratégias de autorrepresentacdo online por meio de
affordances, dispositivos e dados digitais realizadas por usudrios. Trata-se de enfoque que
também funciona de forma bastante produtiva no confronto com entrevistas realizadas com os
usudrios dos mesmos perfis contemplados, podendo conduzir a reflexdes profundas e
significativas para a pesquisa (Caliandro; Gandini, 2016).

Nesse processo, sdo considerados como textos digitais, em sentido amplo, tanto as
imagens em um perfil de Instagram como, por exemplo, legenda e comentarios que as
acompanham. S3o contetdos que podem ser observados a partir de abordagem quantitativa ou
qualitativa, em fun¢do de sua natureza hibrida e a depender dos objetivos da pesquisa. O olhar
que tende mais ao qualitativo proporciona compreender processos e imaginarios culturais que
emergem dos ambientes de plataformas de redes sociais (Caliandro; Gandini, 2016).

Nisso, sdo levados em conta sistemas simbodlicos, pontos de vista, valores e
identidades presentes no conjunto de interagdes dos usuarios entre si € em relacdo aos
dispositivos, produzindo imaginarios culturais partilhados nos quais visualizam-se formagdes
sociais e estratégias de autorrepresentacdo especificas. Estas estratégias, que se efetivam na
relagdo com publicos e comunidades, procuram trazer uma representacao de autenticidade a
partir da performance publica utilizada para comunicar sua identidade, escolhendo o que
evidenciar e o que ocultar (Caliandro; Gandini, 2016).

Nesta tese, iniciamos os movimentos metodoldgicos com o mapeamento das artistas e
outras profissionais envolvidas nas cenas musicais, assim como dos audiovisuais utilizados
pelas musicistas para o lancamento de projetos em musica durante a pandemia. Apos,

realizamos as entrevistas, que evidenciaram a centralidade da plataforma de rede social
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Instagram nesse processo. A partir disso, procedemos a escolha de unir ao arranjo
metodologico os métodos digitais. Dessa forma, a partir da no¢do do uso das affordances das
plataformas e da logica de seguir o meio para a efetivagao dessa etapa (Rogers, 2013; 2019),
delineamos uma abordagem que consideramos com potencial de adequadamente obter os
dados necessarios.

Importante pontuar que a abordagem qualitativa baseada em métodos digitais busca
associa-lo a analise de contetido etnografica. Esta enfoca as narrativas culturais que emergem
dos textos em sentido amplo, assim como dos usos praticos e significados a estes textos
atribuidos por parte dos atores sociais, a partir de sua descricdo e de sua compreensao.
(Caliandro; Gandini, 2016).

Dentro dessa perspectiva, ocorrem trés movimentos principais: extracdo de dados das
plataformas de redes sociais com a utilizagdo de ferramentas especificas; organizagdao dos
dados em bases de dados estruturadas; e gestdo dos dados, assim como sua analise. E feito uso
dos metadados, que sdo dados sobre dados gerados por software, como informacdes de data e
hora (timestamps), curtidas, marcacdes e hashtags etc, como fontes metodologicas. Assim,
sdo utilizadas para amostragem e filtragem de textos e para a constru¢ao de categoria para a
analise destes (Caliandro; Gandini, 2016).

Considerando essas questdes, optamos por extrair os dados das postagens do feed das
artistas no Instagram durante o periodo sobre o qual se debruga esta pesquisa. Para esse
movimento, foi utilizada a ferramenta Zeeschuimer*, desenvolvida no ambito do grupo de
pesquisa em estudos de Internet Digital Methods Initiative, da Universidade de Amsterdam,
com a qual foi efetivado o processo de webscraping. O uso se da por meio de uma extensao
do navegador web Mozilla Firefox.

Ao abrir o navegador, executou-se a extensao, € em seguida, ativou-se o item que
corresponde a plataforma de rede social da qual se pretende fazer a extracdo, que em nosso
caso foi o Instagram. Em outra aba, foi acessado o perfil de Instagram, ptblico, do qual se
tencionava extrair os dados. A seguir, foi-se descendo a rolagem do navegador na aba onde
estava aberto cada perfil, até o ponto final do qual se pretendia obter as informacdes. Apds
1sso, se retornou a aba onde estava aberta a Zeeschuimer, e foi possivel desativar o item

correspondente ao Instagram.

34 https://github.com/digitalmethodsinitiative/zeeschuimer/releases/tag/v1.10.1
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Figura 2 — Tela da Zeeschuimer
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Fonte: Captura de tela realizada pela autora.

Os dados extraidos foram exportados por meio de vinculagdo com a ferramenta
4CAT?>, também desenvolvida no ambito do mesmo grupo de pesquisa, que permite a geragao
de conjuntos de dados (datasets) em diferentes formatos e composicdes, possibilitando sua
posterior analise. A utilizacdo de ambas as ferramentas me foi proporcionada por conta da
colaboragdo existente entre o Digital Methods Initiative ¢ o Departamento de Ciéncias
Politicas e Sociais/Network for the Advancement of Social and Political Studies (NASP) da
Universidade de Milao, no &mbito do qual realizei o estagio doutoral.

A partir disso, foram realizados alguns movimentos, que pontuam o webscraping
como nao somente uma técnica de coleta de dados, mas também uma pratica analitica. Isso
ocorre a partir da obtencdo de dados estruturados, assim como da selecdo e amostragem
destes, como ag¢des que integram um processo interpretativo e analitico, a0 mesmo tempo que
se estruturam como organizacdo e montagem (Caliandro; Gandini, 2016), no que
visualizamos uma aproximacao com a cartografia de inspiracdo benjaminiana (Kilpp, 2010;

Canevacci, 1997; Molder, 2010) e suas etapas.

35 https://4cat.nl/
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Inicialmente, foram excluidas todas as colunas de metadados presentes o conjunto de
dados extraidos que ndo correspondiam ao interesse da pesquisa. Trata-se, também, de um
movimento de limpeza dos dados obtidos. Dessa forma, foram mantidas somente as colunas:
body, na qual consta o texto da postagem; author, o usuario do Instagram; timestamp, data e
hora da postagem; type, se video, fotografia ou misto, como no caso de um carrossel com
videos e fotos; url, o endereco web completo da postagem; hashtags, aquelas presentes no
post, num_likes, o numero de curtidas do post; num comments, o nimero de comentarios; e
location _name, a geolocalizagao da postagem.

A partir disso, foram selecionadas as postagens referentes ao periodo a que se refere a
pesquisa, ou seja, de mar¢co de 2020 a agosto de 2021. Sendo este estudo voltado as
estratégias audiovisuais plataformizadas das artistas para seus lancamentos musicais, nos
pareceu o mais coerente selecionar as postagens que continham videos, seja como unica midia
presente no post ou também no caso de carrossel, e, a seguir, filtrar aquelas que se referiam a
esses lancamentos.

Essas agdes de organizagdo, reorganizacao, selecdo e filtragem dos dados ocorreram
tendo como enfoque o objetivo desta pesquisa, junto com a circunstancia de tornar plausivel,
coerente ¢ adequado o uso complementar desses dados junto aos ja obtidos com os demais
movimentos metodologicos. Com esse movimento, observamos uma diferenca significativa
no total de audiovisuais publicados, seja das artistas entre si, como também na comparacao
entre as brasileiras e as italianas. Bianca Obino, por exemplo, disponibilizou 66 videos de
lancamentos, ¢ Bel Medula, 33, enquanto artistas como Francesca Incudine e Micol Martinez
postaram, cada uma, dois videos. Ja os quantitativos das demais variavam menos entre si.

Diante dessa circunstancia, e considerando que seria relevante para a pesquisa a
sele¢do de uma amostra, ponderamos sobre como realizar essa escolha. Assim, fazendo uso da
logica de siga o meio e das affordances, optamos por realizar, de cada artista, uma intersec¢ao
entre os dez videos de lancamentos de projetos musicais mais curtidos e os dez mais
comentados. Com isso, procuramos também chegar a um niimero mais harmonico dentro das
possibilidades e interesses da pesquisa, e¢ correspondendo a intencdo de movimento
complementar dentro do arranjo metodologico. Dessa forma, chegamos ao quantitativo a

seguir.



71

Quadro 6 — Quantitativo de videos selecionados do Instagram de cada artista

Videos selecionados

Bel Medula 9
Bianca Obino 11
Clarissa Ferreira 14
Dessa Ferreira 12
Gabriela Lery 12
Francesca Incudine 2
Giungla 13
Guendalina 5
Micol Martinez 2

Fonte: Elaborado pela autora.

A abordagem metodologica segue com a etapa de codificagdo. Sao produzidos, para
isso, dois materiais: o livro de codigos (code book), onde estdo descritos os itens de
categorizacdo, e a planilha de codigo (code sheet), na qual acontece, de fato, a categorizacao,
em um processo ciclico (Caliandro; Gandini, 2016). Observamos uma importante
aproximacao deste procedimento com a estruturacdo das cole¢des (Molder, 2010; Kilpp,
2010) e a organizagdo das constelacdes (Kilpp, 2003, 2010; Canevacci, 1997), movimentos
que se retroalimentam, com a elaboragdo e a descrigdo de categorias das quais fazem parte os
elementos, junto com o processo interpretativo no decorrer da montagem e edigao.

Dessa forma, considerando-se a complementaridade dos dados advindos das
entrevistas com base em relatos de vida e do uso dos métodos digitais, nossa proposta ¢ a de
reuni-los para a elaboragdo das colegdes. Tratam-se, a nosso ver, de itens que apresentam as
narrativas € imaginarios presentes das estratégias audiovisuais das artistas durante o periodo
da pandemia da Covid-19. A continuidade dos procedimentos metodologicos, ja na
circunstancia de andlise do corpus a partir do referencial tedrico proposto, ocorre no capitulo

a seguir.
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4 AUDIOVISUALIDADES PLATAFORMIZADAS DAS MUSICISTAS

Pensamos, neste estudo, as audiovisualidades como um devir, a partir da perspectiva
tecnocultural (Kilpp; Fischer, 2010; Fischer, 2013; Montafio, 2015; Shaw, 2008; McLuhan,
1969), no contexto da pandemia da Covid-19. Considera-se, portanto, a circunstancia da
digitalizacdo dos processos sociais e de comunicagdo advindos da necessidade de
procedimentos de distanciamento social visando a contencdo do contdgio pelo virus. Dessa
forma, as pensamos as audiovisualidades, inevitavelmente, plataformizadas.

O consumo online de produtos em musica ja antes da pandemia vinha se
desenvolvendo em plataformas. Também por meio delas vinha sendo realizada a divulgagao,
em diferentes formatos e com variadas linguagens. A partir do periodo da pandemia, isso se
transformou, de forma potencializada, pois o digital tornou-se a principal forma. Isso incidiu
em modificacdes na tecnocultura de artistas e do publico.

Considerando esses aspectos, neste capitulo passamos as etapas dos procedimentos
metodologicos, a partir da perspectiva cartografica, que conduzem a categorizagdo dos
elementos do corpus. A partir do arranjo metodologico que propusemos, iniciamos esta etapa
do movimento com a codificacdo da amostra de 79 videos. Eles sdo a intersec¢ao entre os 10
videos mais curtidos e os 10 videos mais comentados das artistas em seus perfis no Instagram,
dentre os postados com o intuito de divulgar langamentos musicais durante a pandemia.

Os videos contemplam diferentes etapas de divulgacdo, como teaser, langamento,
sustentagdo, agradecimentos etc. Ha inclusive situagdes em que videos dos posts sdo recortes
de outros que estdao na integra no YouTube, onde os usuarios sdo convidados a vé-lo. Importa,
aqui, compreender as relagdes com um olhar amplo das estratégias audiovisuais
plataformizadas das artistas, que transparecem suas narrativas e seus imaginarios. Assim, se
buscamos observar as audiovisualidades como o audiovisual em devir, e a partir da
perspectiva da tecnocultura, parece-nos pertinente compreender o audiovisual plataformizado
em seu contexto e com seus detalhamentos.

Dessa forma, os videos foram novamente assistidos e, nessa etapa, foram descritos,
assim como neles foram observados detalhes como a legenda das postagens, hashtags,
marcacoes, audio presente e geolocalizacdo. Logo apds isso, foram relidas as transcrigdes das
entrevistas com as artistas € demais profissionais envolvidas em ambas as cenas musicais. A
partir disso, vimos emergir categorias, ou eixos, que dialogam diretamente com o referencial

tedrico, e trazem também contexto, nuances e desdobramentos ao detalhado nesse aporte.
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Interessante observar que a clareza no ver emergir essas categorias a partir da
observacdo do corpus foi ampliada pelo distanciamento do tempo. A primeira compilagdo de
videos, de todas as plataformas em que estavam disponibilizados, foi realizada ainda em
2021. As entrevistas foram feitas em 2022 e em 2023. A extracdo de dados dos perfis de
Instagram das artistas e a observagdo detalhada dos elementos obtidos, assim como o
reencontro com a transcri¢do das entrevistas com vistas aos procedimentos de categorizacao e
analise, ocorreu em 2024. Assim, questdes que em meio ao periodo pandémico ou logo apos
ndo estavam tdo evidentes, depois de certo intervalo de tempo ganharam outra dimensao, o
que colabora com realizagdo da pesquisa em si.

Assim, com base nesses elementos e questdes, iniciamos ao mesmo tempo a
categorizagao dos dados e a organizagao das cole¢des (Molder, 2010; Kilpp, 2010) no formato
da codificacao (Caliandro; Gandini, 2016). Para efetivagao essa etapa, elaboramos o livro de

cddigo com as categorias a seguir:

Quadro 7 — Livro de codigo

Categoria/colecao Valor

1) Apresenta questdes de plataformizagdo Categoria aberta
2) Apresenta questdes da cena independente Categoria aberta
3) Apresenta parcerias de trabalho e coletivos Categoria aberta
4) Apresenta questdes de género ¢ interseccionalidade Categoria aberta
5) Apresenta questdes da pandemia Categoria aberta

Fonte: Elaborado pela autora.

Detalhamos, a seguir, os critérios relacionados as categorias/cole¢des. Iniciamos com
“Apresenta questdes de plataformizacdo”, que abrange a presenga de elementos das logicas
plataformizadas de articulacdo, como: convite ou aviso de publicagdes subsequentes para um
lancamento, na forma de teaser; convites para conferir a /ives e outros contetidos audiovisuais
€ musicais na mesma ou em outras plataformas; chamados a agdo referentes a realizar pré-
save, a comentar os posts, a acessar o /ink na bio, a compartilhar nos stories € marcar a artista,
a seguir o canal no YouTube; mostrar bastidores como feaser para envolver o publico no
lancamento; uso de legendagem e outras inser¢des textuais que possibilitem compreender o
conteudo sem som, chamando ateng¢do para ele no rolar do feed; contetido que explica,
contextualiza ou ensina algo relacionado aos langcamentos; participagdo de movimentos
plataformizados; além do uso de funcionalidades como efeitos de filtros de plataformas,
carrossel, marcagdes, hashtags e geolocalizagao.

A categoria/colecdo “Apresenta questdes da cena independente” se refere, por

exemplo, a posts que evidenciam a circunstancia de ser uma artista independente. Isso pode
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incluir a producdo propria na forma do DIY, como a elaboragdo dos videos e composigdo,
além de mencionar a rede de artistas, outros profissionais e festivais independentes, € mesmo
utilizar hashtags que especificam o pertencimento a cena. As postagens que trazem
informacdes de parcerias de trabalho na cena musical ou de coletivos, o que em algumas
ocasides inclui o uso de marcagdes e hashtags, sdo abrangidas pela categoria/colegdo
“Apresenta parcerias de trabalho e coletivos”.

Sao compreendidos pela categoria/colecdo “Apresenta questdes de género e
interseccionalidade” os posts em que as artistas se colocam como, além de cantoras, também
compositoras instrumentistas, ou mostram mulheres em atividades tidas como menos
adequadas a elas na musica. Incluem-se também aqueles que fazem mencao, nas imagens, na
ou na legenda da postagem, a questdes de representatividade das mulheres na musica e a
pontos de interseccionalidade como orientagao sexual e etnia/raca.

E, por fim, “Apresenta questdes da pandemia” ¢ uma categoria/colecdo que abrange as
postagens que demonstram elementos de viabilizacdo técnica e de sentimentos do periodo.
Entre eles, estdo as /ives para os lancamentos em substitui¢ao aos shows, os videos produzidos
em casa com o celular junto com possivel uso de efeitos, o que pode ser percebido, por
exemplo, pelo cendrio, pelo enquadramento, pelo reaproveitamento de imagens de periodos
anteriores em novas montagens e pelas produgdes simplificadas em que aparece somente a
artista. A referéncia direta a0 momento como imagens de pessoas com mascara de protecdo e
da vacina, além das tematicas dos textos das legendas e das letras das can¢des evidenciando
percepcdes e reflexdes pertinentes as incertezas da pandemia e ao isolamento social,
passagem do tempo e resiliéncia no contexto, também fazem parte do detalhamento desta
categoria/colecao.

Assim, para cada postagem, apontamos se as questdes acima elencadas eram
mencionadas, de forma direta ou nao, e como. Do mesmo modo, come¢amos a demarcar na
transcricdo das entrevistas esses pontos. Consideramos a circunstancia dos videos serem mais
de um post para o langamento de cada projeto musical, e também por vezes recortes de um
produto audiovisual mais extenso. Junto a isso, observamos que as entrevistas trazem
contexto e profundidade para essas agdes das artistas.

A seguir, podem ser visualizados os videos que integram o corpus, junto com sua
codificacdo/categorizacdo e sua organizacdo em colegdes. Acrescentamos também prints dos

videos e seus respectivos /inks de acesso, para uma melhor referéncia.



Quadro 8 — Videos selecionados do Instagram de cada artista, com sua

Audiovisuais

Bel Medula

codificacdo/categorizacdo e organizagdo em colegdes

1) https://www.i
nstagram.com/p/
CGTfqU7AIHY

Categorias/
Colegoes

2) https://www.i
nstagram.com/p/
CG75ZP0OgHTT

3) https://www.i
nstagram.com/p/
CKcfXINgMY
F

4) https://www.i
nstagram.com/p/
CNyBms5glwV

5) https://www.i
nstagram.com/p/
CN--d7Bg9AQ

6) https://www.i
nstagram.com/p/
CO9LuSCACV

z

7) https://www.i
nstagram.com/p/
CPCHSDUgU1
n

8) https://www.i
nstagram.com/p/
CRAY0a5AsDv

Bianca
Obino

9) https://www.i
nstagram.com/p/
B9hr9 TgFF9

Luna e x| x x| x
Semente
Luna X| X| X X
Luna X|X|X|X|x
Dona X|X|X|X|X
Quixota
Dona X|X|X|X[|X
Quixota
Coracdode |x|x|x|x|X
papel
Coracdo de |x|x X|x
papel
Dona X|x XX
Quixota
Volta ao X[X|X|x
mundo de
dentro
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Links
10) https://www

.instagram.com/
p/CBnJkH6gsID

Prints

-N

OUGA AGORA!

11) https://www
.instagram.com/
p/CB1RFalAGE
1

Lancamentos

Volta ao

mundo de
dentro

12) https://www
.instagram.com/
p/CCvPOkrg96S

Volta ao
mundo de
dentro

13) https://www
.instagram.com/
p/CNuXR1mgn

Pn

Volta ao
mundo de
dentro

14) https://www
.instagram.com/
p/CN_1996gHs9

10.000 vezes

15) https://www
.instagram.com/
p/COAWUu6Ae
n-

10.000 vezes

16) https://www
.instagram.com/
p/COEEXMqgG
Sn

10.000 vezes

17) https://www
.instagram.com/

p/COGqVUVA-

3V

10.000 vezes

18) https://www
.instagram.com/
p/CRH_tByrO8
P

10.000 vezes

19) https://www
.instagram.com/
p/CRzPpVhgW
C9

Volta ao
mundo de
dentro remix

Volta ao
mundo de
dentro remix
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Artista
Clarissa
Ferreira

Links
20) https://www
.instagram.com/
p/B_P6YPRgHk
L

21) https://www
.instagram.com/
p/B_SPOh7nkx
T

Satélites

22) https://www
.instagram.com/
p/B_VaHEOgC

MR

Satélites

23) https://www
.instagram.com/
p/CAIH1aiAuL
Y

Satélites

24) https://www
.Instagram.com/
p/CFcaJwBgng
w

Satélites

25) https://www
.instagram.com/
p/CF4vTErAj8Z

Mulheres da
Guerra

26) https://www
.instagram.com/
p/CGDBBZ6A
Ytz

Mulheres da
Guerra

27) https://www
.instagram.com/
p/CHQRSA2Aa
jI

Mulheres da
Guerra

28) https://www
.Instagram.com/
p/CHpwmVegq
mD

Satélites

29) https://www
.instagram.com/
p/CNSOl1i_AIH
s

Satélites

Satélites
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Prints
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Links
30) https://www

.instagram.com/
p/CR17qkyADz

g

31) https://www
.instagram.com/
p/CRolalvAYqa

32) https://www
.Instagram.com/
p/CR7KcaSA14

q

33) https://www
.instagram.com/
p/CSMWbEUg
CRm

Dessa
Ferreira

34) https://www
.Instagram.com/
p/CBy3Z7iH25

Q

35) https://www
.instagram.com/
p/CCGcl2rnTE
G

36) https://www
.Instagram.com/
p/CCZm1WGFq
M9

37) https://www
.instagram.com/
p/CCr256WHne
V4

Lancamentos
Je suis SUS

Je suis SUS

Je suis SUS

Je suis SUS

Pulso

Pulso

Pulso

Pulso
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Links
38) https://www

.instagram.com/
p/CCw6E9jhSp-

39) https://www
.instagram.com/
p/CC4bA30nN

MY

40) https://www
.Instagram.com/
p/CC7EUqyngQ
H

41) https://www
.instagram.com/
p/CDAFmrGnz
79

Prints

Lancamentos

Pulso

Pulso

Pulso

42) https://www
.instagram.com/
p/CDCnXDpnF

8

43) https://www
.instagram.com/
p/CDEb8VRn5j
R

44) https://www
.instagram.com/
p/CShmOO0Iljqz

45) https://www
.instagram.com/
p/CSws1iXrUN
v

Gabriela
Lery

46) https://www
.instagram.com/
p/B-
GSn7tHZQK

Pulso

Pulso

Ira de Eué

Ira de Eué

Pequenas
cancgoes do
isolamento/

Arquipélago

X
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Prints

Artista

Links
47) https://www

.instagram.com/
p/B-JIgs_nDRg

48) https://www
.instagram.com/
p/B-N2t6FHOkp

Lancamentos
Pequenas
cancgoes do
isolamento/
Arquipélago

49) https://www
.instagram.com/
p/B-YO3jlHw_d

Pequenas
cancgoes do
isolamento/

Arquipélago

50) https://www
.instagram.com/
p/B-in303nKsN

Pequenas
cancgoes do
isolamento/

Arquipélago

51) https://www
.instagram.com/
p/B-qrOFRnLyv-

Pequenas
cancgoes do
isolamento/

Arquipélago

52) https://www
.instagram.com/
p/B_A8pFnBgN
b

Pequenas
cancgoes do
isolamento/

Arquipélago

Pequenas
cancgoes do
isolamento/

Arquipélago
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Links
53) https://www
.instagram.com/
p/CFiKza9HI9N
E

Prints

54) https://www
.Instagram.com/t
v/CHd4NIIBXs
M/

Lancamentos
Arquipélago

55) https://www
.instagram.com/
p/ClonGJHHbR
m

Arquipélago

56) https://www
.instagram.com/
reel/CIrNrG-
ha5C

Teletransporte

X

Teletransporte

X

57) https://www
.instagram.com/
reel/COZDW9Z
AwkQ/

Francesca
Incudine

58) https://www
.instagram.com/
p/CODi5-
moGEu

59) https://www
.instagram.com/
p/CPYctTFobc
A

Tamborim

Zinda

Zinda
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Giungla 60) https://www e Walk on the |x|x|x| |x
.instagram.com/ M g ceiling
p/CG5GYZsKT
gk
61) https://www Walk on the |x|x|x
.instagram.com/ ceiling
p/CHJaOxzKRE
g

62) https://www Walk on the |x|x|x| |X

.Instagram.com/ ceiling
p/CHgaNelqygl
63) https://www Turbulence |x|X|X |[X|X

.instagram.com/
p/CLHJ_OhKPs
K

64) https://'www
.instagram.com/
p/CLUNP1tq%h
E

Turbulence |x|x|x X

65) https://www Turbulence |x|X|X |[X|X
.instagram.com/

p/CLtab5vq3FK

66) https://www Turbulence |Xx|X|X|X|x
.instagram.com/
p/CL6KmFqY's
A

67) https://www
.instagram.com/
p/CME906]qC

m

Turbulence |x|x|x X

68) https://www Jump X[x|x[x
.instagram.com/
p/CPcw1R0Kos

I

69) https://www
.instagram.com/
p/CPkwHPsqyL
1

70) https://www
.Instagram.com/
p/CQI6-
meKfC9

Jump X|X|X[X|X

Jump X X|X
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Artista

Links
71) https://www
.instagram.com/
p/CQIGc3nKOj
L

Prints

72) https://'www
.Instagram.com/
p/CRLvydsMbr
D

Lancamentos
Turbulence

Turbulence

X

Guendalina

73) https://www
.instagram.com/
p/CE9A23LCOr
c

Antidoto

74) https://www
.instagram.com/
p/Clc5SXQOjE7

4

75) https://www
.instagram.com/
p/CL6WtPQi4h
S

Velluto
Rosso

Fuoriposto

76) https://www
.instagram.com/
p/CRYt3Cej6XJ

Impressione

77) https://www
.instagram.com/
p/CShEsxUj7r1

Fuoriposto,
Antidoto e
Impressione

83
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Micol 78) https://www Maiiomai |x|x|x| |x
Martinez .instagram.com/
p/BOWTW-
BKUOS
79) https://www I Buoni X| x| x| x| X
.instagram.com/ Spropositi

p/B94jkqBFeR5

Fonte: Elaborado pela autora.

E possivel visualizar que os elementos que nos conduziram a incluir posts nas
categorias/colecdes se entrecruzam. O mesmo ocorreu com as entrevistas, fazendo, portanto,
com que postagens ou afirma¢des das musicistas frequentemente fagam parte de uma mesma
categorizagao. No entanto, este exercicio do olhar, de certa forma, compartimentado,
colaborou de modo a mais adequadamente visualizar e compreender a presenga desses dados,
que permeiam as narrativas das artistas e das demais profissionais.

Assim, postagens e entrevistas sdo informagdes e nuances que se retroalimentam. O
didlogo se da diretamente entre o descritivo pormenorizado em cada categoria/cole¢do, no
caso do trabalho realizado em relagdo aos posts, € o que estd presente nas entrevistas, que
amplia o significado. Estas questdes serdo mais detalhadamente apresentadas na andlise dos
conteudos, em articulagdo com o referencial tedrico. Para tanto, passamos a organizagao das

constelacoes.
4.1 CONSTELACOES

Para dar inicio a etapa de andlise, realizamos o movimento de organizagdo das
constelagdes, que integra a metodologia a partir da perspectiva cartografica, movimento este

que tem inspiragao em Walter Benjamin (Kilpp, 2003, 2010; Canevacci, 1997). Trata-se de
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um desdobramento da estruturagdo de categorias/colecdes, visando a um processo
interpretativo no decorrer da montagem e edi¢do a partir de percepc¢des advindas de material
significativo compilado no fazer em pesquisa nas etapas precedentes (Canevacci, 1997).

Isso decorreu de uma reflexdo durante as atividades de eclaboracdo das
categorias/colecdes e de categorizagao dos posts com base nisso. Tratou-se de um movimento
de observacdo e interpretacdo voltado a descrever as razdes pelas quais cada postagem
integrava cada categoria, sendo de certo modo um procedimento de montagem e edi¢do a
partir de uma desconstru¢do baseada no detalhamento com um olhar especifico. Nesse
processo, dois fortes eixos ou tematicas se tornaram muito evidentes, apresentando conexoes
que nos parecem relevantes para a compreensao dos processos audiovisuais das artistas, por
meio de suas estratégias, suas narrativas € seus imaginarios no contexto.

A partir disso, organizamos duas constelacdes: 1) Audiovisualidades plataformizadas
pandémicas; 2) Redes musicais e gé€nero. Elas se estabelecem como eixos de analise do
corpus a partir do referencial tedrico. As constelacdes consistem na montagem de dados
selecionados, relativos a percepcao, com base um encadeamento logico que possibilita que
elas expressem o senso luminoso do conhecimento, assim como leva a dedugdo de uma trama
que realiza a conexao entre os dados empiricos, em termos benjaminianos (Canevacci, 1997).

Observamos que as audiovisualidades e a tecnocultura transversalizam as
constelagodes, e isso serd evidenciado na discussdo. Buscamos, portanto, autenticar e analisar
audiovisuais em um contexto ndo tradicionalmente reconhecido como audiovisual e midiatico,
que sao as plataformas de redes sociais, mais especificamente o Instagram, a partir da
perspectiva das audiovisualidades (Fundamentos do Grupo, 2013, apud Fischer, 2013). O

processo de andlise passa a ser apresentado a seguir.

4.1.1 Audiovisualidades plataformizadas pandémicas

Para nossa analise, consideramos que as plataformas, hoje observadas como midias,
sdo transcendidas pelo audiovisual, que nelas, como virtualidade, se atualiza (Kilpp; Fischer,
2010). Percebem-se, portanto, as qualidades audiovisuais que entendem-se como
audiovisualidades (Fischer, 2015). E, tendo em conta as imbricagdes pertinentes as
caracteristicas das plataformas e, portanto, do audiovisual plataformizado, podemos percebé-
lo como experiéncia ampliada (Deleuze, 2004) e em permanente criagdo de possibilidade,

ponto em que se evidencia a circunstancia da duragdo (Bergson, 2006).
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Trazendo os aportes de plataformizagdo (Dijck; Poell; De Waal, 2018), ponderamos
sobre a articulagdo entre cultura e tecnologia a partir da perspectiva tecnocultural (Shaw,
2008), indo além do proposto como cultura digital (Lister, 2009, apud Fischer, 2013), e
implicando nas praticas, usos e apropriagdes (Fischer, 2013). Assim, buscando visualizar
como uma midia transforma a si mesma e a cultura (Montafo, 2015) no processamento dos
efeitos de um meio em devir (McLuhan, 1969), considerando as dimensdes cultural, técnica e
discursiva do audiovisual (Kilpp, 2015), perpassamos os processos por meio dos quais se
organizam praticas e imaginarios culturais (Poell; Nieborg; Dijck, 2020).

Levando em conta esses aspectos, ¢ importante pontuar que, por meio das entrevistas,
as artistas informam que ja consideravam o audiovisual como parte importante da
comunicacdo de seu fazer em musica nas plataformas. Relaciona-se a isso a circunstancia de
que por meio destes espagos digitais ocorrem em nossa sociedade, de forma crescente,
interagdes sociais e econdmicas (Guttentag, 2013; Davies et al., 2017; Stabrowski, 2017 apud
Dijck; Poell; De Waal, 2018). Com respeito a relevancia da producdo de videos, Gabriela

Lery apontou, na entrevista:

"A importancia do audiovisual é toda, assim, pra mim. Tudo é audiovisual hoje
em dia. E isso, cada vez mais a gente tem que fazer, e é uma coisa que de vez em
quando é dificil para mim porque ndo é tdo natural ficar produzindo contetido o
tempo todo. Tem que pensar nisso.” (Gabriela Lery)

Assim, ainda que sendo artistas independentes, o que traz muitas especificidades,
inclusive de recursos financeiros para as realizagdes audiovisuais, elas vislumbravam a
relevancia de se colocar dessa forma e no ambito das plataformas. E o caso, por exemplo,
daquelas que gravaram videoclipes pouco antes da definicdo da Covid-19 como pandemia,
para materiais ainda a serem lancados, como foi a situagdo de Bianca Obino, com Volta ao
mundo de dentro, de Clarissa Ferreira, com Satélites, de Dessa Ferreira, com Pulso, € de
Micol Martinez, com Mai io mai. Esses sdo dados presentes por vezes na legenda dos posts,
ou que se puderam obter por meio das entrevistas realizadas.

Podemos observar isso como uma forma de processamento dos efeitos de um meio, a
partir dos usos e apropriagdes, € como esses elementos evidenciam as dimensodes cultural,
técnica e discursiva desses audiovisuais. Trata-se do audiovisual, mas plataformizado, e
frequentemente fragmentado. Isso se aplica aos diversos videos que sdo trechos de outros
maiores e que foram disponibilizados na integra depois ou ainda em outra plataforma, como o

YouTube.
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Entre eles estdo justamente as partes dos ja mencionados Volta ao mundo de dentro,
do qual no corpus constam o trecho reutilizado com filtro rosa para divulgar a versao remix*
da cancdo e uma imagem estatica, com a mesma tonalidade rosa, para o lyric video*” também
do remix, Satélites, seja o videoclipe* ou o minidocumentario’’, Pulso* e Mai io mai*', mas
também daqueles realizados durante a pandemia, como ¢ o caso da /ive de Luna®, e dos
videoclipes Dona Quixota® e Coragdo de papel*, de Bel Medula, do videoclipe de 10.000
vezes®, de Bianca Obino, dos videoclipes Mulheres da Guerra* e Je suis SUSY, e da
apresentacao para o Sarau Elétrico online de Mulheres da Guerra®, de Clarissa Ferreira, do
videoclipe Ira de Eué®, de Dessa Ferreira, do lyric video de Teletransporte®, de Gabriela
Lery, do videoclipe de Zinda®', de Francesca Incudine, dos videoclipes/lyric videos Walk on
the ceiling®, Turbulence® e Jump**, de Giungla, e dos videoclipes/lyric videos Antidoto™,
Velluto Rosso*® e Fuoriposto®, de Guendalina. Da mesma artista, também ha videos>® que sdo
trechos de apresentagdes ao vivo ndo originalmente feitas para fins de publicacdo, integrando
dois posts em formato um carrossel, um deles com a legenda do post falando da alegria de

voltar a tocar em publico depois do isolamento. Interessante observar que estes trechos

36 https://www.instagram.com/p/CRH_tByrO8P

37 https://www.instagram.com/p/CRzPpVhgWC9

38 https://www.instagram.com/p/B_P6YPRgHKL, https://www.instagram.com/p/B_VaHEOgCMR,
https://www.instagram.com/p/CAlH1aiAuLY

39 https://www.instagram.com/p/CHQRS A2 Aajl

40 https://www.instagram.com/p/CCGcl2rnTEG, https://www.instagram.com/p/CDCnXDpnF8_,
https://www.instagram.com/p/CDEb8VRn5jR

41 https://www.instagram.com/p/BOWTW-BKUOS

42 https://www.instagram.com/p/CKcfX9NgMYF, https://www.instagram.com/p/CN--d7Bg9AQ
43 https://www.instagram.com/p/CNyBms5gJwV

4 https://www.instagram.com/p/CO9LuSCACVZ

4 https://www.instagram.com/p/CN_1996gHs9, https://www.instagram.com/p/COEEXMqgGSn,
https://www.instagram.com/p/COGqVUvVA-3V

46 hittps://www.instagram.com/p/CFcaJwBgngw, https://www.instagram.com/p/CF4vTErAj8Z

47 https://www.instagram.com/p/CR17gky ADzg, https://www.instagram.com/p/CRolalvAYqa,
https://www.instagram.com/p/CR7KcaSA14q

8 hittps://www.instagram.com/p/CGDBBZ6A Ytz

4 https://www.instagram.com/p/CShmOO0Iljqz

50 https://www.instagram.com/reel/CIrNrG-ha5C

5! https://www.instagram.com/p/CPY ctTFobcA

52 https://www.instagram.com/p/CHJaOxzKREg, https://www.instagram.com/p/CHgaNelqyg1
53 https://www.instagram.com/p/CLHJ_OhKPsK, https://www.instagram.com/p/CLUNP1tq9hE,
https://www.instagram.com/p/CLtab5vq3FK, https://www.instagram.com/p/CL6KrnFqYsA,
https://www.instagram.com/p/CME906JqCm _

5% https://www.instagram.com/p/CPcw 1 ROKosl, https://www.instagram.com/p/CPkwHPsqyLl,
https://www.instagram.com/p/CQIlGc3nKOjL

35 https://www.instagram.com/p/CE9A23LCOrc

56 https://www.instagram.com/p/CIc5XQOjE74

57 https://www.instagram.com/p/CL6WtPQi4hS

58 https://www.instagram.com/p/CRYt3Cej6XJ?img_index=2,
https://www.instagram.com/p/CShEsxUj7r1?7img_index=2
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parecem bem escolhidos, chamando atencdo, por exemplo, para algum momento marcante do

video, reforcando sua presenca estética, ou mesmo da cancao, e valorizando sua letra.

Figura 3 — Posts com videos que sdo fragmentos de outros

© vorec

O QxV H

@D Curtido por producasfonograficaunisinos e
outras pessaas

bianca.obino Yamos nos reencontrar?

17 de Julho, nova langamento &

Uma nova volta 3o mundo...

Remix por [@_dudaraupp

clarlssafarreiraaza & .
o Pedra Reddonda

Qs 7 N

3D Curtido por lucianaprass e outras pessoas
clarissaferreiraaaa quantas outras imagens 130
diversas os satélites registraram nesse tempo. vida e
MOVIMENIo. 16Mpa & 85paco. hoje faz Um més do
langamento de Satélites. obrigada a lodes que
assistiram! ~link na bio #satelites

dessaferreiraoficial
Parto Alegre

O Qs ¥ W

#3Di Curtida por lucianaprass e outras pessoas
dessaferreiracficial E a hora t30 esperada chegou!
Estd na ar o clipe de PULSO, acessa o LINK DA BI0
para wer complato.

56 tenho a agradecer todes gue fizeram deste
trabalho, uma realidade!

Minha amiga, diretora & roteirista @kaya.rodrigues ,
junto do meu irmao ©_andreluisferreirah que realizau a
co-diregiio, diregha de folografia, captago de

FIRME

QQn Vv A

@ clarissaferreiraaaa @ v

oQr Y A

DD curtido por bel_medula e outras pessoas

clarissaferreiraasa faz uma semana que langamos o
minidocumentario *Satélites: tudo pode virar
nspirago para 05 seres hUManos" tu J4 assistiu? além

micolmartinez_
Mildo

© Qnv 2

€D Curtido por laurs_b_music = outras pessoas
m.mlmamnaz ¢ Maiia Mai % il nuowo singolo!

156 o fossila sigaretta ra e e dita o,

o nen mi speanerei mai & poi mai io

Ti lascerei raspirare respirarmi io, brucerei piana senza
consumarmi mai ¢ mai

€ se io fossi il vestito sulla tua pele io, non scivolersi da
te non mi squalcire, (o sequirel ogni spigoko ogni tua
movimenta io, ti seguirei cgn istante ma io

w clarissaferreirasaa &

Flaneta Terta

©Qnr v N

OBk Curlido pur bel_medula o outras pessoas
lairatermirasan srsa sesta ngameslo i
“Saty idenclipe oravaro em margof 2020
u i Gom @Kiasalo @5

Kirst

niangsl

Qus 7 W

@D Curtido por bel_medula & outras pessoas

dessaferreiraaficial EM BREVE PULSO - Eusou a prova

viva

Cansel de provar a todo tempa
pra eles, pro mundal

Pravar que posse, que consiga
provar que penso, que venga!

A prova?

Eufago, mas 36 passo se passar batido!

Quem julga? S0 mentes claramente corrampidas
que vivem imunes em cima das minhas reprovagaes
didrias

Acredite!

Eu sou incessantementa reprovada até mesmo se
comprovadamente aprovada

Pois 3 SUPOSta prova de que N30 sou capaz & um
legade que carrege nas costas!

bel_medula

Qo Qvyvy W

EPD Curtido por lucianaprass e outras pessoas
bel_medula Gira, do dlbum Luna - Luna veio em final
de 2020, com live de langamento no dia das bruxas,
parque pra mim faz muito sentido ser assim.

Eu posto por aqui este shaw em partes mas tem a live
tordinha no canal do @mamostock

Girs #acbre impermanéncia, sobre & roda da vida,
re tudo que nos importa na vida, pra cada pessoa.

clarissaferreiraaaa @
Planets Terra

O Qe Vv W

@ Curtido por luizapads & outras pessoas
clarissaferreiraaaa & smanhd  ansiosa para
Compariias com w6ces coss raalg e feito com
uma super equipe de pessoas especiais e muite
talentosas! o link da pré save da musica esté na bio
ajuda bastante se voce puder salvar na sua bibliateca
afou playlist! mas antes de lancar esse 'Satélites' no
universo haje 45 19h faga um show online no festival
‘No meu canto’ no perfil da @pucrscultura . wou tocar
minhas camposigies, algumas em versibes novas, e
exploranda outros instrumentos th. me acompanha

@ dessaferreiraoficial

Qs v R
3D Curtido por lucianaprass & outras pessoas
dessaferreiraaficial AMANHA LANGAMENTO 3¢

12 - Langamento singlefelip da misica Pulso

radrigues
::rlu\“ 2 lorena
pelo meu canal do youtube (link na bis).

27h - Live de langamento com G
ipamela__amare ¢ ol
@nanan_|

Vocé vai perder? Vamos pulsar juntes neste

bel_medula

© Q=V A

B Curtido por biblanabragagnolo e outras
pessoas
bel_medula Um

jestes, meu pavol

Swmdc sem tamaniho de tocar com
idiana music no @estudiosangha

Hoje vem nada menas que Dana Quixata, o single que
chegou no mundo no Gltima dia 16!1!

Jé ouviu?
Ji wiu 0 clipe lindo de @riequlate?
Corre I3 & me conta o que achou!

Link na bio!




@ bel_medula .

QQeY R

L3P curtido por bibianabragagnolo & outras
pessoas

bel_medula "Te disseram que a vida era sacrilicio

Que devia ser bonita, educada e meiga

Fazer a sobrancelha, fechar a perna,

Mo gritar, n3a reclamar,

Nifo sor a louca da rolé”

Clipe de @rizguizte para a cang3o Dana Quixots, que
fiz em parceria com @luczan_

Link na bio para o clipe completal

Também em todas as plataformas de streaming!!

© Q=nV A

Qero Urm

L

Care

bel_medula o

Qnr v A
DD Curtido por carlosferreirasounds e outras
pessoas

bel_medula Um gostinho do clipe de Coragdo de
papel, dirigido per Eregulate . Vai ali no app do lade
pra ver completo e me conta o que achou? Bora?

w clarissaferreirasaa @ .

Qe v A

@k Curtido por tiagobello_ e outras pessoas
clarissaferreiraaaa té no munda ‘mulheres da guerra’t
obrigata a quem ja assistiu! € super interessante saber
a5 diversas percepgoes. conhago um pouco mais de
mim & das outras seres h nesses papas. pra mim os
SENTMENts 530 GIVErsos. & Preciso ver com varias
lentes coma diz a Marili K. estética do som e da
imagem & s mais uma delas. venda o video me admiro
20 lrmbrar camo ocorre o proceaso, o o essas

acor que ficam

Cringn vt expanaao, direca de chavinhas mentan,
as também choro, choro de emogia e rlsadas
desenfreadas. sé fazendo que vai aparecenda os
desafios. o link t na bio p quem ainda nao asssitiu
feadbacks e compartilhamentos s30 sempra bam
vindos!

video @elizabetanda e @anvieirav arte e cénica
@kalisy.cabeda produgao musical eu e
@lucasdearamos master @wagnerlagemann

B clarissaferreirasss @
W7 Clarissa Fereeia e Suis Sus (sl Senato

O Qs Vv A

@ franceseaincudine

\vile}
Y curtido por mariantrapassiofficial & outras
Possoas
francescaincudine Zinda

Praduziona video di Ratisele Pullara
@

Link Video In B

bianca.obino
Munda

© Q=V ]
@D curtido por producaofonograficaunisines e
outras pessaas

bianca.obina < Em poucas horas a faiza "10.000
Wezes" vai estar em todos os apps de misica,

Depois da meia-noite, quero ver quem "nunca mais vai
daixar 2 pista”..

PS rmm spoller do videoclipe *10.000 Vezes” faito
adojo, com diregdo de @iy
ae maka da @jussepitana Que Sal am

L)vu \L us.m.l
breve...

#biancaabino #slow
#navor

e clarissaferreiraaaa & .

QO Qe V7 N
@k D Curtida por carlosferreirasounds e outras
pessoas

clarissaferreiraaaa chegamos a 6k visualizages em
#mulherestaguerra ! obrigada a lodes que apoiaram
este trabalhol & muite gratificants rezlizar & expressar
tantas questbes por meio da arte! que sirva d
inspiragdo para quem deseja colocar sua voz no
munde, a misica € isse que cada um faz do seu jeilo e
que torna tudo mais diverso e sonaro! brigada equipe
elizabatande @anvisiray @kalisy.cabeda
erlagemann @rafacbraz
slentini link mrw o wideo completo na bio!

seque o canal Clarissa Ferreira no YouTube que lago
vem mais caisas!

clarissaferreirasaa &
Porto Aleare

Qv v N

@FD Curtida por bel_medula e outras pessoas

clarissaferreiraaas ~vocé jd se amou hoje? auto amor

tein sido um tema presente né, que bom e que louco

pensar que muitas vezes esquecemas isso. antem no

encontro da Goficinadecompositoras falivamas sobre

10S OUVir COm 3 MesMa generosidade Gue oUVIMGS
sante,

2, registra aqui
minha alegria nessa turma especial da segunda edigio
que td na reta final da oficina. tecemos possibilidades
de existéncia bem ricas nesses encantros!

~colocand I4 no YouTube 03 wideos da canja que del
na @sarau oficial - tuda gravado com muito
carinho aqui no nosso @estudiomachila sob a
coordenagiio do @lucasdearamos no som . sigam o
canaaaaall beijos v

t glunglamusic

Qmn v W

@ curtido par allthingsliveit & outras pessoas
giunglamusic 051120

Video by @eeeenriga

nca.obing

O Q= VvV A

DD Curtido por gabrielalery e outras pessoas
bianca.obino Sabada, 0, U, 6, & com "10.000 Vezes"
rodanda al no mundo. . chega junto no play nos apps
de misica enguanto o videoclipe 14 sainde do forno
nesta proxima semanall

Vou te contanda mais detalhes por aqui ao longo dos
dias

s @agenciadojo @hwallau @vinicius m lara
B @iussepitana

#bianczabing #Elowartidenti
#navosingle #10milvezes #1t

finewrslease inewsingle
00OVezes

| clarissaferreiraaaa @
- hu

-
k A clas
vem ai

Je Suis SUS
uma homcnalgcm ao SUS

O Qo v H

dessaferreiraoficial -
Pindarama

© Qs 7 R

@D Curtido por lucianaprass ¢ outras pessoas
dessaterreiraoficial Ouga e Assista Agora “Ira de Eug"

LiNK NA BIO 4B
|

Ira de Eud & uma mdsica em parceria com um grande
amiga compositer de Alvorads (RS,

® onceicaa

A miisica fala sobre sobre Fug, ou Ewé, folhas em
yorubd. Fala sobre a importncia das folhas, plantes

s

nglamusic
Criling

© Qs v R

@ Curlido por allthingsliveit e outras pessoas
glunglamusic why are you still up?

{Reply in the comments if you want)

video by @eceenrigo



giunglamusic giunglamusic
Ceiling Spead of Light

©Quv W

@ Curtido par alithingsliveit & outras pessoas
giunglamusic Fasling a bit upside down thess days...
haw are you

Curtido por 14_letizia_27 ¢ outras pessoas
giunglamusic =

e me push me away

video by @esssnriga
The Iyric video af Walk On The Ceiling is now up on my
IGTV and ¥T.

Filmed and edited by my tour buddy @ses
miss heing around the world tagether!]

giunglamusic

giunglamusic
Turbulence

Turbulence

QO Qs VY N

Curtido por cataldifrancesca_ & outras pessoas

Curtido por mrpistillo & outras pessoas
giunglamusic @, {

glunglamusic g

Turbufence Video by e

giunglamusic
1VE

guendalinacdvige .

O Qs v M

& Curtido por orafseldofranke & outras pessoas
guendalinaedvige Per chi se lo fosse perso, ecco qua
uno spezzone di antidoto (trovate il link in bio), spero vi
passa fare compagnia quando siete tristi ¢ valete

© Q¥ N

Curlido por eugeniodistante e outras pessoas

Hiaesthetic #psychedelic #musica #cantautrice #art
giunglamusic Turbufence Live Dates 5

beauty
2606 - Torino - Ginzburg Park Festival
17/07 - Cargi (MO) - Callettive Mattatoyo
24[07 - Milano - Fondazione Feltrinell:
Hope to see you there.
. guendalinasdvige quendalinaedvige

Marina Di Camerota, Campania, ftaly

O Qs Vv N

Curtida por world_of_tickets & outras pessoas

ige Con qualche f della vita che
sta riprendend, dopo due anni finalmente ritorne a
suonare in giro!
qualche data:

Stasera al Castello Sforzesco di Milano suanerd
qualche pezze

Sabato 17 (domani) suoners | miel pezzi in un modo
tutto nuave durante |'evento arganizzalo da
@punto_zera

Qv W
Curtida por glanotumblin e outras pessoas

g guendalinaedvige qualche testimonianza della mia
. Damenica 25 suonere in apertura di Venerus al esibizione al @mestingrleimare in apertura
@meetingdelmare J¢ 1125 luglio 212 Maring di Camerota & ¥ ®.2

© Qn Vv H

Qv N

unglamusic
Turbulence

O Q¥ W

@ curtido por allthingsliveit & outras pessoas
giunglamusic and aff I feef is surfiudence

Video by @eses

giunglamusic
The Qnly Place | Know

© Qs VY H

Curlido por 14_letizia_27 ¢ outras pessoas
giunglamusic New song out next week » s &
Ready?

Video by @eses

g0

guendalinaedvige

© Qv N
Curtida por tudormareggini & outras pessoas
guendalinaedvige un mese fa & uscita Valluto Rosso &

& sembra passata una vita! Da quanda ho
ricominciato a pubblicare le mie canzani ho avuto
I'oppartunits di interagire con tante persone & sapers
cosa ne pensassero, ed & molto appagante in questa
periodo abbastanza triste. Da martedi comunque
comincera il festivaling di natale con tanti cantautari
artisti che trasmetterd in diretta qua -}

per il videoslip ringrazio camerajregista
@eeciliaroceaa & @l nediani

Aiuta cancept editing

@_prikid

#rosso
#art #m

quendalinaedvige
i D Camesots, Cam

Qv A
Curtido por glanotumblin @ outras pessoas
guendalinaedvige qualche testimonianza della mia
esibizione al @mestingdeimare in apertura di @vensrus
i 25 luglio '21 2 Marina di Comerota & ¥ .0

© Q=V A

@ Curlido par alithingsliveit e outras pessoas

giunglamusic Turbulence (Lyric Video] - Furfulence
Lyric Video aut now (&
Video by @ecenrigo
Let me know what is vour fav frame <%

*— giunglamusic

(VoL N

Curtida por nawnit947o e outras pessoas
giunglamusic 04.06.21

Video by @eceenriga

guendalinaedvige

O Qe ¥V N

@ curtido por orafaeldofranke e outras pessoas
guendalinaedvige "carl amici ultimamente non riesco
ad identificarvi, ad identificarmi”

Trovate su Youtube il video lyric della mia nuova
canzons "Fuoriposto.

Sono contenta di aver espresso in maniera cruda quello
che penso & come mi ona arrivata ad un punta

Quest'anno sarh lanna della sincerits, 'anng in cul
start con persone che sone un'zggiunts alla mi vits &
che non mi soffacano. Questa video rappresenta un pa'
Ialienazione, can alcun ricardi bell di questi anni

riprese, editing, cancept @guendsiinasdyige
contlene riprese realizzate da @cecillarocc.
videoclip precedenti), e

tdei
eikid (per le riprese dei

guendalinaedvige
Marina D Camerots, Campania, Italy

Qv W
Curtida por gianotumblin e outras pessoas
guendalinaedvige qualche testimanianza della mia
esibizione al @meetingdelmare in apertura di @
1125 luglic '21 & Marina i Camerota de ¥ & .0
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Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Estes breves videos funcionaram como teasers, para langcamento e para sustentacdo, e
por vezes também na forma de agradecimentos. As variagdes entre estas etapas eram
frequentemente pontuadas na legenda dos posts, trazendo significado e também diferentes
chamados a agdo para o publico. Estes por vezes eram voltados a fazer com que as pessoas
permanecessem atentas a um langamento que aconteceria em breve, fizessem o pré-save da
faixa em plataformas de musica visando a que quando do lancamento, integrassem a
biblioteca dos usuarios, com a ideia de aumentar as possibilidades de inser¢do em uma
playlist (Bonini; Gandini, 2019), ou mesmo escutassem e assistissem quando do efetivo
langcamento. Tratam-se, portanto, de agdes estratégicas para lidar com as ldgicas algoritmicas
das plataformas (Ingham, 2018, apud Bonini; Gandini, 2019).

O corpus contempla também videos que nao sdo fragmentos de outros mais extensos,
mas que sao também breves. H4, por exemplo, o video* de Bel Medula em que colares de
contas por ela manipulados e com o som desse movimento, a partir de efeitos visuais se
transformam em uma mandala, e a legenda da postagem fala dos dois albuns, Luna e Semente,
que estavam por vir. Da mesma artista, ha um breve video® em quem ela aparece estatica e
uma ilustragdo ¢ animada, e convida na legenda do post para assistir a /ive de Luna no
YouTube, com 4udio de um trecho de can¢do do album. De Bianca Obino héd quatro videos
nos quais aparecem capas, um do single Volta ao mundo dentro®, um do EP homonimo®, e
dois do single 10.000 vezes®, sobre fundos alusivos as suas identidades visuais que se
movimentam em loop, sobre os quais ha texto de feaser ou convidando a conferir, e o audio
sdo trechos das respectivas cangdes — no caso do EP, o som era o da faixa Po. E de Dessa
Ferreira, ha um video no qual ha uma foto sua, e o texto que surge sobre a imagem, assim
como o audio, sao de um poema de sua autoria e declamado por ela, cuja integra estd também

na legenda do post.

59 https://www.instagram.com/p/CGTfqU7AIHY

% https://www.instagram.com/p/CG75ZP0gH7T

%! https://www.instagram.com/p/CBnJkH6gsID

62 https://www.instagram.com/p/CCvP0krg96S

83 https://www.instagram.com/p/CNuXR 1mgnPn, https://www.instagram.com/p/COAWUub6Aen-
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Figura 4 — Posts com videos completos 01
@ bel_medula @ bel_medula 0 Bianca abino 6 bianca.obino

OUGA AGORA!

KIVE DE LANGAMENTO

LUNA DE WeoooganT "

@DE Curtidio por producacfonograficaunisinos & @D Curtico por producacfonograficaunisines &
autras pessoas outras pessaas
bianca.obina SAIUUUL gente amada! Volta o Munde blanca.obine SAIUUUL o EF! E minha sensagio & de
de Dentro j esta no app de misica que vocé mais. ter complelade uma volta ao mundo!
curte!
Esta faixa que esté locando ai encerra o EP se chama
v . = 34 ouviu? Link na bio! E se quiser compartiihar no 'P5". Ouga no seu app de musica preferido. E, se te
stories, me marca que eu quers muita saber!! fizer bem, passe adiante as cangBes! @
©QeV H O QxvV W
Hoje o dia & todo de comemoragbes! Logo mais -
@D Curtido por luczan_ e autras pessoas 3PP Curtido por lucianaprass = outras pessoas precisaments As 10:18 da manhs - vou fazer uma live Lago mais 5 :30 da manha tem live
bel_medula Penso nos diferentes significades que ey bel_medula S3bado, diz 31 de outubro, lua cheia e dia especial com o @diego.gadens, que fei o produler comemarativa com participagaa espscial de
trago quando fala a palavra tempa. das bruxas. Live ritual pra gente ter ferga e conexdio musical deste trabalho. andre_rousselel_sards, da (ibds. 5!
Tempo urginela, dar tempa ao tempo, o transcurse do nestes lempos doidos. Ancorades na lerra, conectades
tempo, naquele tempo, guanto tempo, que tempas sao com a gente mesmo & com es outres. As 20hs no A gente vai trocar uma ideia sobre como foi 0 Processo Bora comemorar com a gente! =
estas. sdbado no canal do Gmorestock , vem com a gentell e gravagho, ¢ vou tocar a versio aclstica pra
Percorri meu didrio, meu cademo de processas celebrarl

< Se vocé curtir alguma faixa, compartilha nos stories
e me marcal Eu comparlilha de volta @ a gente faz essa
Entendi slgo ali, embora e nao saiba explicar Vem cam = gente! maré de volta a mundo de dentra. &

exatamerte,
bianca.obino 6 bianca.obino dessaferreiraoficial
: Paria Alegre

UG ACORA NOS PUINCIPAIS ARDS DE MUSICA

criativos, & percebi quantos textos sobrs tampo.

f TEASER
{ 10.000 VEZES

_10.000

TOCO NGOMA
@ ooty sl DEEZER B Googerisy  wuste iTumes I Music Q»ms il eezen - Gooe ey g s iTunes (B MUSIC m9 o L
PARA REEXISTIR
O Qxa v M Q Qn¥V N
38D Curticdn por lucianaprass e outras pessoas @D cuntido por producacfonograficaunisinos ¢
biznca.obina Sextou com palhinha da single *10.000 outras pessoas
Vezes" que sal na proxima semana genle amadal i, bisnca.obino 10,000 Yezes* bom disl! O single saiu
HOJE genteeee 48 Vamo escutar AGORA 2! Link na
Bora decorar o refric?! &9 bio, hehe
Time do som: Quem curlir e quiser compartithar nos stories o som
@estudio_planeta_musical que t no meu reels tambem com a palhinha da faixa
h rodande... me marca que vau adorar repastar, viu?! @ Q Qs F R
E como a gente ndo faz nada sozinho nessa vida, E3PR curtida por luciznaprass e outras pessoas.
agradego 10.000 Vezes a quem bolou a mio na massa dessaferreiraoficial O que me Pulsa?
comiga:
;mE o tooke TOCO NGOMA PARA REEXISTIR
2genciadojo Produgao Musical, Mix PARA COMUNICAR
@iussepitana @diego_gadenz @estudio_planeta_musical PARA SUBVERTER
CONSCIENTIZAR
Master: VOLTAR A ME AMAR
#bianca entity #newrelease #newsingle Bmcostaabreu VOLTAR AD MAR

#navosingle #1 5 #10.000vazes

KALUNGA, BANZO

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Importante considerar que, estando esta pesquisa centrada no Instagram, ¢ relevante
ter em conta que este ¢ afeito a narrativas longas sobre existéncias e caracterizado pela
multimedialidade (Kozharinova; Manovich, 2024), pela estética de performance (Manovich,
2016) e por imagens de design estilizado, profissionais ou casuais (Manovich, 2017). Assim,
essa multimedialidade e os demais fatores sdo importante para a forma como se constroi a
comunicagdo nesse espaco.

Ainda trazendo exemplos de videos completos, ha alguns que poderiam ser
considerados como de bastidores, ou mesmo se intitulam como making of. E o caso do video
em que Bel Medula mostra a tela de um software de edi¢do de som, enquanto o audio ¢ o das
notas iniciais de Dona Quixota®, e ela fala sobre a tematica da letra. O video em que Bianca
Obino sai do mar depois de um mergulho, faz um comentério rindo para a camera e depois

confere a imagem gravada ¢ de bastidores do videoclipe Volta ao mundo de dentro®. Um

%4 https://www.instagram.com/p/CRAY0a5AsDv
85 https://www.instagram.com/p/CB1RFalAGE1



93

video mais longo de Clarissa Ferreira apresenta momentos da gravagdo em estidio de
Satélites®. Outros exemplos de making of sdo seis videos que apresentam a feitura do single
Pulso, de Dessa Ferreira, todos com audio original, mostrando: a artista em estudio, escutando
o recém gravado®’; a cantora Jordana Henriques gravando voz®; Gutcha Ramil tocando prato
e cuica®; Dessa gravando voz™; e a artista ajustando com Kaya Rodrigues a entonagdo de
leitura do poema que declama em meio a cancdo’'. Interessante observar que, dentro dessa
mesma légica e para fazer um agradecimento as participantes do videoclipe, integrantes do
grupo Pretambor em grande numero, Dessa utilizou um video” de um momento anterior de
reunido desse grupo, provavelmente em fung¢do da impossibilidade de aglomeragdo em funcao

da pandemia.

Figura 5 — Posts com videos completos 02
9 bianca.abino

@ clarissaferreiraaaa &

@ dessaferreiraoficial

Estreando no remix pra
trazer Dona Quixota!
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bianca.obino Imagina que a minha primeira cena da

vids em um videoclips fai simplesmente um mergulha

cinemética! uahauh &2 a gente certamente vai falar

#3DB Curtido por lucianaprass ¢ outras pessoas
clarissaferreiraasa gravagio de 'Salélites” - video de
making of de ‘Satélites inapedraredonda marcof
2020. 0 langamento acontece £55a sexta, dia 24, & vem
junto com um videcclipe lindo. deu saudade dos dias
e criagdo com essa galera. o video e ediga ficau par
conta do @viniangeli

Satdlites,

Autoria: Clarissa Ferreira @viclinoviolsta

Intérpretes: Clarissa Ferreira, Kia Sajo
Kirst @paolzkirst & Tamiris Dusrte @
wiolinos: Clarissa Ferreira

vialio e guitarra: Meuro Jinior @neurair

Contrabaixa & guitarrs: Tamiris Duarte

Bateria: Lucas Ramos @lucasdearamos

Predugtia musiea Clrisa Ferrors, Lucas Rans,
Tamiris Duarte e Wagner Lagemann @wagnerlagemann
Gravade, mixado e masterizade por Wagner Laqcmann
na estidio da Pedra Redanda (Porto Alegre - RS) entre
margo & abril de 2020

@5k Curtido por gabrielalery & outras pessoas
dessaferreiraoficial Quantas mulheres negras ou
indigenas compositoras tem a possibilidade de
produzir 0 seu propria trabalho? Isso infelizmente ainda
& algo distante para muitas dé nds, e o8 MOTVOS s40
diversos, as desvantagens s3o bizarras! Ter
equipamento para pader produzir, estudar, gravar em
€353 0U 38550 3 UM estidio & algo que ainda &
invidvel para a realidade de muitas pessoas pretas,
indigenas e periféricas.

Por isso ¢ Lo importante encantrar aliados,
parceirasios) e estabelecer redes de lracas singeras,
Néio ¢ qualquer pessca que abre a sala da sua casa
para receber musicalidades plurais e possibilitar que
muitas vozes sejam amplificadas com qualidade & que
muitas histérias sejam contadas!

oie & sempre serei agradecida ao mestre
(wagnerlagemznn por ser esse portal que atrai
trabalhos, musicalidades e trocas muito interessantes

dessaferreiraoficial
Parto Alegre

QO Q» VvV W
38 Curtido por lucianaprass & outras pessoas

dessaferreiracficial Quals arristas negras, negros ou
indigenas do sul do Brasil que ve canhece?

Hoje eu wim falar sobre a grande honra que tenho em
ser amiga & pader contar com a participagia dessa
artista foda que o Brasi ainda tem gue conhecer, Eu
Sou muito 13 da sua versatilidade e musicalidade nata e
potente. Tenho certeza que quem conhece a
@jordanahenriquesoficial fica impressicnada com o
seu pader vocal, musical e criativo.

@ dessaferreiracficial

Q Qs 7 H
€351 Curtida por lucianaprass & outras pessoas
dessaferreiraoficial Bem, hoje irel falar de mals uma
grande participagc que tive na masica "PULS0", e em
todo o EP que esta em processo, mas que lambem &
UMa pESSaA Ue Tem LMa participagao grandicsa na
minha vida hd mais ou menes 11 anos. T4 falando de
um guria que conheci no Par, mas gue trabalhou
comiga no Distrita Federal, e que me apresentou o sul
do Brasil, E por incrivel que pare¢a, mesmo sende uma
mulher branca de classe média, foi a @gutcharamil a

% https://www.instagram.com/p/B_SPOh7nkxT

57 https://www.instagram.com/p/CCZm1WGFgM9
%8 https://www.instagram.com/p/CCr256 WHneZ

% https://www.instagram.com/p/CCw6E9jh5p-

70 https://www.instagram.com/p/CC4bA30nNMY
"1 https://www.instagram.com/p/CC7EUqyngQH
72 https://www.instagram.com/p/CDAFmrGnzZ9
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€3] curtida por lucianaprass ¢ outras pessoas
dessaferreiraoficial Bem, hoje irei falar de mais uma
grande participacao que tive na misica "PULSO", & em
100 0 EF QU 6514 &M Brocesso, mas GUe tambam &
uma pessoa gue lem uma parlicipagiio grandiosa na
minha vida ha mais ou menos 11 anos. To falando de
um guria que conhaci no Pard, mas que trahalhou
comige no Distrite Federal, ¢ gue me apresentou o sul
do Brasil. E por incrivel que parega, mesmo sendo uma
mulher branca de classe média, foi a @gutcharamil a
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ficial CONTAGEM

Sabado, 25 de julho tem LANGAMENTO da singlejclipe
da musica "PULSO". Uma das faixas que integram a
meu primeira trabalho 50lo, que estd em fase de
produgio e com previsia de langamento para o
segundo semestre de 2020. A data, nao escolhida ao
acaso, &, também, o Dia da Mulher Negra, Lating-
Americana e Caribenha e de Tereza de Benguela.

@ dessaferreiraoficial

O Qv N

PR Curtido por lucianaprass &
dessaferreiracficial Eu conheci a Gikaya rodrigues nos
palcos ¢ nas melnores intervengies artisticas de rua da
cidzde de Porto Alegre. E desde que a conhecl eu botei

muita & na grande prafissianal que ela & Tive a grande
hanra de conviver um pouce mals com ela guando
passei a morar com a sus inmd, culra pessea que
admira demais, a @kykyrodrigues , em uma casa
coletiva, € isso fez eu me aproximar um pouco mais
N0 56 da Kaya, mas da sus lamilia, gue volla @ maia
nos fazia algumas visitas.

dessaferreiraoficial
Centro Cultural da UFRGS

© Qnv N

£ curtida por marcelofruet e outras pessoas
dessaferreiraoficial Hoie quero agradecer
imensamente a cada integranta do @protambor que
participou brilhante lip da mosica
*Pulso’, Anaya Yem .
@carlaboatrizd
@slimargon0G
Maria do Carm
@brasilstephanie,
das maravilhosas @
N30 sd0 do coletivo, mas que 530 arandes s aue

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Hé4 também outros dentro da mesma logica de bastidores. O video que mostra a
constru¢do da capa de Arquipélago™, de Gabriela Lery, com ilustragdo e texto sobre foto da
artista até chegar a versdo final, e o dudio de uma das cang¢des do album, segue essa linha. E a
série™ de videos de Giungla postados em carrossel, com dudio original, mostrando breves
momentos da gravacao do EP Turbulence em estidio e detalhes como o metrd de Londres e

um gato que pula o muro, também apresentam um pouco desse universo interno.

Figura 6 — Posts com videos completos 03
. gabrielalery

* giunglamusic
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3D Curtido por lucianaprass = outras pessoas
gabrielalery com quantas versbes se faz uma capa?
desliza pra lado aue a @feverdi te mostra! @
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aiunglamusic Turéutence £ Camera Roll .}

glunglamusic Turbutence £ Camera Roll 1|

conheci a Fé no ana passado, na edicao de estreia da
(karaccamp, & fof amor a0 primeira acorde. nesse
meic tempo, a gente ji construiu tanta coisa juntas aue
fica até dificil explicar. nossos Gaminhos foram se
encantranda cada vez mais & logo a gent virou
amigas, confidentes, colegas de frabalho. quando

73 https://www.instagram.com/p/CFiKza9HINE
74 https://www.instagram.com/p/CRLvydsMbrD
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Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Observar esses detalhamentos remete ao modo como aqueles que produzem contetido
conduzem processos de plataformizagdo, transversalizados em niveis de segmento, estagios
de producdo cultural e regides geograficas (Poell; Nieborg; Duffy, 2022), com especificidades
de contextos e momentos culturais e de praticas produtivas. No que se refere ao Instagram
como plataforma que possibilita um trabalho de visibilidade a partir da regularidade com que
se fazem posts (Abidin, 2016) e um consequente trabalho de fomento de relagdes para
construcdo de comunidades (Baym, 2015) a partir do engajamento ativo (Marwick; boyd,
2011). Esta ¢ uma circunstancia que pode explicar esses movimentos das artistas, seja com a
fragmentacao de videos longos, seja com a criagdo de outros breves mesclando texto, imagem
e som pertinentes, com estrutura audiovisual menos complexa (Viola, 2021), ou ainda
esmiucando os bastidores para manter a frequéncia de posts, a0 mesmo tempo que procura
produzir significado do seu trabalho para o publico para mobilizar engajamento nos
lancamentos. Até mesmo o reaproveitamento também de trechos de videos para o canva do
Spotify (10 Tips, 2019) ¢ uma acao que busca trazer essa coesao e essa presenga.

E na continuidade dos videos completos, temos, por exemplo, Bel Medula explicando

a estrutura da letra de Coragdo de papel”, e com isso o processo criativo. H4 também a

75 https://www.instagram.com/p/CPCHSDUgU1n
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integra do minidocumentario Satélites’, de Clarissa Ferreira, ao final do qual ela ensina a
tocar a cangdo, e também a toca e canta. Clarissa também realizou um video” em que
comunica que a mesma cangdo entrou numa playlist do Spotify e integra um curso de Saude
Planetaria da Universidade de Harvard, e outro em que ensina a tocar Je suis SUS™ no violao.
E o processo criativo de Dessa Ferreira na composicao de Ira de Eué™ ¢ apresentado em video

completo, com o dudio da cang¢do e explicagdes em texto na imagem e na legenda do post.

Figura 7 — Posts com videos completos 04

ALY
C Qx Y
@BD curtido por carlosferreirasounds & outras
pessoas

clarissafer
Satélites Y

C Qs v H

B curtido por bibianabragagnolo & outras
0as

bel_medula Ji percebeu como se estrutura a letra de.
coragia de papel?

@D curtido par producacfonograficaunisinos &
oulras pessoas

clarissaferreiraaaa Quer aprender a tocar "Jo Suis

Sus" e ai render a forminha de dois acordes

muito legals & Uteis? Assiste al & nos manda regjstro de

coimo fieou!

BT "IRA DE EUE" -
i swé, ki 51 orisa”, "Se no ha

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

De Gabriela Lery, temos no corpus sete videos na integra para o seu projeto Pequenas

Cangoes do Isolamento®, que depois se tornaram faixas do adlbum Arquipélago, mostrando

76 https://www.instagram.com/p/CHpwmVegqmD

7 https://www.instagram.com/p/CNSO1i_AlHs

78 https://www.instagram.com/p/CSMWbEUgCRm

7 https://www.instagram.com/p/CSws1iXrUNv

80 https://www.instagram.com/p/B-GSn7tHZQK, https://www.instagram.com/p/B-JIgs nDRg,
https://www.instagram.com/p/B-N2t6FHOkp, https://www.instagram.com/p/B-YO3jlHw _d,
https://www.instagram.com/p/B-in303nKsN, https://www.instagram.com/p/B-qrOFRnLv-,
https://www.instagram.com/p/B_A8pFnBgNb
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cenas feitas em casa em preto e branco, com o audio de cada cancdo e os contextos e
motivagdes explicados na legenda dos posts. A artista também realizou um video em que
ensina a tocar a cangdo Pra Se Acostumar®' no violdo, uma live de bate papo com Nina
Nicolaiewsky pelo lancamento de Teletransporte®* e um video teaser de Tamborim com
Fernanda Verdi, sendo que no entanto essa finalidade era explicada na legenda, pois o video
as mostrava cantando e tocando o que poderia se chamar Girl from Porto®, uma parddia da

cancao de Anitta Girl from Rio.

Figura 8 — Posts com videos completos 05
. gabriolalery . gabrielalery . gabrielalery . gabriolalory
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"Bequenas cangdes do isolamento”. eu sou toda cheia 20 minutos, logo depois de assistir a0 pronunciamento val passar. af ontem me velo esse lance de que a gente
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gabrielalery Pequenas Cangdes do Isolamento #6 - gabrielalery Fequenas Cangdes do Isslamento #9 - ald, gabrielalery Pecuenas Canges doIsolamento #12 .
alguém al com saudade das peguenas cangles do corujones! & Primeira vez que pasta uma pequena cangao da
isolamenta? elas n3a 56 voltaram come wollaram em hole eu juntel os #30dias30beats com as pequenas isclaments enquanto o sol ainda t no céu. na falta de
nrands actile nam nastisinarin dn mans smarsin cangéies do isolamento & deu no que deu. & louco palavras pra representar o que eu tenha sentido, hole

81 https://www.instagram.com/tv/CHd4NIIBXsM/
82 https://www.instagram.com/p/ClonGJHHbRm
8 hitps://www.instagram.com/p/COZDW9ZAwkQ/
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@B Curida por bel_medula = outras pessoas
gabrielalery [Como Toca?] Pra S8 Acostumar - &
vamos de videcaula! _, depois das pesquisas
datagabi que rolaram loga ali nos stories, decidi fazer
uns uideos caseininhos mesmo ensinanda A tocar as
musicas do Arquipdiage. pra comegar, nada mais justa

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Para contextualizar e produzir um teaser para o langamento de Zinda, Francesca
Incudine publicou um video completo®, falando para a camera, legendado em inglés.
Também trazendo algumas explicacdes, no caso sobre o langcamento em meio ao lockdown,
Micol Martinez realizou um video®, em que fala e ao final aparece a capa do album [/ buoni

spropositi, enquanto toca a faixa 32 dicembre.

Figura 9 — Posts com videos completos 06
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Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Tendo aqui apresentado todos os videos do corpus, gostariamos de passar a
observagdo de alguns detalhamentos que nos parecem relevantes. Assim, iniciamos
comentando pontos percebidos nos posts € nos videos que mais marcadamente trazem

referéncias ao periodo da pandemia da Covid-19 e as suas circunstancias.

8 https://www.instagram.com/p/CODi5-moGEu
85 hitps://www.instagram.com/p/B94jkqBFeR5
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Estamos, aqui, levando em consideragdo o que percebemos como referéncias a
pandemia, ao isolamento social, a oscilacdo entre descrenga e esperanga de arrefecimento da
pandemia, revolta e sensagdes de desamparo e confusdo caracteristicas da época. Esses
elementos estdo presentes nos videos e nas legendas dos posts.

Um exemplo sdo videos que apresentam evidéncias de terem sido feitos em casa, por
exemplo por conta do cendrio, com a pessoa que, sozinha em func¢io do isolamento, colocou
um celular para gravar, ou ela mesma gravando o que vé nesse contexto.

O teaser de Luna e Semente®, os posts de sustentacdo de Coragdo de papel®” e de
Dona Quixota®, de Bel Medula, os videos de Clarissa Ferreira comunicando que Satélites foi
incluida em uma playlist do Spotify®, tocando Mulheres da Guerra® para ser exibido durante
a live do Sarau Elétrico, assim como a parte do teaser, do lancamento e do post de
sustentagdo de Je Suis SUS?, sendo que em um deles aparece Rhaissa Bittar, e também outra
postagem nesse sentido, em que Clarissa ensina a tocar a cang¢do?®, sdo exemplos que
apresentam evidéncias de produgdo em casa.

Junto a eles, estdo videos da série Pequenas cangoes do isolamento” e do album
Arquipélago, de Gabriela Lery, em que também aparecem, por exemplo, Fernanda Verdi e
Bruna Petry Anele, a partir de pedido de Gabriela em grupo de WhatsApp de que interessados
gravassem e enviasse video com manifestagdo condizente ao contetido de uma cangao recém
composta, e Rita Zart, parceira de Gabriela em uma outra cangdo. Da mesma artista, ha
também a /ive de lancamento de Teletransporte®, com Nina Nicolaiewsky, o video em que
ensina a tocar Pra se acostumar®, o video® com Fernanda Verdi com a parddia de cangao de
Anitta como teaser de Tamborim.

Sobre sua série de videos Pequenas cangoes do isolamento, Gabriela Lery comentou,

na entrevista:

8 https://www.instagram.com/p/CGTfqU7AIHY

87 https://www.instagram.com/p/CPCHSDUgU1n

8 https://www.instagram.com/p/CRAY0a5AsDv
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“Foi uma coisa que foi acontecendo. Eu fui sentindo vontade de compor, eu fui
sentindo vontade de fazer registros audiovisuais, para lancar essas composigoes
de uma maneira que fosse mais proxima das pessoas [...]. Ai eu fazia os videos e
eu mesma que comecei a aprender a editar. [...] Mas a proposta era justamente
essa, era tentar manter uma serie de videos que tivesse uma certa periodicidade a
ponto de criar interesse e fazer com que as pessoas esperassem por ela [...] por
isso que eu também pensei nesse nome. Era pra ser um compartilhamento de
ideias musicais. Desmistificar um pouco essa coisa da produgdo e de langamento
ter quer ser uma coisa muito produzida; eu estou em casa, vou fazer coisa
caseira, é isso al. [...] Fui fazendo e fui dando nome, fui criando a estética e tal,
em preto e branco, e fui fazendo umas capinhas para os videos.” (Gabriela Lery)

A evidéncia de serem feitos em casa estd presente também no trecho do
videoclipe/lyric video Fuoriposto®, de Guendalina. E, por fim, nos videos de Francesca
Incudine contextualizando Zinda®® e de Micol Martinez explicando o langamento de / Buoni
Spropositi®® durante o lockdown.

Apresentamos, na figura a seguir, as capturas de tela destas postagens.

Figura 10 — Posts das artistas com marcas do periodo da pandemia 01

@be\,m:du\a ( o x ' bel,
\ & n winal | @ bel_meduls

Estreando no remix pra
trazer Dona Quixota!

zan_e outras pessoas
diferentes significados que eu
tempo
Tempo urgéncia, dar tempo a tempe, o transcurse do
tempo, naguele lempo, quanto lempo, gue tempos 530
ates

BB curtida por carlosferreirasounds e outras
pessoas
clarissaferreiraaaa ‘no satélite se vé..* - Ougafveja
Sat be & Spetify :}
tudh

O Q= vV a]

7 https://www.instagram.com/p/CL6WtPQi4hS
%8 https://www.instagram.com/p/CODi5-moGEu
% https://www.instagram.com/p/B94jkqBFeR5



clarissaferreiraaaa @
Parta Alegre

CQevy A

@FD curtida por bel_medula & outras pessoas
clarissaferreiraaaa ~vocé 4 56 amou hoje? auto amor
tem sido um tema presente ne, que bom e que louco
pensar que muitas vezes esquecemos isso. ontem na
sncontra da @oficinadecompasitoras falavamos sobre
N0 cuvir com a mesma generosidade quE oUVIMES
quem gostamas. & um exercicio interessante,
constantz. um devir. alids, sobre a oficina, ragistro aqui
minha alegria nessa turma especial da segunda edigio
que 14 na reta final da oficina. tecemas possibilidades.
de existéncia bem ricas nesses ancantros!

~colocanda 13 na YouTube os videos da canja que dei
no @saraueletricooficial . tudo gravado com muita
carinho agui no nosso Eestudiomachila soba
coordenagan da @lucasdearamos no som . sigam o
canazaaalt beiios @

© Qs ¥V A

3PP Cunicdo por lucianaprass & outras pessoas
gabrielalery Pequenas Cangdes do [solamento 7 - SAI
DA FRENTE QUE EU TO PASSANDO RAIVA!
brincadeirinhas a parte, fiz essa cangao em d
20 minutos, logo depois de assistir 30 pronunciaments

. gabrielzlery

C Quv W

OBk Curtido por bel_medula @ autras pessoas
gabrielalery Pequenas Cangaes do lsolamento #6
comegando a semana com a minha criaturinha
preferida @

™ clarissaferreirasaa @
£ “arissa Feriaiin - Jo Sus Sus [Teat, Renato...

© Qs ¥V H

. gabrielalery -

C Qnv H

DD Curtida por lucianaprass & autras pessoas

0 Pequenas Cangbes do lsol -SAl
DA FRENTE QUE EU TO PASSANDO RAIVA!
brincadeirinhas a parte, fiz essa cangdo em menos di
20 minutas. loao depois de assistir 30 pronunciamento

. gabrielalery

QQ=Vv [~

OB Curtido por bel_medula & outras pessoas
Pequenas Cangdes do Isol 8

alguém ai com saudage das pequenas cancdes do

i elas no sé

grande estilo, com participagao do meu amarzin

“Je Suis Sus”

© Qe ¥ W

. gabrielalery

© Qnuv W

@39 Curtido por lucianaprass & outras pessoas
gabriglalery Pequenas Cangdes do salamento #4 -
como vocks Le? eu LG um pouco bem um pouca louca,
mas tenha tentado me agarrar a essa ideia de que tudo
val passar, 4 antem me veio esse lance de que a gente

. gabrieizlery

© Q= Vv A

ORI curtida por bel_medula e outras pessoas
gabrielalery Pequenas Cangdes da Isolamento #3
alguém af com saudade das pequenas cangies do
isolamento? elas ndo 6 voltaram come voltaram em
o o, com participag3a d zin

101

. gabriolalery

O Qs VY N

3D Curtido por lucianaprass e outras pessoas
gabrielalery Peauenas Cangies do lsclamento 41+
misica 14 mas eu ndo, ok? na verdade, t6 bem
faceira em estar comecando esse lance que chamei de
"pequenas cangdes do isolamento”. ey sou toda cheia

. gabrielalery e

Q Qnu v H

@B¥ Curtido par bel_medula & autras pessoas
gabrislalery Pequenas Cangdes do [salamento
Gomegands a semana com a minha criaturinha
preferida

QQan v W

@») Cunido por bel_medula & autras pessoas
gabrielalery Pequenas Canges do Isolamento #5
alquém af com saudade 625 pequenas cangbes do
isolamento? elas nao 6 voltaram coma voltaram em
grande estil, com participagdo do meu amorzin




; prielaler
. gabrislalery . gabrielaiery . gabrielalery . g
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i 3D Curtido por lucianaprass e outras pessoas
53 curtico por sel_meda @ autras pessoas @53 Curido por bel_meduia ¢ outras pessoas @B ot por bel.siedula s oiivas pesies ‘mm. PO e s
gabrielalery Pequenas Cangdes do Isolamento #2 Pequenas Cangdes nto £3 el Pojonsad st o ol g ary 83 solamento #12
alguém ai com saudade das pequenas cangBes do slguém ai com saudade das pequenas cancoes do sl primeir ez (e posin dis pecplens sarlo do
isolamento? elas o 54 voltaram como volt i elas ndo s6 - o o isolamento enguanto o sol ainda td no céu, na falta de
grande estiln, com participag3o do meu amorzin grand estilo, com participagia do meu amorzin hoje eu juntel 0s #30dias30beats com as pequenas palavras pra representar o que eu tenho sentido, heje

cangdes do isolamenta e deu no que deu. & louca

w ' P eoreseny

Q Qev W

@B Curiida por bel_medula & outras pessoas.
gabrielalery [Como Toca?] ra Se Asostumar - &
vamos de videoaula! . depois das pesquisas
datagabi que rolaram Ioga ali nos stories, decidi f

uns videos caseiinhos mesmo ensinando a tocar as
misicas do Arquipdlage. pra comegar, nada mais justo

guendalinaedvige

oQv X

Curtido por ceccozzsted) e outras pessoas

Zinda dedicata alla
memoria d: Sabeen Mahmud, attivista pakistana uccisa
il 24 aprite del 2015 a Karachi, ho il piacere di D Qs 7 R
condividare il mio emaggio con questa piccolo video
che anticipa 'uscita del mio nuavo brano dal titolo @ curtide por orataeldofranke e outras pessoas
Zinda ¢ guendalinaedvige "cari amici ultimamente non riesca
ad identificarvi, ad identificarmi®
A Sabeen Trovate su Youtube il video lyric della mia nuova 7
Ae oo Canzans FuoNpoNG" cavy H
Attesa, sognata, sperata Sona cantenta di aver espresso in maniera cruda quelia Curtido por nicolascoppolaa & outras pessoas
che pensa & come mi Sento, sona arrivata ad un punto sciknarties. ¥ Buen Soropcit” dasagth. i o
in cul scno stufa di tenere nascasto quello che pensa. g Haari proposil deaagt ¥ in i
Quest'anne sard I'anno della sinceritd, I'anno in cui L lopi it ]
stara con persane che sono un'aggiunta alla mia vita e
che non mi soffocano. Questo video rappresenta un po' A breve ci sars anche il cd fisico (la situazione attuale
I'alienazione, con alcuni ricordi belli di guesti anni purtroppo ha rallentata ttto). Perd potete.gi ascoltare
e comprare il disco su ltunes, Spotify, Applemusic,
riprese, editing, cancept @gue: aedvige Youtube it ol store digrak,
contiene riprese realizzate d iaroceas (dei = .
videoclip precedentil, e @ _erikid (per le riprese dei I LINK & 1N BIO &

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Junto a isso, ha os posts que tratam da realizacdo de lives para os langamentos, op¢ao
adotada diante da impossibilidade de realizacdo de shows presenciais durante significativa
parte do periodo abordado. E o caso do video que convida para a live de Luna'®, de Bel

Medula, e de videos que sdao fragmentos dela'”'; dos convites para lives de lancamento de

100 https://www.instagram.com/p/CG75ZP0gH7T
106 https://www.instagram.com/p/CKcfX9NgMYF, https://www.instagram.com/p/CN--d7Bg9AQ
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Volta ao mundo de dentro'?, de Bianca Obino, € de Pulso'®®, de Dessa Ferreira. De Clarissa
Ferreira, com trecho de Satélites'™, foi realizado post convidando para live no perfil do
projeto PUCRS Cultura. Ainda de Clarissa, o video gravado em que toca Mulheres da
Guerra'® foi exibido como sua participagdo musical no Sarau Elétrico, evento transposto
para o online na época e realizado na forma de /ive. E Gabriela Lery e Nina Nicolaiewsky
realizaram /ive para o langamento de Teletransporte'®.

Artistas com Francesca Incudine e Guendalina trouxeram nas entrevistas que se
sentiram pouco a vontade em fazer /ives, em funcdo das limitagdes técnicas e dificuldades em
manter uma qualidade da transmissao e do som. Esta ltima comentou ter realizado /ives em
um certo periodo, sem té-las mantido salvas depois, em fun¢do da falta de qualidade, o que
fez com que ela aos poucos deixasse de fazer as transmissoes. Gabriela Lery informou ter
realizado algumas /ives de improviso, somente para estar em contato com as pessoas, que
também preferiu ndo manter publicadas. A respeito das adaptagdes técnicas e conhecimentos

adquiridos para a realizacdo das transmissdes ao vivo, Bel Medula pontou na entrevista:

"Junto com o Luciano, fui pesquisar um jeito de ter uma boa tecnologia de
streaming. Entdo a gente foi entender como é que poderia juntar todos os
equipamentos, passar por uma mesa de som e dela sair um canal LR para ir para
uma placa de audio, e esta, via um conector USB, entrar no iPad, para a gente
conseguir filmar com uma boa qualidade de som. Poderia ter tido outro jeito, mas
esse foi o que a gente conseguiu para fazer lives.” (Bel Medula)

Apresentamos, na figura a seguir, capturas de telas referentes as /ives realizadas pelas

artistas no periodo.

102 https://www.instagram.com/p/CBnJkH6gsID, https://www.instagram.com/p/CCvP0krg96S
103 https://www.instagram.com/p/CDCnXDpnF8

104 https://www.instagram.com/p/B_VaHEOgCMR

105 https://www.instagram.com/p/CGDBBZ6AYtz

106 https://www.instagram.com/p/ClonGJHHbRm
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bel_medula

LYMA D= 9
LAS BRUJAS M

31/10.20H BEO/MORROSTOCK

C Qnv W

E3PD curtido por luciznaprass ¢ outras pessoas
bel_medula Sibado, dis 31 de cutubro, lua cheia & dia
das bruxas. Live ritual pra gente ter forga e conexéo
nestes tempos doidos. Ancorades na terra, conectades
com a gente mesmo & com &5 outres, As 20hs na
sabado no canal do @morostack , vem com a gentall

bianca.obino
Mundo

OUCA AGORA!

© Qo v A

@D curtido por producacfonograficaunisinos e
outras pessoas
bianca.obino SAIUUUL gente amada! Yolta ao Mundo
de Dentro j4 estd no app de misica que vocd mals
curte! J,

< J& ouviu? Link na bio! £ se quiser compartilhar no
stories, me marca que eu quers muito saber!!

Hoje o dia & tordo de comemoragies! Logo mais -
precisamente 4s 10718 da manhd - vou fazer uma live
especial com o @diego.gadenz, que fol o pradutor
musical deste trabalho.

A gente vai trocar uma ideia sobre coma ol o processo
de gravagHa, € vou tocar a versio acdstica pra
celebrar!

Vem com & gente!

©Qnsy W

@3 Curtido por luizapads # outras pessoas.
clarissaferreirasaa é amanhl  ansiosa para
compartilhar com vools esse rabalho lindo feite com
uma super equipe de pessous especials @ muite
talentosas! o link de pré save da musica estd na bio @
ajuda bastante se vocd puder salvar na sua biblioteca
efou playlist! mas antes de lancar esse 'Satéliles’ no
universa haje as 19 faco LM shaw online na fes
"No meu canto’ no perfil da @aucrseuliura . vou tecar
minhas compasigbes, algumas em versies novas, e
exploranda outros instrumentos th. me acompanha
nessa® o wmos diz que vai participar th §
entdo NS vemos leao mals e amanhd no videoclipe ;)
teaser dos loves @vitoriaproenca @viniangsii

@ bel_medula

< Qavv H

E3BD cuntido por luclanaprass e outras pessoas
bel_medula Gira, da loum Luna - Luna veio em final
de 2020, com ive de lngamento no dia das bruxas,
porgue pra mim faz muito sentida ser assim,

Eu posto por aqui este show em partes mas tem a live
todinha no canal do @morrostock

Este dia foi de uma energia incrivel com

draft_betamarer @viridiana.music @ dazluz

Gira é sobre impermanénci
sobre tudo que nos importa na vida, pra cada pessoa.

#femaleproducers #abletonlive

0 bianca.obina

OUGA AGORA!

O Qs v W

@D curtida por producacfonograficaunisinos &
outras pessoas

bianca.obino SAIUUUU o EP! E mi

ter completado uma volta ao mund

sensagio é de

Esta faixa que esta tocando ai encerra o B se chama
'P&". Duga no seu app de misica preferido. £, se te
fizer bem, passe adiante as cangbes!

Logo mais &s 9:30 da manh tem live
comemarativa com participagdo especial de
andre_rausselet_sarda, da @bis is!

Bora comemorar com a gentel *
Se voca curtir alguma faiz, compartilha nos stories

& me marca! Eu compartilho de volta & a gente faz essa
miaré de volta ao mundo de dentro. e

clarissaferreiraaaa &
Parls hlegee

Q QoY W

@B Curtida por bel_medula & outras pessoas
clarissaferreiraaaa -vocd i se amou hoje? auto amor
tem sido um tema presente né, que bom & que louco
ftas vezes esquecemos issa. onfem na
 faldvamos sobre
e que suvimos
quem gostamos. & um exercicio interessante,
constants, um devir. alids, sabre a oficing, ragistra aqui
minha alearia nessa turma especial da segunda edigio
que 1a na rela final da oficina. tecemas possibilidades
de existéncia bem ricas nesses encontros!
~colocando |4 no YouTube os videos da canja que dei
no @saraue aficial . tudo gravado cam muita
carinho aqui no nasso achila soba
cordenagio da @lucasd o S0 . Sigam o
canazaasl! beijos

@ bel_medula

Q Q= vV W

&3D curtido por bibianabragagnolo & outras
pessoas

bel_medula Um #tbt destes, meu pavel

Saudadle sem tamanho de tacar com @luczan_e
@viridiana.music no @estudiasangha

Hoje vem nads menos que Dona Quirota, o single que
chegou no mundo no Gltimo dia 161!

J& ouviu?
Ji iy 0 clipe lindo de @riegulate?
Corre 14 & me conta o que achau!

Link na bio!

O Qe Vv N

3D Curtida por lucianaprass e outras pessoas
dessaferreiracficial AMANHA LANGAMENTO 54

12h - Langamento singlefelip da misica Pulsa

aya.rodrigues
abata.lorena
1_br pelo meu canal do youtube {link na bio).

Vacé vai parder? Vamos pulsar juntes naste
langamento! Ansiedade td grande por agui.

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

104

Outra marca dos videos do periodo € o reaproveitamento de materiais audiovisuais e o

uso, editado com efeitos ou ndo, daqueles que, por vezes em funcdo do formato vertical,

percebemos terem sido feitos de forma caseira com o celular. Exemplo disso esta nos videos

com trechos dos videoclipes de Dona Quixota' e Coragdo de papel'®, de Bel Medula, no

107 https://www.instagram.com/p/CNyBms5gIwV
108 https://www.instagram.com/p/CO9LuSCACVZ
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teaser de Volta ao mundo de dentro remix'”, de Bianca Obino, no video da série Pequenas
cangoes do isolamento/Arquipélago, de Gabriela Lery, que traz a can¢ao Quem diria'".

Um video!"! usado como feaser de Pulso, de Dessa Ferreira, que mostra integrantes do
grupo Pretambor em grande ntimero, foi feito antes da pandemia para outra finalidade. Ele foi
entdo utilizado também para agradecer a participagdo no videoclipe.

Giungla reaproveitou para o videoclipe/lyric video usado em teasers e posts de
sustentagdo de Turbulence'’? imagens encontradas na Internet ¢ um trecho em que ela toca
guitarra em meio a um publico, gravado em momento anterior, segundo ela como alternativa a
aparecer sozinha. E Guendalina reutilizou para o videoclipe/lyric video Fuoriposto imagens

de apresentagdes suas em um periodo anterior.

Figura 12 — Posts das artistas com marcas do periodo da pandemia 03
@w_meuma @ bel_medula 0 bianca.obino . ganrislatery

oQevy H oaQry =
LB curtide por bibianabragagnole o outras #®DD Curtida por carlosferreirasounds & outras
pessoas. pessoas ]
bel_medula *Te disseram que a vida era sacrificio bel_medula Um gostinhe do clipe de Coragio de
= " papel, dirigic Vai ado
Que devis ser bon

ducada e meiga
a

B 6 por /ai 4l no app do lar
pra ver completn & me conta o que achou? Bora?
perna,

C Q= VvV Al

@D curtido par producanfonograficaunisinos e
outras pessoas

bianca.obino Vamos nos reencontrar?

17 de Julho, nove langamento &

Também em todas as plataformas de streaming!tt Uma nova volta so mando... ©Q=x¥V H

Link na bia para o clipe completot

@B Curtido por bel_medula & autras pessaas

Ry 1®_dud: i
S PO A gabrielalery Pequenas Cangdes do lsolamento #3 - 3

8,

dessaferreiraoficial 2. gunglamusic
Gentro Cultural da UFRGS Spoad of Light

C Qs vV Al

O Q=Y N

Curtido por 14_letizia_27 e outras pessoas

T espresso in maniera cruda quelio
giunglamusic siade me pusd me away !

che pe arrivata ad un punta
in cui sona stufa di te 5c0sto quello che penso.
Quest'anne saré 'anno della sinceritd, M'anne in cui
starb con persone che sono un'aggiunta alla mia vita e
che non mi soffacano. Questo video rappresenta un po'
Palienaziene, con aleuni ricordi belli i questi anni.

Video by eceenriga

riprese, editing, concept
cantiens riprese realizzat
videoclip precedent, e

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

109 https://www.instagram.com/p/CRH_tByrO8P

110 https://www.instagram.com/p/B-qrOFRnLv-

1 https://www.instagram.com/p/CDAFmrGnzZ9

112 https://www.instagram.com/p/CPcw1ROKosl, https://www.instagram.com/p/CPkwHPsqyLl,
https://www.instagram.com/p/CQlGc3nKOjL
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Sobre essa criagdo de videos com base nas limitagdes da época da pandemia, em face
ao isolamento social necessario a contencdo da disseminacdo da Covid-19, Bel Medula

comentou na entrevista:

“A gente foi entendendo que precisava ir achando brechas para poder continuar
criando, [...] com menos gente, aproveitando coisas que a gente ja tinha gravado
antes algumas lives em estudio, [...] lives em casa, os videoclipes e essa produgdo
de video que é, digamos assim, mais abstrato.” (Bel Medula)

Ha também a situacdo dos videos com producao mais elaborada, mas que em fun¢ao
dos cuidados contra a disseminac¢do da Covid-19, de acordo com o relato das artistas nas
entrevistas, foram feitos com equipe reduzida e com a artista sozinha, ou outros participantes,
também sozinhos, ou ainda sem interagdo direta em cada parte. E o caso dos posts com
trechos da /ive de Luna, de Bel Medula, em que a baixista esta de mascara e o outro musico
que acompanha ndo a utiliza por estar tocando saxofone; e do videoclipe 70.000 vezes, de
Bianca Obino.

Sao exemplos, ainda minidocumentario Satélites, com a participacdo de Kalisy
Cabeda), e dos videoclipes Mulheres da Guerra e Je suis SUS, de Clarissa Ferreira, junto com

Julia Pezzi. Com respeito a este ultimo, Clarissa Ferreira comentou, na entrevista:

"A gente gravou [...] com uma camera da Julia Pezzi, que é contrabaixista, [...]
no café Casa de Vo, que é onde tem os telefones. Chegamos ali, gravamos as
nossas cenas. Ai a galera fez cada um na sua casa. A Rhaissa fez la de Sao
Paulo.” (Clarissa Ferreira)

E outros casos sdo os dos videoclipes Walk on the ceiling'’? e Jump'*, de Giungla; e
também dos videoclipes/lyric videos Antidoto, Velluto Rosso e Fuoriposto, de Guendalina.

Esta ultima, a respeito deles, pontuou na entrevista:

“Eu tinha bastante material, porque gosto muito de gravar videos, [...] inclusive
com ajuda de minhas amigas. E durante a quarentena havia mais tempo livre,
entdo foi mais proficuo.”'” (Guendalina, tradugdo nossa)

A seguir, apresentamos capturas de tela das postagens destes audiovisuais.

113 https://www.instagram.com/p/CG5GYZsKTgK

114 https://www.instagram.com/p/CG5GYZsKTgK, https://www.instagram.com/p/CPkwHPsqyLl
https://www.instagram.com/p/CQI6-meKfC9, https://www.instagram.com/p/CQIGc3nKOjL

115 Resposta originalmente em italiano.
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Figura 13 — Posts das artistas com marcas do periodo da pandemia 04
o bel_medula o bel_medula

_
< Qr v A C Q=V H
E3PD curtido por luclanaprass e outras pessoas &3 curtida por biblanabragagnolo e outras

bel_medula Girs, do album Luna - Luna veic em final pessqan
de 2020, com v de langamento o dia das bruxas, bel_medula Um #tot destes, meu pavo!
porgue pra mim faz muito sentido ser assim.
Eu posto por aqui este show em partes mas tem alive Saudade sem tamanho de tocar com @ e
todinha no canal do @morrostock @viridiana. music no &
Este dia foi de uma energia incrivel com
e beta viridiana.music @ dazluz Haje vem nada menos qus Dona Quixata, o single que
proenca @petrolisimone chegou ne munde ne Gltime dia 16!
Bestudiosangha
Gira & sobre impermanéncia, sabre a roda da vida, & 5 ouviv?
sobre tudo que nos imports na vids, pra cada pessoa. Ji viuo clipe linda de Gricgulate?
Carre I3 & me conta o que achoul & biancaobino
#femaleproducers ableton
Link na bic! Nunca usel

@ clarissaferreiraasa @

© Qs Vv

@5k Curtido por tiagebello_e outras pessoas
clarissaferreiraaa té no munda 'mulheres da guerra!
obrigada 3 quem ja assistiu! & super interessante saber
a5 Giversas percepgoes. canheco Um pauco mals de
mim & dos outras seres h nesses papas. pra mim os
senfimentos sda diversos. & preciso ver com warias
Ientes como diz a Marllia K, estética do som e da
imagem & 54 mais uma delzs. venda o video me admiro
a0 lembrar coMa GEoITeU @ Processe, @ 530 esses

wentos que ficam Ui, nessa
criagio teve expansio, girada de chavinhas mentais,
mas tambm choro, chara de emogia @ risadas

s0 fazendo que vai os

desafios. o link t3 na bio p quem ainda n3o asssitiu.
fesdbacks & compartihamentos 530 sempre bem
vindos!

ando & @anvieirav arte & cénica
) produgio musical eu e

jearamas master @viagnerlage

giunglamusic
Jump Around

© Qv R

Curtido por neondaemonmusic e outras pessoas
giunglamusic Karaoke: & Alr Guitar Lyric Video for
Jump' out lemarrow

C Qs ¥ W

& curtido par allthingsliveit e outras pessoas
giunglamusic 051120

Video by @eeeenigo
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/.-) guendalinaedvige

@ guendalinsedvige

© Qs V¥ N

& Curtido por orafaeldafranke e outras pessoas
guendalinaedvige Per chi se la fosse perso, ecca gua
uno spezzene di antidoto (trovate il link in bio),
passa fare compagnia quanda siete tristi & volste
ballare @ 5N ¥ tra poco uscird un ns singelo e
o b naa

ni & outras pessoas
& to RoS50 @
o

C Qs ¥ W

@ cuntido por orafaeldofranke e outras pessoas

ibizi
sano super contenta &

merajragista

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Sobre a circunstancia de referéncias mais diretas a pandemia, nos parece interessante
apontar posts que trazem nas imagens ou nas legendas referéncias diretas a pandemia e a
oscilagdo entre sentimentos de esperanca, nostalgia e revolta caracteristica do periodo. Sao
elementos também relacionados a aspectos de resiliéncia, de impermanéncia, de espera, de
passagem do tempo, de uma certa confusdo mental, de saudades e de reencontro consigo
mesmas. Trata-se de ponto especialmente relevante quando pensamos nas relagdes articuladas
entre as artistas e seu publico, que perpassam a partilha de vivéncias e percepgdes
semelhantes.

Sao casos como o da postagem teaser de Luna/Semente, de Bel Medula, que traz na
legenda uma reflexdo sobre a passagem do tempo!''®. Também dela, posts com trechos da live
de Luna, sendo que em um a legenda fala em resiliéncia!'’; em outro, a baixista Viridiana
aparece usando mascara de protecao, e a legenda, usando a hashtag #tbt''$, fala da saudade de
tocar ao vivo com aquelas pessoas''’. De Bianca Obino'?, a legenda dos posts que sao teaser
de Volta ao mundo de dentro, 10.000 vezes e de Volta ao mundo de dentro remix, assim como
as imagens com trecho de seu lyric video, amplia o significado de mudangas e resiliéncia das
letras das cangdes a partir das sensag¢des do periodo.

Sobre essa vinculacdo entre lancamento e tematicas que ganharam importancia
durante a pandemia, nos parece que Bianca Obino sintetiza bem em seu comentdrio na

entrevista:

116 https://www.instagram.com/p/CGTfqU7AIHY

7 https://www.instagram.com/p/CKcfX9NgMYF

118 Postagens realizadas no Instagram com esta hashtag sio publicados nas quintas-feiras e trazem lembrangas do
passado. O significado da sigla é Throwback Thursday.

119 https://www.instagram.com/p/CN--d7Bg9AQ

120 https://www.instagram.com/p/B9hr9_TgFF9, https://www.instagram.com/p/CN_1996gHs9,
https://www.instagram.com/p/CRH_tByrO8P, https://www.instagram.com/p/CRzPpVhgWC9
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“Acho que Volta ao mundo de dentro era muito essa coisa de reconectar com a
esséncia nesse momento dificil. Entdo por isso que eu optei por lan¢ar também,
porque eu acho que tinha a ver [...] a gente estava revendo prioridades no
momento, porque balangou a vida de todo mundo. O que a gente achava que era
super estavel, ndo era coisa nenhuma. [...] Eu achava que tinha a ver e tentei
costurar isso com o momento da gente.” (Bianca Obino)

Em postagens com trechos do videoclipe Satélites'', Clarissa Ferreira, manifesta na
legenda ter saudade dos dias de criagdo e gravacdo em grupo, pontua que o videoclipe foi
gravado ainda em margo de 2020, para salientar que foi antes do isolamento social, e reflete
sobre a passagem do tempo no periodo. Ainda de Clarissa, no post de langamento'?? de
Mulheres da Guerra, cuja letra fala de espera e soliddo, a legenda menciona mistura de
sentimentos na criacdo do videoclipe. Outra situagdo ¢, no feaser, langcamento e sustentagcdo
(este com hashtag #tbt) de Je suis SUS'>, da mesma artista, além da tematica referindo-se
diretamente ao Sistema Unico de Satde (SUS), presente em texto no video e na legenda,
imagens mostram, por exemplo, a vacina em uma caixa e sendo aplicada em uma pessoa. O
post de Dessa Ferreira'?, teaser de Pulso, com um poema de sua autoria que toca em questdes
de resiliéncia e autoamor, também se alinha as vivéncias pandémicas.

De Gabriela Lery, da série Pequenas Cangoes do Isolamento/Arquipélago'”, em
legendas de posts e em letras como a das cangdes Pra se acostumar'*® e Pedago de céu'”,
assim como de Teletransporte'®, vém manifestadas, reflexdes sobre os sentimentos do
momento, resiliéncia, incertezas, criticas, nostalgia e espera. No post de lancamento do lyric
video de Walk on the ceiling de Giungla, ela manifesta na legenda confusao mental e saudade
de circular pelo mundo'?; em um trecho do video usado para sustentagdo de Turbulence, ela
aparece usando mascara de protecdo'®. As letras dessas cangdes, junto com a de Jump'',

falam de desejo de liberdade, de fim de uma espera e de uma situacao.

121 https://www.instagram.com/p/B_P6YPRgHKL, https://www.instagram.com/p/B_SPOh7nkxT,
https://www.instagram.com/p/CAlH1aiAulLY

122 https://www.instagram.com/p/CFcaJwBgngw

123 https://www.instagram.com/p/CR17qkyADzg, https://www.instagram.com/p/CRolalvAYqa,
https://www.instagram.com/p/CR7KcaSA14q, https://www.instagram.com/p/CSMWbEUgCRm
124 https://www.instagram.com/p/CBy3Z7iH25Q

125 https://www.instagram.com/p/B-GSn7tHZQK, https://www.instagram.com/p/B-JIgs_nDRg,
https://www.instagram.com/p/B_A8pFnBgNb

126 https://www.instagram.com/p/B-N2t6FHOkp

127 https://www.instagram.com/p/B-YO3jlHw_d

128 https://www.instagram.com/reel/CIrNrG-ha5C

129 https://www.instagram.com/p/CHqaNelqyg1l

130 https://www.instagram.com/p/CLtab5vq3FK

B! https://www.instagram.com/p/CQI6-meKfC9
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No post que traz video com trecho de show presencial em que toca Impressione,
Guendalina'*? manifesta na legenda a alegria de voltar a se apresentar presencialmente e da
retomada da vida; a letra chega a mencionar um tipo de névoa mental. Da mesma artista, as
postagens com trechos dos videoclipes/lyric videos de Antidoto'®, Fuoriposto’* e Velluto
Rosso’> falam, respectivamente, de fim de quarentena e da necessidade da musica como
companhia quando se esta triste, de dificuldade de autoidentificagdo (e a letra de Fuoriposto
menciona o desejo de libertar-se de uma situacao opressora), e da tristeza do periodo.

Por fim, Micol Martinez apresenta na legenda do post com trecho do videoclipe Mai io
mai'® a preocupacdo com o momento ¢ o desejo de melhora da situagdo da pandemia. O
mesmo sentimento estd presente na postagem em que contextualiza o langamento de / Buoni
Spropositi'¥’, em sua fala no video, e a cang¢do cujo trecho toca ao final, 32 dicembre, traz uma
mensagem de esperanca.

A seguir, podem ser visualizadas capturas de tela destes posts.

Figura 14 — Posts das artistas com marcas do periodo da pandemia 05
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132 https://www.instagram.com/p/CRYt3Cej6XJ?img_index=2
133 https://www.instagram.com/p/CE9A23LCOrc

134 https://www.instagram.com/p/CL6WtPQi4hS

135 https://www.instagram.com/p/CIc5XQOjE74

136 https://www.instagram.com/p/BOWTW-BKUOS

137 https://www.instagram.com/p/B94jkqBFeR5
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Satélites

Autoria: Clarissa Ferreira @violinovioleta
Intérpretes: Clarissa Ferreira, Kia Sajo @kia
Kirst @paolakirst @ Tamiris Duarte @insta.mirl

Wiolinos: Clarissa Ferreira

viglio e guitarra: Neuro Janior @neurcir

Contrabalio & gultarra: Tamiris Duarte

Bateria: Lucas Ramas @lucasdearamos

Produgio musical: Clarissa Ferreira, Lucas Ramas,
Tamiris Duarte e Wagner Lagemann @wagnerlagemann
Gravade, mixado & masterizado por Wagner Lagemann
na estidio da Pedra Redanda [Parto Alegre - RS) entre
margo e abril de 2020.
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Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Outras postagens tocam em questdes da pandemia em funcdo de mencionarem na
legenda os editais de fomento a cultura disponibilizados na época para auxilio a producao de
artistas. Desse modo, o post de Clarissa Ferreira com o minidocumentario Satélites’s
menciona o um dos Editais Emergenciais de Auxilio a Cultura da Prefeitura Municipal de
Porto Alegre; os de Dessa Ferreira referentes a Ira de Eué'®, que integrou a coletanea Cores
do Sul, o edital da Secretaria Estadual da Cultura do RS e da Fundagdo Marco Polo, com
recursos da Lei Aldir Blanc; e o que mostra o processo criativo da capa de Arquipélago’®, de
Gabriela Lery, o edital FAC Digital, da Secretaria de Estado da Cultura do Rio Grande do Sul
— SEDAC e da Universidade Feevale.

Na entrevista concedida para esta pesquisa, Dessa Ferreira pontua a importancia de,

como artista, entender o Instagram um portfélio.

“A pessoa que entrar ali vai ver primeiramente a imagem, depois ela vai ver o
conteudo dessa imagem, o que vocé estd escrevendo [...] entdo essa imagem ja
tem que te prender de alguma forma, ja tem que te deixar curioso, te atrair de
alguma forma.” (Dessa Ferreira)

Observamos, a partir desse enfoque nas questdes pandémicas dos posts contendo
audiovisuais que compdem o corpus, 0s Usos € as apropriacdes, assim como as técnicas € as
estéticas (Fischer, 2013) que evidenciam a tecnocultura articulada a partir dessas publicagdes
e no contexto do periodo abordado (Shaw, 2008). A realizacdo dos audiovisuais das
musicistas, junto com as postagens que eles integram e as articulagdes com outras

funcionalidades, formatos, plataformas e publicagdes, perpassa processos tentativos e de

138 https://www.instagram.com/p/CHpwmVeggmD
139 https://www.instagram.com/p/CShmOO0Iljqz, https://www.instagram.com/p/CSws1iXrUNv
140 https://www.instagram.com/p/CFiKza9HINE
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adaptagdo, que reverberam nas estratégias, nas criagdes e nos resultados obtidos, inclusive
como aprendizados.

Compreendemos, a partir disso, as audiovisualidades a partir das dimensdes técnica,
cultural e discursiva (Kilpp, 2015) e como qualidades audiovisuais (Fischer, 2015) das a¢des
das artistas diante das especificidades do periodo pandémico, das suas narrativas e
imagindrios em meio aos acontecimentos, e também das estratégias por elas estabelecidas.
Visualiza-se, também, o loop de feedback entre as tecnologias (Shaw, 2008), assim como a
cultura transformada por uma tecnologia emergente e sua relagdo com a mesma midia
(Montafio, 2015), na constitui¢do dos efeitos de um meio desdobradas no devir das mudangas
operadas na cultura (McLuhan, 1969).

A partir disso, observamos que a tecnocultura no ambito das cenas musicais
independentes e, por consequéncia, das musicistas, passou por importantes modificagdes na
sua relacdo com a tecnologia e com os meios, ¢ isso reflete também nas articulagdes do ethos
DIY (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021; Straw, 2013; Tarassi, 2018).

Os elementos do ethos DIY serdo mais detalhadamente abordados na se¢ao seguinte
desta tese. No entanto, nos parece interessante pontuar que, ainda que em diferentes situagdes
os videos tenham sido criados ou editados com as limita¢cdes da época da pandemia e nos
espacos das residéncias, ha uma dedicacdo a um apuro estético € a um estilo que se busca
imprimir, além de uma correspondéncia a fatores visuais que se deseja comunicar. Sobre esses

aspectos, Clarissa Ferreira comentou na entrevista:

“Ali em casa, onde tem a peg¢a que é a minha pe¢a de trabalho, que é tipo um
escritorio e que ¢ biblioteca, [...] é a parte onde eu dou aula, e que tem aquele
fundo, eu fiz todo um cenario, pintei a parede vermelho, botei os violinos, os
livros, as coisas, bem para algo que me identificasse, como se fosse o meu
cenario de trabalho, assim.” (Clarissa Ferreira)

Junto a isso, considerando-se as questdes de desigualdade de género em nossa
sociedade, as mulheres ja enfrentam uma série de dificuldades para sua articulagdo nos
ambitos pessoal e profissional (Neto, 2019; Cabral, 2021; Belandi, 2020; Bublitz, 2020), que
se desdobra na area da musica (Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018; Polivanov; Medeiros,
2020b; Polivanov; Medeiros, 2020a; Mulheres, 2019; Volpato, 2021). Estas questdes
agravadas pela pandemia (Segnini, 2014; Pichoneri, 2011; Requido, 2020; Barros et al., 2020;
Data Sim, 2019 apud Sandroni et al, 2021; Micalizzi, 2021).

Observamos, no entanto, uma expressiva e apurada produ¢do em termos musicais e

audiovisuais por parte das musicistas mulheres contempladas nesta pesquisa. De grande
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relevancia €, também, considerar as questdes pertinentes a interseccionalidade (Crenshaw,
1989; Crenshaw, 2015) a partir de articulagdes mais complexas para a constru¢cdo de um olhar
a partir do género (Sa; Guerra; Janotti Jr., 2019). Estas questdes serdo aprofundadas com
maior detalhamento na se¢do seguinte, Redes musicais e género.

Sobre o funcionamento dos videos no Instagram, ¢ interessante pontuar que no inicio
da pandemia apareciam no feed aqueles de at¢ um minuto de duragdo. Videos mais longos, de
até uma hora de duragdo, ficavam em uma parte do aplicativo chamada IGTV, embora
pudesse haver uma prévia deles no feed, de um minuto, ao final da qual aparecia op¢ao para
clicar e seguir assistindo. As /ives realizadas no Instagram, quando se optava por manté-las
salvas no perfil, apareciam nesta area.

Em agosto de 2020, surgiu a funcionalidade reels (Introducing, 2020), inspirada na
plataforma de rede social TikTok, que permitia gravar e editar com cortes, audio e textos,
dentro do proprio Instagram, videos breves, cuja possibilidade de duracdo foi variando através
do tempo entre 15 e 60 segundos. Trata-se de videos que aparecem no feed ocupando toda a
tela do celular, aproximando-se mais de uma experiéncia imersiva. Em marcgo de 2022, a area
IGTV do Instagram foi desativada, e os videos ali disponibilizados permaneceram na mesma
parte dos reels nos perfis.

Das artistas mencionadas houve videos que foram originalmente postados no feed,
outros no IGTV com prévia no feed, e ainda outros como reels. Nos parece interessante
descrever esse detalhamento historico das funcionalidades audiovisuais do Instagram, porém
atualmente os que eram videos de IGTV e os criados e publicados como reels hoje aparecem
da mesma forma. Desse modo, dentro do escopo da pesquisa de observar os processos
audiovisuais das artistas, ndo nos pareceu relevante neste momento fazer essas diferenciagdes
para fins de analise.

Tratando um pouco da questdo das interagdes, temos as possibilidades daquelas
proporcionadas a partir da estrutura e, portanto, dos posts nas plataformas. Assim,
funcionalidades que se alinham a no¢ao de affordance (Gibson, 2015) no estabelecimento de
relagdes entre as materialidades disponiveis e os usuarios (d’Andrea, 2020), podem levar a
interacdes, € a0 mesmo tempo a construir significado e conexdes.

Para além de alguns pontos ja esmiucados nesta se¢do, nos parece interessante
comentar a bastante presente utilizagdo das marcagdes, em imagens e legendas de posts,
realizadas pelas artistas. Elas complementam, dao visibilidade e ampliam conexodes
principalmente em relacdo a parcerias de trabalho, reforcando a nocdo de rede. Assim,

créditos e agradecimento envolvendo equipe, parceiros e coletivos sdo frequentemente
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acompanhados desse tipo de vinculagdo. Como sabemos, isso leva também a que os usudrios
marcados interajam, podendo fazer com que o post mais visto por outros semelhantes, dentro
do que se compreende como logica algoritmica. Ou seja, temos aqui novamente o debate dos
sistemas de recomendagdo personalizados.

O uso de posts em formato carrossel também se faz presente no corpus. Para além de
um agrupamento de imagens, que possibilita uma certa constru¢do narrativa, o formato pode
também aumentar as possibilidades de visibilidade de uma postagem e, consequentemente, de
interacdes que a tornem ainda mais visivel para outros usuarios. Foi o caso de um teaser de
Pulso', de Dessa Ferreira, de um feaser de Arquipélago'®, de Gabriela Lery, e de posts de
sustentacdo do EP Turbulence'®, de Giungla, e de Fuoriposto, Antidoto € Impressione'*, de

Guendalina.

Figura 15 — Posts das artistas em formato carrossel
@dessalerwlraoﬁ:la\ @ wbrictalery * giunglamusic

oaQsv Ny
Curtido por neondaemonmusic @ outras pessoas
5 se faz uma capa? ; g

ey giunglamusic Furiufence £ Camers Rall ;)

CQn Vv H
359 curtide por lucianaprass e outras pessoas
dessaferreiraoficial Bem, hoje irei falar de mais uma

e outras pessoas

Qv Al

Curtido por gianotumblin  outras pessoas.

50 de estreia do
de. nesse

um
comigo no O
do Brasil. E ue pas
mulher branca de classe média, foi 8 @gutchar

mia
in apertura di @venerus
\ D

o 0 a gente virou bizione al @meetingd o
amigas, confidentes, colegas de trabalho. quando il 25 luglic '21 3 Marina di Camerots de #

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Junto a isso, a utilizagdo do chamado “/ink na bio” ¢ muito presente na legenda dos
posts que chamam os usuarios a conferirem conteudos em outras plataformas, como o
YouTube e o Spotify. Quando falamos de affordance, frequentemente nos referimos ao que
uma dada plataforma permite, mas também podemos utilizar para o que ela ndo permite.

Como sabemos, links na legenda de posts no Instagram nao sdo clicaveis. No periodo
de tempo abordado nesta pesquisa, a funcionalidade de link nos stories do Instagram era
disponivel somente para quem possuia mais de 10 mil seguidores — o que ndo era o caso das

artistas. Assim, elas necessitavam direcionar o publico a acessar os conteudos que estavam

141 https://www.instagram.com/p/CCw6E9jh5p-
192 https://www.instagram.com/p/CFiKza9HINE
13 https://www.instagram.com/p/CRLvydsMbrD
144 https://www.instagram.com/p/CShEsxUj7r1
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sendo divulgados por meio do unico local na plataforma onde era possivel clicar em um /ink,
que ¢ a area da bio, onde comumente elas também colocam um resumo de informacdes sobre
si, até o limite de 160 caracteres. Por conta disso, ¢ também presente como pratica o uso de
arvores de /inks (um exemplo disso ¢ o Linktree'#), ou seja, um link a ser colocado na bio,
que ao ser clicado abre uma pagina na qual estdo outros /inks considerados relevantes pelas
artistas.

Outra funcionalidade da qual nos parece interessante comentar ¢ a utilizagdao sdo as
hashtags. Elas podem tendencialmente ser utilizadas para encadear posts dentro de uma certa
tematica e também relaciona-los com aqueles publicados por outras pessoas, de forma a
ampliar a visibilidade. No caso das artistas, observamos um uso também voltado a
complementar o que estava sendo dito na legenda de um post e vinculagdes com iniciativas de
fomento a cultura. Por conta das informacdes e posicionamentos presentes nas hashtags,
iremos aprofundar essa discussdo na constelagdo seguinte.

A geolocalizagdo ¢ uma funcionalidade que nos chamou aten¢do de duas formas: por
ter sido pouco usada pelas artistas e pelo modo que a utilizagdo se deu quando ocorreu. Trata-
se de um fator informativo e que também pode ampliar a visibilidade, a partir de agrupamento
de posts dentro de uma mesma localizagdo na plataforma.

Considerando os posts do corpus, a geolocalizacdo foi definida por Bianca Obino em
um post de teaser de Volta ao mundo de dentro' como “Floriandpolis”, o local onde
aconteceu a gravacdo da qual estavam sendo mostrados bastidores. Para o langamento do
mesmo single'¥ e um teaser de 10.000 Vezes'#, a artista colocou “Mundo”. Clarissa utilizou
“Planeta Terra” para dois teasers'® de Satélites, “Estidio Pedra Redonda" para um post de um
més de lancamento da mesma cancdo, e “Porto Alegre” para o trecho de sua apresentagdo
para o Sarau Elétrico online em que canta Mulheres da Guerra'®. Dessa Ferreira utilizou
“Centro Cultural da UFRGS” para um feaser'' de Pulso, “Porto Alegre” para dois outros
teasers’’ e o post de langamento'>* do mesmo single, e “Pindorama” para o lancamento de /ra

de Eué'*.

145 https:/linktr.ee/

146 https://www.instagram.com/p/B9hr9_TgFF9

47 https://www.instagram.com/p/CBnJkH6gsID

148 https://www.instagram.com/p/CN_1996gHs9

199 https://www.instagram.com/p/B_P6YPRgHKL, https://www.instagram.com/p/B_VaHEOgCMR
150 https://www.instagram.com/p/CGDBBZ6AYtz

151 https://www.instagram.com/p/CDAFmrGnzZ9

152 https://www.instagram.com/p/CCr256 WHneZ, https://www.instagram.com/p/CBy3Z7iH25Q
153 https://www.instagram.com/p/CDEb8 VRn5jR

154 https://www.instagram.com/p/CShmO0Iljqz
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Figura 16 — Posts das artistas com geolocalizagdo 01
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Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.
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Giungla colocou “Ceiling” para um teaser’” de Walking on the ceiling e para o

langamento'*® de um /yric video da mesma cangdo, “Speed of Light” para um teaser’”” de

155 https://www.instagram.com/p/CHJaOxzKREg
156 https://www.instagram.com/p/CHqaNelqyg1l
57 https://www.instagram.com/p/CLHJ _OhKPsK
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Turbulence, “Turbulence” para um fteaser'*® e dois posts'® de sustentagdo do mesmo single,
“The Only Place I Know” para um teaser de Jump'®, “Jump Around” para o teaser do lyric
video de Jump, “L 1 V E” para um post de sustentacao'*' do EP Turbulence que mencionava
datas de apresentacdes presenciais na legenda. Guendalina utilizou “Bolonha” para um post
de sustentacdo de Velluto Rosso'?, e “Marina Di Camerota, Campania, Italy” para post de
sustentacdo de Fuoriposto, Antidoto e Impressione'®® com trechos de apresentagdes

presenciais. E, por fim, Micol Martinez definiu “Milao” para a postagem de langamento de

Mai io mai'®.

Figura 17 — Posts das artistas com geolocalizagdo 02
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158 https://www.instagram.com/p/CLUNP1tq9hE

159 https://www.instagram.com/p/CL6KrnFqYsA, https://www.instagram.com/p/CME906JqCm_
160 https://www.instagram.com/p/CPcw1RO0Kosl

161 https://www.instagram.com/p/CQIGc3nKOjL

162 https://www.instagram.com/p/CIc5XQOjE74

163 https://www.instagram.com/p/CShEsxUj7r1

164 https://www.instagram.com/p/BOWTW-BKUOS
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Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

E interessante observar como em algumas situagdes a geolocalizagdo colocada
corresponde realmente a um lugar vinculado a postagem, como as informacdes de cidades,
enquanto em outros torna mais amplo, como Mundo, ou mesmo faz alusdo a tematica da
cang¢do, como € o caso do uso de Planeta Terra. Ja as outras utilizagdes brincam com ideias e
alusdes as proprias cangdes, o que certamente representa algum tipo de ganho relacional em
um determinado grupo de sentido, como deve ocorrer com Giungla.

E comentando uma funcionalidade que ndo ¢ propria do Instagram, mas que nos
parece relevante no contexto, observamos que alguns videos possuem legendagem do seu
conteudo. Trata-se de lyric videos, como os de Giungla'®® e de Guendalina'®, nos quais a letra
das cangdes aparece em formato de legendagem como a de videos e séries, e o de Gabriela
Lery'?, etambém de videos como o do minidocumentario Satélites'*, de Clarissa Ferreira, e
um teaser de Pulso'®, de Dessa Ferreira, falados e legendados em portugués, outro feaser'™
do mesmo single da artista, em que sobre uma foto sua aparece o texto do poema que
declama, e o feaser de Zinda'"', de Francesca Incudine, falado em italiano e legendado em
inglés. A insercdo de textos na imagem que ampliassem a compreensdo, embora ndo como

legendagem, também esta presente em um teaser de Je suis SUS'? e em post de sustentacao

165 https://www.instagram.com/p/CHJaOxzKREg, https://www.instagram.com/p/CLtab5vq3FK
166 https://www.instagram.com/p/CE9A23LCOrc, https://www.instagram.com/p/CIc5XQOjE74,
https://www.instagram.com/p/CL6WtPQi4hS

167 https://www.instagram.com/reel/CIrNrG-ha5C

168 https://www.instagram.com/p/CHpwmVegqmD

169 https://www.instagram.com/p/CCGcl2mTEG

170 https://www.instagram.com/p/CBy3Z7iH25Q

17! https://www.instagram.com/p/CODi5-moGEu

172 https://www.instagram.com/p/CR17gky ADzg
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da mesma cangdo, em que Clarissa Ferreira ensina a toca-la'”?, e em um feaser de Ira de
Eué', de Dessa Ferreira. Assim, ¢ uma escolha que conduz a que o conteido seja
compreendido ainda que esteja sendo consumido sem som. Além disso, ¢ possivel que na
passagem do feed as palavras escritas chamem a aten¢ao do usuario, conduzindo-o a assistir e
a interagir.

E interessante, no contexto, pontuar a escolha de Giungla pelos lyric videos,

manifestada na entrevista:

“Realizei uma série de gravagoes para fazer principalmente lyric videos porque,
infelizmente, por mais que eu aprecie videoclipes, diante da minha circunstancia
como artista ndo acho que teriam um grande publico que fizesse valer a pena.
Entdo, para ter algo que ajudasse a veicular minha musica, quis fazer videos que
fossem lyric videos, para postar no Instagram e dividir em uma série de imagens
mais curtas. Eu gostava de trazer um pouco essa ideia de fazer uma série de lyric
videos para os singles que saiam'”.” (Giungla, tradugdo nossa)

A seguir, mostramos capturas de tela de posts de audiovisuais com esses aspectos.

Figura 18 — Posts das artistas com legendagem ou inser¢ao de textos
* giunglamusic . S . quendalinaediige
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173 https://www.instagram.com/p/CSMWbEUgCRm
174 https://www.instagram.com/p/CSws1iXrUNv
175 Resposta originalmente em italiano.
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Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.
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Interessante pontuarmos que a disponibilizacdo desses conteudos audiovisuais na

plataforma ocorre por meio da tecnologia streaming, o que proporciona o consumo enquanto

os dados sdo carregados em fluxo (Larsen, 2007, apud Burroughs, 2015). No Instagram,

diferentemente de outras plataformas, o acesso nao se realiza mediante assinatura paga (Datta;

Knox; Bronnenberg, 2017), mas sim com acesso livre mediante o fornecimento de dados
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pessoais (Schneier, 2015 apud Dijck; Poell; De Waal, 2018) que servem para o
direcionamento de conteudos (Dijck; Poell; De Waal, 2018).

Portanto, junto a isso, ha a questao estrutural das plataformas (Dijck; Poell; De Waal,
2018) com aspectos tecnoldgicos que organizam as interagdes ao motivarem agoes
determinadas (Helmond, 2015 apud Dijck; Poell; De Waal, 2018). Isso ocorre a partir de
escolhas estratégicas refletidas em interfaces amigaveis (Gillespie, 2010 apud Dijck, 2013),
decorrentes de processamento algoritmico (Poell; Nieborg; Dijck, 2020). A partir das
interacdes, as plataformas, ou softwares, analisam big data cultural (Manovich, 2020), o que
incide na relacdo entre ideologia e os softwares, que conduzem as midias, inclusive nas suas
areas cinzentas (Galloway, 2012). Sendo os computadores maquinas ideologicas (Chun,
2005) na relagdo imagindaria de sujeitos a partir de sua representacao relativa a condigdes reais
de existéncia e também como uma falsa consciéncia (Althusser, 2001 apud Chun, 2005), a
interpretagdo que se propde do software, como objeto cultural e técnico, € politica (Galloway,
2012).

Trata-se de questdes diretamente relacionadas ao aprendizado maquinico, que reflete
na opacidade dos algoritmos (Turing, 1950 apud Chun, 2021) a partir de a¢des dos usudrios,
que incidem nos sistemas personalizados de recomendacdo das plataformas (Chun, 2021).
Estes também incitam respostas previsiveis dos usudrios a partir, por exemplo, de
notificagdes, que, junto com um contexto que colabora para avivar afetos e dissipar
ambiguidades, no qual as acdes dos usuarios sao autenticadas dentro da l6gica computacional,
terminam por amplificar segregagdes (Chun, 2021), situagdo em que os algoritmos sao
opressivos (Noble, 2018 apud Chun, 2021). Nisso esta implicada a ambivaléncia da dilui¢ao
da diferenga entre ter e vender experiéncias auténticas, em culturas que, por meio da criacao
de comunidades a partir de afetos (Chun, 2021), criam-se estruturas de sentimentos (Williams,
1961 apud Banet-Weiser apud Chun, 2021) por meio de uma relagdo com o consumidor
baseada em narrativas pessoais, expectativas, memorias e emogdes (Banet-Weiser, 2012 apud
Chun, 2021), e torna-se uma forma de expressar autenticidade e a realizacao de self-branding
(Chun, 2021).

Podemos visualizar essas questdes de apresentacdo de si nas agdes das artistas, a partir
da forma como optaram por se colocar em seus perfis no Instagram com o uso do audiovisual
durante a pandemia. Nas suas narrativas fica evidente uma intencionalidade na producao de
uma comunidade de afetos por meio da identificagdo com as cangdes, com os videos, com as

tematicas, e mesmo com as abordagens que elas escolhem adotar.
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No que se refere as questdes de formagdo de comunidade e ao mesmo tempo de
segregacdo, tendenciais das plataformas, observamos que ha duas potencialidades que
retroalimentam. A 16gica algoritmica pode ter proporcionado que as artistas tenham crescido
em visibilidade entre seus semelhantes, possivelmente ndo tdo facilmente alcangaveis se nao
fosse pelas funcionalidades do online, que reduz as limitagdes das localizagdes geograficas.
Outro fator possivel ¢ a maior atencdo voltada as plataformas durante a pandemia, no caso das
cenas musicais, inclusive pela impossibilidade de shows presenciais, estes grande importancia
para a articulacdo em rede de cenas musicais independentes (Giorgis, 2016, 2017a). Desse
modo, ¢ possivel que esse crescimento tenha acontecido ainda em forma de bolha, ou seja, foi
uma ampliagdo especifica e, sob certo ponto de vista, talvez restrita.

No discurso das artistas, ¢ presente esse oscilar: ao mesmo tempo que manifestam por
um lado terem sentido crescer, ainda encontram dificuldades de articulagdo que as levam a
refletir sobre essa expansdo. Um exemplo ¢ o reflexo na quantidade de plays no Spotify, que,
como ¢ caracteristico de artistas independentes, é baixo, considerando-se também o valor
infimo pago pela plataforma aos artistas; ou mesmo na incidéncia da popularidade ganha no
Instagram em publico nos shows presenciais pos pandemia.

Em relagdo aos elementos vinculados as funcionalidades, visualizamos estratégias e
taticas das artistas em relagdo aos algoritmos. Essa disputa por visibilidade e questionamentos
também estdo presentes em seu discurso nas entrevistas. Ao mesmo tempo em que ¢
fundamental a presenca nas plataformas de redes sociais, para elas principalmente o
Instagram, a opacidade dos algoritmos e a dependéncia de suas possibilidades incertas ¢ um
fator que incide em diferentes questdes. Algumas artistas manifestam preocupagdes, no
sentido de continuar procurando obter resultados apesar da imprevisibilidade das plataformas.
Outras dizem preferir ndo pensar, como forma de autopreservagdo. E ha as que informam nao
pensar nisso em absoluto.

Junto a isso, a necessidade de dedicagdo de uma parcela significativa de tempo a
producdo de conteudo para plataformas de redes sociais, em lugar de seu uso para atividades
mais diretamente relacionadas a musica (Chioccarello, 2020), também aparece como uma
preocupacao das artistas nas entrevistas, marcadamente daquelas da cena de Porto Alegre. Ao
mesmo tempo, existe a percepcdo desses movimentos como oportunidades de articulacao
viabilizadas pelas plataformas digitais, que dependem, no entanto, de frequéncia e constancia
das publicagdes e interacoes.

Sao aspectos que guardam relagdo com os rumores motivados quanto ao

funcionamento dos algoritmos e as acdes de usudrios a esse respeito, a algorithmic gossip
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(Bishop, 2019), a partir da relacdo de desigualdade que ha entre criadores de conteudo e
plataformas, permeada pela precarizacdo e outros fatores sociais, como género, sexualidade e
questodes étnico-raciais (Christian et al.,2020; Gerrard e Thornham, 2020; Patel, 2020 apud
Poell; Nieborg; Duffy, 2022).

Isso incide também no reconhecimento da fun¢do dos algoritmos por parte dos
usuarios, a algorithmic awareness, implicada também com questdes de desenvolvimento,
tecnologia e acesso a informagdo diferentes entre o Norte ¢ o Sul globais (Gran; Booth;
Bucher, 2020). Interessante observar que, no caso das artistas pesquisadas neste trabalho, as
que pareciam, por meio das entrevistas, estar menos informadas, se importar menos ou
mesmo ignorar a incidéncia dos algoritmos ndo sé nas suas acdes de divulga¢do como em
suas vidas de forma geral, inevitavelmente plataformizadas, eram as da cena musical
independente de Mildo. As artistas da cena musical independente de Porto Alegre se
mostraram melhor informadas e mais articuladas no refletir e no agir em relacdo as ldgicas
algoritmicas.

De qualquer forma, os imaginarios sobre o funcionamento das plataformas acabam
influenciando na otimizacao voltada a tornar os conteudos visiveis e cada vez mais
visibilizados, a partir de adaptagdo de formatos, hordrios, escolhas de imagem e texto
(Bucher, 2017) que também podem restringir criativamente ao privilegiarem-se modos de
expressdo cultural especificos, ao mesmo tempo que, se usados estrategicamente, ampliar
espacos ¢ o alcance das comunicagdes, abrindo possibilidades de diversidade cultural (Poell;
Nieborg; Duffy, 2022).

Assim, isso representa um tipo de imagindrio sociotécnico, neste caso, algoritmico
(Bucher, 2017), que se constrdi a partir da utilizagdo das plataformas. E decorrente de uma
no¢ao de imaginarios como crengas coletivas sobre a forma de funcionamento de uma
sociedade (Jasanoff, 2015), mas transporta para a nossa atual realidade plataformizada.

Levando em conta esses aspectos, tem-se mais clareza do encontrado nos posts
audiovisuais das artistas. Isso incide nos formatos, nas funcionalidades utilizadas, na
sequéncia de acdes para um lancamento, nas escolhas de detalhes audiovisuais, na
fragmentacdo de videos e na complementaridade de outros produzidos, dentre outros
movimentos detectados, inclusive referentes a aspectos mais vinculados a questdes do periodo
da pandemia da Covid-19. Assim, o imaginario sociotécnico que a partir disso se articula esta
vinculado aos usos e apropriagdes, ou seja, as implicacdes da tecnocultura, e as

audiovisualidades, como audiovisual em devir.
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Prosseguiremos, na secdo a seguir, com procedimentos de andlise, a partir da

constelagdo Redes musicais e género.

4.1.2 Redes musicais e género

A concepg¢ao de cena musical perpassa circunstancias como tipos de musica a serem
consumidos e em que espacos, assim como afinidades e interconexdes articuladas a ideias e a
trajetoria de pessoas (Straw, 2006). Define-se a partir, por exemplo, de localizagdo ou género
musical, estando conectada a identidades coletivas, sociabilidade e busca de interesses
relacionados a inovagdo e experimentacdo na vida cultural (Straw, 2013). Como ja detalhado
anteriormente neste trabalho, s3o observadas como cenas independentes aquelas cujos artistas
ndo possuem contrato com as trés maiores gravadoras do mundo, conhecidas como majors.
Ou seja, os artistas independentes sao aqueles que nao sdo mainstream. Aqui, langamos nosso
olhar sobre musicistas mulheres das cenas independentes de Porto Alegre e de Milao.

Nesse ambito, estrutura-se uma comunidade de significado produtiva (Shank, 1994
apud Straw, 2006), por meio de praticas musicais desdobradas em trajetdrias de troca em um
contexto cultural (Straw, 1991 apud S4a, 2013). Uma cena pode inclusive, ser entendida como
uma rede sociotécnica, quando consideramos a importancia do ambiente digital para sua
constituicdo ¢ mesmo sua consolidagdo (S4a, 2013) atrelada ao desenvolvimento de
sociabilidades e de praticas (S4; Janotti Jr., 2013). Visualizamos que sdo fatores que dialogam
com a perspectiva da tecnocultura e das audiovisualidades que trazemos nesta pesquisa.

Desse modo, considerando a importancia das affordances para as agdes relacionais em
plataformas de redes sociais, iniciamos o movimento de pensar as cenas abordadas neste
trabalho observando, no Instagram, se as artistas e demais profissionais da cena que integram

o corpus se seguem entre si. Estes dados estdo presentes no quadro a seguir.

Quadro 9 — Artistas e quem, dentre elas e as demais profissionais de cada cena, seguem e por

quem sao seguidas no Instagram

Artista Segue E seguida por

Bel Medula Alice Castiel, Bianca Obino, Clarissa | Alice Castiel, Bianca Obino, Clarissa
Ferreira, Dessa Ferreira, Gabriela Ferreira, Dessa Ferreira, Gabriela
Lery e Luiza Padilha Lery e Luiza Padilha
Bianca Obino Bel Medula, Clarissa Ferreira e Bel Medula, Clarissa Ferreira e
Gabriela Lery Gabriela Lery

Clarissa Ferreira

Alice Castiel, Bel Medula, Bianca
Obino, Dessa Ferreira, Gabriela Lery
¢ Luiza Padilha

Alice Castiel, Bel Medula, Bianca
Obino, Dessa Ferreira, Gabriela Lery
e Luiza Padilha

Dessa Ferreira

Alice Castiel, Bel Medula, Clarissa

Bel Medula, Clarissa Ferreira,
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Artista Segue E seguida por
Ferreira ¢ Gabriela Lery Gabriela Lery e Luiza Padilha
Gabriela Lery Alice Castiel, Bel Medula, Bianca Alice Castiel, Bel Medula, Bianca
Obino, Clarissa Ferreira, Dessa Obino, Clarissa Ferreira, Dessa
Ferreira e Luiza Padilha Ferreira e Luiza Padilha
Francesca Incudine Marian Trapassi Marian Trapassi
Giungla nao nao
Guendalina nio nao
Micol Martinez ndo Marian Trapassi

Fonte: Elaborado pela autora.

Na cena de Porto Alegre, as artistas e demais profissionais frequentemente se seguem
no Instagram, o que se desdobra no fato delas, por vezes, curtirem e comentarem 0s posts
entre si. S30 movimentos que representam um tipo de apoio ao trabalho e, tendo-se em conta
o ambiente plataformizado, podem incidir em maior visibilidade para os posts. Interessante
também observar que Bel Medula, Clarissa Ferreira e Gabriela Lery seguem e sdo seguidas
por todas as artistas da cena que integram o corpus. Ja Bianca Obino e Dessa Ferreira ndo se
seguem entre si. J4 na cena de Mildo, essas interagdes mutuas acontecem em uma escala
muito menor. Francesca Incudine segue e ¢ seguida por Marian Trapassi, e esta segue Micol
Martinez. Assim, um dos videos de Francesca tem uma curtida de Marian. Em outros videos,
e entre as demais artistas e profissionais, ndo houve interagoes.

Trata-se de uma forma de reflexdo a partir das interacdes em rede e seus
desdobramentos. A partir dela pudemos perceber alguns aspectos que nos parecem
interessantes € que podem indicar algumas questdes sobre a articulagdo dessas cenas musicais
independentes.

Quando perguntadas sobre o funcionamento das suas respectivas cenas musicais, as
artistas do corpus e demais profissionais entrevistadas refletiam um pouco antes de apresentar
suas percepcoes. Sobre Porto Alegre, foram manifestadas algumas questdes positivas de
presenca e de espaco para as mulheres, a0 mesmo tempo que uma sensagao de segmentacao e
de bolhas, que traz uma série de incertezas sobre as formas de atuag@o a serem desenvolvidas.

Jé& a respeito de Mildo, foi manifestada a centralidade da cidade em termos de mercado
musical na Italia, com diferentes espacos e oportunidades interessantes, a0 mesmo tempo que
a cena em si ¢ visualizada como segmentada no sentido de ser uma certa caréncia de
articulacdo entre os proprios artistas. Assim, de certa forma, essas questdes estdo refletidas
nas interagdes que acontecem, ou ndo, por meio do Instagram. Elementos relacionados a esses

aspectos serao mais discutidos na continuidade deste trabalho.
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Ao pensarmos as aproximacgdes entre as cenas musicais independentes, decorrentes de
espacos socializadores relacionados a géneros musicais e contextos urbanos (Gelder;
Thornton, 1997, apud Bennett; Guerra; Oliveira, 2021), e a tecnocultura desdobrada nas
audiovisualidades, levamos em consideracdo seus codigos simbodlicos, frequentemente
relacionados ao do-it-yourself ou DIY, ou seja, a usos e praticas vinculados a uma logica de
“faga vocé mesmo” (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021). Isso se baseia numa conexdo entre
projeto criativo e estilo de vida (Chaney, 1996 apud Bennett; Guerra; Oliveira, 2021) e na
cultura que se articula em uma cena, na qual conhecimentos e artefatos, inclusive simbolicos e
relacionados a competéncias que podem ser adquiridas por seus integrantes, sdo reconhecidos
(Jensen, 2006 apud Bennett; Guerra; Oliveira, 2021).

Trata-se de um ethos DIY, articulado em movimentos de resisténcia ¢ de manutengao
da autenticidade e ampliado pelas tecnologias digitais (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021). Nas
cenas independentes, articula-se um tipo de empreendedorismo especifico (Straw, 2013) na
busca de sustentabilidade cultural, articulado na busca por desenvolverem trajetorias
profissionais satisfatorias, ainda que nem sempre economicamente gratificantes ou
sustentaveis (Threadgold, 2018 apud Bennett; Guerra; Oliveira, 2021; Tarassi, 2018).

E um aspecto que se reflete em um processo de profissionalizagdo por meio do
desenvolvimento de competéncias criativas (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021) e na
circunstancia multitarefa da atuacdo (Tarassi, 2018). Por consequéncia, isso leva a um
fomento da rede de articulacdo e sociabilidade das cenas, o networking (Tarassi, 2018), ao
mesmo tempo que implica em trabalhos voluntarios que ndo sdo sustentaveis a médio e longo
prazo (Terranova, 2000 apud Tarassi, 2018). Esta sustentabilidade, portanto, depende de um
debate que a aproxime das questdes da economia criativa (Bannister, 2006 apud Tarassi,
2018) e da cultura (Hesmondhalgh, 1997, 1999; Negus, 1992 apud Tarassi, 2018).

A questao de cena independente também esta presente nos posts das artistas por meio
de hashtags. Temos, aqui, um uso da funcionalidade que complementa o discurso presente na
postagem em imagem e legenda descritiva. As hashtags usadas para isso foram
#artistaindependente, por Bianca Obino, e #musicaindie e #indieitalia, por Micol Martinez.

Sao elementos que podem indicar uma intencionalidade de apresentar-se como artistas
independentes, junto com as questdes de liberdade criativa e resisténcia que essa circunstancia
carrega. Na fala das artistas de ambas as cenas, nas entrevistas, ndo ¢ manifestado um desejo
de um dia tornar-se mainstream.

Junto a esses aspectos, vem pontuada por elas nesse sentido uma questao de serem

elas mesmas a investirem financeiramente em suas carreiras como musicistas, o que traz uma
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peculiaridade econdmica para suas realidades. Visualiza-se nisso a relevancia de iniciativas de
politicas publicas voltadas ao fomento do trabalho cultural (Straw, 2013; Tarassi, 2018;
Sandroni et al., 2021), que sdo positivamente avaliadas por aquelas que as utilizaram durante
a pandemia, que sdo as artistas da cena de Porto Alegre Clarissa Ferreira, Dessa Ferreira e
Gabriela Lery.

O minidocumentario Satélites, de Clarissa Ferreira, foi financiado por um dos Editais
Emergenciais de Auxilio a Cultura da Prefeitura Municipal de Porto Alegre. A coletanea
Cores do Sul, da qual faz parte Ira de Eué, de Dessa Ferreira foi realizada por meio de edital
da Secretaria Estadual da Cultura do RS e da Fundagdo Marco Polo, com recursos da Lei
Aldir Blanc. E o projeto Arquipélago, de Gabriela Lery, que incluiu também um site e um
podcast, foi viabilizado pelo edital FAC Digital, da Secretaria de Estado da Cultura do Rio
Grande do Sul — SEDAC e da Universidade Feevale. Em posts sobre esses projetos langados,
foram utilizadas as hashtags especificas #leialdirblanc, #sedacrs, #fundacaomarcopolo,
#editalfundacaomarcopolo e #facdigitalrs, e as marcagdes @sedac rs, @feevale e
@feevaletechpark, em referimento aos respectivos editais.

Para propiciar um maior aprofundamento de aspectos como o DIY, as redes e outros
elementos relacionados as cenas independentes, cabe detalharmos as questdes que se referem
a género e interseccionalidade. A exclusdo e o silenciamento das mulheres na musica sao
historicos (Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018) desdobrando-se em feminicidios musicais
(Rosa, 2017 apud Nogueira, 2019) e persiste nos estudos em musica a marginalidade em que
ainda permanecem as questoes sobre as mulheres, feministas e de género (Cusick, 2001).
Assim, temos a intencdo de elaborar, a partir de articulagdes complexas desdobradas das
ondas mais recentes do feminismo (Matos, 2010 apud Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018) com
perspectivas pos-coloniais, uma abordagem para além do olhar eurocéntrico (S&; Guerra;
Janotti Jr., 2019; McClary, 2021).

Para isso, verifica-se a relevancia da ampliacdo para espacos de atuagdo das mulheres
musicistas, considerando-se também questdes de orientacdo sexual, identidade de género e
étnico-raciais. Isso ocorre em termos de representatividade e do espago para suas vozes, o que
inclui sua atuacdo como instrumentistas, compositoras e cantoras (McClary, 2021),
questionando-se também a forma como as mulheres sdo representadas nas composi¢cdes
realizadas por homens (McClary, 2002; Giorgis, 2017b).

Em razao disso, foram tomadas diferentes decisdes durante a realizacdo desta
pesquisa, em suas diferentes etapas, em alinhamento com as epistemologias feministas

(Hardling, 1987, apud Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018; Rago, 2021; Ferreira, C.F., 2018).
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Assim, trazemos as mulheres como sujeitas de saberes e fazeres e observando-se a nao
neutralidade dos olhares e a circunstancia dos conhecimentos serem situados, na proposi¢ao
critica feminista por uma forma alternativa de produg¢do de conhecimento cientifico (Rago,
1998). A partir disso, busca-se contribuir para a inspiracao de outras mulheres musicistas com
a existéncia de modelos de mulheres criadoras, a constru¢do de histérias multiplas e a
visibilizagdo do fazer profissional das mulheres em musica (Nogueira, 2019; Micalizzi, 2021).

Decorre disso problematizar os espagos ocupados pelas mulheres, a falta deles e
aqueles que a elas sdo destinados, assim como a exclusdo naturalizada delas (Ferreira, C.F.,
2018). A musica ¢ um campo generificado, no qual atividades como as do canto, a do piano e
da docéncia sdo tidas como mais adequadas as mulheres, enquanto as de criagdo e de
improvisagdo sdo vistas como mais inadequadas (Green, 2001; Micalizzi, 2021), o que se
reflete, por exemplo, na reduzida quantidade de mulheres que atuam como instrumentistas ou
DIJs, se consideramos cenas por género musical, como a da musica eletronica e a do rock, e
frequentemente as mulheres ¢ destinada a posi¢do de vocalista (Polivanov; Medeiros, 2020a),
ou seja, a do canto.

Estes sdo fatores que levaram a enfocar a cartografia das artistas naquelas que, além de
serem cantoras, sdo também compositoras e instrumentistas. Assim, buscar construir esse
contraponto foi uma decisdo politica de pesquisa (Rolnik, 1998), voltada a diretamente
problematizar a ocupagdo desses espagos e a visibilizar estas mulheres musicistas, a musica
que produzem e suas articulagdes.

Sobre essas questdes, apresentamos aqui alguns trechos das falas das artistas nas

entrevistas:

“«“

eu interesse pela musica veio muito concomitante com o interesse pela
composigdo. [...] E teve a coisa do instrumento sempre junto com o canto, na
verdade o instrumento, mais do que o canto, me interessava. [...] A composi¢do
para mim sempre teve esse papel de vailvula de escape, de reflexdo. Duma

ferramenta para eu me pensar, para eu me entender, para eu me expressar.”
(Gabriela Lery)

“Comecei a compor porque senti necessidade. Partiu muito mais da escrita do
que do canto.” (Guendalina'’s, tradu¢do nossa)

Iniciei com o piano e depois com o violdo. Entdo, tocando violdo e cantando, se
tornou natural a vontade de compor ou ter algo a dizer (Giungla'”, tradug¢do
nossa)

176 Resposta originalmente em italiano.
177 Resposta originalmente em italiano.
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"Comecei como percussionista, tocando tamburello, um instrumento percussivo
tipico da Sicilia, que nos tempos antigos era estritamente feminino. Iniciei como
musicista, e depois passei a realizar as primeiras composigoes.” (Francesca
Incudine)

"Sempre quis fazer musica, desde crianga escrevia, tocava ja violdo, entdo é algo
que trago comigo." (Micol Martinez)

Em posts nos quais se colocam como compositoras, produtoras e instrumentistas, em
suas falas nos videos, na legenda das postagens, por meio de hashtags ou nas imagens em que
elas ou outras musicistas que aparecem tocando instrumentos, Bel Medula'”®, Bianca Obino'”
Clarissa Ferreira'®, Dessa Ferreira'®', Gabriela Lery'®, Francesca Incudine's’, Giungla'®,
Guendalina'®s e Micol Martinez'® articulam em termos plataformizados a sua circunstancia
profissional. Na figura a seguir, apresentamos capturas de tela com exemplos.

1

178 https://www.instagram.com/p/CGTfqU7AIHY, https://www.instagram.com/p/CKcfX9NgMYF,
https://www.instagram.com/p/CNyBms5gJwV, https://www.instagram.com/p/CPCHSDUgU n,
https://www.instagram.com/p/CRAY0a5AsDv

179 https://www.instagram.com/p/B9hr9_TgFF9, https://www.instagram.com/p/CBnJkH6gsID,
https://www.instagram.com/p/COGqVUvVA-3V, https://www.instagram.com/p/CRH_tByrOS8P,
https://www.instagram.com/p/CRzPpVhgWC9

180 https://www.instagram.com/p/B_SPOh7nkxT, https://www.instagram.com/p/CAIH1aiAuLY,
https://www.instagram.com/p/CFcaJwBgngw, https://www.instagram.com/p/CGDBBZ6AYtz,
https://www.instagram.com/p/CHQRSA2Aajl, https://www.instagram.com/p/CHpwmVegqmD,
https://www.instagram.com/p/CNSO1i_AlHs, https://www.instagram.com/p/CR17gkyADzg,
https://www.instagram.com/p/CRolalvAYqa, https://www.instagram.com/p/CR7KcaSA14q,
https://www.instagram.com/p/CSMWbEUgCRm

181 https://www.instagram.com/p/CBy3Z7iH25Q, https://www.instagram.com/p/CCGcl2rnTEG,
https://www.instagram.com/p/CCZm1 WGFqM9, https://www.instagram.com/p/CCr256WHneZ,
https://www.instagram.com/p/CCw6E9jh5p-, https://www.instagram.com/p/CC4bA30nNMY,
https://www.instagram.com/p/CC7EUqyngQH, https://www.instagram.com/p/CDAFmrGnzZ9,
https://www.instagram.com/p/CDCnXDpnF8 , https://www.instagram.com/p/CDEb8VRn5jR,
https://www.instagram.com/p/CShmOO0Iljqz, https://www.instagram.com/p/CSws1iXrUNv

182 https://www.instagram.com/p/B-GSn7tHZQK, https://www.instagram.com/p/B-JIgs_nDRg,
https://www.instagram.com/p/B-N2t6FHOkp, https://www.instagram.com/p/B-in303nKsN,
https://www.instagram.com/p/B-qrOFRnLv-, https://www.instagram.com/p/B_A8pFnBgNb,
https://www.instagram.com/p/CFiKza9HINE, https://www.instagram.com/tv/CHd4NIIBXsM/,
https://www.instagram.com/p/ClonGJHHbRm, https://www.instagram.com/reel/CIrNrG-ha5C,
https://www.instagram.com/reel/COZDW9ZAwkQ/

133 https://www.instagram.com/p/CODi5-moGEu

134 https://www.instagram.com/p/CLHJ_OhKPsK, https://www.instagram.com/p/CLUNP1tq9hE,
https://www.instagram.com/p/CLtab5vq3FK, https://www.instagram.com/p/CL6KrnFqYsA,
https://www.instagram.com/p/CPcw1R0Kosl, https://www.instagram.com/p/CPkwHPsqyLl,
https://www.instagram.com/p/CQIGc3nKOjL, https://www.instagram.com/p/CRLvydsMbrD

185 https://www.instagram.com/p/CE9A23LCOrc, https://www.instagram.com/p/Clc5XQOjE74,
https://www.instagram.com/p/CL6WtPQi4hS, https://www.instagram.com/p/CRYt3Cej6XJ,
https://www.instagram.com/p/CShEsxUj7r1

136 https://www.instagram.com/p/B94jkqBFeR5
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Figura 19 — Posts em que as artistas se colocam como compositoras e criadoras musicais e

Instrumentistas

Q7 Vv W

E3BD curtido por lucianaprass & outras pessoas

bel_medula Gira, da dloum Luna - Luna veio em final

de 2020, com live de langamento no dia das bruxas,

porauS pra mim faz muito sentido ser assim.

Eu posto por aqui este show em partes mas tem a live

todinha no canal do @morastock

Este dia foi de uma energia incrivel com

@save_draft_betamaxer @v
andrebrasiguitar @xitoriaproenca @petrolisimane

@juliane.senna comigo no @estudiosangha

Gira é sobre impermanéncia, sobre a roda da

50576 O US M0S IMporta na vida, pra cada passos

v

bel_medula

ridiana.music @ _daziuz

Estreando no remix pra
trazer Dona Quixota!'

Il

C Q= Vv 2l

Curtida por bibianabragagnolo e outras
pessoas

bel_medula Estreanda na remix!

© Qs v W

E3DB Curtida por lucianaprass & outras pessoas

clarissaferreiraaaa grauagio de ‘Satéltes' - video de

rmaking of de "Satélites’ @napedraredonda margo/

2020. 0 langamento acontece essa sexta, diz 24, 2 vem

junta com um videoclipe lindo, deu saudade dos dias

de criagdo com essa galera. o video & edigho ficou por
5 do ¢ geli

@wiolinoviolet

pacizkirst e Tamiris Duarte
larissa Ferreira
Violio e quitarra: Neura Junior @neurojr
Cantrabaixe & guitarra: Tamiris Duarte
Baleria: Lucas Ramos @
Produgito musical: Clarissa Ferreira, Lucas Ramos,
Taniris Duarte e Wagner Lagemmann @wagnera
Grawado, mixado € masterizade por Wagner Lagemann
no estidio da Padra Redonda (Porta Alegre - RS entre
marga 2 abri de 2020.

dearamos

Curtido por bibianabragagnolo  autras
pessoas

bel_medula "Te disseram que a vida era sacrificia
Que devia ser bonita, educada e meiga

Fazer a sobrancelha, fechar a pema,

Naa gritar, no reclamar,

Mo ser a louca do rolé”

Clipe de @riegulate para a cangdo Dona Guixota, que
fiz em parceria com @lucz

Link na bio pars o clipe completal

0 todas de

clarissaferreiraaaa &
Estidic Pedra Redonds

Qs VY R

DB Curtido por lucianaprass & outras pessoas
clarissaferreiraaaa quantas outrss imagens tia
diversas os satélites registraram nesse tempo. vida e
movimento. tempa & espago. hoje faz um més do
langamento de Satéiites. obrigada & lodes que
assistiram! ~link na bio #satelites

bel_medula

O QY W

D Curtida por bibianabragagnala & outras
pessoas

bel_medula J4 percebeu como se estrulura a lela de
coragan de papel?

© Qs Vv W

@55k Curtido por tiagobello_ e outras pessoas
clarissaferreiraaaa t4 no mundo ‘mulheres da guerra't
obrigads & quem jd assistiu! € super interessante saber
as diversas percepgoes. conheco um pauce mais de
mim e dos outros seres h nesses papos. pra mim o5
sentimentos sdo diversos. & preciso ver com varias
lentes coma diz = Marilia K. estética do som & da
imagem é s6 mais uma delas. venda o video me admiro
a0 lembrar GOMa GEOITE 0 ProCesso, ¢ 550 esses
acontecimentos que ficam reverberando aqui. nessa
criagan teve expansan, girada de chavinhas mentais,
mas também choro, choro de emogia & risadas
desenlreadas. s6 fazendo gue vai aparecendo os
desafios. a link t3 na bio p quem sinda ndo asssitiu.
feedbacks e cempartilhamentos sie sempre bem
vindos!
video ielizabetanda e [anvieirav arte e cénica
@kalisy.cabeda produgdo musical eu e
lucasdearamas master @
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clarissaferreiraaas &
Porto Alsare

C QrevY W

@R curtida por bel_medula e outras pessoas
clarissaferreiraaaa ~vocs a se amou hoje? auto amor
tem sido um tema presentc né, que bom o que lauco
pensar que muitas vezes esguecemos isso. ontem na
encontra da @oficinadecompositoras falavamos sobre
nos ouvir com a mesma genarosidade que ouvimos
guem gostamos. & um exercicio interessante,
constante. um devir. ali3s, sobre a aficina, registra aqui
minha alegria nessa turma especial da segunda edic
na rela final da olicina, Lecemaos pessibilidades

de existéncia bem ricas nesses encontros! Q¢ ]

~caloeanda I no YouTube os videos da canja que dei
wel

QO Qs ¥V N

®ED curtido por carlosferreirasounds o outras
pessoas

£
g

no @saraueletricoaficial . tudo gravade com muita rtida por bel_medula & outras pessoas
carinho aqui o nossa Gestudiomachia sab 2 clarissaferreiraaaa faz uma semana gue langamos o clarissaferreiraaas ‘ne sstélite se vé.." - Ougalvzja
coordenagio da @lucasdearanos ho som . sigam o minidacumentario "Satdlites: tudo pode virar Satélites ¥ nos meus canais do YouTube e Spotify 1)
canazagal! beijos inspiraga para os seres humanos” tu ja assistiu? além i minha galera parceira nisso tudo

@instamirls @paot

de tocar ela falo sobre como compus & Mastro as
imagens de satélites que me inspiraram pars essa
sigio! o link 1 na bio! equipe master

itoriaproe
Sedraharghetripad

anda

Quer aprender a tocar
> Suis Sus”?

D 3
dessafertelraoficial

#pulso
#dessaferreira #lancamento2020

#pulso #eppulso #dessaferreira

#ancestralidadeafricana #music #lancamento2020

sorgulholgbtg asitorasnegras
- tradug, mentademulheresnegr,
africana

dessaferreiraofigial | Seguir dessaferreiraoficial | Seguir dessaferreiraoficial | Seguir dessaferreiraoficial

ndreluisferreirah

wiheresnegrasmovemomundo
#mulheresnegrasnopader




lidacleatricana
#eresadebengue
#pulso

@ e

C Q=nV W

#3DP curtido por lucianaprass & outras pessoas
gabrielalery Pecuenas CangBes do lsolamento #2 - SAI
DA FRENTE QUE EU TO PASSANDD RAIVA!
brincadeirinhas a parte, fiz essa cangao em menos de
20 minutos, loge depois de assistir a0 pronunciamento

. gabrielalery

< anv W

€D curtida por lucianaprass e outras pessoas
gabrielalery Pequenas Cangbes do Isolam
primeira vez gue posta uma pequena cangio do

isolamento enquanto o sol ainda t4 no céu, na falta de.
palavras pra representar o que eu tenho sentido, hoje

ferreira #lancamento2
internacionaldamulhernegraela
ibenha #musicaauto

CQuv W

353 Curtido por lucianaprass e outras pessoas
gabrielalery Pequenas Cangbes do Isolamento #4
£oma vocés t307 £ 19 UM ROLED bem LM pouCa louca,
mas tenho tentade me agarrar a essa ideia de que tudo
wai passar. ai anlem me veio esse lance de que a gente
foi feito ora se acostumar com as coisas. & a verdade &

g csonemery

C QrevY Al

@B Curtido por bel_medula ¢ outras pessoas
gabriclalery [Coma Toca?] Pra Se Acostumar e

uns videos caseinnhos mesmo ensinandao a tecs
midsicas do Arquipélago. pra comegar, nada mais kisto

dessaferreiracficial

i i
chia cantand e

indige
cal #lgbtaiap

© Q= Vv

ORD curtido por bel_medula e outras pessoas
gabrielalery Pequenas Cangdes do Isolamento
alguém al com saudade das pequenas cangdes do
isolamento? elas ndo st voltaram como valtarsm em
com participagao do me zin

R

g cennemery -

© Q= Vv W

E3DB Curtida por lucianaprass @ outras pessoas
gabrielalery Pecuenas CangBes 4o lsolamento 1.
musica ta triste, mas eu ndo, ok? na verdade, t& bem
faceira em estar comegando esse lance que chamei de
"pequenas cangbes do isolamenta”, eu sou toda cheia
da rabi e hos que eu nd igo ou

. gabrialalery

O Q=7 H

©PE Curtido por bel_medula ¢ outras pessoas
gabrielalery Pequenas Cangiies de Isclamento 49 - ald,
conjones! &

haje eu juntei 0s #30dias 30beats com as pequenas
cangdes do isolamento e deu no gue deu. & louco




francescaincudine

Curtido por ceccozzstad] & outras pessoas
* hsje saiu Telatransporte, parceria minha & da udine Zinda - Mel dedicata alla
@nina_nicolalewsky com participagio dos
maravilhosos @carlosferreirasounds &
e &0 ultimo.

memoria di Sabean Mahmud, allivisla pakistans uccisa
il 24 aprile del 2015 a Karachi, hoil piacere di
condividere il mia omaggio con questo piccolo videa
che anlicipa I'uscila del mio nuove brano dal Litole

A Sabeen
Ala liberta
Attesa, sognats, sperata

#francescaincudine #zim
/@ #pakistan #karachi
#zinda #isabeenmahmud

ratingsabes
idalmur

ewsang

guendalinaedvige

& Curlido por orafzeldofranke e outras pessoas
guendalinaedvige Per chi se lo fosse perso, ecca qua
uno spezzons di antidoto (trovate | link in bio), spero vi
possa lare compagnia quanda siete lristi ¢ volet
baliare @ . ¥ tra poco uscira un nuovo singolo &
domani avra la prima esiniziana past quarantena a

C sono super contenta &5

C Qv A
Curticio por neondaemonmusic = autras pessoas.
ciunglamusic Furufence £P Camera Roll )

uendalinaedvige

CQsv o

Curtido por world_of_tickets & outras pessoas
guendalinsedvige Con qualche frames della vita che
sta riprendend, dopo due anni finalmente ritorno a
suanare in giro!
qualche data:

Stasera al Castello Sforzesco di Milano suaners
qualche pezzo

Sabata 17 (domani) suanerd | misi pezzi in un mods

Qo Qv

Qv X

C Qs VY Al

guendalinaedvige
Warina Di Camerots, Campania, iy

giunglamusic
Spaad of Light

©Qxv [
Curtido per 14_letizia_27 & outras pessoas
glunglamusic sfiake me push me away

Video by @

nrigo

guendalinasdvige

O Qv W
Curtide por tudormareggini ¢ outras pessoas
quendalinaedvige un mese fa & uscita Velluto Rosso e
a me sembra passala una vital Da quanda ha
ricominciato a pubblicare le mie canzani ho avuta
I'opportunita di interagire con tante persone e sapere
Gosa e pensassero, ed & molto appagante n Guesta
periodo abbastanza triste. Da martedi comunque
comincer il festivaling di natale con tanti cantautari e
artisti che trasmetterd in diretta qua )

per il videozlip ringrazio camerafregista
@oscili ni
Aiuta concept editing

®_erikid

#rosso
#art #musica #music #sing #cantautrice #natale

W

135

t giunglamusic
IVE

© Q¥ N

Curlido por eugeniodistante e outras pessoas
giunglamusic Turbufence Live Dates
26/086 - Torino - Ginzburg Park Festival

17/07 - Cargi (MO) - Callettivo Mattatayo
24/07 - Milano - Fondazione Feltrinell

Hope to see you there.

guendalinasdvige

© Qs Y W

@ curtido par orafaeldafranke & outras pessoas
guendalinacdvige "carl amici ultimamente non fiesco
ad identificarvi, ad identificarmi®

Trovale su Youlube il video lyric della mia nuova
canzone "Fuoriposto”.

Seno contenta di aver espresso in maniera cruda gquelle
che penso e come mi sento, sona arrivata ad un punta
in cui sano stufa di taners nascosto quello che penso
Quest'anno sard Fanna della sinceritd, I'anno in cul
start con persane che sono un'aggiunta alla mia vita e
che non mi saffocan. Questa video rappresenta un pa’
I'alienazione, can alcuni ricordi bell di questi ann

fiprese, editing, concept @guendalinaedvige

contiene riprese realizzate da @ceciliaroccas (dei
videoclip pracedenti], & @ _srikid (per le riprase dei

@ micolmartinez__

C Qv N

Curtida por nicolascoppolas & outras pessoas
micolmartinez_ "I Buoni Spropositi da oggi & in turti
i digital slore! %

A breve ci sara anche il od fisica (la situazione attuale
purtroppa ha rallentata o). Perd potete gid ascoliare

tutto nuove durante 'evento arganizzato da
@punta_zero_ig

Domenica 25 suonerd in apertura di Venerus al
gdelmare do

@m

. . & comprare il disco su ltunes, Spotily, Applemusic,
Curtids por gianotumblin @ outras pessoas Youtube tutti gl store digital:

venerus IHLINK & 1N BIO &

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

As artistas também fizeram uso de hashtags fazendo referéncia a sua circunstancia

como compositoras e instrumentistas, assim como as suas habilidades de producdo de musica

eletronica. As hashtags utilizadas foram #musicaautoral, #compositorasnegras, #cantautor,

#cantautrice'®’, #singersongwriter!'®s, #cantautorato!'®®, #musicista, #mulherespercussionistas
b b b 9 b

187 Cantautora, em italiano (traducio nossa)
188 Cantora e compositora, em inglés (tradugdo nossa), idioma no qual a expressdo é comum de dois géneros
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#pretasnotambor,  #tambor, #ngoma'®,  #percussion'”!,  #percussao, #cangoma'*?

#femaleproducers, #abletonlive'®, #voicelivetouch2 ™, #30dias30beats'*.

Ainda sobre representatividade das mulheres na musica, trazemos mais comentarios

das artistas nas entrevistas:

"Primeiro veio a coisa dos violinos populares. E sempre curti cang¢do, o
movimento da can¢do platina, eu gosto, é uma coisa com que me identificava ja
muito, SO que é aquela coisa, ndo achava que também ia ser capaz de compor,
nunca tinha experimentado. [Depois] vi que tinha um espa¢o para mulheres
compositoras, uma coisa que estava se falando. E ai comegou a ressoar isso em
mim, assim. Ja tinha essa vontade, pensei 'Bah, ¢ agora. Para eu desenvolver um
trabalho, acho que tem que ser autoral.” (Clarissa Ferreira)

“Eu ndo tinha tantas referéncias de mulheres criadoras. Entdo isso foi uma coisa
que talvez tenha levado a fazer um caminho mais sinuoso nesse nessa questdao de
me reconhecer como autora. Mas eu sempre compunha.” (Bianca Obino)

"Essa presenca nos videos ela mostra que tu existe. [...] Claro que pode ter um
diferencial de uma estética e ao mesmo tempo mostrar o que a tua ideia musical
traz naquele video. Ele da a amostra do que é a tua linguagem e de que tu existe.
E ainda tem um elemento importante que é as mulheres te vendo fazer. As teorias
de género falam da importdincia dos modelos, e de tu entender que tem uma
pessoa ali fazendo, e 'se ela estd, eu também posso fazer'. Entdo acho que isso é
bem importante." (Bel Medula)

Dessa forma, o movimento das artistas de se colocarem como compositoras,

instrumentistas e produtoras musicais, por meio de suas postagens no Instagram, ¢ um aspecto

que traz visibilidade ao seu fazer em musica e constroi espacos (Polivanov; Medeiros, 2020b),

colaborando também para a construgdo de seu reconhecimento diante dos demais integrantes

da cena. Além disso, ¢ relevante para a articulagdo da sua representatividade (Nogueira, 2019;

Micalizzi, 2021), que pode inspirar outras mulheres na sua atuacdo em musica.

Partindo da otica da nocdo de mulher como um termo em processo, aberto a

intervengdes e a ser ressignificado, um devir (Butler, 2003), no questionamento da ideia de

que a categoria das mulheres compreenderia uma identidade definida, consideramos, neste

trabalho, o olhar interseccional (Crenshaw, 1989; 2015). Assim, as exclusdes das mulheres se

189 A circunstincia profissional de ser cantora e compositora (traducdo nossa), em italiano
190 Instrumento percussivo

191

Percussdo, em inglés (tradugdo nossa)

192 Instrumento percussivo

193 Software de produgdo musical

194 Processador vocal e gerador de loops

195 Desafio em rede com a criagdo de novas cangdes com beats eletronicos e gravacdo de videos mostrando-as,
que sdo publicados no Instagram durante 30 dias, um por dia.
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referem a intersecgdes entre opressdes de orientacdo sexual, identidade de género, questdes
étnico-raciais e classe, observando-se que, por exemplo, a soma do racismo e do sexismo ¢
menor do que a experiéncia interseccional (Crenshaw, 1989), questionando o olhar do
pensamento feminista fundado na experiéncia das mulheres brancas (Crenshaw, 1989; hooks,
2019).

No movimento cartografico que levou ao conjunto de artistas, buscou-se observar nos
dados publicos disponiveis em seus perfis no Instagram, por exemplo, referéncias que
possibilitassem realizar escolhas que propiciassem uma maior diversidade de orientacao
sexual e etnia/raca, justamente para trazer ao estudo mais olhares e mais vozes. Isso foi
possivel entre as artistas da cena de Porto Alegre, entre as quais hé, segundo declaragdo das
proprias musicistas nas entrevistas, as orientagdes heterossexual, bissexual e sapatdo, e as
etnias/ragas declaradas branca, parda, e negra e indigena. Entre as artistas da cena de Milao,
também de acordo como informavam identificarem-se, constam as orienta¢des heterossexual
e ndo definida, e todas se declararam brancas.

Dentre as postagens do corpus, observamos nas de Dessa Ferreira', referentes aos
lancamentos Pulso e Ira de Eué, manifestacao pela visibilizagdo e a valorizacao dos saberes e
do trabalho profissional em musica e em cinema das mulheres negras e indigenas e das
pessoas LGBTQIAP+, circunstancias que foram as mesmas da forma como a artista se
identificou na entrevista quando perguntada a respeito de orientagdo sexual e etnia/raca. Ela
apresenta também, em um dos posts, a importancia para ela da musicista Gutcha Ramil, que
ela identifica como uma mulher branca, para que ela visualizasse a expressiva presen¢a negra
e indigena no Rio Grande do Sul, comentando que sobre a parceria profissional e que a artista
se tornou sua companheira de vida. Dessa escolheu, para o lancamento de Pulso, o dia 25 de
julho de 2021, Dia Internacional da Mulher Negra Latino-Americana ¢ Caribenha e de Dia
Nacional de Tereza de Benguela e da Mulher Negra, que viveu no século XVIII e foi rainha
do quilombo Quariteré, liderando a comunidade negra e indigena na resisténcia contra a

escravidao (Tereza, 2017). A respeito dessas questdes, Dessa Ferreira pontuou, na entrevista:

196 https://www.instagram.com/p/CBy3Z7iH25Q,
https://www.instagram.com/p/CCGcl2rnTEG,
https://www.instagram.com/p/CCZm1 WGFqM9,
https://www.instagram.com/p/CCr256 WHneZ, https://www.instagram.com/p/CCw6E9jh5p-,
https://www.instagram.com/p/CC4bA30nNMY,
https://www.instagram.com/p/CC7EUqyngQH,
https://www.instagram.com/p/CDAFmrGnzZ9,
https://www.instagram.com/p/CDCnXDpnF8
https://www.instagram.com/p/CDEb8VRn5jR,
https://www.instagram.com/p/CShmO0Iljqz,
https://www.instagram.com/p/CSws1iXrUNv
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“Dentro da universidade vivenciei muitas situacoes de racismo e também pude
ter muita informagdo sobre essas questoes étnico-raciais por meio de cursos de
extensdo, debates, palestras, que tinha com alguns professores ou pensadores
negros e indigenas. Entdo eu tive alguns acessos que foram me ajudando no meu
letramento racial. Importante também foi quando eu ingressei num grupo de
estudos de pensadores negras, o Atinuké, que era um projeto de extensdo da
UFRGS junto com outras universidades.” (Dessa Ferreira)

Ja a manifestagdao de Francesca Incudine!”’, se refere a ativista pelos direitos humanos
e assistente social paquistanesa Sabeen Mahmud. Ela criou na cidade de Karachi, em seu pais,
0 espago comunitario e cultural The Second Floor'*, em que se articulam acdes e debates em
defesa dos direitos humanos, da constru¢do da paz, da justica, do meio ambiente e do
desenvolvimento social, e foi assassinada em 2015 (Mazza, 2015). O video feaser de Zinda,
que significa “viva” em urdu, lingua falada no Paquistdo, foi publicado em 24 de abril de

2021, dia dedicado a memoria de Sabeen Mahmud e aniversario de sua morte.

Figura 20 — Posts em que as artistas colocam questdes de diversidade

ssaferreiraofigial (.4 | dessaferreiacficial

luisferrgirah

ovemomundo.

dessaferreiracficial |+ | dessaferreiraoficial

CQn Vv N
3] curtido por lucianaprass e outras pessoas
dessaferreiraoficial Bem, hoje irei falar de mais uma
orande participagio que tive na milsica “PULSC", & am
todo o EP que estd em processe, mas que também ¢
uma pessaa que tem uma parlicipagao grandiosa na
minha vida ha mais ou menos 11 anos. Té falanda de
um guria que canhaci na Pard, mas que trabalhau
comige ne Distrite Federal, ¢ que me apresentou o su
do Brasil. E por incrivel que parega, mesmo sendo urma
mulher branca de classe média, foi a @gutcharamil a

197 https://www.instagram.com/p/CODi5-moGEu, https://www.instagram.com/p/CPYctTFobcA
198 https://www.instagram.com/thesecondfloor
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nzlf

dessaferreiraoficial

a #lancamento20:
aldamulhern

1. trancescaincudine
b

iy
Curtida por ceccozzsted e outras pessoas
francescaincudine Zinda - Nells giomata dedicata alla
memoria di Sabeen Manmu sta pakistana uccisa
il 24 aprile del 2015 a Karas era d
condividere il mio omaggio

N

di
jicoolo video

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora.

Para manifestar diversidade sexual, as artistas utilizaram as hashtags #orgulholgbtqi e
#lgbtqiap. Em relagdo a diversidade étnico-racial, foram wusadas as hashtags
#compositorasnegras, #ancestralidadeafricana, #vocifuoridalmuro, #pakistan,
#mulherespercussionistas, #mulheresnegrasnopoder, #mulheresnegrasmovemomundo,
#mulherafroindigena, #karachi, #julhodaspretas, #valorizescivilizatoriosafricanos,
#teresadebenguela, #saberesindigenas, #pretasnotambor, #pensamentodemulheresindigenas,
#musicaafroindigena, #musicaafrobrasileira, #mulheresnegrasnoaudiovisual,
#mulheresnegras, #culturaafrobrasileiraa, #cineastasnegras, #cantorasnegras, #cangoma,
#bantu, #atrizesnegras, #ancestralidadeindigena, #afroindigenas, #25dejulho.

Reflete-se nisso a necessidade de reconhecimento de privilégios, relacionados a
posicdo social e a histéria de vida, a ser realizado pelas pessoas dos grupos, na busca por
compreender processos de silenciamento e de exclusdo, assim como necessidades de escuta e
fala das vozes (hooks, 2013). Junto a isso, coloca-se a relevancia da realizagdo de movimentos

de pesquisa para além dos paradigmas da historiografia classica (Possas, 2011 apud
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Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018) em comprometimento com processos de desconstrucio e
reconstru¢do que questionem nog¢des de dessubjetivacio e neutralidade (Zerbinatti; Nogueira;
Pedro, 2018).

Assim, compreendemos que, em funcao de processos sociais e historicos, as artistas da
cena musical independente de Mildo, que se declaram como brancas, encontram-se em um
lugar de privilégio em rela¢do as da cena de Porto Alegre. Junto a isso, as artistas da cena de
Porto Alegre que se identificam como brancas, também se encontram em um lugar de
privilégio a respeito da que se declarou parda e da que se declarou como negra e indigena.
Junto a isso, as que se declararam como heterossexuais também ocupam um espago
privilegiado em relagdo as que se identificam como LGBTQIAP+. Nas suas realidades, se
interseccionam, se entrecruzam e coexistem dificuldades, assimetrias e opressdes, o que
marca diferencas nos seus modos de ser e de existir (Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018).
Portanto, estes sdo fatores que necessitam ser levados em consideragdo enquanto realizamos
nossas observagoes.

As mulheres, nas diferentes fungdes que exercem na musica, vivenciam processos de
sexualizacdo de seus corpos € mais cobrangas e criticas a partir dos homens (Abtan, 2016
apud Polivanov; Medeiros, 2020a; Micalizzi, 2021). Ao mesmo tempo que sdo requisitadas
performarem no palco de forma mais solta e sexy, sua atuacdo ¢ mais criticamente avaliada do
que a dos homens em fungdes relacionadas ou semelhantes (Schaap; Berkers, 2014). Em
comparac¢ao com a quantidade de homens, ha poucas mulheres atuantes na musica (Micalizzi,
2023; Ourique, 2023).

Junto a isso, elas, por consequéncia, tém poucas referéncias para sua atuacao, além de
passarem por constrangimentos, cobrancgas, silenciamentos e apagamentos. Trata-se de
aspectos que infelizmente se articulam tanto no Brasil (Polivanov; Medeiros, 2020b; Ourique,
2023), como desdobramentos das condi¢des de desigualdade no contexto latino-americano
(Femenias, 2007 apud Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018), como na Italia (Micalizzi, 2021),
em que fatores sociais contribuem para um atraso na situagdo econdmica, social e cultural das
mulheres em relagdo a outras democracias da Europa (Volpato, 2021).

Além disso, se considerarmos uma divisdo por géneros musicais, esses apagamentos
acontecem nas diferentes cenas, como por exemplo a da musica eletronica (Blazquez;
Rodriguez, 2019 apud Polivanov; Medeiros, 2020b) e a do rock (Casadei, 2013; O’Brien,
2012, apud Polivanov; Medeiros, 2020a). Esses processos também incidem na auséncia de
registros sobre a atuagdo de mulheres na musica, como ocorre em documentarios, em estudos

de juventudes e subculturas e na literatura a respeito (McRobbie; Garber, 2006).
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Assim, se considerarmos a atuagdo em musica dentro da condi¢do de mulheres e as
questdes injustamente desafiadoras que isso carrega, junto com a necessidade de ser DIY e
multitarefa no ambito das cenas independentes, compreendemos o quao importantes sao as
acoOes voltadas a promover oportunidades mais igualitarias e justas para seu desenvolvimento
profissional na musica. E isso passa diretamente pela articulagdo em rede.

Isso ocorre em razdo de que o desdobramento do empreendendorismo multitarefa e
com base no ethos DIY (Bennett; Guerra; Oliveira, 2021; Straw, 2013; Tarassi, 2018) voltado
ao desenvolvimento do trabalho em musica, ao networking e ao crescimento da cena musical,
inclusive dentro de uma 6tica da economia criativa (Bannister, 2006 apud Tarassi, 2018) e da
cultura (Hesmondhalgh, 1997, 1999; Negus, 1992 apud Tarassi, 2018), quando se ¢ uma
mulher musicista, perpassa outras questdes. As parcerias de trabalho com base em
colaboragdo e trocas mutuas sao, sem duvida, muito produtivas. No entanto, hd uma tendéncia
de que as oportunidades de trabalho que envolvam remuneracdo, principalmente em valor
mais justo, sejam destinadas aos homens.

As praticas que privilegiam a atuacao de homens na musica se articulam como uma
dominagcdo masculina na cultura de networking (European, 2022), conhecidas como
brodagem (Polivanov; Medeiros, 2020a) naturalizam-se tendo por base esteredtipos
misoginos e excludentes, e sdo percebidas na sociedade e nas cenas musicais. Visualiza-se,
portanto, a importdncia de contemplar a articulagdo entre o DIY e as questdes de género,
considerando-se as nuances das diferencgas entre o norte e o sul globais (Guerra, 2020), junto
com atravessamentos de raca e classe (Leal, 2019 apud Polivanov; Medeiros, 2020b).

Desse modo, a articulagdo das mulheres necessita também da realizacdo de
movimentos de unido, na busca de apoio mutuo entre elas. Isso inclui aprendizados e trocas,
que se processam por meio da constituicdo de organizagdes e coletivos, assim como de
prémios e festivais, permitindo efetivar estratégias que propiciem a elas o desenvolvimento e
conquista de espacos e de visibilidade (Polivanov; Medeiros, 2020b). Trata-se de partilha de
conhecimentos e saberes, junto com o compartilhamento de habilidades e amizades, que
proporciona o auxilio na realizagdo dos trabalhos e em sua divulgacdo (Abtan, 2016 apud
Nogueira, 2019), além de proporcionar a aproximagdo entre as mulheres a partir da
constitui¢do de um espago seguro para a troca de experiéncias por meio do relato de situagdes
vivenciadas que envolvam misoginia (Fox-Genovese, apud Polivanov; Medeiros, 2019).

Em Porto Alegre, uma importante iniciativa de apoio ao trabalho feminino em musica
foi o Projeto Concha, organizado por Alice Castiel e que teve inicio em 2018. Tratava-se de

um ciclo de workshops de qualificacdo, festival para apresentacdo de mulheres musicistas, e
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contou também com uma residéncia artistica para mulheres com a durac¢do de oito meses, da
qual participaram, na edi¢cdo de 2019, Clarissa Ferreira e Dessa Ferreira, e que contou com
mentoria Bel Medula, na qual era tratado também sobre processo criativo, incentivando as
artistas a compor. De acordo com Dessa e Clarissa, o projeto foi muito importante para
aprendizados voltados ao planejamento e a gestdo de carreira e divulgagdo do trabalho, além
de um espaco de trocas e de networking, que seguiu reverberando em suas atuagdes na
musica. Um exemplo € o apresentado por Dessa ¢ o referente a parceria que estabeleceu com
Kaya Rodrigues, que posteriormente roteirizou seu videoclipe Pulso e o dirigiu junto com
Luis Ferreira.

Um outro espago relevante de articulagdo para as mulheres na musica em Porto
Alegre, conforme as entrevistadas, foi o Girls Rock Camp e seus desdobramentos, em que,
por exemplo, Gabriela Lery e a profissional da cena Luiza Padilha participaram como
voluntarias. Fra uma semana de atividades voltada a jovens garotas interessadas a se
desenvolverem na area da musica.

Em Mildo, a iniciativa Unica - Cantautrici Unite'”, surgiu em margo de 2020 como
espaco de articulacao entre mulheres que sdo cantoras e compositoras, contando também com
uma playlist frequentemente atualizada. O projeto ¢ mencionado por Guendalina como uma
importante rede de troca e para conhecer outras cantautoras. Também foi citado na entrevista
de Marian Trapassi, esta organizadora de um show somente com cantautoras que ocorre
mensalmente em Mildo, com a apresentacao de duas artistas por noite, e do qual ja participou
Francesca Incudine.

A partir desses espagos e organizagdes, as mulheres podem atuar de forma propositiva
na constru¢do de mudancgas (Micalizzi, 2021). Junto a isso, trata-se de iniciativas por meio das
quais elas possam desenvolver suas identidades, por meio do encontro com pessoas que as
encorajem e com as quais se identifiquem (Keller, 2012 apud Polivanov; Medeiros, 2020b).
No entanto, ¢ possivel que mulheres ndo se sintam identificadas no ambito de determinados
projetos e coletivos, desenvolvendo um sentimento de exclusdo, o que pode se dever, por
exemplo, a atravessamentos de questoes como as de raca e classe (Leal, 2019 apud Polivanov;
Medeiros, 2020b).

Para além desses aspectos, observamos em nosso estudo que, tanto em Porto Alegre
como em Mildo, a articulagdo dos langamentos das artistas abordados neste trabalho conta

também com a colaboragao de profissionais da musica que sdo homens. Apresentamos, aqui,

199 https://www.instagram.com/unicacantautriciunite/
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alguns exemplos destas parcerias de trabalho. Bel Medula possui uma parceria com Luciano
Zanatta, que compde, produz e toca junto com ela, e seus videoclipes Dona Quixota e
Coragdo de papel foram produzidos por Rieg Rodig. Bianca Obino contou com a produgao de
Diego Gadenz para Volta ao mundo de dentro e 10.000 vezes, € com a colaboragdo de Duda
Raupp para o remix de Volta ao mundo de dentro. Clarissa Ferreira produziu junto com Lucas
Ramos, com quem articula o Estudio Mochila, Mulheres da Guerra, e Satélites e Je sui SUS
também contam com producdo de Wagner Langemann, do Coletivo Pedra Redonda. O
videoclipe de Satélites teve producao de Vitoria Proenca e Vini Angeli, que também integram
o coletivo. O de Mulheres da Guerra, contou com produgdo audiovisual de Elizabeth Thiel e
Ana Vieira.

A producao de Pulso, de Dessa Ferreira, também foi realizada junto com Wagner
Langemann, e o videoclipe foi produzido numa parceria entre Kaya Rodrigues e Luis Ferreira.
Sua cancdo Ira de Eué foi criada junto com o compositor Dona Concei¢do. Gabriela Lery
contou com Carlos Ferreira e Valmor Pedretti para a producdo da gravacio de Arquipélago e
de Teletransporte, este Gltimo um lancamento do projeto Ressoa do Coletivo Palma. Também
de Gabriela, a formagdao em que criou Tamborim foi a do coletivo Panapana, integrado
também por Poejo, Rhuan de Moura e Fernanda Verdi.

Entre as artistas da cena de Mildo, Zinda, de Francesca Incudine, teve produgdo
musical e de video de Raffaele Pullara. O EP Turbulence, de Giungla, que integra também os
singles que langou, foi produzido por Andrew Savours. Da mesma artista, os videoclipes//yric
videos sdo produgdes de Enrico Chinellato. Guendalina teve as faixas Velluto Rosso, Antidoto
e Fuori posto produzidas por Sam Lover. Dentre os seus videoclipes, Fuoriposto conta com
captagdo de imagens e edi¢do da propria artista, com parceria de Cecilia Rocca, que também
colabora em Antidoto, e Erika Trezzi, que trabalhou junto com Lisandro Nediani na produgao
de Velluto Rosso. E Micol Martinez teve o album / Buoni Spropositi produzido por Giovanni
Calella, e o videoclipe de Mai io mai dirigido por Stefano Poletti.

O que nos parece relevante discutir, aqui, € que, tdo importante quanto a articulacao de
espacos ¢ possibilidades de trabalho e networking para as artistas mulheres por meio de
coletivos e projetos femininos, € a busca pela construgdo de boas e justas parcerias de trabalho
com profissionais da cena que ndo sdo mulheres. Visivelmente ainda hd uma ocupagdo de
postos de trabalho em musica majoritariamente efetuada por homens, o que exemplificamos
aqui brevemente com a produ¢ao musical e a dire¢ao audiovisual.

A desigualdade de género se reflete no modo como se articulam os ambientes de

trabalho  (Neto, 2019; Cabral, 2021; Belandi, 2020; Bublitz, 2020) e circunstancias
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relacionadas a sobrecarga de trabalho diante das multiplas jornadas de trabalho das mulheres,
envolvendo o trabalho profissional remunerado e também o doméstico, este ndo remunerado,
incidindo em um processo de sobrecarga emocional (Segnini, 2014; Pichoneri, 2011;
Requido, 2020; Barros et al., 2020; Data Sim, 2019 apud Sandroni et al, 2021; Micalizzi,
2021) ainda sdo a realidade. Esses fatores foram agravados pela pandemia da Covid-19, o que
levou a ONU Mulheres a recomendar medidas para amenizar o impacto do contexto em
relacdo as mulheres (Bublitz, 2020).

Em termos regionais, a Comissdo Econdmica para a América Latina e o Caribe
(Cepal) apontou um retrocesso nas condi¢des de trabalho das mulheres (La Autonomia, 2021;
Ferreira, G., 2021). Este impacto também foi avaliado pela Comissao Europeia, que apontou,
na area da musica, a diminui¢do do tempo alocado pelas mulheres para o trabalho criativo,
embora tenha ocorrido um uso do online, embora nao em condigdes de igualdade de acesso,
para alcancar o publico e efetivagdo de atividades de networking (European; Menzel, 2021).

Desse modo, acreditamos ¢ muito importante que a constru¢ao de espacos passe pelo
estabelecimento de ambientes e redes de trabalho musical que proporcionem as musicistas
mulheres relacdes mais igualitarias de trabalho, uma aproximagao com demais integrantes das
cenas musicais nas diferentes fungdes, € que pontue um olhar atento a luta contra atitudes
misoginas e de desvalorizagdo do seu trabalho em musica. Isso acontece em consonancia com
a preocupacdo no que se refere a condicdo profissional das mulheres na musica,
frequentemente consistindo em ambientes de trabalho em que a falta de equidade ocasiona
sobrecarga de trabalho, assédio sexual e assédio moral, prejudicando muito a carreira das
artistas (Mulheres, 2019; Volpato, 2021).

Ainda no que se refere a parcerias de trabalho, nos parece relevante apontar o trazido
pelas artistas nas entrevistas com respeito aos aprendizados que tiveram apos terem
contratado ou tido contato com profissionais de comunicagao e assessoria de imprensa. Trata-
se de conhecimentos sobre etapas e movimentos de divulgacdo de seu trabalho, e
frequentemente essa aproximacdo se deu a partir de uma prestacio de servicos desses
profissionais. Em diferentes momentos, Bel Medula, Bianca Obino, Dessa Ferreira e
Francesca Incudine e Gabriela Lery utilizaram servigos de assessoria de imprensa para a
divulgagdo de seus langamentos, conforme informaram nas entrevistas.

Foram, portanto, trocas que proporcionaram um aprimoramento em sua forma de ver a
divulgacdo em online. Estas, aliadas as habilidades que elas informam ter desenvolvido na

criacdo de audiovisuais durante a pandemia, produziram modificacdes em como passaram a
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realizar essas acdes de comunicagdo, tanto na utilizacdo cotidiana, como também para
langamentos.

Isso também ¢ importante porque, no aprofundamento da discussdao de questdes de
género, ¢ relevante pontuar que, sendo a articulagdo das artistas fortemente plataformizada, ¢
fundamental a interpretacdo politica das plataformas, na relagdo entre ideologia e sofiwares
que as conduzem, que também ocorre por meio de lacunas e areas cinzentas (Galloway,
2012). Assim, compreendidos como hardware e software, observam-se os computadores
como maquinas ideoldgicas (Chun, 2005).

Nesse ambito, a partir das logicas algoritmicas de sistemas de recomendagdo, ja
discutidas nesse trabalho, circunstancias discriminatérias sdo ocasionadas pela forma como
sao utilizadas categorias identitarias nas plataformas, como orientacao sexual, raga, género e
outras, que sao fatores latentes (Chun, 2021). Estes sistemas utilizam dados demograficos
para seu funcionamento, a partir dos quais, com base no comportamento dos usudrios,
também moldados por gatilhos de agdes previsiveis, compilam informagdes para seu
funcionamento, em zonas carregadas de afeto (Chun, 2021).

Trata-se de dreas e momentos que, para os usuarios, sao de crenga e autenticidade, em
que se sentem defensores de um ponto de vista original e controverso, ainda que suas visdes
sejam as mesmas dominantes. Com suas reagdes nesse ambito, colaboram para o aprendizado
maquinico dos algoritmos. Assim, a partir da constituigdo de uma micro segmentagdo
conformada, se estabelecem categorias que perpetuam nog¢des antiquadas de género, raca,
orientagdo sexual e classe, que ampliam divisdes (Chun, 2021).

Em funcdo destes fatores, ¢ possivel compreender que, ao mesmo tempo que a
articulacdo plataformizada das artistas auxilia a expandir sua atuagdo, ao encontrarem e se
conectarem online com seus semelhantes e com pessoas potencialmente interessadas em
consumir seu trabalho musical, esse processo tende a ocorrer em bolhas. Ou seja, elas
crescem, mas dentro de um determinado espectro restrito. Isso pode trazer uma certa
percepgao de popularidade em fungdo de retornos satisfatorios a agdes de divulgacao online,
a0 mesmo tempo em que, por questdes mais especificas, elas ndo consigam construir relagdes
com outros grupos e por eles serem reconhecidas. Junto a isso, um crescimento proporcionado
pelo ambiente digital pode ou ndo representar, na volta as atividades presenciais pos
pandemia, uma adesdo do publico na forma de presenga em shows.

E interessante, com base nisso, observar como a formacio de rede de parcerias de
trabalho musical na pratica, combinada com o uso das affordances das plataformas para sua

consolida¢do e expansdo, como por exemplo as marcagdes, as hashtags e a geolocalizagdao no
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Instagram, pode ser um fator para usar as plataformas de modo a usufruir de suas
potencialidades e, ao mesmo tempo, transpor as limitagdes implicitas na sua logica de
funcionamento. Este foi um movimento observado nas acdes das artistas, principalmente por
meio de posts em que constam a divulgacdo da ficha técnica dos projetos realizados e
agradecimentos.

A visibilizagdo do trabalho das artistas em musica e o seu reconhecimento como
musicistas capacitadas e aptas ao desenvolvimento de projetos de qualidade apurada e em
parceria com outras € outros artistas também reconhecidos sdo pontos chave para a sua
articulagdo nas cenas musicais independentes. Diante da circunstancia de, infelizmente, ainda
serem mais criticamente avaliadas e cobradas do que os homens, além de terem seus corpos
sexualizados (Abtan, 2016 apud Polivanov; Medeiros, 2020a; Micalizzi, 2021; Schaap;
Berkers, 2014; Micalizzi, 2023; Ourique, 2023; Volpato, 2021), as musicistas buscam lidar
com a brodagem e dominacdo masculina na cultura de networking (Polivanov; Medeiros,
2020a; European, 2022) articulando espacos de atuagdo e de visibilidade (Polivanov;
Medeiros, 2020b).

E um modo delas agirem em contraponto aos apagamentos e silenciamentos
(Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018; Rosa, 2017 apud Nogueira, 2019) e a exclusdo
naturalizada (Ferreira, C.F., 2018) das mulheres na musica, a0 mesmo tempo em que se
constroi a representatividade (Nogueira, 2019; Micalizzi, 2021). Isso pode trazer
oportunidades para si e para as suas semelhantes, assim como servir de inspira¢ao para outras
mulheres.

Une-se a isso sua constante busca de qualificacdo formal no ambito da musica, por
meio de cursos, inclusive universitarios (Micalizzi, 2021), tornando-as inclusive mais
capacitadas do que muitos homens nas cenas musicais independentes que integram. Por
consequéncia, a presenca nesses espacos de ensino funciona também como um ambiente
importante para o seu networking, ao mesmo tempo que a comprovacdo formal do
conhecimento pode auxilid-las a serem vistas como aptas e capazes dentro do ambiente
misédgino do trabalho em musica.

Esse aprofundamento dos conhecimentos e a experiéncia em ambientes de
qualificacdo também proporciona que as atividades multitarefa das mulheres musicistas
possam ser mais relacionadas a musica. Em estudo anterior, que se referia a cena musical
independente de Porto Alegre, vinha evidenciado que artistas independentes, notadamente
homens, se utilizavam, por exemplo, de seus conhecimentos profissionais em comunicagao

para exercer atividade remunerada em outros ambitos que ndo o da musica, o que lhes
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proporcionava a sustentabilidade de seu trabalho musical, frequentemente voluntario ou de
pouca remuneracdo (Giorgis, 2016). Essas habilidades em comunicacdo eram também
utilizadas para promover suas carreiras musicais € suas bandas, embora ndo com a mesma
dedicagdo, e sem a remuneracdo adequada. Assim, uma parte significativa de seu tempo
estava dedicada a atividades profissionais que ndo proporcionavam networking na cena.

Desse modo, dentro da realidade construida por essas mulheres musicistas por meio de
sua busca por qualificacdo e suas articulagoes, elas t€ém a possibilidade de realizar diferentes
atividades profissionais relacionadas a musica. Alguns exemplos sdo como instrumentistas,
cantoras, compositoras, arranjadoras, produtoras musicais, DJs e também por meio de
atividades de ensino, atuando como educadoras musicais. Das artistas abordadas nesta
pesquisa, Bel Medula®®, Bianca Obino?”', Clarissa Ferreira??, Dessa Ferreira, Gabriela
Lery?s, Francesca Incudine** e Guendalina?*> ministram aulas de musica. Inclusive, a
transposi¢do dessas atividades para o online durante a pandemia da Covid-19 foi importante
para a sua sustentabilidade financeira no periodo. Clarissa Ferreira e Dessa Ferreira?*
trabalham também com producao musical, e Giungla*’ com sound design para publicidade.
Micol Martinez?® trabalha também com social media, produgdo de eventos, tradugao e ¢ atriz.
Trata-se, portanto, de aspectos muito relevantes tanto para a continuidade e amplificacdo de
sua atuagdo nos espacos de trabalho relacionados a musica, como também de aprimoramento
dos trabalhos proprios e de manutencao de sua sustentabilidade financeira.

A partir do discutido nesta se¢do, compreendemos que uma série de importantes

articulagcdes se processa a partir da nogao trazida por esta constelagdo Redes musicais e

200 Graduada em Musica pela UFPEL, com especializagio em Misica del Renacimiento Espafiol pela
Universidad de Alcalda de Henares e doutorado em Historia e Ciéncias Musicais pela Universidad Auténoma de
Madrid. Estudou musica também no Conservatorio de Musica da UFPEL.

201 Graduada em Misica pela UFRGS, com mestrado em Songwriting pela Bath Spa University. Estudou musica
também por meio de cursos livres.

202 Graduada em Musica pela UFPEL, com mestrado em Musica pela UFRGS e doutorado em Musica pela
UNIRIO. Estudou musica também no Instituto Municipal de Belas Artes Rita Jobim Vasconcelos de Bagé.

203 Graduada em Misica Popular pela UFRGS, com especializagio em Produgio Musical pela PUCRS. Estudou
musica também por meio de cursos livres.

204 Graduada em Estudos de Comunicagdo pela Universita degli Studi di Catania, com mestrado em Ciéncias da
Formacao primdria pela Universita degli Studi di Enna "Kore", estudou musica por meio de cursos livres.

205 Graduada em Ciéncias dos Bens Culturais pela Universita degli Studi di Milano, estudante do Conservatorio
Luca Marenzio di Brescia.

206 Graduada em Musica Popular pela UFRGS, estudou produg¢io musical por meio de um curso livre viabilizado
por meio de projeto aprovado em edital do Baoba — Fundo para Equidade Racial, em parceria com a Fundacdo
Kellogg, o Instituto Ibirapitanga, a Fundagdo Ford e a Open Society Foundations, dentro do Programa de
Aceleragdo do Desenvolvimento de Liderangas Femininas Negras Marielle Franco. Estudou musica também por
meio de cursos livres.

207 Graduada em Design Grafico pela Accademia di Belle Arti di Bologna, realizou formagdo de Producio de
Som para Cinema e Audiovisual da Regido Emilia-Romanha e estudou miisica por meio de cursos livres.

208 Graduada em Ciéncias da Comunicacdo, estudou musica e teatro por meio de cursos livres.
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género, como eixo de andlise para este trabalho. Trata-se de questdes imbricadas em relagdo
as quais apresentamos reflexdes, de forma a trazer luz sobre esses aspectos.

Assim, buscamos estabelecer um didlogo para voltado a compreender a construgao de
possibilidades de espago de atuagdo para as mulheres na musica. Isso desenvolveu-se a partir
de suas vivéncias e realizagdes durante a pandemia da Covid-19, assim como as estratégias,
narrativas e imagindrios presentes em suas audiovisualidades plataformizadas, evidenciando
seus processos audiovisuais dentro periodo e no contexto.

Passamos, entao, as consideragdes finais desta tese.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A plataformizacdo dos processos sociais e culturais ¢ uma realidade que se tornou
ainda mais consolidada durante a pandemia da Covid-19, com usos e apropriacdes das
tecnologias que seguiram reverberando, trazendo alteracdes na relacdo das pessoas com as
plataformas, notadamente as de redes sociais. Junto a isso, cenas musicais, dentre as quais
neste trabalho enfocamos as independentes especificamente das cidades de Porto Alegre e de
Mildo, possuem logicas proprias para seu desenvolvimento, desdobradas através do tempo
fortemente por meio de praticas do do-it-yourself. E em consonancia com estas circunstancias,
temos a presenca e as condi¢cdes das mulheres musicistas, considerando a interseccionalidade
e também a conjun¢do de fatores advinda da plataformizacdo, da pandemia e dos
detalhamentos das cenas musicais independentes.

Visando a responder a questdo “como os processos audiovisuais das mulheres
musicistas independentes de Porto Alegre ¢ de Mildo durante a pandemia da Covid-19
atualizaram o ethos DIY de suas cenas musicais?”, realizamos esta pesquisa com o objetivo
de compreender como se atualizam as cenas musicais independentes de Porto Alegre e de
Milao e seu ethos DIY a partir dos processos audiovisuais das mulheres musicistas durante a
pandemia da Covid-19. Assim, apontamos os principais resultados deste estudo.

No desenvolvimento desta tese, identificamos e analisamos os processos audiovisuais
das mulheres musicistas mapeadas de ambas as cenas musicais, no que se refere a seus
lancamentos durante a pandemia. Para isso, realizamos os movimentos metodologicos a partir
da perspectiva das cartografias, com a flanerie, o0 mapeamento das artistas, assim como de
outras profissionais que fazem as cenas acontecerem, dos projetos musicais langcados e dos
audiovisuais utilizados para a finalidade de sua divulgacdo, a realizacdo de entrevistas, ¢ a
aplicacdo de métodos digitais para a amostragem dos posts das artistas em seus perfis no
Instagram contendo audiovisuais. A  continuidade do processo passou pela
codificacdo/estruturacdo de colegdes para categorizacdo das postagens e dos contetidos das
entrevistas, em uma interseccdo entre cartografia e métodos digitais, e organizacdo das
constelagoes, para a efetivacdo do procedimento de analise.

Junto a isso, produzimos uma relagdo entre os conceitos de plataformizacao,
audiovisualidades e tecnocultura, observando-os como perspectiva e contexto, estando
fortemente imbricados nas implicagcdes do que foi detectado no corpus da pesquisa. Aliado a
1sso, também articulamos as relagdes entre musica, género e interseccionalidade, de modo a

elaborar a adequada fundamentacdo tedrica que possibilitasse compreender as diferentes
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questdes abordadas e, ao mesmo tempo, proporcionar um embasamento apropriado para a
realizagdo da etapa de analise.

Compreendemos, com esta pesquisa, aspectos e desdobramentos das cenas musicais
independentes de Porto Alegre e de Mildo tendo por meio dos movimentos e das realizacdes
das mulheres musicistas independentes mapeadas para este estudo. Desse modo, visualizamos
e entendemos, partir das andlises desdobradas nas constelacdes Audiovisualidades
plataformizadas pandémicas e Redes musicais e género, o modo como 0S processos
audiovisuais das musicistas atualizaram o ethos DIY de suas cenas musicais, refletindo
importantes aspectos de suas articulagdes e reverberando de forma relevante em sua presenca
nas cenas € no desenvolvimento de seu trabalho em musica, considerando-se também, de
modo muito importante, a sua condi¢ao como mulheres.

Isso ocorreu a partir das articulagdes das artistas diante da impossibilidade da
realizacdo de shows presenciais e demais consequéncias ao convivio decorrentes dos
procedimentos de distanciamento social voltados a contengdo do contagio pela Covid-19. O
desdobramento se deu por meio da publicacdo de audiovisuais em plataformas de redes
sociais, com escolhas importantes para sua realizacao em termos do modo de comunicar o que
tencionavam, e do uso de recursos possiveis no contexto da pandemia para a produgdo destes
videos, contemplando sua gravagao, sua edi¢do e demais movimentos pertinentes.

Considerando-se as plataformas de redes sociais, inclui-se a utilizagdo de affordances
como marcagdes, geolocalizacdo e hashtags. Junto a isso, em imagem e texto, com seus
detalhamentos, apresentam-se e colocam-se seus posicionamentos como mulheres musicistas
que cantam, compdem e tocam instrumentos, assim como a rede de relacdes que elas
construiram e fomentaram com demais integrantes da cena e com o publico. Dessa forma,
lidando com as limitagcdes do ambiente algoritmizado das plataformas, do momento da
pandemia e de sua circunstancia como mulheres em um mundo no qual infelizmente as
desigualdades de género sdo extremamente presentes, além de desdobradas nas questdes da
interseccionalidade, elas encontraram formas de articulagdo, crescimento e representatividade,
atualizando, assim, o ethos DIY das cenas musicais que integram.

Nossa contribui¢do com este estudo ocorre no sentido da produgdo de um olhar sobre
os processos audiovisuais de mulheres musicistas independentes em um contexto social
extremamente desafiador como o da pandemia da Covid-19, realizando uma articulagdo entre
a perspectiva das audiovisualidades e da tecnocultura relacionada aos processos de
plataformizacgao, e produzindo um didlogo com as discussdes de género e interseccionalidade,

ao mesmo tempo que considerando as circunstancias das logicas DIY das cenas musicais
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independentes. Trata-se de uma visada que foi repleta de especificidades, que busca também
dar visibilidade e trazer para o amplo debate todas essas questdes, preenchendo uma lacuna de
pesquisa no campo da Comunicagdo que nos parece muito relevante.

Também consideramos importante a contribuicdo de termos aliado a perspectiva
cartografica de inspiracdo benjaminiana com a realizacdo de entrevistas e a aplicacdo de
métodos digitais para pesquisa em plataformas. Trata-se de um arranjo metodologico que se
mostrou fundamental para a constitui¢do do corpus, conectando pontos e considerando tanto a
importancia de modos de abordagem que contemplem as especificidades dos objetos
empiricos de pesquisa plataformizados, como também a relevancia de dar voz aos sujeitos de
pesquisa, ainda que eles ja se expressem por meio das postagens em plataformas de redes
sociais. Junto a isso, a consideracao das epistemologias feministas nas escolhas politicas de
articulacdo dos movimentos metodologicos, dentro do arranjo que propusemos, nos parece
também ser uma contribui¢do interessante e de forte importancia social.

Dentre as limitagdes da pesquisa, podemos apontar a necessidade da constitui¢do de
um corpus, de certa forma, restrito, se considerarmos o grande volume de informacdes
presentes nas plataformas de redes sociais. Essa necessidade se impds de modo a possibilitar
que déssemos conta de forma adequada da realizagcdo do estudo, considerando o periodo de
tempo de um doutorado. No entanto, consideramos que nossas escolhas nesse sentido foram
muito produtivas, e proporcionaram que a tese, com sua realizacdo, respondesse
apropriadamente a questao de pesquisa e correspondesse ao seu objetivo.

Como possivel desdobramento para esta pesquisa, apontamos o deslocamento do olhar
para outros contextos geograficos e de tempo, observando em outras cenas musicais
independentes e, possivelmente, em um periodo p6s pandémico, questdes que se referem as
audiovisualidades plataformizadas de mulheres musicistas. Junto a isso, alia-se também a
aplicacdo de desdobramentos do arranjo metodoldgico aqui proposto, ampliando as suas
possibilidades de utilizagdo ao considerar as transformacdes que as plataformas, através do
tempo, imprimem na sociedade, e as modificagdes com que os usos € apropriagdes impactam

os processos de plataformizagao.
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