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RESUMO

A pesquisa investiga as performances de drag queens em videoclipes como manifestagdes de
resisténcia cultural e politica, examinando como essas expressdes desafiam e renegociam
normas socioculturais existentes. O estudo foca na interse¢do entre midia, cultura e
identidade, especialmente no Brasil, onde as questdes de representatividade identitaria sdo
temas de intensas disputas. A metodologia emprega o conceito de multiperformance,
considerando os videoclipes como espacos de significado complexo, onde multiplas
performances de identidade coexistem e se influenciam mutuamente para criar significados. A
pesquisa articula teorias da performatividade e perspectivas decoloniais e de
interseccionalidade para entender como as drag queens transcendem a mera expressao
artistica, atuando como intervengdes criticas que desafiam convengdes da musica popular e
normas identitarias, enquanto resistem as estruturas de poder que marginalizam identidades. A
abordagem transmetodoldgica integra diferentes dimensdes da comunicagdo, considerando
aspectos estéticos, socioldgicos e histdricos para capturar o potencial simbolico e politico da
comunicacdo. A analise detalhada de videoclipes selecionados mostra como as drag queens
utilizam estratégias estéticas, musicais e tecnologicas para negociar visibilidade, autenticidade
e legitimidade, enfrentando tanto as limitagdes da industria cultural quanto as expectativas
sociais dominantes. Os videoclipes sdo vistos como arenas de disputa simbolica onde
identidades estdo em constante construcdo, desconstrugcdo e reconfiguracdo, revelando as
complexas interacdes entre performatividade, midiatizacao e interseccionalidade. A pesquisa
oferece uma contribuicdo significativa ao campo da comunicagdo ao propor uma
epistemologia critica que valoriza a diversidade de saberes e destaca o impacto das
representacdes culturais na construcdo das realidades sociais. Ela sublinha a importancia de
uma ciéncia que seja inclusiva e comprometida com a justica social. Além disso, enfatiza a
necessidade de praticas comunicacionais que promovam uma representacao mais justa e
equitativa, destacando as performances artisticas de drag queens como exemplos marcantes de
resisténcia cultural e afirmacdo identitaria. A valorizagdo dessas performances evidencia o
poder transformador das artes em um contexto de resisténcia e afirmagdo das identidades

dissidentes, reafirmando a relevancia de uma andlise critica e engajada das midias.

Palavras-chave: multiperformance; performatividade; drag queens; videoclipes;

transmetodologia.






ABSTRACT

The research investigates drag queen performances in music videos as manifestations of
cultural and political resistance, examining how these expressions challenge and renegotiate
existing sociocultural norms. The study focuses on the intersection between media, culture
and identity, especially in Brazil, where issues of identity representation are topics of intense
dispute. The methodology employs the concept of multiperformance, considering music
videos as spaces of complex meaning, where multiple identity performances coexist and
influence each other to create meanings. The research articulates theories of performativity
and decolonial and intersectionality perspectives to understand how drag queens transcend
mere artistic expression, acting as critical interventions that challenge popular music
conventions and identity norms, while resisting power structures that marginalize identities.
The transmethodological approach integrates different dimensions of communication,
considering aesthetic, sociological and historical aspects to capture the symbolic and political
potential of communication. The detailed analysis of selected music videos shows how drag
queens use aesthetic, musical and technological strategies to negotiate visibility, authenticity
and legitimacy, facing both the limitations of the cultural industry and dominant social
expectations. Music videos are seen as arenas of symbolic dispute where identities are
constantly being constructed, deconstructed and reconfigured, revealing the complex
interactions between performativity, mediatization and intersectionality. The research offers a
significant contribution to the field of communication by proposing a critical epistemology
that values the diversity of knowledge and highlights the impact of cultural representations on
the construction of social realities. It underscores the importance of a science that is inclusive
and committed to social justice. Furthermore, it emphasizes the need for communication
practices that promote fairer and more equitable representation, highlighting artistic
performances by drag queens as striking examples of cultural resistance and identity
affirmation. The valorization of these performances highlights the transformative power of the
arts in a context of resistance and affirmation of dissident identities, reaffirming the relevance

of a critical and engaged analysis of the media.

Keywords: multiperformance; performativity; drag queens; music videos; transmetodology.






RESUMEN

La investigacion investiga las actuaciones de drag queen en videos musicales como
manifestaciones de resistencia cultural y politica, examinando como estas expresiones
desafian y renegocian las normas socioculturales existentes. El estudio se centra en la
interseccidon entre medios, cultura e identidad, especialmente en Brasil, donde las cuestiones
de representacion de la identidad son temas de intensas disputas. La metodologia emplea el
concepto de multi performance, considerando los videos musicales como espacios de
significado complejo, donde multiples performances de identidad coexisten y se influyen
entre si para crear significados. La investigacion articula teorias de performatividad y
perspectivas descoloniales e interseccionales para comprender coémo las drag queens
trascienden la mera expresion artistica, actuando como intervenciones criticas que desafian las
convenciones de la musica popular y las normas de identidad, al tiempo que resisten las
estructuras de poder que marginan las identidades. El enfoque transmetodoldgico integra
diferentes dimensiones de la comunicacion, considerando aspectos estéticos, socioldgicos e
histéricos para captar el potencial simbodlico y politico de la comunicacion. El andlisis
detallado de videos musicales seleccionados muestra como las drag queens utilizan estrategias
estéticas, musicales y tecnoldgicas para negociar visibilidad, autenticidad y legitimidad,
enfrentando tanto las limitaciones de la industria cultural como las expectativas sociales
dominantes. Los videos musicales son vistos como espacios de disputa simbdlica donde las
identidades estan en constante construccion, deconstruccion y reconfiguracion, revelando las
complejas interacciones entre performatividad, mediatizacion e interseccionalidad. La
investigacion ofrece un aporte significativo al campo de la comunicacion al proponer una
epistemologia critica que valora la diversidad de conocimientos y resalta el impacto de las
representaciones culturales en la construccion de realidades sociales. Destaca la importancia
de una ciencia inclusiva y comprometida con la justicia social. Ademas, enfatiza la necesidad
de practicas de comunicacién que promuevan una representacion mas justa y equitativa,
destacando las actuaciones artisticas de las drag queens como ejemplos sorprendentes de
resistencia cultural y afirmaciéon de identidad. La apreciacion de estas performances resalta el
poder transformador de las artes en un contexto de resistencia y afirmacion de identidades

disidentes, reafirmando la relevancia de un analisis critico y comprometido de los medios.



Palabras clave: multiperformance; performatividad, drag queens; videoclips;

transmetodologia.
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1 INTRODUCAO

A cultura drag causou um impacto ousado e dinamico na cena contemporanea,
particularmente na midia digital e audiovisual. Nesse contexto, os videoclipes servem como
plataformas poderosas que moldam novas identidades e formas de resisténcia. No Brasil, drag
queens como Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark sdo vozes importantes, tanto na cultura
quanto na politica. Suas performances vao além de s6 divertir, desafiam o que a sociedade
espera em relacdo a identidades. Este estudo quer entender como, nos videoclipes, esses
artistas mostram o que significa ser LGBTQIA+ e dao poder a comunidade.

Minha prépria experiéncia pessoal em uma cidade de fronteira, onde identidades eram
moldadas por normas sociais estritas, mas também hibridizadas pela convivéncia
multicultural, contribuiu para a forma como enxergo as identidades. Cresci em um contexto
em que o diferente era marginalizado, € minha propria jornada de autoaceitagdo, marcada por
conflitos internos e externos, iluminou como as performances de resisténcia — como as das
drag queens — sdo cruciais para desafiar as normas impostas.

Para entender essas performances, temos que olhar o contexto brasileiro. O pais ainda
¢ um lugar onde a violéncia contra LGBTQIA+ ¢ alta, mas, a cultura drag cresce. Essas
artistas desafiam o que ¢ “normal”, e falam de questdes raciais e de classe como resposta a
opressdo. Cada uma dessas artistas tem especificidades que refletem em suas performances.

Durante minha formagdo académica, comecei a compreender as interseccdes entre
identidades e sexualidades. Foi através de disciplinas como “Comunicagdo Comunitaria” e
minha atuacdo em uma ONG LGBTQIA+ que percebi o potencial transformador das midias
para empoderar vozes dissidentes. Essa vivéncia influenciou meu interesse em explorar como
videoclipes de drag queens podem subverter normas e criar espagos de resisténcia.

Existem alguns trabalhos sobre género e performatividade, mas falta explorar como
1sso aparece nos videoclipes. Este estudo quer preencher essa lacuna, ligando as performances
drag a questdes como interseccionalidade, decolonialidade e poder, também, com debates
sociais sobre representacdo, visibilidade e justica social para minorias sexuais e de género.
Em uma época em que a cultura pop se tornou uma arena para contestar significados e poder,
analisar performances drag em videoclipes oferece uma perspectiva de como essas midias
podem desafiar estruturas normativas e criar espagos para empoderamento.

Como alguém que cresceu em um ambiente de fronteira, onde identidades eram

continuamente negociadas e performances sociais eram moldadas pela hibridizacao cultural,
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reconheg¢o nos videoclipes de drag queens uma extensdo dessas dindmicas. A hibridez cultural
e a resisténcia ao normativo sempre fizeram parte do meu imaginario, tanto pessoal quanto
académico, informando as lentes pelas quais conduzo esta pesquisa.

Essa tese investiga as performances de drag queens brasileiras, com base na teoria da
performatividade de Judith Butler. A ideia é entender como o género ¢ representado e
subvertido nesses contextos, especialmente na midia. Essas performances ndo seguem apenas
as normas sociais; elas as questionam. E, ao fazer isso, criam formas de existir para quem
sempre esteve a margem. Butler sugere que “os corpos importam”, e essa afirmagao se torna
palpavel quando olhamos para os corpos das drag queens brasileiras. Esses corpos,
especialmente nas plataformas midiéticas dos videoclipes, ndo apenas importam, mas também
incomodam, questionam e subvertem as normas estabelecidas. Aqui, o corpo drag, em sua
pluralidade e poténcia performativa, resiste e provoca, habitando e desafiando as fronteiras da
normatividade, mostrando que o género, assim como outras formas de identidade, ¢ uma
constru¢ao em constante negociacao.

Neste sentido, como os videoclipes de drag queens, impregnados de estética, humor e
resisténcia, podem ser lidos como verdadeiras arenas de disputa politica e identitaria? Até que
ponto essas performances audiovisuais sdo capazes de provocar mudangas na percepcao do
publico sobre género e sexualidade, impactando as estruturas de poder que marginalizam e
silenciando corpos dissidentes? Ao longo desta pesquisa, buscaremos explorar a poténcia
transformadora dessas performances e suas implicacdes culturais, estéticas e sociais. Afinal,
até onde pode ir a for¢a politica de uma drag queen diante das cameras, quando cada
movimento e cada nota desafiam normas profundamente enraizadas?

A pesquisa delimita sua abordagem metodologica ao conceito de multiperformance,
que investiga como as diversas camadas de identidade, estética e discurso se sobrepdem e
interagem nos videoclipes, gerando novos significados culturais e politicos. Essa abordagem
enriquece a literatura sobre género ao integrar perspectivas de interseccionalidade e
decolonialidade, oferecendo uma visao mais ampla e complexa da identidade. O que esta em
jogo aqui sao os encontros entre midia, cultura e identidade. Essas performances vao além do
esperado, questionando o que a sociedade costuma ver como 'normal'. Elas abrem portas para
que identidades dissidentes encontrem novas formas de se expressar e se representar.

Durante minha trajetéria académica, especialmente no doutorado, as provocagdes
tedricas e as trocas com colegas e orientadores me ajudaram a deslocar meu foco das questdes

exclusivamente de género para uma perspectiva mais ampla e interseccional. Essa
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transformagdo ecoa minha propria experiéncia pessoal de compreender que identidade ¢
multifacetada, influenciada por fatores sociais, culturais e historicos.

O conceito de interseccionalidade, da Kimberlé Crenshaw, ¢ fundamental aqui. Ele
nos ajuda a enxergar como raca, classe e género se misturam nas vidas dessas drag queens.
No Brasil, essas questdes sdo muito conectadas. Por isso, qualquer anélise que ndo considere
essa sobreposi¢cdo acaba sendo incompleta. Gloria Groove, por exemplo, traz a tona sua
experiéncia como uma mulher negra e drag em um pais onde a raca ainda exerce um papel
crucial nas estruturas de poder. Em videoclipes como “Império”, Gloria ndo apenas se
posiciona como uma figura de empoderamento, mas também enfrenta as expectativas raciais e
de género que tentam moldar sua identidade.

Além disso, Lia Clark, ao incorporar elementos do funk carioca, também traz a tona
questoes de classe. O funk, frequentemente marginalizado pela elite cultural, ¢ uma forma de
expressdo associada as classes populares. Sua utilizacdo por drag queens como Lia Clark
representa uma celebragdo da cultura periférica e um desafio as hierarquias de classe que
tentam desvalorizar essa forma de arte. Aretuza Lovi usa bastante humor e brincadeiras nas
suas apresentacoes para criticar as regras da sociedade e questionar o poder que exclui quem ¢
diferente. Ela faz isso de um jeito leve, mas ainda assim, faz todo mundo pensar.

Assim como essas artistas, minha propria jornada foi marcada por desafios que
moldaram minha percep¢do de mundo € meu compromisso com uma pesquisa que busca
compreender e valorizar a pluralidade das experiéncias humanas. Meu percurso entre espacos
de exclusdo e resisténcia inspira este trabalho, que procura destacar como performances
artisticas podem ser ferramentas poderosas de transformagao social.

A cultura drag no Brasil sempre esteve ligada a luta da comunidade LGBTQIA+.
Desde os anos 70, quando os movimentos por direitos comegaram a crescer, as drag queens
estavam na linha de frente, pedindo por respeito e visibilidade. Mesmo na ditadura, com toda
a censura, elas criaram espagos para resistir. Era um ato de coragem, de sobrevivéncia. Locais
como cabarés e teatros de revista desempenharam um papel fundamental no desenvolvimento
da cultura drag, fornecendo plataformas para subversao de género e critica social.

Nesse contexto, nomes como Rogéria se destacaram, trazendo elegancia, talento e uma
personalidade marcante que abriu portas para muitas artistas que vieram depois. Conhecida
como "a travesti da familia brasileira", Rogéria foi um icone que transitou entre os palcos € a
televisdo, conquistando respeito e popularidade em uma época de forte conservadorismo.

Paralelamente, grupos como os Dzi Croquettes revolucionaram a arte brasileira ao unir teatro,
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musica e performance drag em uma mistura ousada e provocativa, desafiando as normas de
género e criticando a ditadura militar com muito humor e irreveréncia. Eles se tornaram uma
referéncia internacional, mostrando a forca da cultura drag e sua capacidade de resisténcia.

Nos anos 90, com o fim da ditadura e a abertura politica, a cultura drag comegou a
aparecer mais na midia. Programas de TV como Cassino do Chacrinha mostravam drag
queens, mas raramente abordavam o que havia por tras dessas performances, suas historias e
lutas. Mesmo assim, figuras como Verdnica, outra pioneira do transformismo brasileiro,
continuavam a pavimentar o caminho para o futuro da arte drag no pais.

Foi s6 com a internet e as redes sociais que esses artistas passaram a ter controle sobre
suas proprias narrativas. Elas comecaram a falar diretamente com o publico, sem depender
tanto da midia tradicional. E isso permitiu que alcangassem mais gente e mostrassem outras
formas de ser e existir. A chegada de RuPaul's Drag Race, embora uma criagdo norte-
americana, também teve um impacto profundo no Brasil. A cultura drag internacional
inspirou novas geracdes de artistas brasileiras, que hoje se expressam com mais liberdade.

Atualmente, a cena drag no Brasil ¢ um caldeirdo vibrante de diversidade, com nomes
como Gloria Groove, Pabllo Vittar, Lia Clark e Aretuza Lovi trazendo visibilidade e
ocupando espagos importantes na musica, na midia e na cultura pop. Essas artistas continuam
o legado deixado por Rogéria, Dzi Croquettes e tantas outras figuras que, ao longo das
décadas, mostraram que a cultura drag ¢ resisténcia, arte e celebragao.

A recepcao das performances de drag queens em videoclipes merece atengdo especial.
Os clipes de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark ndo s6 questionam as regras sociais,
mas também ajudam a mudar a forma como as pessoas veem o género ¢ a sexualidade. Com a
internet, essas performances chegam a um publico muito maior, incluindo quem nao conhece
tanto a cultura LGBTQIA+. Isso ajuda a reduzir o preconceito e aumenta a aceitagao.

Contudo, essa visibilidade traz desafios. A comercializagao da cultura drag e a pressao
para se adequar as expectativas do mercado podem diluir as mensagens subversivas nessas
performances. Muitas drag queens sdo usadas pela industria, que se aproveita da imagem
delas sem necessariamente apoiar as causas que defendem, assim, elas tém que lutar para
manter sua autenticidade em um meio que, muitas vezes, so se interessa pelo entretenimento.

No entanto, ¢ importante observar que Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark ndo
operam necessariamente no espaco mais subversivo da cultura drag. Suas producdes buscam
um equilibrio entre a critica social e a adequacao as exigéncias do mercado musical, tornando-

se acessiveis para um publico amplo. Esse espago de negociagdo entre subversao e cooptagao
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comercial permite que suas mensagens cheguem ao mainstream, mas ao custo de certa
diluicdo dos elementos mais radicais. Assim, enquanto elas ampliam a visibilidade
LGBTQIA+ e promovem debates importantes, suas performances sdo frequentemente
moldadas para dialogar com as demandas da induastria e com uma audiéncia que consome
entretenimento sem necessariamente se engajar com a dimensao politica da arte drag.

Analisar essas performances em videoclipes nos permite a midia como espagos de
resisténcia. Esse estudo nao ¢ sé sobre visibilidade, mas, justica social para minorias sexuais
de género. A cultura pop ¢ um espaco de disputa por significado e poder, e as performances
drag vao além do show, elas sdo plataformas para discutir diversidade e inclusdo

A decolonialidade, como uma abordagem tedrica, ¢ igualmente importante na analise
das performances de drag queens brasileiras. O Brasil, com sua histéria marcada pelo
colonialismo e pela escravidao, ainda luta contra normas eurocéntricas que moldam as
representacdes culturais. As drag queens brasileiras, ao desafiarem essas normas, engajam-se
em um ato de resisténcia decolonial. Gloria Groove, por meio de sua celebragdo da cultura
afro-brasileira, exemplifica como a performance drag pode ser uma forma de afirmacgao
cultural, desafiando retratos estereotipados. Por isso, os videoclipes dessas drag queens
brasileiras ndo sdo so entretenimento. Eles s3o uma forma de resisténcia.

Este estudo também propde uma nova maneira de comunicagdo, sugerindo que os
videoclipes sdo espacos onde identidade, género e poder estdo sempre sendo negociados. O
estudo pode influenciar tanto a produ¢ao de midia quanto as politicas culturais voltadas para
diversidade e inclusdo. Ao mostrar como a arte drag resiste as normas opressivas, este
trabalho revela como essas drag queens estdo mudando o cendrio cultural e politico do Brasil.

A tese esta organizada em oito capitulos, além da introdu¢@o e conclusdo. Ela comega
explicando as teorias e métodos usados, e depois analisa videoclipes de Aretuza Lovi, Gloria
Groove e Lia Clark. O estudo combina teoria e analise, para mostrar como essas performances
desafiam normas e criam formas de visibilidade e resisténcia. Estudando essas performances,
este trabalho explora tanto a estética quanto as implicagdes sociais e politicas. No final, o
objetivo ¢ entender como essas artistas usam seus videoclipes para desafiar as normas e
promover uma cultura de resisténcia. A pesquisa prova que as drag queens sdo pegas centrais
na luta por justica social e visibilidade no Brasil. Mesmo com todos os obstaculos, o pais
segue firme como um lugar onde a diversidade e a resisténcia encontram seu espaco.

No segundo capitulo, chamado 'Rotas do Conhecimento: Epistemologia Critica,

Historia e Ciéncia', exploramos como o conhecimento nas ciéncias ganha forma e ¢ validado.
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A ideia € questionar os caminhos que fazem com que alguns saberes sejam considerados mais
validos do que outros. Essa abordagem prepara o terreno para discussdes mais complexas,
especialmente no que tange a constru¢cdo de identidades e resisténcia cultural no Brasil. O
Capitulo 3, “Visibilidade e Siléncio: Disputas Epistemolédgicas e Corpos”, examina a relagado
entre corpo, cultura e poder. Inicialmente, explora como os corpos funcionam como textos
culturais e sdo espagos de disputas simbdlicas pelo poder. O capitulo discute ainda a
hierarquia de saberes decorrente do paradigma moderno-positivista € suas consequéncias na
constru¢do de subjetividades dissidentes, especialmente em corpos marginalizados.

No Capitulo 4, “A Dinamica das Identidades: Discurso e Performance”, o foco recai
sobre as multiplas perspectivas que envolvem o conceito de identidade e sua mobilizagdo. A
discussdo parte da relagdo entre identidade, diferenca, linguagem e representagao, passando
pela analise do potencial e dos limites da politica identitaria. A partir desse ponto, sdao
integradas contribuicdes da teoria queer e do feminismo negro, destacando a
interseccionalidade e o decolonialismo como alternativas para lidar com as tensdes da politica
identitaria. O Capitulo 5, “Musica e Midia: Narrativas Sonoras Contemporaneas”, explora o
papel da musica na constru¢ao de uma “cultura” mediada pela industria fonografica e pelos
géneros musicais, ressaltando como a autenticidade artistica e a expressdo cultural se
articulam nesse cenario. O videoclipe emerge como um operador fundamental nessa dindmica
frente as transformagdes impostas pela cultura digital nos ultimos anos.

No Capitulo 6, “Performatividades de Identidades Culturais na Musica”, o estudo da
performance se torna central para compreender a articulagdo entre os aspectos estéticos,
performaticos e discursivos. A analise explora como a performance, como ato sociocultural e
musical, articula esses elementos para produzir novos significados. Aqui, o conceito de
performatividade de Butler se cruza com o entendimento de que a performance vai além do
género, incorporando questdes de raga e classe. O Capitulo 7, “Reflexdes Metodologicas
Transdisciplinares”, descreve a abordagem metodoldgica, propondo o conceito de
multiperformance como uma ferramenta analitica critica para estudar performances. A
multiperformance, conforme proposta, revela a sobreposi¢ao de camadas de identidade —
género, raga e classe — e a maneira como essas camadas interagem e se reforcam.

O Capitulo 8, “Estéticas, Politicas e Performances de Dissidéncia no Brasil”, ¢ o foco
da analise. Ele explora como as drag queens usam o videoclipe como uma plataforma de
resisténcia cultural e politica. Esse estudo analisa os clipes dessas artistas para entender como

elas desafiam as regras e criam maneiras de dar visibilidade para quem ¢ marginalizado. O
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capitulo também faz ligagdes com ideias sobre como a performance, as intersecdes entre
diferentes identidades e a resisténcia contra o colonialismo aparecem nos videos. O Capitulo
9, “O Papel dos Videoclipes das Drag Queens na Cultura Pop Brasileira”, resume as
principais descobertas e reflete sobre como essas performances ajudam a criar formas de
identidade e resisténcia. Cada capitulo constrdi uma visdo mais clara de como essas drag

queens usam seus videoclipes como ferramentas de resisténcia cultural no Brasil.

1.1 INVESTIMENTO TEORICO E RUPTURA EPISTEMOLOGICA NA CONSTRUCAO
DO OBJETO

Bachelard destaca a necessidade de romper com o senso comum para construir um
verdadeiro objeto cientifico, um processo que envolve revisitar conceitos e teorias ja

existentes sob uma nova perspectiva. Ele observa que:

a nossa captacdo imediata do real ndo actua sendo como um dado confuso,
provisorio, convencional e esta captacdo fenomenoldgica exige inventario e
classificag@o. Por outro lado, ¢ a reflexdo que dara um sentido ao fendomeno inicial
sugerindo uma sequéncia organica de pesquisas, uma perspectiva racional de
experiéncias. Nao podemos ter a priori nenhuma confianga na informagdo que o
dado imediato pretende fornecer-nos (Bachelard, 2001, p. 17)

Assim, uma investiga¢do que almeja ser critica, ética e profunda requer a construgao
de um objeto-problema, comecando pela identificagdo de um problema existente, que pode se
mostrar limitado se visto apenas pelo prisma do senso comum. Dai a necessidade de um
aporte tedrico robusto que permita a formulacdo de novas problematicas, rompendo com
percepgdes convencionais. Construir conhecimento ¢, portanto, um processo dinamico que
exige reflexdo constante, multiplas perspectivas e a revisao continua das questdes envolvidas.
A natureza cientifica de um problema significativo emerge do confronto com uma
problematizagdo tedrica, ou seja, “pela definicdo de uma rede de conceitos capaz de prover
um marco compreensivo para o problema investigado” (Bonin, 2011, p. 22).

Por sua vez, C. Wright Mills sugere que a praxis cientifica deve seguir quatro passos
para abordar os problemas que surgem durante a pesquisa:

1) os elementos e definicdes que acreditamos ter de levar em conta [...] 2) as
relagdes logicas entre essas defini¢des e elementos [...] 3) a eliminacdo de ideias
falsas devido a omissdes de elementos necessarios, a defini¢gdes de termos
improprias ou obscuras, ou a énfase indevida em alguma parte da série e suas

extensdes logicas; 4) formulacdo e reformulacdo das questdes de fato que restam
(Mills, 2009, p. 34).
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Portanto, ao tentar mapear uma perspectiva apropriada para observar a realidade das
performances de corpos no contexto midiatico e comunicacional da industria fonografica, o
estudo eternamente se encontrara em reavaliacdo continua. O objeto-problema permanece em
constante revisao, reflexdo e reconstrucao, com a intengao de capturar de forma mais precisa e

significativa as nuances desse campo de investigacao.

1.1.1 Regras e Rituais: O Papel Comunicacional da Performance Musical

O estudo apresentado concentra-se na analise dos corpos, menos no sentido organico e
mais na forma como esses corpos performam em cena. Focaliza-se nos gestos, dangas, vozes e
sinais que possuem um poder comunicacional, atualizando e ressignificando simbolos
culturais. Estes corpos sdo compreendidos como entidades que transcendem a dimensao
fisica, expandindo-se por meio das redes sociais € imersos na complexa teia sdcio-historica
das culturas. Desse modo, os corpos sao considerados produtos de uma trama cultural que
constantemente se atualiza por meio da performance.
Na perspectiva da teoria da performatividade, conforme elaborada por Judith Butler
(2001, 2002, 2007), e na analogia proposta por Guacira Lopes Louro (2008) em seu ensaio
“Viajantes pds-modernos”, no qual hd uma comparacdo entre a metafora da viagem e os
deslocamentos culturais. Para Louro, o processo identitdrio assemelha-se a uma jornada de
encontros, misturas e desvios, € menos a um trajeto com partidas e chegadas definidas. Esse
percurso identitario ¢ dinamico, caracterizado por mudangas e transformagdes constantes
ha, aqui, formagdo e transformag@o, mas num processo que, ao invés de cumulativo
e linear, caracteriza-se por constantes desvios e retornos sobre si mesmo, um

processo que provoca desarranjos e desajustes, de modo tal que s6 o movimento ¢
capaz de garantir algum equilibrio ao viajante (Louro, 2008, p. 13).

Ao abordar a interse¢ao entre corpos, culturas e identidades a partir da performance,
considera-se a centralidade desse conceito nessa articulagao. A nog¢ao de performance fornece
ferramentas para refletir sobre corpos e identidades e analisar processos mididticos e
comunicacionais. Jeder Janotti Junior define a performance musical como “um ato de
comunicacdo que pressupde uma relagdo entre intérprete e ouvinte [...] ela define um processo
de producao de sentido e [...] de comunicagdo, que pressupde regras formais e ritualizagdes
partilhadas por produtores, musicos e audiéncia” (2006a, p. 41-42; 2006b, p. 10). Dessa
forma, a performance musical configura um discurso emergente de convengdes ritualizadas,

que se renovam em um didlogo continuo entre produg¢ao e recepgao.
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Neste contexto, destaca-se também a relevancia dos géneros musicais como elementos
que, apesar de fluidos e mutaveis, atuam como aglutinadores e delimitadores das praticas e
expectativas da industria fonografica, dos artistas e do publico (Shuker, 1999). Géneros
musicais funcionam como um modelo, guiando as normas e expectativas compartilhadas entre
pessoas dentro de uma esfera cultural especifica e, ao fazer isso, eles naturalmente preparam o
cenario para como as interagdes sociais se desenrolam em varios contextos musicais. Quando
uma performance musical se alinha com essas convengdes de género, ela ndo reflete apenas
escolhas estéticas — muitas vezes reforca valores socioculturais mais profundos que
remontam a hierarquias de longa data. Isso pode levar a perpetuacdo de desigualdades sociais,
impulsionadas por uma maneira de pensar moderna e positivista que tende a considerar certo
conhecimento como universalmente valido e superior.

Isso levanta um ponto interessante sobre como as praticas de comunicacao dentro da
industria musical interagem com hierarquias arraigadas. E mais do que o que é produzido ou
como ¢ distribuido e recebido; ¢ também sobre como esses processos refletem e ampliam os
valores culturais vinculados aos corpos que executam a musica. Dissecar isso € navegar por
um labirinto de significados que mudam em diferentes paisagens culturais e histéricas.

Embora essa linha de investigacdo seja incrivelmente ampla — muito além do escopo
de uma unica tese de doutorado — ela encontra um foco especifico aqui por meio da analise
de videoclipes de trés drag queens brasileiras. Esses videos servem como estudos de caso para
descobrir como as performances corporais € musicais se cruzam com os processos de midia e
as expectativas de género, ao mesmo tempo em que refletem ou até mesmo se opdem as
normas culturais dominantes. Esta pesquisa ndo se propde a oferecer respostas definitivas; em
vez disso, visa criar um espago para reflexdo, permitindo que novas questdes surjam mais
sintonizadas com as realidades intrincadas em jogo.

Por meio dessa perspectiva, o objetivo € compreender como as performances musicais
podem simultaneamente sustentar e desafiar as estruturas culturais e hierarquias sociais
vinculadas aos corpos que as trazem a vida. Este esforco investigativo ¢ guiado pela inteng¢ao
de iluminar as nuances e os potenciais transformadores da performance na musica popular, no
que tange a representacao de identidades ndo normativas. Assim, ao final do percurso, o
objetivo ¢ ndo apenas explorar a performance musical como um fendmeno comunicacional,
mas também contribuir para um entendimento mais profundo das formas pelas quais a musica

e a performance se entrelacam na produgado de significados culturais e identitarios.
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2 ROTAS DO SABER: EPISTEMOLOGIA CRITICA, HISTORIA E CIENCIA

Para construir a base epistemoldgica dessa pesquisa, comeg¢amos por um ponto
essencial: o papel do pesquisador como mediador do conhecimento, inserido no seu contexto
de tempo e lugar. A ciéncia ¢ um processo historico e contextual que se desenrola em dialogo
constante entre as experiéncias do pesquisador € 0 mundo ao redor. Isso cria uma dindmica
viva que exige critica e revisdo continuas. Porque o conhecimento cientifico ¢ sempre um
pouco fragmentado e nunca totalmente fechado, ele precisa ser constantemente reavaliado e
ajustado. Bachelard (2001) diz que o progresso cientifico ¢ uma jornada de questionamento
constante e criatividade, tentando sempre preencher lacunas com andlise cuidadosa e ideias
novas.

Mills (2009) explora isso com o conceito de “artesanato intelectual”, onde ele vé o
trabalho tedrico como algo que esta sempre em movimento, reorganizando e refletindo sobre
ideias. Inspirado tanto por Weber quanto por Marx, Mills fala de um envolvimento profundo
do pesquisador com seu trabalho, refletindo seu proprio ser nas producdes e assumindo a
responsabilidade por elas. Esse envolvimento transforma o trabalho intelectual em algo que se
mistura com a vida pessoal, destacando como o crescimento pessoal e profissional se
entrelagam. Assim, o que o pesquisador faz se torna uma extensdo de quem ele ¢, afetando
todas as areas da sua vida.

No entanto, ¢ importante lembrar que a producdo de conhecimento ndo pode se basear
apenas na observacdo empirica ou na pura racionalidade. Apostar exclusivamente em um
desses lados pode acabar criando dogmas que nao se conectam com a realidade. Para entender
o mundo, ¢ preciso juntar a observagdo com um raciocinio que capte a totalidade das coisas.
Bachelard (2001) ressalta que o método cientifico ¢ na verdade um jogo entre teoria e
empiria, que se encontra em convergéncias e divergéncias. A ciéncia, por isso, ndo ¢ s6 uma
teoria; € um ajuste constante entre o pensamento e a pratica, que precisa romper com o Senso
comum para definir seu objeto de estudo.

Bachelard defende que a teoria deve guiar a observacdo, dando uma moldura para
refletir sobre os fendmenos. Isso demanda uma vigilancia epistemoldgica, um questionamento
continuo sobre o que as teorias conseguem explicar e onde elas falham. Mills (2009) acredita
que o engajamento empirico do pesquisador deve estar sempre ligado a experiéncias que

trazem novas perspectivas sobre os problemas em analise. Esse modo de trabalhar favorece
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uma conexao permanente entre teoria e pratica, ajudando a revisar e adaptar continuamente as
abordagens teoricas.

Feyerabend (2007), com seu anarquismo epistemoldgico, também sugere que teoria e
pratica devem andar juntas de forma flexivel, sem se prender a regras rigidas. Ele argumenta
que a razdo ¢ moldada pela pratica, criando um processo onde teoria e empiria sdo formas
diferentes, mas igualmente validas, de entender o mundo. Feyerabend desafia a ideia de que a
ciéncia possa ser neutra, afirmando que ela ¢, afinal, uma atividade humana, influenciada
pelas particularidades de quem a faz.

Bosi (2003) alerta sobre os riscos da estereotipia cognitiva, que pode simplificar
demais a realidade e nos prender a conceitos limitados. A forma como vemos o mundo muitas
vezes ¢ moldada por imagens do dia a dia que, quando aceitas como verdades absolutas,
podem nos cegar para a complexidade do real. Isso reflete uma inércia cognitiva, que acaba
por limitar nossa capacidade de entender as nuances dos fendmenos sociais e culturais.

Outro ponto importante € a critica a visao de que a ciéncia ocidental moderna ¢ a inica
forma valida de conhecimento, uma discussdo presente em autores como Feyerabend,
Foucault, Grosfoguel e Japiassu. Japiassu (1988) propde uma “epistemologia critica” que
desafia a alienag@o cientifica e a suposta neutralidade do conhecimento. Ele sugere que
cientistas considerem os contextos culturais e éticos de suas praticas, promovendo uma
ciéncia mais consciente de seu papel e impacto social.

Para se afastar das influéncias industriais e politicas que frequentemente contaminam
sua pratica, a ciéncia precisa adotar uma postura mais reflexiva e critica, atenta as suas
interagdes com o contexto em que estéd inserida. Para exercer uma responsabilidade genuina, a
ciéncia deve continuamente questionar sua propria posicdo € o impacto que exerce na
sociedade, mantendo um compromisso ético que considere suas responsabilidades e o papel

que desempenha na formagao das realidades sociais.
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3 VISIBILIDADE E SILENCIO: DISPUTAS EPISTEMOLOGICAS E CORPOS

A maneira como construimos conhecimento e moldamos as praticas culturais nas
sociedades modernas esta profundamente ligada a dinamica de poder que decide quais
perspectivas sdo destacadas e quais sdo marginalizadas. Este estudo explora a complexa
relagdo entre corpo, cultura e conhecimento, concentrando-se em como os sistemas
dominantes - particularmente aqueles enraizados no positivismo ocidental - refor¢am as
hierarquias sociais e culturais. Essas formas dominantes de conhecimento muitas vezes
reivindicam objetividade e neutralidade, apresentando-se como verdades universais,
ignorando a riqueza de diversas experiéncias humanas e diminuindo o conhecimento que ¢
mais localizado ou especifico do contexto.

Nesse contexto, o corpo desempenha um papel central, servindo como um local
tangivel onde as normas culturais e epistemologicas sao exibidas. Mais do que apenas uma
entidade bioldgica, o corpo ¢ carregado de significados sociais que refletem as normas e
valores dominantes da sociedade. Seja por meio de conformidade ou resisténcia, a forma
como nos envolvemos com nossos corpos se torna uma forma de negociar identidade e
desafiar os padroes vigentes. Como resultado, o corpo se transforma em um campo de batalha
simbolico onde a cultura ¢ continuamente expressa e redefinida. Movimentos como
feminismo, ativismo LGBTIA+ e resisténcia indigena destacam como ¢ possivel reagir as
narrativas dominantes, reformulando ndo apenas a forma como os corpos sio percebidos, mas
também o que ¢ considerado conhecimento legitimo.

A analise também aborda como as institui¢des educacionais, cientificas e de midia
muitas vezes atuam como guardides que sustentam essas epistemologias dominantes,
frequentemente excluindo ou minando outras formas de conhecimento. Por exemplo, os
curriculos escolares tendem a priorizar as perspectivas ocidentais, negligenciando pontos de
vista ndo ocidentais e, assim, refor¢ando uma hierarquia que perpetua as desigualdades sociais
e culturais. Da mesma forma, as ciéncias, que muitas vezes sdo vistas como neutras e
universais, operam dentro de estruturas que podem marginalizar outros tipos de
conhecimento, especialmente aqueles que se originam de tradigdes orais ou estdo enraizados
nas praticas culturais de grupos historicamente marginalizados.

A descolonizagdo do conhecimento ¢ um movimento importante que busca combater
essas dinamicas arraigadas, enfatizando o valor de diversas formas de compreender e defender

a justica epistémica que honre um amplo espectro de experiéncias humanas. Esse movimento
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desafia o cerne do pensamento eurocéntrico e visa elevar o conhecimento que historicamente
foi empurrado para as margens. Ele se esfor¢a para quebrar hierarquias rigidas e promover
uma troca mais interconectada e respeitosa entre diferentes formas de conhecimento. Esse
esfor¢o de descolonizagdo vai além da academia, estendendo-se as praticas culturais, artisticas
e politicas, levando a uma reavaliagdo das narrativas histdricas e representagdes midiaticas
que muitas vezes reforcam estereotipos e desigualdades.

Ao reconhecer o poder das representagcdes culturais e a importancia das batalhas
epistémicas, este estudo ressalta que a luta pela justica social se estende além dos recursos ou
oportunidades materiais; também envolve contestar as narrativas que moldam identidades e
definem o que ¢ possivel. A producdo cultural - abrangendo midia, arte e educagdo -
desempenha um papel significativo em influenciar o que € visto como normativo ou
desviante, valido ou invalido. Questionar essas narrativas dominantes abre espaco para novas
formas de ser e conhecer, desafiando as restricdes impostas pelas epistemologias
estabelecidas.

Desafiando praticas excludentes e promovendo a verdadeira diversidade sistémica,
podemos vislumbrar um futuro em que todas as formas de vida e conhecimento coexistam em
harmonia e respeito muatuo. A cultura ndo ¢ apenas um espelho das condi¢des sociais, mas um
espaco ativo onde ocorre a luta por significado, poder e reconhecimento, com identidades
constantemente negociadas e remodeladas. Essa negociagdo continua ¢ crucial para a
construgdo de sociedades mais equitativas e inclusivas, onde a variedade de experiéncias e
conhecimentos nao seja apenas reconhecida, mas celebrada e integrada de forma justa. Em
ultima analise, a busca pela justica epistémica ¢ reconhecer a dignidade de todas as formas de
vida e compreensdo, abrindo caminho para um futuro onde a diversidade ndo seja apenas

aceita, mas ativamente adotada como um principio fundamental.

3.1 A MATERIALIDADE DO CORPO EM PERSPECTIVA SOCIOCULTURAL

Ao longo da historia, a materialidade do corpo foi reinterpretada por meio de varias
estruturas culturais, incorporando uma gama de valores éticos e estéticos. Essa ressignificacao
em evolu¢do deu origem a diversos corpos de conhecimento que sdao inerentemente
transitorios e profundamente contextualizados em contextos historicos e sociais especificos.
Essa variabilidade destaca como as percepg¢des do corpo estdo intimamente entrelacadas com
as forcas sociais, politicas e culturais que moldam seu significado em diferentes épocas e

sociedades.
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Pierre Bourdieu (1996; 1999; 2001; 2002; 2007; 2011) posiciona o corpo como um
componente fundamental da cultura, afirmando que ele consolida padrdes de percepcao
embutidos nas estruturas culturais dos grupos sociais. Ele introduz o conceito de habitus - um
sistema de normas, valores e praticas internalizadas que os individuos absorvem por meio de
seus ambientes sociais. Esse habitus orienta comportamentos e preferéncias, atuando como
mediador entre experiéncias pessoais e estruturas sociais mais amplas. A perspectiva de
Bourdieu sugere que os corpos nao sao apenas receptores passivos de normas culturais, mas
entidades ativas que podem defender e desafiar essas normas, contribuindo assim para a
mudanga social.

Sob essa luz, a ideia de um corpo puramente bioldgico governado exclusivamente por
leis naturais torna-se inadequada. Mesmo em seu nivel mais “organico”, o corpo continua
sendo um produto sociocultural. A visdo do corpo como governado pelas leis naturais ¢
apenas uma de suas muitas representacdes, moldada por significados culturais, praticas,
crencas, atitudes e relacionamentos que sustentam as estruturas mais amplas do grupo. Roger
Lancaster (1992; 1995) argumenta de forma semelhante que o corpo atua como um ponto
focal onde convergem a historia, a cultura e as experiéncias vividas, moldadas por forgas
socioestruturais em uma realidade socialmente construida. Ele enfatiza que a construcdo
social do corpo ndo apenas reflete as normas e valores sociais, mas também influencia como
essas normas sdo internalizadas e praticadas pelos individuos.

O antropologo Pierre Clastres, em seu exame dos ritos de passagem tribais
amazonicos, observa que o corpo ¢ frequentemente identificado como o local ideal para

marcar transi¢oes significativas de vida e incorporar valores comunitarios:

¢ [...] o corpo que a sociedade designa como Unico espago propicio a conter o sinal
de um tempo, o trago de uma passagem, a determinacao de um destino [...] Por que ¢
necessario que o corpo individual seja o ponto de encontro do éthos tribal, por que o
segredo s6 pode ser comunicado mediante a operag@o social do rito sobre o corpo
dos jovens? O corpo mediatiza a aquisicdo de um saber, e esse saber ¢ inscrito no
corpo (2014, p. 158)

Clastres sugere ainda que o corpo detém autoridade na dinamica cultural e social, com
ritos de passagem inscrevendo a identidade e os valores do grupo no corpo. Esse ponto de
vista v€ o corpo como um repositério de memoria cultural, onde as marcas fisicas confirmam
o pertencimento. Augé (1987) nos lembra que mesmo os eventos sociais mais fundamentais —
nascimento, reprodu¢do e morte — estdo ancorados no corpo, ilustrando como a corporeidade

funciona como um palco para expressar identidades que negociam continuamente sua relagao
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com o meio social. Essa compreensdo ressalta a importancia de ver os corpos como espagos
dindmicos para a manifestacdo de identidades, destacando a intrincada interacdo entre
influéncias biologicas e culturais.

Nancy Scheper-Hughes e Margaret M. Lock (1987) expandem esse discurso com o
Conceito herdeiro do “corpo consciente”, que enquadra o corpo como um produto de
elementos culturais e naturais, abrangendo dimensdes individuais, sociais e politicas. Em seu
trabalho dentro da antropologia médica, elas exploram as complexas interagdes entre mente,

corpo e politica social na expressao da saude e da doencga. Elas afirmam que:

A doenga nio é apenas um evento isolado, nem um infeliz contato com a natureza. E
uma forma de comunicagao - a linguagem dos 6rgéos - através da qual a natureza, a
sociedade e a cultura falam simultaneamente. O corpo individual deve ser visto
como o terreno mais imediato, proximo, onde as verdades sociais e as contradi¢des
sociais sdo jogadas, bem como um locus de resisténcia pessoal e social, criatividade
e luta (1987, p. 31)

Essa perspectiva desafia as separagdes convencionais de mente e corpo, sugerindo que
as experiéncias de satde e doenga estdo profundamente enraizadas em contextos culturais e
politicos e se estendem além de meros fendmenos biologicos.

Essa abordagem implica que as condi¢des de saude sdo reflexos de tensdes sociais e
culturais mais amplas que permeiam o corpo, defendendo uma visdo mais holistica e
interseccional da corporeidade. O modelo do “corpo consciente” destaca a interconexao das
dimensodes fisicas, sociais e psicoldgicas, enfatizando a necessidade de considerar esses
multiplos niveis ao analisar a relagdo do corpo com a sociedade.

Thomas Csordas (2008) investiga o conceito de “corporeidade” para enfatizar o
envolvimento do corpo nos processos de construcao de significado das praticas sociais. Ele
descreve o corpo como ‘“a base existencial da cultura” (p. 124) e argumenta que a
corporificacdo vai além da mera presenca fisica - ¢ um envolvimento ativo e dindmico do
corpo na formagdo de experiéncias vividas e praticas culturais. Csordas sugere que a
corporificacdo ndo ¢ apenas uma condi¢cdo de existéncia, mas um aspecto fundamental de
como os individuos se relacionam com o mundo e com os outros. Por meio da incorporagao, o
corpo se torna um participante ativo na criagdo, perpetuacdo e transformacdo de normas
culturais, influenciando a forma como as pessoas navegam em seus ambientes sociais.

Além disso, o processo de subjetividade estd profundamente entrelagado com o corpo,

pois as experiéncias existenciais estdo inerentemente ligadas ao aspecto fisico do ser (Le

Breton, 2006). O corpo ¢ crucial na defini¢do da identidade, servindo como um limite que
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distingue o eu do “Outro” e situando o individuo dentro do mundo social. Woodward (2000)
apoia essa visdo, afirmando que “o corpo ¢ um dos locais envolvidos no estabelecimento das
fronteiras que definem quem nos somos, servindo de fundamento para a identidade”. Portanto,
as interacdes corporais desempenham um papel central na construcao da identidade, ¢ a
compreensdo dessas interagdes € essencial para compreender como as identidades sao
negociadas e realizadas na sociedade.

Henrietta L. Moore (2000) adverte que ndo ¢ realista supor que os individuos possam
entender completamente como seus corpos sao construidos, mesmo quando suas intencdes
parecem claras. Ela argumenta que o inconsciente ¢ moldado pelo envolvimento pratico e

discursivo com o mundo, complicando qualquer nocdo direta de agéncia. Moore explica:

o proprio inconsciente ¢ formado pelo envolvimento pratico e discursivo com o
mundo. Fontes inconscientes do conhecimento e da praxis sdo obviamente cruciais
para qualquer nocdo de agéncia, e particularmente para uma nogdo que queira dar
conta de diferengas visiveis, como as de género e raga. (Moore, 2000, p. 20)

Essa analise sugere que, apesar dos esforgos para controlar e compreender
conscientemente o corpo, ha sempre uma dimensdo da pratica corporal que escapa a plena
consciéncia, destacando as limitacdes de compreender plenamente como os corpos sao
socialmente construidos.

Nas sociedades contemporaneas, o corpo tem assumido um papel de destaque na
construcao de identidades sociais e culturais. Além de sua esséncia bioldgica, o corpo engloba
uma infinidade de significados culturalmente construidos (Sant'anna, 2001). Avtar Brah
(2006) ilustra ainda que as experiéncias de género, patriarcado, racializagdo e dominagao
colonial estdo profundamente incorporadas, mostrando como as dindmicas de poder sdo
inscritas e vividas através do corpo, influenciando como os individuos se percebem e sao
percebidos em contextos sociais e historicos especificos.

No entanto, o legado cartesiano de separar corpo € mente muitas vezes leva a
dicotomias simplificadas que podem impedir uma analise sociocultural matizada do corpo.
Como Benedetti (2005) observa “a mente/alma ocuparia um lugar mais proximo da cultura,
porque inventiva, criativa, artificial, em contraposicdo ao corpo, identificado com as
qualidades naturais e imutaveis da biologia” (Benedetti, 2005, p. 53). Essa divisdo perpetua
uma visdo restrita da corporeidade que ignora as complexas interagdes entre o corpo € a
mente, e entre o bioldgico e o cultural, dificultando uma compreensdo abrangente do corpo

como um local dinamico de negociacao ¢ interagdo continuas.
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Fausto-Sterling posiciona o corpo como reflexo da transformagdo cultural e agente

ativo nela, incorporando as praticas sociais que o moldam. Ela argumenta que

nossas experiéncias corporais devem sua existéncia ao nosso desenvolvimento em
culturas e periodos historicos particulares. [...] A medida que crescemos e nos
desenvolvemos, nds, literalmente e ndo s6 “discursivamente” (isto €, através da
linguagem e das praticas culturais), construimos nossos corpos, incorporando a
experiéncia em nossa carne mesma (2002, p. 59)

Portanto, ¢ importante ir além dos modelos de desenvolvimento que separam
rigidamente a natureza da criagdo. Embora a extensdao em que os corpos podem ser moldados
ndo esteja totalmente sob nosso controle, € excessivamente simplista ignorar os impactos do
meio ambiente, da cultura e da historia em favor de uma abordagem puramente biologica.
Weeks afirma que ver o corpo como a “realidade absoluta [...] como a corte de julgamento
final sobre o que somos ou o que podemos nos tornar” (2010, p. 91) ndo consegue apreciar a
intrincada interacdo de forcas bioldgicas, sociais e culturais que moldam nossas identidades.
Uma perspectiva mais integrada ¢ essencial, que reconheca essas conexdes complexas que
influenciam nossa corporeidade.

Judith Butler baseia-se nisso enfatizando que qualquer analise do corpo deve
considera-lo como um sistema influenciado por elementos naturais e sociais, um local onde os
significados sociais sdo continuamente gerados e inscritos. Ela reconhece os aspectos
materiais do corpo, incluindo caracteristicas bioldgicas como hormoénios, genes e Orgdos
reprodutivos que diferenciam os sexos € impactam as experiéncias humanas. No entanto,
Butler enfatiza que mesmo essas caracteristicas materiais sao permeadas por discursos sociais,
“descobrimos que a matéria estd inteiramente sedimentada com discursos sobre o sexo e a
sexualidade que prefiguram e limitam os usos que podemos fazer desse termo” (Butler,
2019a, p. 29), discursos que moldam e restringem a forma como entendemos as realidades
corporais. Ao questionar a materialidade do corpo, Butler estende a discussdo para considerar
como as normas e discursos sociais impactam ndo apenas as percepgdes, mas também as
realidades fisicas de nossos corpos.

Connell ressalta da mesma forma as dimensdes sociais das experiéncias corporais,
observando que “no género, a pratica social se dirige aos corpos” (1995, p. 189), integrando
suas caracteristicas em contextos sociais € processos historicos. Essa perspectiva exige uma
mudanca de foco para o campo sociocultural, onde as relagdes e as dindmicas de poder sao

estruturadas e perpetuadas. Louro (2014) observa que as desigualdades sociais sao
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frequentemente justificadas por meio de condi¢des historicas, arranjos sociais e praticas
representacionais, € ndo por diferengas bioldgicas inerentes. Ver o corpo dessa maneira o
destaca como um espago dindmico onde as lutas sociais sao expressas e contestadas, e nao
como um objeto estatico definido apenas pela biologia.

Para entender os papéis e relacionamentos dos individuos na sociedade, devemos olhar
além dos tracos fisicos para os significados e valores atribuidos a eles em contextos socio-
histéricos especificos. Louro aponta que “seja no ambito do senso comum, seja revestido por
uma linguagem “cientifica”, a distingdo biologica |[...] serve para compreender — e justificar
— a desigualdade social” (2014, p. 24-25). Assim, o corpo se torna um local de conflito e
resisténcia, onde as normas sdo aplicadas e desafiadas.

A abordagem genealogica de Foucault procura revelar o corpo como completamente
marcado pela historia, moldado pelas for¢as que se cruzam de varias praticas disciplinares e

discursivas. Expandindo o conceito de biopoder de Foucault, Mbembe o descreve como

o biopoder parece funcionar mediante a divisdo entre as pessoas que devem viver e
as que devem morrer. Operando com base em uma divisdo entre os vivos € 0s
mortos, tal poder se define em relagdo a um campo bioldgico — do qual toma o
controle e no qual se inscreve. Esse controle pressupde a distribuicdo da espécie
humana em grupos, a subdivisdo da populagdo em subgrupos e o estabelecimento de
uma cesura biologica entre uns e outros. Isso é o que Foucault rotula com o termo
(aparentemente familiar) “racismo”. Com efeito, em termos foucaultianos, racismo
acima de tudo uma tecnologia destinada a permitir o exercicio do biopoder, “aquele
velho direito soberano de morte”. Na economia do biopoder, a fun¢do do racismo ¢
regular a distribuicdo de morte e tornar possivel as func¢des assassinas do Estado.
Segundo Foucault, essa ¢ “a condicdo para a aceitabilidade do fazer morrer” (2016,
p. 128)

Stuart Hall elabora ainda mais sobre isso, sugerindo que a descri¢do de Foucault do
corpo como um local de praticas disciplinares adiciona uma camada concreta a sua teoria,
“uma espécie de ‘concretude deslocada ou mal colocada’, uma materialidade residual, a qual
acaba, dessa forma, por agir discursivamente para ‘resolver’ ou aparentar resolver a relagdo,
indeterminada, entre o sujeito, o individuo e o corpo” (2000, p. 122). Essa “materialidade
residual” conecta o que seria fragmentado e disperso, caso a teoria da producdo discursiva de
sujeitos fosse ampliada irrestritamente. A analise de Hall ressalta a natureza entrelagada das
praticas discursivas e materiais na regulacao e producao de corpos, a0 mesmo tempo em que
destaca espagos de resisténcia.

O conceito de Foucault de “ideais regulatorios” mostra que as normas ndo sao

meramente prescritivas, mas moldam e diferenciam ativamente os 6rgdos que governam.
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Esses ideais sdo produtivos — eles definem, criam e diferenciam corpos controlados por meio
de processos historicos, resultando em categorias construidas como sexo, género, etnia e raga.

Louro interpreta esses processos como evidéncia de como “as diferentes instituicdes e
praticas sociais sao constituidas pelos géneros e sdo, também, constituintes dos géneros”
(2014, p. 29), dado que a justica, a igreja, as praticas educativas ou de governo, a politica,
entre outros, engendram 0s sujeitos e sdo praticas e/ou espagos sociais produzidos a partir de
relagdes de género, classe, etnia e raga. Compreender essa influéncia reciproca € crucial para
compreender como as normas identitarias sao sustentadas e contestadas na sociedade.

Maurice Godelier critica a invocagao de diferencas corporais, como as relacionadas ao
sexo, “sdo constantemente solicitadas a testemunhar as relagdes sociais e as realidades que
ndo tém nada a ver com a sexualidade. Nao somente testemunhar, mas testemunhar para, ou
seja, legitimar” (2011, p. 89). Ele afirma que tais interpretagdes muitas vezes legitimam
estruturas de poder que sdo realidades sociais e ndo estdo inerentemente ligadas a biologia. A
andlise de Godelier exige um exame critico de como as constru¢des corporais sdo utilizadas
para justificar as desigualdades, enfatizando a necessidade de desafiar as narrativas que
naturalizam essas hierarquias sociais.

Em tultima andlise, qualquer interpretagdo das diferencas corporais que pretenda ser
puramente “biologica” ou “natural” permanece uma interpreta¢do, moldada por uma estrutura
sociocultural de significados impostos a matéria silenciosa. Reconhecer o corpo como um
local de significado cultural requer abordagens que levem em conta a diversidade e a
complexidade das experiéncias corporais em varios contextos historicos e sociais. Essa
perspectiva desafia as narrativas redutivas que buscam ancorar o corpo em termos fixos e
essencialistas, defendendo, em vez disso, uma compreensdo diferenciada que abrange as
complexidades da corporificacao em diferentes contextos.

Entdo, o corpo como uma interse¢ao dinamica entre materialidade e significagao
sociocultural, funcionando como um espaco onde as dimensdes bioldgicas se entrelacam com
as construcdes historicas, culturais e politicas. Esse entendimento supera dicotomias
tradicionais entre corpo ¢ mente, reconhecendo a corporeidade como um local ativo de
negociagao de significados e resisténcia as normas sociais. Ao destacar o corpo como um
agente transformador, capaz de refletir e desafiar as relagdes de poder, o que abre caminho
para uma perspectiva mais integrada. O corpo, ao incorporar e transmitir memoria cultural,
manifesta tensdes sociais através de sua materialidade e simbolismo, tornando-se um campo

de acdo em que as identidades sdo continuamente negociadas. Sob essa oOtica, a concepgao do
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corpo como um espaco de intersec¢do deve ser aprofundada para explorar as implicagdes de
abordagens criticas e interseccionais, evidenciando como género, raca, classe e outras
diferencas sdo inscritas, vividas e ressignificadas na experiéncia corporal. Esse olhar nao
apenas amplia a andlise do corpo enquanto objeto biologico e sociocultural, mas também

reitera sua centralidade nos processos de subjetivacdo e transformagao social.

3.2 CULTURA E PODER: A LUTA PELOS SIGNIFICADOS NA SOCIEDADE

A cultura ¢ muito mais do que um conjunto estatico de praticas ou tradigdes; ¢ um
campo em constante evolucado moldado por lutas continuas sobre significado, poder e
identidade. Ver a cultura como algo fixo ou imutavel ¢ ignorar seu dinamismo inerente. Na
realidade, ela ¢ vista com mais precisdo como uma arena fluida onde negociagdes e
contestacoes se desenrolam constantemente, refletindo as complexidades da interagdo
humana. Nesse espaco, os limites do significado sdo continuamente testados e remodelados.
Isso leva a uma visdo mais matizada da cultura, que a reconhece ndo apenas como um local
para preservar costumes e valores, mas também como um campo onde interagdes e conflitos
se desenrolam, moldando o préprio tecido da sociedade. Britzman (2001) fornece uma critica
convincente das visOes tradicionais ao afirmar que a cultura ndo ¢ meramente “um objeto
sagrado e venerado a ser protegido e preservado” (p. 106). Em vez disso, ¢ um espago
profundamente contestado onde o descontentamento e a resisténcia emergem (p. 106).
Multiplas forcas sociais e politicas estdo incessantemente redefinindo os parametros da
cultura, o que torna significados e valores sempre sujeitos a disputas. Uma visdo estatica da
cultura ignora a complexidade inerente as trocas e interagdes incessantes dentro da sociedade,
particularmente em um mundo cada vez mais interconectado e globalizado.

Woodward (2000) investiga a importancia dos sistemas classificatorios na formacao
do mundo social e na construcao de significados compartilhados. Esses sistemas operam
como estruturas pelos quais a sociedade da sentido ao mundo ao seu redor, entretanto essas
divisdes ndo sdo tdo neutras. Muito pelo contrario, elas valem-se de mecanismos de poder e
hierarquias sociais, prescrevendo aquilo que ¢ julgado normal ou anormal, valioso ou
dispensavel. Quando Woodward diz, “ha entre os membros de uma sociedade um certo grau
de consenso sobre como classificar as coisas para manter alguma ordem social” (p. 41), isso
pode obscurecer o fato de que esse chamado consenso frequentemente favorece alguns grupos
em detrimento de outros. O poder por trds dessas classificagdes ndo ¢ compartilhado

igualmente.
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Os sistemas classificatorios enfrentam novos desafios e oportunidades com a
globalizacdo e as novas tecnologias remodelando a comunicagdo. Como Garcia-Canclini
(2013) aponta que as interconexdes globais estdo substituindo as hierarquias verticais e
rigidas por redes mais fluidas e descentralizadas. Isso ¢ evidente na forma como culturas
populares distantes geograficamente se misturam em uma escala até entdo inimaginavel. Esse
fendmeno esta levando a novos hibridos culturais capazes de embaralhar distingdes entre a
elite e o popular, culturas hegemonicas e subalternas e “alta” e “baixa” cultura. No entanto, a
globalizagdo, as vezes exacerba as desigualdades pré-existentes ou ainda criar novas formas
de exclusdo. Entdo, embora a globalizacdo conecte, ela também pode excluir.

Martin-Barbero (2006) oferece uma visdo expressiva da natureza dual da globalizagao,
descrevendo-a como um processo que inclui alguns e, simultaneamente, exclui outros.
Enquanto abre redes globais de comunica¢do e consumo para alguns, deixa outros mais
marginalizados e desconectados. De acordo com Martin-Barbero, “a globalizagao instaura um
processo de inclusdo e conexdo para alguns, enquanto paradoxalmente exclui e desconecta
outros com fins instrumentais” (p. 59). Esse paradoxo revela a distribuicdo desigual dos
beneficios da globalizagdo, muitas vezes privilegiando aqueles que ja estdo no poder.
Tomemos, por exemplo, a economia digital. Nesse espaco, vemos um punhado de empresas
de tecnologia dominantes de nagdes mais ricas detendo influéncia substancial sobre os
mercados globais. Essa dinamica de poder geralmente deixa empresas menores e locais
lutando para competir, pois esses gigantes da tecnologia definem as regras de engajamento.
Essas empresas nao sdao apenas participantes econdmicos — elas também desempenham um
papel critico no refor¢o ou no desafio de hierarquias sociais. Como tal, elas se tornam
instrumentos de poder que podem manter ou interromper o status quo. Essa realidade nos
obriga a reavaliar a conexao entre diversidade cultural e desigualdade social. A cultura ndo ¢
apenas um recurso, mas também um campo de batalha onde as comunidades devem ter
autonomia para moldar seus proprios futuros e resistir a pressdes externas.

As representagdes culturais sdo fundamentais para a construcao das realidades sociais,
pois moldam percep¢des, influenciam o comportamento e legitimam ou desafiam
desigualdades. Pollock (1990) argumenta que as representagdes nao refletem apenas a
realidade, mas a moldam ativamente. Ele observa que “toda representacdo possui um sentido
latente de ser produzida, mas certas representagdes alcangam o status de senso comum e

2¢¢

autoevidéncia, ocultando o processo e tornando-se 'a realidade’*(p. 203). Isso significa que as

representacdes hegemonicas, quando sdo aceitas como verdades universais, podem normalizar
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as desigualdades e manter o status quo. A representacdo, entdo, se torna uma ferramenta
poderosa — uma que determina quais historias sdo elevadas e quais sdo suprimidas ou
ignoradas. Por exemplo, a representacdo de minorias na midia frequentemente perpetua
estereotipos prejudiciais, como a associagao de certos grupos raciais com o crime ou a
pobreza. Isso ndo apenas distorce a percepcao publica, mas também tem efeitos concretos nas
politicas e nas intera¢des cotidianas.

Muniz Sodré (2002) acrescenta a isso argumentando que o que consideramos
“realidade” ¢, na verdade, uma construg¢do social, mediada por discursos que sao moldados
pelo poder. Ele explica que “o real em si, como se sabe, ¢ inexistente: o que ha sdo efeitos de
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objetividade a que chamamos de ‘realidade’ (p. 123). Esses sistemas simbolicos moldam o
que ¢ visto como possivel, aceitavel ou desejavel, influenciando desde politicas publicas até
interacdes cotidianas. Esses sistemas simbolicos definem os parametros para o que € possivel,
aceitavel ou desejavel, e moldam tudo, desde politicas até dinamicas interpessoais. A
linguagem, as imagens e as historias que fluem pela sociedade sdo instrumentais na formagao
de nossas percepgdes do mundo e nossos papé€is dentro dele. Como Kibby (1997) observa,
essas representacdes funcionam como marcadores culturais, influenciando como as pessoas
percebem e se envolvem com seu ambiente. Considere a midia e como certos grupos sao
frequentemente sub-representados ou retratados negativamente. Isso ndo molda apenas a
opinido publica; vai além, impactando como esses grupos se veem, como constroem suas
identidades.

Na era digital, a batalha pela representatividade ganhou novos contornos,
especialmente com o aumento vertiginoso do consumo de midia. As redes sociais se tornaram
um terreno proficuo para questionar e reverter representacdes dominantes, movimentos
sociais ja explicitaram, como o #MeToo e o #BlackLivesMatter. No entanto, essas mesmas
plataformas também oferecem um ambiente ideal para a violéncia simbolica prosperar, ja que
discursos de odio e a desinformagdo se espalham com uma rapidez assustadora. Essa
dualidade reflete os desafios mais amplos do mundo moderno, onde a resisténcia e a opressao
coexistem, e a batalha pelo controle narrativo continua. Por exemplo, a velocidade com que a
desinformacao prolifera online apresenta obstaculos significativos para aqueles que buscam
alavancar a internet como uma forga positiva para a mudanga.

Guacira Louro (2014) enfatiza a importancia de promover pedagogias criticas que
desafiem normas estabelecidas e promovam a inclusdo. A visdo dela sobre educagao ¢ que ela

ndo deve ser apenas sobre passar informagdes. Ela deve encorajar as pessoas a verem valor
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em suas proprias experiéncias de vida e questionar as grandes historias que nos sdo contadas.
Se a educacdo vai fazer uma diferenca real, ela tem que ajudar as pessoas a pensarem por si
mesmas. Ela deve dar a elas as ferramentas para enxergar coisas como desigualdade e
entender como a exclusdo funciona. Woodward faz um ponto semelhante ao dizer que “os
discursos e os sistemas de representacdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos
podem se posicionar e a partir dos quais podem falar” (2000, p. 17). A linguagem tem uma
enorme influéncia em como vemos a nés mesmos € 0 mundo ao nosso redor. Ela molda o que
achamos possivel e o que almejamos.

Louro enfatiza o papel significativo que a linguagem desempenha tanto na constru¢do
quanto na manuten¢do das desigualdades sociais. Em vez de ser uma mera ferramenta de
comunicacdo, a linguagem serve como um espaco onde os significados sdo constantemente
negociados e contestados. Ela ndo apenas reflete a realidade; ela molda ativamente nossa
compreensdo do que ¢ normal ou desejavel. Por meio do desafio e da reconfiguracdo desses
discursos dominantes, as pedagogias criticas t€m o potencial de abrir caminhos para formas
mais inclusivas e respeitosas de pensar e viver. Isso envolve promover a conscientizagcdo de
como as palavras e representagdes influenciam as percepgdes e explorar como elas podem ser
remodeladas para promover a equidade social.

Foucault (1993; 2008a; 2008b) amplia a compreensdo das dindmicas de poder com seu
conceito de biopoder, mostrando como as sociedades modernas controlam a propria vida, para
além da simples repressdo. Ele ilustra como as politicas publicas gerenciam as populagoes,
desde intervencdes de saude até educacdo, moldando corpos e comportamentos para se
alinharem as normas sociais. O poder, de acordo com Foucault, se infiltra em todos os cantos
da sociedade, criando sujeitos que se encaixam nos padrdes vigentes. Este método se mostra
altamente eficaz, ndo por meio da for¢ca aberta, mas influenciando sutilmente o que ¢
percebido como normal e desejavel, tornando seu impacto quase invisivel, mas profundo.

Achille Mbembe (2016) leva isso adiante com sua teoria da necropolitica, que analisa
como o poder ¢ exercido pelo controle da morte, particularmente em situagdes extremas de
violéncia e exclusdao. Mbembe argumenta que o poder de hoje decide quem vive e quem esta
condenado a morrer, muitas vezes usando politicas econdmicas, sociais e¢ militares para
empurrar comunidades inteiras para condi¢des insustentaveis. A necropolitica revela como o
capitalismo neoliberal, com seu foco na eficiéncia e no lucro, sustenta a violéncia estrutural

ao tratar certas vidas como descartaveis.
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Mbembe aponta exemplos como controles de fronteira militarizados, criminalizacio
da pobreza e medidas de austeridade que cortam servigos vitais, colocando populagdes
vulnerdveis em situagdes perigosas. Essas praticas ndo apenas mostram um desrespeito pela
sobrevivéncia de certos grupos, mas também fazem parte de uma estratégia calculada para
defender as estruturas politicas e econdmicas globais. Essa forma de poder se estende além da

vida, supervisionando a morte e impondo novas maneiras de dominar as populagdes.

Se o poder ainda depende de um controle estreito sobre os corpos, as novas
tecnologias de destruicdo estdo menos preocupadas com a inscricdo de corpos em
aparatos disciplinares do que em inscrevé-los no momento oportuno na ordem da
economia maxima (Mbembe, 2016, p. 141).

No Brasil, vemos o biopoder e a necropolitica se cruzarem em politicas de seguranca
publica que favorecem a militarizagdo e a repressdo em detrimento das estratégias sociais e
preventivas. A violéncia policial contra comunidades negras ¢ marginalizadas, muitas vezes
enquadrada como combate ao crime, exemplifica como algumas vidas sdo vistas como menos
valiosas, ou mesmo dispensaveis. Essa administracdo da morte, caracteristica das sociedades
contemporaneas, expoe a ligacdo entre os legados coloniais de violéncia e as praticas
excludentes modernas. Para Mbembe, esse tipo de poder ndo apenas regula a vida, mas
governa a morte, criando “mundos da morte” — “formas novas e unicas da existéncia social,
nas quais vastas populacdes sdo submetidas a condi¢gdes de vida que lhes conferem o status de
‘mortos-vivos’” (2016, p. 146).

A interseccionalidade, desenvolvida por Kimberl¢ Crenshaw (2002), ¢ uma ferramenta
essencial para entender como multiplas formas de opressdo se cruzam e se reforcam. No
Brasil, as mulheres negras enfrentam desafios especificos decorrentes da combinagdo de
racismo, sexismo e desigualdade econdmica. A andlise interseccional permite uma
compreensdo mais complexa das desigualdades, reconhecendo que as experiéncias de
exclusao ndo sdo uniformes, mas variam de acordo com a posi¢ao de cada individuo dentro de
um sistema de multiplas opressdes. Essa abordagem ¢ crucial para o desenvolvimento de
politicas publicas eficazes e inclusivas que reconhegam e abordem essas complexidades. A
interseccionalidade ¢ uma ferramenta indispensavel para desmantelar as hierarquias sociais,
pois permite compreender a totalidade das experi€ncias vividas pelas pessoas e como elas sao
moldadas por multiplas camadas de discriminagao.

Movimentos sociais contemporaneos, como o feminismo negro, o ativismo LGBTIA+

e as lutas indigenas, demonstram que a resisténcia as normas culturais hegemodnicas ¢ nao
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apenas possivel, mas necessaria. Esses movimentos nao s6 contestam as estruturas de poder,
mas também propdem novas narrativas e modos de existéncia que ampliam as possibilidades
de vida para todos. Utilizando estratégias que vao desde a mobilizacao politica até a produgao
cultural, eles constroem alternativas ao status quo e desafiam as representagdes dominantes
que perpetuam as desigualdades. Assim, a resisténcia cultural ndo ¢ apenas uma questdo de
oposi¢do, mas envolve a criacdo de novos significados e modos de ser que desafiam as
normas estabelecidas.

A arte, por exemplo, atua como um poderoso meio de resisténcia cultural. Por meio da
musica, do cinema, da literatura e das artes visuais, a expressdo artistica questiona normas
sociais e oferece novas perspectivas que desafiam o status quo. A arte permite que
experiéncias e vozes marginalizadas sejam ouvidas, criando espagos de solidariedade e
empoderamento. Através dela, ¢ possivel reimaginar o mundo e explorar possibilidades de
existéncia que rompem com as limitagdes impostas pelas normas culturais hegemonicas.
Como Vladimir Mayakovsky afirmou, “a arte ndo ¢ um espelho para refletir o mundo, mas
um martelo para forja-lo”, destacando seu papel transformador na sociedade.

A resisténcia cultural em suas diversas formas ¢ fundamental para desafiar as normas e
estruturas de poder que perpetuam as desigualdades. A arte, por exemplo, ndo atua apenas
como um meio de expressdo, mas como uma forma poderosa de contestagdo que pode
influenciar percepg¢des e mobilizar acdes. Por meio da musica, do cinema, da literatura e das
artes visuais, a produgdo cultural oferece novas perspectivas que desafiam as narrativas
dominantes, criando espago para representagdes alternativas e para a afirmacao de identidades
marginalizadas. Bourdieu (2001b) enfatiza que a cultura ¢ um dos principais locais onde as
lutas pelo poder simbdlico sdo travadas, e a arte desempenha um papel crucial nessa disputa.

As representagOes artisticas podem revelar as contradigdes e tensdes dentro da
sociedade, destacando as experiéncias daqueles que sdao frequentemente silenciados ou
invisibilizados. O movimento de Cinema Negro, por exemplo, tem sido uma plataforma vital
para a representacdo das experiéncias da populagdo negra, desafiando esteredtipos e
promovendo narrativas que refletem a diversidade e a complexidade dessas vivéncias.
Manthia Diawara (1993) argumenta que o Cinema Negro vai além de apenas contar historias
sobre pessoas negras; seu objetivo € transformar a forma como os negros sao vistos € como se
veem, desafiando as representacdes negativas e hegemonicas predominantes. Essa abordagem
subverte as normas estabelecidas e oferece um contradiscurso que resiste as imagens

estereotipadas perpetuadas pela midia tradicional.
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A resisténcia artistica ndo se restringe a producdes formais ou institucionalizadas; ela
também se manifesta em praticas cotidianas e formas de expressdo popular. A cultura hip-
hop, por exemplo, emergiu como um movimento que combina musica, danca, arte visual e
moda para criar uma plataforma de resisténcia que articula questdes de raca, classe e
identidade. Desde sua origem nos bairros marginalizados de Nova York, o hip-hop tem sido
um veiculo para a denuncia da injusti¢a social, para a expressdo de orgulho cultural e para a
constru¢do de comunidade. Tricia Rose (1994) afirma que o hip-hop “funciona como um
espacgo de resisténcia para jovens marginalizados, fornecendo uma linguagem e uma estética
para articular experiéncias de opressdo” (p. 45). Ao fazer isso, o hip-hop desafia as normas
culturais dominantes e cria possibilidades de identidade e pertencimento.

Além da arte, a educacdo desempenha um papel crucial na resisténcia cultural.
Pedagogias criticas, como as defendidas por Paulo Freire, buscam transformar a educagdo em
um processo de conscientizacdo e empoderamento, onde os aprendizes sdo incentivados a
questionar as estruturas de poder e a refletir sobre suas proprias experiéncias. Freire (1987)
argumenta que “a educacdo verdadeira ¢ praxis, reflexdo e agdo do homem sobre o mundo
para transforma-lo” (p. 79). Essa abordagem rejeita a transmissao passiva de conhecimento,
promovendo uma pratica dialégica onde o aprendizado ¢ construido coletivamente e em
sintonia com as realidades sociais dos estudantes.

Guacira Louro (2014) também defende a importancia de uma educagdo que reconheca
e valorize a diversidade, enfatizando a necessidade de pedagogias que desafiem as normas
hegemoOnicas e promovam a inclusdo. Louro sugere que escolas e outras instituigdes
educacionais sdo espagos cruciais onde batalhas por significado e representacdo sdo travadas.
Ela destaca que “os discursos que circulam na sociedade moldam as expectativas e as
percepcdes sobre quem ¢ 'mormal' ou 'aceitavel', e esses discursos sdo frequentemente
moldados por interesses de poder que buscam manter o status quo” (p. 65). Ao questionar
esses discursos e promover a diversidade de perspectivas, a educagdo pode contribuir para a
construcao de uma sociedade mais justa e inclusiva.

As plataformas digitais e as redes sociais tém transformado significativamente as
possibilidades de resisténcia e contestacdo das normas culturais, oferecendo novos espagos
para que vozes marginalizadas se conectem, organizem e amplifiquem suas demandas. As
midias sociais permitem que narrativas alternativas ganhem visibilidade, desafiando as
representacdes dominantes que frequentemente marginalizam ou distorcem as experiéncias

das comunidades vulneraveis. Movimentos como #MeToo, #BlackLivesMatter e¢ outros
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movimentos sociais globais demonstram como as plataformas digitais podem ser ferramentas
poderosas para mobilizacdo e conscientizacdo. Esses movimentos utilizam as midias sociais
para disseminar informagdes, organizar protestos e criar redes de solidariedade transnacionais.

Entretanto, as mesmas plataformas que possibilitam a amplificacdo de vozes também
apresentam desafios significativos. A proliferagdo de desinformagdo, discursos de 6dio e
assédio online sdo problemas que afetam desproporcionalmente as vozes dissidentes e
marginalizadas. Além disso, a vigilancia digital e as praticas de coleta de dados levantam
preocupacdes sobre privacidade e liberdade de expressdao. Zuboff (2020) descreve o
“capitalismo de vigilancia” como uma nova forma de poder econdmico que explora dados
pessoais para prever e modificar o comportamento, ressaltando que as plataformas digitais
ndo sdo apenas espacos de expressao, mas também de controle e exploragdo, o que demonstra
a complexidade da resisténcia digital, onde a emancipacao e a opressao coexistem de maneira
intrincada.

A resisténcia nas midias digitais também enfrenta a questdo do acesso desigual.
Embora as redes sociais oferecam novas oportunidades de participacao, o acesso a internet e a
alfabetizacdo digital continuam sendo barreiras significativas para muitas comunidades. Essas
desigualdades de acesso refletem e reproduzem as desigualdades sociais mais amplas,
limitando quem pode participar plenamente do discurso digital. Além disso, as praticas
algoritmicas que priorizam conteudos polarizadores ou sensacionalistas podem reforcar
divisdes e dificultar o didlogo construtivo. Apesar desses desafios, as midias digitais
permanecem um campo crucial de luta pela significacdo e pelo reconhecimento, oferecendo
oportunidades para contestar e reconfigurar as normas culturais.

No campo da produgdo cultural, a reconfiguragao dos meios de comunicagdo também
permite uma diversificacdo das vozes e uma maior pluralidade de representagdes. O
surgimento de producdes independentes e de plataformas de streaming facilita o acesso a
conteidos que fogem das normas hegemonicas, oferecendo visdes alternativas e
representacdes mais inclusivas. Isso desafia o monopdlio das grandes industrias culturais,
abrindo caminho para uma maior diversidade de narrativas e para a inclusao de historias que
antes eram marginalizadas. Contudo, a democratizacdo da produgdo cultural ndo elimina as
barreiras econdmicas e estruturais que muitos artistas enfrentam, especialmente aqueles de
comunidades marginalizadas. O acesso a recursos, visibilidade e plataformas de distribuicao

continua sendo um desafio, refletindo as desigualdades mais amplas da sociedade.



59

A luta pela significa¢@o e pelo controle das narrativas culturais ¢, em ultima analise,
uma luta pelo poder. A resisténcia cultural ndo se limita & contestagdo das normas existentes,
mas inclui a criagao de novas possibilidades de significado e de existéncia. Isso envolve tanto
a critica das representacdes dominantes quanto a produgdo ativa de novas representagdes que
reflitam a diversidade e a complexidade das experiéncias humanas. A arte, a educagdo e a
acdo politica sdo ferramentas cruciais nesse processo, oferecendo meios para desafiar as
desigualdades e construir um futuro mais inclusivo. A analise critica da cultura revela que as
desigualdades nao sdo apenas questdes de recursos ou oportunidades, mas também de
significagdo e reconhecimento. As lutas por justica social e direitos humanos sdo também
lutas por visibilidade e voz, buscando um espaco onde todas as identidades possam ser
afirmadas e respeitadas. Ao reconhecer o poder das representagdes e a importancia das
narrativas, ¢ possivel comecar a desafiar as estruturas de exclusdo e construir uma sociedade
onde todos tenham a oportunidade de se ver representados e de se expressar plenamente. Hall
(1997) observa que “as representagdes niao sdo simplesmente uma questdo de mostrar ou
refletir o mundo, mas de implicar e significar, ou seja, atribuir significados as coisas” (p. 15),
sublinhando o papel central da cultura na constru¢do das realidades sociais.

A cultura, em sua esséncia, ¢ um campo de possibilidades infinitas. Ao reconhecermos
sua natureza dinamica e contestada, abrimos caminho para novas formas de resisténcia e
transformagdo, onde o poder de definir e reimaginar o mundo estd ao alcance de todos. Essa
luta continua pela significacdo e pelo reconhecimento ¢, em ultima instancia, uma luta pela
justica e pela igualdade, onde cada voz e cada historia tém valor e podem contribuir para um
futuro mais inclusivo e equitativo. Isso nos leva a considerar que as transformagdes sociais
ndo ocorrem apenas por mudangas nas estruturas econdmicas ou politicas, mas também pela
transformagao dos significados e das praticas culturais que moldam nosso entendimento do
mundo e de nosso lugar nele.

O papel das instituicdes na perpetuacdo das desigualdades culturais e sociais ¢ uma
questao central na analise critica da cultura. Institui¢des como a midia, as escolas, as igrejas e
o sistema judiciario desempenham um papel significativo na manutencdo das normas
hegemonicas, muitas vezes reforcando hierarquias existentes e marginalizando vozes
dissidentes. Pierre Bourdieu (2001b) argumenta que as institui¢des sdo agentes poderosos na
produgdo e reproducdo do capital simbolico, que define o que ¢ valorizado e legitimado na
sociedade. Ele observa que “o capital simbdlico ¢ um poder que s6 existe nos olhos dos

outros, na medida em que acreditam no valor e na legitimidade do que ¢ reconhecido como
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valido” (p. 141). Essa dindmica ilustra como o poder ¢ mantido ndo apenas por coercao fisica,
mas também por legitimagao cultural e simbolica.

No contexto da midia, por exemplo, as representacdes frequentemente refletem e
reforgam normas dominantes, marginalizando narrativas que desafiam o status quo. A midia
de massa tem a capacidade de moldar percepcdes publicas e influenciar atitudes sociais,
atuando como um filtro que decide quais vozes sdo amplificadas e quais sdo silenciadas. Hall
(2016) discute como os meios de comunicagdo desempenham um papel crucial na construgao
das identidades culturais e na definicdo do que ¢ considerado “normal” ou “desviante”. Ele
argumenta que “os meios de comunicacdo ndo apenas refletem a realidade, mas também
ajudam a moldé-la, criando significados e definindo agendas que t€ém um impacto profundo
na vida social” (p. 23). Isso reforca a necessidade de uma andlise critica da midia que
considere ndo apenas o conteudo das representagdes, mas também os processos € estruturas
que determinam quais historias sdo contadas.

A concentragdo de poder na midia é uma preocupacdo significativa, j& que poucas
corporagdes controlam grande parte dos meios de comunicacdo globais. Essa concentragado
limita a diversidade de perspectivas e pode perpetuar visdes de mundo homogéneas que nao
refletem a diversidade da experiéncia humana. Chomsky e Herman (1988) discutem como a
midia corporativa opera sob uma ldgica de mercado que prioriza o lucro sobre a veracidade ou
a diversidade de contetido. Eles introduzem o conceito de “filtro de propaganda”,
argumentando que “os meios de comunicagdo servem e propagam as agendas de interesses
poderosos que dominam a sociedade” (p. 2). Esse modelo questiona a ideia de uma midia
imparcial e destaca como as representacdes mediaticas podem servir para reforcar o poder
hegemonico.

No campo educacional, as escolas desempenham um papel crucial na socializagdo dos
individuos e na transmissao de normas culturais. No entanto, elas também podem ser locais de
reproducdo de desigualdades, onde curriculos e praticas pedagogicas refletem e reforgam as
hierarquias sociais existentes. Paulo Freire (1987) critica o modelo tradicional de educagao
bancaria, onde o conhecimento ¢ “depositado” nos alunos de forma passiva, sem incentivar o
pensamento critico ou a reflexdo sobre as proprias condicoes de vida. Freire defende uma
pedagogia da libertagdo que reconhece o potencial dos educandos como sujeitos ativos na
construgdo do conhecimento e na transformacdo da sociedade. “A educacdo verdadeira ¢

praxis, reflexdo e acdo do homem sobre o mundo para transformé-lo” (Freire, 1987, p. 79).
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Essa abordagem pedagogica busca empoderar os individuos para questionar as estruturas de
poder e atuar como agentes de mudanga em suas comunidades.

As pedagogias criticas também enfatizam a importancia de reconhecer e valorizar a
diversidade cultural dentro da sala de aula. Em muitas sociedades, os sistemas educacionais
tém sido historicamente usados para promover a assimila¢do cultural, impondo normas e
valores dominantes as populagdes minoritarias. Isso pode resultar na marginalizagdo de
linguas, tradi¢des e conhecimentos locais, vistos como inferiores ou irrelevantes. Guacira
Louro (2014) sugere que as pedagogias criticas devem buscar “reconhecer e valorizar a
diversidade como um recurso educativo, ndo como um problema a ser resolvido” (p. 68). Isso
implica em uma reformulacdo dos curriculos e praticas educacionais para incluir multiplas
perspectivas e para fomentar um ambiente de aprendizagem que respeite e celebre as
diferencas.

Além disso, a justica institucional é outra esfera onde as desigualdades culturais se
manifestam de maneira aguda. O sistema judicidrio muitas vezes reflete as mesmas dinadmicas
de poder que operam em outras areas da sociedade, perpetuando discriminagdes baseadas em
raga, género e classe. Estudos sobre a aplicagdao da lei mostram que a justica nao € cega; ao
contrario, ela ¢ profundamente influenciada por preconceitos e esteredtipos que afetam as
decisdes judiciais e as politicas de policiamento. Michelle Alexander (2010), em sua analise
sobre o sistema de encarceramento nos Estados Unidos, argumenta que “o sistema de justica
criminal funciona como um mecanismo de controle racial, criando uma subclasse permanente
de cidadaos privados de direitos” (p. 12). Esse modelo nao ¢ exclusivo dos Estados Unidos e
encontra paralelos em muitas outras sociedades, onde o sistema judicial refor¢a as divisdes
sociais em vez de mitiga-las.

A interseccionalidade oferece uma lente crucial para entender como diferentes formas
de opressao se interconectam no sistema de justiga. Crenshaw (1989) propde que as politicas
publicas e as praticas legais frequentemente falham em reconhecer como a raga, o género e
outras identidades se cruzam para criar experiéncias unicas de discriminagdo. Ela afirma que
“a falha em reconhecer a interseccionalidade leva a uma distor¢do da experiéncia de muitas
pessoas, criando barreiras que muitas vezes sao invisiveis, mas profundamente impactantes”
(Crenshaw, 1989, p. 140). Essa abordagem sublinha a importancia de politicas e praticas que
reconhecam e abordem a complexidade das experiéncias humanas em toda sua totalidade.

As politicas publicas também desempenham um papel fundamental na promog¢ao ou

contestacdo das desigualdades culturais. As politicas culturais, em particular, t€m o potencial
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de apoiar a diversidade e promover a inclusdo, mas também podem reforcar normas
hegemdnicas e marginalizar vozes dissidentes. Bhabha (1994) argumenta que as politicas
culturais sdo frequentemente “ambivalentes”, pois operam tanto para incluir quanto para
excluir, para preservar tradicdes enquanto promovem a inovagao, € para unificar a0 mesmo
tempo que dividem. Ele sugere que “as politicas culturais devem ser vistas como arenas de
luta, onde diferentes grupos competem pelo poder de definir o que ¢ legitimado e valorizado”
(p. 66). Essa compreensao ressalta a necessidade de politicas verdadeiramente inclusivas que
reconhecam a pluralidade das experiéncias culturais.

A pratica da “culturaliza¢cdo” de problemas sociais ¢ um exemplo de como as politicas
culturais podem desviar a atencdo das questdes estruturais. Ao atribuir problemas como a
pobreza ou a violéncia a “deficiéncias culturais™ de certos grupos, essas politicas obscurecem
as verdadeiras causas, muitas vezes enraizadas em desigualdades econdmicas e politicas. Isso
¢ evidente em discursos que culpam comunidades marginalizadas por suas proprias
condi¢des, sem reconhecer o impacto de décadas de exclusdo e discriminacdo sistematica.
Essa abordagem perpetua estereotipos prejudiciais e impede o desenvolvimento de solugdes
eficazes que abordem as causas subjacentes das desigualdades.

As politicas de identidade tém desempenhado um papel significativo nas dindmicas
culturais contemporaneas, gerando controvérsias sobre autenticidade, apropriacdo e
essencialismo. A politica de identidade refere-se a tendéncia de grupos sociais se definirem e
mobilizarem com base em aspectos particulares de sua identidade, como raga, género ou
orientagdo sexual. Embora essas politicas possam ser uma ferramenta poderosa para a
afirmacdo de identidades marginalizadas, também podem levar a divisdes e fragmentagdes,
especialmente quando se tornam exclusivistas ou essencialistas. Stuart Hall (1996) adverte
contra os perigos do essencialismo, argumentando que “toda identidade ¢, em ultima anélise,
uma constru¢cdo, uma 'narrativa' que nunca ¢ inteiramente resolvida ou fixa” (p. 89). Isso
sugere que as politicas de identidade devem ser flexiveis e abertas a mudangas, reconhecendo
a complexidade e a fluidez das identidades.

A luta pela significacdo e pelo controle das narrativas culturais €, em ultima analise,
uma luta pelo poder. A resisténcia cultural ndo se limita a contestagdo das normas existentes,
mas inclui a criagdo de novas possibilidades de significado e de existéncia. Isso envolve tanto
a critica das representacdes dominantes quanto a produ¢do ativa de novas representacdes que

reflitam a diversidade e a complexidade das experiéncias humanas. A arte, a educacdo ¢ a
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acdo politica sdo ferramentas cruciais nesse processo, oferecendo meios para desafiar as
desigualdades e construir um futuro mais inclusivo.

A andlise critica da cultura revela que as desigualdades ndo sdo apenas questdes de
recursos ou oportunidades, mas também de significacio e reconhecimento. As lutas por
justica social e por direitos humanos sdo também lutas por visibilidade e por voz, buscando
um espago onde todas as identidades possam ser afirmadas e respeitadas. Ao reconhecer o
poder das representagdes e a importancia das narrativas, podemos comecar a desafiar as
estruturas de exclusdo e construir uma sociedade onde todos tenham a oportunidade de se ver
representados e de se expressar plenamente. Hall (2016) observa que “as representagdes nao
sdo simplesmente uma questdo de mostrar ou refletir o mundo, mas de implicar e significar,
ou seja, atribuir significados as coisas” (p. 15), sublinhando o papel central da cultura na
construcao das realidades sociais.

A cultura, em sua esséncia, ¢ um campo de possibilidades infinitas. Ao reconhecermos
sua natureza dinamica e contestada, abrimos caminho para novas formas de resisténcia e
transformagao, onde o poder de definir e reimaginar o mundo esta ao alcance de todos. Essa
luta continua pela significacdo e pelo reconhecimento ¢, em ultima instancia, uma luta pela
justica e pela igualdade, onde cada voz e cada histéria tém valor e podem contribuir para um
futuro mais inclusivo e equitativo. Essa visdo nos leva a considerar que as transformagdes
sociais ndo ocorrem apenas por mudancas nas estruturas econdmicas ou politicas, mas
também pela transformagdo dos significados e das praticas culturais que moldam nosso

entendimento do mundo e de nosso lugar nele.

3.3 MARGINALIZACAO DO SABER SUBALTERNO E ORIGENS DA EPISTEME

A evolucdo do pensamento contemporaneo estd profundamente enraizada nas origens
histéricas que moldam nossas estruturas de conhecimento, definindo a episteme que orienta a
cultura. De acordo com Crespi e Fornari (2000), a partir de Michel Foucault, episteme refere-
se a uma estrutura logica de concepgdes organizadas moldadas por discursos circulantes que
fornecem uma matriz compartilhada de representacdes da realidade dentro de um contexto
sociocultural especifico. Isso ressalta a nocdo de que o conhecimento ndo ¢ uma entidade
nascida no vacuo, mas uma constru¢do socialmente situada que reflete e perpetua as
condi¢des historicas e culturais da época. Foucault nos leva a ver que a episteme ¢ mais do
que apenas uma colecdo de conhecimento; ¢ um sistema que determina o que pode ser

conhecido, como ¢ conhecido e por quem.



64

Essas concepcdes influenciam profundamente as possibilidades do pensamento,
impactando a contingéncia das realidades possiveis e delineando o imagindrio que permeia as
formas “apropriadas” de entender o mundo. Nancy Harding descreve isso como o poder
politico da ciéncia - um poder exercido de maneiras menos visiveis, menos visiveis do que o
poder do Estado ou das instituicdes formais, operando ndo sobre, mas por meio de estruturas
institucionais dominantes, prioridades, praticas e linguagens das ciéncias (1992, p. 567). Em
esséncia, o conhecimento cientifico, muitas vezes visto como objetivo e imparcial, esta
intrinsecamente ligado as estruturas de poder que dominam a sociedade, influenciando quem
tem voz, quais perguntas sdo feitas e quais respostas sdo consideradas validas. Essa
perspectiva nos leva a ver a ciéncia ndo como um campo neutro, mas como um campo de
batalha de poder e negociagao.

Bruno Latour (2012b) destaca que conceitos e descobertas cientificas, uma vez
universalmente aceitos e elevados ao status de fato, tornam-se “caixas pretas”. Dentro dessas
caixas, as descobertas cientificas desaparecem como tais e ressurgem dignificadas como
“verdade”, apagando qualquer investigacdo sobre suas origens, usos ideologicos e a
reproducgao de visdes de mundo especificas. A metafora da “caixa preta” de Latour serve para
ilustrar como os fatos cientificos sdo frequentemente tratados como dados indiscutiveis, com
sua constru¢do e contexto histérico esquecidos ou ignorados. Isso obscurece a forma como
certos conhecimentos sdo privilegiados em detrimento de outros, perpetuando uma visdao de
mundo que favorece aqueles que ja estdo em posi¢des de poder. Latour nos convida a refletir
sobre a invisibilidade dos processos sociais, técnicos e politicos que levam a producgdo do
conhecimento cientifico.

No entanto, como argumenta Harding (1996), o conhecimento ndo se baseia em
conceitos gerais ou imparciais, mas se origina de um contexto especifico, refletindo
concepgoes e perspectivas sociais particulares. O paradigma moderno, alinhado com projetos
coloniais e interesses estatais hegemonicos, reflete prioridades que resultam em escolhas
politicas e economicas. Como aponta Fourez (1995), a constituicdo do paradigma moderno
como for¢ca motriz da ciéncia ¢ “uma estrutura mental, consciente ou ndo, que serve para
classificar o mundo e poder aborda-lo” (p. 103) Esse paradigma, que se apresenta como
neutro e objetivo, €, na realidade, uma construcdo que se alinha com os interesses de
perpetuar a logica da acumulagdo capitalista, refletindo uma mitologia de neutralidade e

objetividade que ignora as diversas realidades culturais e sociais existentes.



65

Assim, “os paradigmas sdo instrumentos intelectuais poderosos no dominio do
mundo” (p. 128). Tanto as observagdes cientificas quanto as mais cotidianas sdo permeadas
por as convencgdes sociais resultantes do imaginario moderno. Foucault (1999) chama esse
fenomeno de “saberes sujeitados”, isto ¢, saberes marginalizados como saberes “reais”, ou,
nas palavras do proprio Foucault, Isso enfatiza como certos tipos de conhecimento, que ndo se
alinham com o paradigma dominante, sdo frequentemente desvalorizados ou desconsiderados,
perpetuando uma hierarquia de conhecimento que favorece as epistemologias ocidentais.

Ramoén Grosfoguel (2016) discute como o surgimento da filosofia moderna, que se
credita ter sido fundada por René Descartes, inaugura uma nova base para o conhecimento por
meio da filosofia cartesiana, deslocando-a da divindade cristd para um ‘“‘eu” racional. Para
Descartes, dois argumentos sdao fundamentais: o dualismo ontologico € o solipsismo
epistémico. Esse “eu” cartesiano ¢ constituido em um dualismo mente-corpo, onde os
fendmenos mentais sdo nao-fisicos; mente e matéria, sujeito e objeto, sdo vistos como
distintos e separaveis. Além disso, Descartes afirma que o conhecimento deve ser alcancado
por meio de experiéncias internas e pessoais, um “monodlogo interior do sujeito com ele
proprio” (p. 29), onde o “eu” solipsista produz conhecimento a partir de um nao-lugar. Essa
abordagem ignora o contexto social e cultural da produ¢do do conhecimento, promovendo
uma visao do conhecimento como algo puramente individual e descontextualizado.

Outro ponto que demanda anélise critica ¢ a imposi¢do de uma separacao rigida entre
fatos e valores na epistemologia dominante e na producdo de conhecimento. Bruno Latour
(1994) argumenta que, para criar a cultura cientifica atual, natureza e cultura foram
artificialmente dissociadas. No entanto, a ideia de uma razdo com qualidades generalizaveis e
transcendentais, que nada tém a ver com a experiéncia corporal, idealiza uma imparcialidade
que oculta as fungdes sociopoliticas, economicas e culturais do conhecimento. A validacao do
conhecimento, baseada na divisao sujeito-objeto e na objetividade, ignora o contexto histdrico
e social de sua produ¢do, promovendo um discurso universalista que legitima hierarquias e
praticas racistas e sexistas. As implicagdes disso sdo vastas, pois promove uma ciéncia que, ao
se apresentar como neutra, reforga as desigualdades estruturais.

Ainda hoje, a validacdo do conhecimento ¢ frequentemente avaliada com base em
caracteristicas como a divisdo “sujeito-objeto”, a “objetividade”, o “eu” produtor imparcial e
o conhecimento como produto do solipsismo. Do pensamento iluminista emerge a ideia de um
sujeito estavel, coeso e racional que apreende inequivocamente os fendomenos, promovendo

uma ciéncia que gera conhecimento objetivo, seguro, universal e transcendental (Macédo,
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2011). No entanto, o problema dessa razdo cartesiana estd em nao reconhecer seu lugar de

observagao, negando o fato de que ela ¢ uma perspectiva — entre outras possibilidades.

a modernidade termina por produzir um discurso universalista, assentado na defesa
de um sujeito universal (humano universal) [...] os valores do Iluminismo — como
liberdade, democracia, igualdade, direitos, entre outros —, se tornam “categorias
modernas” fundantes das metateorias racionais, universalistas e humanistas
(Macédo, 2011, p. 32)

No entanto, como argumenta Marcia Macédo, o paradigma moderno ¢ inadequado
para examinar os maiores problemas sociais contemporaneos, exigindo um questionamento
critico-reflexivo das crengas iluministas. Essas crencas incluem a existéncia de um sujeito
estavel e coerente baseado em uma racionalidade que percebe claramente a si mesmo € aos
fendmenos naturais; a visdo de que a razdo e a ciéncia poderiam fornecer uma base objetiva,
segura e universal para o conhecimento; e a ideia de que o conhecimento obtido através do
uso da razao serd sempre verdadeiro e representara algo real e imutavel sobre nossas mentes
e/ou a estrutura do mundo natural. De acordo com Macédo (2011), as nogdes iluministas

incluem

a existéncia de um sujeito (eu) estavel e coerente baseado em uma racionalidade que
percebe claramente a si proprio € aos fendmenos de natureza; a visdo da razio e da
ciéncia como se estas pudessem fornecer um fundamento objetivo, seguro e
universal para o conhecimento; [...] que o conhecimento obtido através do uso da
razdo sera sempre verdadeiro e que representara algo real e imutavel (universal)
sobre nossas mentes e/ou a estrutura do mundo natural; [...] que a raz8o humana tem
qualidades universais e transcendentais, pois ela existe de forma ndo contingente,
independente de experiéncias corporais, historicas e sociais; o conhecimento seria
atemporal, nessa perspectiva; [...] toda a verdade e autoridade precisam ser
submetidas ao tribunal da razio [...]que a razdo possui uma autoridade que faz com
que os conflitos entre verdade, conhecimento e poder possam ser superados: a
verdade pode servir ao poder sem distor¢do e o conhecimento pode ser neutro e
socialmente benéfico quando fundamentado na razdo universal e ndo em interesses
particulares; a ciéncia ¢ o paradigma de todo conhecimento verdadeiro, ¢ neutra nos
métodos e conteudos e benéfica nos seus resultados, se os cientistas seguirem as
regras da razdo em vez de interesses que estejam fora do discurso racional; ¢ a
linguagem ¢ transparente, pois ¢ meramente o meio no qual e através do qual tal
representagdo ocorre — portanto, ha uma correspondéncia entre “palavra” e “coisa”
[...] o que faz com que os objetos ndo sejam linguisticamente [...] construidos, pois
sdo meramente trazidos a consciéncia pela nomeacdo e pelo uso correto da
linguagem. (Macédo, 2011, p. 36-37)

O desenvolvimento das sociedades modernas ¢ de suas instituigdes fomentou um
otimismo na constru¢do imaginada de um “Estado Moderno”, filosoficamente fundamentado

no Humanismo e no Iluminismo. Essa constru¢do ndo apenas estabeleceu a crenca na

emancipa¢ao do sujeito, mas também na constru¢do da igualdade por meio dos direitos civis.
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Embora a promessa de igualdade decorrente da cidadania moderna tenha atraido as feministas
devido a convergéncia de interesses, as esperangas suscitadas pelo discurso iluminista ndo se
materializaram totalmente. Na pratica, a iniciativa estava mais alinhada com a manutengao
dos valores de acumulagdo e exploragdo capitalistas, os interesses hegemonicos e colonialistas
de algumas nag¢des e a dominacdo masculina.

Os compromissos com uma sociedade igualitaria e a busca do conhecimento racional e
objetivo na busca da verdade pura e universal muitas vezes se mostram insuficientes e, as
vezes, até alinhados com projetos de desigualdade social e hierarquia. Erico Andrade postula
que as premissas fundantes da racionalidade ganham um status através do qual “passam a
legitimar uma avaliacdo da condicdo das diferentes culturas em relagdo ao seu processo de
autodeterminacao [...] avaliar o grau de aperfeigoamento moral dos diferentes povos™ (2017,
p- 301). Ao estabelecer os limites da apreensao e compreensao do mundo, a razao iluminista
estabeleceu uma hierarquia de povos e um discurso racista que, de uma forma, homogeneiza
diferentes culturas ndo europeias e, de outra, animaliza os sujeitos para ressaltar sua suposta
incompeténcia para elaboragdes e trabalhos intelectuais complexos.

Essa perspectiva da razao iluminista, alicer¢ada na indiferenga as condi¢des historicas
e na validade intrinseca do discurso filosofico, permite a estruturacdo de hierarquias entre os
povos e, consequentemente, sustenta discursos racistas e sexistas. Andrade (2017) aponta que
“os iluministas fizeram do que ndo ¢ o espelho da Europa a imagem do atraso, do desumano,
que precisaria, na melhor das hipoteses, ser conduzido (adestrado) para se adequar ao modelo
europeu” (p. 294). Nesse contexto, Grosfoguel (2016) identifica o que ele chama de
“privilégio epistémico dos homens ocidentais” — a prerrogativa do sujeito universal da razao
moderna, encarnada pelo homem branco, ocidental, heterossexual, cristdo, de decidir quem
pode (ou nao) participar desse conhecimento e o que deve ser reconhecido como superior.

Esse “privilégio epistémico”

tem sido um dos mecanismos usados para privilegiar projetos
imperiais/coloniais/patriarcais no mundo. A inferiorizacdo dos conhecimentos
produzidos por homens e mulheres de todo o planeta (incluindo as mulheres
ocidentais) tem dotado os homens ocidentais do privilégio epistémico de definir o
que ¢ verdade, o que ¢ a realidade e o que ¢ melhor para os demais. Essa
legitimidade ¢ esse monopodlio do conhecimento dos homens ocidentais tém gerado
estruturas e instituicbes que produzem o racismo/sexismo epistémico,
desqualificando outros conhecimentos e outras vozes criticas frente aos projetos
imperiais/coloniais/patriarcais que regem o sistema-mundo. (Grosfoguel, 2016, p
25)
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Assim, para além de meramente direcionar o conhecimento a partir de uma
perspectiva colonialista e eurocéntrica, tais parametros estabelecem uma série de codigos
sociais que classificam e legitimam sujeitos e praticas por meio de jogos de poder e
autoridade, a0 mesmo tempo em que mascaram sua parcialidade. Isso significa que a maneira
como entendemos e interagimos com o mundo ¢ profundamente moldada por estruturas de
poder que favorecem certas perspectivas em detrimento de outras, tornando invisiveis ou
subestimando o conhecimento que poderia desafiar ou complicar essas estruturas dominantes.

Stuart Hall, ao tragar a historia da nog¢ao de sujeito, identifica trés momentos cruciais
que levaram as perspectivas criticas contemporaneas: o sujeito “se tornou ‘centrado’, nos
discursos e praticas que moldaram as sociedades modernas [...] adquiriu uma definicdo mais
sociologica ou interativa; ¢ [...] esta sendo ‘descentrado’ na modernidade tardia” (Hall, 2006a,
p.- 23). De acordo com Hall, cinco processos impactaram as ciéncias sociais na segunda
metade do século 20, cujo efeito mais significativo foi o descentramento final do sujeito
cartesiano (Hall, 2006a).

Esses avancos incluem: reinterpretagdes do pensamento de Marx, que trouxeram a
tona consideragoes de “condigdes historicas”; A descoberta do inconsciente por Freud, que,
de forma simplista, introduziu a ideia de que os processos psiquicos inconscientes estao
envolvidos na subjetividade e que tais processos t€ém pouco a ver com a légica racional de
Descartes; o trabalho do linguista estrutural Ferdinand de Saussure, que demonstrou
como a expressao por meio da linguagem, por mais que busque um significado autocontido,
esta sujeita a uma instabilidade que traz significados complementares; a “genealogia do
sujeito moderno” na obra de Michel Foucault, que introduziu o conceito de poder e sua
regulacdo e vigilancia sobre o individuo e o corpo; e, finalmente, o impacto do feminismo,
que, no contexto de varios movimentos sociais emergentes nos anos sessenta', destacou
questdes sociais e politicas, como a fragmentacdo das organizacdes politicas de massa em
multiplos movimentos sociais € 0 nascimento de politicas identitarias (Hall, 2006a).

O feminismo, tanto como movimento social quanto como teoria critica, desempenhou

um papel direto no descentramento do sujeito cartesiano, pois,

questionou a classica distingdo entre o “dentro” e o “fora”, o “privado” e o “publico”
[...] enfatizou, como uma questdo politica e social, o tema da forma como somos
formados e produzidos como sujeitos generificados [...] politizou a subjetividade, a

' As revoltas estudantis, os movimentos juvenis de contracultura e de contestacdo ao belicismo, as lutas pelos
direitos civis, os movimentos revolucionarios no chamado “Terceiro Mundo”, as mobiliza¢cdes em prol da paz, as
politicas sexuais emergentes, as lutas raciais, entre outros
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identidade e o processo de identificacdo [...] expandiu-se para incluir a formagao das
identidades sexuais e de género (Hall, 2006a, p. 45-46)

Contribuigdes de uma perspectiva feminista — e, mais contemporaneamente, de
abordagens decoloniais — denunciam e criticam o carater ideoldgico do conhecimento
ocidental, concebido a partir do ponto de vista do homem branco, ocidental, heterossexual,
europeu, que desconsidera ou desvaloriza aqueles que se desviam dessas normas. Ao
denunciar os valores cientificos normativos imbuidos de sexismo, racismo ¢ homofobia, as
perspectivas feministas demonstram que a genuinidade do conhecimento baseado em ideais
de objetividade e neutralidade ¢ aparente e ilusdria. Na realidade, sdo relagdes de poder que
constituem a producao de conhecimento, como observa Michel Foucault (2007; 2014).

Os principais argumentos da critica feminista da ciéncia destacam os aspectos
particularistas, ideoldgicos, racistas e sexistas do campo, tendo em vista que a producao de
conhecimento parte de uma concepc¢do universal de homem — na verdade, um homem
branco, heterossexual do Norte Global — dispensando todos os outros que nao se conformam
com esse arquétipo, deixando de refletir as diferengas. Como alternativa a esse conhecimento
que transforma as diferencas em estigmas, “as tedricas feministas propuseram nao apenas que
o sujeito deixasse de ser tomado como ponto de partida, mas que fosse considerado
dinamicamente como efeito das determinacdes culturais, inserido em um campo de complexas
relagdes sociais, sexuais e étnicas” (Rago, 1998, p. 323-324). A convocacao de diferentes
paradigmas na producdo de conhecimento, ao questionar esse processo como algo
exclusivamente racional e objetivo, também representa um desafio as classicas separagdes
entre corpo e mente, sentimento e razao, integrando dimensdes intuitivas, emocionais €
subjetivas na producao de conhecimento e transcendendo a logica puramente racional.

A proeminente tedrica feminista Donna Haraway (1995) critica o que ela chama de
“truque de Deus”, ou seja, a produ¢do de conhecimento a partir de perspectivas que prometem
uma visdo de todo o lado e de lugar nenhum, negando o posicionamento do estudioso
individual num mundo real e problematico. Haraway sugere afastar-se das perspectivas de
totalizagdo e relativismo pleno, apontando caminhos para se responsabilizar por uma visao
constituida a partir de sistemas de percep¢ao ativa que constroem tradugdes, interpretagdes e
modos especificos de ver. Com a perspectiva da objetividade feminista, Haraway aborda
“localizagao limitada e do conhecimento localizado, ndo da transcendéncia e da divisao entre
sujeito e objeto” (p. 21). Para Haraway, “a objetividade ndo diz respeito a desengajamento,

trata de assumir riscos num mundo no qual ndés somos permanentemente mortais, isto €, nao
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detemos o controle final. Por ultimo, ndo temos ideias claras e precisas” (p. 41). Essa
perspectiva posiciona o processo de conhecimento como produtor de novos sentidos advindos
da relagdo entre corpos racializados e sexualizados, sentidos que alteram nossas relagdes e
nosso estar no mundo.

Sardenberg (2002) reflete sobre a instabilidade causada pelas criticas feministas a
ciéncia positivista moderna, questionando os paradigmas e critérios que delineiam “quem
pode ou nao ser sujeito do conhecimento, [0] que pode consistir como conhecimento ou
mesmo o que pode ser conhecido” (Sardenberg, 2002, p. 93). Esses parametros capitalistas,
masculinos e eurocéntricos refletem os enredamentos da colonialidade do poder (Quijano,
2005), inseridos em um processo de desumanizagdo e marginalizacdo de grupos sociais
concebidos como alteridades do sujeito universal. Assim, a logica dualista inerente a
ideologia iluminista opera por meio de uma estrutura binaria hierarquica, em que o conceito
de masculinidade ¢ confrontado e definido pela feminilidade; o branco se define através da
negacdo do preto; o racional ¢ confrontado e diferenciado do emocional e irracional; e o
heterossexual se opde ao homossexual. Consequentemente, os termos em oposicdo sao
dispostos em uma hierarquia onde aqueles que estruturam os principios da ciéncia moderna se
impdem hierarquicamente sobre os outros.

Nesse sentido, a colonialidade do poder (Quijano, 2005) opera por meio de uma
classificagdo étnico-racial que normaliza as relagdes desiguais de poder na sociedade e ¢ o
fundamento do poder capitalista eurocéntrico, interseccionado pela logica da dominagdo
masculina. A critica da ciéncia moderna, portanto, ndo € apenas uma critica epistemoldgica,
mas também uma critica politica e ética que busca expor e desafiar as injusticas e exclusdes
mantidas por essas estruturas de conhecimento. Ao questionar os fundamentos do que ¢
considerado conhecimento legitimo, as perspectivas feministas e decoloniais ndo apenas
ampliam as possibilidades de quem pode produzir conhecimento, mas também reconfiguram a
propria compreensao do que significa saber. Essa reconfiguracdo ¢ essencial para abrir espaco
para epistemologias alternativas que valorizem experiéncias diversas e saberes localizados,
desafiando a hegemonia do pensamento ocidental dominante e abrindo espago para uma

maior pluralidade de vozes e perspectivas.
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4 A DINAMICA DAS IDENTIDADES: DISCURSO E PERFORMANCE

A analise das identidades na contemporaneidade exige uma abordagem que va além de
conceitos fixos e essencialistas, reconhecendo a fluidez e a complexidade inerentes as
construgdes identitarias. As identidades, longe de serem estdticas, emergem como processos
continuos de negociagdo e rearticulacdo, moldados por interagdes sociais, culturais, politicas e
econdmicas. No contexto de uma sociedade globalizada e tecnologicamente mediada, as
identidades se tornam ainda mais fragmentadas e hibridas, refletindo as multiplas influéncias
e pressdes que atuam sobre os sujeitos.

Essa compreensdo das identidades como produtos em constante transformacao
contrasta com as visdes tradicionais que as viam como reflexos diretos de atributos naturais
ou culturais inalterdveis. A metodologia de andlise aqui adotada busca problematizar essas
nogdes, explorando como as identidades sdo performativamente construidas através de
discursos e praticas sociais. Ao focar na interseccdo entre identidade e alteridade, a andlise
considera como as relagdes de poder e as dindmicas de inclusdo e exclusdo moldam as
experiéncias identitarias, destacando as tensodes e contradicdes que emergem nesse processo.

Ao investigar as identidades sob essa lente critica, torna-se evidente a necessidade de
desnaturalizar as hierarquias sociais que sustentam as desigualdades. Em vez de tratar as
diferencas como dadas, esta abordagem enfatiza o cariter construido e contestavel das
categorias identitarias, propondo uma analise que reconhece tanto as limitagdes das politicas
identitarias tradicionais quanto as possibilidades de resisténcia e transformacao que emergem

a partir da multiplicidade e da complexidade das experiéncias humanas.

4.1 IDENTIDADE E ALTERIDADE EM TEMPOS DE MUDANCA

Na contemporaneidade, observamos o colapso de certos processos socio-histdricos, o
que torna a questdo da identidade central, pois esse declinio evidencia uma crise de natureza
global, local, pessoal e politica. Conforme argumenta Martin-Barbero (2014), essa crise
decorre do “retorno da politica ao primeiro plano,” apds um periodo em que havia sido
ofuscada pela preeminéncia da macroeconomia nas decisdes, até entdo tratada como “ciéncia
pura e exata.” Tal cenario ¢ particularmente evidente na América Latina, onde a mobilizacao
e integracdo politica se desintegraram, resultando no esgotamento simbdlico da politica.
Consequentemente, identidades previamente consideradas fixas apresentam-se fragmentadas,

enquanto novas identidades emergem, frequentemente, através de conflitos e divergéncias
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socio-politicas. Isso refor¢a a ideia de Rutherford, segundo a qual a identidade ¢ “o encontro
de nosso passado com as relagdes sociais, culturais e econdmicas nas quais vivemos agora’ e
“a interseccdo de nossas vidas cotidianas com as relagdes econdmicas e politicas de
subordinagdo e dominacao” (1990, p. 19-20).

Stuart Hall, em seu ensaio “Quem precisa de identidade?” (2000), um marco nos
estudos culturais, reflete sobre a necessidade de discutir o conceito de identidade,
argumentando que o que falta nessa discussdo ¢ “uma teoria da pratica discursiva” (p.105),
que possibilite pensar o sujeito em uma posicao deslocada ou descentralizada dentro do
paradigma. Ele sugere que “¢ na tentativa de rearticular a relagdo entre os sujeitos e praticas
discursivas que a questdo da identidade [...] volta a aparecer” (Hall, 2000, p. 105). Nesse
contexto, Gilroy (2007) aponta que, em circuitos diasporicos, a identidade passa a ser
desvinculada de espacos geograficos e socioculturais especificos, uma vez que a dispersao
forcada perturba “o poder fundamental do territério na definicdo da identidade ao quebrar a
sequéncia simples de elos explanatérios entre lugar, localizacdo e consciéncia” (Gilroy, 2007,
p. 151).

(13

Retomando as reflexdes de Hall, “a identificacido ¢ construida a partir do
reconhecimento de alguma origem comum, ou de caracteristicas que sdo partilhadas com
outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal. E sobre essa fundacdo que
ocorre um fechamento natural, formando a base da solidariedade e da fidelidade do grupo em
questao” (2000, p. 106). Woodward complementa, caracterizando a identificagdo como “o
processo pelo qual nos identificamos com os outros, seja pela auséncia de uma consciéncia da
diferen¢a ou da separacdo, seja como resultado de supostas similaridades” (Woodward, 2000,
p. 18). Um exemplo elucidativo ¢ trazido por Fausto-Sterling (2002), que discute “um senso
embrionario de identidade” surgido da autoconsciéncia de homossexuais sobre seu
comportamento sexual em resposta as amplas mudangas sociais, demograficas e econdmicas
do século XX. Nos EUA, muitos homens e mulheres, que em outras geracdes teriam
permanecido nas fazendas das familias, encontraram espagos urbanos de reunido, de modo
que “um senso tentativo de identidade facilitava a continuidade da interacdo [...] que por sua
vez facilitava a formacdo da identidade sexual para mais individuos” (Hansen, 1992, p.
109), facilitando a formagao de uma identidade sexual coletiva.

Em “Identidade cultural e didspora” (2006b), Stuart Hall distingue duas abordagens
sobre identidade cultural: a primeira, focada no resgate de uma “verdade” e ‘“unidade”

compartilhadas por uma comunidade especifica, e a segunda, que v€ a identidade como um
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processo de “tornar-se” e “ser,” implicando uma constante reconstru¢do dessas “verdades” e
“unidades” em um processo de transformagdo continua. Aqui, as identidades ndo rejeitam o
passado compartilhado, mas situam-no em uma “comunidade imaginada,” onde sujeitos se
identificam como “nds.” Nesse sentido, as identidades estdo relacionadas aos recursos
culturais, historicos e linguisticos utilizados na produgdo de quem nos tornamos, mais do que
a uma origem historica especifica, pois estdo “sujeitas a uma historicizagdo radical” (Hall,
2000, p. 108) e, portanto, em constante reconstru¢ao e mudanca.

Para Heilborn, a identidade pode ser analisada através de trés dimensoes:

1) atributos/tracos que constituem classificatoriamente o sujeito (género, idade, etc.);
2) como esses atributos se inserem num campo de significagdes sociais (que possui
outros tantos atributos proprios); 3) Como esses atributos vao se expressar através de
alguns valores, tomando corpo em significados que articulam a imagem de si em
relagdo com o outro (Heilborn, 1996, p. 137).

Henrietta Moore (2000) argumenta que a complexa relacdo entre estrutura e prdxis,
entre o social e o individuo, se d4 na convergéncia entre narrativas singulares e contextos e
discursos coletivos. Moore destaca que as nog¢des de “resisténcia” e “obediéncia” sdo formas
de subjetividade determinadas por estruturas de diferenca como género, raga, etnicidade, entre
outras.

Segundo Martin-Barbero, a compreensdo das identidades na contemporaneidade
envolve duas questdes centrais: primeiro, “a reflexdo sobre as crises das formas de
comunicagdo discursiva como lugar principal da identidade presente e a necessidade
imperiosa de construir discursos de experiéncia que suturem os déficits de legitimagdo nos
discursos andnimos que nos sdo dirigidos” (2006, p. 59). Essas questdes ndo se sobrepdem,
mas coexistem em tensdo. Martin-Barbero também ressalta que a identidade contemporanea ¢
forjada na interacdo e no didlogo, especialmente na alteridade, onde “individuos e grupos se
sentem desprezados ou reconhecidos pelos demais” (2006, p. 65-66). Assim, a identidade se
configura como uma expressdo da razdo de ser do individuo, € ndo meramente como um
predicado resultante do pertencimento a um grupo especifico.

Desse modo, a identidade ndo ¢ estavel, coerente, unificada, homogénea, definitiva ou
transcendental; tampouco ¢ uma esséncia, um dado ou um fato, seja da natureza, seja da
cultura. Ao contrario, a identidade ¢ intrinsecamente instavel, contraditoria, fragmentada e
inacabada; ela se apresenta como um processo continuo de construgdo, efeito, relagdo e ato

performativo A identidade estd, portanto, intimamente vinculada aos sistemas de
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representacdo e as suas estruturas discursivas e narrativas, relacionando-se diretamente com
as relacdes de poder. Esses processos de constru¢do oscilam entre movimentos de
estabilizacdo e, por outro lado, deslocamentos desestabilizadores e subversivos. Tomaz Tadeu
da Silva descreve essa dindmica como “uma tendéncia a fixacdo e, ao mesmo tempo, uma
impossibilidade” (2000, p. 84), onde a identidade, embora tenda a se estabilizar, permanece
sempre em fuga, evidenciando que, embora haja uma disposicdo para a estabilizacdo, a
identidade permanece sempre em fuga, tal como os sistemas de representacdo de que
depende.

A percepcao de identidade e diferenga como efeitos performativos requer a rejei¢ao de
concepgdes essencialistas que veem identidades como entidades preexistentes ou originarias
de um momento fundador. Nesse sentido, “a diversidade cultural ndo ¢, nunca, um ponto de
origem: ela ¢, em vez disso, o ponto final de um processo conduzido por operacdes de
diferenciagdo” (Silva, 2000, p. 100). Ao compreender a diferenga como um ““ato ou processo
de diferenciagdo” (Silva, 2000), percebemos que tanto a identidade quanto a diferenca sdo
fabricadas e constantemente reconstruidas, envolvendo a (re)significacdo e a disputa pela
atribuicao de significados no mundo. Assim, as relagdes entre culturas diversas distanciam-se
de ideias de consenso, didlogo ou comunicac¢do, uma vez que sao fundamentalmente relagdes
de poder.

Identidade ¢, por defini¢do, relacional; ela existe sempre em referéncia a algo exterior,
ou seja, a uma alteridade que define sua propria delimitagdo simbolica. A diferenca ¢
frequentemente interpretada como consequéncia da identidade, mas, como observa Silva, “a
mesmidade (ou a identidade) porta sempre o traco da outridade (ou da diferenga)” (2000, p.
79). Toda identidade, portanto, carrega em si algo latente, um Outro dissimulado e reprimido
que se distingue da primeira identidade, mas que possibilita sua existéncia. A identidade

depende, assim, da diferenga enquanto aquilo que ela nao ¢. Como aponta Hall,

as identidades sdo construidas por meio da diferenga e nao fora dela. isso implica o
reconhecimento radicalmente perturbador de que € apenas por meio da relagdo com
o Outro, da relagdo com aquilo que ndo é, com precisamente aquilo que falta, com
aquilo que tem sido chamado de seu exterior constitutivo, que o significado
‘positivo’ de qualquer termo — e, assim, sua ‘identidade’ - pode ser construido
(2000, p. 110).

Ainda que a relagdo de dependéncia entre identidade e diferenca seja evidente, a
afirmagao identitaria frequentemente dissimula a presenca do Outro, omitindo a relagdo

intrinseca com a diferenga. Esses processos de dissimulacdo se tornam criticos quando as
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identidades emergem em contextos de jogos de poder, onde se destacam mais pelas dindmicas
de exclusdo do que de inclusdo. As identidades podem funcionar, ao longo de toda a sua
histéria, como pontos de identificacdo e apego apenas por causa de sua capacidade para
excluir, para deixar de fora, para transformar o diferente em ‘exterior’, em abjeto” (Hall,
2000, p. 110).

A delimitagdo da diferenca esta profundamente entrelacada com as relagdes de poder.
A identidade se posiciona como uma referéncia a partir da qual a diferenca ¢ nomeada e
avaliada, estabelecendo-se como a norma que guia a descricdo e avaliagdo do que ¢€
considerado o “outro.” Dessa forma, as declaragdes sobre o outro frequentemente engendram
uma cadeia de negagdes, quase sempre dissimuladas, acerca de outras identidades. Nesse
cenario, os elementos desses dualismos ndo possuem valor ou importancia equivalentes;
geralmente, um ¢ instituido como norma, enquanto o outro ¢ relegado a condicdo de
“desviante” ou o “externo”, refletindo um desequilibrio intrinseco onde um dos elementos &,
em regra, mais valorizado.

Na esfera das relagdes sociais, tanto a identidade quanto a diferenga sdo delimitadas e
estruturadas pelas dinamicas de poder e pelos vetores de forga discursivos e linguisticos. Suas
definicdes ndo sdo estaticas, mas sim disputadas e impostas dentro de um campo
rigorosamente hierarquizado. A maneira como a cultura traga fronteiras e define a diferenca ¢
essencial para os sistemas de classificacdo que determinam pertencimentos e exclusdes,
decidindo quem esta dentro e quem ¢ colocado & margem. A demarcagdo da diferenca nao
apenas separa identidades, mas também reforca a dicotomia entre “n6s” e “eles,” perpetuando
relacdes de poder.

Refletindo sobre a intima liga¢do entre identidade, diferenca e poder, Silva observa
que “a afirmacdo da identidade e a enunciagdo da diferenca traduzem o desejo dos diferentes
grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais”
(2000, p. 81). Isso se deve ao fato de que a capacidade de definir identidades e marcar
diferencgas estd inserida em relagdes amplas de poder; esses processos ndo sdo inofensivos,
pois a diferenciagdo esta imbricada em jogos de poder e hierarquizagoes.

Segundo Kathryn Woodward, “a ordem social ¢ mantida por meio de oposicdes
binarias, tais como a de visdo entre ‘locais’ (insiders) e ‘forasteiros’ (outsiders)” (2000, p.
46). Dessa forma, discriminar, circunscrever, reprimir € penalizar transgressdes, muitas vezes
relegando individuos ao status de ‘forasteiros’, visa sistematizar a experiéncia social por meio

da producao de categorias que estabelecem uma ordem e controle social especificos.
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Woodward destaca que esses binarismos sustentam constru¢des de género onde “as
mulheres sdo construidas como ‘outras’, de forma que as mulheres sdo apenas aquilo que os
homens nao sao” (Woodward, 2000, p. 52). Assim, a marcacao da diferenca ¢ fabricada por
meio de sistemas simbolicos de representagdo e de formas de exclusdo social, onde as
diferengas simbdlicas e sociais sdo mediadas por sistemas classificatorios que dividem
populacdes em grupos como “nds” e “eles”.

Analisar identidades e diferengas enquanto sistemas de poder implica considerar dois
pontos fundamentais: primeiro, questionar as estruturas bindrias e hierarquicas que organizam
essas identidades; segundo, problematizar o poder da representagdo, ou seja, o poder de
definir e determinar identidades. E necessario adotar uma perspectiva que considere tanto o
sujeito individual quanto as formas de organizagdo social e suas inter-relagdes. Além disso,
deve-se abandonar a visdao de poder social como algo unificado, coerente e centralizado, e
adotar uma concep¢do como a de Michel Foucault, que caracteriza o poder como uma rede
difusa de relagdes heterogéneas e assimétricas, configuradas através de dispositivos
discursivos em disputas sociais variadas.

Identidade e diferenca, enquanto resultados de atos de criacdo linguistica, estdo
intimamente conectadas a sistemas de representacdo. Historicamente, a representacdo tem
sido associada as tentativas de capturar e reproduzir o “real” através de sistemas de
significacdo, buscando precisdo e exatiddo. Contudo, tanto identidade quanto diferenga ndo
sao entidades naturais ou revelacdes socioculturais; elas ndo sdo ficgdes puras, mas sdo
constituidas pela nomeagdo e pela pratica discursiva nas relagdes sociais, sendo
compreendidas apenas enquanto instituicdes sociais e culturais. Esses elementos permanecem
incompreensiveis fora dos sistemas de representacdo que lhes conferem sentido, tornando
necessario problematizar as hierarquias e ordenagdes sociais derivadas desses sistemas
classificatorios de identidade.

Silva recupera o pensamento de Saussure ao afirmar que “os elementos - os signos -
que constituem uma lingua ndo tem qualquer valor absoluto, ndo fazem sentido se
considerados isoladamente” (2000, p. 77). Isso implica reconhecer que as identidades devem
ser desassociadas de oposi¢des binarias rigidas, visto que, mesmo concebidas através da
diferenca, os significados sdo instdveis e volateis. A linguagem enquanto sistema de
significagdo ¢ inerentemente instavel. Diferentes sistemas simbolicos coexistem e
frequentemente resultam em significados multiplos, instaveis e contestaveis. Derrida, como

argumenta Silva, reforca que “o signo ¢ um sinal, uma marca, um traco que esta no lugar de
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outra coisa [...] poderiamos dizer que o signo ndo ¢ uma presencga, ou seja, a coisa ou o
conceito ndo estdo presentes no signo” (2000, p. 78).

Nesse contexto, a representagdo gera significados por meio de praticas e sistemas
simbolicos de significagdo, originando posigdes de sujeito que nos permitem encontrar
sentido em nossas experiéncias e identidades. As representacdes e significacdes produzidas
pelos sistemas simbolicos de determinada “invencao da tradicdo” — distinta da tradi¢cdo no
senso comum — sugerem todas as possibilidades do que podemos nos tornar.

As identidades, portanto, originam-se da relagdo constitutiva entre narracdo e
identidade, ou na formulag¢ao de Hall (2000), da “narrativiza¢do do eu”. Em sintonia com essa
perspectiva, Martin-Barbero argumenta que “ndo ha identidade cultural que nao seja contada”
(2006, p. 63) e que “toda identidade se gera e se constitui no ato de narrar-se como historia,
no processo € na pratica de contar-se aos outros” (2014, p. 20). O carater “inventado” da
narrativa identitaria ndo desmerece, em nenhum momento, sua efetividade discursiva e
politica. Conforme argumenta Martin-Barbero, o “ato de narrar-se ou contar-se aos outros”
esta intrinsecamente ligado ao reconhecimento da identidade. O autor explora a “polissemia
castelhana do verbo contar” para destacar a importdncia das narrativas na constituicdo
identitaria: por um lado, para que a diversidade cultural seja reconhecida, ¢ imprescindivel
que a pluralidade de identidades seja narrada. Essa narrativa transcende a mera expressao; ela
¢ constitutiva do ser. Por outro lado, Martin-Barbero relaciona a narrativa ao reconhecimento
e a participacdo cidada, evidenciando a capacidade de intervengdo de individuos e grupos
sociais nos assuntos que lhes dizem respeito. No contexto sociocultural contemporaneo, ele

destaca a necessidade de que a identidade seja

narrada em cada um dos idiomas e a0 mesmo tempo na linguagem multimidia em
que hoje se realiza o movimento das tradu¢cdes — do oral ao escrito, ao audiovisual,
ao informatico —, e nesse outro, ainda mais complexo e ambiguo: o das
apropriacoes e das miscigenagdes (Martin-Barbero, 2006, p. 63)

Ao examinar os significados envolvidos nesses sistemas de representagdo, ¢
fundamental analisar o papel central da cultura na produgdo dos significados que permeiam
todas as relacdes sociais. Assim, uma compreensao abrangente dos sistemas exige o
questionamento de como nds, enquanto sujeitos, somos posicionados dentro deles por meio
das posi¢cdes de sujeito criadas pelas narrativas. Mesmo que algumas identidades se refiram a

“aspectos pessoais”, como a sexualidade, elas ainda sdo moldadas pelas representacdes

dominantes e pelos significados culturais sobre sexualidade disponiveis no contexto social.
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As representacdes simbolicas e as relagdes sociais que estruturam o sujeito criam um
espaco de coercdo e controle sobre as identidades. No entanto, como observa Kathryn
Woodward, mesmo que haja um cerceamento simbolico por parte das representagoes,
1ss0 ’ndo nos diz porque as pessoas investem nas posigdes que elas investem nem por que
existe esse investimento pessoal na identidade” (Woodward, 2000, p. 54). Esse insight nos
leva a uma critica a concepgao de sujeito desenvolvida por Foucault em “Vigiar e punir” e “A
histéria da sexualidade”, que descreve o sujeito como constantemente autopoliciado por
poderes disciplinares, muitas vezes incapaz de interromper ou redirecionar o processo de
internalizacdo das posi¢des de sujeito que lhe sdo atribuidas.

Lois McNay, em “Foucault: A Critical Introduction,” critica a tendéncia do filésofo

francés de extrapolar

muito facilmente, de uma descri¢do do poder disciplinar como uma tendéncia das
modernas formas de controle social para uma formulagdo do poder disciplinar como
uma forg¢a monolitica plenamente instalada - uma forca que satura todas as relagdes
sociais. Isso leva a uma superestimagdo na eficacia do poder disciplinar ¢ a uma
compreensdo empobrecida do individuo, o que impede que se possa explicar as
experiéncias que escapam ao terreno do “corpo docil” (1994, p. 104)

Mesmo que as normas convoquem, disciplinem, produzam e regulem, os sujeitos niao
sa0 meros receptores passivos das imposigdes externas; eles ativamente reagem, respondem,

recusam ou assumem essas imposigoes, o que Hall denomina “a capacidade e o aparato da

subjetividade” (2000, p. 124). Joan Scott, ao abordar essa concepgao, observa que

no interior desses processos e estruturas, ha espago para um conceito de agéncia
humana, concebida como a tentativa (pelo menos parcialmente racional) para
construir uma identidade, uma vida, um conjunto de relacdes, uma sociedade
estabelecida dentro de certos limites e dotada de uma linguagem - uma linguagem
conceitual que estabelega fronteiras e contenha, a0 mesmo tempo, a possibilidade da
negagdo, da resisténcia, da reinterpretagdo e permita o jogo da invengdo metaforica e
da imaginagdo. (1995, p. 86)

Assim, além dos aspectos simbolicos e sociais, ¢ imperativo considerar a dimensao
psiquica na conceitualizacdo produtiva da identidade. Com essa abordagem abrangente, ¢
possivel refletir sobre os sentimentos envolvidos nos processos de identificacdo, sejam eles
conscientes ou inconscientes, uma vez que o conceito de inconsciente nos oferece a chave
para compreender as razdes pelas quais os individuos investem em determinadas posigoes
identitérias.

A concepcao de subjetividade possibilita a ponderacao sobre os desejos que permeiam

o processo de producdo da identidade e as motivagdes subjacentes ao esforco individual na
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adocdo de posicdes identitarias especificas. Esse conceito engloba os pensamentos e emogdes
mais intimos, conscientes e inconscientes, que temos sobre nosso eu. Contudo, a dimensao
subjetiva se articula com a experiéncia cotidiana dentro de um contexto social onde a
linguagem e a cultura desempenham um papel crucial na producao dos significados
associados a experiéncia de ser e de tornar-se uma identidade. Desse modo, os significados
gerados pelos discursos s6 adquirem plena efetivacdio quando sujeitos se posicionam e
assumem o discurso. As identidades sdo, assim, moldadas pelas posi¢des e pelos discursos
que adotamos.

Louis Althusser, destacado intérprete de Marx, em seu livro “Por Marx” (2015),
explora os processos ideologicos e a interpelacio dos sujeitos pelas ideologias,
compreendidas como sistemas de representacao. Althusser enfatiza os rituais implicados na
acdo das ideologias nas relagdes sociais € demonstra que a subjetividade deve ser entendida
como constituida por estruturas e praticas sociais e simbolicas. O autor emprega o termo
“interpelacdo” para descrever o processo pelo qual a ideologia “recruta” sujeitos a partir dos

29%¢¢

individuos ou 7“ransforma” individuos em sujeitos. A interpelacdo refere-se, assim, ao
processo inconsciente de reconhecimento e adogdo de posigdes de sujeito especificas,
integrando uma perspectiva psicanalitica para elucidar porque determinadas posi¢des sao
assumidas.

Esse processo constitui o sujeito e o posiciona de maneira a criar uma associagao entre
a identidade e os simbolos utilizados para ser reconhecido, manifestando-se em praticas e
processos simbolicos. A adogdo de uma posicao de sujeito ndo € uma escolha deliberada ou
consciente; trata-se, antes, de um fendmeno articulado pelo sentimento de reconhecimento
proporcionado pelos sistemas simbolicos de representagdo e um investimento psiquico
subjacente. Assim, existe um processo continuo e incessante pelo qual buscamos compreender
nosso eu através dos sistemas simbdlicos e nos identificar com as formas pelas quais somos
reconhecidos socialmente.

A complexidade contemporanea demanda que ocupemos identidades plurais e
heterogéneas. Na vida cotidiana, os individuos sdo posicionados de maneiras variadas devido
as multiplas expectativas e restrigdes sociais que operam em diferentes momentos € contextos.
Dependendo de cada uma dessas situagdes e exercendo graus distintos de autonomia, nos

apresentamos frente aos outros de multiplas formas, assumindo os diversos papéis sociais que

desempenhamos em cada campo de interacao social. Além disso, diferentes instituigdes nos
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orientam a estabelecer significados sociais especificos e a utilizar conjuntos diversificados de
recursos simbdlicos.

Henrietta Moore, ao mobilizar o pensamento pos-estruturalista sobre o sujeito, observa
que os individuos assumem uma multiplicidade de posi¢cdes de sujeito dentro de diferentes
praticas discursivas. Segundo Moore, um individuo ndo deve ser visto como um sujeito
monolitico; ao contrario, ele ¢ composto por uma gama de subjetividades e multiplas
posigdes, complexamente constituidas, apto a adotar variadas posi¢des de sujeito em sintonia

com uma rede de discursos e praticas sociais.

O que mantém essas subjetividades multiplas como unidade de modo que
constituam agentes no mundo sdo coisas como a experiéncia subjetiva da identidade,
o fato fisico de ser um sujeito num corpo e a continuidade historica do sujeito, onde
posicdes passadas de sujeito tendem a sobredeterminar posigdes presentes de sujeito.
(Moore, 2000, p. 23)

Assim, as identidades estdo em constante processo de reproducdo nas interacdes
sociais, por meio de discursos, representagdes e praticas. Elas permanecem em transformacao
latente, sujeitas a rearranjos, desarranjos e novas articulacdes possiveis de suas formas de ser
e estar no mundo. Essas mudangas ndo ocorrem apenas no decorrer do tempo, mas também
devido as suas articulagdes com diferentes contextos e instituicdes sociais, bem como com as
histérias e experiéncias pessoais que interseccionam com outras identidades. Essa fluidez

constante evidencia a identidade como um processo dindmico, moldado por uma confluéncia

de forgas sociais, culturais e historicas que se reconfiguram continuamente.

4.2 POTENCIAIS E LIMITACOES DAS POLITICAS IDENTITARIAS

Na era contemporanea, marcada pela globalizagao e pelas revolucdes tecnologicas, as
identidades sociais e culturais tém passado por um processo de reconfiguragdo constante. A
globalizacdo intensificou os fluxos de pessoas, bens e informagdes, desafiando as nogdes
tradicionais de pertencimento e identidade. Antes, as identidades eram vistas como estaveis e
intimamente ligadas a territorios ou grupos homogéneos; hoje, apresentam-se de maneira mais
fluida, dinamica e frequentemente hibrida, refletindo a complexidade das experiéncias
humanas em um mundo cada vez mais interconectado.

Nesse contexto de identidades mutaveis, as identidades nacionais também precisam
ser entendidas como construgdes, ndo como realidades naturais e imutaveis. Como aponta

Benedict Anderson (2008), as identidades nacionais funcionam, em grande parte, por meio do
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que ele chamou de “comunidades imaginadas”. Na auséncia de uma “comunidade natural”
que retna todos os individuos de um agrupamento nacional, estas identidades precisam ser
inventadas e imaginadas. E necessario criar lagos imaginarios que permitam “ligar” pessoas
que, sem esses vinculos simbolicos, seriam apenas individuos isolados, sem um “‘sentimento”
de ter algo em comum.

Essa necessidade de imaginar a comunidade nacional ¢ especialmente evidente em um
cenario onde as fronteiras culturais e sociais se tornam cada vez mais permeaveis. As
identidades ndo sdo dadas naturalmente, mas construidas e refor¢adas por meio de narrativas e
representacdes que buscam unir individuos em torno de simbolos comuns, tradi¢des
compartilhadas e mitologias nacionais. Como observa Silva (2000), essa constru¢do ¢ um
processo ativo que envolve a criacdo de lagos simbdlicos que conectam os individuos a uma
narrativa coletiva.

A construgdo das identidades na contemporaneidade ¢ um processo influenciado por
fatores historicos, culturais e economicos. A globalizagdo ndo apenas expande os horizontes
de interagdo cultural, mas também intensifica os conflitos e as negociagdes em torno das
identidades, desafiando antigas categorias identitarias baseadas em nog¢des rigidas de raca,
género, classe e na¢do. Neste contexto, as identidades sdo moldadas por uma multiplicidade
de influéncias e interagdes que refletem a interconectividade global e a complexidade das
experiéncias individuais.

Esse cenario exige uma exploracdo aprofundada das politicas identitarias e seus
impactos sociais e politicos. E crucial analisar suas potencialidades e limitagdes, além de
propor alternativas que promovam uma justiga social mais abrangente e inclusiva. Apesar de
serem essenciais para a representacdo de grupos marginalizados, as politicas identitarias
precisam ser abordadas criticamente para evitar cair em armadilhas de essencialismo,
reconhecendo a complexidade e fluidez das identidades. Dessa forma, ¢ possivel promover
uma verdadeira transformacao social que va além de categorias fixas e reducionistas.

A natureza das identidades contemporaneas ¢ ainda mais complexa devido aos
processos de descolecionamento e hibridizagdo, nos quais as fronteiras entre culturas e classes
se tornam cada vez mais permeaveis. Conforme observa Garcia-Canclini (2013), a
globalizacdo resulta em ‘“descolecionamentos e hibrida¢cdes que j4 ndo permitem vincular
rigidamente as classes sociais com os estratos culturais [...] a circulagdo mais fluida e

complexa ndo dissolveu as diferencgas entre as classes, mas as transformou” (p. 309). Isso
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demonstra uma mudanga significativa na percepcao e vivéncia das identidades, desafiando as
associacdes tradicionais entre classe social, etnia e praticas culturais especificas.

No passado, as praticas culturais e de consumo podiam ser facilmente associadas a
determinadas classes sociais: a Opera era vista como um entretenimento das elites, enquanto o
futebol era associado as massas populares. Hoje, essas distingdes tornaram-se menos
evidentes, com diferentes grupos sociais compartilhando e apropriando-se de praticas
culturais diversas, em um processo que redefine as fronteiras simbolicas e desafia as
hierarquias tradicionais de gosto e pertencimento. A ascensao das midias digitais e das redes
sociais intensificou ainda mais essas hibridizagdes, permitindo que praticas culturais antes
restritas a certos contextos fossem globalmente disseminadas e reinterpretadas.

O conceito de “cultura de remix” ¢ emblematico dessas mudancas. Na musica, por
exemplo, géneros como o hip-hop e a musica eletronica utilizam o sampling para criar novas
obras a partir de fragmentos de musicas existentes, simbolizando a fluidez e a reinterpretacao
constante da cultura na era digital. Esse fendmeno se estende a outras areas, como a moda,
onde influéncias de culturas diversas se misturam, desafiando os conceitos tradicionais de
autenticidade e pertencimento cultural. Garcia-Canclini destaca que essa hibridizacao desafia
“as hierarquias estabelecidas e cria novas dindmicas de poder e pertencimento, onde os
simbolos culturais sdo continuamente reapropriados e ressignificados” (Garcia-Canclini,
2013, p. 314). Isso demonstra como a cultura contemporanea se caracteriza pela constante
negociagao e reconstru¢ao de significados, refletindo um cendrio de identidades plurais e
mutaveis.

Paralelamente, o conceito de desterritorializacdo, discutido por Gilroy (2001; 2007),
desempenha um papel crucial na transformagdo das identidades contemporaneas. Ele
argumenta que a perda da relagdo da cultura com os territorios geograficos e sociais gera tanto
uma sensagao de deslocamento quanto a possibilidade de novas formas de pertencimento que
ndo sdo limitadas pela geografia. Em um mundo cada vez mais conectado digitalmente,
individuos e comunidades podem manter lagos culturais e identitdrios com suas origens,
enquanto simultaneamente constroem novas identidades nos contextos em que se inserem.

As diasporas, por exemplo, ilustram essa dinamica de desterritorializacdo e
reterritorializagdo. Comunidades migrantes mantém conexdes culturais com suas terras de
origem, a0 mesmo tempo em que se adaptam e contribuem para as culturas dos paises de
acolhimento. Esse fendmeno cria identidades que sdo simultaneamente locais e globais,

desafiando as dicotomias tradicionais de enraizamento e¢ mobilidade. Como resultado, as
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identidades tornam-se menos sobre um pertencimento fixo a um grupo ou territoério e mais
sobre a capacidade de navegar e negociar multiplas afiliagdes e influéncias.

Na constru¢do dessas novas formas de pertencimento, ¢ essencial reconhecer que as
identidades e as comunidades nao sdo dadas naturalmente, mas sim construidas e imaginadas.
Como observa Silva (2000), “na medida em que ndo existe nenhuma ‘comunidade natural’ em
torno da qual se possam reunir as pessoas que constituem o determinado agrupamento
nacional, ela precisa ser inventada, imaginada. E necessario criar lagos imaginarios que
permitam °‘ligar’ pessoas que, sem eles, seriam simplesmente individuos isolados, sem
nenhum ‘sentimento’ de terem qualquer coisa em comum” (Silva, 2000, p. 85). Esse conceito
de lacos imaginarios ¢ fundamental para entender como as identidades sdo formadas e
reforgadas em contextos de migracao e globaliza¢dao, onde a conexao entre os individuos ¢
muitas vezes mais simbdlica do que fisica.

A comunidade mucgulmana na FEuropa enfrenta desafios relacionados a
desterritorializagdo de suas praticas culturais e religiosas. Enquanto alguns membros se
esforcam para manter tradigdes religiosas e culturais que consideram essenciais para sua
identidade, outros adotam formas hibridas de pratica religiosa que incorporam elementos da
cultura ocidental. Martin-Barbero (2006) observa que essas novas formas de identidade
“exigem uma constante negociacdo entre o desejo de preservar a tradicdo e a necessidade de
se adaptar a um ambiente culturalmente diverso e, por vezes, hostil” (p. 67). Essa negociagdo
reflete a complexidade das identidades em um contexto de globalizagdo, onde a preservagao
de tradicdes e a adaptacdo a novas culturas coexistem em uma dindmica continua de
transformagao.

As identidades hibridas frequentemente resultam em conflitos de pertencimento, nos
quais os individuos sentem-se pressionados a escolher entre diferentes lealdades culturais.
Esse ¢ um desafio comum para individuos de segunda geragdo de imigrantes, que
frequentemente se veem divididos entre a cultura de seus pais e a cultura do pais onde
cresceram. Essa tensdo pode gerar uma sensagcdo de ndo pertencimento a nenhuma das
culturas ou resultar em esforgos para reconciliar as duas de maneiras inovadoras, criando
identidades que ndo sdo nem totalmente uma coisa nem outra, mas uma fusdo Unica que
desafia as categorizagdes tradicionais.

Stuart Hall (2006a) argumenta que as identidades sdo sempre formadas e
transformadas no interior, ¢ ndo fora, da representacdo, sugerindo que a maneira como 0s

individuos se veem e sdo vistos por outros desempenha um papel fundamental na formacgao de
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suas identidades. Em contextos de migracdo e globalizagdo, onde as representagdes culturais
sdo constantemente negociadas, as identidades tornam-se ainda mais fluidas e contestadas. A
identidade, portanto, ndo ¢ um produto acabado, mas um processo continuo de negociagao e
reformulacao.

Esses processos de transformacgdo das identidades ilustram o contexto no qual as
politicas identitarias se desenvolvem. A fluidez e a complexidade das identidades
contemporaneas desafiam essas politicas a irem além de categorias rigidas e essencialistas,
reconhecendo a multiplicidade de experiéncias que compdem as identidades individuais e
coletivas. Como destaca Louro (2014), “¢ preciso desconstruir o ‘cardter permanente da
oposi¢do binaria’ masculino-feminino [...] a desconstru¢cdo sugere que se busquem o0s
processos ¢ as condicdes que estabeleceram os termos da polaridade” (p. 36). Compreender as
identidades como construgdes historicas e contextuais, ¢ nao como esséncias fixas, ¢ crucial
para evitar as armadilhas do essencialismo e promover uma abordagem mais inclusiva e
transformadora das politicas identitérias.

As politicas identitdrias emergem como uma resposta as necessidades de
reconhecimento e justica para grupos historicamente marginalizados. Elas funcionam como
estratégias politicas e culturais que afirmam as identidades de grupos oprimidos, mobilizando
essas identidades como base para reivindicacdes de direitos e inclusdo. Segundo Woodward
(2000), “a politica de identidade concentra-se em afirmar a identidade cultural das pessoas
que pertencem a um determinado grupo oprimido ou marginalizado” (p. 35). Esse tipo de
afirmagao ¢ vital para a visibilidade desses grupos e para a constru¢ao de um senso de
comunidade e solidariedade, permitindo que suas demandas sejam reconhecidas na esfera
publica.

As politicas identitarias emergem como respostas as necessidades de reconhecimento e
justica para grupos historicamente marginalizados, servindo como estratégias politicas e
culturais que afirmam identidades de grupos oprimidos. Esse processo de formacdo de
identidades ocorre tanto pelo apelo as identidades hegemonicas — como o consumidor
soberano ¢ o cidaddo patridtico — quanto pela resisténcia promovida pelos novos
movimentos sociais, que desafiam e trazem a tona identidades que tém sido mantidas “fora da
historia” (Rowbotham, 1973). Esses movimentos ocupam espagos as margens da sociedade,
promovendo visibilidade para identidades que tradicionalmente ndo sdo reconhecidas ou

valorizadas nos discursos dominantes.
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A politica de identidade, portanto, ndo apenas consolida formas j& estabelecidas de
pertencimento, mas também abre espaco para a contestagdo e a reimaginacdo de quem ¢
incluido no tecido social e politico.

No entanto, Judith Butler (2018) questiona o quadro fundacionalista no qual o
feminismo, como politica identitéria, tem frequentemente se articulado. Butler argumenta que
ha um paradoxo inerente ao fundacionalismo: ele presume, fixa e aprisiona o proprio “sujeito”
que se espera representar e libertar. No entanto, Judith Butler observa que as identidades sao
formadas dentro das formacgdes politicas contemporaneas, em relacdo a certos requisitos do
Estado liberal. No discurso politico liberal, as relagdes de poder sdo frequentemente reduzidas
a lei, mas, como Michel Foucault mostrou, essas relacdes sdo na verdade produzidas e
exercidas através de uma gama de praticas sociais. Essa perspectiva sugere que o poder nao se
limita as esferas formais e legais, mas estd presente em diversas dimensdes da vida social,
moldando as identidades e as experiéncias dos sujeitos de maneiras complexas e muitas vezes
invisiveis.

Judith Butler aponta que o termo ““sujeito” tem um duplo sentido peculiar: ele implica
tanto a capacidade de ag¢do e o exercicio de poder quanto a subordinagdo a um controle
externo. No contexto do liberalismo, a politica se caracteriza por transformar os individuos
em sujeitos que participam da politica através da sujeicdo ao poder. Butler sugere que as
politicas identitdrias sdo produzidas por um Estado que reconhece e concede direitos apenas a
sujeitos totalizados pela particularidade que constitui seu status de demandante. Assim,
quando reivindicamos que fomos lesados com base em nossa identidade, como se
apresentassemos uma queixa em um tribunal, demandamos reconhecimento do Estado com
base nessa identidade.

Consequentemente, as identidades, ao se tornarem a base para a acao politica no
liberalismo, tendem a ser cada vez mais totalizantes e reducionistas. Butler argumenta que
essa capacidade de agdo politica através da identidade ¢ justamente o que nos prende ao
Estado, assegurando nossa continua sujei¢cdo. A tarefa urgente, portanto, como Butler afirma,
¢ propor formas de recusar o tipo de individualidade que corresponde ao aparato disciplinar
do Estado moderno (Butler, 1997, p. 101).

Essa visdo critica de Butler expande a compreensdo das politicas identitarias,
destacando que a agdo politica através da identidade ¢ mediada ndo apenas pelo
reconhecimento legal, mas também por dinamicas de poder que operam em multiplos niveis

da sociedade. Isso reforca a necessidade de questionar ndo apenas as leis que definem e
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reconhecem as identidades, mas também as praticas sociais que sustentam e reproduzem
desigualdades. Desse modo, as politicas identitirias devem ser vistas ndo apenas como uma
busca por inclusdo legal, mas como uma luta continua para transformar as condigdes sociais
que moldam as possibilidades de acao e reconhecimento dos sujeitos.

Esse paradoxo reflete um dos principais desafios das politicas identitarias no
liberalismo: a tendéncia de reduzir complexas reivindica¢des de grupos marginalizados a
demandas de inclusdo dentro das estruturas existentes, sem questionar ou transformar as bases
dessas estruturas. Butler sugere que a tarefa urgente € recusar o tipo de individualidade que se
alinha com o aparato disciplinar do Estado moderno, buscando formas de politica que nao
apenas reconhe¢am a identidade, mas também desafiem as condi¢des que definem e limitam a
acao dos sujeitos.

Portanto, para evitar cair nas armadilhas do essencialismo e do fundacionalismo, ¢
crucial que as politicas identitarias sejam abordadas de forma critica, reconhecendo a fluidez e
a complexidade das identidades. Dessa forma, as politicas identitarias podem ir além de
categorias fixas e reducionistas, promovendo uma verdadeira transformacao social que desafie
as estruturas de poder subjacentes, € nao apenas busque inclusao dentro de um sistema que
continua a perpetuar desigualdades.

Os movimentos sociais como o feminismo, 0 movimento negro € o movimento
LGBTIA+, tém utilizado politicas identitarias para articular suas reivindicagdes e lutar contra
as opressoes que enfrentam. A afirmagdo da identidade nesses movimentos tem sido uma
ferramenta poderosa para desafiar as narrativas dominantes e para reivindicar espago e
direitos em sociedades que historicamente negaram ou marginalizaram essas identidades.
Garcia-Canclini (2013) observa que “a historia dos movimentos identitarios revela uma série
de operagdoes de selecao de elementos de diferentes épocas articulados pelos grupos
hegemonicos em um relato que lhes da coeréncia, dramaticidade e eloquéncia” (p. XXIII),
mostrando como as identidades sdo ativamente construidas e mobilizadas na luta politica.

Um exemplo classico da mobilizagdo das politicas identitarias ¢ o movimento dos
direitos civis nos Estados Unidos, que utilizou a identidade racial como base para desafiar as
estruturas de segregacao e discriminagdo racial. Liderangas como Martin Luther King Jr. e
Malcolm X mobilizaram a identidade negra como um meio de fortalecer a comunidade e
demandar igualdade de direitos. A afirmacdo de uma identidade racial positiva e empoderada
foi central para a mobilizagdo de milhdes de afro-americanos em prol da justi¢a social. No

entanto, mesmo dentro desse movimento, havia tensdes sobre como a identidade deveria ser
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definida e mobilizada, refletindo a diversidade de experiéncias dentro da comunidade negra.
Isso demonstra como as politicas identitarias, apesar de sua forga, precisam lidar com a
complexidade interna dos grupos que representam.

As politicas identitarias, apesar de seu potencial transformador, enfrentam desafios
significativos, incluindo o risco de reduzir complexas lutas por justica a uma visdo formal e
legalista de igualdade. Nikhil Pal Singh, em seu livro “Black is a Country” (2005), argumenta
que “a narrativa reinante sobre o movimento pelos direitos civis falha em reconhecer a
profundidade histdrica e a heterogeneidade das lutas dos negros contra o racismo, estreitando
o alcance politico da capacidade de acdo dos negros e reforcando uma visdo formal e legalista
da igualdade dos negros”. Segundo Singh, essa abordagem estreita o alcance politico da
capacidade de acdo dos negros, reforcando uma visdo que se limita a mudancas formais e
legais, sem abordar plenamente as dimensdes mais amplas e continuas de resisténcia e
transformagao social”.

Apesar de seu potencial transformador, as politicas identitarias enfrentam desafios
significativos, incluindo o risco do essencialismo — a tendéncia de tratar identidades como
categorias fixas e universais. Louro (2014) adverte contra o perigo de “fixar as identidades
como estaticas e universais, ignorando as interseccdes e as especificidades de cada
experiéncia individual” (p. 36). Esse risco de essencialismo pode levar a uma visao
reducionista das identidades, que ndo reconhece a multiplicidade de experiéncias dentro de
um mesmo grupo, subestimando a diversidade interna e as dinamicas de poder que existem
até mesmo dentro das comunidades.

Por exemplo, dentro do movimento feminista, por muito tempo houve uma priorizacao
das experiéncias das mulheres brancas, de classe média, heterossexuais, o que frequentemente
negligenciou as vivéncias de mulheres negras, trans, pobres ou lésbicas. Esse tipo de exclusao
interna mostra como as politicas identitarias podem falhar em representar toda a diversidade
de um grupo, perpetuando desigualdades e hierarquias internas. Carneiro (2003) ressalta essa
problematica ao discutir como as politicas identitarias dentro do movimento feminista tém
sido desafiadas pelas mulheres negras, que enfrentam tanto o racismo quanto o sexismo. Ela
afirma que “a consciéncia de que a identidade de género ndo se desdobra naturalmente em
solidariedade racial intragénero conduziu as mulheres negras a enfrentar as contradi¢des e as
desigualdades que o racismo e a discriminagao racial produzem entre as mulheres” (p. 120).

Esse desafio ¢ também refletido nos campos académicos. Como argumenta Caldwell

(2010), “tal como argumentam, as estudiosas no campo de estudos da mulher tém empenhado
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mais esforgos para trabalhar com a questdo da mulher negra do que estudiosos do campo de
estudos afro-americanos. Cole e Haniff reconhecem que os estudos feitos por mulheres de cor
nos Estados Unidos sobre a relagdo entre género, raga e outras formas de opressdo tém
for¢ado o campo de estudos sobre a mulher a aprofundar suas teorias € modos de pensamento
em relagdo a questdo de género, assim como a incorporar raga e outros modos de diferenga em
sua producao intelectual e em sua pedagogia. Para as estudiosas, um processo similar no que
diz respeito a questdo de género nao tem ocorrido dentro dos campos de estudos afro-
americanos” (Caldwell, 2010, p. 23-24). Ela sublinha falta de reciprocidade na incorporagao
de género dentro dos estudos afro-americanos, ao contrario do que ocorreu nos estudos de
género, que foram forgados a integrar questdes de raca e outras formas de opressdo em suas
analises. Isso revela uma lacuna significativa na abordagem interseccional das politicas
identitarias, onde o reconhecimento da complexidade das experiéncias das mulheres negras e
de outras mulheres de cor ¢ muitas vezes limitado a certas disciplinas, sem se expandir
plenamente para outros campos de estudo.

Essa critica revela que, ao ndo considerar as multiplas camadas de opressao que
afetam os individuos, as politicas identitarias podem falhar em alcangar uma verdadeira
justica social para todos os membros do grupo. Essa falha ¢ amplamente discutida por teéricos
da interseccionalidade, como Kimberlé Crenshaw, que argumenta que as politicas identitarias
precisam reconhecer as multiplas dimensdes de opressdo e privilégio que moldam as
experiéncias individuais. Crenshaw introduziu o conceito de interseccionalidade para
descrever como as diferentes formas de discriminagdo — como racismo, sexismo e classismo
— interagem e se sobrepdem, criando experiéncias Unicas de opressdo para certos individuos.

Facchini (2009b) destaca que, para as politicas identitarias serem efetivas, ¢ necessario
que elas reconhecam as identidades como construgdes dindmicas e interseccionais, que
refletem as realidades complexas e variadas dos individuos. Ela argumenta que ‘“as
identidades de grupo produzem melhores resultados na medida em que se reconhecem como
constru¢des politicas conjunturais e estejam cientes do carater estratégico de possiveis
essencializagdes no interior de processos politicos” (p. 153). Esse reconhecimento € essencial
para evitar que as politicas identitarias se tornem divisdrias e para garantir que incluam as
multiplas camadas de identidade e experiéncia dos individuos dentro de um grupo. Ao
reconhecer a natureza estratégica e ndo essencial das identidades, as politicas identitarias
podem permanecer inclusivas e responsivas as necessidades diversas e em constante mudanga

dos grupos que representam.
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Outro desafio significativo das politicas identitarias € sua suscetibilidade a cooptacao
pelo neoliberalismo, que frequentemente transforma demandas coletivas por justica em
questdoes de reconhecimento individual. Haider (2019) critica a forma como as politicas
identitarias podem ser reduzidas a uma questao de “quem vocé ¢” como individuo, em vez de
focar na luta coletiva por mudangas estruturais. Ele observa que “na era neoliberal, as
politicas identitrias reduzem a politica a quem vocé ¢ como individuo e a ganhar
reconhecimento como individuo, em vez de ser baseada no seu pertencimento a uma
coletividade e na luta coletiva contra uma estrutura social opressora” (Haider, 2019, p. 49-50).
Essa critica sublinha a importancia de manter o foco nas lutas coletivas e nas demandas
estruturais que vao além do reconhecimento individual, para que as politicas identitarias ndo
percam seu potencial transformador.

Esse fenomeno ¢ evidenciado em movimentos que, ao invés de focarem na
transformagdo das condigdes materiais que perpetuam a desigualdade, acabam se
concentrando na representacdo simbolica e na inclusdo dentro das estruturas existentes. Por
exemplo, a inclusdo de pessoas LGBTIA+ em campanhas publicitarias de grandes
corporagdes ¢ frequentemente apresentada como um avango para a diversidade e a aceitagao.
No entanto, essa inclusdo simbolica raramente ¢ acompanhada por mudangas nas praticas
corporativas que perpetuam desigualdades, como a exploragdo de trabalhadores LGBTIA+ ou
a falta de politicas internas inclusivas.

Almeida (2019) argumenta que, na fase atual do capitalismo, as politicas identitarias
sdo frequentemente utilizadas para dividir e controlar os movimentos sociais, fragmentando-
os em questdes individuais e afastando-os da luta coletiva por transformacdes estruturais. Ele
afirma que “a etapa neoliberal do capitalismo mantém a direita e a esquerda sob controle ja
que os termos das disputas e dos projetos politicos ndo comprometem a reproducao das
formas sociais do capitalismo” (Almeida, 2019, p. 17). Essa critica sugere que, para serem
verdadeiramente transformadoras, as politicas identitarias precisam ir além do
reconhecimento e desafiar as estruturas que perpetuam as desigualdades, enfatizando a
necessidade de uma abordagem que integre as lutas identitarias com demandas por mudangas
sistémicas e estruturais.

Uma das criticas mais recorrentes as politicas identitarias ¢ a fragmentacdo dos
movimentos sociais, o que enfraquece a solidariedade e a capacidade de ac¢do coletiva. Ao
enfatizar as diferencas e singularidades de um grupo, as politicas identitarias podem criar

divisdes internas que dificultam a construcao de aliangas amplas e inclusivas. Haider (2019)
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destaca que “a politica identitdria, sem um horizonte de transformagdo do proprio ‘maquinério
social’ que produz as identidades sociais, gera uma camisa de for¢a que faz com que o
‘sujeito’ negro, mulher, LGBTIA possa ser no maximo uma versdao melhorada e menos
sofrida daquilo que o mundo historicamente lhe reserva” (p. 13). Essa critica aponta para a
necessidade de as politicas identitarias adotarem uma perspectiva mais ampla e estrutural, que
va além das demandas por reconhecimento e se comprometa com a transformacdo das
proprias condigdes que geram as desigualdades.

Além disso, ao centrar a politica na identidade individual, as politicas identitarias
podem ser cooptadas para servir aos interesses de um sistema neoliberal que privilegia o
individualismo sobre o coletivo. Haider observa que “a politica identitaria frequentemente
reproduz a logica neoliberal de fragmentagdo e competicao, transformando a luta coletiva por
justica em uma série de batalhas individuais por reconhecimento” (Haider, 2019, p. 50). Essa
fragmentacdo ¢ particularmente visivel em movimentos que, ao invés de focarem na
transformagdo das condigdes materiais que perpetuam a desigualdade, acabam se
concentrando na representacao simbodlica e na inclusdo dentro das estruturas existentes.

Louro argumenta que “as diferentes divisdes sociais provocam entdo distintas lutas e
solidariedades — parciais ou provisérias” (2014, p. 56-57). Essa multiplicidade de lutas,
embora apreciada em diversidade, pode tornar-se uma fraqueza quando as diferencas entre as
demandas dos grupos ndo sdo reconhecidas e reconciliadas dentro de um objetivo comum. A
fragmentacao pode levar a competicao entre grupos por recursos limitados, enfraquecendo a
capacidade de cada um de alcancar mudangas significativas. Essa dinamica ressalta a
importancia de se construir solidariedades que reconhegam as intersec¢des de opressdo e 0s
interesses compartilhados entre os diferentes movimentos identitarios, promovendo uma
unidade que fortaleca a agdo coletiva.

As criticas ao essencialismo nas politicas identitarias apontam para o perigo de tratar
as identidades como categorias fixas e universais, o que pode reduzir a complexidade das
experiéncias humanas a rétulos simplistas. Louro (2014) argumenta que “tratar identidades
como esséncias imutdveis ignora as maneiras pelas quais elas sdo continuamente negociadas e
reconstruidas em resposta as mudangas sociais, culturais e politicas” (p. 36). Ao fixar as
identidades em categorias rigidas, as politicas identitarias correm o risco de reforgar as
mesmas divisdes que pretendem desafiar, criando barreiras adicionais para a construcdo de

aliancas amplas e inclusivas entre diferentes grupos.
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Por exemplo, a politica de identidade racial que defende uma experiéncia universal de
negritude pode, inadvertidamente, excluir as vozes de pessoas negras que ndo se identificam
com essa narrativa dominante. Crenshaw (1989) introduziu o conceito de interseccionalidade
para destacar como as experiéncias de discriminacdo variam significativamente com base na
combinacdo de raga, género, classe e outras identidades. Ela argumenta que ‘“as mulheres
negras, por exemplo, sdo muitas vezes marginalizadas tanto nas discussdes feministas quanto
nas anti-racistas, porque as estruturas de ambos os discursos tendem a priorizar questoes que
afetam predominantemente mulheres brancas ou homens negros” (Crenshaw, 1989, p. 149).
Isso ilustra como o essencialismo pode invisibilizar as realidades de grupos que se encontram
na intersecdo de multiplas formas de opressao.

Além disso, o essencialismo pode criar uma barreira para a solidariedade entre
diferentes grupos identitarios, ao reforcar a ideia de que suas lutas sdo mutuamente
exclusivas. Ao invés de reconhecerem as intersec¢des de suas opressdes, as politicas
identitarias essencialistas podem contribuir para a fragmentacdo dos movimentos sociais.
Como observa Moore (2000), “a fixagdo em identidades estaticas pode minar a capacidade de
formar aliancas estratégicas, baseadas em interesses comuns e na interdependéncia das lutas
por justi¢a” (p. 42).

Facchini (2009a) sugere que, para superar o essencialismo, as politicas identitarias
devem adotar uma abordagem que veja as identidades como “construc¢des politicas, sujeitas a
mudangas e negociagdes constantes” (p. 153). Isso implica reconhecer que as identidades sdao
moldadas por contextos historicos e sociais especificos € que estdo em constante renegociagao
a medida que esses contextos se transformam. Ao desafiar narrativas simplistas e
universalistas, as politicas identitarias podem promover uma compreensdo mais proveitosa e
inclusiva das experiéncias de opressdo e resisténcia, refletindo a complexidade das realidades
vividas.

Bento (2006) também aborda essa problemética ao destacar as limitagdes dos termos
utilizados pelos movimentos identitarios para descrever grupos diversos. Ela aponta que “nao
sdo raras as criticas aos movimentos identitarios, tais como o feminismo, 0 movimento gay, o
movimento negro, pois, ao adotar um termo como ‘mulher’, ‘gay’ ou ‘negro’, deve-se ter
consciéncia de sua insuficiente abrangéncia, sem reafirmar a matriz de dominagao através da
celebragdo de uma esséncia compartilhada, uma vez que, os signos ‘mulher’, ‘gay’ ou ‘negro’
ndo expressam ‘a multiplicidade e as descontinuidades das experiéncias’” (Bento, 2006, p.

82). Essa perspectiva ressalta a necessidade de reconhecer a diversidade interna dos grupos
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identitarios e de evitar a simplificagdo das identidades, que podem levar a exclusdo de
subgrupos cujas experiéncias nao se alinham com a narrativa dominante.

Ao reconhecer as criticas de Bento, fica evidente que as politicas identitarias precisam
ir além da celebragdo de categorias unificadoras e devem engajar-se em uma analise critica
das proprias ferramentas linguisticas e conceituais que utilizam. Isso inclui a conscientiza¢ao
de que os termos identitarios ndo capturam toda a complexidade das experiéncias dos
individuos e que ha uma necessidade continua de reavaliar e expandir essas defini¢des para
incluir uma gama mais ampla de experiéncias e perspectivas.

A interseccionalidade, como proposta por Crenshaw (1989), oferece um quadro
tedrico que complementa essa visdo, ao reconhecer que as identidades sdo multiformes e que
as opressdes se sobrepdem e interagem de maneiras Unicas. Crenshaw argumenta que “as
politicas que ndo consideram as intersec¢oes de raga, género e outras identidades correm o
risco de ndo abordar as necessidades de todos os membros de um grupo marginalizado”
(Crenshaw, 1989, p. 149). Essa abordagem interseccional desafia as politicas identitarias a
irem além das categorias isoladas, considerando as multiplas dimensdes da experiéncia
humana e evitando o reducionismo que frequentemente caracteriza abordagens essencialistas.

O desafio, no entanto, reside em traduzir a interseccionalidade em praticas politicas
concretas que sejam inclusivas e efetivas. Haider (2019) sugere que “a interseccionalidade
deve ser vista ndo apenas como uma ferramenta analitica, mas como um imperativo
organizacional para os movimentos sociais” (p. 53). Isso implica a necessidade de construir
coalizdes que reconhecam e respondam as necessidades diversas dos seus membros, € que
possam articular suas lutas de maneira que reconheca tanto as diferencas quanto os interesses
compartilhados.

No contexto do ativismo ambiental, um movimento interseccional poderia reconhecer
que comunidades indigenas, comunidades negras e mulheres pobres sdo
desproporcionalmente afetadas pelas crises ambientais. Essa compreensdo poderia levar a
estratégias de mobilizagdo que abordem simultaneamente questdes de justica ambiental,
racial, de género e econdmica, criando um movimento mais inclusivo e representativo. Moore
(2000) observa que “uma abordagem interseccional pode potencializar as politicas
identitarias, permitindo que reconhecam as interdependéncias das opressdes e trabalhem de
maneira mais eficaz para combaté-las” (p. 42). Essa abordagem interseccional fortalece as
politicas identitarias ao promover uma visao mais holistica das lutas por justica, integrando

multiplas dimensodes de opressdo e resisténcia.
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Para superar as limitagdes das politicas identitdrias, ¢ essencial adotar uma abordagem
que reconheca as identidades como construgdes sociais e politicas, em vez de esséncias fixas e
imutaveis. Garcia-Canclini (2013) sugere que “uma visdo mais ampla permite ver outras
transformagdes econdmicas e politicas apoiadas em transformacgdes culturais de longa duragao
que estdo dando uma estrutura diferente aos conflitos” (p. 346). Isso implica entender que as
identidades ndo sdo naturais ou inevitaveis, mas sdo moldadas por relagdes de poder e
contextos historicos especificos. Ao reconhecer a natureza construida das identidades, as
politicas identitarias podem se tornar mais adaptaveis e capazes de responder as mudancgas nas
dindmicas sociais e politicas.

Essa abordagem critica permite uma flexibilidade na maneira como as identidades sdo
mobilizadas politicamente, evitando a fixagdo em categorias que possam limitar a
solidariedade e a agdo coletiva. Como observa Louro (2014), “a desconstru¢do das
identidades binarias, como masculino-feminino, ¢ essencial para abrir espaco para a
diversidade de experiéncias e para desafiar as hierarquias que essas dicotomias sustentam” (p.
36). Ao reconhecer as identidades como construcdes dindmicas, as politicas identitarias
podem se tornar mais inclusivas e adaptaveis, capazes de responder as mudangas nas
condi¢des sociais e politicas, e promover aliangas mais amplas e efetivas.

Além disso, ¢ crucial abordar as dinamicas de poder que sustentam as distin¢des
hierarquicas entre as identidades. Cardoso argumenta que “o problema nao est4 na diferenca,
e sim, na utiliza¢ao da distingdo que objetiva inferiorizar. Essa ¢ mais uma das razdes que faz
com que considere mais imprescindivel do que a supressao da raga ¢ a aboli¢do da concepgao
de superioridade atribuida a ideia de raga” (2008, p. 624). Essa perspectiva sugere que o foco
das politicas identitarias deve ser sobre a desativacdo das hierarquias que as tornam
opressivas, Cardoso enfatiza que as identidades, em si mesmas, ndo sdo o problema; o
verdadeiro desafio estd na maneira como as diferencas sdao usadas para justificar e perpetuar
sistemas de desigualdade e opressao.

Louro (2014) propde a desconstru¢do dos dualismos e essencialismos que
frequentemente permeiam as politicas identitarias, como uma forma de promover uma
compreensdo mais complexa e inclusiva das identidades. Ela argumenta que “a desconstrugao
trabalha contra essa logica [essencialista], faz perceber que a oposicao € construida e nao
inerente e fixa. A desconstru¢do sugere que se busquem os processos € as condigdes que

estabeleceram os termos da polaridade” (p. 36). Ao historicizar e contextualizar as
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identidades, torna-se possivel desafiar as estruturas de poder que as sustentam e explorar
novas formas de solidariedade e agao coletiva.

Os dualismos, como masculino-feminino, branco-negro, heterossexual-homossexual,
sdo construgdes que simplificam a complexidade das experiéncias humanas e estabelecem
hierarquias que perpetuam desigualdades. Plumwood observa que “a cultura acumula esses
dualismos como armas ‘que podem ser buscadas, afiadas e repostas. Velhas opressoes
armazenadas como dualismos facilitam e abrem caminho para novas opressoes’ (1993, p.
43). Esta perspectiva ilustra como os dualismos culturais nao sdo apenas divisdes inofensivas,
mas ferramentas ativamente utilizadas para sustentar novas formas de dominacao e controle.

Plumwood também argumenta que os dualismos “resultam de um certo tipo de
dependéncia negada em relacdo a um outro subordinado. Essa negagdo, combinada com uma
relacdo de dominacao e subordinagdo, da forma a identidade de cada lado do dualismo”
(1993, p. 41). Isso revela que os dualismos ndo sdo apenas divisdes arbitrarias, mas sim
construcdes que dependem da dominagdo de um grupo sobre o outro, onde a identidade de um
lado ¢ moldada pela subordinacao do outro. Essa dinamica ndo apenas define as identidades
opostas, mas também mantém as hierarquias e justifica a opressao.

Ao tratar as diferengas como oposi¢des binarias, os dualismos reforcam uma logica de
exclusdo e subordinagdo, onde um termo ¢ valorizado em detrimento do outro. Essa estrutura
de pensamento ¢ especialmente prejudicial nas politicas identitarias, pois promove uma visao
estreita das identidades, reduzindo-as a categorias rigidas que nao refletem a diversidade
interna dos grupos. Além disso, esses dualismos perpetuam a ideia de que as diferengas sdo
inerentes e intransponiveis, o que pode desencorajar a solidariedade e a ag¢do coletiva entre
grupos diversos.

Fanon, em “Pele Negra, Mascaras Brancas” (2020), defende uma abordagem radical
que vai além da politica identitaria, propondo a abolicdo das categorias raciais como um
caminho para a verdadeira emancipac¢do. Ele argumenta que as identidades raciais, a0 serem
internalizadas, se tornam um obstaculo a libertacdo pessoal e coletiva. Fanon acredita que “a
identidade racial seria um encarceramento que obstaculizava a pessoa de chegar e gozar sua
condicdo humana” (Cardoso, 2010, p. 609). Essa perspectiva sugere que as politicas
identitarias devem ndo apenas buscar reconhecimento, mas também desafiar as proprias
categorias que definem e limitam os sujeitos, propondo uma libertacdo que va além das

fronteiras impostas pelas construcdes identitarias.
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Para potencializar o impacto das politicas identitarias, ¢ essencial construir
solidariedades transversais que reconhecam a multiplicidade das experiéncias de opressdo e
que privilegiem uma abordagem inclusiva e holistica das lutas sociais. Isso implica em formar
aliangas que nao sejam limitadas a categorias rigidas de identidade, mas que possam articular
as diversas formas de opressdo em um esfor¢o coletivo por justiga social. A constru¢cdo dessas
solidariedades exige uma abertura para transcender as identidades fixas e engajar-se em uma
mobilizacdo mais ampla, capaz de abordar as raizes estruturais das desigualdades e
opressoes.

Facchini (2009a) sugere que “reconhecer as exclusdes bem como as relagdes desiguais
de poder no interior do movimento e agir no sentido de manter o sujeito politico do
movimento como um espago aberto a inclusdo de novas e diferentes demandas” ¢ essencial
para evitar as armadilhas do essencialismo (p. 153). Essa abordagem pode promover a
transformagdo social ao mesmo tempo em que honra a diversidade interna de cada
movimento.

Um exemplo contemporaneo ¢ o movimento por justica climatica, que tem se
esforcado para integrar as demandas de justica racial, de género, e de classe em sua agenda.
Ao reconhecer que as crises ambientais afetam desproporcionalmente as comunidades mais
vulneraveis, o0 movimento por justica climética busca construir uma coalizdo que represente
verdadeiramente a diversidade de experiéncias e que possa articular uma luta coletiva contra
as multiplas formas de opressao que perpetuam a crise climatica.

Haider (2019) argumenta que “uma politica identitaria revolucionaria deve buscar a
transformagdo estrutural das sociedades, ndo apenas a inclusdo dentro das estruturas
existentes” (p. 48). Isso implica que as politicas identitarias precisam se articular com outras
formas de luta social — como o movimento trabalhista, o movimento ambientalista ¢ o
movimento por direitos humanos — para construir uma frente unida contra as estruturas de
opressdao que afetam a todos. Ao adotar uma abordagem interseccional e transversal, as
politicas identitarias podem superar as limitagdes do essencialismo e da fragmentacdo,
tornando-se uma forga mais poderosa para a mudanca social. Essa integracao entre diferentes
movimentos possibilita a construcdo de uma coalizdo que ndo apenas reconhece as
especificidades das opressdes, mas também busca transformagdes sistémicas que beneficiem a
todos.

As politicas identitarias desempenham um papel fundamental na representagdo e

mobilizacdo de grupos marginalizados, mas devem ser constantemente avaliadas e
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reformuladas para evitar cair em essencialismos rigidos e excludentes. Ao reconhecer as
identidades como complexas, fluidas e interseccionais, as politicas identitdrias podem se
tornar mais inclusivas e efetivas. Para o futuro, ¢ crucial promover uma politica identitaria
que va além da mera representatividade, que questione as estruturas subjacentes de opressao e
que trabalhe pela transformacao estrutural da sociedade. Adotando uma abordagem critica e
inclusiva, que respeite as especificidades de cada grupo e busque sempre transcender as
limitagdes impostas pelas estruturas sociais vigentes, as politicas identitarias podem
pavimentar o caminho para uma sociedade mais justa, onde as identidades sejam vistas como
fontes de for¢a e unido, em vez de barreiras que nos dividem.

O verdadeiro potencial dessas politicas reside na sua capacidade de evoluir e se
integrar com outras formas de luta. Ao focar na transformacao estrutural das sociedades, as
politicas identitarias podem ir além do simples reconhecimento ou inclusdo, desafiando as
proprias bases das opressdes. Essa abordagem permite que as politicas identitarias se tornem
um ponto de convergéncia para diversas lutas sociais, fortalecendo uma visdo coletiva de
justica que abraca a diversidade sem perder de vista a necessidade de mudangas profundas e
duradouras nas estruturas sociais. Dessa forma, as politicas identitarias nao apenas
representam, mas também mobilizam para a constru¢do de um mundo mais equitativo e

solidario.

4.3 DESNATURALIZACAO DAS HIERARQUIAS SOCIAIS

As identidades sociais e politicas, frequentemente tratadas como entidades fixas e
naturais, sdo, na realidade, constru¢des complexas que emergem de processos historicos e
dindmicas de poder que moldam a sociedade. Joan Scott (1995) argumenta que o género ¢ um
elemento constitutivo das relagdes sociais, fundamentado nas diferengas percebidas entre os
sexos, € que serve como uma forma primdria de dar significado as relagdes de poder. Essas
diferencas, em vez de refletirem esséncias biologicas inalteraveis, sdo construidas e
sustentadas através de discursos, praticas e instituicdes que regulam os corpos e as
subjetividades. A percepcdo de que essas identidades sdo naturais ou estdveis serve para
mascarar as relagdes de poder subjacentes, criando a ilusdo de que as distingdes sociais sao
inevitaveis e ndo contestaveis.

Judith Butler (2019) avanga essa compreensdo ao propor que o que chamamos de
“sex0” ¢ uma constru¢do performativa, produzida pelas normas de género que estabelecem

coeréncia entre corpo, género e desejo. Butler argumenta que, se o género ¢ a construgao
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social do sexo e ndo hd um acesso direto a um “sexo” pré-discursivo, entdo o proprio conceito
de sexo deve ser visto como uma fic¢do regulada por normas culturais. Essa perspectiva
desafia a nog¢ao de que o corpo possui uma realidade bioldgica fixa e imutavel, sugerindo, em
vez disso, que tanto o sexo quanto o género sdo o resultado de praticas discursivas e sociais
que conferem inteligibilidade e legitimidade aos corpos. As normas de género funcionam,
portanto, como dispositivos reguladores que determinam quem ¢ reconhecido como humano e
quem ¢ marginalizado dentro de uma sociedade. Essa abordagem performativa nao so
desestabiliza as categorias de identidade, mas também expde como essas categorias sao
usadas para manter hierarquias de poder.

As politicas identitarias tradicionais frequentemente essencializam as categorias
sociais, tratando-as como homogéneas e ignorando as complexidades das interseccionalidades
que definem as experiéncias humanas. Maria Lugones (2008) argumenta que o género, como
categoria, foi construido pelo colonialismo, de modo que as categorias de homem e mulher
assumem significados diferentes em corpos colonizados e ndo colonizados. Essa visdo desafia
a universalizacdo das experiéncias de género e enfatiza a necessidade de descolonizar as
epistemologias que sustentam tais categorias, reconhecendo que elas ndo podem ser
dissociadas das relagdes de poder que as moldaram. Essa critica ¢ crucial, pois revela como o
colonialismo impds sistemas de género que ndo apenas desumanizam, mas também
perpetuam formas especificas de opressdo baseadas na intersec¢do de raga, género e classe.

A teoria da interseccionalidade, desenvolvida por Kimberlé Crenshaw, ¢ fundamental
para entender como multiplas formas de opressdo — como racismo, sexismo, homofobia e
classismo — se sobrepdem e interagem, criando experiéncias Unicas de marginalizagdo. Essa
abordagem oferece uma critica poderosa as limitagdes das politicas identitdrias que
frequentemente abordam as identidades de forma isolada, sem considerar como essas
multiplas dimensdes de identidade se entrelagam para produzir opressdes especificas.
Crenshaw (1989; 2002) destaca que, ao focar exclusivamente em uma dimensdo de
identidade, como o género ou a raga, as politicas identitarias falham em capturar as nuances
das vivéncias de grupos interseccionais. As experiéncias de uma mulher negra, por exemplo,
sdao definidas ndo apenas por sua raga ou género, mas pela intersec¢do dessas identidades, o
que resulta em formas tunicas de discriminagdo e resisténcia que ndo sdo totalmente
capturadas pelas abordagens que tratam raga e género separadamente.

Essa abordagem interseccional ¢ essencial para uma compreensdao mais completa das

dinamicas de poder e suas manifestagdes na vida cotidiana. Scott (1995) enfatiza que o género
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deve ser visto como uma série material de referéncias que organiza a vida social tanto no
nivel concreto quanto simbolico, atuando como uma regulacdo ao acesso de recursos
materiais e simbolicos. O género, assim, torna-se uma ferramenta nao apenas para entender as
relagdes sociais, mas também para analisar como o poder ¢ distribuido e exercido dentro da
sociedade. Michel Foucault (2007) oferece uma compreensdo adicional ao argumentar que o
poder ndo ¢ algo que se possui, mas sim algo que circula e ¢ exercido em todas as relagdes
sociais. Foucault descreve a sexualidade como um dispositivo historico que regula os corpos e
as subjetividades, sendo moldada por discursos, institui¢cdes e praticas sociais que normatizam
0 que ¢ considerado normal ou desviante. A analise foucaultiana do poder ¢ central para
entender como as hierarquias sdo mantidas, desafiadas e reconstruidas através do tempo.

As hierarquizagdes sociais, portanto, ndo sao reflexos de diferencas biologicas ou
naturais, mas sim construcdes que servem para perpetuar desigualdades. A masculinidade
hegemonica, por exemplo, ¢ um modelo que demonstra como as hierarquias de género sao
estruturadas para privilegiar certos grupos sobre outros. Moore (2000) descreve a
masculinidade hegemdnica como uma forma de masculinidade associada ao capitalismo
global e a dominagdo ocidental, que constréi as autorrepresentacdes dos homens que
dominam o mundo, enquanto relega outras masculinidades e feminilidades a posi¢des
subordinadas. Essa forma de masculinidade ndo apenas expressa poder, mas também serve
como um mecanismo para sustentar e legitimar as desigualdades sociais ao longo do tempo.
As representacdes de género na midia frequentemente reforgam essas normas ao perpetuar
estereotipos de masculinidade como forte, dominante e agressiva, enquanto feminilidades sao
frequentemente retratadas como frageis, dependentes ou secundarias. A perpetuacdo dessas
imagens serve para normalizar as hierarquias de poder e obscurecer a diversidade de
experiéncias dentro das categorias de género.

Guacira Louro (2014) argumenta que a sexualidade e o género sdo construidos ao
longo da vida através de pedagogias que operam dentro de instituicdes como a familia, a
escola e os meios de comunicacgdo. Essas instituicdes funcionam como tecnologias de poder
que disciplinam os corpos, reforcando normas de comportamento que determinam o que €
considerado aceitavel ou desviado. Louro enfatiza que essas pedagogias ndo sdo neutras, mas
refletem e perpetuam as hierarquias de poder existentes, naturalizando as desigualdades e
marginalizando aqueles que ndo se conformam as normas sociais. A naturalizacdo das normas
sociais cria a ilusdo de que as hierarquias de género e outras formas de desigualdade sao

inevitaveis, ocultando a natureza construida e politicamente motivada dessas diferencas. A
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compreensdo das instituigdes como atores ativos na constru¢cdo de identidades e hierarquias
sociais ¢ essencial para desmantelar as narrativas que sustentam a desigualdade.

Além das instituigdes, os discursos sociais desempenham um papel crucial na
manutengdo das hierarquizagdes sociais. Moore (2000) argumenta que os discursos de género
variam de acordo com o contexto historico e cultural, e que multiplos discursos coexistem,
ainda que hierarquicamente ordenados. Isso cria uma situagdo em que discursos dominantes
sobre género frequentemente suprimem ou marginalizam narrativas alternativas, perpetuando
a opressao e limitando as formas de resisténcia. No entanto, essa mesma diversidade
discursiva permite que vozes subalternas se desenvolvam em oposi¢do as normas
hegemonicas, criando espagos para contestagdo e transformacdo social. A existéncia de
multiplos discursos sobre género e sexualidade dentro de um mesmo contexto social revela
que as identidades sdo fluidas e negociadas, e que as hierarquias sociais estdo sempre sujeitas
a questionamentos e mudancas. Isso aponta para a necessidade de uma abordagem mais
dindmica e inclusiva na formulacdo de politicas que busquem combater as desigualdades
estruturais.

A luta contra os preconceitos, portanto, nao se limita a desafiar as normas existentes,
mas também envolve a criacdo de novas narrativas que celebrem a diversidade e a diferenga.
Fausto-Sterling (2002) desafia as dicotomias de sexo e género ao argumentar que a propria
ciéncia que entendemos como objetiva €, na verdade, moldada por crengas sociais. Ela propde
que o processo de rotular alguém como homem ou mulher ¢ uma escolha social fundamentada
em crengas culturais sobre o género, e ndo simplesmente uma determinagao biologica. Essa
perspectiva critica a base cientifica da discriminagdo de género e sugere que o proprio
entendimento de sexo e género deve ser repensado para incluir uma maior diversidade de
expressoes identitarias. A critica as dicotomias de género revela que o proprio sistema bindrio
¢ uma construcao que limita a compreensao das multiplas expressdes de género e sexualidade,
que variam significativamente entre culturas e ao longo do tempo.

A expansdo dessas discussodes sobre a construcao social de identidades e a interseccao
de opressoes nos leva a considerar as epistemologias feministas e decoloniais como
ferramentas essenciais para a transformacao social. Lugones (2008; 2014) e Anzaldua (2012)
argumentam que ¢ necessario descolonizar o conhecimento, reconhecendo as vozes e
experiéncias daqueles que foram historicamente marginalizados. Isso inclui a valoriza¢do das
epistemologias do Sul e a inclusdao de perspectivas que consideram a interseccionalidade das

opressdes como um ponto de partida para a resisténcia. As epistemologias decoloniais
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desafiam a hegemonia do conhecimento ocidental e propdem uma compreensdo mais
inclusiva e diversificada das realidades sociais. Elas nos convidam a questionar as formas
tradicionais de conhecimento e a explorar novas maneiras de entender e responder as
complexas dinamicas de poder que moldam as vidas das pessoas em contextos diversos.

Em contextos latino-americanos, movimentos como o feminismo decolonial € o
ativismo queer tém mostrado como essas lutas podem ser articuladas de maneiras que
reconhecem e celebram a diversidade cultural e identitaria. Esses movimentos desafiam as
narrativas hegemonicas e propdem novas formas de entender e resistir as opressoes. A obra de
Gloria Anzaldua, por exemplo, destaca a importancia de criar epistemologias que reflitam as
realidades vividas por grupos marginalizados, propondo uma “nova mestigagem” que celebra
a multiplicidade de identidades em vez de apaga-las. Anzaldta (2012) utiliza a metafora da
fronteira para explorar como as identidades hibridas e fluidas podem servir como espagos de
resisténcia, onde novas possibilidades de ser e existir sdo constantemente negociadas e
reformuladas. A fronteira, tanto literal quanto simbolica, representa um espago de encontro e
confronto onde as identidades ndao sdo fixas, mas fluem e se transformam em resposta as
pressoes sociais e politicas.

Para avancar em direcdo a uma justica social mais equitativa, ¢ fundamental
reconhecer as limitacdes das politicas identitarias tradicionais e adotar abordagens que
incorporem uma compreensdo mais complexa das identidades. Isso envolve questionar as
hierarquias impostas pelas normas sociais, desafiar as epistemologias dominantes e abracar a
diversidade como uma forga vital. A resisténcia ndo ¢ apenas sobre contestar as normas, mas
também sobre a criagdo de novas possibilidades que permitam a plena expressdo da
diversidade humana. Ao incorporar essas perspectivas, podemos imaginar e construir uma
sociedade onde todas as identidades sejam reconhecidas e celebradas, e onde as diferengas
sejam vistas como uma fonte de riqueza e ndo como um obstaculo. Essa visdo inclusiva
desafia a logica binaria que frequentemente informa as politicas identitarias e propde um
modelo mais holistico e interconectado de justiga social.

O desenvolvimento de politicas publicas e praticas institucionais que incorporam uma
compreensao interseccional das identidades pode ajudar a desafiar as estruturas de poder que
perpetuam as desigualdades. As politicas educacionais, por exemplo, poderiam ser
reformuladas para incluir curriculos que reflitam a diversidade de experiéncias e historias das
comunidades marginalizadas. Isso nao apenas ajudaria a desconstruir os preconceitos, mas

também promoveria um ambiente mais inclusivo e representativo para todos os estudantes. Da
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mesma forma, as praticas de saude publica podem ser aprimoradas ao reconhecer como as
interseccionalidades de raca, género, classe e sexualidade influenciam o acesso e a qualidade
dos cuidados de satide. Essas mudancgas requerem um compromisso com a transformacao das
institui¢des, de modo a refletir uma compreensao mais ampla e inclusiva da justica social.

Além disso, a expansdo das discussdes sobre justica social deve considerar o impacto
global das hierarquias de poder. A globalizagdo, embora frequentemente celebrada por suas
promessas de conexdo e crescimento econdmico, também exacerba as desigualdades entre o
Norte e o Sul global. As dindmicas de poder global refletem e refor¢am as hierarquias internas
de género, raga e classe, criando um ciclo de desigualdade que se estende além das fronteiras
nacionais. A analise interseccional e decolonial oferece ferramentas para compreender como
as politicas econdmicas, ambientais e sociais afetam desproporcionalmente as populacdes
marginalizadas, tanto local quanto globalmente.

Movimentos sociais contemporaneos, como o movimento Black Lives Matter, os
movimentos de direitos LGBTIA+, e os movimentos indigenas ao redor do mundo,
exemplificam como a interseccionalidade e a resisténcia decolonial podem informar praticas
de justica social que sao simultaneamente locais e globais. Esses movimentos desafiam as
narrativas hegemonicas ao centrar as vozes das pessoas marginalizadas e ao propor novas
formas de solidariedade e agdo coletiva que reconhecem as complexas dindmicas de opressao.
Eles oferecem modelos para uma politica de resisténcia que € inclusiva, interseccional e
comprometida com a transformagao radical das estruturas de poder.

A complexidade das identidades e a intersecao das opressdes exigem uma reavaliagao
continua das estratégias de luta e resisténcia. Nao basta reconhecer as injusticas; ¢ necessario
questionar as bases sobre as quais as sociedades constroem suas normas e valores. As
abordagens interseccionais nos convidam a ver além das superficies das identidades e a
compreender as multiplas camadas de opressdao que operam simultaneamente em diversas
esferas, desde a politica institucional até as praticas cotidianas de discriminagdo. Essa visao
mais ampla ¢ essencial para formular politicas e praticas que ndo apenas respondam as
necessidades de grupos especificos, mas também desafiem as estruturas mais profundas de
poder que sustentam as desigualdades.

Ao abordar as hierarquizagdes sociais, € imperativo reconhecer o papel das institui¢cdes
na perpetuacdo das desigualdades. Institui¢des como a familia, a escola, a igreja e o sistema
juridico tém historicamente reforcado normas de género e outras hierarquias, naturalizando-as

e tornando-as parte do tecido social. Essas instituicdes nao apenas refletem as normas sociais,
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mas também as moldam ativamente, criando um ciclo de reproducdo das desigualdades.
Desafiar essas instituicdes e as normas que elas promovem ¢ uma parte crucial da luta por
justica social. A desnaturalizacdo das praticas institucionais requer uma analise critica das
formas como as politicas e praticas sdao construidas, bem como uma disposi¢do para
reimaginar e reconstruir essas instituigdes de maneira mais inclusiva.

Além disso, os meios de comunicagdo de massa desempenham um papel significativo
tanto na manuten¢do quanto na desestabilizacdo das hierarquias de género e outras formas de
opressao. Andlises criticas dos meios de comunicagdo revelam como as representagoes de
género sdo frequentemente utilizadas para reforcar esteredtipos e manter normas sociais que
privilegiam certas identidades em detrimento de outras. No entanto, as midias também podem
ser um campo de resisténcia, onde novas narrativas e representacdoes alternativas desafiam as
normas hegemodnicas ¢ promovem uma compreensdo mais inclusiva e diversificada das
identidades. O papel das midias digitais, por exemplo, tem sido crucial na amplifica¢do de
vozes marginalizadas e na criacdo de comunidades globais de resisténcia que transcendem
fronteiras e desafiam narrativas dominantes.

A luta contra preconceitos e hierarquizagdes sociais exige, portanto, uma abordagem
diversificada que v4 além das mudangas superficiais. Precisamos de uma transformagao
radical nas maneiras como entendemos e valorizamos a diversidade humana. Isso inclui nao
apenas a inclusdo de vozes marginalizadas, mas também a reestrutura¢do das proprias normas
e valores que definem a sociedade. Uma justica social verdadeiramente equitativa requer que
questionemos as fundagdes de nossas instituicdes, desafiar as epistemologias dominantes e
adotar uma visdo que celebre a multiplicidade das experiéncias humanas. Somente assim
podemos avangar para um futuro em que todas as identidades sejam respeitadas, onde as
diferencas nao sejam apenas toleradas, mas ativamente valorizadas como parte integrante da
riqueza da vida social.

Essa abordagem demanda um comprometimento continuo com a transformacao das
estruturas de poder e uma disposi¢do para questionar as verdades assumidas que sustentam as
hierarquias sociais. Ao fazer isso, ndo so resistimos as injusticas, mas também criamos as
bases para uma sociedade onde todas as pessoas possam prosperar em sua plena diversidade.
Essa ¢ a tarefa urgente que se coloca diante de nos, e que exige tanto reflexdo critica quanto
acdo concreta e continua. A luta pela justica social ¢ uma jornada coletiva que deve incluir e
amplificar todas as vozes, especialmente aquelas que foram historicamente silenciadas ou

marginalizadas.
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Além das criticas as politicas identitarias e as hierarquias sociais, ¢ importante
explorar as solugdes praticas e politicas para essas questdes. Isso inclui a adogdo de politicas
publicas que sejam verdadeiramente inclusivas e que considerem as complexas
interseccionalidades que moldam as experiéncias humanas. As politicas de acdo afirmativa,
por exemplo, tém sido fundamentais para promover a inclusdo de grupos historicamente
marginalizados em vérias esferas, incluindo educagdo e emprego. No entanto, essas politicas
também enfrentam criticas e desafios, especialmente quando sdo vistas como insuficientes
para abordar as raizes estruturais das desigualdades. E necessario, portanto, um compromisso
continuo com a revisdo e ampliacdo dessas politicas, garantindo que elas sejam adaptadas as
necessidades em constante mudanca das comunidades que pretendem servir.

Outro aspecto critico na luta contra as hierarquias sociais ¢ o papel da educacao na
promogao da justica social. A educacdo ndo ¢ apenas um espaco de transmissdo de
conhecimento, mas também um campo de batalha onde as normas sociais sdo reforgadas ou
contestadas. Reformas curriculares que incorporam uma perspectiva interseccional e
decolonial podem ajudar a desmantelar os preconceitos € promover uma compreensao mais
inclusiva das identidades e das relagdes de poder. Além disso, a educagdo sobre direitos
humanos e cidadania global pode capacitar individuos a reconhecer e resistir as injustigas,
tanto em suas comunidades locais quanto no cenario global.

A resisténcia e a transformagdo também podem ser fomentadas através da arte e da
cultura. A producao cultural, incluindo literatura, cinema, musica e arte visual, oferece um
espaco poderoso para desafiar as narrativas hegemonicas e criar formas de ver e entender o
mundo. Artistas e ativistas t€m usado a arte como uma forma de resisténcia e de expressdo de
identidades marginalizadas, criando obras que celebram a diversidade e questionam as normas
sociais. O papel da arte na resisténcia politica ¢ particularmente evidente nos movimentos
sociais, onde a criatividade ¢ wusada como uma ferramenta para mobilizacdo e
conscientizagao.

Finalmente, a construcdo de solidariedades transnacionais ¢ crucial para a luta contra
as hierarquias de poder globais. As conexdes entre movimentos sociais ao redor do mundo
podem amplificar as vozes das comunidades marginalizadas e criar uma frente unida contra as
desigualdades. Essas solidariedades ndo devem ser vistas apenas como aliangas politicas, mas
como um reconhecimento de que as lutas pela justica social estdo interligadas e que o sucesso
de uma ¢ o sucesso de todas. Movimentos como o feminismo transnacional e o ambientalismo

interseccional exemplificam como as lutas por direitos humanos, justiga ambiental e
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igualdade de género podem ser entrelacadas para criar uma resisténcia poderosa contra as
estruturas de opressao.

Em conclusdo, as politicas identitarias, hierarquizagdes sociais e lutas contra
preconceitos sdo questdes profundamente interconectadas que requerem uma abordagem
multipla e interseccional. Ao reconhecer as limitagdes das abordagens tradicionais e ao adotar
perspectivas que celebram a diversidade e desafiam as normas hegemonicas, podemos
avangar em dire¢do a uma sociedade mais justa e equitativa. Essa jornada exige ndo apenas
uma reavaliacdo das politicas e praticas institucionais, mas também uma transformagao
radical das epistemologias que moldam nosso entendimento do mundo. Ao centrar as vozes e
experiéncias daqueles que foram historicamente marginalizados, podemos criar uma nova
narrativa que celebra a multiplicidade das identidades humanas e promove uma justiga social

verdadeiramente inclusiva.
4.4 INTERSECCIONALIDADE NAS DINAMICAS DE DISCRIMINACAO

A interseccionalidade ¢ um conceito fundamental para a compreensdo das multiplas
camadas de opressao que afetam diversos grupos sociais. Introduzida por Kimberl¢ Crenshaw
no final dos anos 1980, a interseccionalidade destaca como diferentes formas de opressao—
como racismo, sexismo, classismo e outras—interagem simultaneamente, criando
experiéncias Unicas de exclusdo e desigualdade. Este conceito desafia a visdo universalista
dos direitos humanos, que historicamente tem sido moldada a partir das experiéncias de
homens, frequentemente ignorando as realidades especificas de mulheres, especialmente as
mulheres negras, que enfrentam uma sobreposi¢ao de discriminagdes de género e raca.

Kimberlé Crenshaw cunhou o termo interseccionalidade para descrever como as
politicas e praticas juridicas frequentemente falhavam em considerar as multiplas formas de
discriminacdo que ocorriam simultaneamente. Ela observou que, embora a Declaragdo
Universal dos Direitos Humanos prometesse igualdade para todos, suas aplicagdes praticas
frequentemente excluiam as experiéncias de grupos que ndo se encaixavam nas normas
dominantes. Segundo Crenshaw (2002), “as noc¢des de diferenga também ai limitam a possivel
expansao das garantias de direitos humanos ligados a raca aos contextos em que a
discriminacao se pareca mais com a negativa formal de jure dos direitos civis e politicos” (p.
172). Essa abordagem limitada ignorava as formas mais sutis e complexas de discriminagdo
que afetam as mulheres e outros grupos marginalizados. O conceito de interseccionalidade

surgiu da necessidade de entender como as identidades multiplas de um individuo se cruzam
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para criar experiéncias unicas de opressdo. Crenshaw enfatiza que “a discriminacdo
interseccional ¢ particularmente dificil de ser identificada em contextos onde forgas
econOmicas, culturais e sociais silenciosamente moldam o pano de fundo” (Crenshaw, 2002,
p.- 176). Isso significa que as politicas que ndo reconhecem essas interse¢des falham em
abordar a discrimina¢do de forma eficaz.

Bairros (1995) complementa essa visdo ao afirmar que “ndo se trata de uma simples
descricdo da experiéncia de opressao de mulheres por homens, mas do entendimento critico
sobre o terreno de onde essa realidade emerge” (p. 462), destacando a importancia de uma
andlise mais profunda das estruturas que sustentam as opressdes interseccionais. Carrera
destaca que a interseccionalidade pode fornecer os meios para lidar com outras
marginalizag¢des, enfatizando que em estudos sobre essa defini¢do, ¢ explicita a negacao da
hierarquia de opressdes (2020, p. 4). Isso reflete o principio fundamental de que nenhuma
forma de opressdo deve ser vista como mais importante ou prioritaria do que outra.

Embora a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos estabeleca que todos os seres
humanos devem ter seus direitos respeitados sem distingao de qualquer natureza, na pratica,
essa universalidade tem sido questionada. Crenshaw argumenta que, apesar da garantia formal
de igualdade, “no passado os direitos das mulheres e as circunstancias especificas em que
essas sofrem abusos foram formulados como sendo diferentes da visdo classica de abuso de
direitos humanos e, portanto, marginais dentro de um regime que aspirava a uma aplicagdo
universal” (Crenshaw, 2002, p. 172). Essa visdo universalista frequentemente falha em
reconhecer que a discriminacdo pode se manifestar de formas que nao se alinham com o
modelo classico de negacdo de direitos. Em muitos casos, a opressdo nao ¢ simplesmente uma
questdo de um direito formal negado, mas de como diferentes sistemas de poder se combinam
para criar barreiras invisiveis que perpetuam a desigualdade. A interseccionalidade, portanto,
propde uma andlise que vai além das abordagens tradicionais, enfatizando a importancia de
considerar como raga, género, classe e outras identidades se interseccionam para moldar as
experiéncias de individuos marginalizados. Akotirene (2019) também ressalta a necessidade
de adotar uma abordagem que promova coalizdes e solidariedade politicas em prol dos
oprimidos por classe, sexualidade ou territorio, dentre diferentes marcacdes. Ela destaca que o
foco deve estar na identidade que inclui o racismo interceptado por outras estruturas,
reconhecendo a complexidade das intersegdes entre as formas de opressao.

A interseccionalidade também desafia a visdo simplista de que as sociedades sdo

r

apenas delineadas pelo género. Crenshaw ressalta que “enquanto ¢ 6bvio que todas as
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sociedades sdo, em graus variaveis, delineadas pelo género, por vezes € dificil estabelecer
firmemente a questao da raga ou de divisdes correlatas” (Crenshaw, 2002, p. 184). Em muitas
sociedades, a estratificacao social ¢ influenciada por uma complexa rede de fatores, incluindo
cor, casta, descendéncia, lingua e religido. Esses fatores contribuem para uma hierarquia
social que coloca certos grupos consistentemente em desvantagem. Além disso, o racismo ¢
uma realidade global que se manifesta de maneiras distintas em diferentes contextos. Em
paises sem uma historia explicita de segregagao racial, como o apartheid, ainda assim existe
uma ‘“combinagao especifica de certas caracteristicas de grupo entre aqueles que ocupam os
degraus mais baixos da sociedade” (Crenshaw, 2002, p. 184). Essa realidade evidencia que o
racismo e outras formas de intolerdncia continuam a interagir com o sexismo, criando
camadas adicionais de opressao.

Brah refor¢a essa andlise ao observar que “racismo codifica distingdes de género
embora parega subsumi-las. O processo de subsuncdo ¢ importante para impor uma unidade
‘imaginada’ e ‘imagindria’ ao grupo racializado” (2011, p. 188). Isso ilustra como as
identidades e hierarquias sdao constantemente reformuladas em resposta as dindmicas de poder
racializadas. Edward Said (2007) argumenta que o “orientalismo” ¢ um exemplo dessa
dindmica, na qual a cultura ocidental produz pressupostos e representagdes sobre o “Oriente”,
retratando-o como exotico, ameagador e em perigo. Para Said, essas representagdes revelam
mais sobre os medos e ansiedades do Ocidente do que sobre as realidades do Oriente e da
Africa do Norte.

Ernesto Laclau e Chantal Mouffe (2015) oferecem uma visdao importante sobre como
as identidades se formam em sociedades modernas, caracterizadas pela auséncia de um nticleo
fixo de poder. Eles introduzem o conceito de “deslocamento” para descrever estruturas sociais
que ndo possuem um centro fixo, mas sim uma pluralidade de centros de poder,
argumentando que as sociedades modernas nao sao totalidades unificadas com um principio
organizador Uinico, mas estdo constantemente sendo “descentradas” por forcas externas. Essas
sociedades sdo caracterizadas pela “diferenga”, atravessadas por divisdes e antagonismos que
produzem multiplas “posicdes de sujeito” ou identidades. Embora essas identidades possam
ser articuladas em conjunto sob certas condi¢des, essa articulagao ¢ sempre parcial, mantendo
a estrutura da identidade aberta, o que ¢ fundamental para a historia. Laclau e Mouffe véem o
deslocamento de forma positiva, pois, apesar de desarticular identidades estaveis do passado,
abre espaco para novas articulagdes, identidades e sujeitos, permitindo a “recomposi¢ao da

estrutura em torno de pontos nodais particulares de articulagao” (2015, p. 40). Woodward
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(2000) complementa essa visdo ao afirmar que “as vantagens desse deslocamento da classe
social podem ser ilustradas pela relativa diminui¢ao da importancia das afiliagdes baseadas na
classe [...] € o surgimento de outras arenas de conflito social, tais como as baseadas no género,
na ‘raca’, na etnia ou na sexualidade” (p. 29). Esse deslocamento dos centros de poder
permite que novas identidades emergam e se expressem de maneiras que antes ndo eram
possiveis.

Carrera oferece uma metafora potente para ilustrar a singularidade das opressoes
interseccionais, comparando o racismo ao azul € o sexismo ao amarelo. Para as mulheres
negras, essas experiéncias ndo se somam simplesmente para formar um hibrido, mas criam
uma cor verde distinta, um novo universo subjetivo. Essa cor verde representa um construto
subjetivo Unico que emerge da fusdo das opressdes raciais e de género, mas que nao ¢
completamente representado por nenhuma das politicas antirracistas que se baseiam nas
experiéncias dos homens negros ou pelas teorias feministas que se preocupam com as
vivéncias das mulheres brancas (2020, p. 11).

Crenshaw detalha como as abordagens subinclusivas e superinclusivas da
discriminacao frequentemente falham em capturar a complexidade das experiéncias de grupos
marginalizados. A superinclusdo ocorre quando questdes especificas de subgrupos de
mulheres sdo absorvidas na categoria geral de “problemas das mulheres”, ignorando as
dimensdes de raga ou outras formas de discriminagdo. Ela observa que “o problema dessa
abordagem superinclusiva ¢ que a gama total de problemas, simultaneamente produtos da
subordinagdo de raga e de género, escapa de andlises efetivas” (Crenshaw, 2002, p. 174). Por
outro lado, a subinclus@o ocorre quando problemas que afetam um subconjunto de mulheres
ndo sdo reconhecidos como problemas de género porque ndo correspondem as experiéncias de
mulheres de grupos dominantes. Crenshaw argumenta que “uma analise de género pode ser
subinclusiva quando um subconjunto de mulheres subordinadas enfrenta um problema em
parte por serem mulheres, mas isso ndo ¢ percebido como um problema de género porque nao
faz parte da experiéncia das mulheres dos grupos dominantes” (Crenshaw, 2002, p. 175). Isso
demonstra como as abordagens tradicionais de direitos humanos podem falhar em proteger
todos os grupos igualmente.

Essa falha em reconhecer a diversidade das experiéncias das mulheres também ¢

discutida por Sueli Carneiro, que observa que

em conformidade com outros movimentos sociais progressistas da sociedade
brasileira, o feminismo esteve, também, por longo tempo, prisioneiro da visdo
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eurocéntrica e universalizante das mulheres. A consequéncia disso foi a
incapacidade de reconhecer as diferencas e desigualdades presentes no universo
feminino, a despeito da identidade biologica. Dessa forma, as vozes silenciadas e os
corpos estigmatizados de mulheres vitimas de outras formas de opressdo além do
sexismo, continuaram no siléncio e na invisibilidade (2003, p. 118).

Esse reconhecimento ¢ crucial para a compreensao interseccional das dinamicas de
poder que afetam as mulheres de maneira diferenciada. Crenshaw (2002) reforca que “a
subordinacdo interseccional ¢ frequentemente obscurecida tanto porque tende a atingir
aqueles que sdo marginais mesmo dentro de grupos subordinados, como pelo fato de que os
paradigmas existentes nao preveem de forma consistente esse tipo de discriminagao” (p. 182).
Isso destaca a necessidade de novas abordagens que compreendam a complexidade das
opressoes interseccionais.

A interseccionalidade ndo se limita a uma andlise de raga e género, mas estende-se a
outras categorias de diferenga, como classe, orientacao sexual e deficiéncia. Collins destaca
que “interseccionalidade se refere a formas particulares de opressdes em intersec¢do, por
exemplo, interseccdes de raca e género ou de sexualidade e nagdo” (2019, p. 21). Essa
abordagem revela que as opressdes ndo operam isoladamente, mas trabalham juntas para
produzir injusticas complexas. Moore (2000) expande essa compreensdo ao afirmar que as
categorias de diferenga, especialmente de raca, sdo frequentemente sexualizadas, levando a
representacdes estereotipadas de homens de populagdes oprimidas como simultaneamente
hipermasculinos e feminilizados. Isso ¢ reforcado por metaforas populares na linguagem que
vinculam opressdao a perda de poténcia sexual e masculinidade, como emasculagdo e
impoténcia. Moore argumenta que, em contextos onde raga e género sao mutuamente
constitutivos, ¢ crucial evitar tratar essas interse¢cdes como exclusivas dos grupos oprimidos,
pois as experiéncias de género das pessoas brancas também estdo profundamente racializadas,
embora muitas vezes sejam vistas como normativas e nao marcadas (Moore, 2000, p. 31-32).

Louro (2014) também enfatiza a importancia de uma abordagem dinamica, afirmando
que “a otica esta dirigida para um processo, para uma construcao, € ndo para algo que exista a
priori. O conceito passa a exigir que se pense de modo plural, acentuando que os projetos e as
representacdes sobre mulheres e homens sdo diversos” (p. 27). Essa perspectiva sublinha a
natureza continua da construcdo de identidades e opressdes. Brah (2006) destaca a
importancia de uma analise que considere a combinagdo de multiplos marcadores sociais na
producdo de desigualdades, evitando reducionismos que derivam todas as formas de
diferenciagdo de uma unica instancia determinante. Para Brah, é crucial adotar uma macro-

analise que examine as inter-relagcdes entre varias formas de diferenciagao social de maneira
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empirica e histdrica, permitindo a compreensdo de alteridades complexas que emergem dos
dados analisados.

A luta pelo reconhecimento e pela visibilidade ¢ um aspecto central da
interseccionalidade. Martin-Barbero argumenta que a politica de visibilidade social tem o
poder de “catalisar o deslocamento do discurso doutrindrio de carater abertamente autoritario
em uma discursividade [...] feita de certos tipos de interagdes e intercAmbios com outros
atores sociais” (Martin-Barbero, 2006, p. 68). Isso ¢ particularmente relevante para grupos
marginalizados que frequentemente enfrentam a invisibilidade e o silenciamento em espacos
publicos e mediaticos. A interseccionalidade fornece uma estrutura para entender como as
representacdes midiaticas e culturais podem reforcar ou desafiar as hierarquias de poder
existentes. Ao explorar como diferentes identidades sdo retratadas, a interseccionalidade
destaca a importancia de representacdes equitativas e inclusivas que refletem a diversidade de
experiéncias vividas por grupos marginalizados. Gonzalez (1988) explora essa questdo ao
refletir sobre o processo de se tornar negra como uma constru¢do social e uma resisténcia
politica, afirmando que “quando [Simone de Beauvoir] afirma que a gente nao nasce mulher,
mas que a gente se torna (costumo retomar essa linha de pensamento no sentido da questao
racial: a gente nasce preta, mulata, parda, marrom, roxinha, etc., mas tornar-se negra ¢ uma
conquista). Se a gente ndo nasce mulher, ¢ porque a gente nasce fémea, de acordo com a
tradicdo ideoldgica supracitada: afinal, essa tradi¢do tem muito a ver com os valores
ocidentais” (p. 2). Isso reforca a ideia de que identidades sdo ativamente construidas e
negociadas, em vez de serem simplesmente determinadas ao nascimento.

A aplicacdo da interseccionalidade em politicas publicas e direitos humanos ¢
complexa e enfrenta varios desafios. Crenshaw observa que “algumas das vulnerabilidades
interseccionais discutidas aqui sdo, em parte, consequéncia da divisao Norte/Sul” (Crenshaw,
2002, p. 184). Essa divisao reflete desigualdades globais que complicam a implementagao de
politicas inclusivas que considerem as multiplas camadas de opressdo enfrentadas por
individuos em diferentes contextos. Além disso, Crenshaw (2002) identifica dilemas
significativos que complicam as tentativas de expandir as atividades de direitos humanos para
incorporar os direitos das mulheres e dos homens sujeitos a subordinagdo interseccional,
como “o desenvolvimento desigual dos discursos de direitos humanos de raga e de género”,
“o complexo papel das elites racializadas” e “os discursos dos nacionalismos e a solidariedade
racial” (p. 183-185). Esses desafios destacam a necessidade de uma abordagem interseccional

robusta que possa navegar pelas complexidades das opressdes multiplas. As instituigoes de
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direitos humanos muitas vezes ndo conseguem integrar plenamente as analises interseccionais
em suas praticas. Crenshaw argumenta que “o nivel de organizagdo e institucionalizagdo da
pratica de direitos humanos com base no género estd mais avancado do que com base na raga.
Essa importante diferenga pode complicar os esforcos para enfocar a subordinagdo
interseccional” (Crenshaw, 2002, p. 184). Para enfrentar esses desafios, ¢ necessario um
compromisso mais forte para integrar a interseccionalidade nas politicas e praticas de direitos
humanos.

Uma das principais contribui¢des da interseccionalidade ¢ sua capacidade de revelar as
falhas das abordagens tradicionais que tratam as discriminagdes de forma isolada. Ao
evidenciar como as opressdes se interconectam, a interseccionalidade desafia as narrativas
simplistas de desigualdade e promove uma abordagem mais abrangente e inclusiva. Isso inclui
uma reavaliagdo das praticas de direitos humanos para garantir que todas as mulheres,
independentemente de raga, classe, orientacdo sexual ou outras diferengas, tenham seus
direitos plenamente reconhecidos e protegidos. A interseccionalidade também fornece uma
estrutura para examinar como as politicas publicas podem ser mais eficazes ao considerar a
multiplicidade de identidades e experiéncias. Isso envolve o reconhecimento de que as
experiéncias de opressdo sdo Unicas para cada individuo, baseadas na combinagdo de suas
identidades interseccionais. Ao focar nas interse¢des de opressdo, as politicas publicas podem
ser adaptadas para atender as necessidades especificas de diferentes grupos, promovendo uma
justica social mais inclusiva.

A aplicacdo da interseccionalidade na educagdo, no mercado de trabalho e na satude ¢
fundamental para abordar as desigualdades que persistem nessas areas. No campo da
educagdo, por exemplo, a interseccionalidade pode ajudar a identificar como os sistemas
educacionais frequentemente falham em atender as necessidades de estudantes de minorias
raciais e étnicas, mulheres, pessoas LGBTIA+ e outros grupos marginalizados. Abordagens
pedagogicas interseccionais podem ajudar a criar ambientes de aprendizagem mais inclusivos
e equitativos. No mercado de trabalho, a interseccionalidade revela como as desigualdades de
género, raga ¢ outras identidades afetam as oportunidades e o tratamento dos trabalhadores.
Por exemplo, as mulheres negras enfrentam desafios Unicos que nao podem ser
compreendidos apenas através da lente do género ou da raga isoladamente. A
interseccionalidade destaca a necessidade de politicas de emprego que considerem as
complexidades das opressdes interseccionais para promover a equidade no local de trabalho.

Na area da satde, a interseccionalidade ¢ crucial para entender as disparidades no acesso e na
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qualidade dos cuidados de satide. Grupos marginalizados frequentemente enfrentam barreiras
adicionais devido a discriminacdo baseada em multiplas identidades. Ao aplicar uma
abordagem interseccional, os sistemas de saide podem ser mais responsivos as necessidades
de diversos grupos, garantindo que todos tenham acesso aos cuidados de satide de qualidade.
Para que as politicas publicas sejam verdadeiramente inclusivas, ¢ essencial que elas
reconhegam e abordem as intersecgdes de opressdo que afetam diferentes grupos sociais. Isso
significa ir além de politicas que tratam as desigualdades de forma isolada e, em vez disso,
adotar uma abordagem que considere a complexidade das experiéncias interseccionais. Isso €
especialmente importante em areas como a legislagdo contra a discriminacdo, onde as leis
muitas vezes ndo capturam a totalidade das experiéncias de opressdo que individuos
marginalizados enfrentam. A inclusao interseccional em politicas ptiblicas também requer um
compromisso com a coleta de dados desagregados que revelem as multiplas dimensdes das
desigualdades. Sem esses dados, as politicas correm o risco de serem ineficazes ou até mesmo
de perpetuar as desigualdades que pretendem combater. A interseccionalidade oferece um
quadro para entender como as politicas podem ser mais bem projetadas para atender as
necessidades de todos os grupos, promovendo uma justica social mais inclusiva e equitativa.
A interseccionalidade ¢ uma ferramenta poderosa para a andlise e intervencdo nas
dinamicas de discriminagdo e direitos humanos. Ela oferece um meio para explorar as
complexidades das opressdes interconectadas e desafia as abordagens tradicionais que tratam
as desigualdades de forma isolada. A aplicacdo da interseccionalidade vai além da mera
descricdo de experiéncias; ela exige uma reestruturacdo das praticas politicas, sociais e
comunicacionais para reconhecer e enfrentar as multiplas camadas de opressdo que afetam os
grupos marginalizados. A interseccionalidade, portanto, ndo ¢ apenas uma lente tedrica, mas

um chamado a agdo para a justiga social e a verdadeira igualdade de direitos.

4.5 TRANSFORMACOES RADICAIS DAS POLITICAS IDENTITARIAS

As politicas identitarias surgiram como uma resposta essencial as demandas histdricas
de grupos marginalizados que buscaram reconhecimento, visibilidade e justi¢a social em uma
sociedade amplamente estruturada por desigualdades de raca, género, classe e outras formas
de opressdo. Desde o inicio, esses movimentos foram catalisadores importantes para
mudancas significativas nas esferas politicas, sociais e culturais, ajudando a desafiar normas
dominantes e a reconfigurar as dindmicas de poder. No entanto, ao longo do tempo, as

politicas identitarias enfrentaram criticas consideraveis devido a sua tendéncia de consolidar
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categorias fixas e frequentemente binarias, como género, raca e classe, que podem,
paradoxalmente, reforcar as mesmas estruturas de poder que pretendem desconstruir. Scott
(1995) argumenta que, para superar essas limitagdes, ¢ fundamental rejeitar “o carater fixo e
permanente da oposi¢do binaria” e engajar-se em uma “desconstru¢cdo genuina dos termos da
diferenga sexual” (p. 84). Esse entendimento sugere uma necessidade urgente de tratar as
identidades como construcdes sociais fluidas e contextuais, em vez de categorias rigidas e
imutéveis.

A centralidade das categorias identitdrias nos movimentos sociais € nas politicas
publicas tem proporcionado avangos importantes, mas também gerou novos desafios e
complexidades. No feminismo, por exemplo, a experiéncia da mulher branca, cisgénero e de
classe média frequentemente dominou o discurso, relegando as vozes de mulheres negras,
indigenas, trans e de classe baixa para as margens. Essa centralizagdo de experiéncias
especificas dentro de movimentos mais amplos cria novas hierarquias e formas de exclusao,
destacando uma limitagao critica das politicas identitérias: sua incapacidade, em muitos casos,
de abragar plenamente a diversidade interna dos grupos que procuram representar. Essa critica
¢ amplamente abordada por teoricas interseccionais, como Kimberl¢ Crenshaw e Patricia Hill
Collins, que argumentam que a interseccionalidade ¢ essencial para capturar as multiplas
dimensdes da identidade e como elas se sobrepdem para criar experiéncias unicas de opressao
ou privilégio.

A interseccionalidade, conforme descrita por Collins (2016), ¢ “um instrumento
analitico para viabilizar um projeto epistemologico com posicionalidade”, permitindo uma
compreensdo mais profunda de como diferentes marcadores de identidade, como raga, género,
classe e sexualidade, interagem e se sobrepdem (p. 399). Esse conceito ¢ fundamental para
evitar uma analise reducionista que considere as identidades de forma isolada e, em vez disso,
reconheca as intersec¢des € sobreposigdes que moldam as experiéncias vividas de maneira
complexa. A aplicagdo pratica da interseccionalidade nas politicas publicas e institucionais,
no entanto, enfrenta desafios significativos. Frequentemente, essas tentativas resultam em
esforcos superficiais ou simbdlicos que ndo conseguem capturar a verdadeira complexidade
das experiéncias vividas. As instituigdes tendem a abordar as categorias de identidade de
forma isolada, sem reconhecer como essas categorias interagem de maneiras dindmicas e
muitas vezes imprevistas.

Um exemplo claro da necessidade de uma abordagem interseccional pode ser

observado no sistema de saude, onde as mulheres negras enfrentam disparidades significativas
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ndo apenas por serem mulheres, mas também por serem negras. Estudos mostram que as
mulheres negras tém maior probabilidade de receber cuidados inadequados em comparagdo
com mulheres brancas, devido a preconceitos raciais e sexistas que permeiam o sistema de
saude. Essas disparidades sdao evidentes em taxas mais altas de mortalidade materna, menor
acesso a cuidados pré-natais adequados € uma menor probabilidade de serem levadas a sério
por profissionais de satide. Politicas que ndo consideram essas interse¢des entre raga e género
ndo apenas perpetuam essas desigualdades, mas também contribuem para a desumanizagao e
marginaliza¢do continuas desses grupos.

Além do sistema de saude, a interseccionalidade também desempenha um papel critico
na compreensdo das dindmicas dentro do sistema de justica criminal. Pessoas negras,
especialmente homens jovens, enfrentam taxas desproporcionalmente altas de encarceramento
€ puni¢ao severa em comparacdo com seus pares brancos. A interseccionalidade ilumina
como o racismo, o classismo e, em muitos casos, 0 sexismo interagem para criar um sistema
de justica que desvaloriza e criminaliza certos grupos enquanto privilegia outros. Essa andlise
¢ vital para reformular politicas e praticas que frequentemente falham em abordar as
necessidades especificas de popula¢des marginalizadas, resultando em um ciclo continuo de
exclusdo e opressao.

A subversdo das narrativas dominantes que sustentam as hierarquias sociais ¢ uma
abordagem essencial para enfrentar as limitagdes das politicas identitarias. Scott (1995)
sugere que novas perspectivas e narrativas sao necessarias para redefinir as questoes sociais €
histéricas, permitindo uma analise mais inclusiva e critica (p. 93). Isso envolve ndo apenas
reconhecer, mas também valorizar as contribuicdes dos grupos marginalizados como
participantes ativos na constru¢do de narrativas sociais e historicas. Para tanto, ¢ necessario
desafiar as epistemologias dominantes que frequentemente excluem conhecimentos nado
ocidentais ou nao alinhados com as normas académicas tradicionais. A epistemologia
decolonial oferece um caminho poderoso para repensar o conhecimento e as praticas que
sustentam as politicas identitérias.

Cardoso (2014) argumenta que o resgate de saberes produzidos por mulheres negras e
indigenas representa uma pratica politica de descolonizacdo do saber, que rompe com o
paradigma ocidental moderno e promove novas formas de compreensdo e valorizagdo do
conhecimento (p. 984). Este processo ¢ crucial para desmantelar as hierarquias de
conhecimento que privilegiam certas vozes em detrimento de outras, reconhecendo que todas

as formas de saber tém valor e contribuem para uma compreensao mais completa da
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realidade. A descolonizacdo do conhecimento implica na revalorizacdo dos saberes
tradicionais e locais, que foram historicamente deslegitimados pelos sistemas de
conhecimento dominantes, desafiando as fronteiras estabelecidas do que ¢ considerado
conhecimento “valido”.

A criagdo de espagos seguros onde vozes marginalizadas possam ser ouvidas ¢
fundamental para avangar na luta contra preconceitos e hierarquizagdes sociais. Collins
(2000) define “espacos seguros” como ambientes que permitem aos grupos oprimidos
expressarem suas identidades e experiéncias fora do controle da ideologia dominante,
garantindo sua autorrepresentagdo e agéncia (p. 288-290). Esses espagos sdo essenciais para
que individuos marginalizados possam narrar suas proprias histérias e moldar suas
identidades de forma auténoma, desafiando as representagdes estereotipadas e reducionistas
impostas por narrativas dominantes. No entanto, a manutencao desses espagos dentro de
instituicdes tradicionais ¢ um desafio significativo, pois requer uma mudanga estrutural que
frequentemente encontra resisténcia de sistemas de poder que se beneficiam da manutenc¢ao
do status quo.

Superar a resisténcia institucional a criagdo de espagos seguros e inclusivos requer
uma reformulacdo das praticas pedagdgicas e institucionais. Louro (2014) observa que as
pedagogias feministas, que buscam valorizar igualmente o saber pessoal e o saber académico,
muitas vezes encontram resisténcia nas estruturas hierdrquicas que favorecem o conhecimento
formal e académico sobre os saberes experienciados (p. 117-118). Para democratizar o
conhecimento e reconhecer diversas formas de saber, € necessario ndo apenas uma mudanca
nas praticas pedagogicas, mas também uma transformac¢do das normas institucionais que
determinam o que ¢ considerado conhecimento legitimo. Essa transformacdo implica na
adogdo de praticas pedagogicas que sejam inclusivas e que valorizem as experiéncias vividas
dos estudantes, reconhecendo que o conhecimento nao ¢ neutro e que todas as formas de saber
tém um papel a desempenhar na construgao do entendimento coletivo.

A resisténcia a essas mudangas ¢ frequentemente baseada em um medo de perda de
controle e de poder por parte das institui¢des tradicionais. Essas institui¢des t€ém uma longa
histéria de exclusdo de certos grupos, e a inclusao dessas vozes pode ser vista como uma
ameaca ao seu poder estabelecido. No entanto, para que as politicas identitarias realmente
promovam a justica social, ¢ essencial que essas resisténcias sejam confrontadas e superadas.
Isso requer um compromisso com a transformacao estrutural, que inclua a mudanca das

normas institucionais, a reavaliacdo dos critérios de valida¢ao do conhecimento e a promogao
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de um didlogo continuo entre diferentes formas de saber. A integracdo de epistemologias
alternativas ndo se trata apenas de adicionar novas vozes, mas de transformar
fundamentalmente o entendimento do que constitui conhecimento ¢ quem tem o poder de
produzi-lo.

Para transcender as limitagdes das politicas identitarias, ¢ necessario adotar uma
abordagem que reconheg¢a a multiplicidade das identidades e desafie as fixagdes identitarias
que podem perpetuar exclusdes. Conrado e Ribeiro (2017) sugerem que Blackness e Black
Experience podem servir como “bases referenciais intercambidveis” que articulam debates
sobre racismo e sexismo, enfatizando que essas categorias ndo devem ser vistas como
deterministicas, mas como ferramentas para compreender as dindmicas complexas de poder
(p. 76). Essa perspectiva € essencial para mover as politicas identitarias além de categorias
rigidas, promovendo uma abordagem mais fluida e dindmica das identidades.

Essa reformulagdo exige também um compromisso continuo com a critica constante e
a autorreflexdo. Scott (1995) destaca a importancia de “submeter sem cessar nossas categorias
a critica e nossas analises a autocritica”, reconhecendo que as categorias de identidade sao
construgdes sociais que devem ser constantemente questionadas e revisadas (p. 84). A pratica
da critica constante e da revisdo das categorias identitarias ¢ essencial para garantir que as
politicas identitarias permanecam relevantes e adaptaveis as mudangas sociais e culturais,
evitando a rigidez que pode levar a exclusdo de certas vozes e experiéncias.

Para alcancar uma verdadeira inclusdo e justica social, as politicas identitarias devem
ir além da representagdo simboélica e da inclusdo superficial. E necessario um engajamento
profundo com as questdes estruturais que perpetuam as desigualdades e um compromisso em
criar mudancas sistémicas. Isso inclui ndo apenas a reformulagdo de politicas publicas e
praticas institucionais, mas também uma transformagdo das normas culturais e sociais que
sustentam as hierarquias de poder. bell Hooks (2019) destaca que a luta pela justica social
deve ser um esforco coletivo que desafie as normas sexistas, racistas e classistas que
permeiam a sociedade. Hooks argumenta que “coletivamente, as mulheres negras e homens
negros precisam se mobilizar em uma direcdo que desafie normas sexistas” (p. 17). Essa
mobilizacdo requer uma alianga interseccional que reconheca as diversas formas de opressao
e privilegie agdes que promovam a solidariedade e a emancipagao coletiva.

A abordagem antiessencialista ¢ fundamental para as politicas identitarias, pois
reconhece a complexidade e a variabilidade das experiéncias humanas. Isso implica em um

movimento além das categorias rigidas e uma aceitagdo das interseccionalidades e multiplas
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dimensdes das identidades. Ao fazer isso, € possivel construir uma sociedade onde todos os
individuos possam participar de forma equitativa e significativa, sem serem confinados por
identidades fixas e hierarquias sociais. A expansao das politicas identitarias para incluir uma
compreensdo mais abrangente das experiéncias humanas envolve uma reavaliacdo das
praticas e normas sociais que definem o que ¢ considerado conhecimento legitimo e valido.
Desafiar as epistemologias hegemonicas e incluir perspectivas diversas € ndo tradicionais ¢
uma parte crucial desse processo, tornando as politicas identitarias mais inclusivas e eficazes
na promogao da justica social.

A resisténcia as mudangas necessarias para a implementagdo de praticas inclusivas e
equitativas nas politicas identitarias ndo deve ser subestimada. Instituicdes e sistemas de
poder frequentemente resistem a mudancas que ameagam as hierarquias estabelecidas. A
desconstrugdao das praticas excludentes requer uma abordagem critica que desestabilize as
normas sociais e epistemoldgicas que sustentam essas hierarquias. Essa abordagem inclui a
integracdo de perspectivas marginalizadas nos curriculos académicos, a reavaliacdo dos
critérios de validacao do conhecimento e a promog¢ao de um dialogo continuo entre diferentes
formas de saber. A integracdo de epistemologias alternativas ndo se trata apenas de adicionar
novas vozes, mas de transformar fundamentalmente o entendimento do que constitui
conhecimento e quem tem o poder de produzi-lo.

Ao considerar a interseccionalidade e as multiplas dimensdes das identidades, ¢
fundamental reconhecer que as politicas identitarias ndo podem ser tratadas como uma
solucdo unica para todas as formas de opressdo. As interseccionalidades criam experiéncias
unicas de opressdo que ndo podem ser completamente compreendidas por meio de uma
abordagem singular ou simplificada. A consideragdo dessas interseccionalidades em politicas
publicas e préaticas sociais ¢ essencial para garantir que as necessidades e experiéncias de
todos os individuos sejam abordadas de maneira inclusiva e equitativa. Isso inclui a adaptagao
de politicas para refletir as realidades vividas de pessoas em diferentes contextos sociais,
econdmicos e culturais, garantindo que nenhuma identidade seja deixada de lado ou
marginalizada.

Além disso, a criagdao de aliangas e colaboragdes entre diferentes grupos identitarios ¢
um componente essencial para o sucesso das politicas identitdrias. A solidariedade
interseccional oferece um caminho para unir forcas em torno de objetivos comuns e enfrentar
as multiplas formas de opressdao que afetam diversos grupos de maneiras diferentes. A

mobilizacdo conjunta pode amplificar as vozes das comunidades marginalizadas e criar uma
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frente unida contra as injusticas sociais. Isso requer uma abordagem que va além das divisdes
identitarias e enfatize os pontos de conexdo e solidariedade entre os grupos. Ao reconhecer as
lutas compartilhadas e as formas de opressao interligadas, as politicas identitarias podem se
tornar uma ferramenta poderosa para a transformagao social.

A luta contra as hierarquias sociais e os preconceitos ¢ complexa e multidimensional,
exigindo que as politicas identitarias continuem a evoluir para atender as necessidades de uma
sociedade diversificada e dindmica. A inclusdo de epistemologias alternativas, a consideragao
das interseccionalidades e a promog¢ao de aliangas interseccionais sdo passos cruciais nesse
processo. Ao adotar uma abordagem critica e reflexiva, as politicas identitarias podem
transcender suas limitagdes atuais e contribuir para a constru¢do de uma sociedade mais justa,
inclusiva e equitativa para todos. A transformacao requer nao apenas uma mudanga nas
praticas e politicas, mas também uma mudanca cultural e social que desafie as normas e
valores que sustentam as hierarquias de poder.

As politicas identitarias, em sua busca por reconhecimento e justiga, enfrentam
desafios significativos que limitam sua eficacia. Ao se fixarem em categorias rigidas e
frequentemente binarias, essas politicas podem acabar reforcando as mesmas hierarquias e
exclusdes que buscam combater. No entanto, ao adotar uma abordagem interseccional critica
e ao valorizar epistemologias alternativas, ¢ possivel transcender essas limitagcdes e avangar
para uma sociedade mais inclusiva e equitativa. Isso requer um compromisso continuo com a
critica, a autorreflexdo e a adaptacao das politicas para refletir a complexidade e a diversidade
das experiéncias humanas. Somente através desse esforgo serd possivel desafiar as hierarquias
sociais € os preconceitos de maneira eficaz, promovendo uma verdadeira justica social para
todos.

A constru¢ao de um futuro mais inclusivo depende da capacidade de desmantelar as
estruturas de poder que sustentam as desigualdades e de adotar politicas que reconhecam a
complexidade das identidades humanas. Isso implica em uma reavaliagdo continua das
abordagens e uma disposicdo para adaptar e evoluir as politicas em resposta as mudancas
sociais. A luta por justica social € um processo em constante desenvolvimento, que exige nao
apenas a inclusdo de vozes diversas, mas também uma transformagdo fundamental das
praticas e normas que definem as relagdes de poder em nossa sociedade.

Ao adotar uma abordagem mais inclusiva e dinamica para as politicas identitérias, que
valorize as multiplas dimensdes das experiéncias humanas e desafie as hierarquias sociais, ¢

possivel avancar para um futuro em que todos possam participar de forma equitativa e
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significativa. Essa transformagdo requer um compromisso coletivo para desafiar as normas
estabelecidas e promover uma sociedade que valorize verdadeiramente a diversidade e a
igualdade. Somente através desse compromisso sera possivel alcancar uma justica social

genuina e duradoura, que beneficie a todos, independentemente de suas identidades.
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5 MUSICA E MIDIA: NARRATIVAS SONORAS CONTEMPORANEAS

A musica ¢ uma manifestagcdo cultural que atravessa fronteiras, reflete identidades e
molda experiéncias. Muito além de sua fung¢do de entretenimento, a musica expressa €
comunica valores, tradi¢cOes ¢ lutas de diferentes comunidades ao redor do mundo. Em sua
constante evolugdo, ela se adapta a novas tecnologias e formas de consumo, mantendo-se
relevante na vida das pessoas. Os géneros musicais desempenham um papel essencial nesse
processo, categorizando as diversas expressoes artisticas e permitindo que artistas e ouvintes
se conectem com estilos e tradi¢cdes especificas.

Na era digital, a autenticidade tornou-se um valor central na apreciagdo musical,
representando a busca por uma expressdo verdadeira e ndo mediada pelas pressdes do
mercado. Essa autenticidade, no entanto, ¢ frequentemente negociada e reinterpretada,
especialmente através dos videoclipes, que transformaram a maneira como a musica ¢
visualizada e consumida. Os videoclipes ndo apenas complementam as musicas, mas também
ampliam suas narrativas, construindo identidades visuais e reforcando mensagens culturais e
sociais.

O consumo digital de musica revolucionou a forma como acessamos € interagimos
com a musica, trazendo uma acessibilidade sem precedentes, mas também desafios para a
sustentabilidade dos artistas. Plataformas de streaming e redes sociais moldam o gosto
musical e influenciam a percep¢do do que ¢ auténtico, a0 mesmo tempo em que alteram os
modelos de distribuicdo e monetizacao. Esse panorama destaca a musica como um campo de
constantes transformacgdes, onde cultura, tecnologia e mercado se encontram, redefinindo a

forma como nos conectamos com o som e com as histdrias que ele conta.

4.1 IDENTIDADES E NARRATIVAS NA MUSICA

A musica, o canto ¢ a dang¢a tém sido elementos fundamentais na historia e na cultura
da humanidade, servindo como formas de expressdo com raizes profundas e variadas,
desempenhando papéis significativos em diferentes sociedades ao longo do tempo. No
contexto latino-americano, o canto, por exemplo, destaca-se como uma “extensdo ampliada da
fala” (Tatit, 2004, p. 41), presente em rituais religiosos e espirituais de diversas culturas, tanto
nas praticas indigenas quanto nas religioes afro-latinas, além de se manifestar no romantismo

das serestas e na popularidade das modinhas. Assim, musica, canto e danca tornam-se partes
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vitais do tecido cultural, permitindo a expressdo de identidade, espiritualidade, histéria e
€mogao.

Luiz Tatit, pesquisador da musica brasileira, ao buscar uma abordagem tedrico-
metodoldgica que permitisse compreender a construcao de significado na musica popular,
identifica a interse¢cdo da musica com a linguagem natural como a esséncia da cangdo popular.

Ele argumenta que

Valendo-se de leis musicais para sua estabilizagdo sonora, a can¢do ndo pode de
outra parte, prescindir do modo de producdo da linguagem oral. Dai a sensacdo de
que um pouco de cada nova obra ja existia no imaginario do povo, sendo como
mensagem final ao menos na maneira de dizer. Estudar a cancdo ¢ no fundo aceitar o
desafio de explorar essa area nebulosa em que as linguagens ndo sdo nem totalmente
naturais (no sentido semiotico do termo), nem totalmente ‘artificiais’ e precisam das
duas esferas de atuacdo para construir seu sentido (Tatit, 1997, p. 131-132).

Em seu livro “O Século da Cangdo” (2004), Tatit destaca o impacto do avango
tecnoldgico, como o gramofone e as tecnologias de produ¢do musical, na formagdo e
popularizagdo do samba no Brasil. Dispositivos como o gramofone e as primeiras tecnologias
de producdo, armazenamento € consumo permitiram a disseminagdo em larga escala da
musica gravada, democratizando a musica ao tornd-la acessivel a pessoas de diferentes
origens e niveis de habilidade musical. Isso ampliou o publico para além das elites cultas,
transformando a musica em uma forma de entretenimento e expressao acessivel a um publico
mais amplo.

Além disso, as tecnologias de gravacao e reproducao exigiram que as musicas fossem
estruturadas de maneira mais precisa, levando a padronizagdo e a definicdo de elementos
musicais-chave dos géneros. A capacidade de gravar musicas e creditar intérpretes, autores e
compositores permitiu que o samba fosse associado a figuras especificas, tornando sua autoria

e interpretacdo mais reconheciveis.

Iniciava-se, assim, a era dos cancionistas, os bambas da cancdo, que se mantinham
afinados com o progresso tecnologico, a moda, o mercado e o gosto imediato dos
ouvintes. Nascia também uma nogdo estética que nao podia ser dissociada do

entretenimento (Tatit, 2004, p. 40).
A necessidade de gravar e reproduzir musica em dispositivos como o gramofone
incentivou a padroniza¢do musical, levando os musicos a se adaptarem as limitagdes técnicas
dessas tecnologias. Isso resultou no desenvolvimento de estruturas musicais mais previsiveis,

como o uso frequente de refrdos, melodias cativantes e temas cotidianos. O refrdo, em

particular, desempenha um papel crucial na musica popular, pois ¢ frequentemente a parte
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mais memoravel de uma cancdo, facilitando a participacdo do publico e tornando a musica
mais envolvente e facil de cantar junto.

Em sintese, a padronizagao musical e o desenvolvimento de tecnologias de gravagao e
reprodugdo tiveram um impacto profundo na industria musical, impulsionando a produ¢ao em
massa de gravagdes e a criagdo de gravadoras e selos musicais, estabelecendo uma verdadeira
indtstria musical em larga escala. Isso moldou o mercado da musica e influenciou o
desenvolvimento de géneros e estilos musicais.

Janotti Janior (2006a; 2006b) destaca dois momentos cruciais na evolugdo das
tecnologias de produ¢do, armazenamento e consumo da musica, € como esses momentos
influenciaram a configuragdo da musica como um meio midiatico. Inicialmente, com os
discos compactos que reproduziam uma musica por lado, com até trés minutos de duragdo,
essa limitagao influenciou a forma como as musicas foram compostas e produzidas,
incentivando a criagdo de pecas mais curtas e acessiveis, estabelecendo um padrio de
referéncia mesmo ap6s a ampliacdo de armazenamento dos artefatos midiaticos.

Com o advento dos discos de vinil de 12 polegadas, ou long-plays, capazes de
armazenar mais de quarenta minutos de musica, ocorreu uma transformacao significativa na
concepg¢do de albuns musicais completos. Esse formato exigiu de produtores, compositores e
intérpretes uma abordagem mais cuidadosa e criteriosa em relagdo a coesdo e harmonia das
faixas dentro do contexto do LP, refletindo sobre a ordem das musicas e sua contribui¢do para
o conjunto da obra. Esse desenvolvimento impulsionou a criagdo de albuns conceituais e
narrativos, nos quais a coesdo tematica ou narrativa permeava todas as faixas, incentivando
uma concepg¢do de produto musical que transcendia a mera coletdnea de cangdes isoladas.
Dessa forma, surgiu a necessidade de conceber albuns como obras coesas, normalmente
contendo de oito a dez faixas, lancadas de forma integrada no mercado fonografico. A
producao musical, entdo, expandiu-se para além do som, abrangendo também elementos
graficos e visuais, como a capa do album e a arte do encarte, consolidando-se como parte
essencial da experiéncia estética e sensorial proporcionada pelo LP (Janotti Junior, 2006a;
2006Db).

Esses avang¢os marcaram mudangas profundas na forma como a musica foi criada,
consumida e apresentada ao publico, moldando ndo apenas a produ¢do musical, mas também
a estética, a arte e a experiéncia de audigdo. A tecnologia exerceu uma influéncia
determinante sobre as estratégias de producdo e as relagdes de consumo, e essas mudangas

continuaram a evoluir conforme as tecnologias midiaticas se desenvolveram ainda mais.
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Ao reconhecer a musica como um ponto de convergéncia para diversos fendmenos
midiaticos, culturais e sociais, ela se apresenta como um objeto de investigacao valioso para a
analise critica dos discursos culturais e das representagdes, tornando-se um campo de estudo
interdisciplinar essencial para compreender a complexidade da comunicacdo e da cultura
contemporaneas. A musica, enquanto forma de arte, ¢ profundamente influenciada por fatores
contextuais e socioecondmicos, e sua analise requer uma abordagem holistica que abarque as
dindmicas heterogéneas que a envolvem. Para investigar as dindmicas da musica popular
massiva contemporanea, ¢ crucial adotar uma perspectiva interdisciplinar que considere
aspectos materiais, técnicos, econdmicos, estéticos e politicos. Nesse sentido, o presente
trabalho propde-se a explorar as dinamicas do que se convencionou chamar de musica popular
massiva, descrita por Janotti Junior como “expressoes musicais surgidas no século XX e que
se valeram do aparato midiatico contemporaneo” (2006a, p. 34; 2006b, p. 2-3). Estas
expressoes situam-se nas interse¢des entre a cultura popular e a cultura midiatica, integrando
o progresso das tecnologias de reproducdo e gravagdo musical, estratégias de mercado da
industria fonografica e a economia da musica.

E importante esclarecer que a expressdo “popular massivo” — também denominada
“popular mididtico” — refere-se ao termo origindrio do inglés “pop*“ e se aplica a cultura
popular amplamente disseminada através dos meios de comunicacdo de massa. Como uma
abreviacdo de “popular”, o termo “pop” adquire uma ampliacdo semantica e uma
ambiguidade significativa em diferentes contextos culturais e linguisticos, uma vez que a
expressao “popular” pode referir-se tanto ao “popular mididtico” quanto a cultura que se
desenvolve organicamente nas comunidades locais e constitui parte da identidade cultural de

grupos especificos — denominada “folk” no inglés (Soares, 2015).

2 H4 uma associagdo significativa entre a expressio “pop” na musica e a “pop art” no universo das artes visuais,
refletindo a intersec¢do e a influéncia mutua entre diferentes formas de expressdo cultural no século XX. A “pop
art” constituiu uma ruptura com as tradi¢des artisticas estabelecidas, adotando uma abordagem que valorizava e
ressignificava elementos da cultura popular ¢ do consumismo, posicionando-se como uma resposta critica a
cultura de consumo capitalista e & massificagdo da cultura popular. Essa estética distintiva fazia uso de cores
intensas, brilhantes e vibrantes, e frequentemente retratava celebridades e icones da cultura de massa,
transformando o trivial em objeto de arte.

Nesse contexto, a “pop art” operava com uma paleta de cores e formas que eram amplamente difundidas pela
publicidade e pelo consumo, apropriando-se de materiais como gesso, tinta acrilica, poliéster e latex, e
reproduzindo objetos do cotidiano em escalas grandiosas. Assim, a pop art ndo apenas refletia a estética da
sociedade de consumo, mas também a ampliava e problematizava, explorando a superficialidade e a repeticdo
como caracteristicas centrais de uma sociedade marcada pela efemeridade e pelo culto a imagem. Desse modo, a
relacdo entre “pop” na musica e na arte visual sublinha a complexa dindmica entre cultura popular e critica
social, onde ambos os campos se entrelacam para comentar, desafiar e celebrar os signos da modernidade e do
consumo. (Lippard, 1998).
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A natureza do imagindrio social da cultura pop ¢ caracterizada por elementos
distintivos como a énfase no entretenimento, na superficialidade, na trivialidade e na
efemeridade, englobando uma vasta gama de produtos e formas de expressdao. No entanto, a
cultura pop transcende a mera producdo de bens; ela também engloba os sentidos e valores
que transmite. Além disso, a cultura pop “estabelece formas de fruicdo e consumo que
permeiam um certo senso de comunidade ou compartilhamento de afetos e afinidades que
situam individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante” (Soares, 2015, p. 22).
Embora essas expressdes carreguem tracos de seus contextos locais e temporais, os produtos
da cultura pop tém a capacidade de ultrapassar essas barreiras e fomentar um senso de
universalismo, criando um espaco virtual compartilhado onde pessoas de diferentes lugares e
épocas podem se conectar e experimentar uma subjetividade comum.

Embora muitos criticos percebam a cultura pop como um reflexo da comercializagao e
do consumo de massa, levando a concepgdes apocalipticas que a consideram prejudicial a
experiéncia cultural, ¢ essencial reconhecer que a cultura pop ¢ um campo complexo e
multifacetado que nao pode ser reduzido a uma tnica concepgao. Ela possui o potencial de ser
tanto uma forma de entretenimento quanto uma plataforma para expressao artistica, critica e
reflexdo. Conforme argumenta Janotti Jinior, o suposto “descompromisso” dos objetivos
recreativos “ndo deve obliterar o fato de que entreter-se também significa algo mais, ndo se
pode confundir a presenca massiva [...] da musica no cotidiano com a capacidade que certas
pecas musicais do mundo pop tém de possibilitar fruicdes estéticas” (2009, p. 5).

Nesse contexto, Itania Gomes corrobora essa visdo ao observar a confusdo entre
informagdo e entretenimento no jornalismo, considerando que hd “uma nova sensibilidade,
um novo raciocinio, mais estético, mais visual e sonoro, que implicam uma nova forma de
percepcao do mundo, caracteristica da era audiovisual” (2008, p. 110). Para a autora,
elementos como prazer, corporalidade, fantasia, afeto e desejo sdo recursos essenciais para
entender a relagdo entre a midia e seus consumidores, superando a mera compreensdo da
mensagem e abrangendo demandas de sensibilidade e modelos de percepcdo do mundo
moldados pelas midias.

Assim, a cultura pop se configura como um agente midiatico significativo,
proporcionando uma ampla variedade de experiéncias culturais através de produtos de
entretenimento. Como qualquer expressao da cultura mididtica, os produtos da cultura pop sdo
dignos de discussdo e anélise critica. E crucial considerar a producdo de significado

subjacente a esses produtos, bem como seu impacto cultural, social e politico. A cultura pop
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ndo ¢ um monolito; ela abrange uma diversidade de formas de expressdo, que incluem
musica, cinema, videogames e midias sociais. Sua andlise, portanto, requer uma abordagem
contextualizada e multidisciplinar para compreender plenamente seu papel na sociedade e na

comunica¢do contemporanea.

Hé4 o reconhecimento, portanto, de um lugar da experiéncia e das praticas dos
individuos que sdo permeadas por produtos, gerados dentro de padrdes normativos
das industrias da cultura, que se traduzem em modos de operagdes estéticas,
profundamente enraizados nas logicas do capitalismo, mas que encenam um certo
lugar de estar no mundo que tenta conviver e acomodar as premissas € imposi¢oes
mercantis nestes produtos com uma necessidade de reconhecimento da legitimidade
de experiéncias que existem a revelia das consignacdes do chamado capitalismo
tardio (Soares, 2015, p. 23)

Embora o termo “cultura pop” circunscreva uma gama de artefatos culturais
produzidos sob a l6gica das industrias do entretenimento — como filmes, televisdo, literatura,
moda, esportes, jogos, brinquedos, quadrinhos e videogames — e voltados para a
comercializa¢do e o consumo de massa, a musica pop frequentemente ocupa um lugar central

nas discussdes sobre cultura pop. Isso se refere a

expressdes sonoras ¢ imagéticas que sdo produzidas dentro de padrdes das industrias
da musica, do audiovisual e da midia; tendo como lastro estético a filiagdo a géneros
musicais hegemodnicos nos endere¢camentos destas industrias (rock, sertanejo, pop,
dance music, entre outros); a partir de orientagdes econdmicas fortemente marcadas
pela logica do capital, do retorno financeiro e do [...] “mainstream” (Soares, 2015, p.
21)

Dada a relevancia cultural, econdmica e social da musica popular massiva, torna-se
imperativo analisar de forma aprofundada as estratégias técnicas, mercadologicas e estéticas
do formato da cancdo e seus elementos midiaticos como parte da producdo de sentido na
sociedade contemporanea. A andlise da estrutura da cangdo, dos géneros e das performances
musicais possibilita a articulagdo entre premissas tedrico-metodologicas provenientes da
semidtica e dos estudos culturais, aplicadas as expressdes musicais. Essa abordagem oferece
uma visdo abrangente das estratégias e elementos envolvidos na produgdo e recep¢ao musical
na contemporaneidade, desvendando a complexa rede de significados e praticas culturais que

envolvem a musica popular.

Conforme apontado por Janotti Jinior

A cangdo [...] torna-se entdo, ponto de partida para a abordagem dos aspectos sociais
e culturais do consumo da musica. Nessa direcdo, acredita-se que a dimensao
plastica e material deve ser devidamente analisada para uma melhor compreensao
dos aspectos midiaticos da musica popular massiva. (2006a, p. 33-34; 2006b, p. 2)
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Portanto, a experiéncia estética e os processos fonograficos e mididticos presentes nas
variadas expressdes musicais se estabelecem como fendmenos comunicacionais, que nao
apenas refletem o contexto no qual estdo inseridos, mas também participam ativamente
da “construcao do mundo” (Denora, 2000, p. 44) ¢ na afirmacao de identidades individuais e
coletivas, reestruturando significados. A musica oferece uma experiéncia estética singular,
envolvendo os sentidos auditivos e, muitas vezes, visuais, sendo capaz de evocar emogoes,
sentimentos e estados de espirito, contribuindo significativamente para a construcao de
significados.

Conforme Sedefio Valdellds (2006), a musica permite a “fundagdo e manutengdo de
um vinculo grupal com os seus pares, significagdo emotiva com as melodias e as letras e
constru¢do de mentalidades individuais e coletivas” (p. 4). Ela facilita a identificagdo das
pessoas com letras, melodias e artistas, funcionando como um elo grupal que une individuos
com preferéncias musicais semelhantes, servindo como um meio de pertencimento a grupos
culturais e sociais. O consumo de produtos musicais, como cangdes, letras, imagens e
videoclipes, configura-se como praticas culturais que possibilitam atos de identificacdo a
partir de um “sistema simbolico” proprio e de “determinadas representagdes do produto
consumido, ou seja, trata-se de um ato de identificagdo cultural” (Trotta, 2005, p. 184).

Nesse contexto, o que importa “ndo ¢ 0 que uma obra significa, mas o que eu posso
fazer com ela. E o que eu posso fazer com ela € o que ela significa — interpretagdo como uma
forma de argumentacdo, de entendimento a partir de uma atividade social” (Frith, 1996, p.
11), onde o significado ndo ¢ fixo, mas moldado pelo individuo que a consome. A
interpretacdo da musica ¢ um ato ativo de engajamento com a obra. O que uma musica
significa para uma pessoa pode variar amplamente e ndo ¢ apenas uma busca por um
significado fixo, mas também uma forma de argumentacdo e entendimento. O ambiente
gerado pelo consumo musical-midiatico — nas dimensodes da comunicagdo, cultura e consumo
— torna-se o cenario onde se constroem identidades, e onde praticas culturais e formas de ser e
estar no mundo sdo continuamente (re)configuradas a partir das interagdes com o espago
midiatico.

Thiago Alberto (2021) enfatiza que “a musica € um componente vital da
expressividade e lembranca individual das pessoas, a partir de sua agéncia como moduladora
de sensiveis singulares, onde memoria e constituicdo do self se entrelacam de forma
marcante” (p. 5). Para ele, emocgdes, memorias e experiéncias afetivas, tanto pessoais quanto

coletivas, sdo frequentemente evocadas de maneira unica pela musica pop, que adquire,
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assim, uma fun¢do mnemonica. Através da musica, a eternidade ¢ capturada em momentos
fugazes de expressdo artistica e cultural.

Cangodes populares sao frequentemente associadas a momentos especificos da vida das
pessoas, funcionando como pontos de referéncia mnemonicos. Ouvir uma musica do passado
pode transportar o ouvinte a um momento particular, mobilizando rituais, habitos, desejos e
impulsos em um processo narrativo que assegura “nosso sentido de nds proprios, as
identidades sao os nomes que damos as diferentes formas como somos posicionados pelas
narrativas do passado e como nos posicionamos dentro delas” (Hall, 2006, p. 24). Em suma, a
musica pop desempenha um papel fundamental na constru¢do da memoria, na expressao
emocional e na forma¢do da identidade, servindo como um meio pelo qual as pessoas se
relacionam com o passado e constroem narrativas de si mesmas, proporcionando um senso de
continuidade e conexdo com os outros.

Barbosa, Veloso e Dubeux (2012) afirmam que a constitui¢do identitaria e subjetiva
juvenil esta fortemente relacionada ao consumo musical, uma vez que a escolha de musicas e
géneros pode expressar identidade e conexodes culturais que refletem “uma dupla pertenga, a
do grupo etario e a do meio social” (Green, 1987). Se, antigamente, o consumo musical era
frequentemente uma atividade coletiva — como reunir-se para ouvir musica em grupo —, a
tecnologia contemporanea permite que ela seja uma atividade individual e onipresente, gracas
a dispositivos portateis de musica e smartphones. Além disso, a facilidade de acesso a musica
por meio de plataformas de streaming e digitais proporciona a exploracdo de uma ampla
variedade de géneros e artistas, contribuindo para uma maior personalizacdo e
individualizacdo da experiéncia musical.

Frith (1987) destaca que

Nos usamos musicas pop para criar para nés mesmos um tipo particular de
autodefini¢@o, um lugar particular na sociedade. O prazer que a musica pop produz é
um prazer de identifica¢do. O gosto pelo pop ndo deriva de identidades socialmente
construidas; ele também ajuda a molda-las. Nos ultimos cinquenta anos, a musica
tem sido uma maneira importante para que aprendamos a nos entender como sujeitos
histéricos, vinculados a classe e género (p. 140).

Portanto, investigar as praticas musicais revela-se essencial para compreender os
discursos e a dimensdo simbodlica do pertencimento a grupos. Nesse sentido, o discurso
funciona como um sistema de formagao de sentidos e narrativas compartilhadas que ajudam a

dar significado a praticas, representagdes, simbolos e rituais, criando um terreno comum de

compreensdo. A musica, como forma de linguagem cultural, reflete, influencia e negocia
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relacdes de poder e ordens sociais dentro da sociedade em que ¢ criada e ouvida. Werner
(2009) alerta que “a organizagdo social das atividades musicais ¢ modelada a partir de padroes
sociais mais amplos, e, portanto, os padrdes musicais agem em sincronia com o poder e as
ordens sociais da sociedade” (p. 278). Isso enfatiza que a musica nao existe em um vacuo
cultural, mas est4 intrinsecamente ligada as dinadmicas sociais e estruturas de poder de uma
sociedade. Os padrdes musicais ndo sdo apenas expressdes artisticas, mas também participam
ativamente das relagdes de poder e das ordens sociais vigentes.

Wenderson Oliveira, por sua vez, busca problematizar a interse¢ao entre dispositivos
curriculares e praticas pedagogico-musicais na educagdo basica, com foco na critica ao
colonialismo, a heteronormatividade e a generificagdo presentes nas expressdes musicais € na
sociedade em geral. Ele observa que “uma sociedade normativa que, pautada numa conduta
moral-ideologica-crista, ¢ responsavel por configurar nossos saberes escolares, aquilo que ¢
considerado saudédvel para nossas escutas e praticas musicais e a maneira considerada correta
de ser e estar no mundo” (2018, p. 159).

A musica, portanto, estd profundamente entrelacada com questdes de identidade,
politica e poder, constituindo uma poderosa forma de expressao cultural que reflete e difunde
discursos sobre género, raga, sexualidade e outras dimensdes da identidade. As diferentes
expressdes musicais podem ser analisadas a partir das estratégias de uso, assimilacdo e
resisténcia na materializag¢ao e expressao de modos de viver, pensar e estar no mundo.

A musica € uma arena politica, onde as performances, escolhas musicais e praticas de
escuta podem ser percebidas como atos politicos ¢ manifestacdes visiveis de identidades.
Além disso, a musica pode servir tanto como uma ferramenta de assimilagdo e conformacao
as normas dominantes da sociedade, reforgando modos de vida e pensamento hegemonicos,
quanto como um instrumento de resisténcia e desafio ao status quo, promovendo mudangas
socioculturais, oferecendo alternativas as normas estabelecidas e dando voz a grupos
marginalizados. Em resumo, a musica constitui um meio rico para a exploracdo da
complexidade das identidades humanas e das dindmicas sociais, bem como para a
compreensdo da diversidade da experiéncia humana através de diferentes -culturas,
experiéncias de vida e visdes de mundo.

A musicologa feminista Susan McClary foi uma das pioneiras na analise da musica
sob a perspectiva de género e sexualidade, ao questionar como a musica pode tanto refletir
quanto moldar nog¢des de identidade de género e sexualidade, operando como um “discurso de

género” (1991, p. 7). No final dos anos 2000, Mercedez Liska (2009) destacou como as
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praticas musicais e de danga, em um contexto tradicional do tango argentino, influenciam a
construcdo de corporalidades e identidades de género. Mais recentemente, Marusia Pola
Mayorga (2020) concentrou-se na musicologia “cuir” e no potencial expressivo do corpo
queer na musica, a partir do trabalho de artistas transgéneros mexicanos, exemplificando
como a musica pode ser uma forma de expressao e resisténcia para comunidades LGBTIA+.

Nesse contexto,

Ha uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e espetaculos ajudam a
urdir o tecido da vida cotidiana [...] modelando opinides politicas € comportamentos
sociais, e fornecendo o material com que as pessoas forjam sua identidade. O radio,
a televisdo, o cinema e outros produtos da industria cultural fornecem os modelos
daquilo que significa ser homem ou mulher (Kellner, 2001, p. 9).

Um exemplo adicional que evidencia essa questdo ¢ o consumo de musica e o
colecionismo de discos de vinil, ou qualquer outra forma de musica, pois, como lembra
Marchi, “o LP passa a ser consumido como livros, ou seja, um suporte fechado passivel de
colecdo em discotecas privadas — com o status de objeto cultural, afinal, julga-se a cultura
musical de uma pessoa pela discoteca que possui” (2005, p. 13). Nessa direcdo, Straw aponta
que, em um documentario intitulado “Vinyl”, dos cem colecionadores ouvidos, apenas cinco
eram mulheres. ”As relagdes variaveis entre conhecimento ¢ dominio ajudam a gerar a gama
de formacgodes de identidade masculinas que circulam dentro da cultura popular e alimentam o
nosso cotidiano com classifica¢des” (Straw, 1997, p. 25).

Essa predominancia de colecionadores masculinos reflete normas de género que
podem limitar o acesso e a participacdo das mulheres nessa pratica. A ideia de que o
conhecimento € o dominio de um determinado género musical ou colecdo de discos conferem
autoridade ¢ uma construcdo de género comum, contribuindo para um referencial de
autoridade do colecionador ancorado na produ¢do de masculinidades, através do suposto
conhecimento e poder aquisitivo dos conhecedores e especialistas em musica.

Paralelamente, a propria industria fonografica permanece permeada por uma presenga
masculina predominante (Shuker, 1999). Apesar do progresso em termos de igualdade de
género no mercado de trabalho, as fungdes criativas na musica continuam mediadas por
no¢des de viés masculino. Analisando materiais poéticos, musicais e literarios, Adriana
Cavarero (2011) destaca como a musica tem sido historicamente associada a esfera feminina,
em contraste com uma esfera masculina centrada no significado semantico, algo que a autora

sintetiza na féormula “a mulher canta, 0 homem pensa” (2011, p. 20). Essa dicotomia reforca
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esteredtipos de género e contribui para a marginalizacdo das mulheres nas fungdes criativas e

autorais da musica.

As mulheres que adentram o mundo da musica sdo quase sempre cantoras; as
mulheres que adentram o business estdo normalmente em pegas publicitarias; em
ambos os papéis, o sucesso ¢ permeado por uma imagem feminina construida por
um homem. No geral, as imagens, valores e sentimentos da musica popular sdo
produtos masculinos (Frith; McCrobbie, 1990, p. 319)

Além disso, “muitos dos produtos ‘femininos’ produzidos e consumidos em meio a
industria fonografica ndo passam de bens de consumo idealizados por homens e dirigidos a
homens” (Guerra, et al., 2017, p. 4), muitas vezes resultando em uma estética de voyeurismo,
controle masculino e exploragdo midiatizada do corpo feminino. Ao longo dos anos, um
imaginario masculino hegemonico — calcado em disputas por poder, superioridade e
independéncia — ¢ replicado cotidianamente nos processos fonograficos e midiaticos. Connell
e Gibson (2003) apontam que a persisténcia da dominagdo masculina em fungdes de controle,
pressupostos de género, preconceitos € exploragdo permeia aspectos da producdo e consumo
social da musica, resultando em uma das maiores desigualdades nas relacdes de trabalho (em
alguns paises, a propor¢do de vinculos empregaticios na industria fonografica ¢ de mais de
cinco homens para cada mulher).

Como forma de expressdo cultural, a musica frequentemente reflete binarismos de
género. O rock, por exemplo, ¢ associado a uma masculinidade mais rebelde e agressiva —
basta observar as performances de musicos quebrando instrumentos em uma demonstragao de
poténcia e furia masculinas. A propria guitarra, signo caracteristico do rock, pode ser
entendida como “um instrumento musical falico, que exibe caracteristicas construidas como
masculinas em seus acordes e mesmo na performance do guitarrista de rock” (Dias e Farias,
2020, p. 8). Em contrapartida, o pop ¢ muitas vezes articulado de maneira oposta ao rock,
sendo percebido como voltado para uma feminilidade mais comercial e leve.

No entanto, ¢ crucial ressaltar que a musica ¢ uma forma de arte em constante
evolucdo, e muitos artistas tém desafiado essas categorizagdes de género ao longo do tempo.
No rock, por exemplo, artistas como Joan Jett, Patti Smith e Janis Joplin incorporaram
elementos de rebeldia e masculinidade em suas musicas e imagens. No pop, artistas como
David Bowie e Prince desafiaram as categorizacdes tradicionais de género, incorporando
elementos de ambiguidade de género em suas performances.

Assim, tanto a produ¢do quanto a circulagdo e o consumo de mdusica ocorrem em

contextos sociais, culturais e politicos permeados por relagdes de poder, frequentemente
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marcados por processos histdrico-culturais de carater dominante. Trata-se de uma ambiéncia
sociocultural desenvolvida a partir de logicas discursivas misdginas, homofobicas, racistas e
xenofobicas, baseada em sistemas de diferenciagdo — e, consequentemente, de hierarquizagao
— alicercada em binarismos reducionistas e rudimentares. No entanto, a musica pode também
funcionar como uma ferramenta de resisténcia e ativismo, desafiando normas e sistemas de
poder, permitindo que certos géneros musicais evoluam em resposta direta a questdes sociais
e politicas.

Portanto, ¢ fundamental compreender as diferentes manifestagdes das identidades e
como estas sdo mobilizadas na musica, ultrapassando o impacto social das letras e
sonoridades. Os musicos, em suas performances, corpos e discursos, através de sua expressao
pessoal, escolhas de figurino, gestos e presenga de palco, comunicam frequentemente
elementos de sua identidade, sejam eles de género, raga, orientacao sexual, identidade cultural
ou social. Dessa forma, constroem uma narrativa que transcende a mera atuagdo linguistica,
imprimindo o poder de criar e recriar situagdes através de novos tracos. Como uma ”forma de
acdo politica, cultural e social” (Dias e Farias, 2020, p. 4-5), isso pode ser visto como um
processo discursivo contextual que reforca binarismos ou abre novas possibilidades de
inteligibilidade, constituindo-se como uma forma poderosa de representacdo e
empoderamento para grupos historicamente marginalizados.

Nesse sentido, uma obra essencial ¢ o livro “Music and Identity Politics” (2017),
organizado pelo teorico cultural e musicologo Ian Biddle, que reune ensaios explorando a
relacdo entre musica e identidade, oferecendo uma abordagem ampla e diversificada para
compreender como a musica tem moldado nossa compreensdo das identidades individuais e
coletivas. O livro abrange uma variedade de perspectivas metodoldgicas e teorias sociais e
culturais, além de uma ampla gama de contextos musicais e culturais ao redor do mundo,
incluindo questdes de género, sexualidade, racga, classe social, deficiéncia e identidade
nacional, bem como questdes de desafio, resisténcia e encontros intergrupais.

Ao introduzir o tema, Biddle destaca uma questdo importante, ja discutida

anteriormente, que se refere ao modelo cientifico supostamente neutro e autdonomo:

a questdo do lugar da politica de identidade na formagdo do nosso acesso a musica,
dos nossos habitos hermenéuticos em relacdo a musica, da nossa compreensio
corporal e intelectual dela e, at¢é mesmo, da sua propria materialidade, permanece
altamente contestado. As razoes para tal ndo sdo dificeis de compreender, uma vez
que o estudo académico da musica surgiu numa conjuntura histdrica particular em
que a sua entrada na academia s6 poderia ser assegurada adaptando-se
sistematicamente as exigéncias de disciplinas académicas ja bem estabelecidas
(Biddle, 2017, p. XVIII)
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Para Biddle (2017), a presenga de um “discurso liberal gentil de ‘autonomia’” mascara
privilégios e tende a silenciar vozes divergentes e diversas. Essa retorica que enfatiza a ideia
de autonomia individual e igualdade de oportunidades frequentemente oculta desigualdades
subjacentes e privilégios que beneficiam certos grupos, especialmente quando narrativas
dominantes s3o aceitas como universais € experiéncias marginalizadas sdo ignoradas ou
minimizadas.

O conceito de “privilégio invisivel” sugere que certos individuos podem nao perceber
ou reconhecer os privilégios que possuem devido a sua posicao social, étnica, de género ou
outras. Isso sublinha a necessidade de uma abordagem mais inclusiva e critica nos espagos
académicos para criar ambientes mais ricos, diversos e reflexivos.

Dessa forma, ¢ imperativo criticar esses discursos aparentemente neutros € reconhecer
como podem perpetuar desigualdades. Compreender e desafiar essas dinamicas sdo essenciais
para promover uma verdadeira equidade e inclusdo, que envolvem ndo apenas o
reconhecimento e valoriza¢do de uma variedade de perspectivas e experiéncias, mas também
garantir que essas vozes tenham espago, respeito e poder nas discussdes e decisdes
académicas.

Nesse sentido, investigar as praticas musicais oferece uma perspectiva valiosa para
explorar a interse¢do entre musica, cultura e identidade. Isso implica observar ndo apenas a
producdo e o consumo de musica, mas também como as pessoas interagem e negociam
significados dentro de um contexto cultural mais amplo, pois os individuos se envolvem
ativamente na sele¢do e apropriagao de elementos culturais. As praticas e os usos culturais da
musica refletem as dindmicas sociais e as experiéncias compartilhadas, evidenciando como as
experiéncias individuais e coletivas moldam continuamente quem somos.

Em seu estudo sobre as construgdes musicais escolares, Oliveira considera que

essas condigdes de pertencimento que promovem essas dinamicas nas estruturas
identitarias juvenis sdo responsaveis por criar estéticas de existéncia, um nomadismo
artistico, um transito musical, que é responsavel por deslocar o que entendemos que
deva ser ensinado nas escolas, ou aquilo que consideramos legitimo para que seja
apre(e)ndido pelos/pelas estudantes (2018, p. 159)

O autor destaca a caracteristica de certas musicas centradas em narrativas que abordam
os cotidianos dos jovens, oferecendo representagdes auténticas das realidades enfrentadas em
termos de desafios sociais, agressdes e pressoes. Tais narrativas sugerem formas de reflexao,

catarse ou comunica¢do de experiéncias vividas, proporcionando uma plataforma artistica

para abordar questdes sociais e individuais. A musica pode servir como uma forma de
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denunciar ou trazer a luz os desafios sociais, desafiando normas convencionais ¢ dando voz
aos marginalizados, permitindo que expressem suas realidades de maneira que pode ser
percebida como subversiva ou provocativa. Essa transgressdo pode ser uma estratégia de
resisténcia, manifestando-se por meio da linguagem, das temadticas abordadas ou das formas
de representacdo artistica, proporcionando aos artistas maneiras de romper expectativas e
expressar suas realidades.

Portanto, ao visibilizar experiéncias marginalizadas através da musica, ¢ possivel
engendrar uma abordagem cultural e artistica como ferramenta eficaz na conscientizagao
social, contribuindo para uma cultura mais aberta e inclusiva. Essas expressoes artisticas tém
o poder de transcender barreiras e alcancar grandes audiéncias, inspirando didlogos
significativos na educacao e promovendo mudancgas de atitudes sobre diversidade, inclusdo e
respeito a individualidade.

Ao confrontar preconceitos enraizados e desafiando esteredtipos ao apresentar
personagens e experiéncias marginalizadas de maneira auténtica e complexa, as obras
artisticas tém o potencial de revelar a diversidade de historias e vivéncias de forma
desmistificada e humanizada. A transformagao de experiéncias dolorosas em arte pode ser
uma forma de resisténcia e expressdo. Ao abordar temas sensiveis e historias de maneiras
envolventes e emocionais, essas narrativas sensibilizam o publico e geram empatia.

Estereotipos e expectativas de comportamento associados a diversas identidades sdo
frequentemente perpetuados por multiplas formas de midia e se transformam em pressoes
sociais que podem levar a criagdo de exclusdes, seja em contextos interpessoais ou dentro de
estruturas mais amplas na sociedade, atingindo aqueles que ndo se enquadram nesses
estereotipos e expectativas.

Esse processo de estereotipagem e exclusdo ¢ notadamente manifesto em relagdo a
diversidade de identidades de género e sexualidades. Contudo, um exemplo instigante para se
pensar nos estereotipos da identidade negra € a pesquisa de Luciana Xavier de Oliveira sobre
a festa Batekoo, vista como uma forma forte ¢ dindmica de comunicagao cultural. Abordando

o conceito de cenas musicais, a autora considera que elas sao

locais de consumos musicais, da celebragdo de aliangas ¢ de sobrevivéncias ¢ da
producdo de novas performances e representagdes de raga, género e classe. Os
gostos e estilos apresentados nesta cena musical negra parecem implicar em um
sentido estético que € direcionado para novas formas de sociabilidade, sugerindo um
ethos particular na constituicdo de outras sensibilidades e mediagdes em torno de
diferentes maneiras de performar a identidade negra (2021, p. 3)
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Ao performatizar um discurso identitario negro, individuos e comunidades contribuem
para a formagdo continua dessa identidade ndo homogénea, sendo que a performatizagio
possibilita uma expressao variavel e contingente. Individuos podem optar por se identificar
com determinados elementos culturais, politicos ou sociais, enquanto simultaneamente
rejeitam outros. Essas escolhas contribuem para a complexidade e fluidez das identidades
negras. Oliveira resgata o conceito de pos-africanidade para observar a festa como um novo

espaco de negritude(s)

um intercruzamento de diversos e tensivos processos de identificagdo racial,
afiliagdes subjetivas e valores culturais em mutagdo. essa perspectiva reconhece uma
outra negritude (ou negritudes) que ultrapassa a africanidade e o discurso da
ancestralidade. A pos-africanidade, pois, evoca outras relacdes sociais, e parte de
uma visdo heterogénea e ndo-monolitica das identidades raciais, complexificando e
problematizando os modos de pertencimento a uma comunidade negra diasporica. A
pos-africanidade denuncia rasuras no discurso de uma consciéncia racial unificada e
de uma ancestralidade mitica, construida a partir de memorias compartilhadas da
escraviddo. Mas, efetivamente, ha lugar na pos-africanidade para elaboragdes
discursivas e politicas estratégicas que se relacionem a novas referéncias de Africa,
revisando e revisitando tradigdes negro-atlanticas, reativando novas afiliagdes,
especialmente no contexto da diluicdo e fragmentacdo da cidade contemporanea.
(Oliveira, 2021, p. 8)

Dessa forma, a performatividade identitaria na constru¢do de um modo de ser negro
reconhece a maleabilidade, a pluralidade e a dindmica inerentes a identidade. Isso oferece
espago para a autenticidade pessoal, a0 mesmo tempo em que contribui para a riqueza e
diversidade do discurso identitdrio negro como um todo, uma vez que sdo construidas
narrativas plurais que refletem as diversas experiéncias e historias dentro da comunidade
negra. Essas narrativas desafiam esteredtipos simplificados e contribuem para uma
compreensdo mais plena e matizada da identidade negra.

Portanto, as praticas musicais nao sao meramente reflexos passivos da sociedade; elas
estdo ativamente envolvidas na criacdo de experiéncias transformadoras, podendo servir como
meios através dos quais as pessoas questionam narrativas hegemonicas, desafiam esteredtipos
e reconhecem diversas formas de agéncia e resisténcia, contestando ou reafirmando normas

sociais, politicas e culturais, e assim contribuindo para transformagdes na sociedade.

4.2 ESTRATEGIAS E DISPUTAS NOS GENEROS MUSICAIS MIDIATICOS

As relagdes entre géneros — compreendidos como categorias ou classificagdes que
organizam e estruturam as diferentes formas de expressdo e produgcdo comunicativa — € 0

consumo de produtos culturais desempenham um papel essencial na configuracdo dos
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processos de producdo de sentido na comunicacdo contemporanea. Essas relacdes, ainda que
frequentemente implicitas em nosso cotidiano, exercem influéncia significativa sobre a
maneira como percebemos, interpretamos e nos relacionamos com as midias e os produtos
culturais.

Ao abordar o termo “género” em seus aspectos discursivos, textuais e midiaticos,
observa-se que “géneros mididticos” se referem a formas especificas de comunicagdo
caracterizadas por convengdes e estilos distintos, incluindo géneros televisivos,
cinematograficos, jornalisticos, publicitarios, musicais, entre outros. A interacao entre esses
géneros e o consumo dos produtos culturais associados a eles € crucial para a construgdo de
significados e para a modelagem da percepcdo do mundo. As expectativas geradas pelos
géneros guiam o publico, influenciando preferéncias, habitos de consumo e a atribuicdo de
significados as mensagens, na medida em que toda rotulagdo implica certos horizontes de
expectativa (Shuker, 1999; Walser, 1993). Assim, compreender as dindmicas entre géneros
mididticos e consumo cultural torna-se fundamental para uma analise mais aprofundada.

A nogdo de género, enquanto modelo de expressdes discursivas, € 0s aspectos
materiais dos diversos meios de comunicagdo estdo interligados na perspectiva de género no
campo comunicacional. A materialidade das midias ndo apenas molda a experiéncia do
ouvinte, mas também proporciona uma compreensao mais ampla e dindmica da relacdo entre
géneros musicais € meios de comunicagao.

Cada meio de comunicagdo, com seus suportes fisicos especificos e tecnologias
distintas, impacta a forma como os géneros sdo apresentados, seja em vinil, CD, arquivo
digital ou streaming. Além disso, a convergéncia de midias e a hibridizacdo de formatos
podem resultar na fusdo de estilos musicais e na criacdo de novos géneros, frequentemente
mediados pelas possibilidades tecnologicas.

Na andlise do termo a partir do discurso, Charaudeau e Maingueneau sugerem que o
género, enquanto modelo textual, circunscreve padrdes e convencdes de composi¢do, forma e
contetido, que definem tipos especificos de expressdes discursivas, funcionando como “um
meio para o individuo localizar-se no conjunto das produgdes textuais” (2004, p. 249).
Complementando essa perspectiva com os estudos culturais, tornam-se evidentes os aspectos
sociologicos do consumo dos produtos mididticos, destacando que a rotulagdo dos produtos
que circulam no campo da comunica¢do ¢ crucial para que os reconhegamos enquanto

configuragdes de um género especifico. Assim, analisa-los em relagdo aos textos mididticos e



135

aos discursos que os circunscrevem, disputam e tensionam, significa compreendé-los
enquanto categorias culturais (Mittel, 2004; Gomes, 2002; 2008; 2011).

Segundo Gomes,

um género ¢ um modo de situar a audiéncia televisiva (ou os leitores), em relagdo a
um programa, em relagdo ao assunto nele tratado e em relagdo ao modo como o
programa se destina ao seu publico. Nessa perspectiva, género ¢ uma estratégia de
interagdo, e investir numa abordagem dos géneros televisivos pode significar
ultrapassar a dicotomia entre analise do produto televisivo e analise dos contextos
sociais de sua recepcao (2002, p. 167).

Essa perspectiva transcende a compreensdo do processo comunicativo estritamente
pelas mensagens e enfatiza a natureza dinamica e social da interagdao e do reconhecimento dos
géneros na compreensao dos meios de comunicagdo. Géneros nao sao meras categorias
abstratas; sdo ferramentas socialmente reconhecidas e praticas que as pessoas utilizam para
compreender, classificar, organizar e interpretar a vasta gama de produtos midiaticos
disponiveis. Gomes utiliza a analogia de “manuais de uso” para descrever como padrdes
especificos — desde estruturas narrativas até estilos de apresentagdo — moldam a experiéncia
do receptor, permitindo uma compreensdo coletiva das mensagens através de referéncias
compartilhadas. Assim, os géneros atuam como “estratégias de comunicabilidade ou
estratégias de interacao” (2002, p. 172).

Essa perspectiva se alinha a concepcao de Martin-Barbero, que propde que a reflexao
sobre os géneros na comunicagdo deve abranger, além das dimensdes linguisticas, aspectos
culturais, pragmaticos e estruturais, a fim de dar conta da complexidade e da interconexao dos

géneros midiaticos. Para ele,

momentos de uma negociagdo, os géneros ndo sdo abordaveis em termos de
semantica ou sintaxe: exigem a construgdo de uma pragmatica, que pode dar conta
de como opera seu reconhecimento numa comunidade cultural. Assim mesmo, o
texto do género num estoque de sentido que apresenta uma organizacdo mais
complexa do que molecular, e que, portanto, ndo ¢ analisavel seguindo uma lista de
presencas, mas buscando-se a arquitetura que vincula os diferentes contetidos
semanticos das diversas matérias significantes. Um género funciona constituindo um
“mundo” no qual cada elemento ndo tem valéncias fixas (1997, p. 302-303)

Dessa forma, como estratégias de interacdo, “os géneros permitem relacionar as
formas [...] com a elaboragdo cultural e discursiva do sentido” (Gomes, 2002, p. 182),

organizando uma competéncia comunicativa que transcende a mera produgdo e se estende a

recepcdo e a interacdo dos destinatarios. “Os géneros [...] constituem uma mediagdo
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fundamental entre as logicas do sistema produtivo e as do sistema de consumo, entre a do
formato e a dos modos de ler, dos usos” (Martin-Barbero, 1997, p. 299).

A constru¢ao de uma arquitetura que integra elementos semanticos diversos em uma
organiza¢do mais complexa do que simples componentes isolados permite que falantes desse
“idioma” reconhecam, interpretem, resumam e classifiquem narrativas. Martin-Barbero
enfatiza que os sistemas de géneros respondem a uma configuracdo cultural, a uma estrutura
juridica, ao desenvolvimento da industria televisiva e a articulagdo com o contexto

transnacional especifico de cada nagao.

Entre a logica do sistema produtivo e as logicas dos usos, medeiam os géneros. Sdo
suas regras que configuram basicamente os formatos, e nestes se ancora o
reconhecimento cultural dos grupos. [...] No sentido em que estamos trabalhando,
um género ndo ¢ algo que ocorra no texto, mas sim pelo texto, pois € menos questao
de estrutura e combinatdorias do que de competéncia [...] antes de tudo, uma
estratégia de comunicabilidade, ¢ ¢ como marca dessa comunicabilidade que um
género se faz presente e analisavel no texto. A consideracdo dos géneros como fato
puramente “literario” - ndo cultural - e, por outro lado, sua redugdo a receita de
fabricacdo ou etiqueta de classificacdo nos tém impedido de compreender sua
verdadeira funcdo e sua pertinéncia metodologica: chave para a andlise dos textos
(Martin-Barbero, 1997, p. 301-302)

Assim, os géneros ndo sdo atributos estaticos dos textos, mas sim manifestagdes
dindmicas que emergem em contextos especificos. Eles ndo estdo “embutidos” nos textos,
mas sao identificados e atribuidos por meio de processos sociais e culturais. O género nao ¢&,
portanto, uma caracteristica meramente externa que se aplica ao texto, mas algo intrinseco que
molda e permeia o proprio texto. Compreender plenamente um género exige considerar o
contexto cultural em que ele opera, incluindo as expectativas culturais, os valores e as praticas
comunicativas predominantes na sociedade. Desse modo, os géneros apresentam uma
dualidade: tanto como estratégias — convengdes, estilos e formas especificas — na criagao e
escrita de textos, quanto como uma abordagem essencial para a interpretagdo e leitura. Como
sistemas de categorizagdo e diferenciacdo, as distingdes oriundas dos gé€neros midiaticos
funcionam como estratégias discursivas que mobilizam poder cultural nas dinamicas sociais
refletidas nos textos midiaticos.

Raymond Williams (1979) sugere uma abordagem tripartida do género, considerando
a forma, o contetido e o publico-alvo para a andlise de géneros televisivos. A forma refere-se
a estrutura e ao formato do programa, incluindo caracteristicas visuais, auditivas e narrativas
que distinguem um programa de outro. O contetido ¢ relevante na classificacdo do género,

pois programas com temas ou assuntos similares sdo geralmente agrupados na mesma
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categoria. Finalmente, o publico-alvo se torna um elemento crucial, uma vez que a defini¢do
de um direcionamento especifico ou um apelo mais amplo também configura a maneira de
situar a audiéncia. O género, portanto, ¢ um sistema complexo que incorpora elementos
distintos para oferecer uma compreensdo mais abrangente da diversidade de programas
televisivos e de suas relacdes com os publicos. A complexidade dessa categorizacdo na
televisdo demanda, portanto, uma compreensdo integrada dessa triade de elementos.

Os géneros, enquanto construgdes complexas, desempenham papéis multifacetados na
producao, distribui¢do e recepcao de conteudos midiaticos. De um lado, tém implicagdes
comerciais, como na segmentacdo de mercado e no direcionamento de produtos especificos;
de outro, sdo fundamentais para a producdo de sentido e para os aspectos ideologicos dos
textos. Além disso, os géneros sdo dindmicos, pois respondem a condigdes especificas de
producao e reconhecimento.

No ambito dos estudos sobre musica e cultura, Simon Frith (1996) destaca a
centralidade da nocdo de género musical na musica popular massiva. Frith argumenta que os
géneros musicais operam como estruturas de reconhecimento para produtos musicais
especificos, delineando elementos associados a sua identidade, que abrangem tanto
caracteristicas sonoras quanto expectativas e convengdes que os cercam.

Segundo Frith, os géneros atuam como guias que orientam nossas escolhas dentro do
vasto cenario musical. Funcionam como mediadores no processo de apreciacdo da musica,
definindo padroes de gosto, preferéncias e identidade musical para os ouvintes. Ao
circunscrever as sonoridades e estabelecer expectativas e convengdes, os géneros musicais
atuam nos processos de mediagdo da experiéncia musical do publico, uma vez que o
espectador, leitor ou critico orientard sua reagdo ao produto conforme as expectativas geradas
pelo reconhecimento prévio do género (FISKE, O'SULLIVAN et al., 1995, p. 165).

Janotti Junior, Pilz e Alberto abordam o género musical ”’como um dispositivo que nos
ajuda a situar a discussdo a partir da importancia que as proprias contradigdes presentes nas
categorizacdes culturais e nas discussdes em torno da estética musical acabam por exercer na
comunica¢do contemporanea” (2019, p. 6). Essa perspectiva ressalta como as categorias de
género nao apenas categorizam a musica, mas também moldam ativamente sua forma de
consumo, interpretagdo e incorporagdo na cultura popular, agindo como operadores culturais
que tracam territérios e indicam questdes sociais. Portanto, a no¢do de género musical
transcende a mera classificacao de estilos, permeando o modo como as pessoas experienciam,

compreendem e se identificam através da musica.
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Os géneros musicais ndo se limitam a categorizar a musica; eles funcionam como
ferramentas estratégicas para distinguir, rotular e comercializar produtos musicais. Segundo
Soares, os gé€neros absorvem as regras da industria fonografica, traduzindo-as
em “embalagem e o enderecamento desses produtos [...] a partir de conceitos, rotulos e
estratégias de geracdo de consumo” (2013, p. 77). Cada género musical possui suas
convengdes estilisticas, que servem para distinguir e reconhecer um género especifico em
termos de instrumentacao, arranjo, ritmo, melodia e letras.

Além dos aspectos sonoros, certos géneros tornam-se marcas reconheciveis,
associados a estilos de vida, subculturas e movimentos culturais, auxiliando na criagdo de uma
comunidade em torno do género. Assim, campanhas de marketing, videoclipes, capas de
albuns e outros elementos visuais sdo adaptados para alinhar-se ao estilo e a estética de um
determinado género, pois ha “o apelo a certas leituras, bem como a proje¢ao de uma imagética
que seduza o fa, vdo sendo pontuais no reconhecimento imagético de um género musical”
(Soares, 2013, p. 133). Dessa maneira, artistas e bandas desenvolvem identidades musicais
distintas como estratégia de posicionamento no mercado, buscando gerar “reconhecimento de
marca” e estabelecer uma conexao com seu publico-alvo, definido por gostos e preferéncias
especificas.

Portanto, a organizacdo e rotulagem a partir dos géneros desempenham o papel de
“mediadores do processo de frui¢do da musica” (S4, 2019), influenciando a experiéncia do
ouvinte, a promog¢ao da musica e a construcdo de significado cultural em torno dela. A
taxonomia das colegdes de discos € a forma como a musica ¢ apresentada nos diversos canais
de midia refletem valores culturais que moldam a percepg¢ao publica sobre o que ¢ relevante e
popular no cendrio musical. Esses processos, além de praticos, moldam ativamente a maneira

como a musica € percebida e consumida.

De inicio, pode-se perceber que o proprio modo como arrumamos nossas estantes e
distribuimos nossas colegdes de discos [...] mostra muito sobre os valores que
interiorizamos ¢ sobre aquilo que consideramos positivo no mercado cultural
contemporaneo. Mas as arrumagdes e as taxonomias que envolvem o consumo [...]
ndo estdo situadas somente no campo da recepg¢do. Uma olhada pelas grades de
programacdo das radios, pelas prateleiras das lojas de discos, [...] pelos releases das
gravadoras e pela programacdo da MTV permite perceber que uma parcela
importante da circulag@o e do consumo da musica popular massiva esta diretamente
ligada aos aspectos textuais da cang¢do e ao modo como as rotulagdes permitem ao
consumidor organizar e reconhecer as valoragdes dos produtos culturais (Janotti
Janior, 2005a, p. 7; 2005b, p. 5)
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Janotti Jinior, em outra andlise, observa uma contradi¢do aparente entre as afirmacdes
sobre hibridismo, interfaces e “imaterialidade” na cultura midiatica contemporanea e a
persisténcia de rotulos e categorias codificadas, como os géneros musicais. Ele argumenta que
“o0 excesso informacional também pressupde segmentacao [...] para filtrar esse excesso, [...] 0s
campos da producdo, [...] da circulacdo e do consumo desses produtos, se valem de rétulos
extremamente codificados” (Janotti Junior, 2006a, p. 38; 2006b, p. 7). Apesar do cenario
aparentemente fluido e hibrido, a necessidade de segmentacao persiste.

Em um ambiente digital, onde a diversidade ¢ imensa, as limitagdes cognitivas
humanas para processar informagdes tornam esses rotulos codificados ferramentas
organizacionais essenciais, facilitando a navegacdo nesse cenario saturado de dados. “O
arranjo das categorias no campo da musica popular continua a fazer a diferencga: imaginar o
campo sem diferenca ¢ imaginar musica popular sem sentido” (Brackett, 2003, p. 250).
Embora os suportes tornem-se mais fluidos e as interfaces mais dinamicas, categorizar e
rotular continuam a ser respostas adaptativas a necessidade humana de estruturagdo para
atribuir sentido em um ambiente complexo.

Cardoso Filho e Gutmann (2019) argumentam que os géneros materializam padrdes de
gosto e sensibilidade, conformando horizontes de expectativas e preferéncias estéticas que
norteiam padrdes estilisticos distintos — como ritmo, harmonia, instrumentagdo e estrutura
melddica — e certas convengdes de performance. Por exemplo, a forma como um artista se
apresenta em um concerto de musica cléssica difere significativamente da performance de um
musico de rock em um show ao vivo. Esses elementos ajudam a estabelecer o que ¢
considerado esteticamente agradavel dentro de um contexto cultural e contribuem para a
materializa¢do da conexao entre artistas e publico.

Lopez Cano (2004) explora a relacao entre género e estilo a partir de uma perspectiva
semiotica, que envolve competéncias culturais e operacdes cognitivas especificas. Ele
argumenta que o conceito de “cultura de género” implica uma compreensao compartilhada,
normas e convengdes dentro de um género musical especifico, enquanto a execucdo e
apreciacao musical envolvem uma série de procedimentos e operagdes cognitivas que variam
de acordo com o tipo de musica. Por exemplo, as estratégias cognitivas empregadas para
apreciar musica cldssica podem diferir substancialmente daquelas usadas para musica pop,
devido as normas e convengdes distintas associadas a cada género.

Cada género musical pode ter seu proprio sistema de signos e significados, ¢ a

competéncia dentro da cultura de género envolve a habilidade de interpretar e gerar esses
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significados. O estilo, nesse contexto, ¢ visto como uma manifestacdo visivel e audivel da
cultura de género — uma expressao particular das normas e convengdes do género em termos
de arranjos musicais, técnicas de execucao, escolhas instrumentais e at¢ mesmo vestimenta e
comportamento dos artistas.

Janotti Junior propde que os géneros sejam abordados como “modos de mediacdo
entre as estratégias produtivas e o sistema de recepcao” (2005a, p. 6; 2006a, p. 39; 2006b, p.
7), conectando, por meio de dindmicas culturais e sociais, a criagdo ¢ comercializagdo da
musica as praticas de recep¢do. Além das caracteristicas intrinsecas da musica, os géneros sao
construidos e reconhecidos em suas condi¢des de produgdo — praticas dos musicos,
influéncia da industria fonografica, tendéncias culturais, escolhas estilisticas — e de
reconhecimento/consumo — estratégias de leitura, usos e interpretagdes —, envolvendo as
expectativas do publico, as associagdes culturais, as identidades musicais e as influéncias da
midia.

Negus e Pickering (2004) desenvolveram a ideia de “cultura de género”, que sublinha
a importancia das comunidades envolvidas na producao e consumo de musica na construgdo e
evolugdo dos géneros musicais. Eles propdem trés questdes centrais que caracterizam a
circulacdo dos produtos musicais: a) Onde essa musica se encaixa? Essa questdo aborda a
necessidade de atribuir uma identidade espacial ou cultural a musica, situando-a em contextos
especificos. b) Com o que se parece? Essa questdo se refere a estética e caracteristicas sonoras
da musica, destacando a importancia da semelhanga percebida com outras obras musicais,
ajudando na categorizag¢ao por meio de comparagdes. ¢) Quem vai comprar este produto? Esta
questao ¢ focada no publico-alvo da musica, salientando a audiéncia potencial e as estratégias
de mercado para atrai-la.

Os géneros musicais oferecem um arcabouco referencial que auxilia na
contextualizagdo, descricdo e comercializagdo da musica, contribuindo para a constru¢ao da
identidade musical e sua recepcdo pelo publico. A nogdo de “cultura de género” enfatiza as
dindmicas sociais e culturais envolvidas na formacdo e evolugdo dos géneros musicais,
reconhecendo-os ndo apenas como categorias estilisticas, mas também como construgdes
sociais que refletem interacdes complexas entre diversos agentes no campo da musica.

Para Janotti Junior e Sa (2019), os géneros musicais, enquanto “mediadores de
espacos, lugares, temporalidades, cenas, artefatos mididticos, apresentagdes ao vivo e
escutas” (p. 134), também podem ser abordados a partir da perspectiva do valor e do gosto,

compreendidos como produtos de praticas coletivas que constroem sentidos identitarios e/ou
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excludentes. Assim, eles ndo se limitam a meras categorias estilisticas ou entidades fixas; sdo
concebidos sob a otica da mediagdo, caracterizando-se como processos instaveis e dindmicos
que “supde sempre disputa, negociacdo e rearranjos sucessivos” (Janotti Janior; Sa, 2019, p.
130; S&, 2019, p. 30) dentro de processos comunicacionais que refletem relagdes de poder.

Dessa maneira, a rotulagdo emerge como uma pratica socialmente situada, moldada
por disputas simbolicas complexas entre musicos, industria, critica, publico e contexto
cultural, evidenciando a autoridade discursiva de cada um desses agentes no campo musical.
As categorias sdo negociadas de forma dinamica, incorporando ndo apenas caracteristicas
musicais objetivas, mas também normas sociais, valores culturais e identitarios.

Ao compreender critérios musicais, como ritmo, harmonia, melodia e timbre;
culturais, como origens, contextos e performances; e sociais, como identidade, subcultura e
gosto, a estética da musica popular massiva revela “julgamentos de valor [...] articulados”
(Janotti Junior, 2003, p. 37) em disputas sociais por alteridade e “disputas simbolicas em
torno de suas fronteiras” (S4, 2019, p. 30). Assim, os géneros musicais ndo sao meras
categorias objetivas, mas categorias imbuidas de valor.

A medida que novas musicas sdo criadas, estas sdo comparadas a obras existentes, ¢
musicos, criticos e consumidores disputam sua classificagdo, debatendo se determinada
musica pertence a um género ou a outro. Por um lado, ao classificar uma musica dentro de um
género, realiza-se um julgamento de valor; por outro, novas criacdes musicais podem desafiar
as defini¢des pré-estabelecidas dos géneros, levando a reconfiguragdes constantes.

Essas disputas simbolicas revelam processos multidimensionais de carater identitario e
social que resultam na construcdo e refor¢o de fronteiras sociais e culturais. Por exemplo, no
inicio do século XX, musicos negros marginalizados nos “clubes de raga” enfrentaram
desafios significativos para que suas contribuicdes fossem reconhecidas como formas
legitimas de arte. Argumentavam que o jazz era um género musical unico, refletindo a
experiéncia afro-americana e incorporando elementos de tradi¢gdes musicais africanas,
europeias e americanas, criando uma forma artistica distintamente americana. Essa luta
culminou no reconhecimento do jazz como um género musical legitimo, influenciando
também o desenvolvimento de outros géneros negros, como o blues, que compartilha raizes
com o jazz e contribuiu para o surgimento do rock and roll.

Outro exemplo de disputas sociais por alteridade pode ser observado na década de
1980, com o surgimento do heavy metal. Inicialmente, o heavy metal enfrentou

estigmatiza¢dao e hostilidade da critica musical e da midia, sendo frequentemente rotulado
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como uma forma de musica “barulhenta”, “agressiva” e “perigosa”. Steredtipos sobre o
publico do heavy metal, como jovens rebeldes ou desajustados, também eram comuns. Em
resposta, os fas do heavy metal formaram uma subcultura distinta, utilizando elementos
reconheciveis, como vestimentas, tatuagens, logotipos de bandas, € um estilo de vida proprio,
como expressoes visiveis de uma identidade que se orgulhava de sua alteridade em relagdo a
cultura dominante.

Assim, os géneros musicais ndo constituem agrupamentos estaticos de caracteristicas
sonoras, mas associacdes dinamicas de textos musicais que incorporam dimensdes discursivas
e valores. Além da dimensdo estética, das sensibilidades e das experiéncias, os géneros
musicais estdo interligados a uma ampla gama de fatores sociais e culturais, “como nagao,
raca, classe, identidade de género, sexualidade e assim por diante” (Brackett, 2016, p.4).
Funcionam, portanto, como dispositivos culturais que articulam e comunicam ndo apenas
caracteristicas musicais, mas também valores, experiéncias e identidades socialmente
construidos.

O semioticista italiano Umberto Eco (1986; 1993) argumenta que o proprio texto
demanda um destinatario em poténcia — que raramente, ou quase nunca, existe
empiricamente — como condi¢do fundamental do processo de comunicacdo e significacao. O
texto solicita ao leitor que o atualize de forma ativa, pois € a iniciativa interpretativa do leitor
que preenche as lacunas de sentido deixadas pelo autor. “Um texto ¢ um dispositivo
concebido para produzir seu leitor-modelo. Repito que esse leitor ndo ¢ o que faz a ‘Gnica’
conjetura certa. Um texto pode prever um leitor-modelo com o direito de fazer infinitas
conjeturas” (Eco, 1993, p. 75). No entanto, o texto deve portar instru¢cdes pragmaticamente
orientadas que permitam ao leitor realizar os atos inferenciais necessarios, quase como um

“manual de uso” que autoriza o processo interpretativo por parte do leitor.

E comum alguém dizer que ouviu um samba de Tom Jobim, um rock dos Titds ou
mais uma cangdo romantica de Roberto Carlos. Todas essas designacdes de género
denotam a compreensdo global de uma gramatica. Significa que o ouvinte conseguiu
integrar inumeras unidades sonoras numa seqiiéncia com outras do mesmo
paradigma. Sambas, boleros, rocks, marchas sdo ordenagdes ritmicas gerais que
servem de ponto de partida para uma investigagdo mais detalhada da composicao
popular (Tatit, 1997, p. 101).

Na cultura musical, existe uma interconexao intrinseca entre as categorias de géneros e
as percepcoes sobre o publico que as apreciaria. A relacdo entre rétulos musicais € o suposto

gosto do ouvinte reflete dinamicas complexas na intersec¢do entre cultura, identidade,

estratégias de mercado e a diversidade musical. Essas categorias ndo apenas sugerem
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publicos-alvo especificos, mas também pressupdem partilhas e conflitos em torno das
ferramentas utilizadas para direcionar produtos musicais a publicos consumidores especificos,
influenciando as dindmicas de consumo, producdo e apropriacdo de produtos sonoros e
audiovisuais.

Conforme Janotti Jinior,

os géneros [...] descrevem ndo somente quem sdo os consumidores, mas também as
possibilidades de significacdo de [...] determinado tipo de musica para [...]
determinado publico. Na rotulagdo estd presente um certo modo de partilhar a
experiéncia ¢ o conhecimento musical (2005a, p. 8; 2005b, p. 7; 2006a, p. 40;
2006b, p. 8-9)

Desse modo, as categorias musicais fornecem um vocabulario comum que facilita a
interagdo e o didlogo cultural entre fas, criticos, musicos e profissionais da industria,
abordando questdes sobre constru¢do de significado, identifica¢do, pertencimento e orientagao
na exploragao musical, tanto na comunidade musical quanto além dela. Assim, as categorias
criam uma linguagem e uma gramdatica comum que permitem que diferentes atores

comuniquem suas preferéncias, discutam caracteristicas musicais e compartilhem

experiéncias.

ou seja, dependendo do género, elementos sonoros como distor¢do, altura e
intensidade da voz, [...] papel das letras, autoria [e] interpretacdo, harmonia, modo,
melodia e ritmo ganham contornos e importancias diferenciadas. Assim, se o solo de
guitarra ¢ fundamental em uma cang¢do heavy metal, ele ¢ completamente
dispensavel para uma banda de punk rock; se [em] uma cangdo [...] MPB [...] o
vocal [deve estar] mais alto que os outros instrumentos, para que se possa apreciar a
melodia e as palavras cantadas, para o rock, em geral, ¢ mais importante um bom
refrio ¢ a mesma altura para todos os instrumentos ou, dependendo do género, a
guitarra pode estar mais alta que os vocais. (Janotti Junior, 2005a, p. 9; 2005b, p. 7;
2006a, p. 40-41; 2006b, p. 8)

E no encontro entre a can¢do ¢ o ouvinte que o sentido e o valor da cangdo sdo
configurados e essa “gramatica” ¢ atualizada em cada configuragao, atravessada, por um lado,
por aspectos historicos e contextuais do processo de recepcdo e, por outro, pelos elementos
semidticos mobilizagdo na musica popular massiva. Desta forma, os processos de
categorizagao musical se transformam conforme os contextos econdomicos, estéticos, sociais €

tecnologicos, sendo assim, ligadas as transformagdes tecnologicas e as ambientagdes

comunicacionais dos dispositivos de escuta. Assim,

processos de categorizagdo — que sdo normalmente circunscritos pelos musicologos
a classes de obras (ou de eventos musicais), portanto a géneros, estilos, repertdrios —
estdo na verdade a funcionar em todos os momentos da nossa interagdo com a
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musica [...] a vida musical ¢ um processo continuo de categorizacdo, producdo e
reconhecimento das ocorréncias de tipos, desde o nivel semidtico mais baixo
(multiplas ocorréncias de uma obra, seja uma cang¢do, uma sinfonia, uma suite para
violoncelo, uma gravagdo de um album, etc.) ao nivel mais articulado (ocorréncias
de um idioleto de um autor, de um estilo, de um género (Fabbri, 2012, p. 19).

Essas categorizagdes musicais refletem dindmicas complexas de gosto, repertorio e
praticas de escuta. Enquanto facilitam a comparagdo entre diferentes estilos, géneros e
tradi¢cdes, também orientam as praticas de escuta ao fornecer rotulos que os ouvintes utilizam
para identificar e expressar suas preferéncias. Esses rotulos auxiliam na construgdo de
repertdrios musicais — colecdes de obras ou faixas consideradas dignas de atencdo — e na
formacdo das praticas de escuta, que estdo associadas a “dispositivos materiais € espaciais,
uma organizagdo temporal minuciosa, os arranjos coletivos, os objetos € os instrumentos de
todos os tipos, um amplo leque de técnicas para gerir tudo isso” (Hennion, 2011, p. 268)
influenciando assim como as pessoas consomem € interagem com a musica.

Os géneros musicais transcendem as meras caracteristicas sonoras, tornando-se
elementos centrais nas experiéncias culturais e sociais dos ouvintes, uma vez que a escuta de
um determinado género muitas vezes envolve rituais especificos, como a escolha do
ambiente, dos dispositivos de reproducdo e o compartilhamento da musica com outros. A
aceitagdo ou rejeicdo de um género musical por parte de diversos atores — ouvintes,
produtores, intérpretes, gravadoras — ¢ um processo multidimensional, enraizado em uma
complexa interagdo de fatores que refletem valores, referéncias e contextos culturais
especificos. O consumo musical “envolve modos de gostar/ndo gostar, modos de audigdo
especificos ligados as apropriagdes da musicalidade” (Janotti Jinior, 2005a, p. 8; 2005b, p. 6;
2006a, p. 39; 2006b, p. 8). Esses fatores podem variar amplamente entre individuos e ser
conscientes ou inconscientes, mas juntos moldam a forma como as pessoas atribuem sentido a
musica.

Conforme Brackett (2016), “um texto musical pode ndo pertencer (parafraseando
Jacques Derrida) a um género com uma estabilidade e isso ndo significa que ele ndo faz parte
de um” (p.3). A categorizacdo, apreciacdo e valoracdo das musicas sdo processos altamente
subjetivos, que variam significativamente de acordo com o contexto historico, cultural e os
modos de engajamento com os géneros musicais. O significado atribuido a uma determinada
musica muitas vezes depende das experiéncias individuais, influéncias culturais, mudancas
historicas e preferéncias pessoais. Assim, um mesmo produto musical pode ser interpretado

de maneiras diversas por diferentes publicos e em diferentes contextos espago-temporais.
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Por essa razdo, isolar caracteristicas precisas de um género musical e elaborar uma
lista finita de todos os géneros ¢ uma tarefa extremamente complexa e, muitas vezes, inviavel.
A musica, enquanto forma de expressdo artistica, possui uma natureza intrinsecamente
complexa, fluida e dindmica, que ndo se conforma a regras fixas, permitindo a inovagao e a
diversidade continua. Portanto, tentar delimitar caracteristicas especificas pode ser uma
abordagem redutora. E mais apropriado pensar nos géneros como espectros amplos, com
sobreposi¢gdes € nuances, ao invés de categorias rigidas e bem definidas. Além disso, uma
apreciacao da complexidade e diversidade das dinamicas da musica, enquanto expressao
artistica em constante evolugdo, revela subgéneros, fusdes, hibridizacdes, rupturas,
deslocamentos, influéncias, transformagdes e variagdes locais ao longo do tempo que

desafiam qualquer tentativa de categorizagao precisa.

nao € possivel isolar caracteristicas que indiquem distingdes entre géneros: ndo se
trata somente de tema, nem somente de estilo, tampouco de estabelecer
simplesmente convengdes apropriadas a cada género. O género ¢ tudo isso ao
mesmo tempo, mas como os paradigmas ndo se comportam como listas de
supermercado. O simples fato de agregar um s6 filme ao género western, por
exemplo, modifique todo esse género, mesmo que esse western exiba pouco das
convengdes reconhecidas, o estilo ou os assuntos tradicionalmente associados ao
género (Fiske, O'Sullivan, et al., 1995, p. 166).

Nesse sentido, Sa (2019) observa as complexidades dos movimentos, didlogos,
misturas e reconfiguragcdes entre géneros musicais distintos no ambiente das redes sociais,
sem comprometer a diversidade e as diferencas que caracterizam cada um deles. Embora
esses géneros possam compartilhar espacos e influéncias, desafiando fronteiras previamente
estabelecidas, eles ndo se tornam homogéneos nem perdem suas identidades especificas. O
didlogo entre esses géneros nas redes sociais explora, simultaneamente, espagos de
convergéncia onde diversas expressoes coexistem e se influenciam mutuamente, permitindo a
coexisténcia de identidades musicais distintas, cada uma representando diferentes
perspectivas do popular e do periférico.

A musica, como um campo dindmico, deve grande parte de sua riqueza e vitalidade
cultural contemporanea a essas fronteiras permedveis entre géneros, que possibilitam a
emergéncia de novos sons, estilos e significados musicais. Quando artistas de géneros
considerados mais regionais, como o Sertanejo, o Funk e o Brega, colaboram ou incorporam

elementos da Musica Pop, isso frequentemente reflete uma fusdo de influéncias e uma

adaptacdo a audiéncias mais amplas. Em vez de uma simples assimila¢do, ocorre um processo
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de hibridiza¢do no qual os artistas mantém elementos distintivos de seus géneros de origem,
transcendendo fronteiras estilisticas sem necessariamente perder suas caracteristicas Unicas.

Além das convengdes, caracteristicas técnicas ou estratégias textuais ligadas a
sonoridade, ha “uma espiral que vai dos aspectos ligados ao campo da producao as estratégias
de leitura inscritas nos produtos midiaticos” (Janotti Junior, 2006a, p. 39-40; 2006b, p. 8),
abrangendo emocdo, contexto cultural, influéncias histéricas, além de outros aspectos
sociologicos e ideologicos do campo. Assim, € crucial reconhecer que a nogdo de género
envolve fatores que muitas vezes extrapolam os aspectos plasticos e sonoros de uma cangao.

As estratégias de rotulacdo ou categorizagdo de musicas desempenham um papel
fundamental na forma como estas sdo apresentadas, recebidas e consumidas, tanto no ambito
da comunicagdo mercadologica quanto nos aspectos textuais da musica. Apesar de abordadas
por diferentes perspectivas do pensamento comunicacional, as influéncias mercadologicas e
textuais estdo interligadas. As rotulagdes mercadoldgicas frequentemente se entrelacam com
as escolhas textuais na composi¢do e producdo musical. Artistas, de maneira consciente ou
inconsciente, podem alinhar suas criagdes a rotulos considerados comercialmente eficazes ou
que se alinham com suas visdes artisticas. Assim, embora a separacdo entre estratégias
mercadoldgicas e analise textual possa ser util para fins analiticos, na pratica, essas duas
concepgdes se entrelacam, influenciando mutuamente a construgdo e a interpretacdo da
musica no cenario cultural e comercial.

A partir da no¢ao de género musical, observa-se um jogo dindmico que envolve nao
apenas a musica em si, mas também elementos textuais, mididticos e mercadologicos.
Textualmente, a musica inclui a letra, elementos sonoros, arranjos musicais e escolhas
estilisticas. As dimensdes midiaticas referem-se a articulacdo e disseminacdo através de
diferentes meios de comunicacao. Por fim, as estratégias mercadoldgicas materializam-se na
escolha de rétulos, na identificagdo de publicos-alvo e na constru¢do de uma imagem de
marca. Esses elementos evidenciam a presenca de um corpo representado e usado como parte
integrante da expressdo artistica no contexto musical, atualizado desde as performances
fisicas dos artistas até as representacdes visuais nas capas dos albuns e videos musicais. Além
disso, ha um movimento entre personagens protagonistas presentes na narrativa da cangao,
personagens citados implicitamente e o enderecamento do produto musical, criando camadas
de significado e complexidade.

Uma abordagem multinivel da musica popular massiva envolve diferentes superficies

de significado, pois as musicas populares apresentam multiplas camadas de interpretagdo,
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indo além do superficial da letra para incluir metaforas, simbolismos, referéncias culturais e
sociais. As musicas populares s3o compostas por diversas textualidades — a letra, a melodia,
a instrumentacdo, o arranjo e at¢ mesmo elementos visuais em videoclipes — e a
sobreposicdo dessas textualidades contribui para uma experiéncia multipla. Além da musica
em si, paratextos — capas de albuns, entrevistas, performances ao vivo e videoclipes —
podem adicionar camadas adicionais de significado. Elementos visuais frequentemente
enriquecem a narrativa da musica, influenciando a sua percep¢ao. Ao reconhecer e explorar
essas camadas de interpretagdo e textualidades sobrepostas, os estudos podem oferecer
andlises mais abrangentes e contextualmente informadas, considerando a complexidade e a
profundidade que caracterizam a musica popular massiva.

Além disso, a analise das cangdes como expressdes artisticas que produzem uma
experiéncia multidimensional exige uma abordagem holistica que explore a interconexao de
elementos que transcendem as fronteiras de género, estilo e tempo, como o corpo, o aparato
técnico-mididtico, a performance, o ritmo e as personagens envolvidas nesse jogo. O corpo,
nesse contexto, nao se limita ao fisico dos artistas, mas abrange a maneira como a musica
evoca respostas corporais nos ouvintes € at€é mesmo o corpo inscrito na cangao. O ritmo, a
melodia e a expressdo vocal frequentemente mantém uma conexao direta com a experiéncia
corporal, provocando emogdes € movimentos fisicos. Gravagdes em estudio, efeitos sonoros,
processamento digital e a distribuicdo através de plataformas digitais constituem o aparato
técnico-midiatico que molda a criacdo, a audigdo e o compartilhamento das cangdes. A
performance musical, seja em palco ao vivo, em videoclipes ou em gravagoes de estudio, ¢
uma dimensdo vital onde a interpretacdo, a expressdo facial e os gestos dos artistas
contribuem significativamente para a experiéncia. O ritmo, além de uma propriedade técnica,
influencia diretamente a sensacdo de movimento e fluxo, conectando a musica ao corpo,
inspirando danga, movimento e respostas fisicas ao som. As personagens de uma cangao
podem ser tanto os artistas que a interpretam quanto figuras ficticias criadas pela narrativa
musical ou personas adotadas pelos artistas, acrescentando uma dimensdo narrativa e
emocional. A combinagdo desses elementos — envolvendo criatividade, inovagdo e a
habilidade de transmitir emogdes, ideias e historias — cria um “jogo” complexo e interativo
que caracteriza a experiéncia musical.

Abordar os fendmenos musicais através da lente dos géneros mididticos proporciona

uma compreensao mais profunda da musica ndo apenas como criacdo artistica isolada, mas
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como forma de comunica¢do intricadamente entrelagada com suas condi¢des de producio,
reconhecimento e objetivos de sentido.

Fatores como o contexto cultural, econdmico, tecnoldgico e as influéncias da industria
musical deixam marcas discerniveis em sua forma final, revelando as for¢as que projetaram o
produto para um reconhecimento amplo e uma identificagdo acessivel. Elementos familiares,
como ganchos melodicos cativantes ou letras acessiveis, sdo estratégias que visam atrair e
envolver um publico mais amplo.

A musica se constitui como uma linguagem semidtica complexa e poderosa na
produgdo de sentidos, utilizando elementos sonoros e visuais. A escolha de letras, melodia,
arranjos musicais e elementos visuais em videoclipes faz parte de uma estratégia consciente
destinada a comunicar mensagens especificas aos ouvintes, que podem tanto refletir quanto
contestar valores, ideias e questdes sociais, contribuindo para a constru¢do de significados

dentro de uma sociedade.

4.3 O PAPEL DA AUTENTICIDADE NA EXPERIENCIA ARTISTICA

Os géneros musicais, a0 fornecerem parametros para a diferenciacdo e classificagao
dos produtos musicais que circulam atualmente, também estabelecem as bases para a criagao
de valores sobre “autenticidade musical ndo apenas como uma vaga sensibilidade ou estética,
mas como um valor cultural ancorado em praticas historicas concretas de producdo e
consumo” (Thornton, 1995, p. 17). Para a etndgrafa e socidloga da cultura Sarah Thornton,
ainda que a autenticidade seja uma qualidade notoriamente elusiva, ela continua a moldar
nossa percepgao e valorizagao da musica.

A autenticidade na musica popular ¢ uma questdo complexa e controversa. Trata-se de
um valor que varia significativamente conforme os afetos mais ou menos importantes para
diferentes publicos — desde a expressdo pessoal do artista e sua conexdao com o publico, até a
narrativa coesa € consisténcia na expressao artistica, a fidelidade as tradigdes musicais ou,
ainda, a originalidade e capacidade de inovar, bem como a atitude anticomercial e
antissistema, entre outros aspectos.

Reflexdes sobre os juizos de valor das diversas producdes humanas e os motores pelos
quais essas atividades se comprometem com um valor estético t€ém permeado a historia. Se
nos voltarmos para o que hoje se conhece como Filosofia da Arte ou Estética — um

conhecimento sensivel, paralelo a logica, obtido através da apreensdo do mundo por meio dos
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sentidos —, as reflexdes sobre o valor estético, a beleza e as atividades humanas relacionadas
a arte remontam a filosofia cléssica grega.

Na filosofia platonica, o mundo sensivel € visto como uma mera copia imperfeita do
mundo das Ideias ou Formas; assim, a mimesis na arte cria imitagdes imperfeitas da
verdadeira beleza, que s6 ¢ possivel no mundo das Ideias. Por outro lado, na filosofia
aristotélica, a arte, através da mimesis, ¢ reconhecida como provocadora de catarse nas
emogdes humanas. Aristoteles também introduziu a ideia de teleologia estética, propondo que
a arte deveria ter um proposito especifico: imitar a natureza de uma maneira que aprimorasse
ou transcendesse a realidade. Ao longo da histdria, filésofos como Immanuel Kant, Hegel e
Nietzsche, entre outros, contribuiram para as discussdes sobre estética e o valor da arte. A
Estética, enquanto disciplina filosoéfica formal, evoluiu continuamente, abordando questdes
sobre gosto, subjetividade e o papel da arte, em suma, a ideia de beleza e de bem fazer. No
entanto, dentro dos limites deste estudo, ndo se pretende esgotar o histérico desse
desenvolvimento.

No ensaio seminal “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, escrito em
1935 e publicado postumamente em 1936, o fildsofo e critico de arte alemao Walter Benjamin
reflete sobre como os meios técnicos de reprodugdo, como a fotografia e a cinematografia,
transformam fundamentalmente a natureza da obra de arte, denegrindo sua “aura” enquanto
objeto raro e unico. Ou seja, com a capacidade de reproduzir obras em massa, a
“singularidade”, “autenticidade” e “unicidade” da obra de arte em sua presenga fisica sdo

comprometidas, dissolvendo-se nas multiplas reproducdes do original.

Mesmo que essas novas circunstancias deixem intacto o conteudo da obra de arte,
elas desvalorizam, de qualquer modo, o seu aqui e agora. Embora esse fenomeno
ndo seja exclusivo da obra de arte, podendo ocorrer, por exemplo, numa paisagem,
que aparece num filme aos olhos do espectador, ele afeta a obra de arte em um
nlcleo especialmente sensivel que ndo existe num objeto da natureza: sua
autenticidade. A autenticidade de uma coisa ¢ a quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradi¢do, a partir de sua origem, desde sua duragdo material até o
seu testemunho historico. Como este depende da materialidade da obra, quando ela
se esquiva do homem através da reprodugdo, também o testemunho se perde. Sem
duvida, so esse testemunho desaparece, mas o que desaparece com ele a autoridade
da coisa, seu peso tradicional (Benjamin, 2012, p. 168)

Quando a obra de arte deixa o contexto oligarquico ou religioso que outrora lhe
conferia exclusividade e a situava como objeto de culto, ela passa a adquirir novas dimensdes

sociais. A reprodutibilidade técnica, conforme observado por Walter Benjamin, altera
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profundamente a experiéncia estética, fazendo com que a obra perca seu “hic et nunc” — sua
presenga unica no tempo € no espaco — e permitindo que ela seja consumida em diversos
contextos pelas massas. Nesse sentido, a obra de arte assume uma funcgdo politica,
deslocando-se de seu fundamento ritual para outra prdxis: a politica. “Em vez de fundar-se no
ritual, ela passa a fundar-se em outra prdxis: a politica” (Benjamin, 2012, p. 172). Essa
transformagdo esta condicionada a substituicdo do valor de culto (Kultwert) pelo valor de
exposicao (Ausstellungswert), rompendo com as tradi¢des elitistas da arte e democratizando o
acesso as producoes culturais.

Essa dindmica de democratizagdo cultural também se manifesta na musica,
especialmente na distingdo entre musica erudita e popular, que transcende as diferengas
estilisticas e revela profundas questdes sociais e de classe. A musica erudita, historicamente
associada as elites e a espacos formais de apresentacdo, simbolizava status social elevado e
aderéncia a convencgdes estéticas rigorosas, com estruturas musicais complexas e notacao
formalizada em partituras. Em contraste, a musica popular surgiu em contextos mais
informais e acessiveis, sendo frequentemente vinculada a eventos sociais, festividades
populares e expressdes culturais transmitidas oralmente, que atravessavam as barreiras de
classe. Dessa forma, o acesso aos produtos culturais da musica erudita era restrito e indicava
uma posic¢do de privilégio social, enquanto a musica popular se apresentava como uma forma
de expressao mais inclusiva e democréatica.

A reprodutibilidade técnica ndo apenas transforma o valor da arte, mas também
evidencia como as praticas culturais sdo permeadas por questdes de poder e classe. A medida
que essas praticas sdo democratizadas e disponibilizadas a um publico mais amplo, emergem
as complexas inter-relacdes entre arte, cultura e sociedade. Assim, as mudangas na
acessibilidade da arte e da musica revelam transformagdes nos modos de produgdo e consumo
simbolicos, com implicacdes sociais e politicas significativas.

Enquanto a musica popular frequentemente visa o entretenimento, a musica erudita ¢
comumente percebida como uma forma de expressao artistica de maior elevagdo, em virtude
da complexidade de suas composi¢des, profundidade lirica e abordagem reflexiva. Contudo,
ao longo do tempo, houve uma interacao significativa entre os universos da musica erudita e
popular, resultando no surgimento de géneros hibridos e novas formas de expressdo musical,
refletindo uma fusdo de influéncias e uma reconfiguracdo das fronteiras estilisticas

tradicionais.
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Nesse contexto, a sociologia do gosto de Pierre Bourdieu oferece uma perspectiva
essencial para compreender as dindmicas culturais subjacentes. Para Bourdieu, o gosto e as
preferéncias culturais — seja em relagdo a arte, musica, moda ou outros elementos culturais
— sao construcdes sociais que refletem a posicao do individuo nas estruturas sociais,
influenciadas por fatores economicos e culturais. Como ele observa, “as oposi¢des entre as
classes se exprimem tanto no uso da fotografia ou na quantidade e qualidade das bebidas
consumidas quanto na preferéncia em matéria de pintura ou de musica” (Bourdieu, 2007, p.
84). Assim, mais do que meras escolhas individuais, o gosto e as nogdes de valor estético,
como o que ¢ considerado bom ou ruim, belo ou feio, estdo profundamente enraizados em
contextos sociais amplos e desempenham um papel crucial na constru¢do e manutengido das

hierarquias sociais.

Uma classe social ¢ definida pelo seu ser-percebido tanto quanto pelo seu ser, pelo
seu consumo — que nao precisa ser ostentatorio para ser simbolico quanto pela sua
posicdo nas relagdes de producdo [...] ndo é necessario produzir representacdes
(teatrais) para ser objeto de representa¢des (mentais)” (Bourdieu, 2007, p. 564)
Para compreender a mediagdo entre o agente social e a sociedade, Pierre Bourdieu
propde o conceito de “conhecimento praxioldgico”, que busca superar a dicotomia entre
objetivismo e subjetivismo por meio da articulagdao dialética entre ator e estrutura social.
Quatro conceitos centrais e interligados em seu pensamento sdo essenciais para essa
compreensdo: a) a nog¢do de “campo”; b) os diferentes tipos de capital; ¢) o conceito de
habitus; e d) o poder simbdlico.
De acordo com Bourdieu, o “campo” ¢ “entendido ao mesmo tempo como campo de
forcas e campo de lutas que visam transformar esse campo de forgas” (Bourdieu, 1983, p. 44).
O campo ¢ um espago social estruturado, com regras, 16gicas e dinamicas proprias, que molda
as interagdes e disputas entre os atores. As dindmicas de um campo podem envolver tanto
conflitos quanto aliancas baseadas em interesses comuns, contribuindo para a reproducao das
hierarquias sociais e influenciando o acesso a recursos e oportunidades. A no¢do de campo de
Bourdieu oferece, portanto, um quadro tedrico para analisar as interagdes sociais em
diferentes esferas da vida, destacando as complexidades das competi¢des, das estruturas
sociais e das dinamicas de poder que perpassam essas interacoes.
Embora existam sobreposi¢des entre diferentes campos, cada um possui uma

autonomia relativa, com regras, logicas e dinamicas internas que lhe sdo especificas. Para
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explicar as disposi¢des internalizadas dos agentes que influenciam suas praticas e percepgoes,

Bourdieu introduz o conceito de “habitus’:

sistemas de disposigoes duraveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar
como estruturas estruturantes, isto €, como principio gerador e estruturador das
praticas e das representagdes que podem ser objetivamente “reguladas” e “regulares”
sem ser o produto da obediéncia a regras, objetivamente adaptadas a seu fim sem
supor a intencdo consciente dos fins € o dominio expresso das operacdes necessarias
para atingi-los e coletivamente orquestradas, sem ser o produto da a¢do organizadora
de um regente. (Bourdieu, 2002, p. 60-61)

Assim, o “habitus” representa a internalizagdo das estruturas objetivas do mundo
social, traduzindo-se em inclinagdes, atitudes e modos de pensar adquiridos ao longo do
tempo, através de experiéncias continuas e repetidas. Ele opera como uma matriz que orienta
as percepcoes (como vemos o mundo), as apreciagdes (nossos julgamentos) e as acdes (nosso
comportamento), em conformidade com disposicdes internalizadas que frequentemente

operam no nivel do inconsciente. Nesse sentido, para Bourdieu:

o mundo social pode ser concebido como um espago multidimensional que pode ser
construido empiricamente pela descoberta dos principais fatores de diferenciagao
que explicam as diferencas observadas num determinado universo social, ou, por
outras palavras, pela descoberta dos poderes ou formas de capital que sdo ou podem
tornar-se eficientes, como ases num jogo de cartas, neste universo particular, isto €,
na luta (ou competigdo) pela apropriagdo de bens escassos dos quais este universo ¢
o lugar [...] estes poderes fundamentais sociais sdo [...] em primeiro lugar, o capital
econdmico, nos seus diversos tipos; em segundo lugar, o capital cultural, ou melhor,
o capital informacional, novamente nos seus diferentes tipos; e em terceiro lugar,
duas formas de capital que estdo fortemente correlacionadas, o capital social, que
consiste em recursos baseados em conexdes e associagcdes a grupos, € o capital
simbolico, que ¢ a forma que os diferentes tipos de capital assumem quando sdo
percebidos e reconhecidos como legitimos (Bourdieu, 1987, p. 3-4)

Para Bourdieu, o capital transcende a nocdo estritamente econdmica, incorporando
recursos valiosos em multiplas formas: o capital econdmico refere-se aos recursos financeiros
e materiais; o capital cultural compreende conhecimentos e habilidades adquiridos através da
educacdo e experiéncias culturais; o capital social consiste em redes de relagdes e conexdes
sociais que facilitam o acesso a recursos; e o capital simbolico abrange o prestigio, o
reconhecimento e a legitimidade socialmente atribuida. As diferentes formas de capital sao
incorporadas ao habitus dos agentes em um campo especifico, de modo que podem ser
convertidas e mobilizadas estrategicamente. Por exemplo, o capital cultural pode facilitar o
acesso ao capital economico, e o capital social pode ser instrumental para acumular capital

simbolico.
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Esses diversos tipos de capital estdo interligados e interagem entre si. Nesse contexto,

Bourdieu observa que:

o gosto classifica aquele que procede a classificagdo: os sujeitos sociais distinguem-
se pelas distingdes que eles operam entre o belo e a feio, o distinto e o vulgar; por
seu intermédio, exprime-se ou traduz-se a posi¢cdo desses sujeitos nas classificagdes

objetivas (2007, p. 13)

O capital cultural, por exemplo, pode refletir e até reforcar o capital econdmico de um
individuo ou grupo, uma vez que o acesso privilegiado a educacdo e cultura tende a ser
associado a posigdes sociais elevadas. Paralelamente, a busca por distingdo cultural também
pode expressar o desejo de se diferenciar socialmente, acumulando capital social e simbolico.
A partir dessa perspectiva, o consumo cultural ndo ¢ apenas um reflexo de preferéncias
pessoais, mas uma pratica que contribui para a constru¢do e manuten¢do das hierarquias
sociais.

No livro “O Poder Simbolico” (2001b), Bourdieu explora como o poder simbolico
opera nas estruturas sociais através da cultura, argumentando que além dos poderes
econdmico e politico, hd um terceiro tipo de poder que atua por meio de simbolos,

significados e praticas culturais. Ele destaca que:

A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe dominante
(assegurando uma comunicacdo imediata entre todos os seus membros e
distinguindo os das outras classes); para a integragdo ficticia da sociedade no seu
conjunto, portanto, a desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para
a legitimagdo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento das distin¢des
(hierarquias) e para a legitimagdo dessas distingdes. Este efeito ideoldgico, produ-lo
a cultura dominante dissimulando a func¢do de divisdo na fun¢do de comunicagio: a
cultura que une (intermediario de comunicagdo) ¢ também a cultura que separa
(instrumento de distingdo) e que legitima as distingdes compelindo todas as culturas
(designadas como subculturas) a definirem-se pela sua distancia em relagdo a cultura
dominante (Bourdieu, 2001b, p. 10-11).

As reflexdes de Pierre Bourdieu sobre os campos sociais ¢ as dinamicas de poder
encontram eco no universo da musica popular massiva, conforme destacado por Gumes,
Garson e Argdlo, ao salientarem que o conceito de musica pop “evoca experiéncias,
sociabilidades, formas de ver e habitar o mundo, rearticulando categorias j& muito discutidas
como tradigdo/modernidade, alta/baixa cultura, e por que ndo, aparéncia e esséncia” (2021, p.
11). Nesse sentido, Will Straw expande essa abordagem ao empregar o conceito de campos

das praticas culturais para “sugerir os procedimentos através dos quais os principios de

validagdo e meios de acomodar a mudanga operam dentro de espacos culturais particulares”
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(1991, p. 374). Em outras palavras, Straw se refere a um espacgo social especifico onde se
desenrolam interagdes e competicdes ligadas a legitimidade e a validagdo das expressdes
culturais, destacando a produgdo simbodlica e o consumo cultural como processos nao
homogéneos e regulados por normas e critérios de valorizacdo proprios a cada campo

cultural.

a qualidade complexa e contraditoria dos textos culturais [...] ndo impediu nem sua
circulacdo dentro das sociedades nem seu alinhamento com grupos populacionais
particulares e espagos culturais de seguir padrdes regularizados e relativamente
estaveis. Se essa previsibilidade ¢ o resultado de contradi¢des semanticas ou
ideologicas dentro desses textos geralmente sendo resolvidas em favor de um
conjunto de significados em detrimento de outros, entdo uma analise destes padroes
mais gerais, ¢ ndo dos conflitos que infalivelmente os produzem, pode ter pelo
menos uma utilidade provisoria (Straw, 1991, p. 374)

Dessa perspectiva, a multiplicidade de interpretagdes e significados de um texto
cultural ndo impede a formagdo de padrdoes supostamente estaveis de circulacdo e
alinhamento, que s3o moldados por processos de legitimagdo, consagracio e
institucionalizacdo no interior dos campos culturais. Embora esses padrées ndo capturem
todas as contradicdes subjacentes, uma analise focada nos padrdes predominantes pode
oferecer insights sobre a previsibilidade nas dinamicas de circulacdo. No ambito da teoria
bourdiana, ¢ possivel argumentar que, dentro dos diversos “campos” musicais, um habitus
especifico incorpora o capital simbolico, legitimando certos textos culturais em detrimento de
outros.

Ademais, a circulagdo de mercadorias culturais nos mercados e campos culturais
apropriados segue padrdes determinados por uma ldgica social. A especificidade dos produtos
culturais estd profundamente ligada as suas trajetdrias de circulagdo, que sdo organizadas
conforme dindmicas temporais e valores culturais prevalentes — como tradi¢ao, consagragao,
novidade, atualidade, longevidade e atemporalidade. As estratégias que moldam o ciclo de
vida dessas mercadorias nos terrenos culturais afetam tanto o grau, a forma, quanto a

relevancia de seu apelo, os quais podem sofrer mudangas significativas ao longo do tempo.

A este respeito, a “ldgica” de uma cultura musical especifica ¢ uma funcao da forma
como o valor ¢ construido dentro dela em relagdo a passagem do tempo. Da mesma
forma, os proprios produtos culturais podem passar por varios mercados e
populacdes distintas no decurso dos seus ciclos de vida. Ao longo desta passagem,
os marcadores da sua distingdo e as bases do seu valor podem sofrer mudangas
significativas (Straw, 1991, p. 374).
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Para explorar essas dindmicas, as observacdes de Sarah Thornton sobre
as “autenticidades cambiantes entre o ‘ao vivo’ e o gravado” sdo especialmente elucidativas,
pois as transformacgdes tanto na produ¢ao quanto no consumo da musica foram decisivas para
a génese de novas autenticidades caracteristicas do entretenimento gravado. Thornton assinala
que, entre os anos 1950 e meados da década de 1980, a autenticidade musical era comumente
associada as apresentacdes ao vivo, valorizadas por sua sensacdo de vitalidade e presenca
imediata, sendo vistas como a expressdo mais genuina da musica. Entretanto,
coincidentemente, esse periodo também testemunhou o declinio da performance ao vivo como
o meio dominante de fruicdo musical, enquanto outras formas de consumo, como gravagdes
de estudio, comecaram a se destacar. As diferentes percepcdes de autenticidade e os valores
associados refletem, portanto, as transformacdes nas praticas musicais, nas tecnologias de

gravacao e nas preferéncias do publico.

A historia remonta aos 'saltos recordes' da década de 1950 e envolve a ascensdo da
discoteca e o declinio da musica ao vivo para danga publica. As discotecas
institucionalizaram a pratica de dancar ao som de discos; foram cruciais para a
enculturagdo dos registros, o processo material sobre o qual se baseia sua
autenticag@o. Essa historia, portanto, envolve ndo apenas sons, mas mudangas nas
finangas e nas relagdes de trabalho, novos locais ¢ ambientes arquitetdonicos
transformados, novos publicos “jovens” e novas profissdes musicais. (Thornton,
1995, p. 16-17)

Thornton identifica trés momentos historicos importantes na relagdo entre a musica
popular e as tecnologias de gravagdo. Inicialmente, até a década de 1950, a composicao
musical era predominantemente um processo informal e improvisado, geralmente realizado
fora do estudio de gravagdo, com gravagdes que buscavam capturar o som de uma
performance ao vivo. Contudo, com o surgimento de novas técnicas de gravagdo, os musicos
comegaram a explorar novas abordagens composicionais.

Nos anos 1960, o avango do uso da fita magnética proporcionou aos produtores uma
maior liberdade para editar e manipular o som, resultando na criacdo de “registros de eventos
ideais, ndo reais” (Frith apud Thornton, 1995, 1995, p. 51). A composi¢ao da musica popular
passou a ocorrer predominantemente no estidio, em vez de ser um processo restrito ao palco.
Isso incentivou o desenvolvimento de novas técnicas de producdao, como os overdubs, que
permitem a gravacdo de multiplas camadas de som em uma Unica faixa, possibilitando a

criagdo de produtos musicais mais complexos e elaborados, que frequentemente incorporam

elementos dissociados das apresentagdes ao vivo.
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Nas duas décadas subsequentes, a introducdo de instrumentos eletrdnicos, como
sintetizadores e samplers, permitiu a criagdo de sons independentes de performances
tradicionais desde o inicio do processo composicional. Isso impulsionou o desenvolvimento
de novos géneros musicais, como a musica eletronica, que se baseiam em sons sintéticos,
inatingiveis por instrumentos acusticos convencionais. Exemplos iconicos dessa era incluem o
som experimental e futurista do album Dark Side of the Moon do Pink Floyd e o som mais
comercial e acessivel do album Thriller de Michael Jackson. Ambos exemplificam o uso
avangado de técnicas de produgdo, incluindo overdubs, camadas de efeitos sonoros e
sintetizadores.

Essas transformagdes impactaram significativamente as percep¢des de autenticidade
musical, ao alterar a composi¢do da musica popular de um processo informal e improvisado
para um método mais formal e planejado. A gravagdo e os “discos”, que antes ocupavam um
papel secundario, passaram a ser formas primarias e originais de expressao musical.

Além disso, as ideologias e expectativas associadas a diferentes géneros
desempenharam um papel crucial na autenticagdo da musica gravada e na aceitacdo de suas
formas de apresentacao. Enquanto a musica pop, geralmente ligada a cultura de massa e ao
consumo, aceita e incorpora a natureza de estidio, sendo assim vista como auténtica em sua
forma gravada — consumida em casa, no radio ou em discotecas —, o rock, frequentemente
associado a atitude anticomercial e a rebeldia, ¢ considerado auténtico principalmente nas
performances ao vivo. Essa visdo resulta na desvalorizagdo da musica gravada como “uma
imitagdo imperfeita da experiéncia”. Artistas de rock sdo frequentemente valorizados por suas
habilidades técnicas como musicos € sdo vistos como verdadeiros artistas, com suas
performances ao vivo consideradas o apice de suas carreiras. Em contraste, artistas pop, em
geral, ndo buscam o mesmo reconhecimento técnico e aproximam-se mais da ideia de
celebridades, focando na imagem e no espetaculo.

Essa divergéncia ideologica resultou em uma tensdo entre musica pop e rock no
contexto das discotecas, espagos tradicionalmente associados ao consumo de musica gravada.
Enquanto a musica pop, integrada a cultura de massa, encontrava uma recepcao natural nesses
ambientes, o rock era percebido como incompativel, sendo as discotecas vistas como
simbolos da aliena¢do promovida pela cultura de massa, segundo a ideologia roqueira, apesar
do consumo de rock em formato gravado por grande parte de seus seguidores.

Com o tempo, essa tensao diminuiu a medida que a musica pop evoluiu, tornando-se

mais sofisticada e experimental, e artistas de rock comegaram a adotar as discotecas como
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espacos validos para suas apresentagdes. Dois marcos historicos que ilustram essa mudanga
sdo o desenvolvimento do rock progressivo entre as décadas de 1960 e 1970 e o movimento
“New Wave” entre as décadas de 1970 e 1980.

O rock progressivo ¢ -caracterizado por sua abordagem musical complexa e
experimental, que incorpora elementos de varios estilos, incluindo musica cléssica, jazz,
disco, funk e musica eletronica. As bandas de rock progressivo frequentemente produzem
cancoes longas, com duracdo média entre 10 a 15 minutos, e utilizam instrumentos menos
comuns, como flautas, sintetizadores e instrumentos de corda. Seus arranjos musicais sao
elaborados, incluindo contraponto, polirritmia, harmonias incomuns e solos instrumentais
extensos, além de letras conceituais que narram historias épicas, fazem referéncias literarias
ou abordam questdes filosoficas. Muitos albuns do género sdo conceituais, interligando
musicas por meio de temas ou narrativas comuns.

Bandas iconicas do rock progressivo incluem Pink Floyd, Yes, Genesis, King Crimson
e Emerson, Lake & Palmer. Esse subgénero foi influenciado por estilos musicais dangantes,
como disco e funk, e, em alguns casos, por experimentagdes com musica eletronica, como
ocorreu com Pink Floyd e Yes. Tais influéncias permitiram ao rock progressivo incorporar
elementos eletronicos e dangantes, fazendo com que algumas de suas faixas, como “Echoes”
do Pink Floyd e “Bohemian Rhapsody” do Queen, se tornassem populares em discotecas.

O movimento “New Wave”, por sua vez, emergiu no final dos anos 1970 como uma
reacao ao rock convencional da época. Inicialmente, muitas bandas New Wave comecaram em
cenas musicais underground e clubes noturnos, cultivando um senso de autenticidade e
independéncia. O movimento ¢ caracterizado por uma abordagem experimental e eclética,
integrando elementos de punk, pop, rockabilly, reggae, ska, funk, disco e até musica
eletronica inicial. Embora compartilhasse da energia e rebeldia do punk, o New Wave se
afastava do niilismo e agressividade, incorporando elementos mais melodicos e pop, com
letras sofisticadas e ironicas. Adotando uma atitude “faga vocé mesmo”, o movimento
incentivava a produgdo independente e a experimentacdo musical, incorporando tecnologias
como sintetizadores analdgicos, drum machines, sequenciadores e samplers, resultando em
timbres inovadores e atmosferas sonoras distintas. Isso, combinado a mensagens criticas e
socialmente engajadas, tornava o New Wave popular em discotecas, gracas as suas melodias
cativantes e ritmos dangantes.

A estética visual do New Wave também se destacava, influenciada por punk, art déco e

futurismo. Artistas e bandas do movimento adotavam estilos de moda e imagem unicos, com
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cores vibrantes, roupas extravagantes, cortes de cabelo ousados e, por vezes, maquiagem
marcante. Performances ao vivo eram energéticas e teatrais, contribuindo para a imagem do
movimento. Entre os representantes do New Wave estao Talking Heads, Blondie, The Police,
Devo, The Cars e Duran Duran.

Esses processos historicos evidenciam como as ideologias dos géneros musicais
desempenham um papel crucial na autenticacdo da musica gravada e das discotecas, além de
demonstrar a hibridagdao intensa e a influéncia mutua entre géneros. Inicialmente, o rock
valorizava a performance ao vivo como expressao auténtica, enquanto o pop estava associado
a cultura de massa e consumo. Com o tempo, essas trocas, interferéncias e misturas

impactaram significativamente a forma como esses géneros e seus produtos eram percebidos.

A autenticidade percebida de registros especificos e géneros musicais ¢ uma questao
complexa, emaranhada em vérios fatores [...] Primeiro e mais obviamente, [...] a
autenticidade depende do grau em que os registros sdo assimilados e legitimados por
uma subcultura. A autenticacdo ¢ o fim tltimo da enculturacdo. Em segundo lugar, a
distancia entre a producdo de um disco e seu consumo ¢ relevante para o valor
cultural que lhe ¢ conferido. Quando os intérpretes originais estdo distantes no
tempo ou no espaco, como ¢ o caso das importagdes estrangeiras ¢ das raridades
revividas, os discos podem adquirir prestigio ¢ autoridade. Em terceiro lugar, o
ambiente em que um registro é produzido contribui para sua autenticidade. E mais
provavel que os discos sejam percebidos como o meio principal de musicas cujo
principal local de produgéo € o estiidio. E, finalmente, os caprichos ideolégicos dos
géneros musicais, como a comunicagdo da “alma” corporal ou a revelagdo da
tecnologia, desempenham um papel importante na questdo de saber se os discos sdo
genuinos. Em outras palavras, a autenticidade ¢, em ultima instincia, um efeito dos
discursos que cercam a musica popular (Thornton, 1995, p. 106-107)

Thornton desenvolve ainda o conceito de “capital subcultural”, diferenciando-o da

3

noc¢do bourdiana de capital cultural ao considerar a midia como “uma rede crucial para a
defini¢do e distribui¢do do conhecimento cultural” (Thornton, 1995, p. 30). Segundo
Thornton, a midia, através de seus variados graus de cobertura, criagdo e exposigao,
desempenha um papel complexo na determinagdo do que ¢ considerado “na moda” ou “fora
de moda”, além de definir quem detém maior ou menor capital subcultural. Esse capital
subcultural pode se manifestar em diversos aspectos, como vestudrio, musica, linguagem e
comportamento. A exposi¢ao midiatica de um estilo, grupo ou individuo pode amplificar seu
capital subcultural, uma vez que a popularidade e a influéncia midiatica tendem a aumentar o
valor atribuido a esses elementos, orientando o que ¢ visto como atraente e estiloso.

Consequentemente, isso influencia a propensao das pessoas a ouvir e apreciar a musica de um

determinado artista.
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No entanto, Thornton ressalta que “o capital subcultural confere status ao seu
proprietario aos olhos do observador relevante” (Thornton, 1995, p. 27). Assim como o
capital cultural pode ser objetivado em livros e pinturas ou incorporado em boas maneiras, o
capital subcultural se manifesta em roupas da moda, na curadoria de playlists, e no uso
apropriado de girias e estilos de danga atualizados, refletindo o dominio de codigos
especificos de um grupo.

Indo além da nocao de identidade de classe proposta por Bourdieu, Antoine Hennion
busca superar o determinismo social por meio de uma “pragmatica do gosto”. Para Hennion, o
gosto ¢ concebido como “uma atividade reflexiva, ‘corporada’, enquadrada, coletiva e
equipada, produzindo, a0 mesmo tempo, as competéncias de um amador e o repertorio de
objetos que ele valoriza” (2011, p. 255). Ele enfatiza a importancia das interagdes entre o
gosto e as materialidades nesta abordagem, explorando o duplo significado do termo
“amateur” em francés, que pode denotar tanto “praticante ndo profissional” quanto “aquele
que ama algo”, esse sentido parcialmente perdido na tradu¢do para o portugués como

“amador”. Na visdo de Hennion, o amador é

um ator inventivo, reflexivo, estreitamente ligado a um coletivo, obrigado a por
incessantemente a prova os determinantes dos efeitos que ele procura, seja do lado
das obras ou dos produtos, do determinismo social e mimético dos gostos, do
condicionamento do corpo ¢ da mente, da dependéncia de um coletivo, de um
vocabuldrio e das praticas sociais e, enfim, dos dispositivos materiais e praticas
inventados para intensificar suas sensacdes e percepgoes (Hennion, 2011, p. 261)

Ao reconhecer o gosto como uma atividade reflexiva, valoriza-se a interdependéncia
entre os objetos envolvidos e as praticas dos amadores, incluindo formatos e procedimentos
que acrescentam significados as experiéncias — como rituais de escuta, métodos de colecdo e
a participagdo em comunidades online; a natureza da atividade desenvolvida;e as
competéncias e capacidades criativas envolvidas. Assim, o gosto transcende o mero consumo,
incorporando elementos de interagdo, interpretacao e contribuigdo ativa. Dessa forma, hd uma
agéncia evidente e uma participagdo ativa dos amadores na definicdo das praticas culturais,

revelando uma coprodug¢do continua entre os objetos e as praticas de fruigao.

as famosas “obras em si”’, esses absolutos da beleza, mudaram incessantemente de
sentido, de significado, de forma, de lugar e de dire¢do ao longo da histdria, tanto
quanto os julgamentos sobre elas. Acima de tudo, eles mostraram que essas obras,
através de seus suportes, suas restaura¢des, da maneira como foram reunidas,
apresentadas, comentadas e reproduzidas, reconfiguraram continuamente o quadro
de sua propria apreciagdo. (Hennion, 2011., p. 258).
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Logo, na perspectiva de Hennion, a atividade do gosto ndo se baseia em uma natureza
comprobatdria previamente determinada, mas sim em uma natureza performativa, que revela
como o0s aspectos contextuais e situacionais da nossa relagdo com o objeto influenciam a
experiéncia estética. Conforme o autor, a musica ¢ evento ¢ advento, o que significa que ela
sai sempre transformada de todo contato com seu publico, pois depende inevitavelmente de
sua escuta” (Hennion, 2011., p. 260) Assim, cada escuta se torna tinica no processo continuo e
inacabado do gosto, onde afetos e sensagdes sdo atualizados a partir de diversas mediagdes. A
atividade do gosto, para o amador, envolve conhecimento e habilidades elaboradas, nao
isentas de reflexdo critica, o que sugere que os amadores ndo apenas reproduzem

passivamente distingdes sociais, mas atuam ativamente na avaliacdo e apreciacao dos objetos.

Degustar, nesse sentido, ndo é meramente uma questdo de aderir a uma identidade
social ou conformar-se a um papel pré-definido; ndo se trata de uma leitura passiva
das propriedades de um produto. Em vez disso, ’degustar ¢ uma performance: ¢ algo

que age, que engaja, que transforma, que faz sentir” (Hennion, 2011., p. 260).

Dessa forma, o gosto, o prazer e o efeito nao sao intrinsecos aos objetos culturais, nem
sdo meramente atribuidos por forcas externas ou internas ao objeto. Essa perspectiva
reconhece que a apreciacdo ¢ uma atividade dindmica e reflexiva, imersa em um didlogo
constante entre multiplos elementos “o objeto degustado, o coletivo dos amadores, os
dispositivos e condi¢des da degustacao, e o corpo que experimenta” (Hennion, 2011, p. 264).

O primeiro desses elementos, segundo Hennion, refere-se aos

proprios objetos pelos quais o amador se interessa, que se caracterizam por esse
estado aberto, em devir, indissociavelmente dependente do interesse que lhes
dirigimos [...] os objetos sdo entidades a serem provadas, que se revelam no e pelo
trabalho do gosto, indissociaveis da atividade coletiva e historica que faz deles
objetos com os quais nos ligamos (Hennion, 2011, p. 265)

O objeto cultural ndo interage com o observador apenas por suas qualidades
intrinsecas, mas também por meio das circunstancias e desdobramentos que o cercam. O
gosto emerge como uma experiéncia complexa, constituida por multiplos fatores, incluindo
sensagoes, emogoes, significados atribuidos e o contexto de apreciacao, além dos mecanismos
que utilizamos para apreender o objeto. Por exemplo, uma pessoa pode gostar de uma musica
por ela evocar um momento feliz (efeito emocional), outra pode aprecié-la por ter aprendido a

valord-la em um curso de musica (significado educacional), enquanto uma terceira pode

considera-la relevante por seu papel na histéria musical (efeitos culturais).
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Os mecanismos de apreensdo do objeto cultural influenciam profundamente a
experiéncia estética que temos dele. No caso da musica, a diferenca entre a experiéncia
estética de escutar uma sinfonia em um ambiente silencioso e contemplativo e a vivéncia de
um show de rock, caracterizado por um ambiente barulhento e energético, ilustra como o
agenciamento entre objeto, gosto e consumidor ¢ dialdgico e reciproco.

O gosto ¢, portanto, um processo social, que ocorre em coletivos formados por
individuos com interesses comuns, que se reunem para discutir, compartilhar experiéncias e
desenvolver o conhecimento e habilidades necessarios para apreciar objetos culturais. Esses
coletivos proporcionam valores, normas e praticas que orientam a aprecia¢do cultural,
validam o esfor¢o de apreciagdo, oferecem recursos e suporte para o desenvolvimento do
gosto individual e ajudam os individuos a compreenderem e expressarem suas experiéncias
culturais. Em contrapartida, a producao do gosto pode gerar novos coletivos, gradualmente
definidos e estabilizados por comunidades que compartilham valores e identificagdes comuns.
Assim, o gosto ¢ um fendmeno baseado em experiéncias emocionais e sensiveis, nao

redutiveis a uma logica puramente racional ou determinista.

O coletivo ndo ¢ a verdade oculta do gosto, ele é seu ponto de partida obrigatorio.
Alguns desses outros amadores servem de modelo ou de iniciadores, forcando-nos a
desprezar aquilo de que haviamos gostado e a gostar daquilo que ha pouco
depreciavamos. Outros servem de contraste ou de imagens nostalgicas de gostos
passados, ajudando-nos a desembaragarmo-nos de ligacdes inadequadas (Hennion,
2011., p. 266-267).

O gosto, portanto, envolve escolhas distintas e frequentemente requer a reniincia ao
que foi anteriormente apreciado: “Nao se ama se ndo se rejeita (sobretudo se for aquilo que se
amou na véspera)” (Hennion, 2011, p. 266). A formagdo do gosto no presente esta
intrinsecamente ligada a uma negociacdo com o passado, onde “o gosto ¢ uma historia
determinada por um passado, mas também que ¢ negociacdo no presente com aquele passado
que pode e deve ser deixado para trds” (Hennion, 2011, p. 267). Nesse processo, mediadores,
iniciadores e outros amadores desempenham papéis cruciais, tanto positivamente quanto
negativamente.

O gosto ndo se desenvolve isoladamente diante dos objetos culturais; ele ¢ uma
jornada dindmica profundamente enraizada na interacdo com outros amadores, na comparacao
de gostos e na constante renegociagdo entre o passado e o presente. Mudancas contextuais,

como uma pessoa que se muda para uma nova cidade e pode se interessar por um novo tipo de

musica, bem como, alguém que se divorcia pode deixar de gostar da musica que ela ouvia
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com o ex-parceiro. Portanto, ndo ha um principio de causalidade independente, sistematico,
externo, um “determinante oculto”, pois, o gosto ndo ¢ um produto de um determinante unico,
mas de uma interagdo continua e comparativa com as preferéncias alheias.

A formacao do gosto através da comparagdo com as preferéncias dos outros nao o
reduz a um mero exercicio social de distingdo ou afirmacdo de identidade. Tal reducionismo
seria situd-lo na concepgdo criticada por Hennion, que destaca a dicotomia entre o genuino
aprego estético e o gosto social, uma concepcao herdada do paradigma dual durkheimiano. Ao
contrario, Hennion enfatiza a importancia da confluéncia entre fatores sociais e individuais na
construcao do gosto.

Um objeto ndo estd simplesmente por si mesmo; ele ¢ continuamente interpretado e
apreciado na interagdo entre o individuo e o objeto. Um novato pode se apoiar nas
experiéncias e julgamentos daqueles mais experientes, utilizando esse conhecimento como
uma ferramenta util de orientacdo e garantias para suas proprias preferéncias no processo de
descoberta e de desenvolvimento da propria sensibilidade através das tentativas, comparagdes
e a consulta de guias, — todas essas estratégias sdo facilitadas pela ag¢do coletiva e pela
temporalidade do gosto. Por exemplo, aprende-se sobre vinho ao pedir recomendagdes a um
conhecedor, sobre arte ao visitar museus com guias, ou sobre musica ao ouvir as sugestdes de
amigos.

Nao hd uma dicotomia clara entre o julgamento direto, fundado na relacdo imediata
com os objetos, e o julgamento mediado ou social, influenciado pela interagao com o coletivo
de amadores. Mesmo em julgamentos considerados diretos, a presenca dos outros € inevitavel,
seja por meio de conselhos, informagdes ou pela simples sensa¢do de que se estd no caminho
certo. Da mesma forma, os objetos participam das experiéncias acumuladas e moldam as
opinides dos outros, que influenciam e sao influenciadas pelo julgamento coletivo.

Os julgamentos sobre o gosto sdo dinamicos, sendo constantemente reavaliados e
atualizados a medida que os individuos interagem com o coletivo de amadores. As opinides
previamente formadas sobre os objetos culturais desempenham um papel crucial na
elaboragdo de vinculos comuns entre os amadores. Elas tanto medem os efeitos dos objetos
em questdo quanto ajudam a delinear os contornos do coletivo, configurando uma
comunidade de amadores em torno de julgamentos compartilhados. Esse processo evidencia
uma reciprocidade na influéncia entre os objetos e as opinides, moldadas pelas experiéncias

acumuladas, e a percepcao coletiva que se desenvolve no seio do grupo.
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Na perspectiva de Hennion, o gosto se configura como uma performance sustentada

por uma

multiddo de dispositivos materiais e espaciais, uma organizagao temporal minuciosa,
os arranjos coletivos, os objetos e os instrumentos de todos os tipos, um amplo leque
de técnicas para gerir tudo isso... Uma tal imagem do gosto como performance
realizada através de uma procissdo de mediagdes remete, ao contrario, diretamente a
definicdo [...] do gosto como atividade altamente equipada, instrumentada, situada,
coletiva. (Hennion, 2011, p. 268).

A ideia de uma “aparelhagem coletiva do gosto” sugere que o gosto ndo ¢ uma
preferéncia isolada ou um mero reflexo direto de um objeto, mas sim uma construcao
dinamica e continua, moldada por interacdes, comparagdes e didlogos, onde multiplas
experiéncias e perspectivas colaboram para a evolugdo e adaptacdo do gosto ao longo do
tempo. A existéncia dos dispositivos que permitem essa manifestacdo, assim como as técnicas
de apresentagdo — como comparacgao, repeticdo, didlogo, interacdo, experimentacao e desafio
— desenvolvidas tanto pelo objeto quanto pelo amador, evidenciam a interconexdao com as
praticas e competéncias acionadas pelo sujeito no contexto de apreciagdo. Assim, um mesmo
objeto ou experiéncia pode ser percebido de maneiras distintas, e, portanto, o prazer e o efeito
mantém uma relagdo ndo-mecanica e ndo-linear com os produtos e as preferéncias pessoais.
Como argumenta o autor, “esses diversos suportes técnicos € materiais do gosto sdo também
os suportes privilegiados de sua enunciagao e das discussdes que visam a comenté-lo, a
aumenta-lo, a melhora-lo ou a contestar algumas de suas caracteristicas” (Hennion, 2011., p.
268), destacando que o efeito principal deriva do prazer, das emocdes e da satisfacdo
experimentados no exercicio do contato, aplicando-se a dominios onde tais percepgdes siao
dificilmente mensuraveis diretamente.

Finalmente, Hennion enfatiza o “engajamento do corpo que degusta”, caracterizando-o
como um corpo que “¢ o produto da atividade, ¢ um engajamento que vai do treinamento das
faculdades — no sentido quase esportivo da expressdo — no longo prazo ao carater ativo da
colocagao de si proprio em condicdo no momento de degustar” (Hennion, 2011., p. 262).
Nesse sentido, a apreciagao estética ultrapassa o mero dominio mental abstrato, configurando-
se como um fendmeno visceral, que se expressa através de reagdes fisicas e emocionais.
Contudo, o que ¢ considerado sublime, exaltante ou excelente por um individuo pode nao
suscitar qualquer reagao em outro. Essa divergéncia de ressonancia nao decorre da auséncia
de “evidéncia”, mas sim da dificuldade de comunicar essa experiéncia a quem nao

compartilha da sensibilidade correspondente.
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O amador entusiasta, ao tentar transmitir sua paixao, frequentemente assume que a
simples exposicao a sua fonte de inspiragdo sera suficiente para engendrar o mesmo fervor em
outrem. Entretanto, essa experiéncia ¢ eminentemente pessoal e nao se presta a transferéncia
direta. Nao existe um valor intrinseco que deva ser universalmente reconhecido, dado que
cada individuo possui um corpo Unico, experiéncias pessoais e uma trajetoria particular.
Portanto, o que ¢ prazeroso para um pode ser completamente indiferente ou até mesmo
desagradével para outro.

Inicialmente negligenciado ou pouco consciente de suas capacidades, o corpo do
amador passa por uma transformacdo ao longo do tempo, aprimorando-se por meio de
interacdo prolongada com objetos e praticas reiteradas, tornando-se mais apto, habilidoso e
sensivel as nuances do ambiente circundante. Com a dedicagao a essa interacao ¢ treinamento,
0 corpo se torna mais perceptivel tanto para o proprio sujeito quanto para outros
observadores.

Simultaneamente, o desenvolvimento desse corpo mais sensivel também ilumina de
maneira mais evidente os objetos com os quais interage. A capacidade aprimorada de
apreender, sentir e internalizar esses objetos se torna mais manifesta. Além disso, o corpo
aperfeicoado adquire a habilidade de reconhecer aquilo que outros corpos reconhecem e
compartilhar com eles as experiéncias sensoriais vivenciadas. Em sintese, o processo envolve
uma dindmica de transformacdo do corpo, sua interagdo com o ambiente € 0s objetos, € a
expressao aprimorada de sua capacidade de perceber e compartilhar experiéncias sensoriais.

Entao,

esse corpo, equipado e tornado apto, ¢ um resultado da mesma maneira que o é o
conjunto dos elementos colocado em cena pela degustagdo, pelo corpo que prova,
pelos objetos do gosto, pelos coletivos de amadores e pelas boas condigdes materiais
e temporais da apreciag@o das coisas (Hennion, 2011., p. 269)

A inter-relacdo entre valor e gosto configura-se, portanto, como um elemento central
na analise dos géneros musicais € na compreensdo das experiéncias de fruicdo de produtos
culturais. O gosto musical, longe de ser uma experiéncia individual e estatica, ¢ moldado por
praticas sociais e relacdes afetivas que desencadeiam experiéncias sensiveis e sensoriais,
contribuindo para a constru¢ao de sentidos de pertencimento identitario. O valor atribuido a
musica estd intrinsecamente ligado ao gosto, podendo ser definido por sua estética, sua

mensagem, sua capacidade de evocar emog¢des ou sua relevancia cultural. Cada género

musical carrega consigo um conjunto especifico de valores e expectativas associadas; ao se
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identificar com um determinado género, o individuo se alinha a um grupo que compartilha
valores e crengas semelhantes. Consequentemente, o gosto musical pode funcionar como um
marcador de identidade social e, simultanecamente, como um mecanismo de exclusdo,
marginalizando ou excluindo aqueles que ndo compartilham os mesmos afetos e valores
musicais do grupo que valoriza determinado género.

A musica, ao transcender sua constitui¢do como mero conjunto de sons, € vista como
uma entidade vibrante e poderosa, portadora de beleza, alegria, inspiragdo e capacidade de
transformagao, cujos efeitos se estendem tanto sobre si mesma quanto sobre seu publico € o
contexto que a circunda. Cada género musical, operando sob suas proprias regras e
convengdes, instaura realidades e experiéncias singulares para seus ouvintes, repletas de
atmosferas distintas, paisagens sonoras, personagens ¢ afetos diversos. Por meio da interagao
entre o compositor, o intérprete e o ouvinte, bem como os elementos constitutivos da musica
— melodia, ritmo, harmonia e letra —, a experiéncia musical desencadeia uma multiplicidade
de imagens, sentimentos e sensacgdes, gerando universos perceptivos Unicos. Sua funcdo vai
além do mero entretenimento, assumindo um papel transformador, capaz de provocar
reflexOes, estimular a criatividade e até catalisar mudancas sociais..

O valor atribuido a musica, conforme discutido a partir de autores como Benjamin
(2012), Thornton (1995), Bourdieu (2002; 2007; 1987; 2007) ¢ Hennion (2011), ndo se limita
a critérios quantitativos, mas reside em seu potencial de impacto, em sua capacidade de
promover transformagdes, evocar emogdes € criar memorias, funcionando como uma
narrativa em constante construcao, tecida pelas vivéncias dos apreciadores, e adaptavel as
novas influéncias e formas de expressdo. Enquanto forma de arte, a musica transcende
fronteiras culturais, unindo pessoas por meio de uma linguagem universal, sensorial e
sensitiva, que estabelece conexdes e permite a transposi¢ao de barreiras temporais e espaciais,
posicionando-se como uma ferramenta de significativa importincia na promocao de
mudangas sociais, politicas e culturais.

No contexto da globaliza¢do econdmica e institucional, amplificada pelos fenomenos
migratérios e pela formacao de didsporas culturais, observa-se uma interconexao e difusao
global das manifestagdes culturais, conforme evidenciado por Straw ao abordar as “distintas
logicas de mudanga e formas de valorizagdo caracteristicas de diferentes praticas musicais”
(1991, p. 369). Essas dinamicas facilitam a dissemina¢do de praticas musicais, conferindo-

lhes novas interpretacdes e adaptagdes aos contextos locais, influenciadas por tendéncias
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globais e pela hibridizacdo cultural, que gera novas formas de valorizagdo e apreciacao
musical.

As praticas musicais sao profundamente influenciadas por valores, tradigdes € modos
de expressao especificos a cada estilo, que sdo transmitidos e preservados por suas respectivas
comunidades. No entanto, as migragdes e didsporas culturais promovem a disseminagdo
dessas praticas em novos contextos, onde sdo frequentemente reinterpretadas e adaptadas as
realidades locais. Assim, enquanto a musica tradicional de uma regido pode refletir aspectos
histéricos, sociais e culturais especificos, os processos de hibridizagdo cultural possibilitam
novas formas de valorizacgao e apreciagdo musical, integrando elementos de diversas tradigdes

e experiéncias, moldadas por tendéncias globais.

Cada juizo de valor, enquanto consiste num gesto de atribuicdo, contempla também
um aspecto ‘polémico’, ou seja, a rejeicdo da ou das atribuigdes concorrentes. Que
se trata de atribui¢do de valores ¢ testemunhado pelo proprio termo ‘valor’ que ¢
necessariamente categorial, isto ¢, manifestacio de uma polaridade, de uma

diferenga (Calabrese, 1988, p. 35).

Nesse sentido, ¢ imperativo reconhecer que cada pratica musical carrega consigo
logicas e formas de valorizagdo particulares, demandando uma compreensdo mais
aprofundada dos impactos sociais, culturais e historicos que moldam sua evolugdo. Essa
perspectiva permite ndo apenas apreciar a riqueza e complexidade das tradigdes musicais
globais, mas também compreender os efeitos da difusdo cultural em escala mundial,
configurando a musica como um mosaico onde distintas culturas se entrelacam em uma
sinfonia diversificada.

As classificagdes genéricas da musica popular massiva encerram uma valoragao
hierarquica que favorece determinados géneros em detrimento de outros, sob a égide do “Mito
da Autenticidade”. Geéneros e artistas considerados ‘“auténticos” sdo frequentemente
valorizados por supostamente resistirem a ‘“cooptacdo” comercial, preservando sua
originalidade, enquanto aqueles percebidos como ‘“cooptados” sdo desvalorizados, sendo
vistos como produtos massificados da industria cultural. Contudo, a dicotomia “autenticidade-
cooptacdo” revela-se problematica, pois simplifica uma construgao social complexa ao tratar a
autenticidade como uma qualidade intrinseca a um género ou artista, quando, na verdade,
trata-se de uma atribuicdo relativa e contextual, vinculada aos cenarios socio-historicos,
culturais e politicos.

A busca por uma “autenticidade” idealizada pode conduzir a homogeneizagao ¢ a

criacdo de uma hierarquia dentro da musica popular massiva, onde os géneros considerados
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“auténticos” ocupam o topo da escala, marginalizando aqueles que ndo se ajustam aos moldes
preestabelecidos. Além disso, ¢ relevante notar que a industria cultural permeia todos os
géneros musicais, incluindo aqueles tidos como “auténticos”, e que hd uma vasta gama de
géneros ¢ artistas que nao se enquadram perfeitamente na dicotomia ‘“‘autenticidade-
cooptagao”.

Marcela Alexandre Moreira, em sua analise sobre musica eletronica, argumenta que
a “busca pela autenticidade como forma de valoragdo por todos os géneros. O que muda
pontualmente sdo as diferentes medidas utilizadas na avaliagdo do produto auténtico e do
produto cooptado” (2009, p. 24). Assim, a autenticidade de um artista e a percepcao de se ele
¢ cooptado ou nao sdo moldadas significativamente pela forma como ele ¢ apresentado e
pelos espacos onde sua musica ¢ promovida e consumida, além dos aspectos estéticos de sua
sonoridade. A imagem publica do artista, suas conexdes com determinadas industrias ou
circulos sociais e sua postura frente a questdes sociais e politicas desempenham papéis
cruciais na percepg¢ao de sua autenticidade. Ademais, os locais onde sua musica ¢ promovida
e comercializada, como plataformas de streaming, programas de televisao e festivais, também
influenciam a percepcao de sua genuinidade ou possivel cooptagao comercial.

Na tese de doutorado intitulada “A Inteligéncia da Musica Popular: a ‘autenticidade’
no samba e no choro” (2010), Dmitri Cerboncini Fernandes explora a constru¢do da
identidade cultural brasileira através do samba e do choro, enfatizando como esses géneros
foram elevados a icones da tradicdo musical nacional, mas também expde uma série de
exclusdes e marginalizagdes dentro desses movimentos culturais. Embora o samba e o choro
sejam considerados expressdes auténticas da cultura brasileira, a defini¢do do que ¢ auténtico
e quais artistas sdo considerados “legitimos” tem sido objeto de disputas e controle por grupos
ou individuos que, ao longo do tempo, definiram quais artistas e obras merecem
reconhecimento e validagdo, frequentemente excluindo aqueles que ndo se conformam aos

padrdes estabelecidos.

De todas as manifestagdes populares no pais, ndo haveria outra tdo prenhe das
“verdades” assinaladas quanto o samba e o choro. Esses géneros longevos foram
guindados ao status de fontes da tradicdo musical brasileira, reservas culturais do
que hd de mais puro em arte popular. Um intricado processo de legitimacdo foi
capaz de lhes conferir a chancela de “autenticidade”, prenincio da universalizagdo
apoteotica em torno da efigie “nacional”. O emblema enobrecedor, no entanto, desde
o inicio ficou restrito a minoria de seus cultores, ndo a todos os sambistas e chordes,
como seria de se esperar. Desde o primeiro instante em que o amalgama por meio
desses géneros se formou — meados da década de 1930 —, tomou corpo a disputa de
quais seriam artistas e obras adequados ao desempenho de papel tdo relevante. No
decorrer do tempo, o dilema deslocou-se para um plano mais objetivo, o de
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estabelecer padrdes que regulassem a eleicdo dos capazes de ostentar a investidura
da “autenticidade” na musica popular, missdo assumida por personagens que [...] se
tornariam detentores exclusivos do poder de determinar o que deveria ser — ou ndo —
considerado nacional ou regional, bom ou ruim, feio ou belo, auténtico ou
inauténtico. (Fernandes, 2010, p. 10)

Segundo o autor, os conceitos de “pureza” e “autenticidade”, frequentemente
mobilizados como critérios de validacdo, foram instrumentalizados para exaltar certos artistas
como guardides da cultura nacional, enquanto outros, estigmatizados como “inauténticos” ou
“comerciais”, foram relegados a periferia do reconhecimento cultural. Nesse contexto, figuras
enaltecidas como “pioneiros de estirpe” eram promovidas como verdadeiros defensores da
autenticidade cultural, ao passo que musicos fora desse ideal eram marginalizados ou
desconsiderados. Tal disting@o entre “nobres” e “deturpadores” reflete dinamicas de poder e
controle no universo comercial da musica, onde grupos ou individuos especificos detinham a
prerrogativa de definir e impor padrdes, impactando significativamente a trajetoria ¢ a

diversidade da musica popular brasileira ao longo das décadas.

Sublimacdes e elegias suscitadas pela sacralizacdo de formas artisticas geralmente
possuem dupla fei¢do: a de se impor como legitimas apds certo periodo de tempo; a
de velar o trabalho social de constru¢do que lhes deu vida. [...] Os engajados na
producdo e rotinizacdo das “verdades” sobre esses géneros musicais converteram,
por conta de seus interesses e vivéncias, fatores circunstanciais em principios
absolutos, de sorte que um ar perpétuo de qualidade seria investido neles e em suas
criagdes “apartadas” do mercado. [...] Encastelados em instituigdes destinadas a
defender tal ideario, os “legisladores” das manifestagdes musicais populares
lograram impor sua visao de mundo (Fernandes, 2010, p. 10-11).

Essa dindmica espelha questdes mais amplas de poder, hierarquia e representacdo
dentro da cultura brasileira, onde as narrativas dominantes sao frequentemente moldadas por
individuos ou grupos detentores de influéncia e autoridade. Simultaneamente, essas dindmicas
de exclusdo impactam a diversidade e a riqueza da cultura nacional, restringindo a
participagdo e o reconhecimento de uma variedade de vozes e expressdes culturais.

Muitos sambistas e chordes, rotulados como “inauténticos”, “interesseiros”,
“alienados” ou “comerciais” — em suma, aqueles que nao se encaixavam nos critérios
estabelecidos de “autenticidade” — foram relegados a margem da historiografia da musica
popular brasileira. Esse fendmeno revela que a historia da musica popular no Brasil ¢ mais
complexa do que uma simples distingdo entre “auténticos” e “inauténticos”. Esses sambistas e
chordes “esquecidos” podem ter sido tdo significativos quanto os outros, mas suas
contribui¢des foram subestimadas ou até mesmo suprimidas da narrativa historica devido a

uma série de fatores, incluindo preconceitos sociais, economicos e estéticos.
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O consumo cultural ¢ moldado e interpretado pelas intersecdes entre classe, faixa
etaria, género, lingua e raga. Esses fatores demograficos ndo apenas influenciam as
preferéncias individuais, mas também informam dinamicas culturais mais amplas, espelhando
as contradigdes, tensdes e valores da sociedade. Géneros musicais, em particular, sdo
entendidos como construgdes sociais que servem tanto para categorizar quanto para restringir
a diversidade musical. Eles funcionam como mecanismos que regulam a producdo,
distribuicao e consumo de musica, influenciando quem tem acesso a determinados estilos e
como eles sdo valorizados culturalmente.

Dentro desses ecossistemas culturais, € crucial reconhecer tanto os elementos de
compartilhamento e comunidade quanto as formas de exclusdo e marginalizagdo. Enquanto
alguns grupos encontram um senso de pertencimento € expressao através da musica, outros
podem ser marginalizados ou silenciados por barreiras estruturais e preconceitos enraizados.
Assim, a analise dessas dindmicas culturais demanda uma abordagem sensivel as rela¢des de
poder subjacentes, o que implica ndo apenas reconhecer as variadas formas de participacao e
engajamento cultural, mas também questionar as estruturas de poder que moldam essas
experiéncias.

Nesse sentido, Straw destaca que

o desenho e a imposigdo de fronteiras entre formas musicais, a marcagdo de
diferencas raciais, de classe e de género e a manutencdo de linhas de comunicagdo
entre comunidades culturais dispersas sdo centrais para a elaboracao do significado e
valor musical (1991, p. 372).

Nesse contexto, os processos de relevancia sao aqueles que, ao articular as diversas
disparidades sociais — especialmente as relacionadas ao género e a raga —, convergem na
formag¢do de audiéncias em torno de coalizdes especificas de expressdo musical. Esses
processos nao se apresentam necessariamente como forcas exclusivamente positivas ou
disruptivas das divisdes sociais preexistentes, tampouco sao predominantemente moldados
por atos isolados e intencionais de realinhamento. De modo geral, a constituicdo de
determinadas audiéncias ¢ moldada pela complexa interagdo de diversas instituigdes e espagos
nos quais as musicas sdao difundidas: desde ambientes educacionais até clubes urbanos de
danga, passando pelo formato radiofonico.

As disputas simbolicas presentes no campo musical brasileiro, como destaca
Fernandes, encontram eco na pesquisa de Paulo Cesar de Aratjo (2002), que aponta para a

invisibilidade e deslegitimagdo estética das musicas associadas as camadas populares como
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aspectos centrais da historiografia musical e do sistema de legitimacdo dominante desde as
décadas de 1960 e 1970. A Musica Popular Brasileira (MPB), desde sua concepc¢do e
estabelecimento como institui¢do cultural, tem exercido uma influéncia significativa no
panorama cultural do pais. No entanto, ¢ inegavel que essa predominancia pode resultar na
marginaliza¢do ou na subestimacdo de outras correntes musicais que nao se alinham aos seus
pardmetros estéticos e ideologicos. Esse fendmeno acarreta, assim, uma hierarquizagao
arbitraria do gosto musical, na qual certos estilos sdo privilegiados em detrimento de outros,
conferindo-lhes uma suposta superioridade ou maior prestigio.

Simone Pereira de Sa identifica a existéncia de

duas constelagdes musicais disputando a no¢ao de popular nesse cenario [...] A
primeira, da MPB, que articula o popular a um conjunto de experimentagdes que
toma o samba por base; e que tem por resultado uma obra “moderna”, com
harmonias sofisticadas e letras elaboradas, tais como as criagdes bossa-novistas, a
cangdo universitaria de protesto dos anos 70 e o tropicalismo [...] um conjunto de
géneros que, mesmo quando se aproxima da musica pop ou massiva [...] vai “filtrar”
essa aproximagdo a partir do debate em torno da identidade nacional e da
sofisticagdo melodica ¢ lirica. Em oposi¢do, temos a constelagdo musical [...]
constituida pelos géneros simbolicamente “periféricos” [...] Nessa segunda
constelacdo, o popular ¢ definido [...] articulado ao “comercialismo” e a “aliena¢do”
[..] Ao mesmo tempo, tratam-se de géneros que se constituem em estreita conexao
territorial com segmentos das camadas populares — favelas e periferias das grandes
cidades ou interior do pais (S4, 2019, p. 23).

Janotti Junior (2020) relembra que, na década de 1960, a relacdo entre a MPB ¢ a
Jovem Guarda era marcada por tensdes, devido a percepcao da ultima como “alienada”
culturalmente, em funcao de sua forte influéncia da cultura pop estrangeira. No entanto, com
o advento da Tropicalia, essa visdao comegou a mudar. A Tropicélia, representada por figuras
como Caetano Veloso e Gilberto Gil, ndo apenas integrou elementos da cultura brasileira com
influéncias estrangeiras, mas também desafiou os valores estabelecidos na musica brasileira.
Os festivais televisivos da cangdo e a importancia da televisao como meio de comunicagao de
massa amplificaram esses debates culturais, contribuindo para a reconfiguragao dos valores
associados tanto a Jovem Guarda quanto a MPB.

Segundo Sa (2019), embora hibridismos internacionais estejam presentes em ambas as
vertentes, alguns sdo mais valorizados e legitimados que outros. A autora aponta a bossa-nova
como exemplo de hibridismo “legitimo”, por combinar elementos do samba com influéncias
harmonicas do jazz, resultando em uma abordagem sofisticada e bem recebida. Em contraste,

géneros como o sertanejo e o funk exemplificam hibridismos menos prestigiados, devido as
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suas associacdes com géneros latino-americanos desvalorizados ou vertentes menos
politizadas do hip-hop norte-americano.

No caso do sertanejo, “a historia da musica sertaneja sempre foi uma historia das
misturas musicais e da incorporagdo de valores exdgenos” (Bezerra, Alonso e Reichelt, 2016,
p. 27). Os autores argumentam que o género, originario do interior do Brasil, emerge de uma
tensdo entre periferia e centro, especialmente a partir dos anos 1950, quando a musica rural
comega a assimilar influéncias como a guarania paraguaia, o chamamé argentino, o
rasqueado, corridos, rancheiras e boleros mexicanos. entdo, “houve entdo aqueles que
aderiram a esse género, os ‘“‘sertanejos”; € os que repudiaram sua entrada, € que se
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distinguiram como ‘caipiras’”. Posteriormente, o género dialogaria ainda com o rock, o brega
e o country americano, sendo considerado por alguns como “musica “reaciondria” e/ou
deturpadora dos valores da “auténtica” musica caipira” (Sa, 2019).

Ao explorar espacos mais institucionais, como os processos de educacdo e formagao
em musica e arte, pode-se concordar com Wenderson Oliveira, que afirma: “todo processo de
formagdo estética e, do mesmo modo, de formacdo educacional em Arte, ¢ politico,
consentimos que ele forma novos dispositivos e/ou reforga os ja existentes” (Oliveira, 2018,
p. 169). Em outras palavras, as escolhas feitas no desenvolvimento desses processos—como a
selecdo de obras de arte, métodos de ensino e abordagens pedagodgicas—sao intrinsecamente
politicas, na medida em que definem quais ideias e perspectivas sdo valorizadas e ensinadas, e
quais sao marginalizadas ou ignoradas, refletindo e moldando as visdes de mundo, os valores
e as relagdes de poder vigentes na sociedade.

Segundo Santos, a outra face do genocidio que eliminou povos distintos € marcou a

expansao do territdrio europeu, o epistemicidio,

ocorreu sempre que se pretendeu subalternizar, subordinar, marginalizar, ou
ilegalizar praticas e grupos sociais que podiam ameagar a expansdo capitalista [...]
tanto no espago periférico, extra-europeu e extra-norte-americano do sistema
mundial, como no espaco central europeu e norte-americano, contra 0s
trabalhadores, os indios, os negros, as mulheres e as minorias em geral (étnicas,
religiosas, sexuais) (Santos, 1995, p. 328).

Essa forma de violéncia simbdlica visa eliminar formas de conhecimento, perspectivas
e identidades em contextos nos quais grupos marginalizados representam uma ameaca aos
interesses econdmicos e politicos dominantes, especialmente quando suas praticas,

conhecimentos ou modos de vida entram em conflito com a légica da expansdo capitalista.

Assim, “toda obra cultural, aceita como ‘arte’ ou ndo, oferece leituras sobra as diversidades e
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potencialidades dos grupos sociais que as produziram” (Victorio Filho, 2012., p.217),
ressaltando a importancia da andlise cultural e social nas discussdes sobre autenticidade e
legitimidade das obras. Cada obra cultural reflete as circunstancias sociais, histéricas e
culturais de seu contexto de producdao e tem o potencial de expressar a criatividade,
resiliéncia, resisténcia e inovacao presentes em diferentes comunidades, dando visibilidade as
historias, identidades, lutas e perspectivas Unicas dos grupos sociais que as criaram.

Em “Formagao intercultural em musica: perspectivas para uma pedagogia do conflito
e a erradicagdo de epistemicidios musicais”, Luis Ricardo Queiroz identifica que a pratica e
formagdo institucional da musica no Brasil foram—e ainda sio—fortemente marcadas pelo
epistemicidio musical. Ao reconhecer como os dispositivos nos curriculos escolares regulam a
escuta e influenciam a distingdo entre o que ¢ considerado educativo e culturalmente valioso,
pode-se perceber que, no universo musical, “geram [...] preconceitos e dominacdes de
repertorios ¢ modeles de ensino canonicos, baseados, sobretudo, na imposi¢ao da cultural
musical erudita europeia sobre outras formas de expressdo musical” (Queiroz, 2017, p.100).

Ao reconhecer as limitagoes das abordagens tradicionais na educacdo musical, que
frequentemente priorizam determinados géneros, estilos e formas em detrimento de outros,
marginalizando as experiéncias musicais de grupos sociais cujas expressdes nao se
conformam as normas culturais dominantes, torna-se evidente como essas praticas
educacionais contribuem para a criagdo de dispositivos de controle e restricdo das praticas
sonoras cotidianas. A imposi¢ao de padrdes culturais hegemodnicos no ambito da educacao
musical atua como um mecanismo de coercdo, censurando certas formas de expressao,
impondo modelos culturais predominantes e excluindo vozes e experiéncias musicais
divergentes, restringindo assim a diversidade e o pluralismo.

Para promover uma educagdo musical mais inclusiva e diversificada, ¢ imperativo
reconhecer e valorizar as praticas sonoras cotidianas e as multiplas manifestagdes musicais.
Isso demanda a criacdo de espacos que acolham e celebrem a multiplicidade de expressdes
presentes na sociedade, de forma a proporcionar uma experiéncia educativa verdadeiramente

equitativa, inclusiva e enriquecedora. Conforme argumenta Martin-Barbero,

o valor do popular ndo reside em sua autenticidade ou em sua beleza, mas sim em
sua representatividade sociocultural, em sua capacidade de materializar e de
expressar 0 modo de viver e pensar das classes subalternas, as formas como
sobrevivem e as estratégias através das quais filtram, reorganizam o que vem da
cultura hegemonica, e o integram e fundem com o que vem de sua memoria
histérica. (Martin-Barbero, 1997, p. 105)
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Martin-Barbero enfatiza que o valor das expressdes culturais populares estd em sua
capacidade de refletir e materializar a realidade das classes subalternas, manifestando nao
apenas uma resisténcia a cultura hegemonica, mas também um dialogo continuo com ela, no
qual elementos dominantes sdo reinterpretados e ressignificados a luz das memorias e
experiéncias historicas dessas comunidades.

Ademais, Laura Seligman, em seu estudo sobre musica e a constru¢ao de identidades
juvenis em ambientes online, oferece uma poderosa reflexdo sobre os impactos sociopoliticos
da cultura pop, afirmando que “o pop disse em voz alta que a arte ¢ para todos ¢ que ela ndo
precisa significar nada — apenas ¢” (Seligman, 2017., 2017, p. 13).

Essa perspectiva contemporanea sobre a arte, particularmente influente no contexto da
cultura pop, busca ser vista como um movimento libertador e inclusivo, que reconhece a
multiplicidade de interpretacdes possiveis para diferentes formas de arte e contextos culturais.
A diversidade de opinides e experiéncias ndo apenas enriquece o didlogo artistico, mas
também promove a democratizagdo do acesso a arte, incentivando a participacdo sem a
exigéncia de “requisitos especiais”. Embora essa abordagem enfatize uma esséncia intrinseca
da arte, desvinculada de utilidade ou proposito explicito, ela, na verdade, ancora seu valor nas
experiéncias subjetivas que proporciona aos seus espectadores ou participantes, permitindo
que a arte seja apreciada por suas qualidades estéticas, emocionais ou sensoriais,
independentemente de uma interpretacao fixa ou objetiva.

Assim, a perspectiva da cultura pop desafia as concepgoes tradicionais de elite cultural
e alta arte, adotando uma postura mais descontraida e inclusiva, que celebra a diversidade de
formas de expressdo artistica e encoraja a participagdo ativa do publico, independentemente
de formagdo ou experiéncia prévia na criagdo e apreciacdo da arte. Esse enfoque contribui
para a quebra de barreiras entre o publico e a arte, promovendo um espaco onde a fruicao

estética ndo esta circunscrita aos dominios do erudito, mas € acessivel e relevante para todos.

4.4 O VIDEOCLIPE COMO PERFORMANCE VISUAL DA MUSICA

A discussdo em torno dos valores de autenticidade e dos géneros musicais serve para
contextualizar a presenga ¢ a relevancia do videoclipe como um produto mididtico-musical
singular, que assume uma posicao central nesta analise. Conforme mencionado anteriormente,
ndo se trata de abordar a musica e o videoclipe exclusivamente sob uma perspectiva
estritamente musical, mas de investigar sua inser¢do em uma rede de logicas e estratégias

profundamente conectadas aos processos de midiatizagdo e digitalizacdo que caracterizam o
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mundo contemporaneo. Nesse contexto, ¢ fundamental questionar como tais produgdes sio
concebidas e percebidas, destacando as influéncias culturais, sociais e econOmicas que
permeiam tanto a musica quanto o videoclipe.

O videoclipe transcende sua fungdo meramente visual ao constituir-se como uma
performance integrada, que amalgama elementos auditivos e visuais para criar uma ‘“camada
visual” (Valente, 2003, p. 96) sobre a cang¢do, enriquecendo substancialmente a experiéncia
musical. Esta camada visual ndo apenas complementa, mas também recontextualiza a musica,
promovendo uma interacdo singular que reflete as circunstancias de sua produgdo e as
dindmicas culturais e econdmicas subjacentes.

Ao considerar o videoclipe como uma performance de uma can¢do popular massiva
(Soares, 2013), torna-se imperativo examinar as complexas dinadmicas discursivas que
moldam tanto a estrutura musical quanto a composi¢ao visual dos clipes. Essa analise expde
interagdes intrincadas entre as esferas cultural, econdmica e tecnologica, oferecendo uma
compreensdo mais profunda da inter-relag@o entre videoclipes e géneros musicais. O conceito
de performance emerge, assim, como fundamental para identificar as estratégias especificas
que diferentes géneros empregam para capturar a atencdo do publico, ampliando

significativamente a experiéncia musical. Soares observa que

Videoclipes de rock podem ser vistos como uma forma de dancar este género, a
partir da identificacdo, em suas gramaticas de produgdo e de reconhecimento, de
incorporagdes no ambito audiovisual, de formas de responder corporalmente a este
tipo de miisica. E comum, por exemplo, que nos clipes de rock, tenha-se tremulancia
no uso de cameras, “sujeira” nos planos imagéticos, certo “descaso” proposital na
edigdo, acarretando, muitas vezes, em audiovisuais que querem se parecer toscos,
sujos. (2013, p. 155)

Soares propde uma analise da relacao entre a performance da can¢ao popular massiva
e o videoclipe como base para uma metodologia de analise de videoclipes. Ao adotar a nogao
de performance nos meios sonoros, sua abordagem se estrutura em torno de trés principios
fundamentais: o gestual como artefato midiatico, que abrange tanto os gestos do artista quanto
o videoclipe enquanto expressdo gestual e de danga; a voz como elemento constituinte do
clipe; e a ideia de cendrio como uma inscri¢ao visual (Soares, 2013). A andlise do videoclipe
enquanto performance da can¢do popular massiva oferece, assim, uma ferramenta valiosa para
compreender como musica e imagem se articulam para criar significados e construir sentidos
na cultura contemporanea. Neste momento, a intencao ¢ discutir algumas caracteristicas desse

produto midiatico, sem se deter excessivamente na metodologia.
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O videoclipe ¢ abordado como “uma interpretagdo ritmica sobre a performance
inscrita na cangdo” (Soares, 2013, p. 154), buscando-se entender a relacdo evidente em que o
videoclipe retoma a performance inscrita na cangdo para reinterpretd-la dentro de suas
proprias gramadticas. Assim, o videoclipe traduz a musica em forma visual, criando uma
narrativa ou uma sequéncia de imagens que complementam e enriquecem a experiéncia
auditiva. A sinergia entre som e imagem no videoclipe possibilita que elementos como ritmo,
melodia e letra sejam visualmente interpretados através de recursos de edigcdo, cenografia,
coreografia e direcao de arte, amplificando a mensagem e o impacto emocional da musica.

Como destaca Cardoso Filho (2007), “o ato de ouvir uma cangao mediatica ndo ¢ uma
operagdo abstrata, ao contrario, ¢ uma opera¢do material regulada, em boa medida, pelas
provocacodes plasticas feitas na obra”. Isso indica que h4a uma integragdo de estimulos visuais
e auditivos na obra, e esses estimulos plasticos — como o videoclipe, a performance ao vivo e
a arte do album — desempenham um papel crucial na modelagem da experiéncia do ouvinte,
contribuindo para a constru¢cdo do sentido da musica e para o seu impacto emocional,
tornando a audi¢ao uma experiéncia mais diversa e imersiva.

Apesar de sua intima relagdo com a musica e da presenca de certa plasticidade, o
videoclipe constitui uma entidade distinta, que se origina da musica e a expande, adicionando
dimensdes e significados adicionais. E um fenémeno que surge da evolugio das performances
ao vivo, potencializando a capacidade de gerar novas obras como extensdes dessas, em uma
relagcdo paradoxal de interdependéncia e independéncia.

Como uma evolucao da performance ao vivo, o videoclipe oferece uma experiéncia
visualmente poderosa que pode ser infinitamente reproduzida e disseminada. Ele captura a
esséncia da performance ao vivo e a transforma em algo que pode ser experimentado de novas
maneiras, em diversos contextos € por um publico global. Anteriormente, as experiéncias
musicais medidticas eram essencialmente presenciais e efémeras, dependentes do momento e
da presenca fisica do artista e do publico. Atualmente, a performance ao vivo se desdobra em
multiplas formas de mediagdo e reprodugdo, como gravagdes de audio, videoclipes,
transmissdes ao vivo, postagens em redes sociais, remixes € outros formatos. Conforme
Soares (2013, p. 152) observa, “a performance do artista ao vivo era seu ‘objeto de criagdo’
passa a ser substituida por uma regra em que o ‘objeto de criacdo’ passa a ‘criar outros
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objetos’ (p. 152). Ao gerar novos produtos, como versoes alternativas, remixes visuais e

adaptagdes, o videoclipe amplia a vida util e o impacto cultural da musica.
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Portanto, o videoclipe ndo apenas complementa, reforca ou recontextualiza a
mensagem musical, mas também amplia suas dimensdes e significados por meio de imagens,
narrativas visuais e simbolismos. Ele proporciona uma experiéncia multisensorial que
enriquece a interpretagdo da cangdo, permitindo que elementos como ‘“gritos, sussurros,
especificidades vocais podem ser configurados imageticamente através de movimentagdes de
camera, recursos de edi¢cdo ou registros de gestuais do artista” (Soares, 2013, p. 165)

Holzbach (2013) argumenta que, historicamente, o videoclipe ocupava um espago
limitado na cultura midiatica ao longo do século XX, sendo uma forma emergente de
expressao audiovisual ainda pouco difundida. No entanto, a estreia da MTV em 1981 marcou
um ponto crucial para a consolidagcdo do videoclipe como um género distinto no panorama
audiovisual. A criacao de um canal televisivo dedicado exclusivamente a exibi¢do e promogao
de videoclipes nao apenas impulsionou seu desenvolvimento, mas também desempenhou um
papel fundamental em sua popularizagdo global. A MTV influenciou significativamente a
estética dos videos musicais, estabelecendo padrdes estilisticos e narrativos que moldaram a
linguagem visual do meio (Trevisan, 2011).

Atualmente, os videoclipes ndo se restringem a transmissao exclusiva pela televisao,
estando amplamente acessiveis por meio de computadores, smartphones e outros dispositivos
conectados a internet. Essa ubiquidade tem elevado a popularidade dos videoclipes a novos
patamares na era digital, especialmente com o advento e a difusdo de plataformas de
compartilhamento de videos como o YouTube e o TikTok. Essas plataformas nao apenas
democratizaram o acesso ao contetido audiovisual, possibilitando intera¢des inovadoras entre
artistas e espectadores, mas também tém reformulado as dindmicas de consumo de midia,
influenciando profundamente as maneiras como o publico descobre, compartilha e se engaja
com os videos musicais.

O TikTok, enquanto uma ferramenta robusta de marketing digital, destaca-se como
uma plataforma na qual musicas e videoclipes atingem popularidade por meio de desafios e
tendéncias virais, contribuindo significativamente para gerar um forte engajamento em torno
das obras musicais, fomentar a interagdo com os fas e promover amplamente o contetido
musical. Essa plataforma capitaliza, portanto, uma caracteristica inerente ao ambiente digital:
a capacidade de propagacdo rapida dos videoclipes através de estratégias de marketing viral.
Quando um video ¢é particularmente cativante, inovador ou divertido, ele pode ser
amplamente compartilhado, alcangando milhdes de visualizagdes em um curto intervalo de

tempo. Casos emblematicos incluem “Gangnam Style” de PSY e “Despacito” de Luis Fonsi e
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Daddy Yankee, que se tornaram fendmenos globais devido ao compartilhamento massivo
online.

As campanhas de lancamento de videoclipes frequentemente se configuram como
eventos multimidiaticos complexos, englobando teasers, colaboragdes com influenciadores
digitais e interagdes em redes sociais. Fragmentos de performances, ensaios e bastidores sao
divulgados estrategicamente para estabelecer uma presenca continua do artista no ambiente
digital. Esses elementos contribuem de forma substancial para a constru¢do da imagem do
artista, proporcionando aos fas uma perspectiva mais intima e abrangente, além de fomentar a
criacdo de uma comunidade em torno dos videoclipes, estimulada por interagcdes como
comentarios, likes e compartilhamentos.

Conforme observado por S& (2016, p. 61), essa interagdo abrange uma vasta gama de
expressoes audiovisuais, desde videos de shows postados por fas até parodias, tributos e
homenagens, culminando nos videos “profissionais” que promovem novas musicas de artistas
com carreiras de diversos niveis de estabelecimento. Além disso, muitos videoclipes
contemporaneos incentivam a participagdo ativa dos fas por meio de concursos, colaboracdes
em videos gerados por usudrios ¢ o uso de material criado pelos proprios seguidores, como

exemplificado no videoclipe de “Stronger” de Kelly Clarkson.

através da compreensdo da logica produgdo-circulagdo televisiva dos videoclipes,
percebe-se que a entrada das plataformas online de compartilhamento de videos é
um elemento capaz de problematizar as dindmicas massivas de circulagdo destes
audiovisuais. O videoclipe ndo é mais um produto somente televisivo, passando a
integrar as dindmicas de consumo da cibercultura e precisando ser compreendido
também através desta logica (Soares, 2013, p. 24).

Inicialmente reconhecido como um produto mididtico que integra estratégias
mercadologicas da industria musical com linguagens e técnicas da televisao e do cinema, o
videoclipe adaptou-se e expandiu-se para abracar as praticas de consumo digital
contemporaneas. Contrariamente ao consumo tradicional de videoclipes na televisdo,
caracterizado por uma programacao linear e pré-determinada, o consumo digital se caracteriza
por ser fragmentado e sob demanda. Os espectadores tém a liberdade de escolher assistir aos
videoclipes de sua preferéncia, quando e onde desejarem, utilizando o dispositivo de sua
escolha, o que resulta em uma experiéncia de consumo altamente personalizada.

Em sintese, o videoclipe, ja um produto mididtico inovador, ampliou

significativamente seu alcance e impacto ao incorporar as dinamicas do consumo digital. Essa
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evolugdo possibilitou uma maior interatividade, personalizac¢do e adaptabilidade, assegurando
que os videoclipes permanecam relevantes e influentes no cenario contemporaneo.

Embora intimamente vinculado a musica, o videoclipe também se manifesta como
uma entidade auténoma com uma linguagem préopria e um impacto distinto. Essa dindmica
paradoxal de interdependéncia e autonomia permite que o videoclipe amplifique a influéncia
da musica ao enriquecé-la visualmente, gerando novas experiéncias, conteudos e produtos
tanto culturais quanto comerciais. Como forma de expressao artistica, o videoclipe nao apenas
surge da musica, mas a transcende, deixando uma “marca a musica com uma codificagdo
imagética que, muitas vezes, problematiza a sua propria natureza musical” (Soares, 2013, p.
149). Interpretado como uma extensdo performativa de uma cancdo popular massiva, o
videoclipe introduz uma camada adicional de significado e interpretagdo a obra musical,
transformando a experiéncia originalmente auditiva em uma experiéncia audiovisual
completa.

E fundamental, portanto, considerar que o videoclipe nio apenas reflete, mas também
atua como um agente ativo dentro do contexto cultural em que ¢ produzido, frequentemente
capturando o zeitgeist do periodo de sua emergéncia. Inserido em diversas ordens historico-
sociais, o videoclipe carrega consigo inscricdes que dialogam com questdes de raga, género,
classe social e outras dinamicas de poder. Por exemplo, a representacio de corpos e
identidades negras pode variar desde a exotizagdo até a reafirmagao cultural.

Neste sentido, a analise das performances de Luedji Luna, como discutido por Gumes,

Garson e Argodlo, torna-se pertinente, ao enfatizar que

ao avaliar as performances da artista é necessario perceber que elas se ddo em um
regime de representacdo racializado e genderizado. Seu sentido, portanto, se da no
embate com as performances e imagens de mulheres negras que lhe sdo antecessoras
ou contemporaneas (2021, p. 11).

Refletir sobre as performances nos videoclipes vai além da mera consideragao dos
meios de visibilidade e promocdo das obras musicais. Implica uma anélise minuciosa dos
espacos complexos onde sdo elaborados e disseminados ndo apenas valores estéticos,
simbolicos e ideologicos, mas também representacdes profundamente enraizadas de
identidades raciais, étnicas, de género e sexuais. Esses videoclipes nao se limitam a validar e
evidenciar experiéncias e perspectivas frequentemente marginalizadas em outras formas de

midia, mas exercem um papel crucial na mediacdo dos valores culturais contemporaneos,

configurando-se como plataformas de expressdo e contestagao identitaria.
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Ao engajar-se nesse processo de mediagdo, os videoclipes desempenham um papel
crucial na constru¢do e na sedimentacdo de significados associados a um género musical
especifico, configurando-se como agentes ativos na moldagem da percep¢do publica e na
interpretagdo das obras musicais veiculadas. Essa dindmica ndo apenas reforca as convengoes
estilisticas e identitdrias dos géneros, mas também intervém nos modos de recepgdo e
consumo cultural, potencializando a influéncia dos videoclipes na elaboragdo de narrativas

estéticas e simbolicas que circunscrevem a experiéncia musical contemporanea.

4.5 PLATAFORMAS DIGITAIS E MUDANCA DA INDUSTRIA MUSICAL

Nos tultimos anos, a cultura digital tem promovido transformagdes profundas na
indtstria fonografica, alterando drasticamente a maneira como a musica ¢ produzida,
distribuida e consumida globalmente. Com o avanco das tecnologias digitais, o consumo
musical deixou de ser uma experiéncia restrita a determinados espacos e dispositivos para se
tornar uma pratica ubiqua, integrada as rotinas didrias dos individuos. Essa mudanga ¢
impulsionada pela integragdo de plataformas digitais, especialmente o YouTube e o Spotify,
que redesenharam as praticas de escuta musical, as categorias de géneros e a experiéncia
audiovisual de formas inéditas.

Historicamente, a categorizagdo musical era definida por prateleiras de lojas de discos,
grades de programacao de radio e canais de televisdo, como a MTV, onde os géneros musicais
eram claramente delineados e associados a contextos especificos de consumo. Essas
delimitagdes criavam um sistema de classificagdo musical que, embora restritivo, oferecia ao
publico um caminho claro para acessar seus géneros preferidos e descobrir novos artistas
dentro de categorias ja estabelecidas. Contudo, na cultura digital, essas fronteiras tornaram-se
mais fluidas, & medida que os modos de consumir musica evoluiram com o surgimento de
novas tecnologias e plataformas.

Segundo Janotti Junior (2020), a simbiose entre a escuta movel e a presenca ubiqua da
musica, facilitada por dispositivos portateis, impacta diretamente as categorizagdes musicais
atuais. A experiéncia de escuta musical passou a ser definida ndo apenas pelo género, mas
também pelos contextos situacionais, como momentos do dia, atividades realizadas ou estados
emocionais dos ouvintes. “As trilhas sonoras agrupadas por atividades e a classificagao dos
géneros musicais implicam modos de experienciar musica através das inter-relagcdes entre
periodos do dia, afazeres e escutas de musica” (Janotti Junior, 2020, p. 19-20). Isso significa

que a categorizacao musical passou a ser influenciada por aspectos situacionais do consumo,



180

como atividades cotidianas ou estados emocionais, promovendo uma experiéncia de escuta
altamente personalizada. A cultura digital desestabiliza a rigidez das antigas classificagdes,
permitindo que o ouvinte explore uma gama mais diversificada de op¢des musicais que se
alinham as suas necessidades momentaneas e preferéncias individuais.

Essa nova dinamica de consumo musical ¢ facilitada por plataformas como o Spotify,
que utiliza algoritmos sofisticados para recomendar musicas com base em padrdes de escuta,
comportamentos de navegacdo e até mesmo caracteristicas demograficas dos usuarios. No
Spotify, as playlists personalizadas se tornaram um elemento central na experiéncia do
usuario, refletindo ndo apenas as preferéncias musicais, mas também o contexto mais amplo
de uso da plataforma. “Os sistemas de recomendagdo do Spotify operam a partir da
articulacdo de pelo menos dois modos complementares de busca de pardmetros de
similaridades: base de conteudo e base contextual” (Janotti Junior; Pires, 2021, p. 16). Essa
abordagem permite que o consumo musical va além de simples escolhas baseadas em género,
ampliando-se para englobar contextos mais complexos e personalizados, que refletem a vida
cotidiana dos usuarios.

Essas mudancgas tém implicagdes profundas para as cenas musicais, que, segundo Sa
(2013), agora se expandem para dimensdes virtuais e translocais, desafiando as fronteiras
geograficas e estilisticas que tradicionalmente definiam esses espacos. Cenas musicais, que
anteriormente estavam restritas a locais fisicos especificos, agora tém a capacidade de existir
em maultiplas camadas virtuais, onde artistas e fas se conectam e interagem
independentemente de suas localizagdes geograficas. “Todas as cenas musicais podem ter
uma dimensao virtual hoje em dia”, observa S4 (2013, p. 27), destacando como a internet e as
plataformas digitais reconfiguram o modo como as cenas musicais se formam, interagem e se
disseminam. Esse ambiente virtual facilita a visibilidade de expressdes musicais que, de outra
forma, poderiam permanecer marginalizadas, permitindo que artistas independentes e de
nicho alcancem audiéncias globais sem a necessidade de intermediarios tradicionais.

O YouTube, por sua vez, desempenha um papel central nessa transformacao,
emergindo como a principal plataforma para a circulacao de videoclipes na era digital. Ao
contrario da era MTV, onde os videoclipes eram exibidos de forma linear e controlada por
programadores de televisdo, o YouTube permite uma experiéncia de consumo sob demanda,
onde o usudrio exerce controle sobre o que, quando e como assistir. Como argumenta Sa
(2019), “o videoclipe que circula no YouTube ¢ um ator enredado numa rede afetiva e socio-

técnica distinta daquele do videoclipe da Era MTV” (p. 25). A plataforma nao apenas hospeda
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videos, mas também participa ativamente na curadoria de conteudos relacionados, utilizando
algoritmos que conectam videos de acordo com os habitos de consumo dos usudrios, criando
um ciclo continuo de sugestdes que mantém os espectadores engajados. “Outra importante
transformagao ¢ que, em vez da lista de videoclipes criada a partir da interagdo da audiéncia
por telefone ou pela internet, no YouTube, a plataforma, através de seus codigos, realiza uma
verdadeira curadoria videocliptica criando uma lista de videos relacionados a outro video”
(Cardoso Filho et al., 2018, p. 100). Essa curadoria algoritmica reflete um novo modelo de
consumo, onde a escolha do usuario ¢ guiada por sugestdoes automatizadas que refletem tanto
as preferéncias pessoais quanto as prioridades comerciais do YouTube.

A légica de recomendacdo algoritmica presente no YouTube e no Spotify ¢ uma
manifestagdo clara da dataficagdo do consumo musical, onde cada interacdo do usuario ¢
capturada, analisada e utilizada para moldar a experiéncia de consumo. De acordo com Poell,
Nieborg e Van Dijck (2019), esse processo, conhecido como plataformizagio, envolve a
penetragdo de infraestruturas de plataformas em diferentes setores econdmicos e esferas da
vida, transformando dados de uso em informagdes valiosas para moldar comportamentos de
consumo. No YouTube, por exemplo, a recomendacgdo de videos ¢ automatizada, baseando-se
em historico de visualizagdes, interagdes e até mesmo dados demograficos. “Estas diferencas
nos modos de acessar musica demonstram como as indicagdes dos percursos de escuta
parecem ter sido alteradas pela passagem da interatividade que marcou a WEB 2.0 com
énfase, no caso da musica, da escolha a partir do cardapio musical para a cultura da
plataformizacao, em que a disponibilizacao de musicas a partir de playlists esta conectada ao
protagonismo dos algoritmos e sistemas de recomendagdo que caracterizam de modo saliente
a ecologia das midias de conectividade” (Janotti Junior; Pires, 2021, p. 10). Esse processo
transforma a plataforma em um espaco onde o consumo de videoclipes ¢ menos sobre escolha
ativa e mais sobre ser guiado por sugestdes automatizadas, refletindo tanto as preferéncias
pessoais quanto as prioridades comerciais do YouTube.

Embora essa personalizacdo possa parecer vantajosa para o usudrio, ha um lado
problemdtico que envolve questdes de controle e exclusdo. Apesar de oferecerem
oportunidades para que artistas alcancem audiéncias globais, plataformas como o YouTube e
o Spotify também operam com base em algoritmos que priorizam contetdos populares ou
virais, frequentemente em detrimento de vozes menos alinhadas com as tendéncias
dominantes. “Nada contra a conscientizagao dos musicos sobre os mecanismos de sucesso em

época de consumo de musica em streaming, mas € possivel pensar, a partir da autoajuda para
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0 sucesso, que a mecanica de recomendacdes € previsivel e centralizada, fruto de praticas que
podem obliterar o acesso a expressdes musicais ndo tao afeitas as culturas dos algoritmos e da
conectividade” (Janotti Junior, 2020, p. 64). Na pratica, isso significa que artistas que nao
conseguem se alinhar as loégicas de popularidade e engajamento determinadas pelos
algoritmos podem encontrar dificuldades significativas para alcangar visibilidade, mesmo em
um ambiente que, a primeira vista, parece democratico e acessivel.

Além disso, a financeirizacdo e a plataformizacdo da economia musical também
reconfiguram a relacdo entre artistas e audiéncias, especialmente no contexto da musica ao
vivo. Com a popularizagdo das transmissdes ao vivo online, como as /ives musicais, 0
financiamento de eventos passou a operar sob a logica do mercado financeiro, onde o retorno
sobre o investimento se torna uma prioridade. De acordo com Marchi, Herschmann e
Kischinhevsky (2021), o financiamento dos concertos passou a operar sob a légica do
mercado financeiro, priorizando a rentabilidade para os acionistas em vez do tradicional
financiamento publico. Essa mudanca altera ndo apenas as fontes de financiamento, mas
também as expectativas em torno da produgdo musical, com artistas frequentemente
precisando adaptar suas estratégias para maximizar o engajamento € a monetizacdo em
plataformas digitais.

Esse modelo acirra desigualdades, favorecendo artistas estabelecidos que tém acesso a
patrocinios mais lucrativos, enquanto artistas emergentes muitas vezes se veem forgados a
atuar em eventos gratuitos ou de baixa remuneragdo para ganhar visibilidade. A
financeirizagdo e a plataformizag¢do da musica ao vivo acirram as desigualdades entre artistas
estabelecidos, que tém acesso a patrocinios e eventos mais bem remunerados, € iniciantes, que
tendem a se apresentar gratuitamente em festivais online para ampliar sua visibilidade
mididtica, mesmo sem perspectiva de retorno financeiro. Ainda que novos artistas tenham a
disposi¢do aplicativos e plataformas para tentar construir relagcdes diretas com seus publicos,
vendendo ndo apenas acesso as apresentagdes ao vivo, mas diversos itens como discos,
camisetas, bonés, souvenirs, entre outros, compreende-se que esses se encontram em uma

situagdo extremamente vulneravel, dependendo de uma gestao agressiva de comunicagao.

Note-se que a financeirizagdo ¢ a plataformizagdo da musica ao vivo acirra as
desigualdades entre artistas estabelecidos que t€m acesso a patrocinios e eventos
mais bem remunerados e iniciantes que tendem a se apresentar gratuitamente em
festivais online para ampliar sua visibilidade midiatica mesmo sem perspectiva de
retorno financeiro (Marchi, Herschmann e Kischinhevsky, 2021, p. 17).
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Essa transformacao ¢ particularmente evidente no caso dos videoclipes, que passaram
a desempenhar um papel central nas estratégias de marketing e branding dos artistas.
Videoclipes ndo sdo mais apenas ferramentas promocionais; eles se tornaram veiculos de
expressao artistica e identidade, onde artistas podem explorar narrativas visuais que
complementam e expandem o significado de suas musicas. De acordo com Sa (2019), “o
videoclipe ¢ frequentemente o primeiro produto de divulgacdo de um cantor ou cangdo”,
ilustrando como a relagdo entre o videoclipe e a cancdo gravada se inverteu na era digital,
com o sucesso de um video viral frequentemente determinando a trajetoria comercial de uma
musica. Isso representa uma mudanca significativa em relagdo ao passado, quando o
videoclipe era visto principalmente como um complemento promocional para a musica
gravada.

Além das plataformas de streaming, redes sociais como o TikTok também
desempenham um papel crucial na transformagdo do consumo musical. O TikTok, com sua
énfase em videos curtos e repetitivos, tem impulsionado mudangas significativas na producao
musical, incentivando artistas e produtores a adaptarem suas criagdes para maximizar o
potencial de viralidade na plataforma. Marchi, Herschmann e Kischinhevsky (2021) destacam
que “os streamings de memes, dancinhas e videos curtos acompanhados de trilha sonora no
TikTok vém impulsionando mudangas significativas na produgdo e consumo musical”,
sublinhando como a dindmica das redes sociais molda diretamente as expectativas e as
praticas de consumo musical contemporaneas. Isso gera um impacto direto na forma como a
musica ¢ produzida, distribuida e consumida, exigindo dos artistas uma adaptacdo constante
as novas tendéncias e formas de engajamento digital.

Essa convergéncia de midias e a ubiquidade dos dispositivos moveis criaram um
ambiente em que a musica ¢ o video se tornaram companheiros constantes, integrados as
rotinas diarias dos usuarios. A cultura de remixagem e criagdo de parddias no YouTube, por
exemplo, demonstra como os usudrios ndo sdo apenas consumidores passivos, mas agentes
ativos na curadoria, produgdo e disseminagdo de conteidos musicais. Essa participacdo ativa
transforma o consumo de videoclipes em uma experiéncia dinamica e interativa, onde as
fronteiras entre o consumo e a criagdo se tornam cada vez mais borradas. A logica do
“broadcast yourself” do YouTube incentiva a criagdo e a recirculagio de conteudos,
permitindo que videoclipes se tornem parte de um ecossistema mididtico mais amplo e
participativo, onde as distingdes entre produtores e consumidores sdo constantemente

negociadas.
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No entanto, essa democratizagdo da criagdo e da disseminacdo de contetidos também
estd sujeita a novas formas de controle e regulagdo. A ldgica dos algoritmos e das
recomendacdes automatizadas tende a favorecer conteudos que ja possuem alta visibilidade
ou que se alinham com as preferéncias dominantes, muitas vezes marginalizando conteudos
que ndo se encaixam nesses critérios. Isso refor¢a a necessidade de uma abordagem critica e
informada por parte dos usuarios, que devem estar cientes de como suas interagdes nas
plataformas digitais sdo monitoradas, analisadas e utilizadas para moldar suas experiéncias de
consumo. “Os sistemas de classificagdo, agrupamento, recomendacdo e categorizacao de
usuarios, artistas e musicas sdo parte de uma ampla ambientagdo comunicacional que agrega
publicidade, cluster de dados, rastros de navegacao, sistemas de geolocalizagdo, downloads,
assinaturas, bilheteria, vendas de camisetas, criagdes de playlists, curadorias, /ives, acessos
publicos e privados dos arquivos musicais” (Janotti Junior, 2020, p. 63-64). A aparente
neutralidade das plataformas esconde dinamicas complexas de poder, onde interesses
comerciais muitas vezes se sobrepdem a diversidade cultural e a autonomia artistica.

Por fim, a transformacao dos videoclipes e da musica na cultura digital ¢ um reflexo
das mudancas mais amplas na sociedade contemporanea, onde as tecnologias digitais
reconfiguram as relagcdes entre produtores, consumidores e plataformas. Embora as
plataformas digitais tenham democratizado o acesso e a produ¢do musical, elas também
introduziram novas formas de controle e exclusdo, moldando o panorama musical de maneiras
que desafiam tanto os artistas quanto os consumidores a repensar suas praticas e expectativas.
Como argumenta Janotti Junior (2020), “a observancia dos mitos de origem e da historicidade
das categorizagdes musicais faz com que se possa articular de maneira mais direta o0 modo
como os sistemas de recomendacdo procuram associar trajetos culturais, anuncios, dicas e
percursos de escuta” (p. 37), reforgando a necessidade de uma abordagem critica ao papel das
tecnologias digitais na mediagao das experiéncias culturais contemporaneas.

Compreender essas transformacdes ¢ essencial para navegar e criticar o complexo
ecossistema da cultura digital, onde a musica e os videoclipes continuam a desempenhar um
papel central na articulacdo das experi€ncias culturais e identitarias na era contemporanea. As
dinamicas de poder mediadas por algoritmos e plataformas digitais tém um impacto direto na
diversidade e na autonomia artistica, e ¢ fundamental que tanto artistas quanto consumidores
se envolvam criticamente com essas questdes para garantir que a cultura digital continue a ser
um espago de expressao inclusiva e diversificada. Este texto busca oferecer uma visao critica

sobre as implicacdes dessas mudancgas, destacando a importancia de uma andlise atenta as
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dinamicas de poder mediadas por algoritmos e plataformas digitais, e ao impacto dessas
dinamicas na diversidade e na autonomia artistica na era digital.

A partir dessa andlise, fica evidente que as tecnologias digitais, a0 mesmo tempo em
que ampliam as possibilidades de expressao e acesso a musica, também trazem desafios
significativos que precisam ser enfrentados de forma consciente e critica. A musica, enquanto
pratica cultural e expressdo identitaria, continua a evoluir junto com as tecnologias que a
cercam, e ¢ através dessa evolucao que novas oportunidades e desafios surgem para todos os

envolvidos no ecossistema musical digital.
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6 PERFORMATIVIDADES DE IDENTIDADES CULTURAIS NA MUSICA

A indagacao acerca das intersec¢des entre os estudos culturais identitarios e os estudos
musicais leva-nos a explorar as convergéncias entre essas esferas analiticas. Inicialmente, a
abordagem da musica sob a dtica dos gé€neros musicais revela esses géneros como conjuntos
de principios e caracteristicas que orientam os processos de produgdo, circulagdo e consumo
em contextos musicais especificos. Este entendimento permite tragar paralelos com as
identidades sociais, visto que, tal como os géneros musicais, as identidades se estruturam em
torno de normas e referenciais que delimitam o que ¢ considerado auténtico e o que ¢
excluido.

Os géneros musicais funcionam de modo andlogo as normas sociais que regem as
identidades, como os papéis de género e os esteredtipos raciais. Assim como esses sistemas
normativos, os géneros musicais impoem diretrizes sobre o que deve ser valorizado ou
marginalizado, refletindo e reforcando hierarquias culturais. A musica, portanto, emerge
como um objeto potente de transformagdo das normas culturais e do comportamento social,
servindo como um campo simboélico onde as concepcdes de identidade sdo constantemente
reiteradas e contestadas. No ambito dos estudos culturais, produtos da industria musical
moldam opinides politicas e comportamentos sociais, ao fornecer modelos de identidade que
tanto reforcam quanto desafiam estereotipos tradicionais, oferecendo novas perspectivas sobre
a identidade.

Para além de seus significados intrinsecos, a musica também se configura como um
meio pelo qual individuos expressam suas identidades, resistem a normas sociais € se
conectam com comunidades. Esse processo opera como uma forma de argumentacgdo social,
onde a musica se torna um meio de negociagdo e articulacdo das identidades. Compreender as
intersecgOes entre musica e identidade exige ir além das letras e sonoridades, abrangendo as
relagdes dos musicos com suas proprias identidades, suas performances, corpos e discursos,
que ndo apenas constroem narrativas potentes, mas também atuam politicamente. As
performances dos musicos frequentemente desafiam ou reforcam normas comportamentais, e
seus corpos tornam-se palcos nos quais as identidades sao exibidas e negociadas.

Os discursos dos musicos, manifestos tanto nas musicas quanto em declaragdes
publicas, moldam o entendimento social acerca da identidade, promovendo a conscientizacao
e a aceitacdo da diversidade. Inserida no contexto social permeado por relagdes de poder, a

musica nao ¢ neutra; a industria musical constantemente negocia dindmicas de poder,
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influenciando quem tem acesso a oportunidades e quais vozes sdo amplificadas ou
silenciadas. Dessa forma, analisar a musica sob esta perspectiva revela como as identidades
sao formadas, contestadas e reconfiguradas na cultura contemporanea, funcionando como
uma ferramenta ativa na transformacgao das normas sociais.

Em um segundo momento, observa-se que a insercao de obras distintas dentro de um
determinado género musical pode desestabilizar as fronteiras do que ¢ compreendido como
pertencente a esse género, resultando em conversas, trocas, hibridagdes e cruzamentos que
ocorrem ao longo do tempo. Tais caracteristicas ressaltam a instabilidade e a indeterminagao
— presentes tanto nos processos culturais de construgdo identitaria quanto na categorizacao
dos géneros musicais. Esta instabilidade decorre do fato de que a materializacdo e a
presentificacdo de identidades e géneros musicais sao alicercadas na estrutura da linguagem,
que ¢ intrinsecamente indeterminada, ambigua e instavel.

A estreita relagdo entre identidade e diferenca e a dependéncia da linguagem resultam
na partilha de caracteristicas como indeterminagdo e instabilidade, inerentes a propria

estrutura linguistica. Como argumenta Silva (2000),

somos, de certa forma, governados pela estrutura da linguagem, ndo podemos dizer,
por outro lado que se trate exatamente de uma estrutura muito segura. Somos
dependentes, neste caso, de uma estrutura que balanca. O adiamento indefinido do
significado e sua dependéncia de uma operagdo de diferenga significa que o
processo de significacdo ¢ fundamentalmente indeterminado, sempre incerto e
vacilante [...] a linguagem ¢ caracterizada pela indeterminacdo e pela instabilidade

(p- 80)

Ao analisar a identidade como performance, expressao e representagdo, ¢ inevitavel
considerar que as caracteristicas de indeterminacdo, ambiguidade e instabilidade inerentes a
linguagem estardo presentes nesse processo. Contrariando a concepgao filosofica classica e os
pressupostos realistas e miméticos, a representacdo ndo ¢ uma expressao natural, exata ou
correta de um referente, mas uma forma de atribuicdo de sentido por meio de sistemas de
significagdo linguisticos e culturais; portanto, ¢ arbitraria, indeterminada e vinculada as
relagdes de poder.

Dessa forma, ao considerar os diversos textos musicais — sejam musicas, letras,
imagens ou videoclipes — como formagdes discursivas inseridas em redes de relagdes,
percebe-se que eles sdo manifestagdes de praticas socioculturais que participam ativamente na
constru¢do das identidades. Ideias como género, raca, classe e nagdo estabelecem ordens

politicas através de hegemonias, incorporacdes e exclusdes, atuando como dimensdes de

poder articuladas ao cultural e ao social. A politica subjacente as distingdes e expressoes de
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gosto ou nas disputas de trajetdrias ndo deve ser vista como representativa de sujeitos pré-
constituidos com identidades fixas e estaveis, mas sim como um processo continuo de
constru¢do das identidades, seja nas performances musicais ou Identitarias.

Em vez de considerar os musicos e suas expressoes artisticas como meros reflexos de
identidades preexistentes, ¢ essencial compreender essas praticas como dindmicas e
transformadoras, onde as identidades sdo constantemente negociadas e reformuladas. A
musica, nesse sentido, constitui uma arena na qual significados e identidades estao em fluxo
continuo, sendo incessantemente moldados pelas interagdes sociais, culturais e politicas.

Essa concepcao alinha-se com a teoria da performatividade proposta por Butler
(2018), que desafia a fixacao das identidades e propde a reflexdo sobre elas como fenomenos
performativos e instaveis. Silva (2000) observa que “o conceito de performatividade desloca a
énfase na identidade como descri¢cao, como aquilo que ¢ [...] para a ideia de ‘tornar-se’, para
uma concepgdo da identidade como movimento e transformagao” (p. 92). A ideia de uma
identidade unificada é, na verdade, uma construcdo iluséria, dado que ndao ha uma totalidade
natural, inevitdvel e primordial; trata-se de um processo naturalizado. No interior das
identidades, podem coexistir contradigdes, jogos de poder e exclusdes, levando a formagao de
identidades plurais e multiplas; identidades que sd3o dindmicas, que ndo sdo fixas ou
permanentes e que, por vezes, podem ser contraditdrias e exigem negociacdo constante.

Stuart Hall sugere que a identidade opera como “o ponto de sutura, entre, por um lado,
os discursos e as praticas que tentam nos ‘interpelar’, nos falar ou nos convocar para que
assumamos nossos lugares como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado,
os processos que produzem subjetividades, que nos constroem com 0s sujeitos aos quais se
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pode ‘falar’” (2000, p. 111-112). A partir da abordagem discursiva, podemos compreender a
identidade como um processo nunca completado, uma construcdo baseada em pontos de
apego temporario as posi¢des-de-sujeito disponibilizadas pelas praticas discursivas. Trata-se
de uma construgdo provisoéria, que pode ser sustentada ou abandonada, uma vez que demanda
condi¢des e recursos especificos para sua existéncia. Portanto, a identidade ¢ processual,
condicional e contingente, refletindo a complexidade e a mutabilidade inerentes ao campo das
relagdes sociais e culturais.

Judith Butler (2018; 2019) aborda o carater performativo como um processo de
investimento nas posi¢des-de-sujeito, capaz de criar e recriar realidades ao remeter-se a

discursos, normas, sistemas de significagdo e praticas discursivas preexistentes. Butler propoe

que “a performatividade deve ser compreendida ndo como um ‘ato’ singular ou deliberado,
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mas, ao invés disso, como a pratica reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os
efeitos que ele nomeia” (Butler, 2019, p. 154). Dessa forma, a regulacdo do corpo e a
construgdo da diferenca como pratica regulatoria “ndo €, nunca, simplesmente, uma fun¢ao de
diferencas materiais que ndo sejam, de alguma forma, simultaneamente marcadas e formadas
por praticas discursivas” (Butler, 2010, p. 151). A materialidade, portanto, ¢ intrinsecamente
ligada ao discurso, e o discurso, por sua vez, ¢ constituido pela materialidade, com ambos
articulando afetos normativos em suas configuracoes.

Nesse contexto, Diana Taylor, em “O arquivo e o repertorio: performance ¢ memoria
cultural nas Américas” (2013), aborda a performance como uma episteme, um campo de saber

que se manifesta através de acdes reiterativas no corpo e por meio dele. Taylor afirma:

Obediéncia civica, resisténcia, cidadania, género, etnicidade e identidade sexual, por
exemplo, sdo ensaiados e performatizados diariamente na esfera publica. Entender
esses itens como performances sugere que a performance também funciona como
uma epistemologia (Taylor, 2013, p. 27).

Para Taylor, as performances sdo atos reiterados que ndo apenas se manifestam no
presente, mas também englobam temporalidades incorporadas que abarcam o passado,
presente e futuro, acolhendo tanto reiteragdes quanto suas subversoes. As performances se
replicam através de codigos, formando repertérios e transmitindo conhecimentos centrados no
corpo ¢ mediados pela memoria corporal e arquival. Segundo a autora, “nés aprendemos e
transmitimos o conhecimento por meio da acdo incorporada, da agéncia cultural e das
escolhas que se fazem” (Taylor, 2013, p. 17). Desse modo, o carater citacional e reiterativo da
performatividade emerge da memoria, que forma um senso de identidade social por meio de
reencenacdes baseadas na memoria arquival das performances (Taylor, 2013). Essa memoria
arquival exerce, portanto, certa governabilidade sobre os corpos e, no contexto musical, evoca
nocoes valorativas e identitarias.

A perspectiva de Taylor ressoa com a ideia de “teatralidade cotidiana” descrita por
Erving Goffman (2014), que explora a necessidade constante de representar variados papéis
nas interagdes sociais, baseados tanto nas circunstancias da interagdo quanto nas posigdes
relativas dos envolvidos na “cena”. Esses processos de identificagdo e diferenciagao
constroem e reconstroem a individualidade e a identidade dos sujeitos.

Richard Schechner, por sua vez, conceitua a performance como o ato de enfatizar

“uma agdo para aqueles que assistem” (2013, p. 28), sugerindo que as atividades diarias sao
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impregnadas de agdes performaticas. Segundo Schechner, nossos gestos cotidianos sdo

manifestagdes do que ele chama de “comportamentos restaurados” (2013, p. 34). Para ele:

Performances marcam identidades, moldam o tempo, remodelam ¢ adornam o
corpo, e contam historias. Performances — de arte, rituais ou da vida cotidiana — sdo
“comportamentos restaurados”, “comportamentos duas vezes vivenciados”, acdes
realizadas para as quais as pessoas treinam ou ensaiam (Schechner, 2013, p. 28).

Esses comportamentos reiteram gestos, normas e discursos aprendidos ou prescritos ao
longo da vida, podendo ser rearranjados ou reconstruidos, mas sempre ancorados em um

sistema preexistente de significados que ¢ essencial para a compreensao mutua durante as

interacdes sociais. Derrida, ao discutir os enunciados performativos, observa que:

poderia um enunciado performativo ser bem-sucedido se sua formulagdo nao
repetisse em um enunciado “codificado” ou iteravel ou, em outras palavras, se a
formula que pronuncio para abrir uma sessdo, langar um barco ou efetuar um
casamento nao fosse identificavel como conforme a um modelo iteravel, se ela ndo
fosse, pois, identificavel de alguma forma, como uma “citacao”? [...] Nesta tipologia
a categoria de intengdo ndo desaparecera, ela terd o seu lugar, mas a partir deste
lugar, ndo podera mais comandar todo o sistema e toda a cena da enunciaggo (1991,

p. 18).

A argumentacao de Derrida (1991) enfatiza a natureza iterdvel dos enunciados
performativos, que dependem de sua conformidade com modelos previamente estabelecidos,
reiterando que a intengdo ndo governa plenamente o sistema de enunciagdo. Essa
compreensdo ressalta a dimensdo citacional e iterativa que subjaz a performatividade, onde a
repeticdo e a citacdo de padrdes discursivos sdo fundamentais para a producao dos efeitos
sociais e identitarios das performances. Assim, a performance, seja no campo das artes, do
ritual ou da vida cotidiana, configura-se como uma agdo que constantemente reencena e
reafirma significados sociais, funcionando como um mecanismo dindmico de construcdo e
reconstru¢do das realidades sociais e identitarias.

Na perspectiva do autor, uma caracteristica essencial do signo ¢ sua repetibilidade;
para o autor, qualquer mensagem escrita se desliga da identidade de quem a escreveu e
mesmo de seu destinatario, devendo ser reconhecivel e legivel na auséncia desses sujeitos.
Essa repetibilidade da escrita e da linguagem ¢ o que Derrida denomina “citacionalidade”,
pois permite que os signos sejam extraidos de seus contextos originais e inseridos em novos
contextos, preservando sua legibilidade. Em termos mais praticos, a citacionalidade opera por
meio de um processo no qual uma expressao ¢ descontextualizada de seu uso social habitual e

recontextualizada em um novo cenario, frequentemente sob a ilusdo de opinido privada. No



191

entanto, essa pratica ndo passa de uma “citacdo” inserida em um sistema mais amplo de
referéncias e performatividade.

Neste sentido, Zumthor complementa a ideia ao afirmar que “performance ¢é
reconhecimento. A performance realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconheco, da
virtualidade a atualidade” (2000, p. 36). Zumthor define a performance como uma forma-
forca com status normativo e identifica quatro aspectos fundamentais: primeiramente, a
performance implica o reconhecimento de tragos caracteristicos; em segundo lugar, captura a
atencao do publico e a transporta para diferentes contextos; além disso, promove repeticdes
ndo redundantes; e finalmente, modifica o conhecimento ao marcar a comunicagao,
transformando conceitos, desafiando normas e moldando percepgdes coletivas.

Quando a performance “marca” o objeto, ela ndo apenas adiciona uma camada de
significado, mas se torna uma extensao do proprio objeto, configurando uma relagdo dialética
onde a performance e o objeto ndo sdo entidades distintas, mas componentes de um todo
relacional. A performance-do-objeto €, portanto, uma manifestacdo que ndo existe de forma
isolada, mas como um continuo que incorpora e transforma o objeto performatizavel.

Essa interacdo sugere que a performance se orienta em direcao ao objeto ao marca-lo,
estabelecendo um fluxo continuo entre a agdo performadtica e o objeto em si. Esse continuo
implica que o objeto performatizdvel estd em constante processo de reinterpretacdo e
redefini¢do através da performance, que lhe confere novas camadas de significado e valor. A
performance, assim, transcende um ato efémero, configurando-se como uma dindmica
incessante que perpetua e modifica o objeto, estabelecendo uma relagdo simbidtica onde
ambos se refor¢am e se transformam mutuamente.

Essa perspectiva relacional evidencia como a performance ¢ central na constituicdo do
objeto, tornando-se parte indissociavel de sua existéncia e significado, pois a performance
reconfigura continuamente o objeto, expandindo sua significancia e moldando as formas
como ele ¢ percebido e compreendido nos contextos culturais e sociais. Portanto, o objeto
performatizdvel ndo ¢ estdtico, mas estd em constante evolucdo, impulsionado pela acdo
performatica que o marca e o transforma.

Gutmann, Cunha e Sa destacam “duas énfases [...] centrais para a analise das
materialidades das performances: 1) A reiteracdo [...] 2) A interagdo” (2020, p. 6). Quanto a
primeira, referem-se aos comportamentos restaurados, isto ¢, a repeticdo de padrdes,
convengdes e clichés reconhecidos pelo publico, cuja ressignificacdo advém justamente do

reconhecimento dessa repeticao, na qual elementos familiares sdo apresentados de maneiras
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que evocam significados culturais preexistentes, mas que podem ser ressignificados no novo
contexto da performance. J4 a interacdo diz respeito a localizagdo da performance no espago
relacional, ndo restrita exclusivamente a um “objeto”, mas envolvida em horizontes
recepcionais.

Nesse contexto, podemos pensar sobre outro conceito que Derrida introduz, o conceito
de différance, que sintetiza duas caracteristicas dos signos: o diferimento e a diferenca. No
que tange ao diferimento, Derrida sustenta que a relagdo entre significado e significante ¢
fluida, aberta e inacabada, sempre sujeita a um deslizamento continuo, em que o significado ¢
produzido por um processo de diferimento ou adiamento, de modo que “a presenca da ‘coisa’
mesma ou do conceito ‘mesmo’ ¢ indefinidamente adiada: ela s6 existe como trago de uma
presenca que nunca se concretiza” (Silva, 2000, p. 79). J& quanto a diferenca, Derrida
argumenta que “o signo carrega sempre nao apenas o trago daquilo que ele substitui, mas
também o traco daquilo que ele ndo é, ou seja, precisamente da diferenca” (Silva, 2000, p. 79)
Isso implica que os significados se constroem a partir de articulagdes de diferencas, ancoradas
numa logica de presenca e auséncia, 0 que sugere que o que se considera externo ao sistema ¢,
na verdade, constitutivo do proprio sistema, e que aquilo que se pensa como natural ¢, na
realidade, um constructo histérico. Essa logica cria uma armadilha na qual “oposi¢des
binarias sdo reatualizadas em todo ato de significacdo, de forma que estamos sempre dentro
de uma logica binéria e toda vez que tentamos quebrar, terminamos por reinscrever em suas
proprias bases” (Miskolci, 2009, p. 154).

Outro aspecto fundamental a ser considerado ¢ o que J. L. Austin (1990) denominou
“proposi¢des performativas”. Para Austin, a linguagem nao se limita a proposi¢des descritivas
que simplesmente relatam uma acdo, situagdo ou estado de coisas; ela também inclui
proposi¢des que fazem com que algo ocorra ao serem enunciadas, conferindo-lhes uma
funcdo realizativa. Esse conceito ¢ ampliado na teoria de Butler, que afirma que “um ato
performativo ¢ aquela pratica discursiva que efetua ou produz aquilo que ela nomeia” (2019,
p. 167), ou ainda, “acaba produzindo o fendmeno mesmo que antecipa” (2018, p. 17).

A eficacia dos enunciados performativos, conforme delineado por Derrida, esta
intrinsecamente vinculada a sua citacionalidade e a repeticdo incessante desses atos
linguisticos. O poder do enunciado performativo advém da capacidade de repetir-se e de
instituir normas ao serem reiteradas no discurso. Dessa forma, sentencas que aparentemente

seriam descritivas tornam-se performativas a medida que sua enunciagdo repetida contribui
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para definir, reforcar ou até mesmo produzir os “fatos” que supostamente deveriam apenas
descrever.

Woodward argumenta que “os sistemas classificatorios por meio dos quais o
significado ¢ produzido dependem de sistemas sociais e simbolicos” (2000, p. 54), indicando
que o significado ¢ compreensivel apenas na relacdo entre termos. Assim, as percepcdes € a
organizacdo da vida social, construidas sobre esses principios de classificacdo, se
fundamentam na difereng¢a ¢ nas formas como essas diferencas sdo marcadas. Woodward
ainda observa que aplicar tais conceitos implica um comportamento social repetido ou
ritualizado, que se manifesta através de um “o conjunto de praticas simbdlicas partilhadas”
(Woodward, 2000, p. 46). A compreensdo desses conceitos depende da capacidade de situa-
los dentro de sequéncias amplamente baseadas em dicotomias, e ¢ precisamente “por meio
dessas dicotomias que o pensamento, especialmente no pensamento europeu, tem garantido a
permanéncia das relacdes de poder existentes” (Woodward, 2000, p. 53). Donna Haraway
enfatiza que interpretacdes dualistas sdo estruturais na dominacdo de grupos sociais
“constituidos como outros e cuja tarefa consiste em espelhar o eu” (2000, p. 99). Assim, essas
relagdes de poder podem ser desestabilizadas quando praticas simbolicas ritualizadas sao
alteradas.

Emile Durkheim, em “As formas elementares da vida religiosa” (2001), utiliza a
religido para examinar como os processos simbolicos classificam elementos em dois grupos:
sagrado e profano. Para Durkheim, algo ¢ classificado como sagrado ndo por caracteristicas
inerentes, mas porque ¢ simbolicamente classificado como tal. Ele argumenta que significados
compartilhados operam dentro de sistemas de classificagdo que sdo produzidos e reproduzidos
através de discursos, rituais e simbolos. Portanto, os aspectos da vida social sdo estruturados
pelas tensdes entre o sagrado e o profano, e através dos rituais, ideias e valores sao
cognitivamente assimilados pelos individuos.

Michel Foucault, ao explorar a Historia da Sexualidade (1993), destaca que essa
andlise s6 ¢ possivel ao compreender a sexualidade como um dispositivo histoérico do poder.
Foucault define um dispositivo como “um conjunto decididamente heterogéneo que engloba
discursos, institui¢cdes, organizacdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filosoficas, morais, filantropicas (...) o
dito e o ndo-dito sdo elementos do dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode estabelecer
entre esses elementos (1993, p. 244). Assim, a sexualidade emerge como um dispositivo ao

ser incorporada aos principios de regulagao social através de uma producgdo sociocultural de
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significados compartilhados. Seidman (2002) expande essa ideia ao afirmar que a sexualidade
¢ socialmente produzida em “conhecimentos e [...] praticas sociais que organizam a
‘sociedade’ como um todo, sexualizando — heterossexualizando ou homossexualizando —
corpos, desejos, atos, identidades, relagdes sociais, conhecimentos, cultura e institui¢des
sociais” (p.13), reforcando ou desafiando normas heteronormativas. Ou seja, sistemas sociais
e simbolicos que influenciam a maneira como classificamos e entendemos o mundo, regulam
comportamentos, normalizam certas praticas, estabelecem conhecimentos e produzem o que
consideramos como “verdades”.

Louro, ao abordar pedagogias de género e sexualidade, enfatiza que os “papéis
adequados” sdo estabelecidos socialmente e definem os comportamentos, vestimentas e
modos de interagdo considerados apropriados para homens e mulheres em determinada

sociedade:

papéis seriam, basicamente, padrdes ou regras arbitrarias que uma sociedade
estabelece para seus membros e que definem seus comportamentos, suas roupas,
seus modos de se relacionar ou de se portar... Através do aprendizado de papéis,
cada um/a deveria conhecer o que ¢é considerado adequado (e inadequado) para um
homem ou para uma mulher numa determinada sociedade, e responder a essas
expectativas (Louro, 2014, p. 28).

Butler, em sua teoria sobre género e sexualidade, observa o género como um
complexo dispositivo social que impde a heteronormatividade, definida como “um conjunto
de prescrigcdes que fundamenta processos sociais de regulacao e controle, até mesmo aqueles
que ndo se relacionam com pessoas do sexo oposto” (Miskolci, 2009, p. 156). O dispositivo
do género ¢ operacionalizado por diversas institui¢des que circundam os sujeitos, visando
determinar “corpos sexualizados” com aparéncias e desejos generificados, essencializando a
heterossexualidade como norma. Ainda que as normas sociais € o dispositivo da
heterossexualidade tentem categorizar os sujeitos dentro do binarismo de géneros, ha
resisténcia e fluidez, originando novas classificacdes, desfocando limites e promovendo a
pluralidade e ambiguidade das categorias sexuais.

Butler critica as tentativas de fixagao das identidades sexuais, propondo uma reflexao
sobre as identidades através de seu carater performativo e instdvel. Ao realizar uma
performance de identificacdo, o sujeito constroi discursivamente um exterior constitutivo,
produzindo sujeitos abjetos e marginalizados, aparentemente excluidos do simbdlico e do

representavel: “trata-se de um repudio que cria a valéncia da ‘abje¢ao’ — e seu status para o

sujeito — como um espectro ameagador” (Butler, 2019, p. 156). Laclau, Mouffe acrescenta
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que a fundag¢do de uma identidade ¢ “um ato de poder”, visto que “se uma identidade
consegue se afirmar ¢ apenas por meio da repressdo daquilo que a ameaga” (2000, p. 33).
Assim, a identidade se forja pela exclusdo produtora de um exterior constitutivo, que,
paradoxalmente, ¢ fundante do proprio sujeito.

A performance de género se operacionaliza a partir de praticas excludentes e por meio
de “apagamentos radicais” (Butler, 2019). No entanto, as sexualidades “alternativas” e
marginalizadas permanecem presentes na relacao, pois a identidade hegemonica se constitui a
partir das fronteiras do “inteligivelmente humano”. Além de delimitar o “humano”, essas
identidades “desviantes” mantém um potencial constante de perturbar, apagar ou rearticular
fronteiras. Essa perspectiva ¢ consistente com a visdo de Hall, de que a identidade legitimada
nunca consegue extinguir a diferenga, e que a fusdo total entre “mesmo” e “outro” ¢
meramente “uma fantasia de incorporagao” (2000, p. 106). Portanto, além de adquirir sentido,

a identidade é continuamente ameacada por sua alteridade.

mesmo quando explicitamente ignorado e reprimido, a volta do outro, do diferente, é
inevitavel, explodindo em conflitos, confrontos, hostilidades e até mesmo violéncia.
O reprimido tende a voltar - refor¢ado e multiplicado. E o problema & que esse
‘outro’, numa sociedade em que a identidade torna-se, cada vez mais, difusa e
descentrada, expressa se por meio de muitas dimensdes. O outro € o outro género, o
outro € a cor diferente, o outro ¢ a outra sexualidade, o outro é a outra raga, o outro €
a outra nacionalidade, o outro ¢ o corpo diferente (Silva, 2000, p. 97)

As performances de gé€nero, ao reiterarem normas regulatorias, atuam tanto como
produtoras quanto como produtos de uma rede de vigilancia, fazendo com que o dispositivo
funcione como discurso. Essas performances geram, assim, efeitos delimitadores nas
identidades, estabelecendo normas que determinam quem ¢ considerado vidvel ou inteligivel
dentro do dominio cultural, “¢ aquilo que qualifica um corpo para a vida no interior do
dominio da inteligibilidade cultural” (Butler, 2019, p. 154-155). Nesse contexto, o corpo deve

ser concebido ndo apenas como um suporte de significados, mas como uma linguagem em si.

Esta matriz excludente pela qual os sujeitos sdo formados exige, pois, a produgdo
simultdnea de um dominio de seres abjetos, aqueles que ainda ndo sdo “sujeitos”,
mas que formam o exterior constitutivo relativamente ao dominio do sujeito. O
abjeto designa aqui precisamente aquelas zonas “indspitas” e “inabitaveis” da vida
social, que sdo, ndo obstante, densamente povoadas por aqueles que ndo gozam do
status de sujeito, mas cujo habitar sob o signo do “inabitavel” é necessario para que
o dominio do sujeito seja circunscrito. Essa zona de inabitabilidade constitui o limite
definidor do dominio do sujeito; ela constitui aquele local de temida identificagdo
contra o qual — e em virtude do qual — o dominio do sujeito circunscrevera sua
propria reinvindicag@o de direito a autonomia e & vida (Butler, 2019, p. 155).
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Cotidianamente, os sujeitos operacionalizam a performatividade como uma estratégia
que busca reconhecimento e legitimagdo em relagdo ao padrdo sociocultural vigente. As
performances de género, portanto, consistem em agdes continuamente revistas e vigiadas a
partir das perspectivas da matriz cultural dominante. Esses valores extraem seu poder da
citacdo enquanto “a norma”, perpetuando-se ao serem reiterados como referéncia; a matriz
cultural, assim, insinua os atos alusivos a si mesma, reinterpreta-os e impulsiona sua
preservacao, tornando-se tanto constituinte quanto constituida no processo.

A naturalizagdo das nog¢des de sexo e género como esséncias interiores aos sujeitos
pode ser caracterizada como uma estratégia de normatizacdo, na medida em que a
performance opera em uma metalepse — o desejo de uma esséncia interior €, na verdade, uma
expectativa que provoca e¢ manifesta o proprio evento que a sustenta. A performatividade,
nesse sentido, ¢ um ritual que se torna eficaz através de sua naturalizagdo, pois certas
representacdes alcangam tal visibilidade que deixam de ser percebidas como construgdes e
passam a ser tomadas como realidades inquestionaveis. As diversas formas de ser e estar no
mundo sdo constantemente insinuadas, promovidas e ciclicamente reguladas, legitimadas ou
marginalizadas pela sociedade.

Portanto, a matriz sociocultural atua circunscrevendo o padrio ‘“natural” das
identidades e, numa configuragcdo dinamica de poder, classifica como ilegitimos, anormais e
inferiores aqueles que se desviam desse padrdao. Refletir sobre a cultura contemporanea
implica considerar os processos de identificagdo dos corpos, vinculados aos discursos e
dispositivos regulatorios que promovem certas identidades enquanto recusam outras.

Butler (2019) destaca o potencial critico e subversivo do “dominio do abjeto” na
transformagdo dos proprios termos da legitimidade e da inteligibilidade simbolicas. No
entanto, ela reconhece a complexidade de mobilizagdes criticas nesse ambito, ja que “o
género pode tornar-se ambiguo sem alterar nem reorientar a sexualidade normativa” (2007, p.
16). Muitas vezes, essa ambiguidade pode ser explorada para reprimir praticas nao
normativas, mantendo intacto o status quo normativo. Nesse sentido, Silvio Almeida observa
que o movimento antirracista, por exemplo, frequentemente se pauta, “ainda que na chave da
recusa, por aquilo que se quer negar” (2019, p. 15-16), indicando uma relagdo paradoxal de

dependéncia e resisténcia ao sistema hegemonico.

Além disso, um mesmo comportamento pode ter muitas causas subjacentes, eventos
que acontecem em momentos diferentes do desenvolvimento. Suspeito que nossos
rotulos homossexual, heterossexual, bissexual e transgénero ndo sdo boas categorias,
e podem ser melhor entendidos apenas em termos de eventos singulares de
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desenvolvimento que afetam individuos particulares (Fausto-Sterling, 2002, p. 76-
77)

Fausto-Sterling alerta que a preservagdo das normas exige a repressao de “aqueles
corpos que sdo tao refratarios que chegam a apagar as fronteiras” (2002, p. 27), como no caso
dos intersexuais, que ao incorporar caracteristicas de ambos os sexos, enfraquecem os
argumentos sobre a exclusividade das diferencas e a fixagdo de fronteiras. Outro exemplo que
desafia as construgdes socioculturais de identidade € o das drag queens, cuja “montagem” —
para utilizar um termo comum na cena drag - de identidade expde a artificialidade de todas as
identidades. Ao mover-se “entre fronteiras” e posicionar-se no limiar entre identidades, a drag
queen adota uma identidade ambigua e fluida, que questiona a naturalizagdo das construcdes

identitarias. Conforme Silva observa

seu movimento entre fronteiras coloca em evidéncia a instabilidade da identidade, é
nas proprias linhas da fronteira, nos limiares, nos intersticios, o que sua precariedade
se torna mais visivel. Aqui, mais do que a partida ou a chegada, ¢ cruzar a fronteira,
¢ estar ou permanecer na fronteira, que ¢ o acontecimento politico (2000, p. 89)

Refletindo sobre o “acontecimento politico” mencionado por Silva (2000), reconhece-
se que todas as formas de identidade sdo construidas e legitimas, porém instaveis, precarias e
efémeras. Ao adotar essa perspectiva, torna-se mais evidente que diferentes sujeitos
vivenciam suas identidades de maneiras diversas e que inclusodes, exclusdes, classificagdes e
hierarquizagdes sdo mais marcadores de poder do que reflexos de uma apreensao objetiva da
realidade. A oposi¢do bindria, com seu inerente desequilibrio de poder, revela-se cada vez
mais inadequada para explicar as complexidades do mundo contemporaneo.

Judith Butler (2018) sugere que a mesma repetibilidade e citacionalidade que
garantem a eficacia dos atos performativos e reforgam normas impostas as identidades podem
também ser um espago de contestacdo do status quo. A descontinuagdo da repeticdo abre
possibilidades para construgdes identitarias que escapem a reprodugdo das relagdes de poder
existentes, possibilitando novas formas de alteridade e modos de ser.

Consequentemente, os processos de transformac¢ao de convengdes s6 podem ser
reconhecidos como rupturas em virtude de suas permanéncias. A analise das performances
evidencia como as convengdes sdo continuamente ressignificadas, destacando as rupturas nao
apenas por suas inovagdes, mas pela maneira como se relacionam com os padrdes
preexistentes. Dessa forma, por meio das performances, podemos acessar os processos de

transformagao das convengdes e 0 movimento articulado entre restauragao e ruptura.
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7 REFLEXOES METODOLOGICAS TRANSDISCIPLINARES

No trabalho do cientista social ndo haveria formulas, leis, receitas, e sim methodos,
no sentido original grego da palavra: via, caminho, rota para se chegar a um fim
(Castro, 2009, p. 13)

Apesar da grande relevancia e da centralidade para o fazer cientifico, muitas vezes,
durante as nossas formagdes enquanto pesquisadores e pesquisadoras sociais €
comunicacionais, a problematizacdo metodolédgica ¢ preterida e toda questdo ¢ reduzida a um
punhado de procedimentos e receitas pré-determinadas passiveis de usos e aplicagdes acriticos
e alienados da produ¢do de conhecimento. O estudo apresentado aqui fundamenta-se desde a
centralidade dos processos mididticos que configura um ethos cultural compartilhado de modo
cotidiano, sistematico e penetrante de modo que altera a percepcdo, compreensao e, até
mesmo, a vivéncia do mundo contemporaneo.

Desta forma, a observagao da acelerada dinamica desses processos carece a adocao de
distintas técnicas, artificios e olhares. Portanto, a problematizagdo da perspectiva
metodoldgica da investigacdao torna-se um procedimento fecundo a construcao da pesquisa
quando evidencia as propriedades — limites, poténcias etc. - das teorias e metodologias
tensionadas ao decorrer da tese, uma vez que, para tornar possivel a observa¢do da
comunica¢do enquanto fenomeno multidimensional precisamos lancar mao de “desenhos de
investigacdo que articulem aspectos basicos de sua existéncia multifacetada” (Maldonado,
2013, p. 34).

Investigacdes cientificas sdo planejadas de maneira que visam a producdo de dados
sobre a realidade estudada, contudo, tais informag¢des ganham sentido através da problematica
construida. Entdo, as problematizagdes tedrico-metodoldgicas e as observagdes empiricas,
devem desenvolver-se em paralelo e articuladas de maneira que o objeto-problema e as
particularidades contextuais da pesquisa sejam os principios norteadores da logica de
elaboragdo dos métodos (Maldonado, 2013; 2015).

Nao ¢ possivel falar em producdo de conhecimento em ciéncias da comunicagdo sem
considerar que se trata de um campo de conhecimento habitado por problemas de uma
realidade complexas estabelecidas em uma multiplicidade de enredamentos que requerem
abordagens transdisciplinares (Maldonado, 2013; 2014; 2019). Entdo, ¢ indispensavel ser
flexivel de maneira a abordar os dados em sua complexidade. O método deve ser

compreendido, ndo como uma prescri¢do estatica e engessada, mas uma experimentagao
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metodologica que permita a formulagdo de estratégias multimetodologicas de andlise e

interpretacdo multicontextual e multidimensional.

o problema metodolégico real combina varias dimensdes vitais; precisa trabalhar
diversas compreensdes filosoficas; necessita da confluéncia e da interpenetracdo de
varias teorias; requer articulacdes e confrontagdes de taticas e estratégias de pesquisa
que tornem possivel produzir arranjos satisfatorios sobre essa complexidade.
(Maldonado, 2014, p. 24).

Ao conceber o método como uma elaboragdo realizada nas experimentacdes e
processualidades da investigagdo, entendo que ¢ por meio dele que sdo realizadas a
contraposicado e a confrontacdo de realidades. Assim, traz consigo, uma prdxis metodologica e
resulta de uma problematizagdo critica e reflexiva a partir do objeto.

O processo critico e reflexivo de producdo do conhecimento através da perspectiva
transmetodologica permite expandir o desenvolvimento tedrico-epistemologico ao propor a
problematizagao e questionamento constante resultante na reformulagdo dos raciocinios. Nao
obstante, a transmetodologia viabiliza desenhos de investigacdo que articulem aspectos da
existéncia multimodal dos processos mididticos por meio de propostas metodologicas mistas.
Assim, a abordagem proposta por Lorite corrobora com tal perspectiva uma vez que
argumenta que “cada pesquisa aborda um complexo objeto de estudo que deve ser enfrentado
a partir de uma multimodalidade metodolégica” (2016, p. 40).

Entende-se aqui que ambas as perspectivas promovem a reflexdo sobre um problema
comunicacional em sua amplitude e complexidade e, ndo através de teorias ou métodos
definidos a priori. No desenvolvimento de uma pesquisa, tais aspectos devem ser pensados
continuamente de acordo com as especificidades de cada objeto-problema feitos de acordo
com estratégias e logicas adequadas. Portanto, compreende-se a necessidade de pensar
constru¢des metodoldgicas transformadoras, bem como estratégias de investigacdo que
priorizem uma visao multidimensional das problematicas comunicacionais relevantes para

compreender as dinamicas socioculturais contemporaneas.
7.1 DINAMICAS TRANSMETODOLOGICAS NA PESQUISA

Por diversas vezes, a metodologia ¢ pensada como experimentagcdes e
processualidades da investigacdo de contato com o objeto para producdo de dados sobre a
realidade estudada, no entanto, a inter-relacdo entre métodos distintos permite a reinvengao

metodologica (Maldonado, 2013; 2015). Entdo, para pensar o processo midiatico em sua
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complexidade, pensa-se em métodos para cada aproximagdo empirica que sejam
encaminhados pela compreensdo e sensibilidade as especificidades contextuais de cada
periodo, articuladas e problematizadas de maneira critica com o objetivo de enriquecer o
processo de pesquisa. Tais métodos sao apresentados em um mapa mental grafico que busca
oferecer uma ideia da logica por tras das diferentes abordagens.

As multiplas dimensdes e contextos dos processos comunicacionais e mididticos
necessitam de um esforgo intelectual e cientifico que ultrapasse as limitagdes dos formatos
disciplinares e perspectivas lineares e mecanicistas na apreensao e compreensao da
complexidade do real concreto. Visto os processos trazidos no bojo da midiatizagdo e
digitalizagdo dos processos socio-comunicacionais, a pesquisa em comunicagdo exige que o
cientista experimente um rigoroso e renovador trabalho de problematizacao tedrica e
metodoldgica de modo criativo e enriquecedor da problematica.

Assim, a concepgao estratégica transmetodoldgica da pesquisa ¢ uma fecunda linha de
pesquisa metodologica que admite desenhar alternativas, uma vez que se apresenta como
“uma vertente estratégica, que considera o carater construtivo, processual, heuristico, das
transformagdes epistémicas, e das experiéncias inventivas e fecundas das propostas
multidisciplinares e interdisciplinares que, na estruturacdo da area, realizaram-se no século
XX” (Maldonado, 2019, p. 185). Assim, ¢ uma opg¢do epistémica que articula o que as
diversas ciéncias oferecem para realizagdes férteis através de distintas visualizagdes
epistémicas, concepgoes teoricas, desenhos e estratégias metodologicas, operacionalizagdes

técnicas, caracterizando-se por

confluéncia de métodos; entrelagamento de ldgicas diversas (formais, intuitivas,
para-consistentes, abdutivas, experimentais e inventivas); estruturacdo de
estratégias, modelos e propostas mistas, midiaticas, que inter-relacionem os varios
aspectos das problematicas comunicacionais (Maldonado, 2008, p. 29)

Para além da ideia saxonica da dimensdo epistémica e da epistemologia enquanto
teoria do conhecimento, pensamos a partir de uma perspectiva latino-americana de
epistemologia. Nessa Otica, a dimensao epistémica da configuracdo de um ethos para produzir
conhecimento ¢ concebida como uma praxis reflexiva, analitica, critica, heuristica,
hermenéutica e dialética das formulagdes tedrico-metodoldgicas de projetos de pesquisa e das
culturas profissionais, intelectuais e técnicas e condi¢des de producdo de saberes.

Na perspectiva transmetodologica, o termo latino trans evidencia diversos aspectos da

concepgao, pois indica um fluxo além do entendimento disciplinar formal e cldssico, contudo,
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também aponta para uma passagem através de diferentes disciplinas. No entanto, trata-se de
uma posi¢do € um movimento conjuntos, pois, sincronicamente, corre 0s Varios campos e
define uma posi¢ao que supde uma reconfiguragdo e uma reformulacdo. Entdo, na linha
transmetodologica, a pratica tedrica ¢ confluéncia de pensamento e de agdo dialética,
existencial, hermenéutica, compreensiva, estrutural, analitica e pragmatica.

Nesse sentido, ¢ interessante pensar nos pontos em comum com a ideia de “trebejos
metodologicos”, nogao desenvolvida por Ana Camblong e apresentada por Maria del Rosario
Millan durante o V Coldquio Internacional de Investigagdo Critica em Comunicagao.
Enquanto “operadores metodoldgicos”, os “trebejos” trazem uma flexibilidade para uma
montagem artesanal através de abordagens tentativas abertas a criatividade, permedveis e
ecléticas para que leituras e didlogos disciplinares sejam mobilizados a servigo das questdes
do objeto. “Flexibilidade que nao esta a servigo de tudo, mas que busca evitar aplicagdes de
modelo” (Millan, 2020, p. 2).

Tendo em vista a riqueza e a fecundidade da proposta transmetodologica para buscar
articular as multiplas dimensdes e contextos da problematica comunicacional, nas proximas
paginas busco percorrer as dez premissas propostas por Maldonado (2008) para refletir a
perspectiva. Contudo, ndo procuro retomar as premissas de forma a repetir o que ja foi
desenvolvido por Maldonado, mas, através da problematizacdo e articulagdo com outros

autores, busco fazer avangar o conhecimento.

7.1.1 Praticas Transmetodologicas nas Ciéncias da Comunicacio

A primeira premissa proposta por Maldonado (2008) ¢ a de que a produgdo de
conhecimento em ciéncias da comunicagdo deve situar o ser humano, a espécie, a vida, as
outras espécies e o mundo como elementos centrais de respeito, ateng¢do e consideragdo.
Assim, os conhecimentos cientificos necessitam superar modelo positivista de progresso,
reaprender do melhor que nos oferece a experiéncia humana dos tltimos milénios e construir
ecologia cientifica que aprenda das diversas culturas valores éticos, politicos e filos6ficos bem
feitores de todos os seres.

Nessa perspectiva, ao retomar a reflexao feita por Habermas sobre as relacdes entre
ciéncia e técnica, bem como entre pratica social e politica, Japiassu comenta que a
racionalidade cientifica enquanto estratégias pode desviar-se “sob as aparéncias de reflexdo e
reconstru¢do racional, como um feixe de interesses macroecondmicos” (1988, p. 152), uma

vez que a pesquisa € integrada a um sistema socioecondmico e politico. Contudo, o autor
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defende a necessidade de autocritica dos pesquisadores e uma visdo critica da producao e dos
usos das ciéncias.

Entdo, na praxis transmetodolégica, a producdo de conhecimento em ciéncias da
comunicacdo deve estar ao servigo das sociedades, comprometida com o desenvolvimento
civilizatério e movimentos democraticos e democratizadores do espago publico em seus mais
diversos aspectos sociais, econdmicos, juridicos, politicos, educacionais. E indispensavel que
cientistas cultivem saberes ético-politico-filoséficos socioculturais que se liberem de valores
utilitarios, individuais e instrumentais, controlando a logica do lucro, para entdo, desenvolver
acOes estratégicas orientadas ao enriquecimento humano integral, conhecimento ecoldgico da
natureza. demandas urgentes de transformacgdo das sociedades e beneficios dos seres todos
(espécie humana, espécies, natureza, universo).

O pensamento do mundo contemporaneo € o imagindrio que permeia as formas
“apropriadas” de apreender o mundo tem uma origem histérica na razdo perversa da
hegemonia capitalista e conseguiu operar teorias no plano sociotécnico alinhadas com
projetos coloniais de perpetuagdo da logica da acumulacao capitalista e interesses de estados
hegemonicos da geopolitica mundial. Desta forma, o mundo precisa ser transformado, mas
essa transformagdo requer um aprendizado que coloque a razdo multilética® como eixo
articulador das revolugoes culturais técnico/cientificas. H4 um desafio estratégico de
superacao e ruptura de formas de existéncias e de pensamentos xendfobas, fundamentalistas,
etnocéntricas e violentas, que ainda representam um conjunto relevante dos modelos de vida
contemporaneos. Portanto, as sociedades necessitam de uma série de revolucdes culturais
complexas para configurar-se num conjunto da humanidade de modo tolerante, sabio,
dialégico, democratico, solidario e artistico (Maldonado, 2008).

A terceira premissa € definir a investiga¢do como praxis central do aprendizado
humano. Segundo Edgar Morin, “a possibilidade de empenhar todo o seu ser no
conhecimento e, no limite, dedicar a vida ao conhecimento, torna-se um dos tragos mais
originais da condi¢cdo humana” (1999, p. 140-141). Desta forma, a observagdo e exploracao
mais banal de sobrevivéncia as complexas investigagdes de carater cientifico devem carregar
em si um ethos gnosioldgico da existéncia humana e suas relagdes ecoldgica com as espécies,

a natureza € 0 universo.

8 Segundo Maldonado, a concep¢io descrita “refere-se a compreensdo dos processos, fendmenos e prdxis de
inter-relacionamentos dialéticos multiplos, que expressam a densidade e riqueza do concreto em movimento.”
(2008, p. 36). Essa abordagem enfatiza uma visdo complexa e dindmica da realidade, onde as multiplas
interagdes dialéticas refletem a profundidade e a complexidade dos elementos concretos em constante
transformacao.
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Nesse contexto, o cientista enquanto apreendedor privilegiado deve alimentar-se de
disciplinas, de suas logicas, métodos e redes tedricas, porém, além disso, deve reconhecer que
a pesquisa cientifica se alimenta das sabedorias populares, étnicas, regionais, ancestrais,
subterraneas e diversas. Portanto, ha a necessidade da constru¢do de um conjunto de praticas e
valores que combina uma visdo epistémica mais abrangente, através da pesquisa de
paradigmas, correntes, perspectivas, experiéncias de producdo e de sistematizagdes tedricas
distintas, e a experimentacdo audaciosa trabalhando légicas multiplas* de compreensio
organizada e profunda da realidade sociocultural. A um ambiente de trabalho fecundo
demanda-se culturas de ciéncia diferenciadas destituidas da ambicdo axiomatica de um saber
centralizador, afinal, as praticas investigativas devem configurar raciocinios e teorias vivos,
renovados e renovadores.

Logo,

um ensino da pesquisa que tenha como projeto expor os principios de uma pratica
profissional e inculcar, simultaneamente, uma certa atitude em relacdo a essa pratica
[...] deve romper com as rotinas do discurso pedagdgico -para restituir a forga
heuristica aos conceitos e operagdes mais completamente “neutralizados” pelo ritual
da apresentagdo canonica (Bourdieu, Passeron ¢ Chamboredon, 1999, p. 12)

No vasto campo de possibilidades de estratégias de buscar um discurso pedagdgico
alternativo as formagdes educacionais verticalizadas, a pratica empreendida no processo de
edu-investigacdo. Segundo o relato de Lorite (2021), a partir de articulacdes com a pesquisa
audiovisual aplicada e a pesquisa-a¢do, o processo visa envolver os alunos por meio de uma
pedagogia ativa e construtivista, na dupla perspectiva de analista de discursos audiovisuais e
produtor-produtor de mensagens alternativas inclusivas.

Os nossos objetos/problema tém complexidades que demandam a confluéncia de
varias estruturagdes teoricas (‘disciplinas’, campos, areas, projetos), para produzir abordagens
vigorosas sobre as problemadticas em comunicagdo (Maldonado, 2019, p. 184), assim, ao
alimentar-se das teorias das mais diversas disciplinas, ¢ suscitador partir de uma postura
construtiva transdisciplinar. Contudo, ndo se trata de denegar o disciplinar para construir o
transdisciplinar, pois, “o transdisciplinar tem como uma de suas condigdes epistémicas a
realizagdo do disciplinar” (Maldonado, 2008, p. 38). Entdo, a pratica teorica e metddica

interrelacional prevé o trabalho a partir daquilo que foi rigorosamente construido dentro dos

4 logicas formais e para-consistentes; logicas intuitivas e instrumentais; logicas artisticas e logicas
administrativas; logicas culturais renovadoras e logicas institucionais mantenedoras; 16gicas de conjuntos e
logicas de sistemas; logicas econdmicas e ldgicas éticas; logicas instrumentais e 1ogicas dialéticas
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enquadramentos disciplinares e nos oferecem condi¢des para relagdes, intercambios,
convergéncias, atravessamentos, reformulagdes tedrico/metodologicas férteis.

As confluéncias cientificas s6 podem vir a ser transdisciplinaridades fortes se
trabalham “a partir da combinagdo, confronto e mistura de métodos e teorias na perspectiva
criativa e na inter-relagdo com as ciéncias em geral e os conhecimentos ancestrais dos povos”
(Maldonado, 2015, p. 205) de modo que desmontem e reformulem os saberes originais em
outras logicas e estratégias metodologicas.

Nao obstante, os sensos cientificos precisam combinar-se, alimentar-se, dialogar e
aproveitar dos bons sensos culturais, portanto, reconhece-se o valor epistémico das
sabedorias, os conhecimentos, as estratégias, os conceitos € 0s processos gerados pelas
comunidades humanas ao longo do tempo a partir de suas vivéncias artisticas, sensitivas e
culturais. “A ruptura com o senso comum nao pode confundir-se com uma ruptura com os
bons sensos” (Maldonado, 2008, p. 38). H4 de se reconhecer que os bons sensos culturais
geraram, ao longo dos séculos, conhecimentos exteriores ao campo cientifico que podem
contribuir para transformagdes renovadoras, justas, criativas e fecundas do mundo, contudo, a
organizacdo sistémica mundial hierarquizada desigual e injusta investe vigorosamente no
silenciamento de tais epistemologias, para manter a situacao atual.

Um cientista que almeja um conhecimento inventivo, renovador e subversivo deve ser
capaz de cruzar as fronteiras ontologicas da propria realidade, aceitar a aventura da
investigacao cientifica sem ortodoxias, conservadorismo e instrumentalismo e experimentar
tantas perspectivas quanto existam. O novo estado de coisas evidenciou os limites e
impoténcias das logicas cldssicas e ortodoxas, assim, nas sistematiza¢des racionais, podemos
(e devemos) utilizar outras logicas.

Nesse sentido, a dimensao sensitiva e emotiva nao pode ser ignorada nos afazeres de
pesquisa, Maldonado considera que “sem paixdo, na formulagdo e realizacao de pesquisas, o
pouco que aflora resulta enfadonho e repetitivo” (2019, p. 189). Compartilhando da ideia,
Bourdieu, Chamboredon e Passeron (1999) afirmam que, através do controle, a intuicao do
pesquisador pode enriquecer a produgdo de conhecimento e o controle epistemoldgico das
operagdes cientificas. Entdo, o sensitivo/emotivo tem um papel crucial na produgdo de
pensamentos e carece de uma aten¢do especial para a constru¢do de conhecimento energizado

e renovador.
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A concepg¢ao de praxis aplicada também no plano do sujeito singular estd na base da
compreensdo de Sartre, uma vez que a praxis envolve uma relacdo dialética entre o objetivo e

o subjetivo:

Seria preciso mostrar a necessidade conjunta da “interiorizacdo do exterior” ¢ da
“exteriorizag@o do interior”. A praxis, com efeito, ¢ uma passagem do objetivo ao
objetivo pela interiorizagdo; o projeto, como superagio subjetiva da objetividade em
diregcdo a objetividade, tenso entre as condigdes objetivas do meio e as estruturas
objetivas do campo dos possiveis, representam em si mesmo a unidade em
movimento da subjetividade e da objetividade, estas determinagdes cardeais da
atividade. O subjetivo aparece, entdo, como um momento necessario do processo
objetivo (Sartre, 2002, p. 154)

Ainda, apesar de denegado, o objetivo integra o subjetivo na medida em que a
objetividade das situagdes concretas experienciadas ¢ excedida em virtude da exterioriza¢ao
da interioridade do projeto como subjetividade objetivada. Logo, uma objetividade nova
finalmente diz respeito a uma realidade vivida.

De outro modo, Morin (1999) considera o tratamento binario (digital) das informagdes
e a alternativa ldgica permanente do verdadeiro e do falso inerente ao pensamento humano
para caracterizar os multiplos modos de reconhecimento e de conhecimento por analogia sao
inerentes a toda a atividade cognitiva e a todo o pensamento. Assim, quando ha incerteza
numa identificagdo, a alternativa bindria da exclusdo ou da aceitagdo de uma analogia
intervém organizando e controlando o emprego das analogias, obedece aos principios/regras
do conhecimento.

Contudo, tal processo cognitivo nao se atem as analogias, uma vez que o objetivo ¢

“simular” o real percebido construindo um analogo mental (a representagdo), e
simular o real concebido elaborando um analogo ideal (teoria). Nestas condigdes, a
analogia, que nos aparece no inicio e no termo do conhecimento, ¢ a0 mesmo tempo
o seu meio e o seu fim (Morin, 1999, p. 154)

Contudo, sozinha, a analogia flui de forma facil e espontanea, como folhas ao vento,
ela transpassa fronteiras, espagos e tempos, sem roteiro, flerta e retroalimenta-se do erro,
delirio, loucura, raciocinio, invengdo, poesia. Entdo, quando mobilizada a pratica concreta
deve estar disposta em dialdgica com os processos analiticos/ldgicos/empiricos, ndo de

maneira que o pensamento racional desautorize o potencial da analogia, mas, que dela se

nutra e, sincronicamente, a controle no vaivém analogico-l6gico (Morin, 1999, p. 155).

Da percepcdo ao pensamento consciente, uma dialdégica cognitiva associa
diversamente processos analdgicos/miméticos e processos analiticos/logicos; dois
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tipos de inteligibilidade, uma compreensiva e a outra explicativa sdo ao mesmo
tempo contidas uma na outra, opostas e complementares (yin-yang). Vé-las-emos
em agdo nos dois grandes sistemas de pensamento, que também sairam da mesma
fonte, contidos um no outro, opostos e complementares: o pensamento
simbdlico/mitologico/magico e o pensamento empirico/logico/racional. (Morin,
1999, p. 167)

Mesmo que os imagindrios de nossas sociedades contemporaneas se pretendam
resistentes aos pensamentos de origem simbolica, mitologica e madgica, cotidianamente,
nossos objetos mais técnicos sdo atravessados por uma série de marcas provenientes do
pensamento mitoldgico-magico. Apesar que este pensamento seja negado, numa tentativa de
olhar o mundo através de uma perspectiva unicamente marcada pelo pensamento
empirico/légico/racional, os dois pensamentos coexistem em oposicao e complementaridade,
em interacdo e trocas, de modo que crencas, supersti¢des, racionalidades, tecnicidades,
magias permanecem em estreita coabitacao.

Tendo em mente, as suas origens misturadas com varios campos, o campo de
conhecimento em comunicacao solicita um esforco paradoxal de distin¢do de problematicas,
problemas/objeto, projetos e pesquisas pertinentes que garantam uma &nfase, um foco e uma
centralidade comunicacional.

Em seu estudo, Maidana (2016) parte de uma concepgao triddica da comunicagdo
como: 1) processo de producao e disputas de sentido de ordem social; 2) espago de interagdo e
didlogo; 3) experiéncia cultural inserida em uma teia complexa e conflitiva de acdes e
discursos significativos dos diversos agentes sociais que ela apoia e modifica.

Conformados por movimentos politico-econdmicos histéricos, complexos e
conflitivos, os sistemas midiaticos, as sociedades midiatizadas e os processos de midiatizagao
geraram um real/historico complexo contemporaneo, no qual diversidades de vida social estao
atravessados, condicionados, influenciados e até redefinidos pelo “lugar estratégico na
configuracdo das sociedades contemporaneas” (Maldonado, 2019, p. 193) ocupado pelo
campo midiatico. Portanto, ¢ relevante reconhecer a centralidade do mundo mididtico na
delimitagcdo, compreensao e articulacao dos problemas de comunicagao.

Esses processos historicos complexos evidenciaram dindmicas, formas e culturas
especificas impossiveis de serem apreendidas s6 a partir de planejamentos lineares,
quantitativos e estatisticos. O comunicacional organizou-se em varias dimensdes® e requer

para sua compreensao desenhos de investiga¢ao que articulem a diversidade e a complexidade

5 Entre as principais: politica; semidtica; econdmica-politica; socioldgica; estética; antropoldgica; historica;
ecologica; tecnologica; linguistica; psicologica e filosofica.
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de dimensdes, a abundancia de contextos, e a multiplicidade de aspectos que os processos e
fendmenos comunicacionais apresentam, assim, ¢ necessario o aporte transdisciplinar, no
entanto, ha de realizar um deslocamento epistémico dos de saberes sociologicos, linguisticos,
filosoficos, antropologicos, psicologicos, historicos, semidticos, econdmicos € politicos para
que permita situar-se e configurar-se na comunicag¢ao (Maldonado, 2019).

Segundo Sartre, “todo ato e toda palavra t€ém uma multiplicidade hierarquizada de
significacdes” (2002, p. 156), entdo, tal ato e/ou palavra pode ser observado em sucessivas
dimensdes mais concretas de modo que alcancemos uma série de significagdes muito
diversas. Ainda conforme o autor, a existéncia conforma-se numa espiral, pois, sempre
retorna aos mesmos lugares, contudo, em niveis diferentes de integracdo e de complexidade.
As multiplas determinagdes e facetas das problematicas comunicacionais sao exemplares
nesse sentido, pois carecem de logicas intuicionistas, polivalentes e paraconsistentes e redes
conceituais que permitam abordagens criativas e fecundas a complexidade do objeto.

Portanto, sem isso, haveria uma reducao do potencial inventivo, criativo e renovador

das perspectivas compreensivas dos processos sociais € midiaticos,

perderemos de vista a realidade humana se nao considerarmos as significagdes como
objetos sintéticos, pluridimensionais, indissoliveis, que ocupam lugares singulares
num espago-tempo de multiplas dimensoes (Sartre, 2002, p. 159)

Em vista disso, a dimensdao comunicacional para ser conhecida, problematizada,
teorizada, investigada e trabalhada, numa perspectiva critica transformadora, requer a
problematiza¢do metodologica das investigagoes, com auxilio da confluéncia logica e
conceitual de varios métodos, que se reconstroem e percorrem (logicas de concorréncia e
confrontagdo) de acordo com os diversos aspectos a trabalhar em uma prdxis tedrico-
metodoldgica necessaria pelo problema / objeto investigado. A multidimensionalidade
comunicacional requer que se atue a partir das estruturas de origem, de cada disciplina, em
mosaicos e misturas transmetodolégicas de modo aprofundado, renovador e rigoroso.

O trabalho de produgdo de conhecimento e informacgdo, na linha transmetodologica,
deve abordar os desafios de conhecimento e os processos reais através de dimensoes
multiplas, para evitar as facilidades que o pensamento académico solidificado nos oferece, e
realizando reais producdes e resultados significativos (Maldonado, 2015)

Bourdieu, Chamboredon e Passeron nos alertam para a improdutividade de “apresentar
a priori as condi¢gdes de um pensamento autenticamente cientifico” (1999, p. 19), pois, ndao ha

nada de fecundo antever uma légica sem sintonia com os processos € procedimentos de uma
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“ciéncia em vias de se fazer”. Portanto, ¢ necessario submeter a pratica cientifica a uma
reflexdo que examine sua prdxis em sua dinamica e evite associd-la a um “decélogo dos
preceitos tecnologicos”. Entdo, evidencia-se que a questdo metodologica necessita da

“referéncia a significacdo epistemoldgica do tratamento a que sera submetido” (p. 53).

A obediéncia incondicional a um organon de regras logicas tende a produzir um
efeito de “fechamento prematuro” fazendo desaparecer, para falar corno Freud, “a
elasticidade nas defini¢des” ou, como diz Carl Hempel, “a disponibilidade semantica
dos conceitos” que, pelo menos em certas fases da historia de urna ciéncia ou do
desenrolar de uma pesquisa, constituem urna das condigdes da invengdo (Bourdieu,
Passeron e Chamboredon, 1999, p. 18)

Entdo, a fim de resolver a fungdo e as condi¢des de aplicacdo dos instrumentos do
método empenhemos em uma tarefa constante de vigilancia epistemologica, subordinando a
utilizagdo das técnicas e conceitos a uma interrogacao sobre as condigdes e limites de sua
validade e evitar a tentacdo da aplicacdo automatica de uma soma de técnicas separaveis de
sua utilizagdo na pesquisa. Entdo, todo instrumento intelectual e operagdo devem ser
repensados, em perene confronto no decorrer da propria atividade cientifica, tanto em relagao
as condi¢des de aplicacdo de si mesma quanto em func¢do do caso concreto.

Portanto, a proposta transmetodoldgica evidencia a centralidade da problematica dos
métodos, considerando o carater multiplo das concepgdes, estratégias, desenhos,
configuragdes, propostas € modelos de método na ampla perspectiva seja na sua pertenga ao

campo cientifico, seja na sua estruturagao nos problemas-objetos. O pesquisador carece adotar

uma abertura comunicativa sem estereotipos e prejulgamentos, de maneira a

observar o contexto historico-cultural que permitiu a formulagao de um determinado
método; coloca-lo em agdo, reproduzir sua linha de pesquisa, saturar, desestabilizar,
coloca-lo em relagdo a logica critica de sua constituicdo, assumir a reconstrugdo,
definir suas potencialidades para o dialogo e suas limitagdes conceituais e metodicas
(Maldonado, 2015, p. 207).

A oitava premissa transmetodologica afirma que todo trabalho cientifico, por mais
sofisticado e rigoroso que seja, ndo tem sentido filosofico profundo, ético, se ndo assume um
compromisso com a humanidade, a vida, as culturas, as transformagoes sociais e o bem-estar
do mundo.

Sartre considera que “as significagdes vém do homem e de seu projeto, mas se
inscrevem por toda parte nas coisas e na ordem das coisas” (2002, p. 179), ou seja, ao

contrario da nog¢dao de “forca estranha” pela qual a Histéria parece apresentar-se a

humanidade, ela consiste muito mais na obra coletiva resultante das condutas de todos.
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Assim, cabe reconhecer a especificidade do ato humano no resultado total e objetivo, mesmo
que sobre a base de condigdes concretas anteriores. Entdo, ¢ a humanidade que transforma o
mundo e deve reconhecer o sentido de sua empresa nas transformagdes sociais € nos modos
de vidas contemporaneos, tornando-se autoconsciente e “sujeito da Historia”.

Enquanto proposta epistémica, o transmetodologico nutre-se da vida, da experiéncia,
das culturas, do mundo concreto [...] propondo uma multilética que combina praxis teorica e
empirica. No processo de producdo do conhecimento em comunicacdo, os vinculos entre
saber teorico e riqueza do empirico sao aspectos indissociaveis, no processo heuristico das
descobertas, devemos evitar tanto a ilusdo da relacdo direta de compreensdo dos objetos
mediante nossos sentidos, quanto as ilusdes abstratas especulativas do espetaculo
performatico académico. Assim, a autonomia relativa entre teoria ¢ método nao deve separar
os nexos entre eles; “ndo € possivel avangar na constru¢do da dimensdo tedrica sem ter
estratégias de pesquisa (incluidas as empiricas), que comportem uma grande concentragao de
energias na elaboragdo dos argumentos, hipoteses, fundamentos e configuragdes”
(Maldonado, 2019, p. 187).

Qualquer investigacdo que se quer critica, ética e profunda demanda a construgao de
um objeto-problema. Primeiramente, percebemos um problema existente que talvez seja,
ainda, insuficiente, uma vez que o observamos a partir da 6tica do senso comum. Por isso, ¢
necessario um investimento tedrico para que possamos elaborar problematica que rompam
com o senso comum. No entanto, pensar, explicar, entender e problematizar os fendmenos ¢
um exercicio constante no processo de constru¢ao do conhecimento, entdo, ¢ necessario
revisar problematizagdes e multiperspectivar o problema. Entdo, a “natureza cientifica” de
importante elemento se da através de seu tensionamento com uma problematizagao teorica, ou
seja, “pela definicdo de uma rede de conceitos capaz de prover um marco compreensivo para
o problema investigado” (Bonin, 2011, p. 22).

Para o socidlogo Mills, o processo de praxis cientifica prevé quatro passos para
considerar os problemas que devem ser revisitados ao longo da problematizagdo e

operacionalizagdo da pesquisa

1) os elementos e definicdes que acreditamos ter de levar em conta [...] 2) as
relagdes logicas entre essas defini¢des e elementos [...] 3) a eliminacdo de ideias
falsas devido a omissdes de elementos necessarios, a defini¢gdes de termos
improprias ou obscuras, ou a énfase indevida em alguma parte da série e suas
extensdes logicas; 4) formulacdo e reformulacdo das questdes de fato que restam
(Mills, 2009, p. 34)
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Entdo, o objeto empirico ¢ reconstruido cientificamente a partir do mundo da vida,
com métodos de observagdo e/ou experimentacao sistematica, os referentes do real devem ser
mediados pelo pensamento, descritos, detalhados, organizados de acordo com determinadas
concepgoes metodologicas e tedricas de modo que € imprescindivel fabricar um conjunto de
operacionaliza¢des conceituais que atrelem uma rede de raciocinios com os fendmenos e
processos. Assim, a prdxis tedrica prévia e simultdnea e a descri¢do sistematica do empirico
estabelecem a reconfiguragcdo constante, o rigor e a inter-relagdo entre saber tedrico e riqueza
do empirico. Portanto, a pesquisa requer a produgdo de uma dimensao teodrica fértil, “a praxis
teorica criativa ¢ condi¢ao necessaria de toda pesquisa” (Maldonado, 2008, p. 46),

Na perspectiva de Bourdieu, Chamboredon e Passeron (1999), trata-se de garantir a
fecundidade da pesquisa, sistematicamente, construindo o objeto e as hipoteses a serem
comprovadas de maneira condicionada pela aplicacao dos esquemas tedricos, sem supor uma
teoria acabada. Os autores buscam em autores cldssicos, como Saussure, Marx e Weber, para
criticar o realismo ingénuo, uma vez que “o real nunca toma a iniciativa ja que s6 da resposta
quando ¢ questionado” (p. 48), entdo, para uma producao de conhecimento séria e profunda
carece da ruptura com o real e a simplificada leitura habitual.

Segundo Morin (1999), a compreensdo (como oposto-complementar da explicagao)
lida com aspectos concretos, analdgicos, subjetivos e imediatos, do, de tal modo que, através
de uma representacdo, teremos o surgimento de um andlogo do fendmeno percebido.
Contudo, os poderes da compreensao sao insuficientes € devem combinar-se com processos
de verificagdo e explicacdo. Mesmo que a compreensao seja imprescindivel a apreensdo das
representacdes concretas, ha um processo dindmico necessario para que seja possivel alcangar

os aspectos abstratos, 16gicos, analiticos e objetivos da explicagao.

A primeira consequéncia da separagdo/comunicacdo e do fecho/abertura proprios de
todo o dispositivo cognitivo é que este conhece a realidade, ndo diretamente, mas
através da mediacdo tradutora de sinais/signos/simbolos. Assim, os signos/simbolos
sdo as unicas realidades imediatas que o dispositivo cognitivo trata, e sdo
desprovidos da realidade de que sdo os tradutores. E, contudo, através desta falta de
realidade que o conhecimento acede a realidade. O aparelho cognitivo humano
produz conhecimento construindo (Morin, 1999, p. 230)

Ao configurar a relagdo compreensao/explicacdo de modo complementar e antagonico,
o autor entende que enquanto compreender ¢ captar as significagdes existenciais de uma
situagdo ou de um fendmeno, a explicacdo € um processo abstrato que advém de dados

objetivos sobre um objeto ou um acontecimento e posiciona-os em relacdo aos contextos e
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processos. Assim, um conhecimento oscila entre momentos coerentes, contraditorios,

ordenados e confusos.

Os processos cognitivos sdo ao mesmo tempo produtores e produtos da atividade
hipercomplexa de um aparelho que computa/cogita de maneira a0 mesmo tempo
informacional/representacional/ideal,  digital/analdgica, quantitativa/qualitativa,
logica/aldgica, precisa/imprecisa, analitica/sintética, classificante/desclassificante,
formalista/concreta, imaginativa/verificadora, racional/mitolégica. Todos estes
processos tendem a construir tradugdes perceptivas, discursivas ou tedricas dos
acontecimentos, fenomenos, objetos, articulagdes, estruturas, leis do mundo exterior;
desta maneira, o conhecimento tende a desdobrar o universo exterior num universo
mental que pde o espirito em correspondéncia com aquilo que quer ou julga
conhecer. (Morin, 1999, p. 225)
Logo, o método existencialista sugerido por Sartre ¢ promissor na busca por
conhecimento, pois, em sua tentativa de permanecer heuristico, ele ¢ um método regressivo e
progressivo ao mesmo tempo e desenvolve uma prdaxis dialética entre o objetivo e o subjetivo

de vaivém.

vaivém se estabelece entre as historietas singulares que esclarecem estas
contradi¢des difusas [...] ¢ a determinacdo geral das condi¢des de vida que nos
permite reconstituir progressivamente [...] a existéncia material dos grupos
considerados. O conjunto destes passos, a regressdo € o vaivém nos revelaram o que
denominarei a profundidade do vivido (Sartre, 2002, p. 175)

Finalmente, a ultima premissa transmetodoldgica proposta por Maldonado (2008)
consiste que é crucial considerar o carater complexo e multidimensional da construg¢do do
sujeito/pesquisador. Nesse sentido, “devemos nos abster de deixar crer que o sujeito da
invengao cientifica ¢ um automaton spirituale” (Bourdieu, Passeron e Chamboredon, 1999, p.
15) que obedece a uma programacao externa predefinida e perpétua de métodos cientificos, ja
que as mais simples escolhas da praxis tedrica metodologica implicam preferéncias
epistemologicas.

Nao podemos desconsiderar que o envolvimento com a pesquisa “tem um caracter
passional/existencial” (Morin, 1999), logo, ndo é possivel produzir um conhecimento isento
de valores individuais e subjetivos. O conhecimento tem uma intrinseca relagdo com o
sujeito-produtor, contudo, deve afastar-se do mero egocentrismo, hoje em dia, tdo
caracteristico dos funcionarios do conhecimento e burocratas de plantdo. Além disso, a
ciéncia também se nutre da paixdo de conhecer e da sede de verdade, no entanto, deve
dominar essa pulsdo, “podemos viver ao mesmo tempo a paixdo do conhecimento e, pelo e

para o conhecimento, controlar essa paixao” (Morin, 1999, p. 151).
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Um cientista deve incorporar esse oficio enquanto um produtor social e intelectual
com compromisso ético com a humanidade. O conhecimento humano tem que problematizar
os procedimentos para a producgdo cientifica, mas, simultaneamente, deve dar conta do retorno
reflexivo sobre essas praticas de modo critico e inventivo na busca de renovagdes e
transformagdes fecundas. Entdo, pesquisadores sdo sujeitos que se formam no cultivo do
rigor, da aventura, da arte, da disciplina tedrico/metodologica, da critica e da invencao de
processos transformadores do mundo e da vida. “O sentir, o observar, o experimentar € o
pensar, desse cidadao cientifico, estdo atravessados por uma pratica profissional que mistura
aventura, poesia e informatica” (Maldonado, 2019, p. 189).

Entdo, o campo cientifico como uma institui¢ao social especializada necessita, mais do
que nunca, deixar de privilegiar ldgicas burocratico-cientificas e formagdo académica num
esquema de producdo massiva. A cultura académica tem que deslocar os esquemas de
pensamento defasados e impulsionar formas participativas horizontais criativas e rigorosas
que concentrem os esforcos na producao de conhecimento. Apenas através de uma revolucao
cultural, social, politica e econdmica que tenha por base valores éticos e filosoficos
compromissados com o desenvolvimento integralizados das nossas sociedades, poderemos
dinamizar as potencialidades fecundas do fazer cientifico.

Depois de percorrer a dez premissas transmetodologicas, podemos perceber que a
proposta trazida por Maldonado (2008) e trabalhada em trabalhos posteriores traz consigo
uma poténcia criativa e renovadora do pensamento cientifico comunicacional que transcende
em muitos pontos & um pensamento simplificador dos afazeres da investigacdo. A discussao
levantada pela transmetodologia perpassa pelos eixos do sujeito, do objeto e de suas relagdes
com sociedade na qual se inserem através de reflexdes que carecem de investimentos
intelectuais, filosoficos, sociais, epistemologicos tedricos e metodologicos dos pesquisadores.

A producao de conhecimento nao pode esquecer que, enquanto uma pratica social, ¢
responsavel por produzir discursos sobre o mundo, as culturas e os cidaddos. Logo, quando o
campo difunde modos cognitivos ao imaginario social, a responsabilidade e o compromisso
da especializagdo e, consequente, legitimagao dos pesquisadores solicitam que as ldgicas da
ciéncia ndo podem ficar restritas as Oticas burocraticas e de mercadejo do capitalismo
selvagem que acende tamanhas injustigas e desigualdades.

Entdo, o ambiente e o oficio da pesquisa devem estar impregnados de uma postura que
assuma um compromisso vigoroso e renovador em dinamizar suas ferramentas para uma

transformagao responsavel e ecologica do mundo. Nesse sentido, o trabalho de producao de
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conhecimento ¢ um projeto de vida que exige, além das competéncias caracteristicas, uma
sensibilidade e uma postura autocritica em relagdo aos valores e praticas dos envolvidos.

Contudo, se por um lado, a “legitimidade do especialista” traz uma possibilidade
latente de gerar revolugdes sociais, culturais, politicas, econdmicas e cientificas, por outro,
oferece verdadeiros ornamentos de pirita (também conhecida como “ouro dos tolos™) para a
soberba, narcisismo e etnocentrismo de alguns.

Primeiramente, qualquer pessoa, em qualquer posicao estrutural, tem valor epistémico
para o enriquecimento gnosioldgico e intercAmbio de saberes. A estrutura verticalizada,
escolar, autoritaria e burocratica tem mostrado um sem-fim de limitacdes para a constru¢ao do
conhecimento e de um mundo mais benéfico a todos. Dessa maneira, para transcender tal
estrutura, devemos retomar a bons sensos culturais que os diversos grupos sociais vém
desenvolvendo nas suas vivéncias, sem buscar hierarquizar e abandonando a ideia de que
apenas a ciéncia académica produz conhecimento.

Nesse ponto, temos um segundo “ouro dos tolos” académicos: o trabalho cientifico
deslocado de sua fungdo social, cultural e politica. Em outras palavras, uma pratica quase
performatica que ignora quaisquer compromissos €éticos e filoséficos profundos com a
humanidade e o bem-estar no mundo. Devemos desviar de tais propostas, por mais
convidativas que possam parecer, pois, se a ciéncia ndo tiver como intuito um
desenvolvimento integral e ecoldégico do mundo e da humanidade, ela se torna uma pratica
esvaziada e enfadonha.

De certa forma, isso remete a uma inspiradora frase de Mills “o0 conhecimento ¢ uma
escolha tanto de um modo de vida quanto de uma carreira”, ou seja, ter um sentido ético e
fecundo vinculado a pesquisa, ¢ ter esses valores enquanto um modo de vida. Além do mais,
esse paralelo trazido pelo autor brinda dois outros pontos importantes, a necessidade da
investigacdo enquanto prdaxis central do aprendizado humano que deve estar presente
cotidianamente; e a necessidade de assinalar a posicdo do pesquisador alienado pelo seu
contexto espago-temporal enquanto mediador do seu estudo. A produgdo do conhecimento
desenvolve-se num dado momento de embate da experiéncia do sujeito e seu mundo, nado
limitado, mas continuo, exigindo sua interpelacdo constante.

Tendo em vista o campo das Ciéncias da Comunicagdo, historicamente, temos um
campo complexo e originado de diversos outros campos. Novamente, temos uma faca de dois
gumes, pois, por um lado, a origem heterogénea do campo reflete em uma predisposicao a

transdisciplinaridade  necessaria para compreender a multidimensionalidade e
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multicontextualidade dos objetos-problemas, contudo, cabe ressaltar que posturas
transdisciplinares fecundas e vigorosas exigem o trabalho enérgico com aquilo que fora
construido. Em contrapartida, essa mesma origem “hibrida” da comunicagdo solicita de um
esforco de distincdo das tematicas e questdes propriamente comunicacionais, uma vez que,
hoje em dia, muitos dos processos sociais, culturais, econdmicos, politicos, religiosos estao
atravessados por logicas midiaticas.

Entdo, a complexificacdo dos problemas-objetos na contemporaneidade se desenvolve
em multiplas dimensdes e contextos dos quais o pesquisador nao podera obter um
conhecimento fecundo e promissor a partir da ideia de metodologia enquanto uma receita.
Logo, para responder a problemas de tamanha complexidade, o método deve ser pensando em
sua processualidade, como um fundamento do trabalho de pesquisa que ¢ construido através
da confluéncia e embate entre objeto, contexto, a praxis tedrica e o sujeito/pesquisador.

Contudo, hd que se considerar que a produg¢do de conhecimento nido pode ser
concebida de uma posicdo que favoreca a observagdo empirica, como se desta surgissem as
teorias, sequer a prioridade absoluta da razdo pode ser fecunda, pois assim, imputam-se
dogmas e “verdades” desvinculadas do real. Primeiramente, a ideia de um real acessivel e
cognoscivel pela observacao cotidiana carece da racionalizacdo e perspectivacdo do ponto de
vista propde formas de entender esse objeto real concreto. J& as teorias devem ser
problematizadas e desenvolvidas no ambito da determinagdo do real, ou seja, € no encontro
com a concretude dos fendmenos e fatos que devem ser pensadas.

A relagdo teoria e empiria deve ser caracterizada por um interacionismo da razdo e da
pratica. A razdo fundamenta-se enquanto uma referéncia para a pratica, mas em sua aplicacdo
a um caso particular, ¢ remodelada e aprimorada. Nao ha separa¢do entre o tedrico e o
observacional, articulados num processo dialético de dependéncia mutua em que nao ha
privilégio de uma sobre a outra, inclusive, a igualdade de condi¢des da teoria e empiria sao

duas formas diferentes e complementares de praxis.

7.2 SOM E IMAGEM: METODOLOGIAS DE ANALISE PARA VIDEOCLIPES

Para abordar adequadamente os videoclipes como produtos midiaticos, adoto
pressupostos metodologicos baseados em duas nogdes fundamentais apresentadas por Chion
(1994): a escuta como método e o contrato audiovisual. Chion propde a ‘“escuta como
método” a partir de trés tipos distintos de escuta: Escuta Causal, Escuta Semantica e Escuta

Reduzida.
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Na Escuta Causal, o foco esta na identificagao das fontes sonoras dentro do contexto
audiovisual, tentando determinar a origem dos sons e suas causas. J4 a Escuta Semantica
concentra-se na interpretacdo dos sons através de codigos, como a linguagem falada,
explorando como diferentes entonagdes e codigos sonoros transmitem mensagens especificas.
Por fim, a Escuta Reduzida trata o som como uma unidade independente, analisando suas
caracteristicas puramente sonoras, sem considerar sua causa ou significado, e focando em sua
concepceao estética.

Ao aplicar essas formas de escuta aos produtos audiovisuais, Chion sugere que,
durante a Escuta Causal, o pesquisador deve buscar identificar a origem dos sons
apresentados no audiovisual. Na Escuta Semantica, ¢ importante perceber como a entonacao
da letra ou a insercdo de diferentes codigos sonoros no clipe pode indicar uma mensagem
subjacente. Ja na Escuta Reduzida, o analista deve problematizar as relagdes entre a estética
sonora e as imagens que ndo possuem uma ligacao sinestésica evidente.

Além disso, Chion desenvolve a no¢do de “contrato audiovisual” (1994, p. 5),
estruturada em quatro aspectos: 1) Proje¢des do som na imagem e valores agregados: examina
como o som da cangao ¢ traduzido visualmente no videoclipe e os valores adicionais que essa
traducdo pode conferir; 2) Articulagdes de forcas internas nas relagdes audiovisuais: analisa as
dinamicas entre os elementos visuais € sonoros € como essas interagdes constroem uma
narrativa ou significado; 3) A cena audiovisual como um contexto limitado: considera o
videoclipe como uma unidade auténoma e limitada, onde multiplos recursos sao utilizados
para a producdo de sentido; 4) Localizagdo de fontes sonoras: analisa a origem ¢ a
espacializacdo dos sons, contribuindo para a imersdo e compreensao do espectador.

As questdes levantadas por Negus e Pickering (2004) sobre géneros musicais como
mediadores da experiéncia sensorio-estética também sdo cruciais para a construcao dos
preceitos metodologicos deste trabalho. Perguntas como “Onde essa musica se encaixa?”,
“Com o que se parece?” e “Quem vai comprar?” revelam os processos € movimentos
dindmicos da industria midiatica e musical.

Para articular essas percepgdes iniciais na andlise mididtica da musica popular de
massa, utilizo as observacoes de Fabbri (2012) e Janotti Junior (2005; 2006). Fabbri propde
que a analise mididtica da musica popular de massa deve abordar cinco eixos principais: a)
Convengdes de composi¢do e instrumentagdo: os protocolos e acordos implicitos nos aspectos
musicais; b) Regras semioticas: como a musica utiliza simbolos e emog¢des para se comunicar;

¢) Regras comportamentais: os rituais de performance musical, tanto na producdo quanto na
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recep¢do; d) Regras sociais e ideoldgicas: os valores que moldam o género musical e como
eles sdo refletidos e reforcados; ) Convengdes econdmicas e juridicas: questdes econdmicas e
juridicas na cadeia produtiva fonografica e na propriedade intelectual. Janotti Jinior sintetiza
esses eixos em trés categorias: a) Regras econdmicas: praticas de consumo e enderegamento
dos produtos musicais; b) Regras semidticas: processos de producdo de sentidos,
intertextualidades e paratextualidades; e c) Regras técnicas e formais: técnicas de execucao,
valorizagao de instrumentos e relagdes entre elementos musicais. Janotti Junior sintetiza esses
eixos em trés categorias: a) Regras econdmicas: praticas de consumo e enderegamento dos
produtos musicais; b) Regras semidticas: processos de producdo de sentidos,
intertextualidades e paratextualidades; e c) Regras técnicas e formais: técnicas de execucao,
valorizagao de instrumentos e relacdes entre elementos musicais.

Além disso, a analise midiatica do videoclipe, conforme proposta por Soares (2005;
2006; 2007; 2013) e estudada por Amaral (2020), parte da perspectiva da analise midiatica da
musica popular de massa para examinar videoclipes, considerando seus elementos plasticos,
sonoros € visuais, bem como as configuragdes, rotulacdes e classificagdes dos géneros
musicais. Segundo Soares (2006), inicialmente, o pesquisador deve escutar a cangdo sem
assistir ao videoclipe, o que permite identificar estruturas musicais como pontes, estrofes e
refroes, além das inser¢des dos diferentes instrumentos. Outro aspecto essencial ¢ observar
“de que forma a letra é cantada”, ou seja, como a entoacdo do cantor confere significado a
cangao ¢ como se estabelece a relacdo entre letra ¢ canto.

Cinco aspectos centrais devem ser considerados na andlise: a tradugao em imagens das
sonoridades e das estruturas plasticas da cangdo (aberturas, estrofes, pontes, refrdes); o
videoclipe como um percurso imagético que atualiza ou problematiza diversos aspectos da
cancdo; o0s potenciais aspectos sinestésicos da musica que podem ser explorados no
videoclipe; a possibilidade de que elementos plasticos mais enfaticos da cangdo popular
massiva ancorem momentos no videoclipe com a mesma énfase visual; e a relagdo entre a
dic¢do da cancdo e o videoclipe. De acordo com o autor, analisar o videoclipe em termos de
tematizagdo, passionalizacdo e figurativizacdo envolve examinar se o audiovisual se centra
nas estruturas dos refrdes e temas recorrentes, em ampliagdes e derivas melddicas focadas na
extensdo das notas, ou na valorizagdo da entoacdo linguistica da cancdo (Soares, 2006, p. 8).

Em um texto co-escrito com Janotti Junior, Soares (2008) delineia uma série de
diretrizes para a analise do videoclipe como uma extensao da can¢ao, destacando cinco pontos

principais: a) relagdo entre som e imagem — como os videoclipes refletem a estrutura da
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cancdo ¢ utilizam elementos musicais como melodia, ritmo e timbre, analisando a
flexibilidade e a polivaléncia de significados gerados por essa interagdo; b) dic¢do da cancao
— como a dic¢do da musica ¢ traduzida visualmente no videoclipe, considerando dicgdes de
tematiza¢ao (regularidade ritmica e refrdes), passionalizacdo (ampliagdo melodica e notas
longas) e figurativizacdo (representagdo figurativa na letra e melodia); c¢) conceito de refrao
visual — uma marcacao visual recorrente que traduz a repeticdo do refrdo musical, criando
uma conexao emocional com o espectador e reforcando a projecdo imagética em direcao ao
publico; d) dimensdes econdmicas e sociais — como os videoclipes reforcam aspectos
comerciais e criam uma imagética universal para maximizar seu apelo e circulagdo, e como
diferentes géneros musicais influenciam a estruturacdo visual dos videoclipes, podendo
tensionar ou diluir a nogdo de um “refrdo visual”; e) valores implicitos e sistemas de
circulacdo — analise dos valores implicitos nos sistemas de circulagdo da musica pop € como
esses valores se refletem na producdo e recepcdo dos videoclipes. Com base no estudo de
Amaral (2020), os pontos de andlise propostos por Soares foram adaptados para uma
aplicacdo empirica, resultando em seis areas principais. A primeira area ¢ o sistema de
producao do videoclipe, que envolve a identificagdo das principais figuras e empresas
envolvidas na producdo, como diretores, produtores, gravadoras e artistas. Além disso, ¢
essencial analisar como o processo de producdo reflete as praticas da industria fonografica,
considerando aspectos como financiamento, logistica de producdo e uso de tecnologias.
Também ¢ fundamental avaliar os objetivos comerciais do videoclipe, observando como ele
promove o artista e a cangao, e como se alinha com as estratégias de marketing da gravadora.

A segunda area aborda as marcas das condi¢des de producdo, investigando o
or¢amento disponivel e como isso influenciou a producdo do videoclipe, incluindo o uso de
efeitos especiais, locacdes e figurinos. Nessa analise, também ¢ importante considerar o estilo
visual e as técnicas empregadas, como cinematografia, edicdo e efeitos visuais, para entender
como refletem as condi¢des de producdo. Além disso, deve-se levar em conta as condigdes
socioculturais do periodo em que o videoclipe foi produzido, incluindo tendéncias estéticas e
influéncias culturais.

A terceira area de analise ¢ a circulacao do videoclipe, que inclui a identificagdo das
principais plataformas de distribuicdo, como YouTube, redes sociais e canais de musica, e seu
alcance. A avaliacdo da recepcdo do videoclipe ¢ feita por meio de métricas como

visualizagdes, curtidas, compartilhamentos e comentarios. Além disso, considera-se como a
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circulagdo do videoclipe impacta a carreira do artista, incluindo a atragdo de novos fas,
convites para shows e oportunidades de colaboragdes.

Na quarta area, as relagdes de aproximacao do videoclipe com a musica popular
massiva sao analisadas, focando na intera¢ao entre som e imagem ¢ como o videoclipe reflete
e amplifica a estrutura da can¢ao, incluindo melodia, ritmo e letras. Também se explora como
a diccao da cangdo ¢ traduzida visualmente, com énfase em tematizacdo, passionalizagdo e
figurativizagdo. E importante identificar e analisar a presenga de “refrdes visuais” que
correspondem a repeti¢ao musical e criam um gancho emocional com o espectador.

A quinta area se concentra nas ancoragens estruturais dos videoclipes e nas estratégias
de producdo de sentido. Nesta andlise, observa-se a estrutura do videoclipe em termos de
versos € ganchos visuais € como eles contribuem para a narrativa visual e a producdo de
sentido. As estratégias narrativas utilizadas, incluindo o uso de metaforas visuais, simbolismo
e storytelling, também sdo exploradas. Além disso, identificam-se imagens recorrentes e
temas visuais que reforcam a mensagem da cang¢do e criam uma coesao estética.

Por fim, a sexta area aborda as estratégias de enderegamento, focando na identificacao
do publico-alvo do videoclipe e como ele ¢ abordado por meio de elementos visuais,
narrativos e estilisticos. Analisa-se como o videoclipe contribui para a constru¢do da
identidade do artista, incluindo aspectos de autenticidade, estilo pessoal e imagem publica.
Também sdo consideradas as estratégias de interacdo com fas, como o uso de midias sociais,
marketing viral e campanhas promocionais.

Por fim, baseio-me na analise da performance desenvolvida por Soares (2013), que foi
adotada como categoria analitica por Amaral (2020). A partir da metodologia proposta por
Soares, ¢ possivel identificar sete aspectos-chave que ele examina, os quais estdo organizados
em uma estrutura que permite uma compreensdo mais detalhada da performance nos
videoclipes. A anélise comeca pela contextualizacao da cancao e do videoclipe, incluindo o
exame do histdrico e do género musical, onde se identificam as caracteristicas que definem o
género e como elas influenciam tanto a cangdo quanto o videoclipe. Além disso, ¢ explorada a
persona publica do artista, suas representacdes € como estas se refletem na performance.

No que se refere a andlise sonora e visual, considera-se a inter-relacdo entre som e
imagem, identificando momentos em que a visualidade do videoclipe complementa ou
contrasta com a sonoridade da cangdo. Os elementos visuais, como cenografia, figurino e
iluminacdo, sdo examinados para entender como contribuem para a construcdo da

performance. Em termos de aspectos performaticos, a analise foca na gestualidade e nos



219

movimentos dos artistas no videoclipe, identificando como esses gestos refor¢am ou
subvertem os significados da can¢do, bem como na coreografia e como ela se relaciona com a
musica, examinando a codificagdo dos movimentos e sua relevancia cultural.

A construcao narrativa do videoclipe € outro aspecto fundamental, onde se identifica a
narrativa visual e seu desenvolvimento ao longo da musica, explorando se ha uma historia
sendo contada e como ela dialoga com a letra da cangdo. A andlise da sequéncia de imagens e
da edigcdo examina como a montagem contribui para a performance e para a comunicacao de
emocgdes ¢ ideias. Adicionalmente, sdo consideradas as regras semioticas e culturais,
incluindo a identificacdo de simbolos visuais e auditivos e seus significados, além de como
esses simbolos sdo utilizados para comunicar mensagens especificas no contexto cultural em
que o videoclipe esté inserido.

A interatividade com a audiéncia também ¢ abordada, explorando como o publico
interage com o videoclipe, as formas de consumo e as reacdes do publico, tanto nas redes
sociais quanto em outras plataformas. Por fim, a dimensdo técnica ¢ analisada, incluindo os
aspectos técnicos da produgdo do videoclipe, como dire¢do, filmagem e edicao, € como essas
escolhas influenciam a performance. A analise também identifica o uso de tecnologias e
inovagdes no videoclipe e como estas contribuem para a experiéncia visual e auditiva.

Thiago Soares considera ainda que o videoclipe oferece material para uma analise
tripla que abrange a oralidade, a gestualidade e o cenario. A oralidade refere-se ao uso da voz,
entonacdo e elementos verbais presentes na musica; a gestualidade envolve os movimentos
corporais, expressoes faciais e a linguagem corporal dos performers; € o cenario contempla o
espaco visual, a ambienta¢do e os elementos visuais que compdem o videoclipe. Esses trés
aspectos permitem uma compreensdo mais abrangente das camadas de significado na
producao audiovisual.

Ao tratar o videoclipe como uma performance de oralidade, Soares propde uma analise
que considera a vocalizacdo como materialidade analitica, utilizando o conceito de “grao da
voz” de Roland Barthes para analisar as inflexdes, timbres e modulagdes vocais que tornam a
voz unica. Além disso, adota a perspectiva de Paul Zumthor sobre a voz como elemento
iconografico, onde a audi¢do leva a imaginagao visual das operagdes vocais do intérprete. A
relag@o entre voz e géneros musicais ¢ explorada por meio da analise das modulagdes vocais e
das convengodes de género, além das estratégias de autenticidade que moldam a performance

vocal.
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Na analise da performance vocal no videoclipe, Soares examina como a voz do artista
¢ representada visualmente, considerando recursos de edi¢do, movimentacdo de camera e
registros gestuais para iconizar aspectos vocais como gritos e sussurros. A personificagdao da
voz ¢ analisada como um instrumento musical, corpo e personagem, contribuindo para a
constru¢do de uma biografia ou personagem dentro do videoclipe, conforme sugere Simon
Frith. Além disso, ¢ explorada a voz como uma constru¢do mididtica que se situa entre as
particularidades dos artistas e os géneros musicais, avaliando como a voz ¢ usada para
transmitir autenticidade e construir a identidade do artista dentro do contexto midiatico.

Soares também explora a androginia e a performatividade vocal, investigando a
presenga de vozes que transitam entre o masculino e o feminino, criando uma ambiguidade
que pode ser explorada estrategicamente na industria fonografica para atrair diferentes
publicos. A andlise inclui a avaliagdo de como as vozes masculinas e femininas sao
representadas e como isso influencia a percepc¢ao de género nos videoclipes, considerando as
variagcdes de timbre, volume e entonagdo que contribuem para a construcdo de imagens
especificas.

Thiago Soares considera que o videoclipe oferece material para uma analise tripla que
abrange a oralidade, a gestualidade e o cendrio. A oralidade envolve o uso da voz, entonagdo e
elementos verbais presentes na musica; a gestualidade refere-se aos movimentos corporais,
expressoes faciais e a linguagem corporal dos performers; enquanto o cendrio abrange o
espaco visual, a ambientacdo e os elementos visuais que compdem o videoclipe. Esses trés
aspectos permitem uma compreensao mais ampla das camadas de significado na produgao
audiovisual.

Dentro da perspectiva de Soares, o videoclipe pode ser visto como uma performance
de gestualidade, onde a interpretacdo ritmica e a corporificagdo desempenham papéis
fundamentais. Na interpretagdo ritmica, ¢ analisado como o ritmo da musica se traduz em
movimentos corporais e gestuais durante a performance. Ja a corporificagdo examina como a
musica se materializa nos corpos dos performers, identificando como seus movimentos
expressam a sonoridade e o género musical.

Quanto a gestualidade e danca, ¢ importante observar os gestos dos artistas € como
eles comunicam significados, focando em gestos que podem ser caracteristicos do artista ou
do género musical. A coreografia e a danca também sdo avaliadas, observando como
articulam e expressam a cancao, considerando tanto a estética quanto a narrativa visual do

videoclipe.
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Os recursos técnicos e estéticos do videoclipe, como o uso da cadmera, edi¢do e efeitos
de poés-producdo, sdo analisados para explorar como esses elementos contribuem para a
performance e a interpretagcdo ritmica. A sincronizagdo € montagem expressiva também sao
examinadas para entender como a montagem do videoclipe alinha-se com a musica,
especialmente na relacdo entre batidas sonoras e elementos visuais.

A interpretagdo visual e a criacdo de texturas atmosféricas sdo exploradas para ver
como o videoclipe combina imagem e musica, produzindo uma experiéncia sensorial coesa.
As relagdes performaticas e culturais sdo investigadas através da codificagcdo cultural, que
avalia como a performance e a danca refletem codificagdes sociais e culturais, e como
diferentes publicos respondem corporalmente a distintos géneros musicais.

Por fim, a andlise da continuidade entre ouvir € mover-se explora como a performance
no videoclipe naturaliza ou problematiza a relagdo entre a experiéncia auditiva e a resposta
corporal a musica, examinando a fluidez ou a tensdo entre essas dimensdes. Essa abordagem
holistica permite um entendimento aprofundado de como os videoclipes funcionam como um
espago performdtico que integra som, imagem ¢ movimento em um dialogo continuo e
interdependente.

Além disso, Soares sugere a andlise do videoclipe como performance de um cenario,
propondo a verificagdo de especificidades sonoras e sinestesia, onde se identifica como os
tratamentos sonoros nas cancdes se correlacionam e constituem o ambiente visual do
videoclipe. Outro aspecto relevante ¢ a configuracao biografica do artista, que busca
compreender como a biografia midiatica do artista influencia a escolha e a localizacdo de
cenarios nas cangdes e videoclipes. Finalmente, ¢ importante considerar as perspectivas de
cendrios articulados as geografias reais e imaginarias, entendendo como os cenarios dos
videoclipes se relacionam com as geografias associadas ao artista e ao género musical,
refletindo tanto contextos reais quanto imaginarios.

Ao interpretar e estruturar os parametros metodologicos da analise de Soares, Amaral
adota a performance como uma categoria analitica central, subdividida em trés pontos
principais com diversas dimensdes de analise. A performance, enquanto categoria analitica,
abrange uma série de aspectos que Amaral explora a partir dos fundamentos metodologicos
propostos por Soares.

A primeira dimensdo envolve a corporificacdo da performance, onde se examina a voz
dos artistas através de uma analise vocal que considera aspectos como timbre, intensidade,

modulagdo e expressividade no videoclipe. A voz ¢ também avaliada como um instrumento
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musical, considerando sua interagdo com outros elementos sonoros presentes na musica, € ¢
vista como uma extensdo do personagem que o artista interpreta, contribuindo para a
construgdo da narrativa do videoclipe.

Outro aspecto fundamental da corporificagdo da performance € a presenga de danga. A
analise da coreografia foca na observacdo da complexidade, sincronia e na relagdo com a
musica, enquanto a expressdo corporal ¢ explorada para compreender como comunica
emocdes e significados, reforcando a mensagem da cancdo. Além disso, € essencial considerar
a interacdo entre o artista principal e outros performers, como dancgarinos, para entender como
essa dinamica contribui para a performance global.

A segunda dimensdo refere-se aos cendrios e espagos mediatizados. A cenografia ¢
analisada para entender como os cendrios complementam ou contrastam com a cangao,
levando em conta a escolha de locacgoes, decoragdo ¢ o uso de luz ¢ sombras. O ambiente ¢ a
atmosfera criados pelos cendrios sdo explorados para avaliar como influenciam a percepgao
da performance. A andlise se expande para incluir performances em locais mediatizados,
comparando a performance no videoclipe com apresentagdes ao vivo, destacando
semelhangas e diferencas na execucdo e recepcao do publico. A presenca do artista em
plataformas digitais, como internet e redes sociais, também ¢ considerada, analisando como
esses espagos moldam a performance e a imagem publica do artista.

A terceira dimensdo aborda os aspectos sociais e culturais, examinados sob a
perspectiva de resisténcias e obediéncias. As tematicas e mensagens da performance sao
identificadas, focando em temas de resisténcia ou conformidade e como sdo comunicados
através da musica e das imagens. A andlise de simbolos e gestos busca entender como eles
representam resisténcia ou obediéncia a normas sociais e culturais, e como sdo integrados na
performance. Questoes de identidade de género sdo exploradas considerando como a
performance aborda e representa essas questdes, € como isso ¢ comunicado ao publico.
Também se avaliam as dindmicas de poder relacionadas ao género, observando como essas

dindmicas sdo representadas e desafiadas na performance e no videoclipe.

7.3 ENFOQUE DA MULTIPERFORMANCE COMO FERRAMENTA ANALITICA

A andlise de videoclipes na contemporaneidade exige uma abordagem que va além da
simples observagdo de elementos visuais ou sonoros isolados. Esta proposta de abordagem
reflete um esfor¢o autoral que visa integrar perspectivas diversas, oferecendo um caminho

critico e reflexivo na andlise de videoclipes. A metodologia aqui apresentada ndo apenas se
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apoia em referenciais tedricos robustos, mas também reflete um olhar particular sobre como
as dindmicas culturais contemporaneas podem ser desvendadas por meio das performances
midiaticas. Videoclipes sdo produtos midiaticos complexos, onde multiplas camadas de
significacdio — incluindo aspectos visuais, sonoros, performativos e tecnologicos — se
entrelagam para criar experiéncias que desafiam e reforcam identidades e normas culturais. A
abordagem de multiperformance como operador analitico surge como uma proposta para lidar
com essa complexidade, permitindo uma andlise que contemple a interacdao entre diferentes
performances e suas implicagcdes na recepgao e interpretacao dos videoclipes.

A nocdo de multiperformance considera que os videoclipes ndo se limitam a
apresentacdo de uma performance musical, mas também encenam performances de género,
raga, classe, e outras identidades sociais. Além disso, integram performances estéticas e
tecnologicas que influenciam como essas obras sdo consumidas e compreendidas. Este
conceito propde uma reflexdo sobre essa abordagem, problematizando suas aplicacdes e
discutindo seus desafios e potenciais no contexto da analise de videoclipes.

Embora as categorias de analise sejam metodologicamente apresentadas de forma
separada, ¢ crucial compreender que elas se articulam e interagem constantemente. Por
exemplo, as dimensdes estética e tecnoldgica frequentemente influenciam as representacdes
de género e raca, criando uma rede interdependente de significados que transcende a analise
isolada de cada categoria. Assim, a abordagem multiperformance se sustenta na compreensao
dessas inter-relagdes como base para um entendimento mais profundo dos videoclipes.

A abordagem de multiperformance se apoia em conceitos de performatividade,
conforme discutido anteriormente, que entende a performance como um ato repetitivo que
atualiza identidades. Videoclipes frequentemente refletem e desafiam normas culturais por
meio de performances que sao mais do que simples encenagdes; sdo intervencdes que moldam
percepcdes e significados sociais. Cada videoclipe pode ser visto como um campo de
multiperformance, onde diferentes formas de atuacdo interagem para criar uma teia complexa
de significados. Por exemplo, videoclipes que apresentam artistas drag ndo apenas performam
musica, mas também questionam normas de género e ressignificam identidades através de
suas estéticas visuais e corporais.

A abordagem multiperformance incorpora a perspectiva transmetodolégica proposta
por Maldonado (2008), que sugere a integragdo de multiplas dimensdes do comunicacional,
incluindo aspectos estéticos, sociologicos e historicos. Essa abordagem holisticamente

reconhece a necessidade de uma analise que considere as interagdes entre som, imagem, corpo
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e contexto social, buscando capturar o potencial simbodlico e politico das performances nos
videoclipes. Assim, a abordagem multiperformance ndo ¢ apenas uma ferramenta descritiva,
mas uma abordagem critica que visa explorar as complexas dinamicas de poder e identidade
encenadas nas midias visuais contemporaneas.

A aplicagdo da multiperformance como operador analitico envolve a identificagdo e
interpretacdo das diferentes performances encenadas nos videoclipes. As principais dimensdes
incluem:

Performance Musical: A performance musical em videoclipes ¢ mais do que a
execu¢do de uma cangdo; envolve a intera¢ao entre som, movimento, visualidade e narrativa.
Conforme Frith (1996), a musica ¢ uma forma de fazer e ndo apenas algo a ser ouvido, sendo
performada de maneira que molda a experiéncia do espectador. A analise da performance
musical deve considerar como o ritmo, a melodia, e outros elementos sonoros influenciam as
escolhas visuais, como cortes de cAmera e movimentos coreograficos que sdo sincronizados
para criar uma experiéncia coesa. A musica no videoclipe interage de forma dindmica com os
aspectos visuais, criando uma narrativa sensorial onde o som ganha corpo e expressao visual,
tornando a experiéncia do espectador agradavel e diversificada.

Performance de Género e Sexualidade: Videoclipes frequentemente exploram
identidades de género e sexualidade de maneiras que desafiam ou reforcam normas sociais.
Butler (2018) argumenta que o género ¢ performativo e videoclipes usam essa
performatividade para encenar e questionar identidades de género através de figurinos,
maquiagem e gestos. Performances queer, em particular, desafiam o binarismo de género e
propdem novas formas de encenacdo que ampliam as possibilidades de expressdo sexual,
criando um espago de resisténcia cultural. A encenacao das identidades de género vai além de
uma representacao visual; ela opera como um comentério sobre as normas sociais, utilizando
a estética e o corpo como ferramentas de subversao e empoderamento.

Performance Racial e Etnica: A representagio racial e étnica em videoclipes é um
campo onde as dindmicas de poder frequentemente se manifestam, seja através da reafirmacao
de estereotipos ou da celebracao de identidades raciais marginalizadas. A interseccionalidade,
como proposta por Crenshaw (1989; 2002), ¢ essencial para entender como as performances
raciais se cruzam com outras identidades sociais € como essas intersec¢oes sdo encenadas nos
videoclipes. A andlise deve considerar como as representacdes raciais sdo construidas e se
refletem em dinamicas de inclusdao ou exclusdao dentro do videoclipe. Além disso, ¢

importante analisar a apropriacdo cultural, onde elementos de culturas minoritarias sao
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utilizados sem o devido reconhecimento ou compreensao, transformando a expressdo cultural
em um produto descontextualizado e comercializado.

Performance Estética: A estética dos videoclipes desempenha um papel central na
construgdo de significados. Os elementos visuais, como figurinos, maquiagem, cenarios €
efeitos especiais, sdo usados para criar narrativas visuais que complementam ou desafiam o
contetdo musical e lirico. A andlise da performance estética deve explorar como esses
elementos visuais interagem para criar uma coesao estética que ressoa com o publico,
utilizando simbolismo e iconografia que adicionam camadas de interpretagdo a obra. A
direcdo de arte e a escolha de cendrios sdo fundamentais para criar um ambiente que reforca a
mensagem do videoclipe, onde cada detalhe visual contribui para a narrativa global.

Performance Tecnoldgica: A tecnologia influencia a produgdo, a distribuicdo e o
consumo dos videoclipes. As plataformas digitais, como YouTube e TikTok, mais do que
canais de distribuicdo; sdo espacos onde novas formas de performance emergem e sao
negociadas. A andlise da performance tecnologica deve considerar como as tecnologias de
producao (cameras, software de edi¢cdo) e as plataformas de distribuigcdo moldam a recepcao e
a visibilidade dos videoclipes, refletindo dinamicas de poder no consumo cultural. O uso de
algoritmos e a curadoria digital podem amplificar ou silenciar performances, afetando a forma
como diferentes publicos acessam e interagem com esses conteudos.

A abordagem de multiperformance apresenta desafios, especialmente a necessidade
de um olhar critico que reconheca a complexidade e as multiplas camadas de significagdo nos
videoclipes. Além disso, as dindmicas de poder influenciam as performances, desde a
produgdo até a recepcdo, o que exige uma analise cuidadosa de quem tem o poder de moldar
essas narrativas € como essas narrativas sdo interpretadas pelos espectadores. O poder nao
esta apenas na criacdo, mas também na exclusdo de narrativas, um aspecto crucial a ser
considerado na analise critica de videoclipes.

Um dos principais desafios ¢ a potencial superficialidade na abordagem de temas
complexos, como raga, género e identidade. E necessario que a analise v além da
representacdo visual e considere o contexto mais amplo, incluindo as implicagdes
sociopoliticas das performances. A abordagem de multiperformance precisa ser aplicada de
maneira rigorosa e reflexiva, para evitar cair na armadilha de interpretar os videoclipes apenas
como produtos de consumo sem profundidade critica.

Por outro lado, a abordagem multiperformance oferece um potencial significativo para

a analise de videoclipes, permitindo capturar as nuances das interacdes identitarias e culturais
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que permeiam esse meio. Através da multiperformance, ¢ possivel ir além do superficial e
interpretar significados profundos e as implicagdes sociais das performances encenadas. A
abordagem oferece uma ferramenta poderosa para compreender as dindmicas culturais e
sociais que moldam a producao e recep¢ao de midia na sociedade contemporanea, fornecendo
insights sobre como os videoclipes comunicam, desafiam e refletem as realidades sociais.

A abordagem de andlise de videoclipes baseada na multiperformance como operador
analitico proporciona uma abordagem fecunda que pondera diversos elementos e aspectos
para compreender as complexidades das identidades e praticas culturais contemporaneas. Ao
integrar multiplas dimensdes de performance — musical, de género e sexualidade, racial e
étnica, estética e tecnologica — esta abordagem permite uma anélise que capta as intersecgdes
e tensoes que definem a cultura mididtica. A abordagem multiperformance, portanto, nao
apenas enriquece a analise de videoclipes, mas também contribui para uma compreensao mais
ampla das dinamicas socioculturais que moldam a producdo e recep¢ao de midia na sociedade
contemporanea, oferecendo um caminho critico e reflexivo para a interpretacdo desses
artefatos culturais.

Essa abordagem destaca a importancia de se considerar os videoclipes como mais do
que simples produtos de entretenimento; sdo plataformas dinamicas onde as performances de
identidade, cultura e poder se manifestam de maneiras complexas e interligadas. Ao aplicar a
multiperformance como operador analitico, os pesquisadores podem desvendar as camadas de
significado que tornam os videoclipes uma forma de arte poderosa e influente na formagao de
narrativas sociais e culturais contemporaneas. Além disso, a multiperformance abre espago
para um didlogo continuo sobre como as midias visuais podem ser tanto um reflexo quanto
um agente de mudanga na sociedade, oferecendo representacdes que desafiam ou reafirmam
normas, € que sao consumidas, reinterpretadas e ressignificadas por publicos diversos em um
contexto digital globalizado.

Por fim, a abordagem de multiperformance como operador analitico ndo apenas
oferece novas perspectivas para a analise de videoclipes, mas também convida a uma reflexao
critica sobre o papel da midia na constru¢do de identidades e na dinamica de poder que
permeia o consumo cultural contemporaneo. Ela desafia os pesquisadores a considerar a
complexidade e a profundidade dos videoclipes como formas de expressdo cultural,
incentivando uma analise que va além do 6bvio e que explore as multiplas camadas de
significacdo que tornam esses produtos midiaticos relevantes e impactantes na sociedade

atual.
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8. ESTETICAS, POLITICAS E PERFORMANCES DE DISSIDENCIA NO BRASIL

A andlise dos videoclipes de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark se aprofunda
em como essas artistas utilizam a musica pop e a performance drag como veiculos para
resisténcia e transformacao social. Essas artistas drag em particular foram escolhidas em
detrimento de outras, como Pabllo Vittar, por suas abordagens unicas e como elas se
envolvem diretamente com a dinamica cultural brasileira, abordando temas como resisténcia,
diversidade e inclusao de identidades marginalizadas. Por meio de seus videoclipes, essas
artistas criam narrativas que desafiam as normas sociais, celebrando o vibrante espectro de
género e sexualidade.

Para esta andlise, os videos selecionados — “Catuaba” e “Vagabundo” de Aretuza
Lovi; “Império”, “Muleke Brasileiro”, “Bumbum de Ouro” e “Bonekinha” de Gloria Groove;
e “Chifrudo”, “Boquetaxi”, “Tipo de Garota” e “Sentadinha Macia” de Lia Clark —
destacam-se por seus retratos distintos e poderosos de resisténcia e constru¢do de identidade
por meio de suas musicas e performances.

Aretuza Lovi, em “Catuaba” e “Vagabundo”, mistura humor e critica social com
elementos da cultura pop brasileira, resistindo as normas de género e as expectativas sociais.
Em “Catuaba”, Aretuza exagera esteredtipos femininos, brincando com tragos comumente
ligados ao género feminino para desafiar as expectativas e promover um espago onde a
expressdo de género ¢ fluida e irrestrita. “Vagabundo” leva isso mais longe com uma estética
digital que funde animacdo e visuais fantasticos, destacando a fluidez e a construgdo da
identidade drag. Esses videos foram escolhidos porque ilustram vividamente como a
performance drag pode ser usada para desafiar as normas tradicionais e celebrar a diversidade.

Os videos de Gloria Groove “Império” e “Muleke Brasileiro” abordam temas de
empoderamento racial e resisténcia a marginalizagdo. Em “Império”, Gloria se posiciona
como uma figura de autoridade, usando uma narrativa visual de realeza e forga para desafiar
normas raciais e de género. “Muleke Brasileiro” reflete sobre identidade e orgulho racial,
celebrando raizes culturais e a resiliéncia da juventude negra no Brasil. “Bumbum de Ouro”
mistura funk e pop para celebrar a autoestima e o orgulho queer, enquanto “Bonekinha” adota
um estilo futurista para explorar autoconfianca e autodeterminagao, reforcando a nocao de que
a identidade esta aberta a exploragdo e reinterpretagdo. Esses videos foram selecionados por
sua representacao de como Gloria Groove alavanca sua plataforma para desafiar esteredtipos

e elevar a visibilidade e o empoderamento das comunidades negra e queer.
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Lia Clark, em “Chifrudo” e “Boquetdxi”, usa o funk para desafiar a politica de
respeitabilidade e afirmar a liberdade sexual. “Chifrudo” celebra o desejo e a autonomia
corporal, enquanto “Boquetéaxi” amplifica essa provocacao, usando humor e irreveréncia para
confrontar tabus sociais em torno da sexualidade. Em “Tipo de Garota”, Lia continua
provocando, abordando temas de liberdade sexual e rejeicdo de expectativas normativas de
género e comportamento. “Sentadinha Macia” mistura ritmos funk com uma performance que
celebra o corpo e o prazer, criando uma narrativa visual que subverte normas de
respeitabilidade e honra a autonomia sobre o corpo. Esses videos destacam como Lia Clark
usa sua estética e performances para celebrar a diversidade e desafiar normas conservadoras,
apresentando uma visdo onde todas as formas de género e sexualidade sdo validas e dignas de
celebragao.

A decisao de nao incluir Pabllo Vittar e outras drags nesta analise decorre de varios
fatores. Embora Pabllo Vittar seja uma figura central e amplamente reconhecida, seu status
como um icone global com forte presenca na industria musical internacional a posiciona de
forma diferente dos artistas selecionados. O alinhamento de Pabllo com o mainstream e seu
engajamento com mercados globais a diferenciam, enquanto Aretuza, Gloria e Lia mantém
lacos mais proximos com dindmicas locais e narrativas de resisténcia cultural no Brasil. Essa
proximidade com questdes locais permite uma exploracdo mais focada de como a
performance drag pode atuar como resisténcia cultural em contextos especificos, o que ¢ um
objetivo principal desta analise.

Além disso, os artistas escolhidos representam uma gama diversificada de estilos
musicais, estéticas e narrativas que enriquecem a andlise. Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia
Clark trazem abordagens distintas, do humor irreverente a critica social e ao empoderamento
racial, oferecendo uma fecunda composi¢ao de expressdes que refletem a complexidade da
experiéncia drag. Embora Pabllo Vittar também explore temas de resisténcia e visibilidade
queer, sua abordagem predominantemente pop j& foi amplamente discutida em outras
analises, e inclui-la aqui pode levar a redundancias que esta pesquisa busca evitar.

Como Louro (2008) observa,

uma drag queen pode ser revolucionaria. Como uma personagem estranha e
desordenada, que estd fora da ordem e¢ da norma, ela provoca desconforto,
curiosidade e fascinio. Que material, tragos, resquicios e vestigios a compdem?
Como ¢ ele fez? Como ela cria seu corpo? Onde ela busca referéncias para seus
gestos, seu jeito de ser e existir? [...] Drag ¢ mais do que uma. Mais do que uma
identidade, mais do que um género, intencionalmente ambigua em sua sexualidade e
afeigdes (p. 20-21).
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Esta citacdo encapsula a complexidade da performance drag e seu poder subversivo,
ilustrando como os videoclipes analisados usam musica e performance para ultrapassar os
limites da aceitabilidade social, remodelando nog¢des de identidade, poder e representagao.

Em resumo, a escolha de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark, e os videoclipes
especificos mencionados, sdo baseados em sua capacidade de explorar e expressar resisténcia
cultural por meio da musica pop e da performance drag. Ao usar suas plataformas para
desafiar normas, celebrar a diversidade e promover a inclusdo, essas artistas demonstram
como a arte pode ser uma ferramenta potente para a transformacao social, oferecendo novas
maneiras de ver, entender e celebrar a diversidade humana dentro de um contexto cultural que

frequentemente resiste a essas expressoes.

8.1 ARETUZA LOVI

Aretuza Lovi conquistou espaco como um
dos nomes mais reconhecidos na cena drag do
Brasil, celebrada por uma identidade artistica que
mistura magistralmente influéncias culturais,
sociais e pessoais. Sua carreira ¢ marcada por
performances eletrizantes, videoclipes ousados e
musicas que abordam temas como diversidade,
empoderamento e autoaceitagdo. Mas o trabalho

de Aretuza vai além do mero entretenimento; ele

desafia visdes tradicionais sobre género e
identidade, transformando sua arte em um meio
A potente para autoexpressdo e redefinindo normas
sociais. Sua jornada ¢ um exemplo claro de como drag pode ser mais do que performance —
pode ser uma forga transformadora.

No cerne da persona de Aretuza Lovi esta uma mistura deliberada de influéncias que
incluem o glamour exagerado tipico do drag, referéncias da cultura pop global e os ritmos da
musica brasileira. Ela usa teatralidade e visuais marcantes em suas performances, criando uma
persona que desafia as expectativas convencionais de género e encontra novas maneiras de

expressar a individualidade. Essa abordagem nao so6 cativa seu publico, mas também abre um

espaco acolhedor onde a diversidade ¢ celebrada, misturando o artistico com o politico.
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A musica ¢ um fio condutor na forma como Aretuza Lovi expressa sua identidade.
Suas musicas frequentemente exploram ideias de liberdade e autoaceitagdo, ressoando
particularmente com aqueles que se sentem a margem da sociedade dominante. Ao mesclar
batidas brasileiras como funk com elementos pop, Aretuza cria um som que parece familiar e
refrescantemente diferente. Essa fusdo amplia seu apelo ao mesmo tempo em que vincula seu
trabalho a uma narrativa cultural maior sobre a natureza fluida ¢ em constante mudanga da
identidade.

Seus videoclipes desempenham um papel crucial na definicdo de sua identidade
artistica. Cada video ¢ cuidadosamente elaborado, ndo apenas para ter uma boa aparéncia,
mas para enfatizar suas mensagens de diversidade e autoexpressdo. Esses visuais vao além de
meros complementos para suas musicas — eles sdo uma extensao de sua visdo artistica,
usando a estética ousada do drag para desafiar e repensar historias tradicionais. De paletas de
cores vibrantes a figurinos intrincados e coreografia dindmica, todos esses elementos
contribuem para a historia que Aretuza conta, tanto sobre si mesma quanto sobre a
comunidade mais ampla que ela representa.

Além do palco, Aretuza Lovi alavanca as midias sociais e plataformas digitais para
expandir seu alcance e se conectar com um publico amplo. Por meio de postagens,
engajamento de fas e colaboragdes com outros artistas, ela continua a construir sua presenca e
manter contato com seus seguidores. Essa atividade online estende sua persona além de shows
ao vivo e musica, permitindo que ela continue explorando e remodelando sua identidade de
maneiras dindmicas. Essas interagdes nao apenas reforcam sua base de fas, mas também criam
um didlogo sobre género, sexualidade e expressao pessoal.

As apresentagdes ao vivo de Aretuza sdo outro aspecto fundamental de sua conexao
com seu publico. Ela frequentemente quebra os limites usuais entre artista e espectador,
promovendo uma atmosfera inclusiva que parece acolhedora e participativa. Esse estilo
interativo fortalece o vinculo emocional com seus fas e refor¢a a mensagem central de sua
arte: abragar a autenticidade e rejeitar normas impostas. Ao atrair seu publico para a
performance, Aretuza transforma seus shows em experiéncias compartilhadas que celebram
resisténcia e afirmacao.

A colaboragdo ¢ outra area em que Aretuza Lovi prospera, trabalhando com artistas de
dentro e de fora do mundo drag. Essas parcerias parecem uma extensdo natural de sua
identidade criativa, permitindo que ela experimente novos sons e estilos enquanto nutre um

senso de comunidade na cena musical. Por meio dessas colaboracdes, Aretuza nao apenas
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expande seus horizontes artisticos, mas também ajuda a trazer outras vozes marginalizadas
para os holofotes, reforcando a ideia da arte como um espacgo onde a inclusdo e a diversidade
sdo valorizadas.

O aspecto visual da arte de Aretuza Lovi — seus figurinos, maquiagem e estilo geral
de performance — ¢ central para sua identidade. Ela frequentemente incorpora elementos da
cultura brasileira, como cores vibrantes e looks inspirados no carnaval, combinados com o
toque dramatico tipico do drag. Essa mistura cria uma imagem marcante e instantaneamente
reconhecivel que refor¢a suas mensagens de empoderamento € amor-proprio.

A influéncia de Aretuza Lovi se estende além de sua musica e performances,
alcancando o reino mais amplo da representagdo LGBTQIA+ na midia. Ao declarar quem ela
¢, desafia as normas convencionais, ajudando a promover maior aceitacdo ¢ compreensao de
identidades diversas. Sua presen¢a na midia tem um papel muito importante: ela ajuda a
tornar mais comuns as identidades que muitas vezes sdo deixadas de lado. Isso mostra o poder

que a representacdo tem para construir uma sociedade mais inclusiva e acolhedora.
8.1.1 Shots e Passos: Liberdade em “Catuaba”
8.1.1.1 Performance Musical

A musica “Catuaba” cria uma combinagdo vibrante de funk carioca e pop, misturando
intensidade ritmica com acessibilidade dancante, além de refletir a energia pujante das
periferias urbanas do Brasil. Afinal, as favelas pulsam como o &mago cultural do funk, que na
articulacdo com o pop, vibra através de linhas de baixo profundas e melodicas que atraem um
plblico mais amplo. E como se o ritmo do funk, subindo das ruas, encontrasse o fascinio do
pop, criando um uma celebracdo do movimento, da danca e do som que parece a0 mesmo
tempo auténtico e euforico.

As vozes de Aretuza Lovi e Gloria Groove estdo no centro dessa sinergia sonora,
deambulando entre rap, funk e pop, elas navegam por géneros com fluidez, abordando as
experiéncias vividas pelas comunidades urbanas e LGBTQIA+. Suas destrezas unem esses
géneros e enraizam a performance em narrativas do mundo real, ainda mais destacadas no
video. O video em si, mais do que apenas um acompanhamento, torna-se uma trama visual
construida com simbolos culturais, onde corpos e ritmos expressam libertacio em cada

quadro.
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A repeticdo da palavra “tentagdo” seguida de “desg¢o até o chdo, cabeca pro alto,
catuaba na mao” destaca uma expressdo corporal assertiva e confiante. Nesse contexto, o
corpo se torna uma ferramenta de resisténcia e afirmacao de poder, refor¢ando a ideia de que
o espago fisico — a pista de danga, por exemplo — pode ser tanto palco de diversao quanto de
empoderamento. A catuaba, bebida afrodisiaca sindnimo de liberdade noturna, ¢ uma
metafora para a celebracdo dos sentidos. Nao ¢ apenas uma escolha tematica; ela incorpora a
esséncia da liberagdo e da euforia, guiando o espectador em uma jornada sensorial. Através da
bebida, o videoclipe explora uma narrativa visual de prazer e libertagao, espelhada em seus
movimentos e escolhas estéticas.

A batida funk, energizada por uma cadéncia pop, encontra seu eco na coreografia do
video. Movimentos como o twerk, que enfatizam os quadris, tornam-se expressdes poderosas
de resisténcia e sensualidade. O foco do video nos quadris - um elemento central da danca
funk - posiciona o corpo como uma ferramenta de poder e expressdo. A narrativa visual se
desenrola com intencdo, & medida que roupas provocantes e cores ousadas, como o
impressionante macacao amarelo usado por um dangarino, aumentam essa conexao entre

musica € movimento.

Figura 1 — Dangarino usando roupa “provocante”.

Aqui, a danca transcende a performance; torna-se um manifesto de liberdade. Veja o
twerk, por exemplo - ndo apenas visualmente cativante, ele carrega um legado de resisténcia e
sexualidade. No funk, o corpo negro periférico chama a aten¢do, usando o movimento como
declaracao e desafio. O video estende essa afirmagao, com o corpo em movimento ocupando
o centro do palco e interagindo com o ambiente de uma forma que amplifica a mensagem de

libertagao.
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Figura 2 — Dangarino negro fazendo twerk em Catuaba.

O voguing, nascido nos saldes de baile queer, também aparece com destaque,
adicionando camadas de complexidade ao video. O forte contraste entre os movimentos
agudos e angulares do voguing e a intensidade crua do funk ilustra como esses estilos de
danga distintos se harmonizam, mostrando a adaptabilidade de ambas as formas dentro de
diversas expressoes culturais.

Figura 3 — Dangarina fazendo vogue.

Mais do que uma exibicao de danga, o video usa o corpo como palco de celebragao,
sensualidade e resisténcia. A danca urbana em “Catuaba” reflete as realidades das favelas do
Brasil, onde o funk é uma ferramenta cultural tanto para a expressdo popular quanto para o
desafio. A coreografia - dindmica e intensa - ¢ integral, com twerk e voguing selecionados nao
apenas pelo impacto visual, mas por sua profunda ressonancia cultural, ligando as imagens as
tradi¢des negras e queer.

Por toda parte, a coreografia sincroniza perfeitamente com o ritmo musical. Cada
balanco e impulso se alinham com as batidas, transformando o corpo em uma personificagao
viva do som. O movimento repetido de twerks, por exemplo, sincronizam-se com o ritmo

imersivo da musica, transformando o corpo em uma extensao visceral da propria musica.
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Em ultima anélise, o video se posiciona como um manifesto cultural. Aqui, musica e
danca ndo sdo apenas para entretenimento; sdo ferramentas de expressdo de identidade e
resisténcia. Ao mesclar varios estilos musicais e coreograficos, reflete a diversidade das
comunidades urbanas do Brasil, criando uma narrativa que celebra a liberdade, a inclusdo e a

resiliéncia cultural.

8.1.1.2 Performance de Género e Sexualidade

Em “Catuaba”, as linhas entre masculinidade ¢ feminilidade se dissolvem
intencionalmente. Gloria Groove, adornada com estampa de leopardo e gestos extravagantes,
incorpora uma mistura de elementos de género, criando uma imagem que desafia a
normatividade. A estampa de leopardo sugere instintos primitivos e uma sensualidade
intensificada, enfatizada por suas interagdes com outros personagens. O poder, muitas vezes
associado a masculinidade, aqui se torna fluido e redefinido.

Em “Catuaba”, as linhas entre masculinidade ¢ feminilidade se dissolvem
intencionalmente. Gloria Groove, adornada com estampa de leopardo e gestos extravagantes,
incorpora uma mistura de elementos de género, criando uma imagem que desafia a
normatividade. A estampa de leopardo sugere instintos primitivos € uma sensualidade
intensificada, enfatizada por suas interagdes com outros personagens. O poder, muitas vezes
associado a masculinidade, aqui se torna fluido e redefinido.

Essa teatralidade, caracteristica da performance drag, também aparece nas letras da
musica. Expressoes como “fiquei muy louca, rasguei a roupa” evocam uma sensacao de
desinibicdo completa, celebrando uma feminilidade exagerada e performativa. Essa
performance subverte as normas de comportamento geralmente atribuidas as mulheres ou a
pessoas que assumem feminilidade, expondo a artificialidade dessas expectativas.

No videoclipe, essa feminilidade performativa ¢ amplificada pela combinag¢dao de
movimentos corporais, roupas provocantes € uma estética maximalista. Movimentos como o
twerk e o voguing exemplificam uma forma de resisténcia e uma celebracdo da sensualidade
que desestabiliza no¢des rigidas de género. Cada gesto, como o twerk, destaca como o corpo
se torna uma ferramenta de expressao poderosa, transgredindo fronteiras sociais e culturais ao
desafiar a normatividade.

Esse jogo com simbolos de poder ndo ¢ novo em sua trajetéria. A linha “Dona do
império que eu mesma construi”, cantada por Gloria Groove em “Catuaba”, carrega uma forte

referéncia a sua propria trajetéria musical, especialmente a cangdo “Império”. Gloria
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frequentemente utiliza autoreferéncias em suas obras, revisitando temas como forca, poder e
conquista pessoal. Esse recurso narrativo ndo € apenas uma celebragcdo de suas vitorias, mas
um fio condutor que tece uma narrativa continua de empoderamento, conectando diferentes
fases de sua carreira e reforcando sua imagem como uma artista que pavimenta o proprio
caminho.

A bebida de catuaba, simbolizando libertacdo e liberdade, esta diretamente ligada ao
tema central do video. Assim como a bebida desperta o desejo e dissolve as inibi¢des, o video
usa o corpo como um local de prazer e empoderamento. A danca, com seus movimentos
fluidos e sensuais, espelha essa energia, celebrando a liberdade corporal e sexual.

Dangarinos em trajes provocantes desconstroem ainda mais as normas de género,
misturando tracos tradicionalmente ligados a masculinidade e a feminilidade. O traje de
Gloria Groove, com seus adornos volumosos e tribais, mescla feminilidade estilizada com
elementos de poder e controle. Ao longo do tempo, o espectador ¢ confrontado com imagens
que desafiam as expectativas convencionais de género.

As teorias de Judith Butler sobre performatividade de género ganham vida aqui,
demonstrando como os papéis de género, longe de serem fixos, sdo socialmente construidos e
abertos a reinven¢do. Visuais como o batom branco de Aretuza Lovi destacam como a
aparéncia transcende os limites bindrios de género, transformando-a em um simbolo de
libertagdo criativa.

No trecho “depois de trés doses eu fago a Beyoncé”, Aretuza Lovi faz um gesto
iconico que remete diretamente ao videoclipe de “Single Ladies” de Beyoncé. A referéncia a
coreografia ndo se limita a um tributo, mas se transforma em um ato de apropriacdo cultural.
As drag queens, ao evocar simbolos da cultura pop global, como Beyoncé, constroem
identidades que dialogam com icones de poder feminino, ressignificando-os dentro de uma
estética queer. Essa apropriacdo conecta a forca performativa de Beyoncé, amplamente
reconhecida como um simbolo de poder feminino, com a cultura drag, criando uma ponte

entre o mainstream e o universo queer, onde autenticidade e empoderamento sdo celebrados.
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Figura 4 — Aretuza fazendo passo iconico de Beyoncé em “Single Ladies”.

Figura 5 — Beyoncé no videoclipe de “Single Ladies”.

O erotismo e a sexualidade queer s@o explorados de forma provocativa por toda parte.
As interagdes entre Aretuza e Gloria - beijos, toques, olhares - sugerem fluidez que transcende
os limites socialmente impostos. Dessa forma, o video se torna uma celebracao da fluidez de
género e da liberdade sexual.

Figura 6 — Aretuza e Gloria encenando um beijo.

“Catuaba” ndo apenas desmantela as normas tradicionais de género, mas também

subverte os padrdes convencionais de beleza e desejo. Homens posados em posturas
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tradicionalmente femininas, por exemplo, destacam a versatilidade do corpo em expressar
multiplas formas de desejo. Neste cendrio festivo, onde os corpos se movem e se misturam, o
pluralismo da sexualidade e da identidade de género € celebrado sem restrigdes.

Através de performances de Aretuza Lovi e Gloria Groove, esta celebracdo encontra
sua expressdo mais vibrante. Seus figurinos, maquiagem vibrante e aparéncias fluidas de
género reforcam a mensagem de liberdade. Assim, o video vai além do entretenimento —
torna-se um espaco de resisténcia, onde a fluidez de género ¢ afirmada e celebrada.

Em esséncia, “Catuaba” ¢ uma celebragdo da fluidez de género e do desempenho
sexual. Por meio de suas aparéncias extravagantes, figurinos intrincados € maquiagem
vibrante, Aretuza Lovi e Gloria Groove desafiam as normas binarias de género. Suas
performances levam a reflexdo sobre a construg¢do social do género e o poder da expressao

criativa para transcendé-lo.

8.1.1.3 Performance Racial e Etnica

O video “Catuaba” apresenta uma narrativa complexa que entrelaca raca, género e
sexualidade de forma interseccional. Gloria Groove, uma negra drag queen, ocupa o centro do
palco, colocando as questdes raciais em primeiro plano. Essa representagao tem um peso
particular no Brasil, onde o funk estd profundamente enraizado nas comunidades negras e
periféricas. Ao combinar essa estética musical com a performance drag, o video se torna um
ato ousado de resisténcia cultural.

Visualmente, o video celebra as culturas populares e periféricas de maneiras raramente
vistas na grande midia. As expressoes das favelas brasileiras sdo elevadas, ndo como
esteredtipos, mas como simbolos de forca e resiliéncia. A presenga central de artistas negros,
particularmente a performance dominante de Gloria Groove, ressalta o poder da
representacao.

Simbolos que fazem referéncia a ancestralidade afro-brasileira e indigena, como
acessorios semelhantes a 0ssos, conectam a estética ao misticismo e a espiritualidade. Este
estilo visual hibrido, misturando elementos ancestrais ¢ modernos, serve como uma
homenagem as raizes culturais africanas e indigenas, muitas vezes apropriadas em contextos

artisticos.

Figura 7 — Aretuza usando acessorios que remetem a ancestralidade afro-brasileira e indigena.



Além disso, o video celebra os corpos negros e seu poder expressivo por meio da
danca e da musica. O twerking, danca nascida em comunidades afrodescendentes, ¢ um
elemento central, celebrando o movimento dos quadris. Por meio dessa danga, “Catuaba”
reivindica o corpo negro como protagonista, colocando-o na vanguarda da narrativa. Trajes

vibrantes e coloridos destacam ainda mais as contribuicdes culturais afrodescendentes.

Figura 8 — Dangarinos negros em evidéncia.

O video também se conecta ao movimento afrofuturista, visivel nas roupas e
penteados dos personagens. As volumosas trancgas, por exemplo, evocam a ancestralidade
africana enquanto sugerem uma estética futurista, misturando passado e futuro em um dialogo
visual que fortalece os corpos negros.

Estampas de animais, como manchas de leopardo, e acessorios tribais contribuem para
essa narrativa de poder e sensualidade. Essas escolhas estéticas ndo apenas destacam a forca e
a beleza dos corpos negros, mas também estabelecem uma conexao simbolica com a
ancestralidade africana. Close-ups e movimentos sensuais reforgam a importancia da
representacdo racial no video, criando uma celebracdo visual que ¢ estética e politica.

Figura 9 — Cantoras usando estampas animais.
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Ao longo do video, a diversidade racial ¢ uma constante, principalmente em cenas
com corpos negros empoderados em poses sensuais. O uso de acessOrios que evocam as
culturas africana e indigena, combinado com uma estética drag futurista, celebra a pluralidade
racial e cultural. Ao enfatizar essas expressoes, o video recupera identidades marginalizadas,
criando espacos para sua celebracao e visibilidade.

Ao final, o video “Catuaba” celebra a interseccionalidade de raga, género e
sexualidade, promovendo uma narrativa visual que exalta a diversidade e a representatividade.
A presenga de corpos negros € queer em destaque serve como um ato de resisténcia cultural,

reafirmando a importancia da inclusdo e visibilidade na expressao artistica.

8.1.1.4 Performance Estética

O espetaculo visual de “Catuaba” se destaca por sua estética maximalista, onde cores
vibrantes, luzes de néon e figurinos extravagantes colidem para criar um universo visual
deslumbrante. Uma paleta que oscila do verde elétrico ao rosa choque, passando por tons
ardentes como amarelo e laranja, mergulha o espectador no que pode ser descrito como uma
selva urbana - um espaco artificial, mas tentador, onde o mundo natural se funde com um

carnaval futurista de expressao.

Figura 10 — [lumina¢do em diferentes momentos do clipe.

Nesse banquete visual, a catuaba, mais do que uma bebida, simboliza um catalisador
de liberdade corporal e euforia coletiva. Representa muito mais do que suas propriedades
afrodisiacas. Na narrativa do video, torna-se uma figura central, incorporando a celebragdo da
sensualidade e do excesso. Aqui, as pistas de danca nao sdo apenas palcos de entretenimento,
mas arenas de libertacdo, onde os corpos se entrelacam em uma coreografia que reflete os
prazeres da vida sem inibigao.

Os figurinos de Gloria Groove, repletos de estampas de leopardo e acessorios

volumosos, evocam imagens de dominio e controle. A maquiagem felina e os adornos
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grandes a transformam em uma rainha moderna do deserto urbano, irradiando poder e
autoconfianga. Esse maximalismo - onde cada detalhe ¢ exagerado - ¢ uma estratégia visual
deliberada projetada para capturar a atencdo em uma era de consumo rapido, principalmente
em plataformas como o YouTube, onde os espectadores sao constantemente bombardeados

com conteudo.

Figura 11 — Gloria Groove com figurito estampado e cabelos volumosos.

Temas animalescos ondulam através do video, onde padrdes tribais e acessorios
primitivos se misturam com paisagens urbanas encharcadas de neon. E como se uma batalha
simbolica entre predador e presa estivesse sendo encenada por meio da danga, com corpos
tecendo contos de libertagdo e desejo. A interacdo de elementos naturais e artificiais serve
como uma metéafora para a propria experiéncia queer - um espago onde as normas tradicionais
sdo constantemente renegociadas e redefinidas. A estética carnavalesca, com sua abundancia
de cores e formas, reflete uma celebracdo mais ampla dos excessos da vida. Aretuza,
adornada com maquiagem elaborada e usando joias tribais, torna-se uma figura hibrida - parte
rainha guerreira, parte diva drag - representando uma fusdo de forga ancestral e extravagincia
moderna. As pesadas camadas de joias € a maquiagem dramatica ndo apenas criam um

personagem, mas sinalizam um ato de desafio, colocando Gloria no centro da narrativa visual.
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Figura 12 — Figurino de Aretuza Lovi.

Essa estética também incorpora luzes de néon e esquemas de cores vibrantes que
criam uma paisagem tropical e futurista. Essa “selva urbana” ¢ onde corpos e natureza se
fundem em uma dancga de libertacao, e as normas sociais se derretem em favor da expressao
pessoal. O cendrio, um paraiso encharcado de neon, estéd repleto de plantas estilizadas e luzes
brilhantes, um lugar onde os limites entre o natural e o artificial se tornam irrelevantes.

Figura 13 — Cenario com plantas e luzes nedn.

Somando-se a essa estética drag futurista, a maquiagem e os acessorios fluorescentes

usados pelos dangarinos estendem as identidades dos artistas além da mera aparéncia,
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tornando a experiéncia visual uma parte fundamental de sua performance. Nao se trata apenas
de parecer ousado e extravagante; trata-se de transcender os padrdes tradicionais de beleza e

usar elementos visuais para contar uma historia maior sobre resisténcia e autoexpressao.

Figura 14 — Figurinos extravagantes / fluorescentes usados por dangarinos.

Em ultima analise, “Catuaba” abraca a estética drag em sua forma mais vibrante e
maximalista. Combinando elementos tropicais, futuristas e tribais, o video se torna uma
declaracdo visual que desafia corajosamente as normas de género e apoia a liberdade da
identidade queer. O uso de cores, luzes e figurinos elaborados destaca a importancia da
estética na cultura drag, onde a identidade ¢ continuamente reinventada por meio da
performance. A celebragdo de multiplas identidades e expressdes do videoclipe o posiciona
como uma peca central na representagdo visual da cultura LGBTQIA+ brasileira.

Figura 15 — Figurino de Aretuza combindo dreads, estampa neon de zebra e luzes nedn.
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8.1.1.5 Performance Tecnoldgica

A tecnologia desempenha um papel fundamental na amplifica¢do da estética vibrante e
imersiva de “Catuaba”. As técnicas audiovisuais avangadas empregadas — como iluminagao
dinamica e edi¢do rapida — transformam o videoclipe em uma experiéncia que transcende as
expectativas das produ¢des musicais tradicionais.

A iluminacdo neon, em tons pulsantes de verde, rosa e amarelo, serve a um duplo
proposito: por um lado, transporta o espectador para um ambiente de boate e, por outro,
projeta uma visao de um futuro queer onde as normas sociais em torno de género e
comportamento estdo constantemente sendo reimaginadas. A tecnologia aqui ¢ mais do que
uma ferramenta visual - torna-se uma forca narrativa que aprofunda a conexdo entre os
personagens e seus arredores. Cada flash de luz, no ritmo da batida, refor¢a a sensa¢ao de uma

celebragao interminavel da liberdade.

Figura 16 — Diferentes luzes usadas no videoclipe.

Cortes rapidos e angulos de camera variados mantém um senso de urgéncia e
vitalidade ao longo do video. H4 uma energia que nunca diminui, reforcada por momentos de
camera lenta, como quando a catuaba escorre pelo rosto de Aretuza, aumentando a
intensidade emocional da performance. Esses detalhes tecnoldgicos ndo sdo incidentais; Eles
trazem a emocao crua do video a superficie, amplificando as apostas fisicas € emocionais de
cada cena.

Figura 17 — Catuaba escorrendo pelo rosto de Aretuza.
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A tecnologia também atua como uma lente para apresentar a diversidade de corpos e
etnias apresentados no video. Por meio de efeitos visuais precisos, a narrativa enfatiza o
empoderamento de corpos negros e queer, colocando-os na frente ¢ no centro de uma
celebracao de identidade e cultura. O uso da tecnologia aqui ndo apenas aprimora a estética,
mas se torna uma ferramenta de visibilidade, oferecendo a esses corpos sub-representados
uma plataforma poderosa.

Além disso, o uso de tecnologia imersiva - particularmente iluminagao e sincronizagao
de ritmo - atrai os espectadores para a experiéncia como se eles também fizessem parte dessa
celebracdo noturna vivida. A interagdo de sombra e luz destaca os movimentos dos
dancarinos, enfatizando ainda mais a sensualidade e o dinamismo de suas performances. O
videoclipe ndo ¢ apenas algo para assistir, mas para sentir, como se as luzes e batidas
puxassem o publico para o coragdo da agao.

Na era digital, a tecnologia também ajuda a expandir o alcance do videoclipe
“Catuaba”, quebrando barreiras geograficas e culturais por meio de plataformas como o
YouTube. Com a combinagdo certa de precisao audiovisual, o video se torna acessivel em
escala global, permitindo que diversos publicos se envolvam com sua narrativa de inclusdo e
diversidade. A atencdo cuidadosa a iluminagdo, cor e movimento faz de “Catuaba” uma
experiéncia audiovisual totalmente imersiva, borrando as linhas entre o tecnoldgico e o
corporeo.

Em esséncia, o uso da tecnologia em “Catuaba” nao ¢ apenas estético - ¢ politico. Ao
ampliar a visibilidade de corpos marginalizados, ressalta a mensagem de inclusdo e
resisténcia. Por meio do uso de efeitos dindmicos, iluminagdo sincronizada e opgdes de edicao
ousadas, o video se transforma em uma celebracdo sensorial de musica, identidade e

liberdade, Mesclando tecnologia com o poder do desempenho.

8.1.1.6 Multiperformance em “Catuaba”

O videoclipe “Catuaba” ¢ uma verdadeira ode a pluralidade. Na sua fusdo entre o funk
carioca e a performance drag, o video vai muito além de entretenimento: ele se torna um palco
onde a resisténcia cultural e a liberdade de expressao brilham com intensidade. A mensagem
que ecoa através de cada batida, movimento e escolha estética ¢ clara: empoderamento para a
comunidade LGBTQIA+ e corpos marginalizados que, por muito tempo, foram

invisibilizados.
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A estética maximalista domina a producdo, com cores vibrantes, maquiagens
deslumbrantes e figurinos extravagantes que dangam diante dos olhos do espectador. Cada
cena ¢ uma explosdo visual, onde os corpos em movimento desafiam normas de beleza e
género estabelecidas. E essa abordagem maximalista, tdo caracteristica da cultura drag, vai
além do exagero: ela ¢, de fato, um convite ao espectador para questionar, para ver o que
normalmente passa despercebido.

O videoclipe coloca a diversidade racial e de género no centro do palco, algo que, em
si, ja representa uma agao revolucionaria. Corpos negros € queer nao apenas participam, mas
protagonizam a narrativa visual, reivindicando seu espago em um mundo que os
marginalizou. A performance drag emerge aqui como uma ferramenta de resisténcia visual,
derrubando as barreiras rigidas entre os géneros e oferecendo uma nova leitura das teorias de
performatividade de Judith Butler, que nos lembram de que o género ¢ uma construcao fluida

e sempre em transformagao.

Figura 18 — Cena mostrando a diversidade do videoclipe.

Além disso, o videoclipe evoca uma forte conexao com as culturas afro-indigenas por
meio de trajes e acessorios cuidadosamente escolhidos. Estampas animais, aderegos tribais e
uma acentuada paleta de cores criam uma ponte entre o passado ancestral e a performance
moderna. Nao se trata apenas de uma homenagem; ha aqui uma ressignificacdo de simbolos
que carregam séculos de historia. Ao brincar com essa linha ténue entre o natural e o artificial,

o video sugere que o passado e o futuro ndo estao tao distantes quanto imaginamos.
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A danga, por sua vez, assume um papel fundamental nessa narrativa multipla.
Movimentos como o twerk, longe de serem apenas um chamariz visual, carregam consigo um
peso cultural e politico, especialmente para comunidades queer e racializadas. Cada gesto de
quadris em “Catuaba” ¢ uma reivindicacdo de espaco, um grito silencioso de visibilidade e
autonomia. O corpo, em constante movimento, assume aqui a sua forma mais pura de
resisténcia.

A apropriacao de elementos culturais afro-diaspoéricos e indigenas levanta discussoes
importantes sobre o limite entre homenagem e apropriacdo. No entanto, no contexto do
videoclipe, esses simbolos parecem atuar como uma celebragdo auténtica, um retorno ao
poder e a forca das raizes culturais, especialmente quando ressignificados no espaco da
performance.

No fim, “Catuaba” transforma-se em uma celebragao da pluralidade e da liberdade. A
atmosfera carnavalesca, marcada por cores vibrantes e movimentos soltos, reflete o desejo de
romper com as amarras das normas tradicionais, criando um espago onde a individualidade
pode florescer sem restrigdes. A liberdade, tdo esperada e conquistada, ndo se esconde: ela
danca, brilha e celebra.

Como manifesto visual, o videoclipe ¢ uma vitéria para as comunidades negras e
LGBTQIA+. Ele desafia os ideais dominantes de beleza, identidade e poder, oferecendo um
espaco de visibilidade e empoderamento que raramente ¢ visto em grande escala.
Combinando elementos afro-diaspdricos, estéticas futuristas e o estilo drag, “Catuaba” se
estabelece como uma obra complexa, onde musica, danga e performance se entrelacam para

criar uma reflexdo profunda sobre liberdade e resisténcia cultural.

8.1.2 Amor Nio tem Ca6: Autoestima e Confianca em “Vagabundo”

8.1.2.1 Performance Musical

“Vagabundo” de Aretuza Lovi ¢ uma mistura impressionante de funk brasileiro e pop
eletronico, criando uma paisagem sonora enérgica que pulsa vigorosamente. Essa fusdo
musical ndo apenas convida os ouvintes a dancar, mas também ressoa profundamente com a
comunidade queer, desafiando as normas sociais. Com suas batidas intensas e repetitivas
caracteristicas do funk, sobrepostas a influéncias eletronicas, a faixa cria um espago unico que
reflete as diversas inspiragcdes do artista. A riqueza sonora incorpora celebragdo e desafio,

tornando-se uma melodia vibrante para o empoderamento.
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O videoclipe leva esse empoderamento a um nivel visual, transformando a musica em
uma experiéncia dinamica e sensorial. A danga e a expressdo fisica tornam-se ferramentas
centrais de expressividade, com a coreografia - particularmente movimentos como twerk -
perfeitamente alinhada ao ritmo. Aqui, o corpo se torna um meio através do qual os limites
sdo ultrapassados, particularmente em torno da sexualidade e da performance de género.

Filmado em cendrios urbanos, o video justapde a crueza da cultura funk com o brilho
polido do pop eletronico, celebrando a estética urbana. Essas escolhas visuais ndo apenas
fundamentam a musica em suas raizes culturais, mas também sugerem que a propria cidade
pulsa no ritmo da batida contagiante da faixa, um aceno metaforico para a resiliéncia e
criatividade nascidas nos espagos marginalizados do Brasil.

Os dancarinos e figurantes, cada um trazendo seus estilos Unicos, representam a
natureza democratica do funk - um género que prospera na inclusao e na expressao individual.
Esses artistas, com seus diversos movimentos, criam um mosaico de corpos em movimento,
simbolizando o apelo de amplo alcance e adaptabilidade do funk nas paisagens pop globais e

locais.

Figura 19 — Diferentes dancarinos do videoclipe.

Através dessa sinergia perfeita de musica e movimento, “Vagabundo” exala confianca
e sensualidade, onde cada movimento, cada batida reflete o poder da autoexpressao. As cenas
ao ar livre, cheias de energia, falam da conexdo entre o corpo e seu ambiente, como se as
proprias ruas estivessem dangando.

Em uma sequéncia particularmente cativante, a 4gua passeia pelos corpos dos homens,
aumentando a fluidez de seus movimentos e adicionando uma camada sensual ao visual. A
presenca da dgua serve como uma metafora para a natureza fluida da sexualidade e do género

- conceitos que Aretuza Lovi navega ao longo de seu trabalho.

Figura 20 — Agua “passeia” pelo corpo de um figurante.
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A medida que o video avanga, as transi¢des entre cenas de alta energia e mais intimas

refletem as mudangas na musica, ilustrando a versatilidade do funk e do pop eletronico. De
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ritmos pulsantes a tons mais reflexivos, “Vagabundo” se move sem esfor¢o entre a celebragao
e a contemplacdo, mantendo os espectadores envolvidos com sua profundidade emocional e
talento visual.

As cenas finais de danca reafirmam a mensagem central de libertagdo do video.
Cercado por icones da cultura pop brasileira, como o cldssico Fusca e o boombox, o video
cimenta seu lugar dentro da esséncia urbana e celebrativa do funk-pop. Em “Vagabundo”, a

intersecdo de som, corpo e espago torna-se um simbolo potente de liberdade e resisténcia.

Figura 21 — Cenas com Fusca e boombox.

8.1.2.2 Performance de Género e Sexualidade

O videoclipe de “Vagabundo” serve como uma declaragdo ousada sobre a fluidez de
género e sexualidade usando o corpo e 0 movimento como ferramentas centrais para desafiar
as normas tradicionais. Aretuza Lovi em plena gloria drag assume um papel de comando
invertendo os papéis convencionais de género que muitas vezes objetificam os corpos
femininos na cultura pop. Através de sua escolha de roupas justas, maquiagem marcante e
twerk provocante, Aretuza expande a conversa sobre performatividade de género celebrando
as identidades fluidas da cultura queer.

Figura 22 — Aretuza Lovi assume o comando entre homens.
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Além disso, a repeti¢ao do verso “Hey vagabundo, dono do mundo, c€ ndo me aguenta
um segundo” enfatiza a autonomia e a autossuficiéncia da personagem. Ao rejeitar a
submissdo e afirmar que o “vagabundo” ndo seria capaz de “aguenta-la”, Aretuza reafirma a
sua independéncia, ecoando a resisténcia contra as normas que tentam enquadrar 0s corpos
dissidentes. Esse verso simboliza uma clara inversao de poder, onde a protagonista domina o
espaco e desafia as expectativas tradicionais, subvertendo as nog¢des bindrias de género e
afirmando o corpo como local de resisténcia.

Em versos como “Quero dedicagdo, quando eu mexer a minha bunda, vagabundo pira
até segunda,” hd uma clara afirma¢do de poder sobre o corpo, onde a performance fisica se
torna uma ferramenta de controle e fascinio. Aretuza se coloca no centro da atengao,
dominando o espago e exigindo reconhecimento nao apenas por sua presenca, mas por sua
habilidade de hipnotizar e comandar olhares. Esse uso consciente do corpo vai além do
entretenimento, operando como uma ferramenta de resisténcia e empoderamento. A danga e a
corporalidade se transformam em meios de reivindicar espago e subverter as expectativas
normativas sobre o feminino e o masculino, reforcando a ideia de que a identidade de género
¢ uma constru¢ao fluida e performativa.

Com base na teoria de género de Judith Butler como uma performance social, a
presenca de Aretuza ao longo do video exemplifica essa ideia. Ela combina magistralmente
elementos masculinos e femininos, subvertendo esteredtipos e lembrando aos espectadores
que a identidade ndo estd vinculada a normas binarias. Sua postura assertiva, particularmente
em cenas com homens de peito nu, vira o olhar masculino convencional de cabega para baixo,
recuperando a agéncia e celebrando a sexualidade fluida.

No verso “Hipnose, ficou louco, 14 do camarote olho tu e beijo outro”, Aretuza brinca
com dindmicas de poder e desejo, invertendo a logica tradicional de controle masculino sobre
os corpos femininos. Aqui, ela assume o papel dominante, manipulando o olhar masculino e
usando a sua sexualidade de maneira estratégica, o que subverte as normas tradicionais de
género e sexualidade.

Em uma cena crucial em que homens sem camisa lavam um carro Fusca, o video
inverte uma cena amplamente popular que normalmente sexualiza as mulheres. Essa inversao
de papéis parodia videos iconicos, como “These boots are made for walkin™, de Jessica
Simpson, onde as mulheres eram frequentemente reduzidas a objetos de desejo. Ao colocar os
homens - e a propria Aretuza - no centro desse cendrio hipersexualizado, o video critica e

rompe esses padroes heteronormativos.
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Figura 23 — Cena em que homens lavam o carro.

O olhar da camera sobre os dancarinos espelha como os corpos femininos sdo
tradicionalmente objetificados, oferecendo uma critica sutil a essa pratica de longa data na
midia. Essa interpretacdo queer desafia o espectador a reconsiderar a dindmica do poder, da
beleza e do desejo.

Figura 25 — Homem usa a espuma no proprio corpo.
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O corpo, como apresentado em “Vagabundo”, ndo ¢ apenas um objeto de desejo, mas
um local de resisténcia e empoderamento. O uso de poses exageradas por Aretuza, como
reclinar-se sedutoramente no cap0 do carro, recupera essas posicoes de objetificacdo,
transformando-as em simbolos de controle em vez de submissdo. Ao possuir sua
sensualidade, Aretuza desafia as expectativas tradicionais de género, usando seu corpo como

um poderoso meio de autoexpressao.
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Figura 26 - Aretuza reclina-se sedutoramente no cap6 do carro.

Suas escolhas de guarda-roupa sao igualmente simbdlicas, misturando elementos
tradicionalmente masculinos e femininos para ressaltar a ambiguidade de sua identidade
visual. Do body rosa ao short jeans e um blazer, Aretuza incorpora os dois lados do espectro
de género, destacando a fluidez e a multiplicidade da expressao de género.

Figura 27 — Diferentes figurinos usados por Aretuza.
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Em muitas cenas, artistas masculinos e femininos executam movimentos de twerk, que
tradicionalmente carregam fortes associacdes femininas. Ao fazer com que os homens
participem, o video remove os limites rigidos da performance de género, mostrando o corpo
como um local para o empoderamento, independentemente do género.

Figura 28 — Dangarino fazendo twerk.

| p—



252

A inclusdo de homens com diversos tipos de corpo fortalece ainda mais a mensagem
de inclusdo do video. Eles participam da celebracdo coletiva da identidade queer, sua presenca
¢ um lembrete de que a masculinidade também pode ser fluida e expressiva. Aretuza esta no
centro, uma figura dominante cujo dominio confunde as linhas entre a masculinidade

tradicional e a feminilidade.

8.1.2.3 Performance Racial e Etnica

O videoclipe de “Vagabundo” oferece um exame em camadas de como raca, etnia e
identidade queer se cruzam, ao mesmo tempo em que coloca esses temas dentro da estrutura
vibrante do funk brasileiro e da cultura popular. Ao abracar o funk — um género
profundamente enraizado nas comunidades periféricas do Rio de Janeiro — o video celebra as
contribuic¢des culturais de grupos marginalizados.

Como era de se esperar, o videoclipe de Aretuza Lovi posiciona a artista no centro das
atencdes, enquanto figurantes de diferentes etnias desempenham papéis de apoio. Embora a
diversidade de identidades seja visivel, ndo ha uma énfase explicita na representatividade
racial ou em questdes de hierarquia racial. A escolha visual parece seguir a estrutura
tradicional de videoclipes, onde o protagonismo recai sobre a artista principal, enquanto os
figurantes ocupam papéis de fundo, sem uma conotagdo racial especifica. Desde o inicio, o
clipe deixa claro seu intuito de celebrar a diversidade, apresentando artistas variados, como
um homem negro com dreadlocks que aparece em vérias cenas, simbolizando o amplo
espectro de identidades raciais presentes na comunidade queer. Assim, o video constréi uma
narrativa que coloca Aretuza como figura central, enquanto a diversidade de figurantes
reforga a pluralidade sem necessariamente transformar essas escolhas em um comentario
social sobre raca.

O videoclipe também explora elementos culturais significativos, como o funk e o
twerk — estilos de danga com raizes na diaspora africana. Dangarinos negros executam esses
movimentos com autenticidade, conectando o video a um contexto cultural mais amplo. No
entanto, a presenca de Aretuza como artista branca levanta questionamentos importantes.
Seria essa uma celebragao dessas expressdes ou haveria o risco de simplificar as histérias e as
lutas que essas formas culturais carregam? O video parece navegar cuidadosamente entre a
homenagem e a superficialidade, criando momentos tanto para a celebragdo quanto para uma

reflexao critica.
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Em um momento, um homem negro ¢ mostrado bebendo de uma mangueira, seu corpo
na frente e no centro. O close-up enfatiza sua presenca fisica, ndo como um mero pano de
fundo, mas como um simbolo de for¢a e sensualidade. Essa mudanca de retratos tradicionais,
muitas vezes desumanizantes, de corpos negros na midia para um de poder e beleza marca
uma tentativa de subverter as narrativas raciais dominantes. Aqui, o video recupera
momentaneamente a imagem do corpo negro, transformando-o em um objeto de admiragdo e

nao de marginalizagao.

Figura 29 — Homem negro molhando-se com mangueira.

O pano de fundo urbano, com suas ruas desgastadas, cimenta ainda mais a conexdo do
video com a cultura das periferias do Brasil. Ao escolher esses cenarios, “Vagabundo” se
vincula as realidades cotidianas de milhdes de brasileiros, particularmente aqueles de origens
marginalizadas. No entanto, também corre o risco de reduzir esses ambientes a meras escolhas
estéticas, potencialmente negligenciando as lutas sociopoliticas daqueles que habitam tais
espacos. O equilibrio precario entre representagdo e estetizagdo estd sempre presente,
convidando os espectadores a questionar como esses espagos € as pessoas dentro deles sdo

retratados.

A danga desempenha um papel crucial na articulagdo dos temas raciais e culturais do
videoclipe. O twerking, originario da didspora africana, ¢ executado tanto por dancarinos
negros quanto ndo negros, sugerindo uma fluidez no intercdmbio entre culturas. No entanto, a
posicdo de Aretuza, uma drag branca, a frente dessa troca adiciona camadas de complexidade.
Embora a presenca de dancarinos negros pareca indicar um esfor¢o para reconhecer as origens
dessas praticas culturais, o protagonismo de Aretuza levanta questoes sobre quem realmente
se beneficia dessas representacdes. O video celebra a energia e a vibragdo do funk, mas
também abre espaco para uma discussdo necessaria sobre as implica¢des de utilizar elementos

de uma cultura historicamente marginalizada como pano de fundo para o sucesso comercial.
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Figura 31 — Dangarino negro e dangarina branca executando o twerk.

O destaque de Aretuza como figura central neste panorama racial e cultural complexo
reflete conversas mais amplas sobre interseccionalidade. A cena drag, em si, tem sido um
espaco de resisténcia e celebracdo para pessoas LGBTQIA+, especialmente para aquelas
vindas de comunidades negras e periféricas. Ainda assim, a brancura de Aretuza dentro desse
contexto ressalta tensdes continuas sobre raga e representagao. Apesar da presenga de artistas
negros, seus papé€is muitas vezes parecem secundarios, refletindo uma dindmica social mais
ampla, na qual o trabalho de pessoas negras frequentemente sustenta a visibilidade e o sucesso
de figuras brancas.

Apesar desses desafios, “Vagabundo” faz esfor¢cos conjuntos para subverter algumas
dessas hierarquias estabelecidas. Em particular, o retrato de corpos masculinos negros em
contextos sensuais € comemorativos - sem a bagagem de esteredtipos negativos - oferece uma
alternativa refrescante aos retratos da midia tradicional. O videoclipe destaque a presenca de
dangarinos negros, suas performances sao claramente valorizadas, com os corpos dos
dangarinos exibidos em posicdes de destaque que ressaltam sua forca e beleza. Mesmo sem
uma interacdo direta, o video busca equilibrar a representagdo, garantindo que esses
dancarinos ndo sejam relegados ao segundo plano, mas, sim, contribuam para a narrativa
visual de forma significativa.

Figura 32 — Dangarino negro em evidéncia.
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Em esséncia, “Vagabundo” busca celebrar a interseccionalidade da identidade, raca e

cultura brasileira queer, mesmo enquanto lida com as complexidades dessas intersegdes. As
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escolhas de producdo do video destacam tanto o potencial de inclusdo quanto o risco de
reforgar a dinamica de poder existente, tornando-o um trabalho multifacetado que convida a

reflexdo critica tanto quanto a celebragao.

8.1.2.4 Performance Estética

Em “Vagabundo”, Aretuza Lovi usa todo o espectro da estética para transformar um
videoclipe em um manifesto visual de autoexpressao e resisténcia. Dos figurinos vibrantes a
iluminacdo, cada escolha amplifica os temas da musica, usando a linguagem visual para
quebrar limites e redefinir normas. As roupas, em particular, servem como um reflexo direto
da identidade ousada de Aretuza - uma mistura de estilo de rua e alta moda que reflete a
tensdo entre o cotidiano e o extraordinario.

As roupas variam de shorts jeans desgastados a acessorios espetaculares, incorporando
rebelido e glamour. Essa dualidade - glamour justaposto as ruas - cria um contraste visual que
enfatiza o tema central do video: o empoderamento pode emergir de qualquer lugar, seja do
palco brilhante ou das calgadas desgastadas da cidade. Esses elementos simbolizam a fusdo de
dois mundos, assim como o funk e o pop eletronico se fundem na prépria musica.

A iluminagdo desempenha um papel fundamental na construgdo do universo visual do
videoclipe. Em uma cena chave, a narrativa visual muda drasticamente, saindo das ruas
ensolaradas para um ambiente fechado, escuro e intrigante. Aretuza surge em uma roupa
vermelha esvoacante, banhada por luzes igualmente vermelhas que a fazem parecer uma
figura de fascinio e controle. Os tons marcantes de vermelho criam uma atmosfera sedutora e
poderosa, envolvendo o video em uma sensagao de caos controlado. Associado ao desejo e a
autoridade, o vermelho ressalta o equilibrio que Aretuza mantém ao longo de sua

performance.

Figura 33 — Cena interna dominada pela cor vermelha.
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Nessa nova fase, a performance de Aretuza adquire um tom mais introspectivo e
controlador, revelando uma dualidade em sua persona. Enquanto nas cenas anteriores
predominavam a energia vibrante de festa e celebragdo, aqui sua atuagdo € mais contida,
emocional e intima. O gesto de suas maos, firmemente pousadas sobre o corpo de um homem,

cria uma dindmica carregada de poder e desejo.

Figura 34 — Interagdo entre Aretuza e dangarino.

O figurino vermelho volumoso refor¢a ainda mais essa atmosfera, conectando-se a
simbologia de sedu¢do, perigo e intensidade. Nesse contexto, a ilumina¢do transcende seu
papel decorativo, tornando-se um elemento simbolico. Assim como sua roupa vermelha
vibrante corta o ambiente escuro, a presenca de Aretuza no video desafia e subverte as
expectativas sociais, lembrando que a arte drag, em sua esséncia, ¢ uma recuperagao do poder
por meio da performance.

Figura 35 — Figurino volumoso vermelho e iluminacgio vermelha.

O pano de fundo urbano cimenta ainda mais essa narrativa. Filmado em becos e ruas

desgastadas, o video se relaciona com as origens culturais do funk, que nasceu nas
comunidades periféricas do Brasil. A representagdo visual desses espacos torna-se uma
metéafora da resiliéncia, celebrando a criatividade que surge das margens. Por performar
nesses ambientes urbanos crus, Aretuza se alinha com essas comunidades, elevando suas
historias e culturas a vanguarda de seu mundo visual.

A coreografia também desempenha um papel central, especialmente por meio do
twerking - uma forma de danca historicamente ligada a expressao cultural negra. Aqui, o
twerking ¢ recuperado ndo apenas como uma danga sensual, mas como uma declaragao de
autonomia corporal e empoderamento. Sejam realizados por homens ou mulheres, os

movimentos exagerados parecem atos de desafio, recuperando espago em um mundo que
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muitas vezes tenta encaixotar ou controlar o corpo. A danga, assim como a estética do video,

se recusa a ser contida, apresentando-se como ludica e rebelde.

Figura 36 — Aretuza Lovi acompanhada dos dancgarinos.

Um dos elementos mais visualmente impressionantes € o uso da agua, vista escorrendo
nos corpos dos homens enquanto eles se movem. A 4gua, fluida e em constante mudanga,
espelha as identidades fluidas celebradas ao longo do video. A medida que a luz reflete em
sua pele encharcada, ela cria uma sensacao de transformagdo - refletindo a ideia de que a
identidade, assim como a 4gua, ndo pode ser confinada a uma forma. E uma metéfora elegante
para a fluidez de género, ressaltando os temas mais amplos de autoexpressdo que definem o
video.

O drag prospera com o excesso - seja no figurino, na maquiagem ou na performance -
e “Vagabundo” abraga isso totalmente. Todos os aspectos da aparéncia de Aretuza, desde seus
acessorios grandes até sua maquiagem vivida, falam da exuberancia e do desafio que o drag
incorpora. Esses visuais exagerados ndo apenas entretém; eles desafiam os espectadores a
questionar suas nogodes preconcebidas de beleza e género. Em certo sentido, eles ndo sao
apenas sobre ter uma boa aparéncia - eles sdo sobre exigir atencao, sobre dizer “Eu existo e
me recuso a ser ignorado”. Equilibrando essa extravagincia estdio momentos mais silenciosos
e intimos, onde Aretuza esta sozinha, banhada por uma luz vermelha mais suave. Essas cenas
permitem uma leitura mais introspectiva de sua personagem, oferecendo um contraste com as
performances de grupo de alta energia. E nesses momentos que a complexidade da persona de
Aretuza ¢ mais evidente — ela ndo € apenas uma figura publica, mas profundamente reflexiva,
incorporando tanto a alegria quanto a luta da identidade queer.

As escolhas estéticas do video também abordam temas mais amplos presentes na
cultura queer. A fusdo da alta moda com itens casuais do dia a dia - como combinar shorts
jeans com joias brilhantes - reflete a mistura do comum com o extraordinario, uma marca
registrada da cultura drag. E uma representagdo visual de quantos individuos queer navegam
pelo mundo, alternando entre se misturar e se destacar, entre a sobrevivéncia cotidiana e o
desafio comemorativo.

Os espacos publicos onde o video se passa ndao sdao incidentais; eles sdo parte

integrante de sua mensagem. Ao transformar essas ruas urbanas em um palco, Aretuza esta
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fazendo uma declaracdo clara: a identidade queer pertence a todos os lugares. A
transformagdo desses espagos de ordinarios em extraordindrios simboliza a luta por
visibilidade em lugares onde a expressao queer foi historicamente marginalizada ou mesmo
apagada.

Em sua esséncia, “Vagabundo” ndo ¢ apenas um espetaculo visual - ¢ uma declaracio.
Cada escolha estética, da iluminacdo ao figurino, conta uma histéria de resiliéncia e
empoderamento. Aretuza Lovi usa cor, textura € movimento para criar uma narrativa visual
que eleva as identidades queer e marginalizadas. A mensagem ¢ clara: essas identidades sdo
vibrantes, poderosas e dignas de celebracdo. Por meio de sua performance, Aretuza nio esté

apenas ocupando espaco; ela estd transformando, sem remorso.
8.1.2.5 Performance Tecnoldgica

Em “Vagabundo”, a maneira como a tecnologia ¢ usada ndo ¢ apenas para fazer as
coisas parecerem boas - ¢ parte da propria historia. Cada decisdo técnica, seja a maneira como
a camera se move ou a ilumina¢do que muda a cada cena, ajuda a aprofundé-lo no mundo de
Aretuza Lovi. Essas escolhas transformam o que poderia ser apenas um videoclipe normal em
algo que parece muito maior, algo que fica com voceé.

Imediatamente, a nitidez do video chama sua atencdo. As cenas de alta definicdo
capturam tudo - a textura das ruas, o brilho na pele dos dancarinos. Vocé sente que esta bem
ali. Esse nivel de detalhe faz com que toda a performance pareca mais fundamentada, como
se estivesse acontecendo na vida real, mesmo que a energia € o0 movimento fagam com que
pareca maior que a vida. A edicdo combina perfeitamente com a batida acelerada da musica.
Os cortes rapidos mantém as coisas em movimento, acompanhando a musica e ndo dando a
vocé chance de desviar o olhar. A energia estd sempre alta, e parece que o video esta tdo vivo
quanto a propria musica, sempre mudando, sempre puxando vocé para o proximo momento.

A iluminagdo também desempenha um grande papel. Nas cenas externas, a luz natural
da a tudo uma sensag¢do crua, quase corajosa. Mas entdo vocé entra e a iluminagdo neon muda
completamente a vibracio. E como entrar em um sonho - um mundo ousado e surreal onde
tudo parece possivel. Esse vaivém entre o natural e o artificial reflete uma parte fundamental
da propria cultura drag: a mudancga constante entre realidade e performance, entre o que ¢ real

e o que ¢ exagerado.
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Figura 37 — Comparativo entre a iluminagdo externa e interna.

A luz vermelha, em particular, realmente se destaca. O vermelho ¢ uma cor cheia de
significado - paixdo, poder, talvez até um pouco de perigo. Quando Aretuza entra nessas
cenas iluminadas em vermelho, é como se tudo se intensificasse. Ela comanda a tela, e a
iluminacdo ndo esta 14 apenas para ficar bonita - ela adiciona profundidade, fazendo com que
sua presenga pareca ainda mais forte.

E o trabalho da cimera? E igualmente intencional. Angulos baixos fazem os
dancgarinos parecerem poderosos, como se estivessem se elevando sobre a cena. Nao se trata
apenas de mostrar a coreografia - trata-se de fazer uma declaragdo. A maneira como a camera
segue seus movimentos da a sensagdo de que eles ndo sdo apenas parte do video; eles sdo a
forca motriz por trds dele. Cada passo, cada gesto, ¢ sobre reivindicar espaco e possuir o
momento.

Depois, ha as pequenas coisas, como o boombox. A primeira vista, ¢ um aceno
divertido para a cultura de rua dos anos 80. Mas ¢ mais do que apenas um aderego legal. O
boombox é um simbolo de resisténcia, de encontrar uma maneira de ser ouvido em um mundo
que muitas vezes tenta afoga-lo. Ao inclui-lo, o video vincula a performance de Aretuza a
uma longa histéria de uso da musica e da danga como ferramentas de sobrevivéncia e
autoexpressdo. A escolha de onde gravar o video também ¢ importante. E filmado em ruas e
patios que nao sdo polidos ou perfeitos. Mas € isso que os torna o palco perfeito. Sao espagos
muitas vezes esquecidos ou esquecidos, mas aqui se transformam em locais de celebragdo e
expressio. E um lembrete de que a arte ndo precisa de um local chique para causar impacto.
As vezes, as performances mais poderosas vém dos lugares mais inesperados. Os efeitos de
fumaga e iluminagdo também adicionam um pouco de drama, dando a certas cenas uma
vibragdo mais teatral, quase sobrenatural. Esses toques fazem parecer que o video estd
constantemente mudando entre o que ¢ real e o que ¢ imaginado - um reflexo perfeito da

propria drag, que € sempre sobre ultrapassar limites e brincar com a realidade.
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Figura 38 — Detalhe do boombox no videoclipe.
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Por fim, ha o uso de plataformas digitais como YouTube e Instagram para atingir um
publico mais amplo. Essas plataformas permitem que a mensagem de Aretuza se espalhe
muito além dos espacos tradicionais de performance, tornando a cultura queer acessivel a
pessoas de todo o mundo. E um lembrete de como a tecnologia pode ser uma ferramenta
poderosa de conexdo, ajudando a reunir comunidades e dar voz aqueles que talvez nao
tivessem uma de outra forma. Quando vocé coloca todos esses elementos técnicos para obté-
la - angulos de camera, edicdo, iluminagdo - vocé obtém mais do que apenas um videoclipe.
“Vagabundo” torna-se uma declaracao, uma celebragdo da identidade e da liberdade. Aretuza
Lovi usa tudo a sua disposi¢do para convidar o espectador para seu mundo, pedindo-lhe que
veja a performance e a identidade de uma nova maneira. E uma viagem inesquecivel, cheia de

momentos ousados, dindmicos que desafiam e inspiram.
8.1.2.6 Multiperformance em “Vagabundo”

“Vagabundo” transcende a definicdo comum de videoclipe—ele se revela como uma
verdadeira exaltagdo a identidade, destacando as multiplas formas pelas quais nos
expressamos. Aretuza Lovi, com maestria, combina musica, visuais e performance para criar
algo que ¢ profundamente intimo e, a0 mesmo tempo, acessivel a todos. Desde a profusao de
cores vibrantes até a energia envolvente das coreografias, o video nos captura, transportando-
nos para um universo onde a autenticidade ¢ a principal regra.

Um dos elementos mais marcantes em “Vagabundo” ¢ a forma como ele funde

diferentes estilos de forma natural. Aretuza mescla referéncias do funk, pop e da cultura drag,

tecendo um emaranhado tnico. Essa habilidade de absorver multiplas influéncias e, a0 mesmo
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tempo, criar algo novo e singular reflete o poder da arte em expressar complexidades
identitarias. Assim como uma colagem bem trabalhada, o videoclipe combina essas camadas
em uma manifestacao artistica que se distancia de um unico género, criando uma identidade
visual e sonora original.

No clipe, a questdo da identidade se desenrola de maneira fluida. Aretuza alterna entre
aparéncias que transitam pelo masculino e o feminino, ilustrando que a identidade pode ser
flexivel e ndo esta sujeita a definicdes estaticas. Os dangarinos, representando uma ampla
diversidade de corpos, géneros e ragas, reforcam essa inclusdo, criando um ambiente onde
todas as expressdes sdo aceitas e celebradas. Essa representa¢do diversa ndo ¢ imposta ou
forcada; ela ¢ vivida e experimentada com naturalidade, transformando o videoclipe em um
microcosmo de inclusdao genuina.

O poder de “Vagabundo” esta exatamente no fato de que a inclusdo ¢ organica. Nao ha
uma necessidade explicita de declarar a diversidade, pois ela ¢ intrinseca a narrativa. Isso
oferece uma experiéncia revigorante, onde o simples ato de ser ¢ celebrado. E um lembrete
visual e emocional de que a identidade, em todas as suas formas, ¢ bela e digna de ser vivida
em sua plenitude.

Além disso, o clipe explora com sutileza as dindmicas de poder. Aretuza
frequentemente domina o centro da cena, seja pela for¢a de sua presenga ou pela energia de
seus movimentos. No entanto, os dancarinos ndo sdo meros coadjuvantes; sua energia e
habilidade coreografica completam a performance, criando um espetaculo em que o poder ¢
compartilhado, refletindo uma verdadeira celebracao coletiva. O equilibrio entre o individuo e
o coletivo ¢, sem duvida, uma das forcas do video, que nos conduz a um senso de
comunidade, onde cada um tem seu lugar e valor.

A trilha sonora, por sua vez, amplifica essa energia. O ritmo envolvente, aliado a letras
que exalam confianga e autoafirmagdo, ¢ como um convite para o espectador mergulhar no
momento presente e se deixar levar. A combinagdo entre musica e visual gera um ambiente
otimista, quase como se cada batida oferecesse uma nova oportunidade de libertagdo. Mesmo
sem compreender cada palavra, a energia vibrante do clipe transmite sua mensagem com
clareza: a liberdade de ser quem vocé ¢€.

Outro aspecto fascinante em “Vagabundo” ¢ a desconstru¢do das normas de género.
Aretuza e seus dangarinos brincam com movimentos que transcendem os rotulos tradicionais
de “masculino” e “feminino”. Em certos momentos, hd posturas firmes e poderosas; em

outros, movimentos suaves € graciosos tomam o espaco. Essa mistura ressalta a fluidez do
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género, desafiando as convengdes e propondo uma nova forma de pensar sobre o corpo € sua
expressdo. O videoclipe convida o publico a abracar a complexidade e pluralidade das

experiéncias de género.

Figura 39 — Dangarinos fazem movimentos que transcendem os géneros.
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A ambientacao urbana oferece um contraste com as cenas vermelhas, criando uma
tensao visual entre o real e o fantastico. Essa justaposi¢dao entre o ambiente cru e a fantasia
vibrante refor¢a a ideia de que, no espago da performance, tudo ¢ possivel. A liberdade de
expressdo ¢ ndo apenas permitida, mas incentivada e celebrada. O cendrio convida o
espectador a adentrar um mundo onde as regras sao redefinidas e onde ser quem vocé €, em
toda a sua plenitude, € o tnico imperativo.

O nucleo da mensagem de “Vagabundo™ ¢ claro: a liberdade de ser auténtico, de
expressar sua identidade de forma plena e sem medo. Aretuza Lovi, através de sua musica, de
visuais que vibram em sintonia ¢ de uma performance poderosa, materializa esse conceito de
maneira leve e cativante. O videoclipe €, assim, um lembrete vibrante de que a autenticidade ¢
um valor poderoso. Ao descontruir normas e expectativas, “Vagabundo” nos incita a abracar a
diversidade e a complexidade das nossas existéncias.

O equilibrio entre profundidade e diversio ¢ o que torna “Vagabundo”
verdadeiramente Gnico. A mensagem de aceitagdo e autoexpressao ¢ forte, mas ela € entregue
em uma embalagem envolvente, com dangas animadas, uma batida contagiante e visuais
ousados. Seja na primeira vez ou ao revisitar o clipe, o espectador ¢ convidado a mergulhar
em uma festa visual e auditiva que celebra a liberdade de ser quem se €, sem restri¢des.

Quando o clipe chega ao fim, o espectador se sente energizado e inspirado. Mais do
que uma simples musica, “Vagabundo” ¢ uma declaracao de valores. Aretuza Lovi usa cada
elemento—seja a musica, os visuais ou a coreografia—para transmitir uma mensagem que ¢
simultaneamente intima e universal: celebre sua identidade e a diversidade que o mundo
oferece. E um convite & autoexpressio que continua reverberando muito além do fim da

canc¢ao, deixando uma marca profunda e duradoura em quem assiste.
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8.2 GLORIA GROOVE

Gloria Groove, ou Daniel Garcia quando esta
fora dos palcos, ¢ uma das grandes vozes da musica
brasileira atual. Gloria Groove ¢ conhecida por sua
capacidade de ir além das fronteiras do pop e dos
rotulos de género, conquistando um espago Unico na
musica brasileira. Ela conquistou admiradores com
sua versatilidade e autenticidade, tracos que sempre
estiveram presentes em sua jornada desde o inicio.
Ela se tornou mais do que uma artista; ¢ uma figura
de resisténcia e uma voz poderosa para a
comunidade LGBTQIA+, usando sua visibilidade

para questionar e desafiar normas sociais. Gloria

explora temas como identidade, empoderamento e
diversidade de uma forma que vai além da musica. Seu trabalho ¢ uma verdadeira colagem de
influéncias — da cultura drag ao rap, pop, funk e R&B — criando cang¢des que sdo
profundamente pessoais e, a0 mesmo tempo, ressoam com um publico vasto e diverso,
inspirando e emocionando quem as ouve.

A persona de Gloria Groove ndo se trata apenas de estética vibrante e impacto visual,
mas também de incorporar fortes mensagens de desafio e afirmacao. O nome “Gloria Groove”
casa o glamour e a feminilidade evocados por “Gloria” com o ritmo e a energia de “Groove”,
incorporando a dualidade no coracdo de sua identidade artistica. Essa dualidade — onde a
forca encontra a delicadeza — reflete as experiéncias intrincadas de individuos queer
navegando pela sociedade. Sua escolha de nome ¢ uma declaragao ousada de visibilidade e
recuperagao, afirmando que identidades diversas e fluidas tém um lugar de direito na musica e
na cultura pop.

A musica é uma extensdo central da identidade de Gloria Groove, atuando como um
canal para expressdao e conexao com seu publico. Suas musicas abordam tudo, desde amor-
proprio e liberdade até critica social e politica. Cangdes como “Bumbum de Ouro” e “Muleke
Brasileiro” mostram bem como Gloria Groove une batidas vibrantes com letras que inspiram
e empoderam, criando momentos que sdo tanto de festa quanto de resisténcia. Suas musicas

falam de temas como marginalizagdo e superagdo, transmitindo uma mensagem de forga e
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orgulho para aqueles que vivem fora das normas tradicionais de género e sexualidade. Gloria
Groove também reflete em sua arte as intersecdes das suas proprias experiéncias como uma
pessoa queer de origem periférica, dando voz a questdes que ndo apenas tocam a comunidade
LGBTQIA+, mas que também ressoam com muitos que se identificam com essas historias de
luta e superacdo. Isso faz com que sua musica ressoe com um publico diverso, que encontra
nas suas cang¢des um reflexo de suas proprias lutas e conquistas.

Os visuais desempenham um papel fundamental na arte de Gloria Groove. Sua estética
combina o glamour do drag com a cultura pop ¢ o estilo de rua, criando uma mistura unica
que ¢ distintamente dela. Seus videoclipes e apresentacdes ao vivo sdo conhecidos por seus
altos valores de producdo, apresentando figurinos intrincados, maquiagem ousada e designs
de palco que ressaltam as narrativas de sua musica. No palco, Gloria Groove cativa com sua
destreza vocal, performances coreografadas e carisma inegavel, criando uma experiéncia
totalmente envolvente que vai além da musica.

Gloria Groove ¢ muito mais do que apenas uma cantora — ela ¢ uma forca real nas
midias sociais, onde ela compartilha seu mundo com os fas da maneira mais genuina. Ela fala
sobre tudo, desde suas lutas pessoais até suas vitorias, abordando grandes tdpicos como
autoaceita¢do, saide mental e os obstaculos didrios que a comunidade LGBTQIA+ enfrenta.
E esse tipo de honestidade e coragem que a faz se destacar, especialmente para os jovens que
a admiram como um exemplo de for¢a e autenticidade. Gloria ndo est4 aqui apenas pela fama;
ela esta usando sua plataforma para pressionar por inclusao e respeito, fazendo com que todos
se sintam vistos e valorizados. Ela estd quebrando as paredes do palco e da tela, provando que
sua missdo ¢ muito mais do que apenas entretenimento.

Ela ndo esta apenas se apresentando — ela estd lutando pelas causas que estio perto de
seu coracao em todas as oportunidades que tem. Seja uma apari¢cdo na TV, uma entrevista ou
apenas sua presenga em eventos, Gloria esta dentro. Ela esta constantemente 1a fora, fazendo
uma diferenca real além da musica, tocando vidas de maneiras profundas e significativas. Sua
plataforma ¢ sobre apoio, inspiragdo e defesa do que importa, mostrando as pessoas que elas
tém um lugar neste mundo, assim como sao.

A colaboragdo ¢ outro aspecto fundamental da presenca de Gloria Groove na cena
musical. Ela frequentemente se envolve em parcerias com artistas de varios géneros,
expandindo seu alcance e diversificando sua produ¢do musical. E quando ela colabora, ndo ¢
apenas sobre fazer boa musica. E sobre misturar diferentes estilos e identidades para criar algo

realmente especial. Ela tem essa incrivel habilidade de conectar e unir as pessoas, que brilha
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em cada colaboragdo. Essas parcerias constroem ainda mais um senso de comunidade dentro
da cena musical, defendendo a diversidade e a inclusdo como valores fundamentais em seu
trabalho.

A presenca de Gloria Groove na midia reflete seu impacto cultural e sua capacidade de
navegar por publicos e plataformas diversos. A presencga de Gloria na midia e em espacos
publicos ajuda a normalizar as identidades LGBTQIA+, gerando conversas abertas sobre
género e sexualidade no Brasil. Ao falar sua verdade, ela esta expandindo a representagao e
provando que ser bem-sucedido e verdadeiro consigo mesmo nao ¢ apenas possivel, ¢
poderoso.

A jornada de Gloria Groove também € uma historia de transformacgao e perseveranca.
Daniel Garcia esta imerso nas artes desde jovem, come¢ando como dublador e aparecendo em
programas infantis. Esse envolvimento precoce langou as bases para sua carreira musical e
habilidades de performance, enquanto sua jornada pessoal como um individuo queer moldou
sua visdo artistica. A evolu¢do de Daniel Garcia para Gloria Groove ¢ um processo continuo
de autodescoberta e reinvengao, refletido no crescimento de sua musica € imagem ao longo
dos anos. Esta adaptabilidade e disposicdo para evoluir sdo caracteristicas-chave de sua
identidade artistica, que permanece fluida e dinamica, desafiando constantemente normas e
expandindo as possibilidades do que a arte pode ser.

Em esséncia, a identidade artistica de Gloria Groove ¢ uma abundante combinacao que
entrelaca musica, performance, estética visual e engajamento social em uma expressao
poderosa e coesa. Ela ¢ conhecida por misturar perfeitamente diversas influéncias, criando
uma persona que ¢ a0 mesmo tempo acessivel e em camadas, oferecendo uma narrativa de
desafio e empoderamento que ressoa amplamente. Gloria Groove ¢ muito mais do que apenas
uma cantora ou artista; ela ¢ um simbolo de autenticidade e resiliéncia, cuja arte captura o
triunfo e a celebragdao de viver a verdade de alguém em um mundo que muitas vezes busca
confinar a expressdo individual. Suas contribuigdes para a musica e a cultura brasileiras
transcendem o mero entretenimento, estabelecendo-a como uma voz crucial na defesa da

diversidade e inclusdo.
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8.2.1 Ascensio de um Império: Resiliéncia em Versos em “Império”

8.2.1.1 Performance Musical

O videoclipe “Império”, de Gloria Groove, se destaca como um verdadeiro manifesto
de sua trajetoria e presenca dominante na musica contemporanea, mesclando elementos de
pop, trap e musica urbana. Com uma batida eletronica forte e letras que exalam
autoconsciéncia e poder, a musica cria uma narrativa de lideranca e empoderamento, envolta
em uma estética coesa e impactante. A referéncia a musica 'Dona' na letra de 'Império' ¢ uma
alusdo clara a trajetoria de Gloria Groove, onde ela reivindica o titulo de 'dona' como simbolo
de controle e autoridade sobre sua propria identidade. Essa conexdo reforca a postura
empoderada que permeia suas produgdes, mostrando que a constru¢do de seu império nao €
apenas musical, mas também um ato de afirmacao de seu lugar no mundo

O refrao da musica, com versos como 'Viver no mundao, ta ligado que € caso sério' e
'"Trabalhar pra prosperar a ascensdo do império', captura a luta continua de sujeitos
marginalizados para alcancar reconhecimento e poder em uma sociedade que os exclui. Essa
mensagem ¢ reforcada pela batida eletronica forte e pela intensidade das coreografias, que
transmitem nao apenas a celebracdao, mas também a perseveranca e a resisténcia daqueles que,
como Gloria Groove, reivindicam seu espaco.

Desde os primeiros acordes, somos transportados para um universo em que a
sonoridade eletronica e os trechos falados se entrelagam com uma intensidade quase imperial,
reforgando o conceito central do video. A performance de Gloria Groove, marcada por
coreografias enérgicas e figurinos que remetem a armaduras modernas, traduz visualmente
esse poder latente. H4 uma simbiose entre a musica e o visual, em que cada gesto, cada

movimento coreografado, parece ditado pelo ritmo intenso da musica.

Figura 40 — Detalhes metalicos do figurino que remetem a armaduras.
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Mesmo na auséncia do dudio, a produg@o visual por si s6 consegue capturar a esséncia
da obra musical, com suas batidas fortes sendo refletidas nos movimentos vigorosos e
expressivos da coreografia. E possivel sentir a pulsa¢do da musica através das imagens, com
Gloria Groove liderando um grupo de dangarinos em um sincronismo perfeito, onde cada

passo parece seguir a cadéncia imposta pela musica.

Figura 41 - Movimentos vigorosos e gestos expressivos da coreografia.

Ha também momentos de pausa, nos quais a tensdo musical ¢ refletida em trechos
coreograficos mais contidos, criando uma sensacdo de expectativa que antecede os climaxes
de energia tanto visual quanto sonora. E quando a musica atinge seu auge, o videoclipe atinge
também o ponto mais alto de intensidade, com expressdes faciais marcantes e gestos amplos
que acentuam o dominio e a forga pessoal de Groove, refletidos nas letras que ecoam poder e
autoconfianga.

O magnetismo de Groove em cena ¢ amplificado pela forma como o videoclipe a
retrata, com closes dramadticos que capturam ndo apenas sua expressdo vocal, mas também
cada detalhe de sua performance fisica. E como se cada movimento estivesse coreografado
ndo apenas para o corpo, mas também para a batida, criando uma coreografia que ultrapassa o
fisico e adentra o campo sensorial. Pequenos detalhes, como suas unhas longas e afiadas,
tornam-se extensdes de sua performance, quase como instrumentos que pontuam a percussao
da musica.

O videoclipe culmina em uma explosdo de imagens e sons, com Gloria Groove
emergindo como uma figura central, cercada por um cendrio de destruicao. Vestida com trajes
sofisticados que contrastam com o ambiente cadtico, Groove aparece como uma lider
emergente de uma revolucdo em chamas, simbolizando resisténcia e superagdo. O fogo,
elemento presente em cenas cruciais, serve como metafora visual para o calor da revolucdo e

a for¢a inabalavel da artista.
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Figura 42 — Cenario de destrui¢do em contraste com o figurino.

O uso de simbolos como bandeiras e posturas heroicas, nas cenas finais, reforca ainda
mais a narrativa de lideranga, ja construida ao longo do videoclipe. A musica, nesse momento,
acompanha a grandiosidade das imagens, com um crescendo que sugere uma resolucdo
triunfante ou a celebracao de uma vitoria simbolica.

Figura 43 — Dangarina em posic¢ao heroica em frente a bandeira.

As escolhas estéticas do videoclipe, com cendrios sombrios e industriais, criam um
contraste com a figura poderosa de Gloria Groove, que domina esses espacos com sua
presenca marcante. A musica, por sua vez, parece refletir essas transigoes visuais, alternando
entre explosdes de energia e momentos de maior controle, simbolizando a propria dualidade
da trajetéria da artista. Enquanto nos momentos anteriores a energia da performance ¢
frenética, o fechamento traz uma cadéncia mais contida, com movimentos precisos € uma

firmeza calculada, representando um poder estabilizado.



269

Figura 44 — Cena mais sutil com Gloria como Daniel e Cena mais explosiva.

“Império” ¢ uma obra que une musica, coreografia e narrativa visual em uma
experiéncia imersiva. Gloria Groove se consolida como uma figura imponente e
autossuficiente, cuja presenga ¢ amplificada tanto pela forga da batida quanto pela coreografia
estrategicamente alinhada. O trap e o pop urbano se encontram com uma estética visual de
dominio e resisténcia, reforcando a mensagem de empoderamento que permeia toda a

producdo, tornando “Império” uma pega-chave na carreira de Groove.

8.2.1.2 Performance de Género e Sexualidade

Gloria Groove, enquanto artista queer e drag queen, nao apenas desafia as normas
tradicionais de género e sexualidade, mas as recria em um palco visual deslumbrante. No
videoclipe “Império”, Groove exalta de forma clara a fluidez de género, construindo uma
imagem de poder feminino misturado com tracos masculinos, que ressoam de maneira
provocativa. Cada detalhe, desde os figurinos grandiosos até os gestos performaticos, parece
desenhado para desconstruir as categorias rigidas de género, trazendo a tona uma identidade
mais expansiva. No verso “Encabe¢ando a revolucdo eis a mina pronta pro combate”, a
palavra “mina” apresenta uma ambiguidade poderosa. Por um lado, refere-se a giria brasileira
para mulher, ressaltando o empoderamento feminino de Gloria Groove; por outro, evoca a
imagem de uma “bomba”, sugerindo seu impacto transformador na revolugdo cultural. Essa
escolha lexical reforca a habilidade da artista em manipular a linguagem para subverter
normas de género e expandir significados. Assim, “mina” atua como um simbolo de
resisténcia e acao.

Vestida como uma rainha adornada, Groove transcende o convencional ao mesclar
opuléncia feminina com uma postura de autoridade que tradicionalmente seria atribuida a
lideres masculinos. Aqui, ela ndo esta apenas ocupando o espago real ou simbolico de uma

monarca; ela estd transformando esse espaco, fundindo o que ha de delicado e feroz em uma
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performance que desafia qualquer dicotomia simplista. Sua imagem ¢ um jogo visual de
poder, onde tragos tradicionalmente “masculinos” e “femininos” coexistem harmoniosamente.

Essa fusao de masculinidade e feminilidade, que permeia sua performance, dialoga
diretamente com a teoria da performatividade de género de Judith Butler, que argumenta que
o género ¢ algo que fazemos, e ndo algo que somos. Groove eleva essa ideia ao criar uma
figura que escapa as normas estabelecidas. Ao utilizar sua estética drag como ferramenta de
subversao, ela desafia expectativas e cria uma nova narrativa sobre como o género pode ser
performado e compreendido. Quando Gloria afirma 'primeiramente, gragas a Deus t6 viva', ha
uma consciéncia da precariedade da vida marginalizada, reforcada pela nogdo de
sobrevivéncia como um ato de resisténcia. A ideia de viver 'nessa vida marginalizada' reflete
também o tema da exclusdo social e econdmica, ressaltando como os corpos dissidentes
resistem a essas condi¢cdes enquanto reivindicam um espago no 'império' que estdo
construindo.

Os figurinos sdao um reflexo dessa fluidez. Roupas tipicamente vistas como masculinas
— como armaduras e pecas de couro — s3o combinadas com rendas, saias volumosas e
maquiagem pesada, criando uma estética visual que transita livremente entre o masculino e o
feminino. E como se, a cada movimento, Groove estivesse derrubando as barreiras impostas
por normas bindrias de género, oferecendo uma nova visdo, onde todos os aspectos da
identidade se fundem em algo novo e radicalmente inclusivo.

Além disso, o videoclipe nao se limita a glorificar apenas a fluidez de género de Gloria
Groove. Ele também inclui um elenco diverso de performers, que exibem uma vasta gama de
expressoes de género, desde o masculino tradicional até¢ o feminino mais fluido, todos em
harmonia dentro do mesmo espaco visual. Essa diversidade de corpos e identidades reforca a
ideia de que o videoclipe ¢, em esséncia, uma celebragdo da multiplicidade de género,

abracando todas as suas formas ¢ nuances.

Figura 45 — Diferentes integrantes do elenco que fluem entre géneros.

Tal mistura entre qualidades masculinas e femininas reflete, em muitos sentidos, uma
estética queer que vai além das categorias convencionais. A propria presen¢a de Groove, com

sua armadura brilhante e roupas que evocam realeza, sugere uma rainha que ndo apenas
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governa, mas que ressignifica o proprio ato de governar. A monarquia, historicamente
dominada por figuras cisgénero, ¢ aqui ocupada por uma figura que desafia as expectativas,
promovendo um império onde género ¢ fluido e poder ¢ redefinido.

A performance corporal de Groove também desempenha um papel crucial na
constru¢do dessa narrativa. Seus movimentos, por vezes delicados e graciosos, em outros
momentos enérgicos € imponentes, trazem a tona uma mistura de expressdes que
desconstroem as nogdes tradicionais do que significa ser feminino ou masculino. Essa
linguagem corporal expressa uma identidade que ndo ¢ estatica, mas em constante fluxo,
movendo-se liviemente entre o que normalmente seria visto como opostos.

Ao longo do clipe, essa ambiguidade ¢ amplificada pela combinag¢do de gestos
grandiosos e coreografias que desafiam tanto as expectativas de delicadeza quanto as de forga.
Hé uma subversao completa de esteredtipos, onde movimentos que poderiam ser lidos como
tipicamente “femininos” carregam uma forca avassaladora, e gestos “masculinos” sdo
executados com uma fluidez e elegancia que normalmente lhes seria negada.

O video também explora, de forma deliberada, temas de resisténcia associados a luta
LGBTQIA+. Em uma cena particularmente poderosa, Gloria levanta o punho cerrado — uma
imagem icOnica de resisténcia —, evocando movimentos histéricos de justica social e
empoderamento. O recado ¢ claro: género, como identidade, ndo ¢ fixo, mas uma luta
constante pela afirmagdo e liberdade de expressdo. Groove, assim, ndo apenas desafia as
normas de género, mas também afirmar sua identidade de forma politica, posicionando-se

contra as opressoes sociais.

Figura 46 — Gloria Groove com punho cerrado.
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Esse desafio as convencdes de género ¢ ainda mais amplificado pelo uso da estética
drag, que sempre esteve enraizada na teatralidade e na desconstru¢ao. Como Butler sugere, a
arte drag revela a artificialidade das normas de género, e Gloria Groove eleva essa pratica a
outro nivel em “Império”, utilizando figurinos elaborados e maquiagem dramatica para borrar
as fronteiras do que ¢ considerado feminino ou masculino. Através desses elementos, Groove
se transforma em uma figura que transcende qualquer categorizacao simples de género.

Outro detalhe fascinante no videoclipe ¢ o uso de visuais futuristas, sugerindo um
futuro onde o género se dissolve completamente como conceito. Groove aparece em algumas
cenas adornada com trajes quase alienigenas, refor¢ando a ideia de que o futuro pode ser um
lugar onde as barreiras de género ja ndo existem, e identidades poés-humanas podem florescer.
Este toque futurista ¢, ao mesmo tempo, uma celebracdo e uma visao de algo que ainda esta
por vir — um império onde género ¢ completamente irrelevante. A coreografia sincronizada
reforga essa ideia de unidade na diversidade, com cada movimento simbolizando a quebra de
barreiras, transformando a performance em um espacgo de liberdade e inclusao.

Figura 47 — Gloria e dangarinos executando coreografia.

Em resumo, “Império” se apresenta como uma obra que vai muito além do

E =i

entretenimento, funcionando como um manifesto sobre a fluidez de género e a
performatividade da identidade. Através de uma estética visual marcante, figurinos que
misturam o tradicional e o futurista, e uma performance que desafia normas, Gloria Groove
redefine o que significa exercer o poder em um mundo onde as identidades sdo fluidas e em

constante transformacao.



273

8.1.2.3 Performance Racial e Etnica

Gloria Groove, uma artista negra e drag queen, quebra barreiras no videoclipe de
“Império”, onde ela se posiciona como uma figura de poder que desafia convencdes e
ressignifica o que ¢ visto como nobreza. Vestida como uma monarca, ela ocupa um espago
que, historicamente, sempre esteve associado a figuras brancas e cisgénero. SO que aqui,
Groove transforma esse lugar, reimaginando-o e se colocando no centro de uma nova
narrativa, onde o poder negro e queer reina sem pedir permissao.

Desde o inicio, o visual de Groove, que exala opuléncia e lideranca, vai muito além da
estética. O que ela faz ¢ algo profundamente politico: ao usar trajes que evocam realeza, mas
que historicamente excluiram corpos como o seu, ela desafia o conceito eurocéntrico de
poder. E mais do que isso, ela o reconstréi, colocando-se no trono e reivindicando o direito de
ocupar esse espacgo. Sua presenga €, por si sO, uma forma de resisténcia e um lembrete de que
o poder também pertence aos marginalizados.

O conceito de “império” no videoclipe, portanto, ganha outra leitura. Em vez de
simbolizar opressao e colonialismo, ele se torna uma metafora para a resisténcia negra. Ao se
coroar, Gloria Groove esta dizendo que o trono nao € mais exclusivo, € sim um espaco que
pode ser tomado por aqueles que, por muito tempo, foram excluidos das posi¢des de poder.
Nesse sentido, sua performance ¢ tanto pessoal quanto politica, desafiando o status quo e
reafirmando sua identidade.

Além disso, o videoclipe dialoga com discussdes sobre interseccionalidade. Como
uma mulher negra queer, Groove encapsula em sua performance multiplas camadas de
opressao e, a0 mesmo tempo, empoderamento. Ela ndo esta apenas representando a si mesma
— estd trazendo consigo uma comunidade que hd muito tempo ¢ invisibilizada nas
representacdes de poder. Ao se vestir como uma monarca, Groove reescreve o que significa
ser lider, unindo raga, género e sexualidade em uma nova forma de poder.

Figura 48 — Gloria Groove com cabelos crespos exaltando sua negritude.
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O elenco que compoe o videoclipe também reforga essa ideia de diversidade e forga.
Acompanhada por dangarinos de diferentes origens étnicas, Groove exibe uma pluralidade de
expressoes ¢ identidades. Trangas, acessorios e estilos afrocentrados aparecem como simbolos
visuais de orgulho e resisténcia, evocando uma estética afro-diaspérica que desafia as nogoes
tradicionais de beleza. Esses detalhes sdo marcadores de pertencimento e historia, e nao
apenas acessorios de moda.

A estética afrofuturista também tem um papel importante em “Império”. Gloria
Groove mistura elementos de ancestralidade africana com toques futuristas, criando um
universo visual onde corpos negros ocupam o centro do poder. O resultado ¢ uma fusao entre
passado e futuro, uma celebragao das raizes africanas a0 mesmo tempo em que projeta uma
visdo de um futuro onde a lideranca e o protagonismo negro sdo norma. Aderecos de cabega
elaborados e trajes imponentes sdo carregados de simbolismo, mostrando que o império de
Groove vai além do tempo e espago.

O afrofuturismo, no entanto, ndo ¢ apenas um toque estético; ele carrega uma
mensagem de que o futuro ndo precisa repetir o passado. Ao trazer essa ideia para o
videoclipe, Gloria Groove sugere que as hierarquias que dominaram a historia podem ser
rompidas. Ela imagina um futuro em que corpos negros sdo protagonistas e lideram suas
proprias narrativas. “Império”, nesse sentido, se torna um simbolo de um novo tipo de poder,

onde raca e identidade ndo sdo barreiras, mas sim fontes de forca.
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Um dos momentos mais marcantes do videoclipe ¢ quando Gloria Groove levanta o
punho fechado, um gesto classico de resisténcia. Esse simples gesto, cheio de significado
histérico, encapsula a esséncia do videoclipe: uma luta continua pela afirmacado da identidade
negra. O punho erguido, em conjunto com os outros performers negros no video, ¢ uma
imagem de solidariedade e empoderamento, que fala diretamente ao espirito de resisténcia
racial.

O cenario urbano degradado onde parte do videoclipe se desenrola também ¢
significativo. Locais marcados pela destruicdo, como carros queimados e prédios
abandonados, se tornam, sob a performance de Groove, cendrios de resiliéncia. Ao ocupar
esses espacos, ela os ressignifica, mostrando que mesmo nas ruinas do sistema, corpos negros
podem florescer e reivindicar seu lugar de poder. E uma mensagem de que a luta ndo é facil,
mas a resisténcia € possivel, e o poder, inegavel.

Outro momento forte no videoclipe ¢ quando Daniel aparece com trangas. Mais do que
apenas um detalhe estilistico, as trancas sdo um simbolo de conexdo com sua heranca
africana. O cabelo, para muitas pessoas negras, ¢ profundamente politico, € ao usar esse estilo,
Daniel faz uma afirmacdo de orgulho racial e resisténcia. O contraste entre seu figurino
luxuoso e o cenario de destruicdo ao redor amplifica a mensagem: mesmo diante da

adversidade, a identidade negra se mantém imponente e inabalavel.

Figura 49 — Daniel usando trangas no videoclipe.

O videoclipe também se destaca por sua celebracdo da diversidade dentro da propria
negritude. Os performers representam uma gama de tons de pele e expressoes de género,
mostrando que a experiéncia negra ¢ multipla e diversa. Essa diversidade ¢ essencial para a
mensagem de “Império”: que todos os corpos, independentemente de sua aparéncia, merecem
estar no centro da narrativa. Nao ¢ uma negritude unica que esta sendo celebrada, mas uma

negritude plural, em toda a sua complexidade.
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Figura 50 — Diferentes pessoas negras integram o elenco.

No final das contas, “Império” ¢ mais do que apenas um videoclipe — ¢ uma
declaragdo. Gloria Groove usa a estética, a danga, a musica e a moda para criar uma narrativa
de resisténcia, onde corpos negros e queer estio no centro do poder. E uma celebragio da
diversidade e uma reimaginacao do que significa governar. Groove transforma sua arte em um
manifesto visual e politico, convidando todos a participarem de um futuro onde o poder ¢
compartilhado, onde as barreiras sdo quebradas e onde a identidade é celebrada em todas as

suas formas.
8.2.1.4 Performance Estética

No videoclipe de “Império”, Gloria Groove entrega uma experiéncia visual que vai
além da simples performance musical. Tudo aqui — desde os figurinos até a cenografia — ¢
pensado para transmitir uma sensagao de poder e resisténcia. A atmosfera que ela cria, com
cenarios grandiosos ¢ uma estética teatral, mistura o passado e o futuro de uma forma que
captura de imediato a ateng¢@o. Cada escolha de cor, cada tecido, cada detalhe parece gritar
lideranca, como se Groove estivesse ndo apenas desempenhando um papel, mas reivindicando
um espaco que ¢ dela por direito.

Os trajes de Gloria sdo um show a parte. Carregados de simbolismo, eles evocam tanto
imagens de uma monarca medieval quanto de uma guerreira futurista. O luxo dos tecidos,
muitas vezes misturado com pegas metalicas e armaduras, reforca essa dualidade. Nao se trata
apenas de elegancia, mas de forca. O que vemos ¢ uma figura que lidera com autoridade,
pronta para o combate. Cada movimento, cada passo que ela d4, parece ecoar a mensagem de

que esse poder ndo ¢ algo concedido — foi conquistado.
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Figura 51 — Gloria Groove como lider frente aos dangarinos.

A combinagdo entre referéncias tradicionais da realeza ¢ um toque futurista d4 uma
nova dimensdo a estética do videoclipe. Groove nao se limita a uma unica era. Ela parece
pertencer a todos os tempos, mesclando elementos de eras passadas com toques de ficcao
cientifica. Em algumas cenas, ela exibe uma delicadeza que poderia facilmente remeter a uma
rainha classica, mas logo depois a vemos com uma presenga quase alienigena, dominando um
império pds-apocaliptico. Esse contraste ¢ o que torna a estética de “Império” tdo envolvente
— é como se Gloria estivesse constantemente entre o tradicional € o inovador, o conhecido e
o desconhecido.

Figura 52 — Figurino “quase alienigena”.
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O cenario também desempenha um papel crucial. Em um dos momentos mais
poderosos, Gloria se coloca diante de um pano de fundo vasto e vazio, com os bragos
estendidos, como se estivesse absorvendo toda a energia ao seu redor. A iluminacdo que
inunda a cena realga ainda mais sua figura, quase como se ela fosse um ser divino, prestes a
tomar posse de um trono que lhe pertence. Essa cena capta perfeitamente a ideia de ascensao,
como se Gloria estivesse se elevando a um novo patamar — ndo apenas como artista, mas
como uma lider que domina o espago que ocupa.

Mas talvez o aspecto mais interessante seja a justaposicao entre luxo e destrui¢do. Os
cenarios urbanos em ruinas — com carros queimados e fumaca densa — se misturam aos
figurinos glamourosos de Groove, criando um contraste visual poderoso. Esse choque entre o
caos ¢ o glamour parece representar a propria jornada de Gloria, uma artista que enfrentou
adversidades e, mesmo assim, emergiu como uma lider inabaldvel. O fogo que aparece em
varias cenas, assim como a fumaca, funciona como uma metafora clara para a resiliéncia,
sugerindo que, mesmo diante das maiores tempestades, seu poder permanece firme.

A estética afrofuturista também tem um papel marcante no videoclipe. Gloria combina
elementos da ancestralidade africana com um toque futurista, criando uma visdo visualmente
impressionante de um império negro. Em vez de se limitar a um passado glorioso, ela olha
para o futuro e o reinventa. Os trajes e adornos que usa — como coroas elaboradas e pecas de
alta costura que remetem a uma realeza futurista — sugerem que ela esta sempre a frente de
seu tempo. E uma figura que comanda com forga e elegancia, rompendo barreiras de tempo e

espago.

Figura 53 — Elementos com referéncias a estética afrofuturistas.

Os figurinos, alias, s3o uma parte fundamental na constru¢ao desse império visual. As
cores predominantes — branco e prata — evocam uma mistura de pureza e poder. A escolha
por tecidos translucidos e volumosos acrescenta uma grandiosidade a imagem de Gloria,
enquanto a paleta cromatica contribui para criar uma figura quase celestial. O contraste entre
o branco de suas roupas e os ambientes devastados ao seu redor so reforca a ideia de que,

mesmo em meio ao caos, Gloria emerge como uma lider que transcende a destrui¢do.
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Outro detalhe fascinante é o uso de simbolos visuais, como o brasdo metalico
triangular que aparece em algumas cenas. Esse emblema, que lembra forga e estabilidade,
refor¢a ainda mais o dominio que Gloria exerce em sua narrativa visual. A maneira como o
videoclipe utiliza jogos de luz e sombra também ajuda a criar uma atmosfera de tensdo, como
se estivéssemos em um mundo distopico onde o império de Groove fosse uma das ultimas
fontes de resisténcia. Cada detalhe ¢ pensado para reforgar essa ideia de que o poder esta
sendo construido, mesmo em meio a adversidade.

Figura 54 - Brasao triangular do clipe, na bandeira e interpretacdes em grafitti e gesto.

Além dos elementos visuais, a coreografia ¢ outro ponto alto de “Império”. Os
movimentos coordenados dos dangarinos, vestidos em trajes futuristas e etéreos, ajudam a
contar a historia de revolugdo e ascensdo. Os gestos precisos, por vezes enérgicos, reforcam a
ideia de unido e forca coletiva. Cada passo parece carregar o peso de uma narrativa de
resisténcia e poder, tornando a performance de Gloria ainda mais imersiva.

O jogo entre luxo e ruina, reforcado pelos efeitos visuais dramaticos, amplifica ainda
mais a narrativa do clipe. Em vdrias cenas, vemos o cenario escurecido de proposito, apenas
para que os figurinos brilhantes de Groove brilhem com mais intensidade. Esse contraste entre
luz e sombra cria uma estética poderosa, quase mistica, onde Gloria aparece como uma figura
divina, com aderecos que desafiam o que conhecemos como realeza tradicional. Seu império
nao ¢ construido sobre regras antigas, mas sim em um novo terreno, onde o grotesco € o
sublime se misturam de maneira hipnotizante.

Em resumo, a estética de “Império” ¢ uma das maiores forcas de comunica¢do da
narrativa visual de Gloria Groove. Cada detalhe — seja na escolha dos figurinos, na

construgdo dos cendrios ou no uso de luz e sombra — trabalha junto para criar uma visao
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coesa de um império que desafia as convengdes. Ao combinar o passado com o futuro, o caos
com a ordem, Gloria ndo apenas reivindica o trono, mas transforma sua arte em uma nova

forma de expressdo, onde o poder ¢ conquistado e celebrado.

8.2.1.5 Performance Tecnoldgica

Em “Império”, Gloria Groove mergulha fundo no uso da tecnologia para criar uma
experiéncia visual impressionante. A tecnologia ndo aparece apenas como um detalhe de
producao, mas como uma pega essencial para dar vida ao mundo que Groove constrdi no
videoclipe. Cada efeito especial, cada mudanca de luz, contribui para criar uma narrativa de
poder, onde o digital e o real se misturam.

Logo de cara, o videoclipe nos transporta para cenarios que parecem saidos de um
futuro distopico. Cameras dgeis acompanham os movimentos de Gloria com precisao, fazendo
com que o ritmo da musica e das imagens se entrelacem. H4 uma sensacdo constante de
movimento, como se estivéssemos percorrendo junto com ela esse universo. O uso da
tecnologia aqui ndo € s6 para impressionar, ¢ uma parte integrante da forma como a historia ¢
contada.

As cores sao um dos elementos mais chamativos do video. Tons metalicos, como
prateado e cinza, dominam a cena e ajudam a criar uma estética que lembra fic¢do cientifica.
O contraste entre as luzes frias e o ambiente industrial dd um ar de tensdo, como se algo
estivesse sempre a beira de acontecer. Gloria e seus dangarinos se destacam, iluminados de
forma que parece coloca-los no centro de tudo, como se fossem figuras de luz em meio ao
caos.

Os figurinos acompanham essa vibe futurista. Em varias cenas, Gloria aparece com
roupas que misturam metal e tecidos modernos, criando a imagem de uma lider que nao
pertence ao nosso tempo. Essas escolhas de figurino ajudam a passar a ideia de que ela ¢ uma
figura que ultrapassa os limites do fisico. A tecnologia ndo estd apenas nas cores € nos efeitos,
mas também em como ela mesma se apresenta: uma rainha de um mundo digital.

Os efeitos visuais também contribuem para essa sensacdo de que estamos em um
universo diferente. Vemos cores sendo invertidas, cenas que parecem desafiar a gravidade, e
um uso criativo da luz e sombra para distorcer o espago ao redor. Esses truques visuais tornam
o videoclipe quase surreal, como se estivéssemos dentro de um sonho futurista onde as regras
normais ndo se aplicam. Isso refor¢a a ideia de que o império de Gloria Groove ¢ algo

flexivel, adaptavel, que se molda as circunstancias.
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O impacto da tecnologia ndo se limita apenas ao que vemos. O videoclipe foi langcado
em varias plataformas digitais, o que permitiu que alcangasse um publico vasto rapidamente.
Isso mostra como a propria distribui¢do faz parte do conceito tecnoldgico de “Império”.
Gloria Groove nao estd apenas criando uma obra visual; ela estd usando a tecnologia para
amplificar sua mensagem e alcangar cada vez mais pessoas, cruzando fronteiras com a ajuda
das redes sociais e do streaming.

Conforme o clipe avanga, a conexao entre a performance de Gloria e os efeitos visuais
fica mais intensa. A iluminagdo dramatica, o jogo de luzes e sombras, € os detalhes técnicos
aumentam a sensa¢do de que estamos vendo algo grandioso. Tudo no video parece ser
cuidadosamente pensado para reforcar a presenca forte de Gloria, como se ela estivesse no
controle absoluto de cada movimento ao redor dela.

Os figurinos futuristas também refletem essa fusdo entre o humano e o digital. Em
algumas cenas, ela veste roupas que a fazem parecer quase de outro mundo, uma rainha de um
império que ndo pertence ao nosso planeta. Isso, junto com o cendrio minimalista, d4 a
impressao de que Gloria Groove estd sempre a frente, liderando algo que vai além do que
conhecemos. As texturas metalicas e o brilho dos figurinos criam uma sensagdo de
invencibilidade, como se nada pudesse abalar o império que ela construiu.

Outro aspecto interessante ¢ como os efeitos especiais contribuem para essa ideia de
caos controlado. As distor¢des de imagem, as manipulagdes de cor e os efeitos digitais criam
uma estética que lembra filmes de fic¢ao cientifica. Isso reforca a ideia de que o império de
Gloria estd sempre em transformacao, em constante evolugdo, e que ela tem total dominio
sobre essa realidade.

No final das contas, “Império” ¢ um exemplo claro de como a tecnologia pode elevar
uma narrativa de poder e resisténcia. Os efeitos visuais, o figurino e a producao do video
trabalham juntos para criar uma experiéncia que vai além do comum. Gloria Groove usa a
tecnologia de maneira inteligente para criar um império que transcende o fisico e se projeta
para o futuro. A inovagdo, assim como a resiliéncia, sdo os alicerces desse mundo que ela

constroi.
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Figura 55 — Exemplo de efeito usado no clipe.

8.2.1.6 Multiperformance em “Império”

O videoclipe “Império”, de Gloria Groove, ndo ¢ apenas uma performance musical.
Ele vai além disso, trazendo uma narrativa forte sobre poder, resisténcia e identidade. Cada
detalhe, desde os efeitos visuais até a coreografia, contribui para criar um universo onde a
artista se coloca como uma lider, alguém que construiu seu préprio império. Tudo no clipe
parece calculado para transmitir uma mensagem de forca e conquista, enquanto Groove
desafia normas e ocupa seu espaco com autoridade.

O visual do videoclipe ¢ uma fusdo entre o passado e o futuro, com elementos de
realeza classica combinados com toques modernos e futuristas. Os figurinos que Gloria usa
sdo marcantes. Roupas com toques de realeza, misturadas com pecas metalicas, criam uma
imagem de alguém que transcende o tempo. Ela ndo ¢ apenas uma rainha tradicional — ¢ uma
lider que domina tanto o mundo fisico quanto o digital. Essa combinacao de estilos reforga a
ideia de que o poder que ela representa ¢ diferente, moderno e inclusivo.

A tecnologia ¢ uma parte central dessa construgdo. Os efeitos visuais, as mudangas de
luz e as transi¢des criam um ambiente que estd sempre em movimento, sempre evoluindo. O
uso de cores invertidas, cenarios distorcidos e outras manipulagdes digitais tornam o
videoclipe dindmico e imprevisivel. Essas técnicas ndo estdo la apenas para impressionar o
espectador. Elas refletem a propria natureza do império de Gloria Groove: um espago que esta
sempre se transformando, sempre se adaptando as novas realidades.

Além dos efeitos visuais, a distribui¢ao do videoclipe nas plataformas digitais também
faz parte dessa narrativa tecnologica. “Império” foi langado online e rapidamente chegou a
publicos ao redor do mundo. Isso mostra como a tecnologia pode amplificar a mensagem de

uma artista, levando sua visdo para além das fronteiras fisicas. O império de Gloria nao ¢
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limitado por barreiras geograficas; ele se expande globalmente, aproveitando a velocidade e o
alcance das redes sociais.

Outro aspecto crucial de “Império” ¢ a maneira como Gloria Groove aborda questoes
de identidade e representacdo. Ao se colocar no centro de um império visual, ela desafia as
normas tradicionais de lideranga, que por muito tempo excluiram corpos negros e
LGBTQIA+. Sua presenca ¢ uma afirmagdo clara de que o poder pode, e deve, ser diverso.
Ela mostra que ha espago para novas vozes, novas histoérias e novas formas de lideranca. Essa
mensagem ¢ poderosa porque vai além do videoclipe — ela ecoa na sociedade, abrindo
caminho para outras pessoas que se identificam com suas experiéncias.

A estética afrofuturista presente no clipe refor¢a ainda mais essa mensagem. Groove
combina referéncias de sua ancestralidade africana com uma visdo futurista, criando um
universo visual onde o passado e o futuro se encontram. Os figurinos € os cenarios refletem
essa dualidade, mostrando que seu império ndo se limita a uma Unica era. Ao contrario, ¢ um
espago onde a tradicdo e a inovagdo coexistem. Isso permite que Gloria se projete ndo apenas
como uma figura de lideranga no presente, mas também como alguém que aponta para o
futuro.

O conceito de transformacdo também ¢ fundamental para entender “Império”. Ao
longo do videoclipe, vemos como Gloria Groove se reinventa, mudando e se adaptando
conforme a narrativa avanga. Isso ¢ amplificado pela forma como a tecnologia e os efeitos
visuais sdo usados para transformar o cenario ao redor dela. O império que ela constrdi ndo ¢
estatico; ele estd sempre em evolugdo, assim como ela. Esse senso de movimento constante
reflete a propria jornada de Gloria como artista — uma trajetéria marcada por superagdo e
crescimento continuo.

Outro aspecto que merece destaque € a coreografia. Os movimentos precisos dos
dangarinos, sempre em sintonia com Gloria, reforcam a ideia de unidade e forga coletiva. A
danca nao ¢ apenas parte da performance; ela ¢ uma extensdo da narrativa de poder e controle
que Groove constroi. Cada passo, cada gesto parece afirmar sua lideranca, mostrando que ela
esta no comando de seu proprio destino, liderando ndo apenas um grupo de dangarinos, mas
também o publico que a acompanha.

Por fim, “Império” ¢ mais do que um videoclipe. Ele ¢ uma obra que utiliza a musica,
a tecnologia e a arte visual para contar uma historia de resisténcia e ascensdo. Gloria Groove
constréi um império que desafia as normas e celebra a diversidade, mostrando que o poder

ndo precisa seguir as regras tradicionais. Ela utiliza sua plataforma para abrir espago para
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outras vozes, para incluir aqueles que, como ela, foram marginalizados. Seu império ¢
inclusivo, mutavel e sempre em crescimento.

Em ultima andlise, “Império” ¢ uma celebracdo de quem Gloria Groove ¢ — uma
artista que ndo se limita, que usa sua arte para transformar e inspirar. Seu império, tanto no
videoclipe quanto fora dele, ¢ um simbolo de que o poder pode ser compartilhado,
reimaginado e reinventado. E a mensagem que fica € clara: o futuro pertence aqueles que tém

coragem de criar, resistir e liderar.

Figura 56 - Cena final de “Império”.

8.2.2 Promessas e Encantos: Suingue em Muleke Brasileiro

8.2.2.1 Performance Musical

O videoclipe de “Muleke Brasileiro”, interpretado por Gloria Groove, ¢ nada menos
que uma homenagem vibrante a cultura brasileira, entrelagando os ritmos energéticos do funk,
samba e pagode. Esses géneros, profundamente ligados as periferias urbanas do Rio de
Janeiro e de Sao Paulo, formam a espinha dorsal da identidade artistica de Gloria Groove. A
musica ¢ o video se unem em uma celebracdo da resiliéncia e da criatividade — pilares
essenciais da vida brasileira. Por meio da arte e da festividade, eles apresentam um mundo

onde a alegria triunfa sobre a adversidade.
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Desde a batida de abertura, a musica assume o comando com seu ritmo contagiante,
intensificado por uma coreografia enérgica que sincroniza sem esfor¢o com os sons pulsantes.
Os dancarinos, impulsionados pela batida, parecem quase entrelagados no tecido da prépria
musica. Seus movimentos incorporam a alegria e o espirito despreocupado que permeia o
video. Tendo como pano de fundo uma paisagem a beira-mar, o imagindrio evoca a
celebragdo brasileira por exceléncia: uma festa ao ar livre onde a musica e a danca se tornam
formas coletivas de expressao.

A coreografia, fluida e sincronizada, ¢ um elemento vital da narrativa visual. O papel
central de Gloria Groove, liderando os dancarinos com carisma, mas misturando-se a
dindmica do grupo, refor¢ca um senso de coletividade. Aqui, o “passinho” surge como uma
forma central de danga — um estilo que irradia a cultura do funk com seus movimentos amplos
e expressivos. Escolhas de roupas casuais, como shorts e chapéus, ddo um toque informal e
urbano a estética, fundamentando a performance no mundo real das periferias urbanas do
Brasil.

Figura 57 — Coreografia em “Muleke Brasileiro™.
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O anoitecer introduz uma atmosfera mais intima. As luzes penduradas acima dos

dangarinos transformam a beira-mar em uma celebracdo aconchegante e comunitaria. Essas
cenas refletem um ambiente familiar brasileiro, que lembra as festas na praia, onde todos se
reinem para rir, dangar e curtir a noite. A coreografia permanece fluida, leve, espelhando a
natureza descontraida das reunides de verdo. Em meio ao calor de sorrisos ¢ interagdes
descontraidas, o video exala uma esséncia despreocupada - corpos balangando, risos enchendo

O ar.
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Figura 58 — Exemplos de cenas noturnas.

A relagdo entre musica e danga encontra ressonancia mais profunda nos momentos em
que Groove e sua trupe interagem com o pano de fundo do oceano. A medida que os
dangarinos sincronizam seus movimentos com as batidas do funk e do hip-hop, a conexao
entre som e movimento se aprofunda. Os movimentos, nitidos mas expansivos, sao
amplificados pelo palco ao ar livre da praia. Essa interagdo entre o natural e o performativo
ressalta um tema-chave de liberdade e espontaneidade.

A diversidade cultural ¢ um fio condutor que percorre tanto a musica quanto a
representacao visual. “Muleke Brasileiro” mostra a variedade da vida brasileira, ndo apenas
em referéncias musicais, mas também através da variedade de pessoas e expressdes em
exibicdo. A propria presenga de Groove como uma drag queen no comando de um género
tradicionalmente dominado pela masculinidade heteronormativa amplia a tela da
representacao, injetando no video um senso de desafio e inclusdo.

Figura 59 — Gloria Groove lidera grupo de dangarinos.
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A escolha do cenario e dos figurinos aprimora ainda mais essa narrativa. A praia, com
sua simplicidade e beleza natural, contrasta com a complexidade dos movimentos de danca e
a riqueza cultural que a musica encapsula. Essa justaposicao do direto e do sofisticado reflete
a esséncia da cultura popular brasileira, onde a criatividade muitas vezes floresce diante da
simplicidade ou das dificuldades.

O movimento, neste contexto, serve como um canal para a identidade e resisténcia. A
coreografia, especialmente o “passinho”, torna-se um veiculo de autoafirmagao,
particularmente nas comunidades marginalizadas da paisagem urbana do Brasil. Em “Muleke
Brasileiro”, a danga transcende o mero entretenimento, evoluindo para um poderoso ato de
resiliéncia e alegria - muito parecido com o proprio espirito brasileiro.

A maneira como o video entrelaca musica e cenario cria uma narrativa intrincada. A
localizacdo a beira-mar, com sua luz suave e beleza natural, contrasta com a intensidade
urbana dos ritmos que impulsionam a musica. Esse contraste visual conta uma histéria valiosa
em que a paisagem praiana comum se transforma em um palco para a expressdo cultural,
fundindo o pessoal com o coletivo.

Visualmente, a producdo de “Muleke Brasileiro” ¢ trabalhada para enfatizar as
conexdes entre os elementos culturais em jogo. Cores quentes e vibrantes e iluminacio suave
infundem as cenas com uma atmosfera de calor e celebracdo. Essas estéticas, aliadas a
narrativa visual definida, reforcam a ideia de que a cultura popular brasileira ¢ um espaco
dinamico de resisténcia e criagao.

Em sua totalidade, “Muleke Brasileiro” ¢ uma celebragao abrangente da identidade
brasileira - uma expressdo de alegria, diversidade e resiliéncia. Por meio da musica, da danga
e da estética visual, o video exalta a capacidade do povo brasileiro de se expressar, encontrar
alegria em meio a desafios e celebrar suas raizes culturais com ousadia e orgulho. A narrativa
destemida de Gloria Groove, mesclando a identidade queer com a cultura tradicional de rua,
torna o videoclipe uma peca relevante e contemporanea que homenageia e eleva a amalgama

cultural diversificada do Brasil.

8.2.2.2 Performance de Género e Sexualidade

Em “Muleke Brasileiro”, Gloria Groove oferece uma performance visual que desafia
corajosamente as normas tradicionais de género enquanto celebra a cultura popular brasileira.
O video opera como uma exploragdo fluida de género, desafiando limites de uma forma que

reflete a teoria da performatividade de Judith Butler, onde o género ¢ visto como um ato
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continuo - uma interacdo de gestos, movimentos e aparéncias que constroem identidade. A
performance neste video confunde as linhas entre masculino e feminino, brincando com
nog¢des de forca, sensualidade e poder. Desde o inicio, fica claro que Gloria Groove pretende
desconstruir os binarios de género. Sua roupa - um top amarelo combinado com calgas largas
- incorpora essa justaposi¢do de simbolos de género. A combinagdo de roupas tipicamente
associadas as qualidades masculinas e femininas cria uma estética que amplifica sua
expressao de fluidez de género. Esse equilibrio, ou melhor, essa danca entre suavidade e
assertividade, ecoa na coreografia, onde os movimentos oscilam entre uma agressividade
tradicionalmente masculina e uma graca mais feminina.

Figura 60 — Figurino de Gloria Groove.
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Muito parecido com um rio esculpindo seu caminho através de rochas solidas, a
performance de Groove serpenteia sem esforco entre essas expressdes de género, cortando as
expectativas da sociedade a cada passo. Sua interacdo com o vendedor de sorvete, por
exemplo, ilustra sutilmente como o género pode ser realizado de maneira diferente, sem se
fixar em um unico esteredtipo. Nao ha imposicao for¢ada de masculinidade ou feminilidade;
em vez disso, ambos coexistem naturalmente, sugerindo uma compreensao mais inclusiva da
identidade. O sorriso descontraido do vendedor sugere um mundo onde a fluidez ¢ aceita, até
mesmo abragada.

A presenca dominante de Groove, seja liderando a dangarinos ou interagindo em cenas
mais intimas, refor¢ca ainda mais esse desafio as normas de género. Cada movimento que ela

faz estd imbuido de uma dualidade - forte, mas sensual, brincalhdo, mas autoritario. Seu
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macacdao neon ou conjunto branco semitransparente apenas aumenta essa natureza dupla,
destacando como as roupas podem ser um escudo e uma revelagdo. Neste espago, transforma
a moda de mero adorno numa declaracao de identidade, encarnando a multiplicidade inerente

ao género.

Figura 61 — Figurino mais feminino de Gloria Groove.

A mistura ludica de cortes atléticos e roupas mais femininas refor¢a a mensagem geral
do video: que o género ndo ¢ um binario rigido, mas um espectro de expressao que pode
mudar tdo livremente quanto se muda de roupa. Isso talvez seja mais poderosamente
representado na cena em que Groove, vestido com um vestido amarelo esvoagante enquanto
empoleirado em cima de um monte de bananas, recupera a iconografia da vulnerabilidade e a
transforma em uma imagem de resiliéncia.

Bananas, um tropo de longa data de esteredtipos raciais e de género, tornam-se nas
maos de Groove um suporte de desafio. Onde a grande midia muitas vezes simplifica e
estereotipa corpos - especialmente corpos de cor - Groove vira esses simbolos de cabeca para
baixo. Muito parecido com a repintura sobre um mural antigo e desbotado, ela recupera essas
imagens para si e sua comunidade, afirmando a propriedade sobre uma narrativa que
historicamente objetificou corpos negros e queer. O resultado ndo ¢ apenas uma recuperagao

artistica, mas uma declaragao politica, usando o corpo como tela e campo de batalha.
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Figura 62 — Gloria deitada sobre um “mar de bananas”.

Por meio dessa performance de flexdo de género, Groove faz mais do que
simplesmente se apresentar como fluida; Ela incorpora a propria fluidez que prega, abrindo
espaco para um espectro mais amplo de expressdo de género. A coreografia em si reflete essa
fluidez, misturando movimentos nitidos e atléticos com a graga sutil e sinuosa de gestos mais
suaves. Cada passo desafia o espectador a repensar o que significa ser feminino, masculino ou
algo totalmente diferente.

Os contrastes do video desempenham um papel fundamental no aprofundamento de
sua exploracdo de género. Em um quadro, Groove estd sensualmente envolto em tecidos
transparentes, exalando uma feminilidade nao tradicional, enquanto no préximo, seus
dangarinos reforcam a masculinidade convencional por meio de movimentos poderosos. No
entanto, o video se recusa a descansar nesses binarios, em vez disso, vira-os do avesso.
Groove, com sua maquiagem exagerada e persona drag, rompe as proprias expectativas de
género que esses visuais parecem introduzir, transformando o que poderia ser uma simples

performance em uma declaragdo complexa sobre identidade.
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Figura 63 — Contraste entre a feminilidade ndo tradicional e a masculinidade convencional.

Nesse sentido, o video ndo ¢ apenas um espetaculo - ¢ uma tese. O género, como
retratado por Groove, ¢ tdo fluido quanto as ondas do mar ao fundo, sempre mudando,
resistindo constantemente aos limites das normas sociais. Sua persona drag, embora seja uma
expressao poderosa da cultura queer, se estende além da mera arte performdtica em uma
declaragdo radical sobre inclusdo, empoderamento e quebra de estruturas desatualizadas e
restritivas. Ao se mover perfeitamente entre esses modos de expressdo, Groove desafia o
espectador a fazer o mesmo, a repensar suas proprias concepcdes de género.

A narrativa visual esta cheia de momentos que oferecem uma abordagem mais ampla e
inclusiva da identidade. Se Groove estd se pavoneando com confian¢a ou descansando em
uma pilha de bananas, ela recupera o género e a sexualidade como seus, remodelando essas
categorias para se adequar a sua identidade, em vez de se conformar as expectativas externas.
Os figurinos e a coreografia, assim como a propria Groove, incorporam essa redefini¢ao -
ousada, sem remorso e em constante evolugao.

Em resumo, ‘“Muleke Brasileiro” ndo ¢ apenas uma celebracdo da diversidade de
género; ¢ um chamado. Isso mostra que a identidade ndo ¢ estatica, mas algo que executamos
e redefinimos continuamente. Por meio de movimentos fluidos, contrastes visuais marcantes e
escolhas de moda ousadas, Gloria Groove nao apenas incorpora a fluidez do género, mas
também nos leva a um novo reino de expressdo, onde a identidade ¢ ilimitada, expansiva e

ferozmente pessoal.

8.2.2.3 Performance Racial e Etnica

No videoclipe de “Muleke Brasileiro,” Gloria Groove entrelaca de maneira
impressionante temas de raca e etnia, criando uma celebragdo visual e musical das periferias
urbanas do Brasil. A obra coloca em foco a identidade afro-brasileira, trazendo para o centro

as experiéncias de comunidades marginalizadas, transformando-as em protagonistas de uma
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narrativa de orgulho e resisténcia. Como uma artista de ascendéncia negra, Groove utiliza seu
espaco para ndo apenas expressar sua identidade pessoal, mas também refletir as vivéncias
coletivas de um grupo historicamente afastado do protagonismo cultural. Esse movimento faz
eco ao de muitos outros artistas negros que, por meio de suas criagdes, buscam recuperar
visibilidade e ocupar o espago que lhes foi, por tanto tempo, negado.

Com suas cenas que remetem a vida nas ruas, o video se ancora profundamente na
cultura de rua e nos vibrantes ritmos das favelas brasileiras. Os espacos comunitarios como a
praia, longe de serem meros cenarios, ganham papel de destaque como locais onde a cultura
afro-brasileira prospera. Esses ambientes, repletos de significados, representam a alegria e os
desafios enfrentados pelas comunidades periféricas. Ao escolher esses locais como palco para
sua narrativa, Groove os eleva, transformando-os em simbolos de resisténcia cultural, muito
além de simples paisagens urbanas. Essa mesma resisténcia ¢ ecoada quando Groove
ressignifica o simbolo das bananas, um icone historicamente ligado a esteredtipos raciais,

transformando-o em uma ferramenta de empoderamento visual e cultural.

Figura 64 — Gloria Groove na praia.

O que antes poderia ser visto como “perigoso” ou “sem valor cultural”, nas maos de
Groove, torna-se cenario para a celebracdo e expressao de identidade. Tal qual um pintor que
da nova vida a uma tela, ela ocupa cada espaco com proposito, rejeitando as narrativas
dominantes que muitas vezes estigmatizam esses ambientes. Sua presenca ali ressignifica
esses lugares, afirmando que s3o bercos de criatividade, dignidade e produgdo cultural,

desafiando qualquer visao redutora.
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O foco na estética negra ¢ outro ponto que ndo passa despercebido. As referéncias
visuais sao muitas, desde cabelos trangados até o strectwear estilizado, simbolos claros da
cultura urbana negra. Mas, além da superficie, esses elementos ganham um peso maior: sao
simbolos de resisténcia frente a uma sociedade que muitas vezes marginaliza ou se apropria
superficialmente dessas expressdes. Ao trazé-los para o centro do videoclipe, Groove afirma

que a estética negra nao ¢ marginal, mas parte essencial da identidade cultural brasileira.

Figura 65 — Gloria Groove usa peruca com cabelo trangado.

A coreografia desempenha um papel crucial nesse processo de afirmagao racial. Os
movimentos, inspirados por dangas que tém raizes na didspora africana, como o “passinho,”
ndo sao apenas movimentos sincronizados, mas verdadeiras narrativas corporais. Cada passo,
cada movimento carregado de ritmo, se conecta as herangas culturais afro-brasileiras, como se
cada danc¢a contasse uma historia de resiliéncia e de criagdo. A danga, nesse contexto, ¢ uma
linguagem que fala da trajetéria de luta e conquista dessas comunidades.

Nas letras da musica, esse sentido de resisténcia também ¢ reforcado. As girias e
expressoes usadas por Groove criam um elo direto com a vivéncia dos jovens negros e
periféricos, que se reconhecem imediatamente nessas falas. O refrdo “Muleke Brasileiro,”
repetido ao longo da can¢do, funciona como um mantra, uma afirmacdo coletiva de
identidade. Groove se apropria dessas palavras e transforma o “muleke” em simbolo de
orgulho, algo que representa a juventude negra em sua forma mais auténtica e resiliente.

O elenco diverso que a acompanha no videoclipe fortalece ainda mais essa mensagem

inclusiva. Ao incluir pessoas de diferentes tons de pele e bidtipos, Groove rompe com as
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representacdes homogéneas tdo comuns nas midias tradicionais. Essa diversidade, além de
ampliar a representagdo, reforca que a identidade negra ¢ plural, repleta de multiplas
expressoes e historias. Dessa forma, Groove desafia a invisibilidade e a simplificagdo da
negritude, propondo uma visdo mais ampla, fértil e diversa.

No fundo, “Muleke Brasileiro” ¢ um ato de resisténcia cultural. Em um pais onde
questdes raciais s3o intensamente politicas, Groove se coloca como uma figura de
visibilidade, rompendo as barreiras que costumam silenciar as vozes afro-brasileiras. Ao
reivindicar esse espaco, ela oferece uma contranarrativa poderosa, onde a cultura afro-
brasileira ndo apenas sobrevive, mas floresce com forca e vigor.

O impacto dessa performance racial vai além da tela. Ao reapropriar simbolos
histéricos de exclusdo e objetificagdo, Groove redefine o que significa ser negro no Brasil
contemporaneo. Ela constroi uma obra que fala de uma identidade coletiva, mas que também
¢ profundamente pessoal, carregada de nuances e camadas que convidam a reflexao.

Por fim, a performance racial em “Muleke Brasileiro” é um convite a reflexdo e a
celebracdo da vida afro-brasileira em todas as suas formas. Groove cria, em cada gesto ¢ em
cada batida, um manifesto visual que celebra a forca, a beleza e a profundidade dessa

identidade, reafirmando que a cultura negra no Brasil ndo s6 ¢ importante, como essencial.

8.2.2.4 Performance Estética

O videoclipe de “Muleke Brasileiro,” estrelado por Gloria Groove, constréi uma
narrativa visual pujante em simbolismo, contrastes ¢ uma fusdo de elementos tropicais e
urbanos. Cada detalhe, desde as escolhas de figurino até¢ a iluminagdo, foi cuidadosamente
elaborado para evocar sensacgdes de liberdade, brasilidade e empoderamento. O visual do clipe
captura essa dualidade entre o natural e o urbano, o simples e o sofisticado, refletindo ndo s6 a
diversidade estética, mas também as multiplas identidades e expressdes que permeiam a
cultura brasileira contemporanea.

Desde os primeiros frames, a estética tropical se apresenta como um elemento central.
Groove aparece sozinha, trajando roupas leves, fluidas, que parecem dangar com o vento,
transmitindo uma sensagao de liberdade quase selvagem. Os tecidos soltos e estampas florais
fazem uma referéncia direta a natureza brasileira, a sua riqueza tropical. Ao mesmo tempo, o
uso de maquiagem pesada e labios pintados de preto contrasta com essa leveza, sugerindo

uma dualidade entre o organico e o artificial, o diurno e o noturno. Assim, o videoclipe



295

posiciona Groove como uma figura que transita entre mundos distintos, sem se prender a

nenhuma categoria fixa.

Figura 66 — Figurino com estampa floral que parece dangar com o vento.

A escolha das cores no videoclipe refor¢a ainda mais esse jogo de contrastes. O
amarelo ¢ uma cor que domina o cendrio, aparecendo tanto nas roupas de Gloria quanto na
simbdlica cena das bananas. Tradicionalmente, as bananas carregam conotagdes de exotismo,
mas Groove transforma esse clich¢ em um elemento visual ir6nico e poderoso. Deitada sobre
um mar de bananas, ela reapropria esse icone da cultura pop tropical, invertendo seu
significado para comentar criticamente a exotificacdo de corpos negros e LGBTQIA+. A
imagem das bananas, antes simbolo de ridicularizacdo, torna-se uma afirmacao de identidade
e resisténcia, uma critica sutil as representacdes mididticas que, ao longo do tempo,
desumanizaram essas populagdes.

Esse uso visual das bananas também estabelece uma conexdo com a iconica cena do
filme “Beleza Americana” (1999), em que a protagonista feminina aparece deitada sobre um
mar de rosas vermelhas, em uma representacdo classica de sensualidade e desejo. No entanto,
Gloria Groove subverte essa estética ao trocar as rosas por bananas, transformando a
sensualidade em uma critica social, trazendo a tona a questdao da objetificagdo e do racismo. O
que antes evocava erotismo € vulnerabilidade, aqui ¢ ressignificado como um ato de

resisténcia visual e politica.
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Figura 67 — Comparativo entre o videoclipe e o filme “Beleza Americana” (1999).

Outro contraste importante no videoclipe ¢ a justaposi¢do entre o cendrio natural da
praia e os figurinos modernos e urbanos. A praia, simbolo de liberdade, lazer e brasilidade
tropical, serve como pano de fundo para roupas que misturam elementos do streetwear e da
alta-costura. Em uma cena marcante, Gloria aparece vestindo uma calga preta com detalhes
em amarelo, mesclando o visual urbano ao ambiente natural. Essa combinac¢do sugere uma
fusdo entre a simplicidade da cultura popular e a sofisticagio da moda contemporanea,
criando uma estética que € ao mesmo tempo acessivel e estilizada. A moda, aqui, ¢ uma forma
de expressdo tdo poderosa quanto a musica e a dancga, refletindo a complexidade das
identidades que Groove representa.

A estética carnavalesca ¢ outra referéncia que permeia o videoclipe. Cores vibrantes,
roupas chamativas e a celebragdo coletiva evocam o espirito do Carnaval, uma das festas mais
importantes da cultura brasileira. O uso de elementos urbanos adiciona um toque auténtico,
conectando o video as raizes periféricas de Gloria Groove, destacando o papel da rua e da
favela como espagos criativos e de resisténcia. Assim, o clipe consegue unir o popular e o
sofisticado, o urbano e o tropical, criando uma estética que ¢ hibrida e heterogénea — tal
como a propria identidade de Groove.

A iluminacdo no clipe também merece destaque, alternando entre luz natural e
cenarios noturnos mais estilizados. Nas cenas externas, a luz suave da praia evoca uma
sensagdo de pertencimento e liberdade, reforcando a brasilidade e o vinculo com a natureza.
Por outro lado, nas cenas mais estilizadas, como a das bananas, a iluminagdo mais controlada
cria um ambiente performatico e simbolico, onde cada detalhe visual ¢ cuidadosamente
calculado para transmitir uma mensagem. Essa alternancia entre o natural e o artificial espelha
a propria dualidade do videoclipe, que celebra tanto a simplicidade quanto a estética

altamente elaborada.
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A danga também ocupa um papel fundamental na estética visual do videoclipe. As
roupas dos dancarinos, muitas vezes simples e casuais, contrastam com os figurinos mais
elaborados de Gloria Groove, criando um jogo entre o cotidiano e o performatico. Esse
contraste reforca a ideia de que a cultura popular brasileira, especialmente nas periferias, €
uma mistura de autenticidade e espetaculo, onde o corpo e a moda sdo utilizados como formas
de expressdo e resisténcia. A danga a beira-mar, com movimentos amplos e expressivos,
reforga essa conexdao entre o corpo e o territorio, sugerindo uma ocupagdo simbodlica do
espaco natural.

Figura 68 — Gloria e dangarinos “ocupam” a praia com a danga.

Nas interagcdes com o vendedor de sorvetes, por exemplo, o videoclipe adiciona um
toque intimista ao visual exuberante. Os sorrisos, os olhares e a simplicidade do sorveteiro
contrastam com o brilho e a grandiosidade dos figurinos de Gloria, criando uma dicotomia
que, longe de ser hierdrquica, mostra que a beleza do cotidiano ¢ tdo poderosa quanto a
exuberancia das performances. Essa interagdo entre o ludico e o natural reforga a ideia de que,
no universo de “Muleke Brasileiro,” todos os personagens sao igualmente auténticos, cada um

4 sua maneira.
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Figura 69 — Interagdes de Gloria e o vendedor de sorvetes.

Em suma, o videoclipe de “Muleke Brasileiro” constroi uma estética visual que mescla
o tropical e o urbano, criando um didlogo constante entre o natural e o estilizado, o cotidiano e
o performatico. Gloria Groove utiliza seu figurino, maquiagem e cenario para criar uma
narrativa visual que explora tanto a brasilidade quanto a fluidez das identidades
contemporaneas. Ao reapropriar simbolos tropicais e subverter esteredtipos, o clipe oferece
uma mensagem de empoderamento, celebrando a diversidade cultural e estética do Brasil, ao

mesmo tempo em que faz uma critica sutil a objetificacao e ao exotismo.

8.2.2.5 Performance Tecnologica

No videoclipe de “Muleke Brasileiro,” a tecnologia ndo ¢ apenas uma ferramenta, mas
uma parceira essencial para criar uma experiéncia visual imersiva e contagiante. Os
movimentos da camera, a edi¢do rapida e as sutis escolhas de efeitos visuais colaboram para
que o espectador se sinta quase dentro da cena, participando da energia vibrante que emana da
tela. O videoclipe faz uso dessas técnicas de maneira orgénica, integrando o ritmo pulsante da
musica com a narrativa visual sem que a tecnologia roube a atencdo — ela estd ali para
intensificar a experiéncia.

Logo de cara, a agilidade dos movimentos da camera se destaca. Ela segue de perto os
passos dos dangarinos e de Gloria Groove, criando uma sensacao de fluxo continuo. Nao ha
interrupgdes, apenas movimento. A camera parece parte da danga, capturando os momentos
mais dindmicos com precisdo, mas também desacelerando para destacar detalhes que
poderiam passar despercebidos, como o balango suave de uma roupa ou o reflexo do sol na
agua. E quase como se estivéssemos seguindo junto com eles, movendo-nos com o ritmo da
musica.

Um detalhe marcante ¢ o momento em que a agua espirra na lente, um toque

espontaneo que quebra a barreira da tela. Isso faz com que quem esta assistindo se sinta ainda
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mais proximo da acdo, como se pudesse sentir o frescor do mar ou o calor do sol. E um desses
pequenos detalhes que trazem o realismo e conectam o espectador com a atmosfera do

videoclipe de uma forma mais emocional e direta.

Figura 70 — Cena em que a dgua espirra na lente.

A edigdo ¢ rapida e ritmada, perfeitamente alinhada ao compasso da musica. Cenas
mudam de forma suave, sem que se perceba a transi¢do, e o uso de imagens sobrepostas
refor¢a a ideia de unidade. Gloria Groove ndo estd sozinha em cena, mesmo quando aparece
em destaque; ela faz parte de uma celebragdo coletiva que ¢ o verdadeiro foco do clipe. Esse
tipo de edicdo ndo apenas captura o ritmo da musica, mas também reflete o sentimento de
coletividade, uma mensagem central que permeia toda a obra.

Figura 71 — Exemplo de transi¢ao suave utilizada no videoclipe.

As cenas se alternam entre o dia e a noite, e a iluminagcdo acompanha essa transi¢cao de

maneira cuidadosa. Sob a luz natural do sol, hd uma sensagdo de liberdade. A praia brilha com
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uma energia que parece natural, quase espontanea. Ja nas cenas noturnas, as luzes penduradas
criam uma atmosfera aconchegante, quase magica, onde a festa continua sem perder sua
forca. E como se o video quisesse dizer que, independente da hora do dia, essa celebragéo nio
tem fim.

A camera também se ajusta conforme necessario. Quando precisa capturar grandes
grupos dancando, ela se afasta para dar uma visdo ampla, mostrando a grandiosidade das
coreografias. J& em momentos mais intimos, como as interagdes entre Groove e outros
personagens, a camera se aproxima, focando nos detalhes dos olhares e dos sorrisos, trazendo
uma sensacdo de proximidade e autenticidade. Esse contraste entre os planos abertos e os
close-ups mantém o ritmo visual interessante e reforca o equilibrio entre a festa coletiva e os
momentos individuais de expressao.

Figura 72 — Comparativo entre diferentes planos usados.
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Durante a noite, a iluminacao trabalha em harmonia com os movimentos dos
dancgarinos. A luz suave reflete nos corpos em movimento, criando uma atmosfera quase
etérea, enquanto cortes rapidos mantém a adrenalina alta. A cdmera, como uma extensdo dos
proprios dangarinos, acompanha os passos com fluidez, refor¢ando a ideia de que tudo esta
em constante movimento, como se¢ a camera também estivesse dancando ao ritmo da musica.

O que realmente se destaca ¢ a simplicidade com que o videoclipe utiliza a tecnologia
para capturar interagdes genuinas. Nao ha exageros. As expressdes faciais, os pequenos
gestos, tudo ¢ filmado de forma natural, criando uma sensacao de autenticidade. A escolha de
filmar ao ar livre, com luz natural, evoca uma ligagdo direta com a esséncia da brasilidade —
essa sensacdo de estar em um lugar onde a natureza, a cultura e as pessoas coexistem de
forma harmoniosa.

A montagem das cenas também merece destaque. As transi¢des fluem com
naturalidade, permitindo que o espectador acompanhe o video sem esfor¢o. H4 momentos de
danga intensa e, em seguida, cortes para cenas mais calmas, onde Gloria Groove aparece

sozinha, em close-ups, criando um contraste que mantém o video dindmico e envolvente.
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Essas escolhas tornam o videoclipe mais do que uma performance musical; ele se transforma
em uma narrativa visual bem estruturada, que mistura o individual e o coletivo, o espontaneo
e o cuidadosamente planejado.

Outro ponto de destaque ¢ o impacto digital do videoclipe. Coreografias como as de
Gloria Groove sdo facilmente replicadas por fas nas redes sociais, o que amplia o alcance e
torna a producdo viral. Isso reflete a maneira como o videoclipe foi pensado para ser
consumido rapidamente, mas com uma estética forte o suficiente para deixar uma impressao
duradoura. Ele se adapta perfeitamente a forma como o contetido visual ¢ consumido hoje,
principalmente entre o publico jovem.

No final das contas, a tecnologia em “Muleke Brasileiro” ndo serve apenas para
impressionar visualmente, mas para criar uma experiéncia completa. Cada movimento de
camera, cada escolha de iluminacao e cada corte na edi¢ao trabalham juntos para transformar
o videoclipe em uma celebragdo viva, pulsante. Gloria Groove e sua equipe fazem mais do
que apenas criar uma estética visual; eles transformam tecnologia e cultura em uma sinfonia
visual e emocional, onde quem assiste se sente parte dessa celebracdo — uma verdadeira

experiéncia imersiva.

8.2.2.6 Multiperformance em “Muleke Brasileiro”

No videoclipe “Muleke Brasileiro,” Gloria Groove oferece uma verdadeira celebragdo
da pluralidade cultural, racial e de género, tudo envolvido em uma narrativa visual poderosa.
O clipe vai além de simplesmente mostrar a musica; ele se desdobra como um mosaico que
exalta as identidades das periferias brasileiras, revelando as varias camadas de resisténcia,
criatividade e empoderamento que convivem nessas comunidades. Gloria Groove utiliza seu
papel como protagonista para desafiar normas, ampliando os limites do que significa ser um
“muleke brasileiro” nos dias de hoje.

O cenario, a praia ao entardecer, cria um pano de fundo quase poético para a narrativa.
A imagem de Groove e os dancarinos ocupando aquele espaco natural, com suas roupas
vibrantes e coreografias dinamicas, traduz um sentimento de pertencimento. Nao ¢ apenas
uma questdo de ocupar fisicamente a praia, mas de tomar posse simboélica de um espaco que
tradicionalmente carrega conotagdes de liberdade. A praia, nesse caso, se torna uma metafora
da resisténcia: um territorio onde corpos negros ¢ LGBTQIA+ podem se expressar

livremente, desafiando as restricdes que a sociedade muitas vezes impde.
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As escolhas estéticas no videoclipe reforcam essa narrativa de resisténcia. A
combina¢do de elementos tropicais com moda urbana sugere uma dualidade—o Brasil do
asfalto e o Brasil das praias, o cotidiano e o performatico, tudo coexistindo em harmonia. Os
figurinos chamativos de Groove, que misturam influéncias do streetwear com alta moda,
ampliam essa ideia de fusdo. Cada pega de roupa conta uma histéria, refletindo tanto a
identidade individual de Gloria quanto a diversidade de influéncias culturais que formam o
Brasil.

A musica, uma mistura de ritmos populares como o funk e o samba, também
desempenha um papel central. Ela ndo s6 complementa a narrativa visual, mas a reforga,
criando uma trilha sonora que carrega a energia das periferias brasileiras. O funk, por
exemplo, ¢ mais do que um ritmo dangante—ele ¢ um simbolo da cultura das favelas, um
género que nasceu da resisténcia e da celebragdo da vida nas margens. A performance de
Gloria, com seus movimentos fluidos e fortes, capta essa dualidade entre forga e leveza, que ¢
tao caracteristica das expressdes culturais das comunidades marginalizadas.

A dualidade entre individualidade e coletividade ¢ outro tema forte no videoclipe.
Apesar de Gloria Groove ser a figura central, ha um senso claro de que ela ¢ parte de algo
maior. Os dangarinos ao seu redor ndo sdo meros figurantes; eles fazem parte da narrativa,
contribuindo para a sensacao de unidade que permeia todo o clipe. Essa ideia de coletividade
¢ essencial na obra de Groove, que usa sua plataforma para amplificar vozes muitas vezes
silenciadas, seja pela questdo racial, de género ou de classe.

A cena das bananas, onde Gloria Groove aparece deitada sobre uma pilha de bananas,
¢ um momento visualmente iconico que sintetiza muitas das camadas da narrativa. Ali, ela
reapropria um simbolo historicamente ligado ao racismo e a exotificagdo dos corpos negros e
LGBTQIA+, transformando-o em uma imagem de poder e controle. Enquanto a iconica cena
de “Beleza Americana” usava rosas vermelhas para evocar sensualidade e desejo, Groove
subverte essa estética com bananas, criando uma critica sutil a forma como corpos
marginalizados sdo objetificados. Nesse contexto, a sensualidade que Gloria evoca ndo ¢ um
convite ao desejo alheio, mas sim uma afirmacao de autonomia e resisténcia.

A danca também ¢ uma expressao de resisténcia e celebragao. Os movimentos amplos
e expressivos dos dangarinos a beira-mar conectam os corpos ao territorio, sugerindo que eles
pertencem ali, que aquele espaco ¢ deles tanto quanto de qualquer outra pessoa. A coreografia

mistura estilos urbanos com gestos mais fluidos e naturais, refletindo a multiplicidade de
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influéncias que formam a identidade brasileira. A dancga, aqui, ndo ¢ apenas entretenimento; ¢
uma linguagem visual que comunica pertencimento, alegria e resiliéncia.

A tecnologia também desempenha um papel importante na construgdo dessa narrativa.
A camera em movimento continuo, capturando os detalhes das expressoes e dos movimentos,
cria uma sensacao de proximidade com os personagens. Ao invés de ser uma observadora
distante, a camera participa da danga, do ritmo, se movendo com a mesma fluidez dos
dangarinos. Esse uso da tecnologia reforca a ideia de que tudo no videoclipe esta em
movimento—nada ¢ estatico, tudo evolui, assim como as proprias identidades retratadas no
clipe.

Figura 73 — Diferentes expressdes e movimentos dos dangarinos.

f ®

As transicdes entre cenas diurnas e noturnas também sdo um recurso visual

-

importante. De dia, a luz natural cria um ambiente leve e despreocupado, enquanto a noite, a
iluminacdo suave das luzes penduradas acrescenta um tom mais intimo e reflexivo. Essa
alternancia entre luz e sombra reflete as nuances da brasilidade contemporanea, onde a
celebragdo e a introspec¢do coexistem. A festa ndo termina quando o sol se pde; ela apenas
assume uma nova forma, com uma energia diferente, mas igualmente vibrante.

No final, “Muleke Brasileiro” ¢ uma obra que transcende o entretenimento. Ele ¢ uma
declaracao cultural, uma celebragdo da diversidade que compde o Brasil, e, acima de tudo,
uma ode a resisténcia das periferias. Gloria Groove usa seu videoclipe para afirmar que ser
brasileiro ¢ abragar a multiplicidade, ¢ celebrar as diferengas e resistir as forcas que tentam
apagar essas identidades. A estética, a musica, a danca e a propria presenca de Groove na tela
se unem para criar uma narrativa que ndo ¢ apenas visualmente cativante, mas politicamente

relevante.
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8.2.3 El Dorado do Funk: Brilho e Movimento em “Bumbum de Ouro”

8.2.3.1 Performance Musical

O videoclipe de “Bumbum de Ouro”, estrelado por Gloria Groove, ¢, desde o inicio,
uma celebragdo contundente da sensualidade e da identidade cultural brasileira. Utilizando
uma fusdo vibrante de funk carioca, pop e hip hop, o clipe constréi uma narrativa visual e
musical que exalta o corpo e, acima de tudo, a liberdade de expressdo. Essa jun¢do de estilos
musicais, em especial o funk, cria uma batida pulsante, quase visceral, que dita o ritmo da
coreografia e a estética geral do clipe. O foco no corpo, especialmente no bumbum, reflete
uma celebragdo tipica da cultura popular brasileira, onde essa parte do corpo se torna o centro
das atengdes, particularmente no universo do funk carioca.

A batida repetitiva e marcada do funk ndo apenas envolve o espectador, mas também
funciona como o coragao ritmico do videoclipe. Os graves intensos, que reverberam como um
tambor, ecoam visualmente através da coreografia. Movimentos de twerk, carregados de
energia, surgem de forma sincronizada com a musica, criando uma sinergia quase hipndtica
entre som e movimento corporal. Cada repeticao dos gestos reflete a estrutura ritmica do funk,
numa danga entre 0 som e a imagem que transcende o simples entretenimento: torna-se uma

forma de empoderamento visual.

Figura 74 — Gloria Groove executa o twerk.
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O figurino de Gloria Groove desempenha um papel essencial na construgdo dessa
narrativa visual poderosa. O uso do dourado em seus trajes — cor que, na cultura ocidental,
frequentemente simboliza luxo e poder — se alinha com o tema da musica, sugerindo riqueza
e status. A imagem de Gloria sentada em um trono dourado, vestida com um terno cintilante,
ndo ¢ apenas visualmente impactante; ela reforca o conceito de autoridade e dominio,
enquanto a batida do funk se manifesta em movimentos corporais ritmicos e sensuais. Esse
contraste entre a sofisticagdo do figurino e a crueza dos movimentos corporais de funk revela
uma dualidade visual interessante: ¢ como se o clipe equilibrasse provocagdo e elegancia,

sensualidade e celebragdo corporal.

Figura 75 — Figurinos com o uso do dourado.

Essa estética dourada e a iluminagdo quente que perpassa o clipe sdo mais do que
simples artificios visuais. Em varias cenas, os corpos dos dangarinos e da propria Gloria
parecem cobertos por algo dourado, que brilha conforme eles dangam ao som do funk. Esse
brilho quase etéreo serve para amplificar a ideia de que o corpo, particularmente o bumbum, ¢
uma area de destaque e valorizagdo. O foco nos detalhes corporais — como os close-ups
hipnotizantes dos quadris em movimento — refor¢a essa relacdo simbidtica entre a batida
grave da musica e os movimentos dos quadris, criando uma conexao profunda entre o som e a
imagem, quase como se o corpo fosse um instrumento musical em si.

As cenas em que Daniel aparece no trono, enquanto Gloria Groove executa
movimentos de twerk, sdo particularmente poderosas. Elas simbolizam o poder da musica
como ferramenta de empoderamento. A postura altiva de Daniel, combinada com a
sensualidade ritmada de Gloria, cria uma imagem de dominio e presenca. Aqui, 0 corpo nao ¢
apenas celebrado; ele ¢ glorificado como algo luxuoso, refletido tanto nas letras quanto na

estética visual.
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Figura 76 — Daniel sentado no trono e Gloria Groove executando movimentos de twerk.

A musica “Bumbum de Ouro” também transmite uma mensagem clara de
empoderamento e celebracdo da identidade. Isso ¢ reforcado pela performance extravagante e
pela estética visual marcante do videoclipe. A danga, especialmente o twerk, aparece como
uma resposta fisica e imediata a batida do funk, com movimentos corporais que parecem ser
uma extensao natural da musica. O funk, conhecido por sua ligagdo intima com as
comunidades periféricas e por sua celebragdo do corpo, ¢ elevado a um patamar de luxo e
glamour, mas sem perder sua esséncia provocativa e ritmica.

Através de técnicas de filmagem que exploram a simbiose entre som € corpo, o
videoclipe reforca essa conexao. A musica ndo sé guia os movimentos dos dangarinos, como
também dita o ritmo da edicdo e dos movimentos de camera, criando uma experiéncia
audiovisual coesa. O uso de luzes douradas e sombras durante os momentos mais intensos da
danga contribui para criar uma atmosfera de sensualidade e poder, enquanto os detalhes
visuais — labios adornados, unhas longas e decoradas — ecoam a pulsacao do funk.

A metéfora visual de um corpo coberto de ouro, especialmente os quadris, sugere que
o corpo ¢ algo precioso, algo digno de valorizagdo. Essa representagdo faz parte de uma
tradicdo cultural que remonta as raizes periféricas do Brasil, onde as dangas ritmadas e
sensuais t€ém grande significado. A énfase no corpo como espacgo de poder e expressao ¢ uma
das principais mensagens do videoclipe, que celebra a liberdade de ser quem se ¢, sem

barreiras, sem julgamentos.
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Os movimentos de twerk e outras dangas expressivas no clipe, além de amplificarem o
ritmo da musica, funcionam como simbolos visuais de empoderamento. Cada movimento
corporal sincronizado com a batida do funk ¢ uma manifesta¢do clara de for¢a e impacto. A
coreografia, portanto, vai além da simples expressao artistica: ela amplifica o som, criando
uma ponte poderosa entre o ritmo e a imagem.

Em resumo, “Bumbum de Ouro” utiliza uma fusdo engenhosa de musica, danga e
estética visual para criar uma celebragao vibrante do corpo e da identidade. A juncao do funk
carioca com elementos de pop e hip hop gera uma batida contagiante e envolvente, que guia
tanto a coreografia quanto a narrativa visual. Gloria Groove, em seus trajes dourados e com
sua presenca imponente, se posiciona como uma figura de poder, enquanto a batida do funk ¢
transformada em movimentos corporais sensuais € ritmicos, criando uma conexao profunda
entre som e imagem. A celebracdo do corpo, em especial do bumbum, ¢ apresentada com

confianga, refletindo a esséncia provocativa e contagiante do funk brasileiro.

8.2.3.2 Performance de Género e Sexualidade

No videoclipe “Bumbum de Ouro”, protagonizado por Gloria Groove, a complexa
intersecdo entre género, sexualidade e poder ¢ abordada de maneira inovadora e provocativa.
Ao longo da obra, Gloria, uma drag queen e artista queer, desafia as normas estabelecidas de
forma fluida, integrando tracos tanto da masculinidade quanto da feminilidade. Essa mescla
evoca a no¢ao de que o género ndo ¢ algo estitico ou fixo, mas sim uma construcao
performativa, conceito proposto por teoricos como Judith Butler. A partir dessa perspectiva, o
género ¢ algo que se faz e se vive no dia a dia, em vez de uma esséncia predeterminada.

O videoclipe apresenta uma série de gestos e expressdes que questionam as fronteiras
bindrias entre masculino e feminino. Um exemplo central dessa abordagem ¢ o uso do twerk,
uma danca amplamente associada a sexualidade feminina. No contexto de “Bumbum de
Ouro”, o twerk ¢ ressignificado, transformando-se em uma expressao de autonomia e controle
sobre o proprio corpo. As dangarinas, muitas delas negras, exibem com confianca seus
movimentos, sugerindo uma inversdo do papel passivo frequentemente atribuido ao corpo
feminino nas produgdes culturais. Aqui, a coreografia ¢ uma afirmagao visual e fisica do
poder que reside no ato de se expressar através da danca.

Além disso, os figurinos no clipe desempenham um papel fundamental na construgao
dessa narrativa de empoderamento. O uso de materiais como couro, correntes € ouro, por

exemplo, normalmente carregados de simbolismos de controle ou status, adquirem novos
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significados. Em vez de aprisionamento, essas roupas ¢ adere¢os tornam-se simbolos de poder
e dominio sobre a propria imagem. O corpo, especialmente o “bumbum”, ¢ retratado como
algo valioso, quase sagrado — uma joia que deve ser apreciada em toda a sua gloria. Isso cria
uma tensao visual entre a provocagao e a celebragdo, onde o corpo nao ¢ um objeto, mas sim
o centro ativo de sua propria narrativa.

Um detalhe visual que chama atencdo ¢ a imagem de Gloria Groove usando correntes
douradas que cobrem parcialmente o seu rosto. Esse adorno pode ser entendido como uma
recriacdo contemporanea do “chordo”, um ornamento tradicional associado as divindades no
candomblé e na umbanda, como Oxal4d, Xangd e Oxum. Tradicionalmente, o chordo,
composto por contas ou migangas, cobre parcialmente o rosto e representa poder, sacralidade
e uma conexao espiritual. No videoclipe, esse simbolo ¢ inserido em um cendrio glamouroso e
pop, sem perder seu significado profundo. Essa ressignificacdo ¢ um exemplo claro de como
elementos da cultura afro-brasileira sdo transformados e atualizados para um contexto

moderno, criando uma fusdo entre o sagrado € o mundano.

Figura 77 - Gloria Groove usando “chorao” contemporaneo de correntes douradas.
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Outro ponto relevante do videoclipe ¢ a inclusdo de uma grande diversidade de corpos
e expressoes de género. Homens e mulheres participam das performances de twerk, rompendo
com as nogoes rigidas de género que tradicionalmente delimitam quem pode ou nao executar
certos movimentos. Essa inclusdo sugere que a danga, assim como o proprio género, ¢ uma
forma de expressdo fluida e flexivel, que transcende barreiras culturais e sociais. A escolha
dos dangarinos também ¢ significativa, com corpos que desafiam convenc¢des normativas,
como um dancarino de cabelo platinado ou outro com trangas decoradas, representando a
pluralidade de identidades que compdem a narrativa do videoclipe.

As cenas onde Gloria aparece adornada com correntes e maquiagem exagerada
também desafiam as expectativas convencionais de género. A maquiagem pesada, que poderia
ser considerada um exagero de feminilidade, ¢ ressignificada como um emblema de poder e
autonomia. A estética carregada sugere que a identidade de género ¢ uma construgdo
performatica, algo que pode ser moldado, alterado e ressignificado. O corpo, entdo, torna-se
uma tela onde diferentes identidades sdo desenhadas e expressadas, sempre em constante
evolucao.

No entanto, o videoclipe vai além da simples provocagdo visual. Ele oferece um
espaco onde a expressdo de género e sexualidade se torna uma ferramenta de resisténcia. Cada
movimento, cada gesto, cada escolha estética reafirma o corpo como um espago de luta por
liberdade. A repeticdo de gestos coreograficos e visuais, que quebram as expectativas
tradicionais, refor¢a a ideia de que a identidade ¢ construida e vivida em atos, ¢ ndo definida
por rotulos rigidos e binérios.

Em ultima andlise, o videoclipe “Bumbum de Ouro” transforma o corpo em um espago
de celebracao, resisténcia e empoderamento. Gloria Groove, ao utilizar uma estética visual
luxuosa e uma performance impactante, rompe com as normas tradicionais de género, unindo
em sua apresentacdo elementos tanto masculinos quanto femininos. O twerk, visto como uma
expressdo de poder fisico e sexual, e a estética exuberante da obra reforcam a mensagem de
que o corpo ¢, simultaneamente, um local de prazer, de poder e de resisténcia. Gloria reafirma
sua posi¢ao como uma figura central na cultura pop brasileira, utilizando sua arte para

defender a liberdade de ser, sem restrigoes.

8.2.3.3 Performance Racial e Etnica

O videoclipe “Bumbum de Ouro”, protagonizado por Gloria Groove, transcende seu

apelo estético ao se afirmar como uma obra de empoderamento racial e valorizagao cultural.
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Neste espago, Groove, sendo uma artista negra e queer, contraria os estigmas e estereotipos
associados ao corpo negro, principalmente em um contexto onde as mulheres negras,
historicamente, foram frequentemente vistas através de lentes objetificantes e marginalizantes.
No entanto, a obra subverte essas perspectivas, colocando o corpo negro em posicao de

destaque, como uma forga central de poder e beleza.

Figura 79 — Pessoas negras em destaque.

O funk, estilo musical que embasa a narrativa audiovisual, ¢ um componente crucial
nesse processo de revalorizacdo cultural. Emergindo das periferias urbanas do Brasil, o funk ¢
um género profundamente enraizado nas experiéncias das comunidades negras e
marginalizadas. Ao incorpora-lo de forma destacada, Gloria Groove celebra essa heranca, ao
mesmo tempo em que eleva o funk a um novo patamar de reconhecimento. O videoclipe,
portanto, ndo apenas expde o género, mas também o utiliza como uma plataforma de
resisténcia e afirmagao, contestando o desprezo muitas vezes direcionado ao funk por setores
mais elitistas da sociedade.

Visualmente, o videoclipe estabelece uma narrativa forte de representagdo racial
através de imagens impactantes. A presen¢a de dangarinos e dangarinas negras, assim como a
utilizagdo de movimentos com raizes africanas, como o twerk, reforcam a centralidade da
cultura negra. Comumente associado a sexualidade feminina negra, o twerk, neste caso, se
desdobra em uma forma de empoderamento fisico e artistico. As dangarinas executam esses
movimentos com precisdo, assumindo o controle de suas performances e de seus corpos,
subvertendo qualquer trago de objetificacdo. O corpo negro, aqui, torna-se um veiculo de
comunicacdo potente, expressando tanto identidade quanto resisténcia cultural.

O ouro, utilizado de maneira recorrente ao longo do clipe, desempenha um papel
simbdlico fundamental. Gloria Groove ¢ retratada em diversas cenas adornada com trajes e
acessorios dourados, enquanto outros elementos visuais evocam prestigio e grandiosidade. O
ouro, tradicionalmente ligado a realeza e ao poder, adquire um novo significado no clipe: ele

simboliza a valorizagdo e a exaltagdao do corpo negro. Em uma cena particularmente marcante,
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uma dangarina aparece com seu corpo coberto de ouro liquido, criando uma imagem que
inverte as narrativas historicas de desvalorizacdo dos corpos negros. Nesse contexto, 0 corpo
ndo ¢ apenas admirado, mas elevado a um status que desafia as concepgdes coloniais e

racistas.

Figura 80 - “Bumbum” coberto de “ouro liquido”.

Além dos adornos e do ouro, a iluminac¢do do videoclipe desempenha um papel crucial
na constru¢do dessa narrativa visual. A iluminag@o, quente e envolvente, destaca a diversidade
de tons de pele, acentuando a beleza do corpo negro em contraste com os brilhos dourados
dos figurinos. Esse jogo de luz e sombra cria uma estética que, ao invés de marginalizar,
celebra as nuances da negritude. Assim, o corpo negro, que tantas vezes foi relegado a
periferia das representagdes visuais, agora ocupa o centro do palco, irradiando poder, prestigio
e dignidade.

Figura 81 - A iluminagao destaca a diversidade de tons de pele.
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A inclusdo de dangarinos e dancarinas de diferentes tons de pele e estilos corporais
reforca ainda mais a mensagem de diversidade e inclusdo racial. No videoclipe, essa
diversidade nao ¢ apenas representada, mas celebrada como parte integrante da estética e da
narrativa. Cada corpo, com suas particularidades, ¢ valorizado e apresentado como uma
extensdo da propria celebragdo da cultura negra. A danga, portanto, torna-se uma ferramenta
ndo apenas de expressdo artistica, mas de resisténcia, onde cada movimento reflete a
importancia de reafirmar a identidade racial e cultural em um espago historicamente
dominado por padrdes eurocéntricos.

Outro aspecto importante do videoclipe ¢ como ele reverte o uso de simbolos que
historicamente carregam conotagdes de opressdo. As correntes, que aparecem em alguns
momentos como parte do figurino, sdo ressignificadas. Enquanto, tradicionalmente, essas
correntes poderiam remeter a escravidao e a subjugacao, no videoclipe elas sdo transformadas
em simbolos de forca e controle. A presenga dessas correntes, em um contexto de luxo e
empoderamento, simboliza a capacidade de apropriagdo de simbolos opressores e sua
transformagdo em emblemas de autonomia e poder. Dessa forma, o videoclipe consegue,

através da estética, criar uma narrativa que nao apenas desafia a opressao, mas a ressignifica.

Figura 82 - Figurino com correntes ressignificadas.

No conjunto, “Bumbum de Ouro” vai além de uma simples obra visual. Ele oferece
uma nova forma de ver e celebrar a cultura negra, utilizando simbolos poderosos e narrativas
visuais complexas para reafirmar a centralidade do corpo negro. A estética do luxo,

representada pelo ouro, ndo € usada apenas como uma expressao de ostentagdo, mas como um
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meio de subverter as narrativas historicas de desvalorizacdo. O corpo negro, adornado com
ouro, ¢ celebrado como algo precioso, enquanto o funk, como expressdo cultural das
periferias negras, ¢ elevado a um nivel de destaque, mostrando que a cultura afro-brasileira

tem um papel central na cultura pop contemporanea.

8.2.3.4 Performance Estética

No videoclipe “Bumbum de Ouro”, Gloria Groove cria uma narrativa visual que eleva
o luxo e a opuléncia a niveis impressionantes. A estética visual do clipe ¢ dominada pela cor
dourada, que, tradicionalmente associada a riqueza e ao poder, se transforma aqui em uma
metafora que enobrece o corpo, principalmente o corpo negro, como uma joia rara € preciosa.
O videoclipe trabalha uma simbologia onde o corpo e sua expressdo sdo transformados em

objetos de desejo e empoderamento.

Figura 83 - O corpo e sua expressao sao enobrecidos.

Os trajes de Gloria e dos dancarinos desempenham um papel essencial nessa
construgdo visual. A escolha de roupas em preto e dourado — com elementos de couro e
correntes — cria um contraste marcante, remetendo tanto a for¢ca quanto a sensualidade. Essa
dualidade entre o poder e o erotismo sugere que o corpo, a0 mesmo tempo em que ¢ uma
forma de autoexpressdao, também ¢ um espaco de dominio sobre si mesmo. O figurino de
Gloria, que mistura componentes tradicionalmente associados a masculinidade e a
feminilidade, reflete sua prépria identidade drag e a fluidez de género que marca sua carreira
artistica. Nesse contexto, o corpo se torna uma tela para a exploragdo da autonomia.

O uso de correntes douradas, um elemento recorrente nos figurinos, vai além da
estética e oferece um simbolo de poder. Em vez de evocar submissdo, como muitas vezes as
correntes podem simbolizar, elas aqui sdo ressignificadas como emblemas de controle sobre o

proprio destino. A imagem de Gloria com correntes que cobrem parcialmente seu rosto ¢
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impactante: ela sugere tanto o mistério quanto a forca, destacando a autonomia da performer
em controlar sua propria imagem.

Outra camada dessa construcdo estética € a reinterpretacdo contemporanea de
elementos afro-brasileiros, como o uso do “chordo”. O ornamento tradicionalmente visto nas
vestes de Orixds como Oxald, Xang6 e Oxum, utilizado no candomblé e na umbanda, ganha
uma nova leitura no clipe, onde o adorno de correntes douradas cobre parcialmente o rosto de
Gloria, trazendo um toque de sacralidade ao ambiente glamouroso. Nesse sentido, o
videoclipe une o espiritual € o0 moderno, tecendo uma ponte entre o passado € o presente ao
colocar um elemento tdo carregado de simbolismo em um contexto de poder e realeza, sem
perder sua esséncia.

A coreografia, marcada por movimentos amplos e ritmados, complementa essa
atmosfera de poder e luxo. O twerk, movimento iconico associado ao funk, ¢ coreografado de
forma estilizada, quase teatral, criando uma fusdo entre o urbano e o sofisticado. A énfase no
quadril e nos movimentos de coxas e abdomen, partes frequentemente associadas a
sensualidade, reforca a ideia de que o corpo € tanto um espago de desejo quanto de dominio
fisico. Além disso, a presenga do pole dance, com seus movimentos ageis ¢ de grande
controle corporal, acrescenta uma camada extra de teatralidade, destacando o corpo como
protagonista.

No que diz respeito a iluminagdo, o videoclipe segue uma estética minimalista, onde o
foco ¢ direcionado completamente aos corpos e seus adornos. Essa escolha garante que a
atencao do espectador esteja voltada para os detalhes visuais, como os figurinos, os acessorios
e, principalmente, os movimentos dos dangarinos. O ambiente visual cria um equilibrio entre
a crueza dos movimentos corporais e a elegancia dos elementos visuais, transformando o
corpo em uma espécie de peca de arte viva, onde cada movimento ¢ carregado de significado

e valor.

Figura 84 — A ilumina¢do minimalista destaca os diversos corpos.

O trono dourado, presente em algumas cenas-chave do clipe, reforca o tema central de
poder. Ele ndo apenas simboliza realeza, mas também coloca Gloria Groove em uma posicao

de soberania sobre sua propria narrativa visual. Ao sentar-se no trono, adornada em trajes
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luxuosos, Gloria desafia as normas de género e cria uma nova forma de poder, onde
masculinidade e feminilidade ndo sdo opostos, mas elementos complementares de sua
performance.

Os acessorios usados, como as joias e unhas longas decoradas, também desempenham
um papel fundamental na narrativa estética. O close nos labios adornados de Gloria, cobertos
com pedrarias douradas, destaca a atencdo minuciosa aos detalhes. Esses pequenos toques
transformam o corpo em um espago onde a sensualidade e o glamour se entrelagam,
adicionando camadas de sofisticagdo a performance. O uso de adornos luxuosos, longe de ser
apenas um detalhe estético, reforca a mensagem de que o corpo ¢ digno de adoragdo e
prestigio.

O ouro, repetidamente presente ao longo do videoclipe, nao s6 evoca riqueza material,
mas também cria uma conexao simbolica entre o corpo € o luxo. Ao usar o dourado para
revestir 0s corpos, a narrativa visual sugere que o verdadeiro poder e valor estdo
intrinsecamente ligados a expressdo corporal e a autonomia. Dessa forma, o corpo se torna o
centro da estética do luxo, onde a fisicalidade ¢, ao mesmo tempo, preciosa € monumental.

A coreografia sensual, com seus movimentos calculados e poses expressivas, celebra o
corpo como um espago de liberdade e autoexpressdo. A exposi¢ao de partes do corpo, como
quadris e abdomen, ¢ feita de maneira a reforgar a fisicalidade e o poder do corpo em acao,
conferindo a cada movimento um sentido de afirmacdo. O ambiente visual, limpo e
minimalista, direciona toda a aten¢ao do espectador para o que realmente importa: a beleza e

a forca dos corpos em movimento.

Figura 85 — Diversos corpos sdo celebrados na danga e exposi¢ao.

O contraste entre o preto e o dourado, duas cores predominantes no clipe, intensifica a
tensdo entre poder e sensualidade. O dourado, simbolo classico de prestigio e opuléncia, se
une ao preto, que evoca mistério e profundidade, criando uma estética que subverte
expectativas e celebra a liberdade de expressao de género e sexualidade. Gloria Groove, com
sua mistura de elementos tradicionalmente femininos € masculinos — como as perucas loiras

e maquiagem elaborada, aliadas a acessorios como correntes metalicas —, quebra barreiras de
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género, transformando-se em uma figura que desafia convengdes e cria novas formas de
performatividade visual.

Em resumo, o videoclipe “Bumbum de Ouro” constréi uma estética poderosa e
luxuosa, onde o corpo ¢ tanto o ponto central quanto o objeto de admiragdao. Os elementos
dourados, as correntes e os figurinos sofisticados criam uma narrativa visual onde o corpo se
torna a pega central de um jogo entre o luxo e o poder. A coreografia, aliada a fusdo entre o
glamouroso e o urbano, transforma o videoclipe em uma celebragdo visual da autoexpressao e
da fluidez de género, refletindo a multiplicidade de identidades que Gloria Groove incorpora

em sua arte.

8.2.3.5 Performance Tecnologica

No videoclipe “Bumbum de Ouro”, de Gloria Groove, a tecnologia vai além de um
simples recurso estético: ela se entrelaga a narrativa, transformando cada frame em uma
experiéncia sensorial envolvente. A tecnologia, nesse contexto, ¢ como uma teceld invisivel,
habilmente costurando os detalhes visuais e sonoros para criar um espetaculo que transcende a
tela. Desde a qualidade das cameras até a edicdo minuciosa, cada aspecto ¢ calculado para
oferecer uma obra que se revela tanto nos pequenos detalhes quanto nas cenas mais
grandiosas.

O uso de cameras de alta definicdo ndo é apenas uma escolha estética, mas uma
estratégia que transforma cada centimetro de tela em algo tangivel. A clareza de imagem
permite capturar as texturas dos figurinos, a luminosidade dos acessorios e as nuances de luz
que permeiam os cendrios. Cada ornamento dourado, cada curva dos corpos em movimento €
exaltada, convidando o espectador a mergulhar no universo luxuoso e vibrante que o
videoclipe constroi. Essa tecnologia de imagem ultrapassa o papel de mera captura,
transformando a tela em um portal sensorial que quase se pode tocar.

Além da nitidez da imagem, a movimentagdo da camera ¢ usada de forma precisa para
amplificar a narrativa visual. Close-ups aproximam o espectador da performer, criando uma
intimidade que realga ndo apenas os gestos, mas também os detalhes do corpo adornado. Ja os
planos abertos, que capturam a totalidade da coreografia, permitem que a grandiosidade dos
movimentos seja apreciada em sua plenitude. Essa alternancia entre proximidade e distancia
cria um ritmo visual, onde a caAmera danga com os performers, revelando ora detalhes intimos,

ora a magnitude da performance.
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A tecnologia de edi¢do adiciona outra camada importante a essa experiéncia imersiva.
As transicdes rapidas entre cenas e os cortes que acompanham o ritmo da musica mantém o
espectador em um constante estado de alerta visual. Cada movimento ¢ amplificado pela
precisdo dos cortes, que seguem a batida da musica como uma coreografia invisivel. H4 uma
sensacdo de continuidade mesmo em meio as transigdes abruptas, € os momentos de cadmera
lenta sdo habilmente utilizados para destacar os instantes de maior impacto emocional e
sensual.

A iluminagdo € outro elemento que, ao ser controlado de forma cirurgica, transforma a
atmosfera do videoclipe. A predominancia de tons dourados ndo apenas evoca riqueza, mas
também exala calor e intimidade, banhando os performers em uma luz quase divina. O jogo
entre luz e sombra nao ¢ acidental — ele confere profundidade a narrativa, moldando os
corpos ¢ os adornos de forma a parecerem quase esculturas vivas. A luz ndo apenas ilumina,
mas também desenha os contornos da cena, transformando o visual em algo quase palpavel,

onde o brilho do ouro e a escuriddo ao redor criam uma tensdo visual poderosa.

Figura 86 — [luminagdo e cenario minimalista destaca o corpo queer e negro.

Os efeitos visuais utilizados no videoclipe, como a camera lenta, sdo implementados
com precisdo e propdsito. Esses momentos de desaceleracdo conferem uma aura de grandeza
a coreografia e permitem que o espectador absorva a complexidade dos movimentos. A
camera lenta cria uma pausa, um instante para contemplar o corpo em movimento, oferecendo

uma nova perspectiva que transforma o ritmo frenético do funk em algo que pode ser
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degustado com calma. Esse contraste entre a velocidade e a pausa adiciona uma camada
dramatica, destacando os gestos como simbolos de poder e dominio sobre o corpo.

O cenario, com seu design minimalista, também desempenha um papel importante na
amplificacdo tecnologica do videoclipe. Ao manter os elementos visuais ao redor simples e
neutros, a aten¢do ¢ direcionada exclusivamente para os performers. O minimalismo, aqui,
serve como uma moldura que intensifica o brilho dos corpos adornados e a complexidade dos
movimentos. A tecnologia de filmagem captura cada detalhe desses corpos em movimento,

transformando-os em odes ao luxo e a fisicalidade.

Figura 87 — Exemplo de cendrio minimalista e quase auséncia de cenario.

Outro ponto de destaque ¢ a forma como o videoclipe foi projetado para as
plataformas digitais. O apelo visual dindmico e o ritmo acelerado tornam “Bumbum de Ouro”
uma obra perfeita para as redes sociais, onde o impacto imediato ¢ fundamental. Com suas
cenas marcantes e estética chamativa, o videoclipe foi pensado para viralizar em plataformas
como YouTube e Instagram, garantindo que sua mensagem de poder e autoexpressdo atinja
rapidamente grandes audiéncias. O conteudo ¢ moldado para ser consumido em diversos
dispositivos, sem perder o impacto visual e sensorial que ¢ sua marca registrada.

A disseminagdo digital, facilitada pelas redes sociais, ¢ parte fundamental do sucesso
do videoclipe. A acessibilidade proporcionada pela internet permite que a obra circule por
diferentes contextos culturais, alcangando milhdes de visualizagdes e gerando engajamento
global. A tecnologia, assim, ndo s6 constrdi a narrativa visual, mas também facilita a
propagacdo da obra, conectando espectadores ao redor do mundo a uma Unica mensagem
poderosa de empoderamento, identidade e celebracao da cultura afro-brasileira.

Em ultima instancia, a tecnologia se transforma em uma extensdo da propria
performance, elevando a obra de arte audiovisual a um novo patamar. Nao se trata apenas de
captar imagens ou sons; ¢ uma forma de moldar a experiéncia do espectador, criando uma

fusdo perfeita entre o material e o imaterial. “Bumbum de Ouro” se posiciona como uma
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demonstragdo clara de como a tecnologia pode ser usada ndo apenas para exaltar a estética,

mas para contar uma historia de forma visceral, tocando o espectador em multiplos niveis.

8.2.3.6 Multiperformance em “Bumbum de Ouro”

O videoclipe “Bumbum de Ouro”, de Gloria Groove, ¢ uma obra radiante em camadas,
onde multiplas formas de performance convergem para criar uma narrativa audiovisual
marcante. Em sua estrutura, o clipe opera em diferentes frentes, explorando a intersecdo de
raca, género, sexualidade, estética e poder, construindo uma mensagem poderosa de
empoderamento, resisténcia e celebracao da diversidade. Essas diversas performances se
unem em uma danga coreografada ndo apenas de corpos, mas de identidades, onde a
multiplicidade se torna um dos elementos centrais da obra.

Gloria Groove, como uma artista drag, ja carrega em si uma performance de
multiplicidade de identidades. A drag é, por natureza, uma expressdao que desconstroi as
nocdes fixas de género, permitindo que masculinidade e feminilidade se sobreponham e se
mesclem de maneira fluida. Em “Bumbum de Ouro”, essa fluidez ¢ expressa tanto visual
quanto corporalmente. O figurino de Groove, com seus tragos femininos exagerados — como
unhas longas e maquiagem marcante —, combinado com elementos de forca e autoridade —
como o uso de couro e correntes —, cria uma figura que transcende as categorias tradicionais
de género.

A presenca de dancarinos e dancarinas que participam dessa performance diversa ¢é
igualmente importante. Homens e mulheres, sem distingdo rigida entre papéis de género,
realizam movimentos de twerk e outras coreografias tipicamente associadas ao universo
feminino, rompendo com as expectativas normativas. Isso sugere uma ressignificacdo dos
corpos e dos gestos, onde todos os participantes, independentemente de seu género, estdo
envolvidos em um processo de subversao das convengdes tradicionais. A danga se torna um
espaco de liberdade, onde o corpo ¢ uma ferramenta para a expressao de multiplas identidades
e performances, desconstruindo as fronteiras que limitam o que cada corpo “pode” ou “deve”
fazer.

A estética visual do videoclipe também reforca essa pluralidade de performances. O
uso de ouro, que perpassa toda a obra, ¢ uma metafora central. O ouro, comumente associado
ao luxo, realeza e poder, aqui ndo ¢ apenas um aderego visual; ele ¢ utilizado como um
simbolo de valorizagdo dos corpos que estdo em cena. Corpos que, historicamente, foram

marginalizados e desvalorizados, como os corpos negros ¢ LGBTQ+, sdo aqui celebrados e
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elevados ao status de objetos preciosos, adornados e glorificados pela estética dourada.
Assim, o corpo em “Bumbum de Ouro” ndo ¢ apenas visto, mas exaltado, posicionado como
algo digno de adoragao e respeito.

A performance racial e étnica € outro eixo central dessa multiplicidade performatica.
Gloria Groove, como uma artista negra, usa o videoclipe para explorar e ressignificar a
representacdo dos corpos negros no cenario cultural brasileiro. O funk, que é o género musical
predominante no videoclipe, tem suas raizes nas periferias urbanas, profundamente
conectadas as comunidades negras do Brasil. Ao utilizar o funk como base para sua obra,
Groove celebra essas raizes, ao mesmo tempo em que eleva o género a um espaco de luxo e
sofisticagdo, quebrando as barreiras que frequentemente marginalizam essa forma de
expressao.

Além disso, os trajes e acessorios remetem a simbolos de poder e realeza,
transformando o corpo negro em um objeto de luxo e centralidade. A escolha de adornos,
como correntes € joias, serve para destacar essa transformagdo, mas também para lembrar das
histérias de resisténcia e opressdo que cercam 0s corpos negros. Ao ressignificar essas
correntes como simbolos de poder e ndao de submissao, o videoclipe opera em um espaco de
contradi¢do produtiva, onde a opressdo historica ¢ transformada em uma expressdo de
autonomia.

A questdo da multiplicidade ¢ enfatizada também na coreografia do videoclipe. O
twerk, em particular, desempenha um papel crucial. Originalmente associado a sexualidade
feminina e com fortes raizes na didspora africana, o twerk ¢ ressignificado como uma forma
de expressdo de empoderamento, independéncia e orgulho. No contexto de “Bumbum de
Ouro”, o twerk vai além da mera sensualidade: ele se transforma em uma danga de resisténcia,
onde o corpo — especialmente o corpo negro — ¢ celebrado em sua plenitude e autonomia. A
coreografia enfatiza os quadris € 0 movimento do corpo, o que simboliza o controle total que
os performers tém sobre suas identidades e expressoes.

A multiplicidade de performances em “Bumbum de Ouro” reflete, portanto, uma
convergéncia de elementos que transcendem a simples visualizagdo de um videoclipe musical.
Cada escolha estética, cada movimento corporal e cada gesto simbolico refor¢am a ideia de
que a identidade ¢ plural, fluida e em constante transformagao. O videoclipe ndo apenas exibe
essa multiplicidade, mas a celebra como uma forga de resisténcia e empoderamento.

Assim, “Bumbum de Ouro” ¢ muito mais do que uma obra audiovisual que exalta o

luxo e a opuléncia: ele ¢ um espaco onde varias formas de expressao e identidade se
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encontram e se manifestam de maneira simultanea. A obra oferece uma visao onde o corpo, a
estética e o som sdo veiculos para a performance de uma multiplicidade de narrativas. Essa
intersecdo de elementos cria uma mensagem poderosa, onde a riqueza ndo ¢ apenas material,
mas simbolica, e onde o poder se manifesta na habilidade de navegar por multiplas formas de

ser ¢ existir.
8.2.4 Fora da Caixa: Seducio e Controle em “Bonekinha”
8.2.4.1 Performance Musical

O videoclipe de “Bonekinha”, estrelado por Gloria Groove, ¢ uma obra que vai além
da simples combinagdo de sons e imagens; ele mescla géneros musicais diversos como pop,
hip-hop e funk para criar uma experiéncia sinestésica, uma fusdo envolvente de ritmo e visual
que reflete a complexidade e versatilidade da propria artista. Essa mistura nao € casual, mas
parte de uma narrativa cuidadosamente tecida, onde cada batida e cada cena visual
contribuem para a constru¢do de um discurso sobre empoderamento, resisténcia e identidade.
Assim, a obra se coloca como um mosaico onde a pluralidade ¢ o principio, e a resisténcia as
normas € o fio condutor.

O som pulsante do funk, com sua batida vibrante e forte, se mistura aos versos rapidos
do rap, criando uma estrutura musical dindmica que ressoa com a performance vocal de
Gloria Groove. O contraste entre os momentos melddicos mais suaves e a agressividade das
batidas cria um didlogo entre 0 movimento e a intensidade, que ¢ traduzido visualmente na
performance. Groove oscila entre cenas de poder e fragilidade, em uma coreografia que
explora a for¢a e a vulnerabilidade de maneira quase paradoxal, mas profundamente
harmoniosa. E como se a musica fosse o fio que conecta todas as diferentes estéticas e
emocodes, entrelagando-as em uma trama sonora e visual.

Figura 88 — Gloria Groove canta enquanto encara a camera.




322

No videoclipe, essa multiplicidade de referéncias musicais ¢ refletida em cendrios que
também transitam entre o moderno e o nostalgico. Vemos Groove em uma motocicleta
futurista que, com seu brilho de vinil azul e suas linhas arrojadas, evoca a energia eletronica e
urbana da faixa. Em contrapartida, a camera também nos leva para dentro de um banheiro
escolar, cuja estética crua e decadente traz a tona o espirito punk, remetendo a rebeldia e ao
desejo de romper com a normatividade. Aqui, o videoclipe joga com simbolos de resisténcia
cultural — tanto na musica quanto no visual — transformando espagos ordinarios em palcos

para performances extraordinarias.

Figura 89 — Gloria dentro de um banheiro escolar.

8.2.4.2 Performance de Género e Sexualidade

O videoclipe de “Bonekinha”, protagonizado por Gloria Groove, ¢ uma obra que
subverte normas tradicionais de género e sexualidade, utilizando a performatividade como
ferramenta central para construir uma narrativa visual provocativa e empoderada. Ao longo de
sua constru¢do imagética, a obra explora a fluidez de género e a desconstrucdo de
estereotipos, oferecendo um espago onde androginia e hibridismo estético desafiam as rigidas
categorias impostas pela sociedade. A combinacao entre musica e visual reforca essa
desconstrugao das nogdes binarias de masculinidade e feminilidade, revelando um cenario em

que ser masculino ou feminino ndo ¢ um conceito fechado, mas sim uma performance fluida.
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O videoclipe, em sua abordagem multipla, desafia diretamente as nogdes mais
cristalizadas de género. Em algumas cenas, homens que evocam uma hipermasculinidade —
com seus bonés, tatuagens e roupas esportivas — sao retratados de forma que remetem ao
estereotipo do “maloka”, uma figura tipicamente encontrada nas periferias urbanas brasileiras.
Essa imagem tradicionalmente ligada a virilidade exacerbada, marcada por expressdes faciais
rigidas e comportamentos agressivos, busca se afastar de qualquer traco feminino ou
homoafetivo, em uma tentativa de manter o coédigo de moralidade e respeito que prevalece
nesses grupos. Tais representagdes visuais remetem diretamente a masculinidade cis-
heteronormativa, onde a forga fisica ¢ associada a legitimidade do papel de “homem” na

sociedade.

Figura 90 — Diferentes homens performam uma masculinidade cis-heteronormativa.

No entanto, o que faz “Bonekinha” verdadeiramente revolucionario ¢ sua capacidade
de jogar com essas expectativas. A mesma imagem de homens hipermasculinizados ¢
transportada para um ambiente que destoa de seus atributos tradicionais de poder: o banheiro
escolar. Um espaco geralmente relacionado a clandestinidade, o banheiro aqui ¢ palco de
praticas homoafetivas, o que desafia frontalmente as normas da masculinidade toxica que rege
os codigos da virilidade nesses contextos. O banheiro, enquanto um local liminar, se torna
simbolo dessa dicotomia, onde o publico e o privado se encontram e tensionam. Na frente da
sociedade, esses homens precisam exibir for¢a e hegemonia heterossexual, mas no intimo,
dentro das quatro paredes do banheiro, suas a¢des contradizem o que seu corpo publico tenta

perpetuar.
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Figura 91 - Homens em praticas homoafetivas no banheiro.
3 l!- . H I

Essa tensdo entre o comportamento publico e os desejos privados € uma das principais

complexidades retratadas no videoclipe. Gloria Groove habilmente desconstrdi essa dualidade
ao apresentar esses homens tradicionalmente associados a heteronormatividade em situagdes
homoafetivas. E nesse momento que a vulnerabilidade desses personagens emerge, revelando
que a identidade masculina nao ¢ monolitica. Ela, especialmente em espagos marginalizados,
¢ composta por camadas, por contradi¢des, por fragmentos que podem se fundir em algo
muito mais fluido do que as normas sociais permitiriam. A masculinidade, ao ser performada,
¢ revelada em sua total complexidade — variada e permeada por paradoxos.

Além disso, ao situar essas interagdes homoafetivas em um banheiro, o videoclipe
refor¢a a natureza clandestina dessas relagdes, o que acentua a tensdo entre o publico e o
privado. A imagem da hipermasculinidade ndo nega a homossexualidade, mas antes, serve
como um disfarce dela. As interagdes que se desenrolam nesse espago sdo uma expressao de
poder e prazer que coexistem com a imagem viril desses personagens. E como se o videoclipe
nos dissesse que a rigidez heteronormativa, essa muralha intransponivel que se tenta
perpetuar, ¢ na verdade um mito cultural, uma narrativa fragil que pode ser contestada e
subvertida a partir do proprio desejo.

E nesse ponto que a dimensédo subversiva do videoclipe ganha corpo. Gloria Groove,
ao nos oferecer essa cena, abre a possibilidade de uma discussao que vai além da superficie:
até que ponto a masculinidade precisa necessariamente se vincular a uma performance restrita
de género? Ao posicionar homens tradicionalmente associados a figura do “maloqueiro” em
situagdes de vulnerabilidade, o videoclipe rompe com as normas sociais, expondo as
complexidades da sexualidade e revelando que o que ¢ considerado “incompativel” com a
masculinidade pode, na verdade, ser uma parte intrinseca dela. O banheiro, entdo, passa a
simbolizar um lugar de revelagdo — um lugar onde a fronteira entre o publico e o privado se
dissolve, permitindo que as identidades sejam expressas de maneira que desafiam as

convengoes.



325

A figura de Gloria Groove ¢ fundamental para essa desconstru¢do de género. Sua
performance no clipe mistura elementos femininos e masculinos de forma fluida,
demonstrando que a identidade de género ¢ uma construgao, e nao algo fixo ou imutavel. A
cena inicial, onde Groove ¢ vista sobre uma motocicleta vestindo vinil azul, combina
simbolos tradicionalmente masculinos de poder e controle com uma estética altamente
feminina e sexualizada. Essa fusdo de for¢a e fragilidade cria uma dicotomia interessante,
onde o feminino e o masculino coabitam e se complementam, em vez de se oporem.

Ao longo de todo o videoclipe, Gloria Groove manipula essa ambiguidade de género.
Uma das cenas mais icOnicas ¢ a manipulacdo de uma boneca estilizada de si mesma.
Tradicionalmente, as bonecas sdo vistas como simbolos de feminilidade passiva. Porém, nesse
contexto, elas sao ressignificadas como icones de poder. A “bonekinha” de Gloria Groove nao
¢ um objeto fragil, mas sim um agente ativo, que controla sua propria narrativa, desafiando a
ideia de que o feminino precisa ser submisso ou recatado. Gloria Groove assume o controle
completo de sua performance, afirmando que género ¢ algo que pode ser manipulado e
desconstruido de acordo com a vontade do individuo.

Esse controle da narrativa, tanto na musica quanto no visual, ¢ uma representacao
clara da teoria da performatividade de Judith Butler. Para Butler, o género ¢ algo que se faz,
que se encena, € nao algo que se é. No videoclipe de “Bonekinha”, essa performatividade ¢
visivel em cada movimento de Gloria Groove. O género ¢ construido e desconstruido a cada
cena, ¢ as varias identidades que Groove assume refletem essa pluralidade de expressoes.

Ao final, o que “Bonekinha” nos oferece ¢ uma celebracao da fluidez de género, uma
resisténcia as normas rigidas da masculinidade e feminilidade, ¢ uma afirmag¢do de que a
identidade ¢ um campo aberto a experimentacdo e transformacdo. Gloria Groove, com sua
performance ousada, subverte as expectativas e nos mostra que o poder e a sexualidade
podem se manifestar de forma que desafiariam qualquer tentativa de categorizagdo. Como
resultado, o videoclipe ¢ uma obra de arte visual que questiona os limites da identidade,
abrindo caminho para uma visdo mais fluida e inclusiva do que significa ser, simplesmente,

humano.

8.2.4.3 Performance Racial e Etnica

No videoclipe de “Bonekinha”, protagonizado por Gloria Groove, a questao racial ndo

¢ apenas um tema tangencial, mas uma afirmagao central de identidade. Gloria Groove, uma
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drag queen negra, ocupa um espago de resisténcia visual e performatica que desafia
diretamente os padrdes hegemodnicos da industria cultural brasileira, marcada historicamente
pela predominancia de figuras brancas e heteronormativas. Assim, o clipe €, por si s6, um
espaco de reivindicagdo: de visibilidade, de corpos e de vozes que, muitas vezes, foram
marginalizadas ou excluidas das grandes narrativas mididticas.

Ainda que o aspecto racial ndo seja o foco explicito de todas as cenas, a presenca de
Groove em cenarios e estéticas tradicionalmente ligados a juventude negra e periférica ¢ um
poderoso ato de resisténcia. E como se sua propria existéncia, dentro dessas paisagens visuais,
j& subvertesse as expectativas culturais sobre quem tem direito a ocupar esses espacos. Sua
performance, nesse sentido, ressignifica o que significa ser uma pessoa negra € queer no
Brasil contemporaneo — um pais onde questdes raciais e de classe estdo profundamente
entrelacadas com a cultura popular e periférica.

Um dos cendrios mais marcantes que traz a tona essa intersecdo entre raga, classe e
tecnologia ¢ a j& mencionada lan house. Frequentemente vista como um espago comunitario
de baixa renda, a lan house funcionou durante os anos 2000 como um ponto de encontro para
jovens das periferias urbanas. Esses espagos eram mais do que simples locais para acessar a
internet; eles se tornaram um verdadeiro laboratério cultural, onde a juventude negra e
periférica experimentava novas formas de expressao, seja através da musica, do video ou da
tecnologia. No videoclipe, a lan house, com seus computadores de tubo e suas placas de
proibi¢do, assume uma simbologia de resisténcia cultural. Ao colocar Gloria Groove, uma
figura transgressora e empoderada, no centro desse cenario, o videoclipe faz um comentario
visual potente: o corpo negro, queer e periférico também pertence a esse espago de poder e

influéncia.

Figura 92 — Plano geral mostrando Gloria na lan house e detalhes da cena.

A estética visual de Gloria Groove dialoga sutilmente com elementos da cultura afro-
brasileira e da diaspora africana. Mesmo que esses elementos ndo sejam o foco explicito da

narrativa visual, eles permeiam o clipe de maneiras delicadas, mas significativas. O uso de
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figurinos futuristas que mesclam sensualidade e controle ecoa narrativas do afrofuturismo, um
movimento cultural que busca imaginar futuros alternativos para pessoas negras, rompendo
com a tradicional marginalizacdo e exotizacdo depreciativa dos corpos negros na midia. Em
outras palavras, Gloria Groove projeta uma nova narrativa de poder para o corpo negro,

transcendendo esteredtipos e imaginando um futuro onde esses corpos sdo centrais, nao

periféricos.

Figura 93 — Figurinos futuristas usado por Gloria Groove.

Essa centralidade ¢ ainda mais acentuada nas intera¢des de Gloria Groove com outros
personagens racializados no videoclipe. Diferente de representacdes mididticas tradicionais
que costumam marginalizar ou fetichizar corpos negros, “Bonekinha” coloca esses
personagens em pé de igualdade. Em varias cenas, vemos homens negros interagindo com
Gloria Groove em uma dindmica de poder compartilhado, subvertendo as dindmicas
tradicionais que relegam o corpo negro a papéis subalternos ou sexualizados de maneira
desumanizante. Aqui, ha um equilibrio de poder, um jogo de olhares que sugere uma troca
mutua, onde a agéncia e a autonomia de cada personagem sao preservadas e reforgadas.

Figura 94 — Interagdo de Gloria e homem negro na lan house.
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E importante notar que o videoclipe ndo coloca a negritude como mero pano de fundo
ou enfeite decorativo. Pelo contrario, a presenga de corpos negros e periféricos ¢ essencial
para a narrativa de resisténcia e empoderamento que permeia toda a obra. Ao situar cenas em
espacos urbanos geralmente vistos como marginais, o videoclipe eleva essas realidades a um

status de resisténcia cultural, um espaco onde a juventude negra pode expressar sua
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criatividade e seu poder. O funk, género musical profundamente enraizado nas favelas e nas
comunidades negras do Brasil, ¢ usado como base ritmica para grande parte da trilha sonora

do clipe, reforcando essa conexado entre raga, classe e cultura.

Figura 95 — Gloria e um grupo de dangarinas realizam coreografia.

Essa fusdo entre raca e cultura periférica ¢ ainda mais evidente na forma como
“Bonekinha” explora a interacdo entre tecnologia e cultura visual. Ao inserir elementos
tecnologicos vintage — como os computadores antigos da lan house — o videoclipe resgata
uma era em que a internet era um espago ainda emergente para muitos jovens periféricos, que
usavam esses locais como pontos de acesso a cultura global. Mas, ao lado dessa nostalgia,
vemos uma estética futurista e ousada, que sugere que o corpo negro estd destinado a ocupar
um lugar de destaque no futuro. A visao de Gloria Groove ¢ de um futuro onde corpos negros
e queer t€ém um papel central na cultura e na tecnologia.

Além disso, a escolha de elementos afrofuturistas nos figurinos e nas cenas reforca a
ideia de que o corpo negro pode se projetar para além das limitacdes impostas por uma
sociedade racista. A presenca de luzes neon, figurinos metéalicos e outros aderecos que
remetem a uma estética futurista desafia a ideia de que o corpo negro deve ser limitado a
narrativas de sofrimento ou exotizagdo. Aqui, Groove se apropria desses elementos
tecnoldgicos para reivindicar seu espago de poder e inovagao.

Outro aspecto essencial do videoclipe ¢ a maneira como ele representa o
empoderamento racial por meio das interacdes entre Gloria Groove e um homem negro que

aparece em destaque em vdarias cenas. Essa interacdo foge do esteredtipo comum de
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subalternidade racial que permeia muitas representacdes mididticas. Nao ha fetichizagdo do
corpo negro aqui; pelo contrario, o homem negro ¢ apresentado como um parceiro igualitario,
alguém que compartilha o palco com Groove e exerce controle sobre sua propria narrativa e
expressao. Isso rompe com a normatividade racial predominante, que muitas vezes
marginaliza e desumaniza personagens racializados.

Em suma, o videoclipe de “Bonekinha” ¢é uma poderosa celebracdo da
interseccionalidade entre raga, género e sexualidade. Gloria Groove, como uma drag queen
negra, reivindica um espaco que tradicionalmente foi negado a corpos como o dela. Sua
presenga em cenas de poder, como o trono simbolico que ocupa em varias partes do clipe, ou
os espacgos urbanos e periféricos que domina ao longo da narrativa, envia uma mensagem
clara: corpos negros e queer t€m direito a centralidade, a visibilidade e a complexidade.

Essa intersecdo entre raca, classe e tecnologia ¢ talvez um dos aspectos mais
inovadores do videoclipe. Ao situar sua narrativa em espagos tradicionalmente periféricos,
mas inserindo elementos de alta tecnologia e futurismo, Gloria Groove ressignifica a nogao de
periferia como um lugar ndo apenas de marginalizagdo, mas de producao cultural, de
resisténcia e, acima de tudo, de poder. O videoclipe, com suas referéncias sutis e visuais
impactantes, projeta um futuro onde o corpo negro ocupa um lugar de destaque, subvertendo
as expectativas culturais e reimaginando as possibilidades de existéncia e expressao.

O banheiro escolar, em particular, emerge como um espago de transgressao, um lugar
onde as normas se diluem, e a performance pode emergir em toda a sua crueza e verdade.
Esse cenario punk, com seu apelo sujo e rebelde, contrasta fortemente com a modernidade
high-tech da motocicleta, mas essa tensdo ¢ exatamente o que confere ao videoclipe sua
riqueza visual. Como num jogo entre o antigo € o novo, entre a sujeira e o brilho,
“Bonekinha” celebra a capacidade de navegar entre mundos distintos, sempre desafiando as
convengoes de forma fluida.

Outra cena que ressalta essa dualidade entre o nostalgico e o contemporaneo ¢ quando
Gloria Groove aparece em uma lan house antiga, repleta de computadores de tubo e placas
que proibem pornografia e o ato de fumar. Este ambiente recria com precisdao o espirito dos
anos 2000, um tempo em que as lan houses se tornaram centros culturais e tecnoldgicos nas
periferias brasileiras. Esses espacos, além de simbolizarem uma conexdo crucial entre as
culturas periféricas e o mundo digital, eram também locais de resisténcia cultural. Jovens de
periferias, sem grande acesso a cultura oficial, encontravam nessas lan houses um reftigio para

consumir musica, jogos e interagir com outras formas de expressao visual.
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Essa ambientacdo traz a tona o que talvez seja um dos elementos mais marcantes do
videoclipe: a justaposicdo de referéncias e estéticas. Por um lado, a lan house nos remete a um
periodo de transi¢dao entre o analdgico e o digital, quando CDs e revistas ainda coexistiam
com a internet em expansdo. Por outro lado, a presenga de Gloria Groove — uma artista que
quebra barreiras de género e identidade — nesse espaco, sinaliza como as novas formas de
tecnologia e expressdo sdo profundamente conectadas a processos de resisténcia cultural e a
novas formas de subjetividade.

Figura 96 — “Quarto” de Gloria com referéncias a bandas como Spice Girls e Backstreet Boys.

Assim como o0s sons, os movimentos coreografados no clipe sdo uma expressdo da
conexdo entre corpo e ritmo. Gloria Groove, juntamente com seus dangarinos, executa
movimentos fluidos, precisos, que se alinham perfeitamente a batida pulsante do funk. E uma
danga que fala tanto quanto a musica: sensual, poderosa e sincronizada. Cada movimento
parece amplificar a atmosfera de sensualidade e poder que permeia o videoclipe, com a
iluminagdo vermelha intensa — reminiscentes de uma boate underground — adicionando uma

camada de tensdo urbana e sexual a cena.
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Figura 97 - Coreografia desenvolvida no pétio da escola.

Além disso, o visual do videoclipe ¢ uma das suas caracteristicas mais fortes. Gloria
Groove aparece como uma figura multifacetada, cada look revelando uma nova faceta de sua
identidade. O figurino futurista de vinil e couro contrasta deliberadamente com os cenarios
mais nostalgicos, como a lan house e o banheiro escolar, enfatizando sua habilidade em
transitar entre diferentes mundos. A alternancia entre estilos reflete a fluidez de género, algo
que Groove explora com maestria, celebrando a diversidade de expressdes culturais e
pessoais.

Figura 98 — Diferentes cenarios do videoclipe.

O figurino futurista, em particular, merece destaque. Com materiais como vinil e

couro, Gloria Groove assume uma postura confiante e agressiva que se alinha perfeitamente a
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batida pesada da musica. A mistura de cores vibrantes e materiais ousados ¢ um reflexo direto
da personalidade versatil da artista, que ndo teme navegar entre a agressividade e a
sensualidade. Enquanto a camera acompanha cada movimento de Groove, fica claro que sua
performance corporal ¢ tdo importante quanto sua performance vocal; ¢ um ciclo em que o
corpo reforga a narrativa musical, e a musica alimenta a energia do corpo.

Ao utilizar cameras de alta defini¢do e movimentos rapidos, o videoclipe intensifica
essa conexao entre corpo, som € imagem. A movimentagdo da camera, que acompanha cada
gesto dos dancarinos e da propria Gloria, cria uma sensagao de proximidade e intimidade com
o espectador. A camera ndo ¢ apenas um observador passivo, mas se move como se também
estivesse dancando, mergulhando o espectador dentro da performance. A iluminagdo, ora
intensa, ora sutil, refor¢a as emog¢des que a musica desperta, enquanto o jogo de luz e sombra
ressalta a fisicalidade da performance.

A mensagem de empoderamento estd presente tanto nas letras quanto na estética
visual. Gloria Groove ndo apenas canta sobre o poder pessoal, mas encarna essa ideia em cada
gesto, cada troca de figurino e cada movimento coreografado. A fusdo de diferentes estilos
musicais e visuais torna o videoclipe uma celebracdo dessa diversidade. Ao mesmo tempo,
cria um espaco para discussdes sobre resisténcia e autenticidade, mostrando que, em um
mundo de normas rigidas, ser auténtico €, por si s0, um ato de subversao.

Em conclusdo, o videoclipe de “Bonekinha” ¢ uma fusdo magistral de som e imagem,
onde as multiplas influéncias musicais e estéticas se unem para criar uma narrativa que reflete
a complexidade de Gloria Groove como artista. A mistura de pop, funk, rap e punk,
juntamente com uma estética visual que navega entre o moderno e o nostalgico, transforma o
clipe em uma celebracao da fluidez de género e da multiplicidade de identidades. A producao
visual sofisticada, unida a coreografia envolvente, refor¢a a mensagem de empoderamento e
autenticidade, posicionando Gloria Groove como uma das figuras mais inovadoras e

influentes da musica pop contemporanea no Brasil.
8.2.4.4 Performance Estética

O videoclipe de “Bonekinha”, estrelado por Gloria Groove, ¢ uma obra visualmente
rica, repleta de simbolismos e nuances que mesclam referéncias culturais, subculturais e
estilisticas. Cada cena e cada figurino ndo s@o escolhas meramente estéticas, mas sim camadas

sobrepostas que, juntas, criam uma narrativa visual complexa. E como se o videoclipe fosse
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um tecido vibrante, no qual diferentes fios culturais se entrelagam, formando uma trama
multipla que explora a fluidez de identidade, género e expressdo artistica.

Desde o primeiro segundo, a intensidade visual salta aos olhos. O uso de cores neon,
maquiagem pesada e acessorios exagerados — marcas tipicas da cultura drag — sdo um claro
indicativo de que estamos diante de uma obra que nio se contenta em apenas desafiar o status
quo, mas que o faz de maneira ousada e grandiosa. Esse estilo visual intenso ndo ¢ meramente
decorativo, ele ecoa as influéncias de subculturas como o hip-hop e o funk, criando uma fusao
entre o urbano e o glamoroso. As rapidas transi¢des de cena, os grafismos e as mudangas
dramaticas na iluminacdo sdo parte de um jogo visual que transforma cada momento em um

espetaculo de transformacao.

Figura 99 — Maquiagem de Gloria Groove em detalhe.

Essa dinamica de transformagdo constante reflete o tema central do videoclipe: a
multiplicidade de identidades. Gloria Groove, ao longo do clipe, troca de figurino e cenario
repetidamente, sugerindo que a identidade ndo ¢ fixa, mas mutével e fluida. Ao se apropriar
de diferentes estéticas, Groove rejeita as tentativas de categorizagao ou defini¢ao rigida de sua
performance. Se o género pode ser performado, como sugere Judith Butler, entdo ele também
pode ser reconstruido, subvertido e transformado a cada nova cena. Gloria Groove demonstra
essa flexibilidade com uma facilidade quase sobrenatural, navegando entre diferentes estilos e
papéis com naturalidade, como se estivesse nos lembrando de que a verdadeira forca reside na
capacidade de transitar por diferentes esferas culturais e estéticas sem ser contida por
nenhuma delas.

Um dos cenarios que mais captura essa dualidade de estilos ¢ o quarto decorado com
elementos punk e rock. A estética nostalgica desse espago — reforcada por posteres de bandas
e CDs formando um cora¢ao na parede — nos transporta imediatamente para o final dos anos

90 e inicio dos anos 2000, uma época marcada pela rebeldia juvenil. Esses elementos de
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subcultura, como o punk, evocam uma estética crua e contestadora, que contrasta fortemente
com os figurinos futuristas que Groove veste em outras cenas do clipe. O contraste entre o
passado e o futuro ¢ uma metafora clara para a fluidez de identidade que permeia o
videoclipe. Em vez de se fixar em uma unica era ou estilo, Gloria transita entre o nostalgico e
o moderno, lembrando-nos de que o ser humano, tal como o videoclipe, ¢ uma fusdo de

multiplas influéncias.

Figura 100 — Parede do quarto mostrando CDs e mengdes a bandas como N’Sync e AC/DC.
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A cena da motocicleta, por exemplo, ¢ um exemplo perfeito dessa fusao estética. Com
uma vibragdo cyberpunk, o cendrio noturno, repleto de luzes neon, evoca uma cidade
distopica, quase como se Groove estivesse navegando por um futuro alternativo. A
motocicleta, um icone de liberdade e poder, ¢ simbolicamente apropriada para representar a
fluidez e a autonomia de Gloria Groove. O figurino de vinil azul, junto com o cabelo colorido,
transmite uma energia sensual e agressiva, um lembrete de que o corpo também pode ser um
veiculo de poder. A forga dessa cena ndo esta apenas no visual futurista, mas no contraste
com outros cenarios, como o banheiro escolar, onde Groove explora uma estética punk, mais
crua e visceral.

Essa alternancia entre o futurista e o punk ndo ¢ aleatdria. Ela serve para evidenciar
que Gloria Groove ¢ capaz de se apropriar de multiplas subculturas e simbolos visuais para
expressar as diferentes facetas de sua identidade. O banheiro escolar, com suas roupas xadrez
e saias de estilo grunge, remete ao final dos anos 90 e inicio dos 2000, evocando uma
sensacdao de rebeldia juvenil. Essa estética rebelde se choca com a sofisticagdo do visual
cyberpunk, mas ¢ nesse choque que o videoclipe encontra sua maior forga: ele ndo escolhe
lados, mas abracga todos os estilos, mostrando que a identidade ¢ algo que se constréi a partir

de muitas influéncias.
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Outro elemento que reforca essa multiplicidade € o uso de acessorios e tatuagens no
videoclipe. As tatuagens, muitas vezes associadas a estética streetwear e ao estilo urbano,
contrastam com o visual futurista e fetichista de Gloria Groove. O uso de vinil, latex e outros
materiais fetichistas em seus figurinos ndo apenas confere uma conotagdo sexual ao visual,
mas também simboliza controle e poder. A iluminacdo vermelha intensa, presente em varias
cenas, amplifica essa atmosfera sensual e agressiva, criando uma fusdo entre a estética
cyberpunk e streetwear, entre o fetichismo e a moda urbana. O corpo de Groove, adornado e
transformado por esses elementos visuais, ndo ¢ apenas um objeto de desejo, mas um agente
de poder e dominagao.

A escolha da lan house como um dos principais cenarios do videoclipe também
carrega um significado profundo. Este ¢ um espago que conecta a narrativa ao contexto
tecnologico vintage dos anos 2000, um tempo em que a internet estava se expandindo, ¢ as lan
houses se tornaram um ponto de encontro para jovens de comunidades periféricas. A estética
retro desse cendrio se choca, mas a0 mesmo tempo complementa, o visual ousado e futurista
de Gloria Groove. Essa justaposicao entre o analdgico e o digital reforca o tema central do
videoclipe: a fluidez de identidade. Gloria Groove transita facilmente entre essas duas esferas,
mostrando que o passado e o futuro ndo precisam estar em conflito, mas podem coexistir e se
enriquecer mutuamente.

Os figurinos de Gloria Groove ao longo do videoclipe sdo um simbolo dessa constante
transformagao. Desde o look glamoroso e fetichista, com vinil neon, até os momentos mais
intimistas com roupas streetwear, cada troca de roupa e cenario representa uma nova faceta de
sua identidade. Groove desafia as convengdes de género e as expectativas de feminilidade e
masculinidade, movendo-se entre diferentes estilos com confianga ¢ autenticidade. Cada look
¢ um lembrete de que a identidade nao ¢ fixa, mas estd sempre em transformagdo, um ciclo
continuo de reinvencao e experimentagao.

A iluminacdo e a cenografia também desempenham um papel fundamental na criagao
da atmosfera do videoclipe. A iluminag¢do neon, presente em vdarias cenas, adiciona uma
camada futurista a narrativa, enquanto as cores vibrantes € as sombras intensificam a tensao e
a sensualidade das cenas. As cenas no banheiro escolar, por outro lado, trazem uma estética
mais crua e agressiva, com uma iluminagdo mais fria, contrastando com a sofisticacdo do
cyberpunk. Esse jogo de luz e sombra, de contraste entre cendrios, cria uma atmosfera visual

que reflete a multiplicidade de identidades que Groove encarna ao longo do videoclipe.



336

Em suma, o videoclipe de “Bonekinha” utiliza a estética como uma ferramenta central
para explorar a multiplicidade de identidades e a transgressdo das normas de género e estilo.
A fusao de elementos de fic¢do cientifica, punk, streetwear e alta moda cria uma narrativa
visual abundante e dinamica, onde passado e futuro se encontram e dialogam. Gloria Groove,
ao transitar entre diferentes estilos e subculturas, afirma sua fluidez e versatilidade,
desafiando as convengdes da industria cultural e reafirmando o poder da expressdo artistica
como uma forma de resisténcia e empoderamento. O videoclipe, com suas cores vibrantes,
figurinos ousados e cenarios contrastantes, ¢ um reflexo da propria performance diversificada

de Gloria Groove, que se recusa a ser limitada por rotulos ou categorias tradicionais.

8.2.4.5 Performance Tecnologica

No videoclipe de “Bonekinha”, protagonizado por Gloria Groove, a tecnologia nao ¢
apenas um componente visual, mas uma protagonista que molda e amplifica a narrativa de
maneira integral. O uso engenhoso de recursos tecnoldgicos se alinha perfeitamente a estética
futurista e a tematica de resisténcia e transformacdo presentes na obra. Neste sentido, a
tecnologia n3o ¢ uma ferramenta passiva, mas sim um motor ativo, que transforma a
experiéncia sensorial do espectador, imergindo-o em um universo onde os limites entre o
fisico e o digital se desintegram. O videoclipe ndo apenas se apropria dos avangos
tecnoldgicos, mas também os usa como simbolos de ruptura e potencializagdo da fluidez de
identidade.

Desde os primeiros instantes, a cinematografia do videoclipe chama a atengao pela
forma como a camera se move de maneira fluida e calculada, quase como um dancgarino
invisivel que acompanha cada movimento de Gloria Groove e seus dangarinos. Nao ha
momentos estaticos: a camera se langa junto a musica, captando detalhes de maneira precisa,
enquanto cortes rapidos e angulos inesperados reforgam o dinamismo da performance. Esse
uso da camera, que ora se aproxima de forma intima, ora recua de maneira estratégica, cria
uma sensagdo de proximidade que transcende a mera observagdo, tornando o espectador um
participante quase ativo da performance. O videoclipe, nesse sentido, utiliza a linguagem
visual de forma intencional para subverter a distdncia entre o artista e o publico.

A iluminagdo, especialmente o uso dramdtico de luzes neon, reforga essa atmosfera
futurista e provocativa. As luzes intensas ndo sao apenas um recurso estético, mas funcionam
como um dispositivo simbolico que reflete o embate entre o urbano e o tecnoldgico. O neon,

com seu brilho sintético e suas cores artificiais, remete a uma modernidade que ¢ ao mesmo
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tempo vibrante e alienante, sugerindo que a cidade — e, por extensdo, a sociedade — ¢ um
espaco de contrastes, onde as identidades podem se perder ou se libertar. A escolha dessa
paleta de luzes evoca o universo visual do género cyberpunk, onde a fusao entre o humano e o
tecnologico ¢ ao mesmo tempo libertadora e desafiadora. Gloria Groove, ao se posicionar
nesse cendrio de luzes intensas e sombras profundas, simboliza uma figura que se movimenta
com fluidez entre essas dicotomias.

Um dos cenarios mais impactantes do videoclipe ¢ a lan house, um espago que dialoga
diretamente com a tecnologia, mas que também carrega um simbolismo de transi¢ao. Durante
os anos 2000, as lan houses representavam o acesso ao novo, a internet e & conexao global,
especialmente para as classes populares. Esses espagos, que foram pontos de encontro de uma
juventude periférica, eram mais do que locais para navegar na web: eram centros de cultura e
resisténcia, onde musica, videos e jogos se tornavam formas de expressao para aqueles que
estavam a margem do centro digitalizado. No videoclipe, a presenga da lan house, com seus
computadores antigos e sua estética vintage, se choca com a figura de Gloria Groove,
altamente estilizada e futurista. Essa justaposicao visual sugere uma fusdo entre o arcaico € o
moderno, onde a tecnologia ndo s6 conecta, mas também transforma, sendo uma ferramenta
para transcender os limites impostos pelas normatividades sociais.

A lan house, portanto, se torna um simbolo de resisténcia cultural. Gloria Groove, ao
ocupar esse espaco, reformula sua fungdo, transformando-o em um territério de transgressao
de género e identidade. O contraste entre o visual futurista e ousado de Groove e os elementos
tecnologicos datados, como os computadores de tubo, amplifica a mensagem do videoclipe: o
passado e o futuro podem coexistir, e a fluidez de identidade ¢ uma constante reinvencdo que
se move entre esses tempos. A escolha de inserir esse cenario no videoclipe ndo ¢ aleatdria,
pois reflete o carater nostalgico e ao mesmo tempo transformador da tecnologia, lembrando-
nos de que os espacos periféricos e tecnologicos sdo, muitas vezes, locais de criatividade e
resisténcia.

Outra cena de grande impacto visual e tecnologico é a sequéncia em que Gloria
Groove pilota uma motocicleta futurista em uma cidade cheia de luzes vibrantes e efeitos
digitais. A cidade, iluminada pelo neon e banhada em tons artificiais, evoca uma atmosfera
distopica, inspirada em filmes de fic¢do cientifica como Blade Runner. Mas aqui, em vez de
sugerir alienacdo, a cena se transforma em uma metafora de liberdade. A motocicleta,
tradicionalmente um simbolo de movimento e poder, passa a representar a fluidez com que

Groove transita por diferentes esferas culturais e identitdrias. A cidade, com suas luzes e
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sombras, se torna uma paisagem em constante mudanca, assim como a propria identidade de

Gloria Groove, que estd sempre em processo de transformacao.

Figura 101 — Gloria pilota uma motocicleta em uma cidade cheia de luzes.

Nesse cendrio futurista, a tecnologia funciona como um espelho das identidades
exploradas no videoclipe. Nao hé fronteiras rigidas entre o virtual e o real; tudo esta em fluxo.
A camera, com seus movimentos ageis e cortes precisos, reforca essa ideia de que tanto o
corpo quanto a identidade de Groove ndo sdo estaticos, mas estdo em constante mutagdao. A
montagem frenética, que alterna entre close-ups intimos e planos mais abertos e caoticos, cria
uma sensacdo de urgéncia, de que a performance estd sempre em processo de reinvengao.
Aqui, a tecnologia atua como uma extensdo do corpo, intensificando as emocdes e a
fisicalidade da performance.

Além dos elementos visuais, a tecnologia no videoclipe também aparece como uma
metafora para a dominag@o e o controle. A lan house, inicialmente um espago de interacao
digital, ¢ ressignificada como um palco para a exploracdo de dinamicas de poder e desejo. A
iluminacao, os graficos digitais e o uso de efeitos criam uma atmosfera onirica, quase surreal,
onde as fronteiras entre o real e o virtual se dissolvem. Nesse ambiente, as performances de
género e sexualidade se tornam mais fluidas, e a tecnologia passa a ser uma ferramenta de
subversao das normas estabelecidas.

Nao podemos ignorar o papel das plataformas digitais na dissemina¢do desse
videoclipe, especialmente considerando o impacto da internet nas comunidades LGBTQIA+.

A rede ndo ¢ apenas um espago de comunicagao, mas um terreno fértil de criacdo e afirmagao
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de identidades que, historicamente, foram marginalizadas. Ao ser langado em plataformas
como o YouTube, “Bonekinha” ndo apenas alcanca um publico global, mas também expande
a visibilidade de questdes de género e sexualidade, reafirmando o papel da internet como um
veiculo de resisténcia e subversao cultural.

Em conclusdo, o videoclipe de “Bonekinha” utiliza a tecnologia de forma habilidosa
para criar uma narrativa visual que transcende o simples entretenimento. A fusdo entre o
passado e o futuro, o digital e o fisico, ¢ explorada em profundidade, refletindo a fluidez de
identidade de Gloria Groove e de sua performance. A tecnologia ndo € apenas uma ferramenta
visual, mas um simbolo de transformag¢do e de poder, ampliando as possibilidades de
expressdo e desafiando as fronteiras impostas pela sociedade. Ao ocupar espagos que
historicamente foram inacessiveis para identidades queer e periféricas, Gloria Groove
subverte essas barreiras e nos lembra que a verdadeira forca estd na capacidade de moldar e

reinventar quem somos, tanto no presente quanto no futuro.

8.2.4.6 Multiperformance em “Bonekinha”

No videoclipe “Bonekinha”, Gloria Groove encena uma vasta gama de performances
que, em vez de se restringirem a uma unica identidade, revelam um jogo continuo de
transformagao e adaptacdo. A cada cena, a artista nos apresenta novas facetas, sugerindo que a
identidade ndo ¢ estatica, mas sim um fluxo continuo de reconstrugdes e interpretagcdes. O
videoclipe, portanto, pode ser compreendido como uma celebracdo do conceito de
multiperformance, onde diferentes expressdes estéticas e de género coexistem e se
sobrepdem.

Gloria Groove atua como uma camaleoa cultural, alternando entre estilos, estéticas e
performances que subvertem as expectativas tradicionais sobre o que significa ser e
performar. Essa capacidade de transitar entre mundos e papéis ¢ evidente desde o inicio do
videoclipe, onde a combinagdo de figurinos, cenarios € gestos corporais cria um mosaico
dindmico de expressdes. Em vez de ser confinada a uma unica representacdo de género ou
estética, Groove desafia as fronteiras impostas, abracando a multiplicidade como um elemento
central de sua narrativa visual e performatica.

Um dos pontos altos do videoclipe ¢ a maneira como ele utiliza diferentes espagos
como metéaforas visuais para a diversidade de identidades que Gloria Groove explora. A lan
house, por exemplo, remete a uma estética dos anos 2000 e carrega consigo um significado

cultural e histérico para a juventude periférica daquela época. Esses espagos, que eram
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sindnimos de inclusdo digital, também foram locais de socializa¢do e resisténcia. No clipe, a
lan house ndo ¢ apenas um cendrio nostalgico, mas um simbolo da interse¢do entre tecnologia
e cultura, um espago onde as barreiras de género e sexualidade podem ser desafiadas e
ressignificadas.

Ao ocupar esse cendrio tecnoldgico com sua estética arrojada e futurista, Groove
transforma a lan house em um territério queer, onde a performatividade de género pode ser
explorada sem as limitagdes impostas pelo mundo exterior. O passado e o presente se fundem,
enquanto a tecnologia — representada pelos computadores de tubo e outros elementos retro
— simboliza o potencial de transformacdo e criacdo de novas identidades. A mensagem ¢
clara: a tecnologia e os espacos que antes eram marginalizados podem se tornar instrumentos
de empoderamento e resisténcia.

Outro cenario iconico ¢ o banheiro escolar, que carrega uma estética punk e rebelde.
Este espaco, geralmente associado a clandestinidade e a marginalizagdo, ¢ transformado no
videoclipe em um palco de liberdade e expressao plena. O punk, com seu visual desafiador e
sua atitude contracultura, ¢ integrado a narrativa visual como uma forma de resistir as normas
e convengoes sociais. Gloria Groove, ao interagir com esse espago, subverte o significado
tradicional do banheiro como um lugar de limitacdo e disciplina, transformando-o em um
ambiente onde as identidades podem ser fluidas e experimentadas em sua plenitude.

Figura 102 — Cena no banheiro escolar.

Essa fusdo de estéticas e referéncias culturais reflete a habilidade de Gloria Groove em

navegar por diferentes subculturas e estilos, conectando o punk ao funk e ao cyberpunk de
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maneira harmoniosa. A escolha de figurinos, que varia entre roupas de vinil futuristas e saias
xadrez grunge, reforca a ideia de que a identidade ndo ¢ uma linha reta, mas um percurso
cheio de curvas e reviravoltas. Ao se apropriar dessas referéncias, Groove ndo apenas
homenageia as subculturas das quais se inspira, mas também as transforma em algo
inteiramente novo, colocando-se como um ponto de interseccdo entre diferentes mundos
estéticos.

A fotografia do videoclipe contribui para essa multiplicidade ao trabalhar com luzes e
sombras que ora sugerem uma atmosfera futurista, ora remetem a crueza da rebeldia juvenil.
As luzes neon, tdo presentes em cenas de alta intensidade visual, evocam uma estética
distopica que se alinha ao universo do cyberpunk, enquanto as cenas mais sombrias no
banheiro escolar reforgam a sensagdo de confronto e resisténcia. Esse jogo entre claro e
escuro, entre o artificial e o organico, reflete a propria tensao que permeia o videoclipe: uma
dancga constante entre o controle e a liberdade, entre a norma e a subversao.

A dangca, por sua vez, desempenha um papel crucial nessa narrativa de
multiperformance. As coreografias de Gloria Groove e de seus dangarinos ndo sdo apenas
uma expressao de técnica, mas também de narrativa. Cada movimento reflete a tensdo entre
libertagdo e controle, em uma linguagem corporal que comunica o poder que Groove exerce
sobre sua propria identidade. A danga se torna uma extensdao do corpo e da narrativa visual,
funcionando como uma metéafora para a fluidez de género e identidade que Groove explora ao
longo de todo o videoclipe. O corpo em movimento € um corpo que resiste, que desafia e que
se transforma.

A fluidez com que Gloria Groove transita entre diferentes papéis e estilos reflete uma
identidade que ndo se prende a categorias fixas, mas que estd em constante estado de criagao.
Essa habilidade de ser multipla, de se recriar constantemente, ¢ o que faz de “Bonekinha” uma
obra de multiperformance. Nao ha uma esséncia fixa em Gloria Groove; ha, sim, uma
continua transformag¢do, um didlogo incessante entre o passado e o presente, o cldssico e o
contemporaneo, o individual e o coletivo.

O videoclipe se transforma, assim, em uma metafora para a propria experiéncia
contemporanea de identidade. A era digital, marcada pela multiplicidade de plataformas e
pela possibilidade de autoconstrucdo, permite que identidades sejam ndo apenas vividas, mas
criadas, destruidas e recriadas. Gloria Groove, ao ocupar espagos como a lan house e a cidade
futurista, sugere que a tecnologia ¢ um instrumento nao apenas de comunicagdo, mas de

reinvengdo. A internet, por meio de suas plataformas digitais, d4 voz a corpos e identidades
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que antes estavam a margem, permitindo que novas narrativas emergissem € que a
visibilidade queer se expandisse.

Em ultima analise, “Bonekinha” ¢ uma obra que transcende a simples performance de
género ¢ adentra o territério da multiperformance, onde diferentes camadas de identidade,
estética e expressdo se encontram e se chocam. Ao transitar entre universos estéticos tao
diversos, Gloria Groove nao apenas desafia as convengdes de género e estilo, mas também
nos convida a refletir sobre a natureza fluida e mutavel da identidade na era contemporanea.
O videoclipe ¢ uma celebracdo da multiplicidade, uma afirmagdo de que a identidade nao

precisa ser estatica, mas pode ser vivida como uma constante reinvengao.

8.3 LIA CLARK

Lia Clark, cujo nome verdadeiro ¢ Rhael Lima, ¢ uma
figura de destaque na cena musical brasileira, conhecida por
misturar performance drag com funk de uma forma que ¢ ao
mesmo tempo nova e sem remorso. Ela ¢ uma for¢a da natureza,
dedicada a representacio LGBTQIA+, usando o funk como seu
meio para expressar expressdes de resisténcia e liberdade. Seu
trabalho captura a esséncia vibrante e fluida da experiéncia queer
de hoje, adicionando irreveréncia, critica social e pura celebracdo
a sua arte. Lia estd longe de ser apenas mais uma artista na cena
— ela estd constantemente ultrapassando limites, fazendo com

que seu trabalho ndo seja apenas sobre entretenimento, mas

também sobre visibilidade e empoderamento.

Desde o inicio de sua carreira, Lia Clark vem agitando o cenario musical brasileiro,
especialmente nos reinos do funk e da performance drag. Seu estilo ¢ uma mistura audaciosa
de batidas contagiantes, letras ousadas e visuais de arregalar os olhos, trazendo o toque maior
que a vida do drag para o mundo do funk. Por meio de sua musica, ela mergulha em temas de
liberdade sexual, quebrando tabus e abracando quem vocé ¢ sem pedir desculpas. Nao se trata
apenas de expandir o alcance do funk — um género frequentemente visto como marginal —
mas de redefinir o que significa ser um artista drag no Brasil.

O que realmente diferencia Lia Clark ¢ como sua musica fala com a comunidade
LGBTQIA+. Suas musicas sdo repletas de temas de empoderamento e desafio, oferecendo

uma voz para aqueles que frequentemente se sentem marginalizados. H4 humor, ironia e um
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toque afiado em suas letras, transformando faixas como “Chifrudo” e “Q.M.T.” em mais do
que apenas musicas cativantes — elas sdo hinos de desafio as normas convencionais. A arte
de Lia ¢ um espaco onde ideias rigidas sobre género e comportamento sao deixadas de lado,
abrindo espaco para a diversidade florescer.

Visualmente, Lia Clark ¢ uma poténcia. Ela se inspira fortemente na extravagancia do
drag, usando de tudo, desde figurinos ousados e maquiagem marcante até coreografias
concisas. Cada apresentacdo ¢ um espetdculo meticulosamente planejado, misturando
teatralidade com uma forte mensagem de empoderamento e inclusdo. Seus videoclipes sao
igualmente vibrantes, cheios de visuais ousados e histérias que reforcam seus temas de
autoexpressao e liberdade. Para Lia, a estética ndo ¢ apenas uma reflexdo tardia — ela esta
entrelacada na propria estrutura de sua identidade como uma artista que constantemente
desafia e redefine normas.

Lia também sabe como alavancar as midias sociais, usando plataformas como
Instagram, Twitter ¢ YouTube para se manter conectada com seu publico. Ela compartilha
vislumbres de sua vida pessoal, interage com fas e constroi uma comunidade que ¢ tao
engajada quanto diversa. Essa presenca digital ¢ uma grande parte de sua estratégia,
amplificando sua influéncia e ressaltando sua mensagem de inclusdo e respeito pela
diversidade. Sua franqueza online ajuda a consolidar seu papel como uma figura de
representacdo, especialmente para jovens LGBTQIA+ que a admiram em busca de inspiragao.

As colaboragdes sao outra grande peca do quebra-cabeca de Lia Clark. Ela ¢
conhecida por se unir a uma variedade de artistas, demonstrando sua disposi¢do para
experimentar e explorar sons diferentes. Essas parcerias ndo apenas ampliam seus horizontes
musicais, mas também destacam sua versatilidade como uma artista que pode cruzar géneros
e se conectar com diferentes publicos. Por meio dessas colaboragdes, Lia mostra que a musica
¢ mais do que apenas batidas e ritmos — ¢ um ponto de encontro para vozes diversas se
unirem e criarem algo novo.

A jornada de Lia ndo foi isenta de obstaculos. Ela enfrentou sua cota de desafios,
desde preconceitos como artista drag até o estigma que frequentemente cerca a musica funk
no Brasil. Mas em vez de deixar que esses obstaculos a segurassem, ela os usou como
combustivel para sua arte, transformando lutas pessoais em forga e criatividade. Sua ascensao
na cena musical ¢ uma prova de sua resiliéncia e seu talento para transformar obstaculos em

oportunidades de crescimento.



344

Fora da musica, Lia Clark ¢ uma defensora dos direitos LGBTQIA+. Ela usa sua
plataforma para pressionar por mais visibilidade e aceitagdo de identidades queer na midia e
além. Sua presenca em veiculos tradicionais — seja por meio de entrevistas, apari¢des na TV
ou colaboragdes — ajuda a normalizar a diversidade e combater a discriminacdo. Lia ¢ franca
sobre questdes como homofobia, transfobia e a necessidade critica de representagdo,
reforgando sua posicdo como uma artista que ndo esta apenas fazendo barulho, mas fazendo a
diferenca.

A mausica de Lia Clark ndo ¢ apenas cativante — ¢ um reflexo de sua identidade,
conectando sua jornada pessoal com a de seus ouvintes. Suas letras geralmente misturam
atrevimento com comentarios sérios, abordando as complexidades de ser queer em um mundo
que ainda tem muitas expectativas rigidas. Ao reivindicar o funk como seu género, ela nao
esta apenas participando de um estilo de musica que ¢ frequentemente visto como periférico;
ela o estd transformando em uma plataforma poderosa para o empoderamento LGBTQIA+.
Esse uso do funk ¢ tanto um ato de resisténcia quanto uma celebracdo, remodelando o que o
género pode ser.

Uma das conexdes mais fortes de Lia € com seu publico. Nos shows ao vivo, ela vai
além de simplesmente se apresentar — ela interage de verdade, tornando cada apresentacao
uma experiéncia compartilhada com o publico. Nas redes sociais, essa conexdo se intensifica
ainda mais, pois ela se mostra de forma genuina e acessivel, revelando ndo s6 os momentos de
destaque, mas também os instantes mais auténticos e sem filtro de sua vida. Essa honestidade
cria um ambiente de comunidade, onde os fas se sentem acolhidos e encorajados a
expressarem sua propria autenticidade.

A identidade artistica de Lia Clark ¢ uma rico arranjo de musica, performance e
talento visual. Ela ndo tem medo de desafiar o status quo, usando sua plataforma para
defender a inclusdo e a diversidade. Mais do que apenas uma artista, Lia ¢ um farol de
resiliéncia e inspira¢do, com sua arte ecoando a luta e a alegria de ser fiel a si mesmo em um
mundo que muitas vezes tenta encaixar as pessoas em caixas organizadas. Seu impacto na
cultura e na musica brasileiras se estende muito além do palco, posicionando-a como uma voz
vital na luta pela visibilidade e pelos direitos LGBTQIA+.

Ao expandir continuamente os limites de sua arte, Lia Clark reafirma sua dedicagdo
em abragar e celebrar a diversidade. Sua jornada serve como um exemplo poderoso de como a
arte pode desencadear mudangas sociais, encorajando outros a derrubar barreiras e viver

autenticamente.
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8.3.1 Aceita, Eu Sou Gostosa: Malandragem em “Chifrudo”

8.3.1.1 Performance Musical

O videoclipe “Chifrudo”, estrelado por Lia Clark e Mulher Pepita, representa uma
vibrante manifestacdo da cultura funk e da resisténcia LGBTQIA+, onde musica e danca se
entrelacam como formas poderosas de expressdo e empoderamento. A musica, com uma
batida animada e marcante, carrega os elementos essenciais do funk brasileiro — graves
poderosos e um ritmo repetitivo — que acentuam a atmosfera festiva e envolvente. Embora a
letra trate da trai¢do, uma tematica carregada de emocdo, o tratamento ¢ leve e bem-
humorado, o que cria um contraste cativante entre a seriedade do tema e a energia eletrizante
do videoclipe.

Figura 103 — Narrativa do videoclipe que conta a histéria da traigao.

i

O clipe evoca a sensagdo de um bloco carnavalesco, onde personagens dangam de
maneira espontdnea e comunitaria. A estética visual, repleta de cores vibrantes, figurinos
extravagantes e coreografias sincronizadas, remete a alegria efusiva e a inclusdo,
caracteristicas emblematicas do carnaval brasileiro. O funk, um género musical
profundamente associado a cultura periférica do Brasil, serve aqui como um veiculo de
resisténcia, celebrando o corpo e a liberdade de expressdo, especialmente dentro da
comunidade LGBTQIA+. Assim, a festa se transforma em uma plataforma de subversao e

visibilidade.
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Figura 104 — Estética visual que remete ao bloco carnavalesco.

As protagonistas, Lia Clark e Mulher Pepita, uma drag e um trans, utilizam o funk
como um espago de reivindicagdo e afirmagdo. Ao colocarem seus corpos em evidéncia,
dominando a narrativa, elas nao apenas consolidam sua presenca no cendrio musical
brasileiro, como também desafiam as normas hegemonicas de género e sexualidade. Nesse
contexto, o funk vai além de seu papel tradicional, transformando-se em uma arena de luta,
onde a danga, a festa e o corpo ocupam o centro na constru¢do de uma narrativa que valoriza a
liberdade e o empoderamento.

O ritmo do funk, com suas batidas intensas e repetitivas, cria o cendrio perfeito para a
danca, e o videoclipe explora essa conexdo de maneira envolvente. A coreografia, que
enfatiza movimentos de quadris e pernas, torna-se um dos principais recursos narrativos, pois
¢ através do movimento corporal que os personagens expressam sua resisténcia e alegria. A
danga, muito presente nas comunidades periféricas como forma de expressdo, vai além do
entretenimento. No videoclipe, ela opera simultaneamente como um meio de celebragdo e
uma forma de reafirmacgdo identitaria, evidenciando que, para esses corpos, dancar ¢ um ato

politico.
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Figura 105 — Lia Clark e amigas dancam na sala da casa.

O cenario carnavalesco também reforga a ideia de coletividade e inclusao. O carnaval,
festa popular por exceléncia, onde a participagdo de todos ¢ encorajada, ¢ aqui retratado como
um espago de comunhdo e diversidade. As cenas que mostram personagens dangando juntos,
criando uma espécie de bloco carnavalesco ao som do funk, destacam essa mensagem de
unido e resisténcia. A presenga de elementos festivos, como o iconico “Drink Lia Clark”,
acentua ainda mais a sensacao de coletividade, criando um ambiente onde o ritmo envolvente
da musica conecta os personagens entre si e, de forma sutil, com o proprio publico.

Figura 106 — Detalhe da garrafa do drink.

Outro aspecto essencial do videoclipe ¢ a alternancia entre cenas mais lentas, que
capturam momentos de dor e surpresa, € o ritmo acelerado da musica. Essa combinagdo cria
um efeito simultaneamente comico e dramatico. Enquanto lidam com trai¢cdes e desafios
emocionais, as personagens continuam imersas no clima festivo, subvertendo as expectativas
do espectador e mantendo a narrativa sempre vibrante. Essa fusdo de humor e emocgao
dramatica ¢ uma caracteristica marcante do clipe, que usa o funk como alicerce para sustentar

um tom de celebra¢do, mesmo diante de conflitos interpessoais.
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A réapida alternancia entre closes de corpos em movimento e momentos de
introspeccdo constrdéi um ritmo visual que acompanha perfeitamente a cadéncia musical. O
twerking, sincronizado com as batidas graves do funk, adiciona uma camada de energia
sexual a narrativa visual, reforcando a conexdo entre o corpo, a danga e a musica. No
videoclipe, o corpo ¢ celebrado como um veiculo de expressdo e, a0 mesmo tempo, um
espaco de resisténcia, especialmente o corpo queer, que aqui ¢ exaltado em sua plenitude.

O uso da estética carnavalesca para amplificar o confronto entre as protagonistas € o
traidor € outro ponto crucial do videoclipe. Enquanto a musica se mantém alegre e festiva, a
tensdo narrativa aumenta gradualmente, culminando em uma espécie de vinganga com um
toque codmico. O contraste entre o ritmo vibrante do funk e a gravidade do tema da traig¢do cria
uma dindmica envolvente. Elementos como a espuma, utilizada na festa, simbolizam tanto a
diversdo quanto uma certa dose de revanche, intensificando o clima de descontracao e ironia.

Durante todo o videoclipe, a musica sustenta o ambiente festivo, mesmo nos
momentos emocionalmente mais carregados. As batidas continuas do funk funcionam como
um pano de fundo que sugere que, apesar dos conflitos, a festa ndo para. A mensagem
subjacente ¢ clara: diante de trai¢des ou adversidades, a celebracdo e a comunidade
prevalecem. Esse tom de resisténcia ¢ especialmente significativo dentro da cultura
LGBTQIA+, onde o corpo, a danca e a festa sdo frequentemente utilizados como ferramentas
de sobrevivéncia e afirmagdo, enfrentando as pressoes e desafios da sociedade.

Em resumo, o videoclipe de “Chifrudo” combina habilmente elementos da cultura
funk, do carnaval e da resisténcia LGBTQIA+ para criar uma narrativa visual e sonora que ¢
ao mesmo tempo festiva e empoderadora. Lia Clark e Mulher Pepita utilizam suas
performances para desafiar normas e estereotipos, celebrando suas identidades e utilizando a
musica como uma poderosa plataforma de visibilidade e inclusdo. O videoclipe, com sua
energia vibrante e estética exuberante, ¢ uma homenagem a cultura periférica brasileira e a
capacidade transformadora do funk, que une, empodera e transforma tanto os artistas quanto o

publico.

8.3.1.2 Performance de Género e Sexualidade

O videoclipe “Chifrudo”, protagonizado por Lia Clark e Mulher Pepita, oferece uma
vivida aplicacdo da teoria da performatividade de género de Judith Butler, ao subverter
normas cis-heteronormativas com um toque de humor provocador e uma estética visual

desafiadora. A narrativa lida com os temas da traicao e do empoderamento feminino, mas sob
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uma Otica queer que redimensiona as expectativas convencionais sobre género e sexualidade.
Tanto as letras quanto a performance das artistas conduzem o espectador a uma interpretagao
ludica e irreverente, onde o humor ¢ a sensualidade se combinam de maneira engenhosa para
remodelar o papel da mulher e da pessoa LGBTQIA+ no campo da cultura e das relagdes
interpessoais.

A atuacdo de Lia Clark e Mulher Pepita destaca-se pela ruptura com a tradicional
passividade atribuida as mulheres, especialmente quando retratadas em situacdes de traicao.
Longe de serem apresentadas como vitimas de um sistema emocional que as oprime, as
protagonistas tomam para si o controle da narrativa, expondo o “chifrudo” de forma satirica e
critica. Essa inversdo de papéis altera o discurso tradicional sobre trai¢do, no qual mulheres
muitas vezes sao retratadas como seres submissos, tristes ou amargurados. Aqui, Lia e Pepita
reescrevem o script, assumindo uma postura de dominio emocional e sexual, transbordando
autoconfianga e humor. Elas invertem as dindmicas de poder, colocando-se como figuras
ativas e autonomas dentro da histéria, onde o controle esta nas suas maos.

O videoclipe também ressoa profundamente com a estética camp, uma marca
registrada da cultura drag e queer, que ¢ utilizada aqui para desconstruir e reformular normas
de género. O uso de figurinos grandiosos, maquiagens exuberantes e gestos teatrais
exagerados coloca em evidéncia o carater performatico do género, conforme Butler
argumenta: um conceito que nao ¢ fixo, mas repetido e constantemente reconstruido. Tanto
Lia quanto Pepita fazem uso desses esteredtipos exagerados de feminilidade para brincar com
os pap¢is de género de maneira critica e provocadora. Ao intensificarem essas representacoes,
elas ndo apenas criticam, mas questionam profundamente o conceito de género, sugerindo que

ele ¢, em ultima andlise, uma construc¢ao social que pode ser moldada, dobrada e distorcida.

Figura 107 — Gestos “teatralizados” de Lia e Pepita.

O cenério festivo do videoclipe ¢ estabelecido como um espago queer, onde as normas
sociais tradicionais parecem evaporar, dando lugar a uma celebracdo sem amarras da

sexualidade. A interacdo entre os personagens, simbolizada por brincadeiras ludicas e toques
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fisicos sutis, revela um ambiente onde a liberdade reina e a identidade pode ser expressa sem
as restricdes impostas pela sociedade heteronormativa. As interacdes entre Lia e Pepita,
evidenciadas pelo uso de espuma em um confronto bem-humorado, transformam o ato de
vingangca em algo leve e comico, reforcando a desconstrucdo dos papéis tradicionais de
género. Além disso, o videoclipe promove a fluidez sexual ao apresentar beijos e gestos
afetuosos entre diversos personagens, rompendo com as convencdes da monogamia e

heteronormatividade.

Figura 108 — Lia Clark beija diversos figurantes.

A hipersexualizag¢do da feminilidade, que perpassa as escolhas visuais no videoclipe, é
reinterpretada como uma poderosa ferramenta de empoderamento. O estilo provocante de Lia
Clark, com roupas ousadas e poses que evocam uma feminilidade exagerada, adota, de
maneira consciente, os esteredtipos de objetificacdo feminina, mas subverte essa logica ao
ressignificar a imagem da mulher como uma figura de for¢a e controle. Em vez de serem
passivamente objetificadas, Lia e Pepita dominam seus corpos e suas narrativas, projetando
uma feminilidade que ¢, ao mesmo tempo, sedutora e autonoma. Isso se torna especialmente
evidente nas cenas em que elas confrontam o traidor, onde rejeitam o papel passivo e se
posicionam como agentes de suas proprias historias, ressignificando a figura tradicional da

mulher traida.
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Figura 109 — Cenas exemplificando a hipersexualizagdo da feminilidade.

Além da desconstrucdo de papéis, o videoclipe também parodia e subverte elementos
tradicionais da cultura de massa, como as propagandas de bebidas e a iconografia pop. O uso
de drinks personalizados e a apropriagdo de elementos do marketing mainstream demonstram
como a cultura queer pode ressignificar produtos e simbolos da cultura popular, propondo
uma visdo critica e, a0 mesmo tempo, bem-humorada. Esse uso subversivo do marketing
aproxima o videoclipe de uma tradicdo mais ampla da arte queer, na qual o humor e o exagero
sao utilizados para desmantelar convengoes culturais e desafiar normas sociais.

A liberdade sexual, tema fundamental no videoclipe, ¢ representada de maneira fluida
e inclusiva. As interacdes afetivas e fisicas entre os personagens rompem com as expectativas
tradicionais, rejeitando a monogamia e a heteronormatividade, e oferecendo uma visdo aberta
e diversa das relagdes interpessoais. A abordagem que celebra o desejo e a intimidade, livre
das restrigdes sociais, ¢ reforgada pela estética carnavalesca do videoclipe, onde o corpo e a
sexualidade s3o vividos de forma desinibida. Esta visdo de liberdade sexual esta
profundamente ligada a performatividade de género proposta por Butler, que defende que
tanto o género quanto a sexualidade sdo construgdes sociais, passiveis de serem contestadas e

reconfiguradas.

Figura 110 — Beijo entre Lia Clark e Mulher Pepita.
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O uso do humor e do exagero permeia cada camada do videoclipe, desarmando as
expectativas de seriedade associadas a traicdo. A espuma, que ao mesmo tempo simboliza
diversdo e vingancga, cria uma atmosfera leve e descontraida, retirando o peso emocional da
traicdo e transformando-a em um momento comico. Ao rirem do traidor e unirem-se na
brincadeira, Lia e Pepita ndo apenas subvertem a narrativa tradicional da mulher traida, mas
utilizam o humor como uma forma de resisténcia cultural, questionando as convengdes de
poder e controle dentro das relagdes.

Portanto, o videoclipe de “Chifrudo” habilmente desconstréi as normas de género e
sexualidade, a0 mesmo tempo em que utiliza humor, sensualidade e uma estética camp®
vibrante para criar uma narrativa que desafia as convengdes estabelecidas. Através de suas
performances provocadoras, Lia Clark e Mulher Pepita ndo s6 celebram suas identidades
queer, mas também oferecem uma visdo empoderada e inclusiva do que significa ser mulher e
LGBTQIA+ no cenario do funk brasileiro. As suas atuacdes, em conjunto com uma estética
visual farta e uma atmosfera de festa, transformam o clipe em um manifesto de resisténcia,
onde o corpo e a sexualidade sdo exaltados como formas de poder, autodefinicdo e

celebragao.

8.3.1.3 Performance Racial e Etnica

O videoclipe “Chifrudo”, protagonizado por Lia Clark e Mulher Pepita, também se
posiciona no delicado cruzamento entre raga e etnicidade, ao lado das questdes de género e
sexualidade. O funk carioca, que pulsa em sua sonoridade e estética, carrega uma heranca
profundamente conectada as comunidades negras e periféricas. Essa ligagdo, por si so, ja
posiciona o videoclipe dentro de um contexto de resisténcia, onde a arte ndo apenas diverte,
mas reivindica espaco e voz. No entanto, ao combinar essa tradicdo com elementos queer,
“Chifrudo” transcende seu papel como uma simples pe¢a musical, tornando-se um ponto de
convergéncia entre diferentes formas de marginalizagao.

Historicamente, o funk sempre foi mais do que uma simples manifestagdo musical: ele
¢ 0 eco das vozes que, por tanto tempo, foram silenciadas. Nos bairros periféricos, nas vielas
estreitas e ocupadas por uma rica diversidade cultural, ele brotou como resposta a opressao,

como forma de resisténcia racial e de classe. No videoclipe, Lia Clark ¢ Mulher Pepita nao

& Camp ¢ um estilo estético ¢ sensibilidade que valoriza o exagero, o artificio € o que é considerado "de mau
gosto" de forma intencional. Ele celebra o exagero dramatico, a teatralidade e a ironia, transformando elementos
kitsch ou excéntricos em arte. Camp muitas vezes mistura humor, sarcasmo e uma apreciagdo pelo bizarro,
subvertendo normas culturais.
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apenas se apropriam dessa cultura, mas expandem seus significados, ressignificando o funk
como um espago onde raga, género e sexualidade coexistem em um didlogo constante de
resisténcia e reivindicacdo. O funk, que antes ja representava uma luta por reconhecimento
racial, agora também abraca a luta por visibilidade e afirmagao das identidades queer.

O videoclipe destaca, de maneira notavel, uma variedade de corpos racializados,
quebrando com a tradicdo de exclusdo ou marginalizagdo dessas figuras nos produtos
culturais brasileiros de grande alcance. Na tela, o carnaval e o funk, duas manifestacdes
populares que nasceram nos bragos da cultura negra e periférica, tornam-se cenarios vibrantes
de celebragdo e empoderamento. Os corpos que dancam, interagem € se expressam nesse
ambiente festivo ndo estdo ali apenas para entreter: eles personificam a resisténcia, ocupando
espagos que muitas vezes lhes foram negados pela estrutura hegemodnica midiatica. Cada
movimento, cada sorriso e cada interagao no bloco carnavalesco reitera o poder de existir e

resistir em um pais marcado por uma historia de opressoes raciais.

Figura 111 - Variedade de corpos presentes no videoclipe.

A danga, especialmente o twerk, desempenha um papel central nesse cenario. Herdeira
de tradi¢des africanas, a danga se torna um meio de expressar a conexao com a ancestralidade
e, a0 mesmo tempo, um simbolo de libertagdo. Em “Chifrudo”, o twerk ¢ mais do que um
movimento sensual; ele € uma manifestacdo de autonomia e poder, particularmente quando
realizado por corpos marginalizados. Ao dangar, os personagens, muitos deles pertencentes a
comunidades racializadas, ndo estdo apenas celebrando a musica — estdo, também,
reivindicando seu direito de existir plenamente, de tomar espago e afirmar sua identidade

através do movimento. A danca, aqui, € tanto resisténcia quanto celebracao.
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Figura 112 — Lia e amigas realizando twerk.

Mesmo que a narrativa principal do clipe gire em torno da traicdo e do conflito
emocional resultante, a presenga de corpos negros e pardos no centro da narrativa visual ¢
inegavel. Esses personagens, historicamente excluidos ou estereotipados na midia brasileira,
sdo aqui colocados em posigdes de destaque, ocupando um espaco de visibilidade que lhes ¢
muitas vezes negado. O clipe, assim, subverte a dindmica de exclusao ao colocar essas figuras
no coracao da celebragao, reforcando a ideia de que o carnaval e o funk s3o, ao mesmo tempo,
expressoes de alegria e de resisténcia. Cada cena de danga e confraternizagdo se torna, entdo,
um ato simbolico de reapropriacao cultural.

O carnaval, retratado como um grande palco de liberdade e inclusdo, transcende o
status de festa popular e se torna, no clipe, um simbolo de ruptura com as hierarquias
tradicionais. Historicamente enraizado nas comunidades negras e periféricas, o carnaval ¢ um
espaco onde as barreiras sociais sdo temporariamente suspensas, permitindo que a diversidade
e a pluralidade floresgam. Em “Chifrudo”, o carnaval se torna uma metafora visual da luta
contra a invisibilizagdo das comunidades marginalizadas, funcionando como um espago onde
a diversidade racial e cultural ndo apenas existe, mas ¢ celebrada. O funk, unido ao carnaval,
transforma-se em uma poderosa ferramenta de resisténcia cultural.

A inclusdo de personagens de diversas tonalidades de pele também reflete a
complexidade e a riqueza da identidade brasileira. Em um pais marcado pela miscigenagdo, a
escolha de retratar personagens com diferentes etnias destaca a pluralidade racial que define o

Brasil. Embora o videoclipe ndo explore explicitamente as questdes raciais em sua narrativa
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verbal, a presenca dessas figuras nos momentos de celebragdo cria uma poderosa narrativa
visual de inclusdo e afirmagdo. A simples presenca desses corpos em cena ja ¢ uma forma de
desafiar as normas raciais da industria cultural, promovendo uma imagem mais representativa
e justa da populagdo brasileira.

Além disso, cenas especificas, como a que apresenta a mulher com quem o “chifrudo”
¢ traido, rompem com a homogeneidade racial comumente vista na midia popular. A escolha
de uma personagem com tracos que fogem dos padrdes eurocéntricos ¢ uma declaragado sutil,
mas carregada de significado, sobre a necessidade de diversidade nas representagdes
midiaticas. Essa decisdo contribui para a ampliagcdo da visibilidade racial em um espago que,
por muito tempo, foi dominado por uma estética monocromatica. Aqui, o videoclipe celebra a
diversidade racial de maneira natural e poderosa, sem a necessidade de explicacdes diretas,
mas sim por meio da presenca e da representacao.

Em ultima analise, “Chifrudo” vai além de ser um videoclipe musical. Ele se
transforma em uma obra que utiliza o funk como veiculo de resisténcia, onde raga, género e
sexualidade se encontram, colidem e sao celebrados. Através das performances de Lia Clark e
Mulher Pepita, o clipe se coloca como uma ferramenta de visibilidade, subvertendo as normas
de representatividade ao celebrar corpos que, tradicionalmente, sio marginalizados. Mesmo
que o foco narrativo ndo seja diretamente racial, a presenca desses corpos racializados em
cenas de celebracdo ¢, por si s6, uma poderosa mensagem de inclusdo e resisténcia. O funk e
o carnaval, ao serem apresentados como expressoes de empoderamento, reforgam seu papel

histérico como espacos de luta e celebragao das comunidades marginalizadas no Brasil.

8.3.1.4 Performance Estética

O videoclipe de “Chifrudo”, protagonizado por Lia Clark e Mulher Pepita, apresenta
uma estética vibrante e cativante, capaz de envolver o espectador através de sua combinagao
de humor, exagero e visual carnavalesco. Desde os primeiros quadros, o clipe ja se impode
como uma celebragdo festiva, com cores intensas, brilhos e figurinos que desafiam a
sobriedade e abracam o exagero. Toda essa constru¢do visual, que mistura elementos tipicos
da cultura pop com referéncias da cultura queer, reflete o carater subversivo e performatico da
obra, onde cada detalhe ¢ pensado para amplificar a narrativa de liberdade e autoexpressao.

A paleta de cores vibrantes e os aderecos extravagantes, que incluem serpentinas,
lantejoulas e espuma, sdo utilizados para criar uma atmosfera quase cadtica, mas repleta de

energia. O uso das cores fortes e contrastantes ndo € apenas um recurso estético, mas uma
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estratégia para transmitir uma mensagem de irreveréncia e autonomia, em que o visual
excessivo se torna uma forma de resistir ao que ¢ normativo. O videoclipe mergulha na
estética carnavalesca, que por si s0 ja carrega um simbolismo de subversao das regras sociais,

onde o exagero e a exuberancia sao as leis que regem o espaco.

Figura 113 — Detalhe do videoclipe mostrando paleta vibrante.

A estética camp, amplamente reconhecida na cultura drag, permeia toda a obra,
reforgando a teatralidade e a performatividade das personagens. Tanto Lia Clark quanto
Mulher Pepita se apropriam dessa estética, utilizando figurinos exagerados e gestos
marcadamente teatrais para desafiar as convengdes de género e identidade. O camp, aqui, ndo
se limita a ser um mero artificio estético, mas se apresenta como uma declaracio politica, ao
celebrar a artificialidade, a hipérbole e a teatralidade como formas de expressao auténticas. O
que ¢ exagerado e artificial, longe de ser uma fuga da realidade, ¢ justamente o meio pelo qual

essas personagens afirmam suas existéncias e desafiam as normas.
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Figura 114 — Exagero em gestos teatrais e elementos como o drink.

O videoclipe também explora o contraste entre espagos intimos e publicos. A transi¢ao
do espaco privado — onde a traicdo ¢ descoberta — para o ambiente festivo e comunitario
reflete a propria dindmica emocional das personagens. Na casa, as cores sdo mais suaves € a
iluminacdo ¢ acolhedora, criando uma sensacdo de intimidade que ¢ interrompida pela
revelacao do conflito. Em seguida, o cenario externo, com cores saturadas e ritmo frenético,
marca a libertacdo dessas emogdes em um ambiente onde a coletividade e a celebragdo sao
centrais. Essa transicdo visual ndo apenas acompanha a narrativa, mas a intensifica, fazendo
com que o drama emocional e o humor coexistam de maneira fluida.

Figura 115 — Diferentes iluminag¢des em varios momentos.

O figurino de Lia Clark, com longos cabelos loiros e trajes provocantes, assim como o
de Mulher Pepita, com babados exuberantes, reforcam a estética drag, onde a artificialidade ¢
uma forma de arte e de resisténcia. Essas escolhas estéticas, que apostam no exagero, nao
estdo apenas alinhadas a cultura queer, mas também dialogam com o conceito de
performatividade de género. Ao exagerar os simbolos de feminilidade, as protagonistas
subvertem as expectativas do espectador e convidam a reflexdo sobre como o género, assim
como as roupas que o simbolizam, ¢ uma constru¢do social que pode ser moldada e

ressignificada.
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Figura 116 — Detalhe dos figurinos de Lia Clark e Mulher Pepita.

Outro elemento importante da estética visual ¢ o uso de acessoérios que remetem a
trajetoria artistica de Lia Clark, como quadros com seu nome e elementos decorativos que
refletem sua carreira. Essa autorreferéncia cria uma ponte entre a artista e a personagem que
ela encarna no videoclipe, mesclando as esferas publica e privada de sua imagem. O uso de
objetos kitsch?, que remetem ao universo drag e pop, também reforca a ideia de que o espago
da performance ndo ¢ limitado por normas estéticas convencionais. Ao contrario, a estética
kitsch e o “faca vocé mesmo” sdo celebrados como uma forma legitima de autoexpressao,
onde a liberdade de criar € central.

Figura 117 — Sala da casa tem Lia Clark em capas de revista e ao EP Clark Boom.

A mistura entre humor e drama € uma caracteristica central da narrativa visual. A cena

em que Lia descobre a trai¢do e as lagrimas de glitter escorrem por seu rosto transforma o

7 Kitsch é um termo usado para descrever objetos, obras ou estilos que sdo considerados de mau gosto,
exageradamente sentimentais ou artificiais, muitas vezes com uma estética chamativa e superficial. Apesar de
sua baixa valorizagdo estética em contextos "sérios" da arte, o kitsch pode ser apreciado por seu charme
nostalgico, acessibilidade ou apelo emocional, e as vezes ¢ usado intencionalmente como uma forma de ironia ou
critica cultural.
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momento dramatico em algo leve, quase comico. A dor ¢ subvertida pelo artificio visual, e o
brilho exagerado das lagrimas reforca a teatralidade da situacdo, tirando o peso emocional e
transformando o drama em um espetaculo festivo. Essa abordagem do videoclipe, onde o
humor se sobrepde ao conflito, reflete a propria natureza do carnaval, onde o sofrimento ¢

momentaneamente esquecido em nome da alegria coletiva e da celebragdo da vida.

Figura 118 — Lagrimas de glitter.

A coreografia também desempenha um papel crucial na construgdo da estética do
videoclipe. Os movimentos sensuais dos quadris, tipicos do funk brasileiro, sao executados de
maneira exagerada, quase caricatural, reforcando a ideia de que o corpo, assim como o
género, ¢ uma ferramenta de performance. O twerk, presente em diversas cenas, torna-se um
elemento de destaque, funcionando tanto como uma celebragdo da sensualidade quanto como
uma afirmac¢do do corpo como espaco de resisténcia. O movimento dos corpos no clipe esté
sempre em sincronia com a musica, criando um ritmo visual que ¢ tdo contagiante quanto a
propria batida do funk.

O uso de objetos simbdlicos, como a espuma, adiciona uma camada de surrealismo a
narrativa. A espuma, que ¢ tradicionalmente associada a festas e diversdo, aqui também
adquire um significado de leveza e vinganca comica. Quando as protagonistas enfrentam o
traidor, a espuma atua como uma espécie de “arma” ludica, transformando a tensdo do
confronto em uma brincadeira visual. Essa escolha estética ¢ uma maneira de subverter as
expectativas do espectador, misturando elementos aparentemente desconexos para criar uma

experiéncia visual alegre e envolvente.
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Figura 119 — Cantoras confrontando o ex-parceiro de Lia.

Em suma, o videoclipe de “Chifrudo” constroi sua estética a partir de um jogo
constante entre o real e o exagerado, o intimo e o coletivo, o humor e o drama. Lia Clark e
Mulher Pepita utilizam o exagero visual como uma forma de desafiar as normas de género e
identidade, celebrando a artificialidade e a teatralidade como formas legitimas de expressao.
O uso de cores vibrantes, figurinos chamativos e aderecos carnavalescos reforga a ideia de
que a estética também pode ser uma forma de resisténcia, onde a celebracdo do corpo e da
identidade se tornam atos politicos. Ao transformar o visual em uma extensdo da narrativa, o
videoclipe ndo apenas entretém, mas também questiona e desafia as convengdes sociais,

criando um espago onde a liberdade de ser quem se ¢ pode florescer.

8.3.1.5 Performance Tecnoldgica

O videoclipe de “Chifrudo”, estrelado por Lia Clark e Mulher Pepita, ndo se limita a
oferecer um espetaculo visual: ele utiliza de maneira sofisticada a tecnologia para expandir
sua influéncia e alcangar publicos diversos. Em uma era em que o consumo de conteudo ¢
fragmentado e rapido, o clipe abraga essa realidade, explorando tecnologias que o
transformam em uma obra interativa, moldada para se destacar nas dinadmicas plataformas
digitais. A tecnologia, aqui, vai além do suporte técnico — ela se torna parte da narrativa,
potencializando as imagens e oferecendo novas maneiras de interagdo com o publico.

Desde os primeiros instantes, a montagem agil do videoclipe ¢ evidente. Com cortes
rapidos e transi¢des fluidas, a producdo reflete o ritmo frenético da musica, criando uma
experiéncia audiovisual coesa. A camera danga com as personagens, alternando entre closes
intensos e planos abertos, enquanto as cores vibrantes e os efeitos graficos saturados capturam
e mantém o olhar do espectador fixo na tela. A tecnologia de edi¢dao e pos-produgdo ¢ usada
de forma a potencializar a mensagem festiva e subversiva do videoclipe, fazendo com que

cada cena se torne um convite a imersao completa nesse universo de exagero e celebragdo.
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As ferramentas de pos-producdo ampliam o carater ladico do clipe, adicionando
elementos que beiram o surrealismo. As lagrimas de glitter, por exemplo, tornam o drama
comico, enquanto o uso de cores saturadas e brilhos excessivos cria uma atmosfera quase
onirica. Esse uso de efeitos visuais ndo ¢ puramente decorativo; ele serve para enfatizar a
teatralidade do videoclipe e subverter a expectativa do espectador, que € levado a se divertir e
a rir da propria dramaticidade das personagens. A tecnologia, assim, molda a experiéncia
emocional, transformando o que poderia ser uma cena dramatica em uma celebragao do

absurdo.

Figura 120 — Exemplo de efeito de fumaca no video.

Além disso, o videoclipe ¢ claramente projetado para um publico que consome
conteudo de forma 4agil e em multiplas plataformas. A presenca de coreografias icOnicas e
movimentos repetitivos foi pensada para gerar engajamento nas redes sociais, especialmente
em espagos como TikTok e Instagram. Cada cena, cada gesto das personagens parece
estrategicamente desenhado para ser facilmente replicado e compartilhado, criando assim um
ciclo de participacao continua entre os fas e o conteudo original. A viralizagdo de “Chifrudo”
ndo ¢ um acidente, mas o resultado de uma construcao visual cuidadosamente planejada para
se espalhar pela internet em multiplos formatos.

A coreografia ¢ um dos elementos mais centrais nessa performance tecnologica. Os
movimentos de twerk, amplamente explorados no videoclipe, sdo destacados por angulos de
camera que amplificam o impacto visual. A danca aqui vai além da simples expressao

corporal: ela torna-se um ato de empoderamento e identidade. O corpo, filmado em sincronia
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perfeita com as batidas do funk, ¢ realgado por técnicas de filmagem que destacam sua forca e
sensualidade. Esses movimentos, além de chamar a atencdo no video completo, foram
desenhados para se transformar em pequenos fragmentos virais, que podem ser facilmente
reproduzidos e compartilhados em videos curtos nas redes sociais.

A estética vibrante do videoclipe foi claramente pensada para capturar o publico que
consome conteudo em dispositivos moveis. As cores intensas e os efeitos chamativos sao
projetados para criar um impacto visual imediato — essencial para captar a atengdo em um
ambiente onde o conteudo compete diretamente pela atencdo do espectador. Nesse sentido,
“Chifrudo” se adapta a logica das redes sociais, onde o impacto visual inicial ¢ crucial para
evitar que o espectador simplesmente deslize o dedo e passe para o proximo video. A estética
¢ cuidadosamente calculada para destacar-se no meio digital, garantindo que cada segundo

prenda o espectador € o mantenha engajado com a narrativa visual.

Figura 121 — Efeitos de luz e fumaga criam uma atmosfera quase “onirica”.

Outro ponto interessante ¢ a maneira como o videoclipe fragmenta-se em cenas que
podem circular independentemente nas redes. Cada trecho, cada detalhe visual, parece
pensado para ser compartilhado, criando um ecossistema de conteudo que vai além do
produto original. A fragmentacao visual — caracteristica da era digital — ¢ habilmente
explorada em “Chifrudo”, permitindo que pequenos trechos do clipe vivam fora de seu
contexto inicial, ganhando novas camadas de significado a medida que sdao replicados,
remixados e redistribuidos. A obra transcende a unidade da tela, espalhando-se por diferentes
plataformas e recontextualizando-se constantemente.

A espuma, um dos simbolos visuais recorrentes no videoclipe, adiciona um toque de
surrealismo e liberdade as cenas. Ao ser utilizada em momentos de confronto ou celebragao,
ela transforma as situagdes tensas em brincadeiras visuais. Esse uso criativo da espuma, aliado

aos efeitos de pos-producao, oferece ao publico uma experiéncia que ¢ tanto visual quanto

tatil — quase como se o espectador pudesse sentir a leveza e o frescor do elemento em suas
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maos. Esses detalhes, enriquecidos pela tecnologia, fazem com que o videoclipe se destaque
como uma obra que ultrapassa as barreiras do mero entretenimento.

A viralizagdo ndo ¢ apenas consequéncia do videoclipe, mas parte de sua estratégia
desde o inicio. A facilidade com que cenas e coreografias sdo replicadas reflete uma
construcdo visual pensada para engajamento continuo. Ao oferecer ao publico a possibilidade
de recriar e compartilhar suas proprias versoes, o videoclipe convida os espectadores a serem
parte ativa da narrativa. Dessa maneira, a obra continua a viver, transformando-se
constantemente a medida que novos videos e desafios de danga surgem nas redes sociais. Isso
garante que o videoclipe ndo seja apenas uma peca estatica, mas um fenomeno cultural em
constante evolucao.

Em sintese, “Chifrudo” usa a tecnologia de maneira inteligente para criar uma
experiéncia que vai além do visual. Através de cortes rapidos, efeitos marcantes ¢ uma
estética que se adapta perfeitamente as dinamicas das redes sociais, o videoclipe exemplifica
como a tecnologia pode amplificar a mensagem e convidar o publico a participar ativamente.
Lia Clark e Mulher Pepita ndo s6 celebram a autoexpressao e o empoderamento, mas também
utilizam as ferramentas digitais para expandir essa celebracao, criando uma obra que dialoga

diretamente com as demandas e o ritmo da era digital.

8.3.1.6 Multiperformance em “Chifrudo”

O videoclipe “Chifrudo”, protagonizado por Lia Clark e Mulher Pepita, vai além de
uma simples performance musical. Ele se desdobra em varias camadas, misturando géneros e
estilos que, juntos, formam uma obra abundante em significados. Ao longo de sua execugao,
diferentes performances interagem de maneira fluida, criando uma narrativa visual que ¢ ao
mesmo tempo divertida, provocativa e critica. Essa multiplicidade de camadas reflete-se na
forma como o videoclipe aborda temas como trai¢ao, empoderamento feminino e diversidade
sexual, todos eles imersos em uma atmosfera de humor e celebragao.

Uma das marcas de “Chifrudo” ¢ sua habilidade de mesclar, de forma organica,
performances distintas, sem que o ritmo ou a coeréncia narrativa sejam prejudicados. Lia
Clark e Mulher Pepita utilizam a encenagao para questionar normas de género e sexualidade,
enquanto a histdéria, centrada em um ato de vinganca cOmica apds a trai¢do, subverte
expectativas tradicionais. Em vez de se apresentarem como vitimas ou submissas, as

protagonistas dominam a situagcdo com ironia, transformando a trai¢do em um espetaculo de
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forca e autossuficiéncia. A dor emocional, normalmente tratada com seriedade, aqui ¢
desconstruida e ressignificada como um momento de poder coletivo e celebragao.

A estética camp, fortemente presente no videoclipe, ¢ um dos pilares dessa abordagem
multipla. O camp, conhecido por seu exagero e teatralidade, serve como uma ferramenta para
desconstruir normas sociais e desafiar expectativas de comportamento. No clipe, o exagero
estd em todos os detalhes: nas expressdes faciais, nos gestos amplos e nos figurinos
extravagantes. Tudo ¢ calculado para provocar, ao mesmo tempo em que se distancia da
sobriedade do cotidiano. As protagonistas utilizam essa estética exagerada para reescrever
suas narrativas pessoais, transformando momentos que poderiam ser de dor em oportunidades
para se reafirmar.

Além disso, o videoclipe também brinca com elementos da cultura pop e do kitsch,
utilizando referéncias que sdo tanto icOnicas quanto subversivas. Figuras de linguagem
visuais, como drinks coloridos e aderecos chamativos, ajudam a construir uma critica a
cultura de massa, a0 mesmo tempo em que integram a estética queer. Essa apropria¢do do que
¢ considerado “consumo de massa” ressignifica o que poderia ser visto como banal, elevando-
o a um simbolo de resisténcia e celebracdo de identidades marginalizadas. Dessa forma, o
videoclipe consegue operar em diferentes niveis, misturando critica social com leveza e
humor.

A ambientagdo carnavalesca, tdo predominante ao longo do clipe, ndo ¢ apenas um
elemento estético, mas uma metafora poderosa para a liberdade e fluidez das identidades
queer. O carnaval, tradicionalmente um momento de subversao das regras sociais, ¢ 0 espago
onde a sexualidade e o género sdo celebrados de forma livre, sem as limitagdes impostas pelo
cotidiano. No videoclipe, essa festa assume um papel central, mostrando interagdes que
flertam com o imprevisivel e o espontaneo. A danga, os beijos, as interagdes festivas, todos
esses elementos reforcam a visdo de que o corpo e a sexualidade sdo fluidos e em constante
transformagdo. Assim, o clipe transforma o corpo em um espago de celebragdo coletiva e
resisténcia.

Os movimentos coreograficos, especialmente o twerk, desempenham um papel vital
nesse processo de ressignificacdo. Nao sdo apenas dangas sensuais; sdo expressoes de poder,
autonomia e visibilidade. Ao se apropriarem desses movimentos, os personagens reafirmam
suas identidades e celebram seus corpos. Através da danga, o videoclipe conecta o ritmo do

funk a luta por empoderamento, transformando a cultura popular em um palco para a
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resisténcia. Dessa forma, “Chifrudo” vai além do entretenimento e utiliza a performance
corporal como uma forma de protesto e afirmacao.

A tecnologia, por sua vez, € outro elemento crucial que amplia as possibilidades de
performance. Através de angulos ousados, cortes rapidos e efeitos visuais exagerados, o
videoclipe cria uma atmosfera surreal que intensifica o carater performatico da narrativa. A
montagem 4gil, em sintonia com o ritmo da musica, mantém o espectador em estado de
excitacdo, enquanto os efeitos visuais contribuem para uma estética que desafia o realismo e
se aproxima do fantéstico. A festa, retratada no clipe, vai além do plano fisico e se torna um
evento audiovisual de liberdade, onde o artificial e o espontaneo coexistem de maneira
harmoniosa.

Outro aspecto que merece destaque ¢ a forma como o humor ¢ utilizado para
transformar um conflito emocional — a traicdo — em uma narrativa de reviravolta e
superacdo. Elementos visuais, como a espuma, que inicialmente surge como um simbolo de
diversdo, acabam por ser utilizados de forma ludica e inesperada, subvertendo expectativas.
Ao se unirem contra o traidor, Lia Clark e Mulher Pepita transformam a situacdo em um
espetaculo de forca coletiva, onde a vinganca deixa de ser amarga e se torna um ato de
celebragdo. O humor, nesse contexto, serve como um mecanismo para suavizar a dor e
amplificar o poder das protagonistas, refor¢ando a ideia de que o controle da narrativa esta

sempre nas maos delas.

Figura 122 — Teatralidade das cantoras refor¢a o humor.
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Em conclusdo, “Chifrudo” oferece ao espectador uma experiéncia multidimensional,
onde diferentes tipos de performance se entrelagam para criar uma obra que vai além da
musica. Combinando elementos de estética, humor, critica social e tecnologia, Lia Clark e
Mulher Pepita apresentam uma narrativa que desafia as convengoes e celebra a pluralidade de
identidades. Através de suas performances, elas criam um espago de empoderamento, onde o
corpo, a sexualidade e a expressdo individual sdo celebrados como formas de resisténcia e
liberdade. O videoclipe, portanto, ndo ¢ apenas uma peca de entretenimento, mas um

manifesto visual que convida o publico a questionar e subverter as normas sociais.

8.3.2 Taxis e Travessuras: Desejo e Ousadia em “Boquetaxi”

8.3.2.1 Performance Musical

O videoclipe “Boquetaxi” de Lia Clark emerge como uma vibrante celebragdao do funk
carioca, evidenciando o carater subversivo deste género musical originado nas periferias. A
batida intensa e marcada do funk ¢ o fio condutor de uma narrativa audiovisual que entrelaca
sensualidade, humor e empoderamento, configurando uma obra que ndo apenas diverte, mas
também transgride normas sociais e culturais. No clipe, musica e corpo se unem de maneira
quase inseparavel, ambos funcionando como instrumentos para expressar a liberdade sexual e
a autonomia sobre o proprio corpo, com a batida acelerada ecoando o ritmo frenético da
coreografia sensual.

A escolha do funk carioca como base musical ndo ¢ meramente estética, mas carrega
consigo um peso cultural significativo. Nascido nas favelas do Rio de Janeiro, o funk tem
uma longa historia de marginalizagdo, sendo frequentemente associado a rebeldia e resisténcia
contra normas sociais conservadoras. Lia Clark apropria-se desse género, tradicionalmente
masculino, para criar uma figura de poder feminino que ndo apenas exibe, mas controla sua
sexualidade. Ao se posicionar como protagonista em um cenario dominado por batidas
vibrantes € movimentos corporais provocativos, a artista reivindica seu espago, subvertendo
as expectativas sobre género e comportamento sexual.

Se o funk carioca ¢ caracterizado pela repeticdo incessante da batida, este elemento
sonoro reflete-se diretamente na coreografia, onde cada movimento do corpo ¢ uma extensao
dessa pulsagdao musical. O videoclipe sincroniza corpo e som de forma que o ritmo musical
conduz os gestos, os olhares, as insinuacdes. Neste sentido, o corpo ¢ tanto um objeto de

prazer quanto um instrumento de resisténcia, uma metafora viva que denuncia as imposigdes
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sociais e culturais sobre a sexualidade. O funk, neste clipe, torna-se um veiculo de resisténcia
que ndo se limita a entreter, mas que desafia abertamente as regras estabelecidas sobre o
desejo e o corpo.

Lia Clark faz uso de uma coreografia repleta de movimentos provocativos, em
especial o “twerk”, que se tornou um icone da danga contemporanea associado ao funk e a
outras expressdes musicais urbanas. O twerk, por si s6, ¢ um gesto de afirmagdo, uma
celebracao do corpo de raizes nas culturas afrodescendentes e que, ao longo do tempo, foi
sendo apropriado por outras esferas culturais. No clipe, esses movimentos sdo realizados de
forma ampliada e performatica, ressignificando o corpo feminino queer como um corpo de

poder, que se exibe ndo para o consumo do olhar masculino, mas para se empoderar.

Figura 123 — Lia Clark danga twerk na sala da casa.

No centro dessa narrativa estd o taxi — também invocado em “Boquetéxi, cé sabe /
Tava morrendo de vontade” em clara parddia a classica “Vou de taxi”, musica gravada por
Angélica em 1988 -, elemento iconico que, além de estar diretamente relacionado ao titulo da
obra, atua como um simbolo multidimensional. Um taxi, meio de transporte acessivel, aqui se
transforma em metafora para a liberdade sexual. E como se, ao entrar neste veiculo, as regras
e convengoes sociais ficassem para tras, e o prazer passasse a guiar a narrativa. O taxi nao €
apenas um espacgo fisico, mas uma zona simbolica onde o desejo circula sem restrigoes, €
onde a protagonista detém o controle absoluto sobre as interagcdes que ocorrem dentro dele.

Figura 124 — Téxi ocupa o lugar iconico no video.
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A estética visual do clipe ¢ marcada por cores saturadas e vibrantes, uma escolha que
acentua o tom festivo e erdtico da obra. As cores, em especial os tons de vermelho e rosa,
remetem ao desejo e a sensualidade, enquanto os figurinos ousados € a maquiagem carregada
reforcam o cardter performatico da personagem. Esses elementos criam uma atmosfera
carnavalesca, onde o corpo ¢ celebrado, e os limites entre o erdtico e o ladico sdo
constantemente atravessados. E como se o proprio videoclipe fosse uma festa onde o corpo
queer, historicamente marginalizado, ganha centralidade e ¢ celebrado sem pudor.

O humor, elemento constante na obra de Lia Clark, esta presente no clipe, suavizando
a carga erotica e tornando a narrativa acessivel a diferentes ptblicos. A forma como o desejo e
a sexualidade sdo tratados na obra ¢ ao mesmo tempo explicita e despretensiosa, desafiando a
seriedade com que esses temas sdo tradicionalmente abordados na midia. O riso aqui serve
ndo apenas como um recurso de alivio comico, mas como uma ferramenta de critica e
subversdo, desarmando tabus e abrindo espago para que o publico se conecte com a
mensagem da artista de forma leve e engajada.

Assim, “Boquetéxi” ¢ um videoclipe que se insere dentro de uma tradicdo do funk
carioca, mas que ao mesmo tempo a expande, trazendo elementos da cultura pop e da
performance drag. A fusdo desses estilos cria uma obra unica, onde a batida pulsante do funk
se une a estética extravagante do pop LGBTQIA+, resultando em uma narrativa audiovisual
que ¢ tanto um manifesto quanto uma celebracdo. Lia Clark, ao se apropriar dos cddigos do
funk e ressignifica-los dentro de uma estética queer, subverte as normas € cria um espago
onde corpo e desejo sao livres para serem explorados em sua plenitude.

Em sintese, o videoclipe de “Boquetdxi” ¢ uma obra que combina som, imagem e
corpo de maneira visceral, utilizando o funk carioca como um instrumento de empoderamento
e resisténcia. A batida acelerada, a coreografia sensual e a estética festiva e humoristica criam
uma narrativa que desafia as convengdes e celebra a diversidade, afirmando o corpo queer
como um corpo de poder, que se recusa a ser confinado pelos limites impostos pela sociedade.
Lia Clark, ao assumir o controle de sua imagem e sexualidade, convida o publico a refletir
sobre as construgdes sociais de género e desejo, a0 mesmo tempo em que oferece uma obra

visualmente atraente e provocativa.
8.3.2.2 Performance de Género e Sexualidade

No videoclipe “Boquetaxi”, Lia Clark desafia e reinterpreta normas de género e

sexualidade de maneira marcante e performatica. Através da sua identidade como drag queen,
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Lia explora o corpo como um palco de subversdo, utilizando a sensualidade como arma e
ferramenta de empoderamento. A provocagdo € o humor se misturam, trazendo a tona uma
reflexdao critica sobre as construgdes sociais que envolvem o desejo, a feminilidade e as
identidades queer.

Ao exagerar tracos femininos como o cabelo loiro platinado, a maquiagem pesada e os
trajes sexualizados, a artista brinca com a artificialidade da feminilidade. Esse exagero ndo ¢
um simples adorno, mas uma forma de expor a natureza performatica do género, em
consonancia com a teoria da performatividade de Judith Butler. Através de sua persona drag,
Lia cria uma figura que ao mesmo tempo celebra e questiona os padrdes de género,
desafiando a no¢do de que a feminilidade e o desejo sexual sdo caracteristicas inatas ou
naturais. Em vez disso, ela os apresenta como constru¢des, moldaveis e manipuldveis
conforme necessario para desafiar e criticar normas hegemonicas.

O videoclipe, carregado de alusdes explicitas a sexualidade, trata temas como o
controle sobre o proprio corpo de maneira afirmativa. Diferente de representagdes tradicionais
que frequentemente reduzem o corpo feminino ou queer a objetificacao, Lia se coloca em uma
posi¢ao de comando, transformando a narrativa de poder. O uso do téxi, especialmente, ¢ um
exemplo claro desse controle simbodlico. Tradicionalmente associado a uma ferramenta de
transporte controlada pelo homem (o motorista), o taxi em “Boquetaxi” torna-se um espaco
onde Lia domina as interagdes, transformando-o em um cenario onde a autonomia sexual
reina soberana.

Essa inversao de poder, onde o motorista ¢ relegado ao papel de coadjuvante passivo,
¢ um reflexo da critica a norma heteronormativa que permeia o videoclipe. A analogia com a
teoria de Butler se intensifica ao reconhecer que o tdxi, enquanto espago de mobilidade,
representa a constante construcdo e reconstrucdo do género. Ao assumir o controle dessa
narrativa, Lia ndo apenas subverte a norma de que o homem detém o poder, mas reescreve as
regras de interagdo sexual e social.

Um dos aspectos mais inovadores do videoclipe estd na forma como ele sugere o
erotismo sem expd-lo diretamente, semelhante a abordagem de Andy Warhol em seu filme
Blow Job. No videoclipe, os rostos dos motoristas de tdxi — especialmente suas reagcdoes —
sdo destacados, enquanto o ato sexual ¢ sugerido, mas nunca explicitamente mostrado. A
auséncia de uma representacdo direta do ato fisico provoca o espectador a participar

ativamente da narrativa, preenchendo as lacunas com sua propria imaginacao. Essa técnica
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ndo apenas aumenta a tensdo sexual na cena, mas também cria uma experiéncia mais

subjetiva, onde o espectador se torna um coautor da trama.

Figura 125 — Rostos dos motoristas sugerindo o ato sexual.

O uso de humor no videoclipe ¢ outro ponto-chave. Ele torna a exploracao da
sexualidade mais leve, ao mesmo tempo em que amplia o alcance da critica social. Por
exemplo, a cena em que Lia Clark aparece falando ao telefone remete ao esteredtipo da
mulher submissa, mas ¢ rapidamente ressignificada. O foco nos lédbios de Lia ao telefone
transforma o que seria um momento de vulnerabilidade em uma afirmagdo de poder e
seducdo, invertendo as expectativas do publico e subvertendo a passividade atribuida ao
esteredtipo feminino.

Figura 127 — Lia Clark fala ao telefone.
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A intera¢do de Lia com diferentes motoristas de tidxi também revela dindmicas de
poder entre raca e género. Enquanto o motorista branco parece desconfortdvel, o motorista
negro ¢ representado de maneira mais confiante, criando uma inversdao dos esteredtipos
convencionais. Lia brinca com esses contrastes, mostrando como a performatividade de
género e raga pode desafiar normas sociais que normalmente ditariam essas interagdes.

Dessa maneira, o videoclipe utiliza a figura de Lia para apresentar uma critica a
construgdo social do género e da sexualidade. Através de uma performance ludica e irdnica,
ela revela as limitagdes impostas pelas normas de comportamento sexual, a0 mesmo tempo
em que convida o espectador a questionar e refletir sobre as maneiras pelas quais o corpo € o
desejo sdo regulados. A tensdo entre controle e exposicdo permeia toda a obra, oferecendo
uma narrativa que vai além do entretenimento, propondo uma revisao critica das expectativas
culturais.

Em sintese, “Boquetdxi” ¢ uma obra que mescla humor, sensualidade e critica social
em uma estética visual camp e desafiadora. Ao usar a performance drag como veiculo de
empoderamento, Lia Clark desconstroi as representacdes tradicionais de feminilidade e
sexualidade, propondo uma reflexao sobre a liberdade de expressar e explorar identidades
queer. O videoclipe torna-se, assim, um manifesto visual que celebra a autonomia do corpo e
do desejo, a0 mesmo tempo em que oferece uma critica profunda as estruturas que buscam

controla-los.

8.3.2.3 Performance Racial e Etnica

O videoclipe de “Boquetéaxi” apresenta, de forma sutil, uma série de discussdes sobre
raca e etnicidade, especialmente no contexto das performances de género e sexualidade.
Apesar de ndo ser o foco central da obra, essas questdes estdo presentes e permeiam as
interacdes visuais e narrativas entre os personagens. Como uma artista drag branca que se
apropria de um género musical historicamente associado a negritude e as periferias brasileiras,
Lia Clark entra em um espago que carrega uma produtiva carga cultural, e essa escolha nao
ocorre sem implicagdes.

O funk carioca, género ao qual “Boquetaxi” pertence, tem suas raizes nas
comunidades negras e marginalizadas do Rio de Janeiro. Essa heranca musical ¢ um
testemunho da resisténcia e da criatividade das periferias, sendo frequentemente associada a
celebragdo do corpo e da sexualidade. No entanto, ao ser apropriado por artistas de outros

contextos, como Lia Clark, surge a questdo da ressignificacdo e da responsabilidade cultural.
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No clipe, Lia navega por esse terreno ao unir elementos do funk com a estética drag, criando
uma fusdo que expande os limites do género, mas que também exige uma reflexdo cuidadosa
sobre a forma como essas influéncias sao representadas.

Uma das formas pelas quais essa questdo ¢ abordada no clipe ¢ através da escolha de
elenco e das dinamicas entre os personagens. Os motoristas de taxi, figuras coadjuvantes,
desempenham papéis distintos em relagdo a protagonista, e essas interagdes levantam
questdes importantes sobre raga e poder. Dois motoristas sdo brancos, enquanto o terceiro €
negro, € as interagdes entre Lia e cada um deles diferem de maneira significativa. Essas
escolhas visuais e narrativas ndo sdo meramente estéticas, mas carregam implicacdes sobre
como o poder e o desejo sdo codificados racialmente.

A relagao entre Lia e o motorista negro, em particular, merece uma andlise mais
profunda. Historicamente, corpos negros, especialmente masculinos, tém sido
hipersexualizados ou retratados de maneira estereotipada na midia. No entanto, em
“Boquetéaxi”, essa hipersexualizac¢do ¢ subvertida. O motorista negro adota uma postura calma
e controlada, contrastando com a provocagdo de Lia. Ele ndo responde aos avangos de
maneira tipica; ao contrario, sua atitude ¢ de autocontrole e distanciamento. Essa
representacdo ¢ uma critica sutil aos esteredtipos que frequentemente associam homens
negros a agressividade ou a hipersexualidade.

O motorista negro, portanto, ndo é objetificado como ocorre tradicionalmente em
muitas representagdes mididticas. Sua indiferenga frente a provocagdo desafia as expectativas
do publico, que poderia esperar uma reacao mais “ativa” de sua parte. Essa inversao dos
papéis coloca Lia no centro do poder sexual e desafia a narrativa dominante que muitas vezes
marginaliza ou desumaniza o corpo negro. A cena sugere que, ao invés de ser dominado pela
sexualidade de Lia, o motorista se mantém alheio, resistindo a dindmica de desejo imposta
pela narrativa.

Figura 128 — Indiferenga do motorista negro as provocagoes.
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Por outro lado, um dos motoristas brancos aparece mais desconfortavel e deslocado em
relacdo a Lia. Essa diferenca de postura entre os motoristas destaca uma inversdo de
estereotipos raciais € de poder. Em vez de homens brancos em posi¢des de controle ou
dominagdo, como normalmente sdo retratados, ele € colocado em uma posi¢ao de passividade
e quase impoténcia. O desconforto do motorista branco funciona como um comentario irénico
sobre as dindmicas raciais, sugerindo que as estruturas de poder socialmente esperadas podem

ser desfeitas ou invertidas no espago performatico do videoclipe.

Figura 129 — Comparativo das reagdes dos motoristas a Lia Clark.

Essa inversdao das normas raciais também se entrelaca com as questdes de género, ja
que Lia, como drag queen, explora um espaco que tradicionalmente pertence aos homens
cisgéneros. Em sua performance, ela ndo apenas desafia as expectativas de feminilidade, mas
também as normas raciais que moldam a interacdo entre desejo e poder. Seu controle sobre a
narrativa ndo se limita a subverter as expectativas de género, mas também reorganiza as
dinamicas raciais no clipe, fazendo com que os homens — tanto brancos quanto negros — se
tornem participantes subordinados em sua performance de poder.

Além disso, o humor camp presente em “Boquetdxi” serve como um alicerce para essa
critica sutil. O uso do humor para lidar com questdes delicadas como raga e poder ¢ uma
ferramenta eficaz para desarmar o espectador, permitindo que reflexdes mais profundas
ocorram em meio ao entretenimento. As expressoes faciais exageradas e o comportamento
cOdmico de Lia criam uma atmosfera de ironia e parddia, sugerindo que as normas sociais de
raca e género sdo tdo artificiais quanto qualquer outra construgdo cultural. Ao utilizar o humor
como uma lente critica, o videoclipe provoca o espectador a repensar suas percepgdes sobre
essas intersecoes.

Em suma, “Boquetaxi” aborda questdes de raca e etnicidade de maneira implicita,
utilizando interagdes visuais e dinamicas de poder para desafiar esteredtipos e subverter
expectativas. A interacao entre Lia Clark e os motoristas de taxi, particularmente a diferenca

entre o motorista negro e os motoristas brancos, oferece uma andlise critica das
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representacdes raciais na midia. Ao resistir a hipersexualizagdo do corpo negro e ao deslocar o
poder tradicionalmente atribuido aos homens brancos, o videoclipe faz uma critica sutil, mas
poderosa, a maneira como o desejo, a raga € o género sdo construidos e representados na

cultura popular.

8.3.2.4 Performance Estética

O videoclipe de “Boquetaxi”, estrelado por Lia Clark, destaca-se por sua estética
exagerada e vibrante, um reflexo direto da cultura pop e do estilo camp, ambos fundamentais
na cena drag e queer. A narrativa visual € intencionalmente carregada de simbolos que jogam
com a hipersexualidade, mas sempre de forma irdnica e provocadora, subvertendo
expectativas tradicionais sobre o corpo, o desejo e as normas de género.

Um dos elementos centrais da estética do clipe ¢ a paleta de cores saturadas e
chamativas, que evoca um ambiente festivo e sensual. Tons de vermelho, rosa e neon
predominam, criando um cenario que remete tanto ao universo do funk carioca quanto as
festas noturnas associadas a cultura LGBTQIA+. Esses tons vibrantes ndo sdo meros
acessorios visuais; eles carregam consigo a inteng¢ao de criar um espaco onde a liberdade e o
prazer sao celebrados, livre de tabus ou restrigdes. Ao adotar essa explosdao de cores, o clipe
estabelece um ambiente visual que vai além do erdtico, propondo uma festa para os sentidos.

A combinagdo de figurinos ousados e provocativos, maquiagem marcante € cenarios
urbanos reflete a fusdo entre o funk carioca e a estética drag. Lia Clark, em roupas que
frequentemente evocam o fetiche — como o latex vermelho brilhante — brinca com a
objetificacdo do corpo, mas faz isso de forma satirica. O corpo de Lia, embora exposto e
hipersexualizado, ndo ¢ colocado a mercé do olhar masculino, como ¢ comum em muitas
producdes visuais. Pelo contrario, ela mantém o controle absoluto sobre sua propria imagem,

usando o fetiche como uma ferramenta de critica e empoderamento.
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Figura 130 — Diferentes figurinos ousados e provocativos.

O exagero ¢ uma marca registrada da estética camp, que permeia todo o videoclipe.
Desde os movimentos performaticos de Lia até os closes intencionais em partes do corpo, a
obra abraca uma teatralidade que beira o absurdo. Essa teatralidade, entretanto, tem uma
fungdo critica: ao exagerar tracos tradicionalmente associados ao erotico € ao feminino, o
videoclipe revela a artificialidade dessas construgdes. O camp, ao mesmo tempo em que
celebra o artificial, também o expde como uma constru¢do social e cultural, sugerindo que as
normas que regulam o corpo e a sexualidade podem (e devem) ser desafiadas.

Os cenarios do clipe, especialmente os ambientes urbanos que remetem as periferias,
sao cuidadosamente estilizados para manter a conexao com o género musical de base, o funk
carioca. Esses cendrios contrastam com a exuberancia visual de Lia, criando uma justaposi¢ao
entre o cotidiano urbano e a extravagancia do universo queer. A escolha de usar espagos
cotidianos, como ruas e taxis, refor¢a a ideia de que o empoderamento sexual e a liberdade
ndo estdo confinados a espacos privados ou luxuosos, mas podem (e devem) ser vividos em
qualquer lugar. O taxi, neste contexto, serve como um espaco simbodlico de mobilidade e
liberdade sexual, onde as regras podem ser quebradas e os corpos podem ser exibidos sem
culpa.

Os figurinos fetichistas, como o ja mencionado latex e o uso constante de acessorios
brilhantes, também fazem parte da construcao de uma narrativa visual que coloca o corpo em
evidéncia, mas de uma forma critica. Ao exagerar a hipersexualidade, Lia Clark ndo esta
apenas reivindicando a liberdade de exibir o corpo, mas também satirizando a maneira como a
cultura midiatica tradicional trata o corpo feminino e queer. Através dessa lente fetichista, o
videoclipe questiona o olhar objetificador, a0 mesmo tempo em que utiliza a estética
hipersexualizada como uma ferramenta de empoderamento.

Outro elemento estético essencial € a repeti¢do de motivos visuais ligados ao erotismo
e ao ludico. A cena em que Lia lava o carro, com movimentos sensuais e exagerados, ¢ um

exemplo claro de como o clipe transforma clichés erdticos em parodias autoconscientes. Essa
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cena faz referéncia direta a tradi¢do de comerciais e videoclipes que objetificam o corpo
feminino, mas aqui, Lia inverte o roteiro. Ao realizar a lavagem do carro de maneira
ostensivamente sexualizada e irdnica, ela transforma o corpo em uma ferramenta de satira,

subvertendo a expectativa de passividade e reivindicando o poder sobre sua propria imagem.

Figura 131 — Lia lava o carro de forma sexy.

O carro, decorado com luzes de Natal e estampas de onga, ¢ um simbolo kitsch que
contribui para o carater festivo e exagerado do videoclipe. Mais do que um simples cenéario, o
veiculo torna-se parte da narrativa visual, reforcando o carater carnavalesco e livre da obra. A
lavagem do carro ndo ¢ apenas um ato de exibi¢do corporal, mas também uma critica a forma
como o corpo ¢ frequentemente comercializado e objetificado na midia tradicional. Lia Clark
transforma o ato banal de lavar o carro em uma performance carregada de significado, onde a
hipersexualizacao ¢ deliberadamente utilizada como uma ferramenta de empoderamento e
critica.

A ambientacdo do quarto de Lia, repleta de referéncias a cultura pop dos anos 2000,
como pdsteres e icones femininos, constroi um espaco que mescla nostalgia com exuberancia.
O quarto desordenado, com objetos de consumo espalhados — como pizza —, cria uma
atmosfera de descompromisso e celebracao. Esse cenario caotico reflete a liberdade da cultura
queer, que muitas vezes foge as normas tradicionais de organizacdo € comportamento,
abracando a desordem como uma forma de expressdo auténtica e artistica. O quarto, com suas
referéncias ao passado e ao presente, torna-se um espaco de nostalgia e reinven¢do, onde o

exagero ¢ celebrado como forma de subversao.
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Figura 132 — Detalhes do quarto que mostram a pizza e as revistas.

Os elementos visuais que remetem a cultura pop, como os letreiros neon e as
referéncias a icones femininos da musica, também sdo pegas fundamentais na construcao da
estética do clipe. As referéncias a cultura dos anos 2000, em especial, conectam o videoclipe a
uma era de transgressao e transformacao na musica pop € na cultura drag. Essa justaposicao
de elementos do passado e do presente cria uma estética nostalgica, mas ao mesmo tempo
futurista, onde o corpo e a sexualidade sdo celebrados em um cenario de festa.

Figura 133 — Cena com destaque ao letreiro nedn.

Em conclusdao, “Boquetaxi” ¢ um videoclipe que utiliza uma estética vibrante e
exagerada para desafiar normas de género e sexualidade. Através do uso intencional de cores
fortes, figurinos fetichistas e elementos da cultura pop, Lia Clark constr6i uma narrativa
visual que subverte o erdtico e o transforma em uma ferramenta de empoderamento. A

estética camp, com seu amor pelo exagero e pela teatralidade, ¢ central para a critica

subversiva presente no clipe, que ndo apenas celebra o corpo queer, mas também propde uma
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reflexdo sobre a forma como ele ¢ representado e consumido na cultura mididtica. O
videoclipe, assim, se transforma em uma obra onde a liberdade e a provocacdo coexistem,

oferecendo uma visao ludica e critica das normas tradicionais de sexualidade e poder.

8.3.2.5 Performance Tecnoldgica

No videoclipe “Boquetaxi”, Lia Clark utiliza a tecnologia de maneira ndo apenas
funcional, mas conceitual. A tecnologia aqui vai além de ser um meio de produgdo; torna-se
um elemento ativo na construcao de uma narrativa que mistura sensualidade, critica social e
humor. Desde o uso de efeitos visuais saturados até a escolha de angulos de camera
dindmicos, o clipe se desdobra como uma verdadeira celebragdo da performance em
ambientes digitais, utilizando a linguagem audiovisual para desconstruir normas sociais e
brincar com convengoes culturais.

A montagem agil e ritmada do videoclipe acompanha de perto o frenesi do funk
carioca, criando uma coreografia visual sincronizada com a musica. O ritmo acelerado da
edigdo captura a energia crua da performance de Lia, espelhando seus movimentos corporais e
as batidas pulsantes da musica. O resultado ¢ um fluxo continuo entre som e imagem, que
transforma o videoclipe em uma experiéncia sensorial, quase fisica, em que o espectador ¢
levado a sentir a energia do corpo que danga em perfeita sincronia com a batida. As transi¢des
rapidas, os cortes secos e os closes reforgam a ideia de que o corpo em movimento ¢ o motor
central da narrativa, movido pelo poder da musica e amplificado pela tecnologia.

O uso de luzes neon e cores fortes, especialmente em tons de rosa e roxo, cria uma
atmosfera visual que mistura o ladico com o provocativo. O brilho artificial, amplificado
digitalmente, ndo ¢ meramente decorativo; ele evoca uma realidade exagerada e hiperbdlica,
onde o corpo e o desejo podem existir em sua forma mais crua e escancarada. A tecnologia
visual transforma o cenario cotidiano — o tdxi — em um espaco de liberdade, onde as regras
do mundo exterior ndo se aplicam. O taxi, que ¢ uma ferramenta de deslocamento e controle
de tempo, aqui se torna um local de transgressdo e prazer. Nesse sentido, o taxi e seu
taximetro, além de numeros sugestivos como o “69”, simbolizam uma ruptura com a

normalidade, onde até o que ¢ técnico carrega uma conotacao erotica e irdnica.
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Figura 134 — Taximetro mostrando a palavra “boquetaxi” e o numero 69.

Essa ressignificagdo dos objetos cotidianos ¢ um dos aspectos mais interessantes do
videoclipe. A tecnologia, geralmente associada a funcionalidade e a logica, ¢ aqui utilizada
para subverter essas expectativas. O taximetro, que regula e mede distancias e tarifas, torna-se
um marcador de prazer e liberdade sexual. Ao inserir humor e erotismo em objetos tdo banais,
o clipe desafia o espectador a repensar as limitagdes impostas pela sociedade sobre o que ¢
“permitido” ou “aceitdvel”. Tudo ¢ transformado em uma metafora visual de desejo e
controle, mas sempre com um toque de leveza e humor.

Além disso, a presenca de uma televisdo antiga, exibindo imagens desatualizadas (no
caso, o videoclipe anterior de Lia Clark), contrasta fortemente com o ambiente vibrante e
futurista do videoclipe. Este contraste entre o analogico e o digital ressalta uma critica
metalinguistica: enquanto a televisao de tubo remete a uma era em que performances queer e
funk eram marginalizadas e excluidas do mainstream, o videoclipe, ao ser disseminado nas
plataformas digitais, celebra um momento de maior visibilidade e aceitacdo. A televisdo
obsoleta, simbolo de um passado que confina e limita, ¢ agora apenas um artefato nostalgico
em um espaco onde a cultura drag e queer floresce em total liberdade e exuberancia.

Figura 135 — Televisao rosa de tubo mostrando imagens de “Chifrudo”.
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A internet, especialmente plataformas como o YouTube, desempenha um papel
essencial na disseminagdo do videoclipe. “Boquetaxi” ¢ claramente moldado para um publico
que consome conteudo de maneira rapida e visualmente intensa, € o ambiente digital
amplifica essa capacidade. Para Lia Clark e outros artistas da cena drag, as plataformas online
tém sido uma valvula de escape para expressar sua arte de forma plena e sem censura.
Enquanto a midia tradicional muitas vezes marginaliza ou silencia performances que fogem
das normas, o digital oferece um espago de pertencimento, onde a arte drag ¢ ndo apenas
visivel, mas celebrada.

Outro destaque da tecnologia no videoclipe ¢ a maneira como ela transforma o corpo
de Lia. Em um dos momentos mais surreais, a artista emite um brilho azulado da boca, um
efeito visual que evoca uma sensagao de transcendéncia e futurismo. Este momento onirico ¢
uma metafora visual da capacidade da performance drag de transcender o fisico, desafiando
os limites do real e do normativo. A tecnologia digital, ao manipular a realidade, reflete o

proprio poder transformador da cultura queer, que desafia e ultrapassa as fronteiras impostas

pelas normas tradicionais de género e comportamento.

Figura 136 — Efeito especial na boca de Lia Clark.

Além da estética visual, o videoclipe também faz um comentdrio critico sobre o papel
da midia e da superficialidade no consumo contemporaneo de informag¢des. Em uma cena
especifica, Lia segura um jornal sensacionalista, cujas manchetes ridiculas parodiam o estilo
de noticias espetaculares e banais que dominam o imaginario popular. Este momento funciona

como uma critica sutil a forma como a midia trata de maneira superficial ou distorcida temas
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complexos, como a sexualidade e a identidade de género. Ao usar o humor e o exagero para
tratar dessa critica, o videoclipe mantém um tom leve, mas ndo menos afiado, na sua reflexao

sobre o impacto da midia na construcao de narrativas culturais.

Figura 137 — Jornal sensacionalista que menciona gravida de Taubaté.

No final, a tecnologia em “Boquetdxi” ndo ¢ meramente um adereco. Ela se entrelaca
com a narrativa, potencializando as mensagens de liberdade e transformac¢do que permeiam a
obra. O videoclipe de Lia Clark exemplifica como o ambiente digital oferece ndo s6 novos
meios de produgdo, mas também um novo terreno para performances de resisténcia e
transgressdo. A cultura drag, ao encontrar sua casa nas plataformas digitais, encontra também
uma forma de amplificar sua voz e alcangar publicos que antes estavam fora de seu alcance.

Assim, “Boquetaxi” utiliza a tecnologia nao apenas para criar um visual impactante,
mas para subverter as expectativas sociais e culturais. O clipe, ao se apropriar das ferramentas
digitais, torna-se uma obra de arte que transcende a mera exibi¢do, desafiando o espectador a
repensar sua relacdo com o corpo, a identidade e o desejo. Através da tecnologia, Lia Clark
convida o publico a um mundo onde tudo ¢ possivel, e onde as fronteiras entre o real e o

imaginario, entre o normal e o transgressor, sao constantemente borradas e recriadas.

8.3.2.6 Multiperformance em “Boquetaxi”

O videoclipe “Boquetaxi”, de Lia Clark, ¢ mais do que uma simples exibi¢do de

performance musical ou visual. Ele funciona como uma confluéncia de multiplas camadas
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performaticas que dialogam entre si — o corpo, a sexualidade, o humor e o poder se
entrelagcam, formando uma narrativa visual diversa e subversiva. Nesse ambiente de exagero e
teatralidade, cada elemento — seja ele visual, sonoro ou simbdlico — carrega um peso critico,
refletindo a complexidade das identidades queer e a forma como essas identidades navegam
em um mundo que muitas vezes tenta confina-las a padrdes rigidos.

Ao observarmos a performance corporal de Lia Clark, encontramos uma sintese do
exagero e da ironia tipicos da cultura drag. Seus movimentos amplificados e gestos
expansivos nao sao apenas uma exibicao de sensualidade, mas uma ressignificacao do corpo
queer, que, historicamente objetificado, aqui se coloca como agente de seu proprio desejo. A
danca, por exemplo, ao longo do videoclipe, mistura elementos do funk com a extravagancia
das performances drag, criando uma linguagem corporal que ¢ ao mesmo tempo familiar e
disruptiva. Nesse espaco, o corpo de Lia ndo se limita a seguir os padrdes esperados; ele ¢
protagonista de uma narrativa visual em que domina o ritmo, o espago e o olhar.

A ironia, presente em todos os aspectos do clipe, ¢ uma ferramenta chave dessa
multiperformance. O téxi, tradicionalmente associado ao trabalho, deslocamento e rotina, se
transforma em um palco para a expressao do desejo, uma metafora mével onde as regras do
mundo exterior sdo suspensas. O taximetro, um objeto que simboliza o controle econdmico,
aqui ganha um significado subversivo. Ao marcar tarifas e nimeros sugestivos, como “69”, o
taximetro zomba da ideia de que o desejo pode ser medido ou regulamentado. Essa troca de
significados provoca o espectador, transformando o cotidiano em um espago ludico onde o
poder esta sempre em jogo.

O humor, central a estética de Lia Clark, funciona como uma forma de desarmar o
espectador, a0 mesmo tempo em que realiza uma critica afiada as convencdes de género e
sexualidade. A linguagem visual do videoclipe, permeada por gestos exagerados e expressoes
faciais cOmicas, brinca com os esteredtipos tradicionais, subvertendo-os de maneiras
inesperadas. Ao invés de reproduzir a passividade frequentemente atribuida aos corpos queer,
Lia se coloca como figura dominante, conduzindo a narrativa e os olhares, muitas vezes ao
mesmo tempo em que ridiculariza as proprias normas que busca desconstruir. Nesse jogo de
poder, o humor emerge como uma arma sutil, capaz de questionar e reorganizar as relacoes de
poder sem perder o tom provocativo.

Além do humor, a performance sexual de Lia também merece destaque. “Boquetaxi” é
um videoclipe explicitamente sexual, mas sem cair na vulgaridade ou na objetificagdao

superficial. O corpo, em toda sua plenitude e erotismo, ¢ usado como veiculo de



383

empoderamento. A cena em que Lia lava o carro, por exemplo, ¢ carregada de erotismo, mas
também de uma critica clara as representacdes midiaticas de corpos sexualizados,
especialmente femininos. Ao exagerar o gesto, Lia transforma uma situagdo cliché de
objetificacao (mulheres sexualizadas lavando carros) em uma parddia empoderadora, onde o
controle sobre a propria sexualidade ¢ evidente. Nao ¢ o espectador quem domina o corpo em
cena; ¢ Lia quem detém todo o poder, jogando com as expectativas tradicionais e

reformulando-as a seu favor.

Figura 138 — Cantora sensualiza com mangueira de agua.

Outro aspecto importante ¢ a maneira como a performance racial e étnica se articula
no clipe. Embora nao trate diretamente de questdes raciais, a escolha do elenco e as interagdes
entre os personagens no taxi revelam sutis dinamicas de poder. Lia interage com motoristas de
diferentes origens raciais, e essas interacdes sdo carregadas de subtexto sobre poder e desejo.
Em especial, o motorista negro, que, ao contrario do que se esperaria de estereotipos
midiaticos, mantém uma postura calma e controlada, resistindo as provocagdes sexuais de Lia.
Este contraste entre a energia explosiva da protagonista e a tranquilidade dos motoristas
reforca a complexidade da performance, onde o poder ndo estd restrito a uma Unica dimensao,
mas ¢ constantemente negociado entre os personagens.

A estética camp, que permeia toda a obra, ¢ outro pilar da multiperformance em
“Boquetaxi”. O camp, com sua celebragdo do exagero e da teatralidade, oferece um espago de
subversdo onde tudo ¢ possivel. Ao adotar esse estilo, Lia Clark cria um ambiente onde a
artificialidade ¢ celebrada, e onde o erotismo e o humor coexistem em harmonia. Os figurinos
chamativos, os cenarios saturados e os movimentos exagerados ndo sao apenas elementos
decorativos; eles funcionam como uma linguagem visual que reforga a critica social presente
na obra. O camp, aqui, ¢ mais do que uma estética; ¢ uma estratégia politica, uma forma de
desafiar as normas e celebrar a liberdade criativa e sexual.

A dimensao tecnoldgica do videoclipe também contribui para essa multiperformance.

Através da manipulagdo de efeitos visuais, da edicdo rapida e de angulos de camera que
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ampliam os movimentos corporais, o clipe explora as possibilidades do corpo em um
ambiente hiper-real. A tecnologia, nesse caso, ndo ¢ apenas uma ferramenta de producdo, mas
uma extensao da performance em si. Ela potencializa a presenga de Lia, amplificando seus
gestos e suas expressdes, a0 mesmo tempo em que constroi um mundo onde o corpo € o
desejo sao fluidos e ilimitados. O brilho azul que emana da boca de Lia em certo momento do
clipe, por exemplo, ¢ uma metafora visual poderosa da transcendéncia do corpo fisico para
um espaco de liberdade e imaginacao.

Por fim, o videoclipe de “Boquetdxi” ¢ uma obra que combina multiplas formas de
performance em uma narrativa coesa e provocativa. Lia Clark utiliza seu corpo, sua voz e sua
imagem para desafiar as convengdes de género, raca e poder, ao mesmo tempo em que celebra
a liberdade sexual e a identidade queer. O humor, o erotismo, a tecnologia e a teatralidade
trabalham juntos para criar um espago onde o corpo queer ndo apenas existe, mas domina,
brinca e subverte. O resultado ¢ uma obra que ndo apenas diverte, mas também propde uma
reflexdo profunda sobre as formas como o corpo, o desejo e a identidade sdo negociados e

performados na sociedade contemporanea.

8.3.3 Chocando o Povao: Ritmo e Provocacio em “Tipo de Garota”
8.3.3.1 Performance Musical

A musica de Lia Clark ¢ fortemente influenciada pelo funk carioca, um estilo
profundamente enraizado nas periferias brasileiras, com batidas vibrantes e dancantes que
carregam um senso de comunidade. Neste trabalho, ela constréi uma ponte entre o local e o
global, combinando elementos do pop com a energia crua do funk, criando uma can¢do que
reverbera tanto nas ruas quanto nas pistas de danca. E uma fusio que, como uma intersecio
entre dois mundos, mantém a acessibilidade popular ao mesmo tempo em que dialoga com
tendéncias musicais internacionais.

O videoclipe, que acompanha a musica, reforca essa fusdo ao trazer coreografias
tipicas do funk, integradas perfeitamente as batidas marcantes da faixa. A danca, longe de ser
um mero adereco visual, surge como extensao da propria musica, evidenciando a importancia
do corpo na narrativa que se desenrola. Como se cada movimento se alinhasse ao ritmo, as
performances se tornam uma expressdo fisica do som, transformando o clipe em uma

experiéncia audiovisual que envolve e cativa.
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Musicalmente, a producao reflete uma evolucao clara do funk. Lia Clark utiliza beats
eletronicos que modernizam o som, mas sem diluir sua esséncia. A can¢do equilibra arranjos
digitais contemporaneos com as raizes profundas do género, resultando em uma trilha sonora
que se conecta tanto com o cenario urbano brasileiro quanto com as tendéncias globais. Esse
equilibrio entre o tradicional e o moderno faz da musica uma plataforma para o funk, ao
mesmo tempo em que a conecta com o publico global.

A coreografia, inspirada no funk, ¢ um elemento central no videoclipe, onde a danga ¢
quase uma extensao da propria musica. Cada batida encontra um reflexo nos movimentos dos
dancarinos, que, com precisdo, traduzem a energia ritmica em passos que exalam sensualidade
e empoderamento. A danca, especialmente o twerking, se torna parte essencial da narrativa,
com sua sincronia perfeita com a batida acelerada da musica. Aqui, o corpo nao ¢ apenas um
veiculo de expressao, mas um simbolo de resisténcia e celebragao.

O cenario do videoclipe, um boteco tipico brasileiro, confere a obra um ar de
autenticidade e proximidade. O ambiente familiar, com suas cadeiras de plastico e sua
atmosfera descontraida, evoca uma sensacao de pertencimento, um reflexo da vida cotidiana
das periferias. A escolha de situar o clipe nesse espaco reforca a ideia de que o funk, mais do
que uma musica, ¢ uma manifestacdo social que encontra ressonancia tanto nas festas de rua
quanto nas interagdes cotidianas.

Figura 139 — Cenério de boteco tipico brasileiro.
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Outro aspecto relevante ¢ a presenca ativa do publico no videoclipe, o que sugere que
o funk ndo ¢ apenas um som que se ouve, mas um movimento que se vive. As festas de rua
retratadas ampliam a sensagao de coletividade, onde a musica e a danga se transformam em
expressoes publicas de empoderamento e resisténcia. Esse senso de comunidade ¢ refor¢ado
pela coreografia coletiva, que simboliza a energia festiva que perpassa o clipe.

O humor, por sua vez, ¢ um recurso inteligente utilizado para complementar a
narrativa visual. Detalhes como o prato de linguica coberto com uma quantidade exagerada de

maionese adicionam leveza a produgdo, criando uma atmosfera ludica e descontraida. Esses
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pequenos toques de irreveréncia alinham a linguagem visual a letra espirituosa da cangao,
reforcando o tom provocativo e desafiador de Lia Clark.

A performance de Lia Clark, em si, ¢ outro ponto alto. Seus movimentos de danca,
cheios de energia e sensualidade, destacam o papel central do corpo no funk. A cdmera, com
close-ups precisos, captura cada detalhe de sua atuagdo, enfatizando sua fisicalidade e
carisma. A forma como ela utiliza o corpo para interagir com o espaco ao redor ¢ uma
declaracao visual de empoderamento, onde o corpo nao apenas acompanha o ritmo da musica,
mas também domina o ambiente, subvertendo expectativas.

A batida do funk funciona, aqui, como uma for¢a motriz que impulsiona toda a
performance, guiando os movimentos dos dangarinos e das personagens. A interagcdo social
mostrada no videoclipe ¢ fluida e espontanea, movida pelo ritmo da musica, o que cria uma
atmosfera envolvente e contagiante. A sincronia entre a dangca e a musica amplia a sensagao
de uma experiéncia imersiva, onde o espectador ¢ convidado a ndo apenas assistir, mas a se
engajar com o clipe de forma ativa.

O videoclipe de Lia Clark, portanto, consegue capturar a esséncia do funk carioca, ao
mesmo tempo em que o integra a elementos contemporaneos e globais. A musica, a danga e a
estética visual trabalham em conjunto para criar uma obra audiovisual que ¢ a0 mesmo tempo
vibrante e auténtica. Com suas batidas envolventes e sua conexdo profunda com a cultura
popular, o clipe reafirma o papel do funk como uma forma de expressdo cultural que

transcende a musica, tornando-se uma celebragado coletiva da vida nas periferias brasileiras.

8.3.3.2 Performance de Género e Sexualidade

No videoclipe de “Tipo de Garota”, Lia Clark adota uma abordagem notavelmente
subversiva em relacdo as normas de género e sexualidade, ecoando os conceitos de
performatividade de género propostos por Judith Butler. Como drag queen, Lia constréi uma
feminilidade exacerbada e teatral, que ndo apenas desafia as expectativas convencionais, mas
também as transforma em um poderoso instrumento de empoderamento. Sua estética e
atuacdo, ao invés de seguirem padrdes normativos, os reconfiguram, oferecendo uma
narrativa visual que destaca a liberdade da identidade e a fluidez dos papéis de género.

A desconstrucao dos estereotipos de feminilidade ¢ um dos aspectos centrais da
performance de Lia Clark. Seu figurino, que combina sensualidade com elementos de poder, ¢

uma ferramenta visual de subversdo. O uso de um bodysuit rosa brilhante, complementado

por botas prateadas, ¢ emblematico de sua estética. Essas escolhas estilisticas misturam a
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moda glamourosa do mundo drag com uma feminilidade performativa, desafiando o olhar
masculino tradicional. Ao assumir o controle de sua propria imagem, Lia inverte a
passividade frequentemente atribuida as mulheres, especialmente em espagos publicos.

Essa performance de género também reflete a ideia de que o género ¢ uma construgao
performatica, uma encenagdo continua. As poses provocantes, os gestos calculados — como
cobrir os seios enquanto danga ou colocar o dedo na boca de maneira sensual — sdo agdes
deliberadas que jogam com as normas sociais, ao invés de simplesmente as reafirmarem.
Aqui, a sexualidade ndo ¢ apresentada apenas como uma questdao de erotismo; ao contrario, ¢
tratada como um campo de humor e poder, onde a feminilidade, ao ser encenada, ¢ também
criticamente apropriada.

O humor no videoclipe ¢ uma ferramenta recorrente e eficaz na subversdao de
expectativas. Pequenos detalhes, como a cena em que uma mulher consome uma linguiga de
forma sugestiva, introduzem um tom leve e irreverente que desconstroi o que seria
considerado comportamento “feminino” adequado. Essa mistura entre erotismo e comédia
desarma os estereotipos, criando um espago onde as convengdes sdo nao apenas desafiadas,
mas também transformadas em algo ludico, quase parodico.

Figura 140 — Mulher come linguiga excessivamente coberta de maionese.

As interagdes de Lia com os demais personagens também refor¢am essa dindmica de
empoderamento queer. Em uma cena particularmente simbolica, ela danga sobre uma mesa de
sinuca — um espago frequentemente associado a masculinidade — e transforma esse ambiente
em um palco de expressdo corporal. O gesto ndo ¢ apenas provocativo; ele sugere uma
reapropriacdo do poder, insinuando que esse ndo ¢ inerentemente masculino, mas pode ser
conquistado por qualquer identidade de género. A inclusdo de dangarinos e performers queer
no videoclipe amplia essa ideia de diversidade e inclusdo, sugerindo que o espaco criado pela

musica e pela danga € um espago de liberdade e pluralidade.
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Figura 141 — Lia Clark sobre uma mesa de sinuca.

A inclusdo de um beijo entre dois homens ¢ uma das imagens mais poderosas do
videoclipe, tanto em termos de visibilidade quanto de impacto. Em um cendrio onde o
mainstream muitas vezes prioriza narrativas heteronormativas, essa cena desafia diretamente
tais convengoes. Ela ndo so representa a inclusdao da diversidade sexual, mas também rompe
com padrdes ao mostrar o afeto queer de maneira explicita e sem qualquer tipo de atenuacao,
trazendo a tona um momento de celebracdo e empoderamento.

Figura 142 — Dois homens se beijam.
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Outro ponto significativo ¢ o uso de cendrios como a praia artificial, que funciona
como uma metafora para o proprio conceito de género performatico. Assim como a praia ¢
uma construcao artificial, a feminilidade encenada por Lia Clark ¢ igualmente fabricada e
teatral. Ela se apropria do estereotipo da “garota de praia” sensual, mas subverte a expectativa
de docilidade e disponibilidade feminina, a0 mesmo tempo em que ironiza a imagem que dela
se espera. A feminilidade exacerbada que Lia apresenta funciona, nesse contexto, como satira
e afirmagdo, destacando sua autonomia sobre a propria sexualidade.

A pluralidade de corpos e de expressoes de género presentes no videoclipe reforca a
fluidez identitaria. A presenga de personagens barbados com trajes femininos, ao lado de uma
gama de dancarinos e performers de diferentes origens e géneros, promove uma Vvisao
inclusiva e expansiva da identidade. Isso se alinha as teorias de Butler, que defendem que o
género ¢ uma performance reiterativa, sem uma esséncia fixa. Nesse sentido, o videoclipe de
Lia Clark atua como um campo de experimentacdo, onde o género nio ¢ apenas representado,
mas subvertido e transformado.

Ao longo do videoclipe, a estética drag se revela como um elemento central de
resisténcia e expressao. O glamour exagerado, a maquiagem marcante e os figurinos ousados
sdo ferramentas de transgressdo, utilizadas ndo apenas para entreter, mas também para
desafiar normas sociais e criar uma narrativa visual que celebra a diversidade de género e
sexualidade. As performances provocativas e espirituosas de Lia Clark, ao invés de
simplesmente seguir as convengoes, as questionam e subvertem, oferecendo uma alternativa
vibrante e libertadora a representagao tradicional do feminino.

Em suma, o videoclipe de “Tipo de Garota” apresenta uma abordagem ousada e
desafiadora das normas de género e sexualidade. Lia Clark, através de sua estética drag e de
sua performatividade provocativa, convida o espectador a repensar as convengdes que regem
o comportamento feminino e a sexualidade. O humor, o erotismo e a critica social se
entrelagcam para formar uma obra que €, a0 mesmo tempo, instigante e inclusiva. Por meio de
suas escolhas estilisticas e narrativas, Lia reafirma seu papel como uma figura poderosa
dentro da cultura queer, utilizando sua arte como uma plataforma para a aceitagdo e

celebragao da diversidade em todas as suas formas.

8.3.3.3 Performance Racial e Etnica

No videoclipe “Tipo de Garota”, de Lia Clark, as complexas intersec¢des entre raca,

classe e sexualidade tornam-se palpaveis, manifestando-se tanto nas escolhas estéticas quanto
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nas nuances da coreografia e do elenco. O funk carioca, que serve como a base ritmica e
cultural da musica, carrega consigo uma densa histéria de resisténcia, emergindo das
periferias do Brasil. Quando uma artista drag branca como Lia Clark se apropria deste género,
ha um didlogo inevitdvel entre o reconhecimento cultural e a tensdo da apropriagdo. No
entanto, também se revelam as sutis dindmicas que conectam raga, classe € a comunidade
LGBTQIA+, historicamente excluida e marginalizada em muitos espacos sociais.

O funk, desde suas origens nas favelas, funciona como uma voz coletiva, um grito por
afirmacgao e identidade. Ao se apropriar desse género, Lia Clark ndo escapa dessa heranca; ao
contrario, ela utiliza o som potente do funk para posicionar sua arte em um contexto que €, ao
mesmo tempo, socialmente resistente e culturalmente pulsante. O cenério escolhido para o
videoclipe, um boteco simples, evoca as rotinas das classes populares, proporcionando uma
sensagdo de autenticidade. Nao se trata apenas de ambientacdo, mas de uma afirmacgao visual
e simbdlica: a vida cotidiana de muitos brasileiros negros e pardos ¢ reconhecida e celebrada,
enquanto o funk permanece como uma pulsa¢do que conecta a musica a comunidade.

A diversidade racial ¢ central na constru¢cdo visual do clipe. Dangarinos negros e
pardos nao sao meros aderegos, mas uma parte intrinseca do cenario que reforga as raizes
afro-brasileiras do funk. O uso de movimentos de danca, como o twerking, de origem
africana, ndo s6 contribui para a coreografia, mas também destaca as tradigdes culturais que
moldam a identidade do funk. Essa dan¢a ¢ como uma lingua viva, uma expressao corporal
que fala sobre resisténcia, celebracdo e pertencimento. Ao posicionar e€sses COrpos
racializados no centro da narrativa visual, o videoclipe reconhece e valoriza a centralidade
dessas tradigdes na cultura pop contemporanea.

Lia Clark, como artista branca, navega por essas camadas com uma performance que
pode ser entendida tanto como uma homenagem quanto como uma provocagdao sobre a
apropriacao cultural. O funk, a medida que se expandiu nas ultimas décadas, tornou-se uma
plataforma de expressdo ndo apenas para as comunidades negras e periféricas, mas também
para a comunidade LGBTQIA+. Portanto, a participagdo de Lia no funk ndo apaga suas
raizes; em vez disso, sugere que o funk ¢ um espaco fluido, que transcende fronteiras,
permitindo que multiplas vozes coexistam.

Ao longo do videoclipe, a representatividade racial ndo ¢ imposta, mas sim
incorporada de forma natural. Personagens negros e pardos aparecem em papéis centrais,
participando ativamente da celebracdao coletiva. O ambiente das favelas e bairros populares

ndo ¢ apenas um cenario de fundo, mas um espago vivo, onde o funk continua a ser uma
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expressdo cultural vital para essas comunidades. Essas imagens sdo carregadas de significado:
a narrativa visual ndo s6 exibe a cultura periférica, mas a valoriza, elevando-a de um espago
marginal para o coracao da cultura pop.

A escolha de cenarios simples, como o bar e a mesa de sinuca, serve para reforgar essa
conexao entre raca e classe. O boteco, com sua atmosfera informal, ¢ um lugar de encontros e
trocas cotidianas, um microcosmo das interacdes sociais nas classes trabalhadoras. Aqui, a
cultura popular ndo ¢ um espetaculo distante, mas uma parte do tecido social que sustenta
essas comunidades. O funk, ao ecoar nesses espagos, se transforma em um fenomeno cultural
e social que une as pessoas em torno de experiéncias compartilhadas.

A rua, onde a festa acontece, transcende seu papel fisico e se transforma em um
simbolo de ocupagdo e resisténcia. O funk, mais do que uma trilha sonora, ¢ o som que move
corpos, organiza encontros ¢ celebra a diversidade. As festas de rua exibidas no clipe
representam essa apropriagdo coletiva do espaco publico, onde identidades racializadas e
queer se expressam livremente. Assim, o videoclipe capta a esséncia do funk como uma
forma de resisténcia que vai além da musica, tornando-se um ato social de empoderamento e

inclusdo.

Figura 143 — Festa acontece na rua.

Outro ponto relevante ¢ a maneira como o videoclipe integra as tradi¢des culturais
afrodescendentes. O twerking, por exemplo, ¢ uma danca que nasceu das diasporas africanas,
carregando consigo significados de poder e sensualidade. Sua inclusdo no videoclipe nao

apenas celebra essas tradigdes, mas as reafirma no contexto da cultura contemporanea. E um
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movimento que carrega em si historias de ancestralidade e modernidade, mostrando que as
raizes afro-brasileiras continuam a influenciar e moldar o que se considera popular.

Embora haja questdes sobre a apropriacao cultural, o envolvimento de Lia Clark com
o funk oferece um ponto de reflexdo. O funk, em sua evolugdo, abriu espago para que
diferentes vozes — tanto negras quanto queer — encontrassem formas de expressdo e
empoderamento. A performance de Lia ndo busca apagar essas raizes, mas sim coloca-las em
dialogo com uma multiplicidade de identidades. E nesse espago de intercAmbio que o funk
contemporaneo se fortalece, abarcando a pluralidade de vozes que o constituem.

O videoclipe de “Tipo de Garota” revela, assim, uma narrativa intensa e abrangente
sobre a intersecao entre raga, classe e sexualidade. Ao participar de um género que nasceu nas
comunidades negras e periféricas, Lia Clark provoca reflexdes sobre apropriagdo, mas
também sobre inclusdo e diversidade. Através de suas escolhas visuais e coreograficas, o clipe
celebra essa multiplicidade de corpos e vozes, reafirmando a importancia da diversidade racial
no cendrio musical atual, enquanto o funk permanece uma plataforma de resisténcia e

celebragao.
8.3.3.4 Performance Estética

No videoclipe de “Tipo de Garota”, Lia Clark adota uma estética vibrante e ousada
que, desde o primeiro instante, captura o olhar. O exagero e a teatralidade, marcas registradas
da cultura drag, unem-se ao universo pop e ao funk carioca, criando uma fusdo visual que &,
a0 mesmo tempo, provocativa e envolvente. A escolha por cores intensas, figurinos
audaciosos e cenarios aparentemente simples faz com que o clipe se destaque, brincando com
a ideia de que a performance pode transformar o comum em extraordinario.

O figurino de Lia Clark ¢ um dos aspectos mais expressivos dessa estética. Com um
bodysuit rosa brilhante e botas prateadas de cano alto, ela ndo se limita a representar a
sensualidade; ela a domina. O rosa, tradicionalmente associado a dogura e a delicadeza, ¢ aqui
reconfigurado como uma cor de poder. Ja as botas prateadas, imponentes, evocam uma atitude
de controle e ousadia, quase como se fossem uma armadura moderna que garante a artista a
capacidade de caminhar com autoridade sobre qualquer palco. Nesse jogo entre aparéncia e
significado, o figurino torna-se uma extensao do que Lia representa: uma figura que desafia o
convencional e reafirma sua propria identidade.

A maquiagem carregada e os acessoOrios exuberantes complementam essa feminilidade

teatral e exagerada, caracteristicas centrais da estética drag. Os tracos exagerados, as cores
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saturadas, tudo no visual de Lia grita autoconfianga. Sua maquiagem, longe de ser uma
mascara que esconde, revela o que estd em seu interior: uma personagem que ndo teme exibir
0 que ¢, em toda a sua exuberancia. Essa abordagem reforca a nog¢do de que a beleza, no
mundo de Lia Clark, ndo segue padrdes rigidos; ela ¢ criada e moldada por quem a assume.

O contraste entre o luxo do figurino e a simplicidade dos cendrios também ¢ uma
estratégia visual eficaz. O videoclipe se passa em espagos cotidianos, como um bar de bairro e
ruas comuns, mas, ao inserir a figura glamourosa de Lia nesses ambientes, a estética do video
desafia a divisdo entre o ordinario e o espetacular. A presenga de Lia transforma esses
espacos: o bar, que poderia ser qualquer boteco, torna-se um palco onde a performance ganha
vida. Essa dicotomia entre o comum e o extraordinario revela que o glamour ndo ¢ restrito a
grandes palcos ou eventos luxuosos; ele pode surgir em qualquer lugar, onde quer que a arte
floresca.

A combinac¢do de cores intensas, como o neon, destaca ainda mais esse contraste entre
Lia e o cendrio ao seu redor. A mensagem parece clara: o que define o que ¢ glamouroso ou
espetacular ndo ¢ o ambiente em si, mas a atitude e a presenga de quem o habita. A rua se
transforma em passarela, o bar em palco, e a performance de Lia Clark se expande,
dominando tudo ao redor. Esse conceito esta profundamente alinhado a estética camp, que
valoriza o exagero e desafia os limites entre o bom gosto e o kitsch, brincando com as
expectativas e subvertendo normas culturais.

Outro elemento visual interessante € o uso de cenarios falsos, como a praia artificial.
Esse espago sintetiza a ideia de que a feminilidade, assim como o cenario, ¢ uma construgao.
A falsa praia, com seu cendrio de fantasia, serve como metafora para a propria
performatividade de género de Lia. Ela brinca com a sensualidade da “garota de praia”, mas
ao mesmo tempo a subverte, mostrando que, assim como a praia ¢ artificial, o que vemos na
tela também ¢ uma criagdo teatral. O clipe, portanto, ndo se contenta em apresentar apenas o
visual; ele sugere uma critica a superficialidade, destacando como a cultura pop pode ser tanto

critica quanto ludica.
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Figura 144 — Lia como “garota de praia” na praia artificial.

A teatralidade permeia todo o clipe, tanto nos gestos quanto nas interagdes entre os
personagens. Os olhares exagerados, as poses dramaticas de Lia e a forma como ela utiliza
objetos cotidianos — como o taco de sinuca — sdo exemplos de como o videoclipe brinca com
as convencdes. Ao transformar esse objeto em algo que representa poder e sensualidade, Lia
Clark mais uma vez subverte o 6bvio, sugerindo que qualquer elemento, por mais mundano
que seja, pode ser ressignificado em uma performance. Essa abordagem irdnica confere ao
videoclipe um tom leve, a0 mesmo tempo em que convida o espectador a refletir sobre os
significados que atribuimos as coisas.

Figura 145 - Lia utiliza o taco de sinuca durante a danga.
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O humor, sempre presente, ¢ outra ferramenta importante nessa construgao estética.
Pequenos detalhes — como a comida excessivamente coberta de molho ou os gestos
exagerados — funcionam como alivios coOmicos, mas também como formas de desestabilizar
expectativas. E como se o videoclipe dissesse que o glamour ¢ a comédia podem coexistir,
que ¢ possivel ser ousada e irreverente a0 mesmo tempo. Esse humor irreverente, tipico da
cultura drag, ajuda a criar uma conexdo com o publico, tornando o clipe acessivel e
despretensioso, apesar de toda a sua exuberancia visual.

Ao longo do videoclipe, o uso de cores saturadas, acessorios chamativos e gestos
teatrais forma uma estética coesa, que se insere na tradi¢do do camp. As botas prateadas ¢ o
bodysuit rosa tornam-se simbolos de poder, enquanto os cendrios simples fornecem o
contraste necessario para destacar a performance de Lia Clark. Essa estética de contraste e
exagero, em que o comum ¢ elevado a um status quase mitico, faz com que o videoclipe seja,
ao mesmo tempo, provocativo e acolhedor. Ele envolve o espectador, mas também o desafia a
repensar suas ideias sobre feminilidade, sensualidade e poder.

Figura 146 — Figurino exagerado de botas prateadas e bodysuit rosa.

i
P e — >

SIS

Assim, a estética de “Tipo de Garota” se revela como uma fusdo de elementos do

funk, da cultura drag e da cultura pop contemporanea. Cada detalhe — desde os figurinos até
as expressoes faciais — ¢ utilizado para criar uma obra visual que ndo se contenta apenas em
entreter, mas que também questiona e desconstréi. Lia Clark, ao combinar o glamour com o
humor, utiliza a arte da performance para criar uma experiéncia que ¢, a0 mesmo tempo,

visualmente poderosa e profundamente subversiva. Através do videoclipe, ela convida o
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espectador a celebrar a diversidade, a questionar normas e a reconhecer que o poder pode ser

encontrado em qualquer lugar, mesmo nos espagos mais inesperados.

8.3.3.5 Performance Tecnoldgica

O videoclipe de “Tipo de Garota”, de Lia Clark, reflete a era digital em que vivemos,
onde a producdo visual ¢ projetada ndo apenas para ser vista, mas para ser compartilhada e
reinterpretada. Ao contrario de obras que se apoiam em efeitos visuais exagerados, este
videoclipe se destaca pela sua simplicidade técnica, cuidadosamente adaptada ao ritmo das
plataformas digitais. Mais do que isso: o videoclipe abraga a estética da internet, onde cortes
rapidos e cenas marcantes sdo moldados para serem consumidos rapidamente e multiplicados
na velocidade de um clique.

O movimento da camera, fluido e intencional, ¢ parte essencial da narrativa. Ao seguir
de perto os movimentos de Lia Clark e seu elenco, a cdmera captura cada gesto e expressao
com precisdo, aproximando o espectador da agdo. A escolha de planos curtos e fechados cria
uma sensacao de intimidade, quase como se o publico estivesse fisicamente presente naquele
espaco. Essa proximidade ndo ¢ apenas uma técnica de filmagem; ela ¢ parte de uma
estratégia maior de engajamento, onde o espectador ¢ convidado a sentir a energia da
performance como se estivesse dentro da cena.

O videoclipe parece ter sido pensado para as redes sociais. A edigdo agil e os cortes
rapidos tornam a narrativa altamente adequada para plataformas como Instagram e TikTok,
onde o consumo ¢ fragmentado e imediato. Cenas sdo projetadas para se tornarem virais, com
momentos curtos ¢ impactantes que podem ser facilmente transformados em gifs, memes ou
videos curtos. Dessa forma, “Tipo de Garota” transcende o formato tradicional de videoclipe,
adaptando-se ao comportamento do publico digital, que interage, compartilha e reinventa o
conteudo de maneiras inesperadas.

Os efeitos visuais, embora poucos, sao usados com inteligéncia. Em vez de se apoiar
em uma tecnologia ostensiva, o clipe prefere incorporar pequenas surpresas, como a
pixelizacdo humoristica que aparece quando Lia Clark cobre os seios. Esse detalhe brinca
com os limites do que ¢ permitido ou censurado nas plataformas digitais, a0 mesmo tempo em
que provoca o publico. Pequenos momentos como esse conferem ao videoclipe uma leveza
que dialoga diretamente com o humor das redes sociais, onde a provocagdo e a irreveréncia

sdo estratégias eficazes de conexdo com o publico.
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Figura 147 — Lia segura os “seios” censurados.

O cenério do videoclipe, por sua vez, ¢ simples e realista, mas ndo sem propoésito. Um
bar de bairro e uma festa de rua se transformam em palco para a performance de Lia, que
brilha e se destaca nesse ambiente cotidiano. Esse contraste entre o glamour da artista ¢ a
simplicidade do espago € proposital: o videoclipe mostra que a performance nao depende de
grandes cenarios ou efeitos extravagantes. A verdadeira transformacdo estd na energia que a
artista traz para esses espagos, como se sua presenca fosse suficiente para iluminar qualquer
lugar.

As transi¢des entre cenas sdo suaves, mas mantém o ritmo acelerado. Ao passar do bar
para a festa de rua, o videoclipe mantém a narrativa visual em movimento constante,
refletindo a agitacdo e a energia do funk. Essa fluidez refor¢a o impacto da performance,
enquanto a musica acelera e o clipe segue em uma cadéncia envolvente. E como se a cAmera
dancgasse ao ritmo da batida, guiando o espectador por uma sequéncia de momentos que fluem
com naturalidade.

A interacdo entre os personagens, especialmente os coadjuvantes, traz uma dimensao
comica e divertida ao videoclipe. Frequentadores do bar e pessoas nas ruas reagem com
exagero, suas expressoes faciais capturadas de forma a amplificar o humor e a teatralidade.
Esses momentos de reacdo sdo perfeitos para as redes sociais, pois reforcam o carater
participativo do conteudo, onde o espectador ndo apenas assiste, mas se v€ envolvido e

refletido naquelas situagdes coOmicas.
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Outro detalhe sutil, mas significativo, ¢ a forma como pequenos efeitos visuais sdo
utilizados para destacar momentos especificos. Por exemplo, a imagem de Lia Clark nos
oculos de sol de um dos personagens enfatiza sua presenca magnética, quase como se tudo ao
redor fosse moldado por sua energia. Esses pequenos toques visuais adicionam profundidade
ao clipe, convidando o publico a explorar mais camadas a cada nova visualiza¢do, o que ¢
essencial em uma era de consumo digital rdpido, onde os espectadores costumam rever o

conteudo repetidas vezes.

Figura 148 — “Reflexo” de Lia nos 6culos de figurante ¢ uma fotografia.

O videoclipe de “Tipo de Garota” ¢, portanto, uma obra moldada para o ambiente
digital. Sua edicdo agil, o uso de efeitos visuais pontuais e a performance cativante de Lia
Clark criam um produto audiovisual que ndo apenas entretém, mas também engaja o publico
de maneira ativa. A obra parece ter sido criada com a cultura digital em mente, onde o
contetido ¢ consumido rapidamente, compartilhado e transformado em algo novo a cada
interagdo. Lia Clark entende essa légica, utilizando seu videoclipe como um veiculo para se
conectar com um publico jovem, acostumado a velocidade e ao dinamismo das redes.

Mais do que uma simples performance musical, “Tipo de Garota” se destaca por ser
um videoclipe projetado para gerar engajamento nas plataformas digitais. A maneira como 0s
momentos sdo montados, a interagdo dos personagens e os pequenos toques de humor visual

garantem que o clipe tenha uma vida além do YouTube, estendendo-se por multiplos formatos

e contextos nas redes. Dessa forma, Lia Clark reafirma seu lugar no cenério pop
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contemporaneo, utilizando a tecnologia ndo como fim, mas como meio para expandir o

alcance de sua performance e dialogar diretamente com seu publico.
8.3.3.6 Multiperformance em “Tipo de Garota”

O videoclipe de “Tipo de Garota”, de Lia Clark, ¢ um exemplo claro de como
multiplas camadas de performance podem coexistir em uma Unica obra, criando uma narrativa
rica. Aqui, a artista explora diferentes aspectos da sua identidade e da cultura contemporanea,
combinando elementos do funk carioca, da cultura drag e de questdes relacionadas a género,
sexualidade e raga. Essa fusdo, quase como se cada parte do clipe fosse uma peca de um
quebra-cabec¢a maior, faz com que o videoclipe va além de uma simples performance musical;
ele se torna um manifesto visual de diversidade e empoderamento.

No nivel mais imediato, temos a performance musical, com Lia Clark navegando com
fluidez entre o funk carioca e o pop. O funk, enraizado nas periferias e carregado de
simbolismo, ¢ aqui reconfigurado em uma forma que dialoga tanto com o local quanto com o
global. As batidas envolventes e os elementos eletronicos modernizam o género, mas nao o
afastam de suas raizes. E quase como se Lia estivesse abrindo uma porta entre dois mundos:
de um lado, a musica urbana das favelas; de outro, as tendéncias globais que permeiam o pop
contemporaneo. A fusdo desses estilos torna a cang@o acessivel e cativante, mas sem perder
sua esséncia auténtica.

No entanto, essa camada musical ¢ apenas a superficie. A performance de género e
sexualidade ¢ central no videoclipe, com Lia Clark utilizando sua estética drag para desafiar
normas tradicionais. A feminilidade que ela encena ¢ exagerada, teatral, uma constru¢ao que
ndo busca se adequar as expectativas, mas sim subverté-las. Ao vestir figurinos brilhantes e
adotar poses provocativas, Lia faz uma satira das normas de género, a0 mesmo tempo em que
celebra a liberdade de ser quem se €. A estética drag, com sua mistura de humor e glamour,
permite que ela jogue com a ambiguidade e com as expectativas sociais, criando uma
performance que questiona e desafia.

Essa abordagem performativa reflete as teorias de Judith Butler sobre a
performatividade de género, onde o género ndo ¢ algo fixo, mas algo que se faz e refaz,
repetidamente. Cada movimento de Lia Clark, cada gesto, parece nos lembrar que o género ¢
uma construgdo, e que, como tal, pode ser desconstruido e reconfigurado. A maneira como
Lia se apresenta — ora sensual, ora comica — desafia a passividade frequentemente associada

ao feminino. Sua presenca, sempre assertiva, ¢ uma forma de reivindicar o controle sobre sua
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prépria imagem, subvertendo as expectativas que o publico poderia ter em relagdo a uma
mulher no espago publico.

Além disso, o videoclipe dialoga com questdes de raga e classe. O funk carioca,
origem musical de Lia, ¢ historicamente enraizado nas periferias do Brasil, nas comunidades
negras ¢ marginalizadas. O videoclipe faz um esfor¢o claro para reconhecer essas origens,
tanto na escolha dos cenarios quanto na inclusdo de dangarinos e performers negros. O espago
do bar simples, assim como a festa de rua, sdo simbolos da cultura popular brasileira, ¢ a
presenca de Lia nesses espagos parece ser um reconhecimento, uma celebragdo da pluralidade
cultural e racial que define o funk.

Além disso, o videoclipe promove uma estética visual que se alimenta do contraste
entre o comum e o extraordinario. O cenario de um bar de bairro ¢ elevado pelo brilho e pela
exuberancia de Lia Clark e seus dancarinos, criando um contraste interessante. E quase como
se o videoclipe dissesse que o glamour e a festa ndo precisam de palcos luxuosos ou cenérios
extravagantes; eles podem acontecer em qualquer lugar. Essa transforma¢do do comum em
algo grandioso ¢ uma caracteristica da cultura drag e da estética camp, que celebra o exagero

e desafia o que ¢ considerado “bom gosto” ou “sofisticagao”.

Figura 149 — Exagero e glamour de Lia Clark contrastam com o cenario simples do bar.

Outro elemento importante na narrativa visual de “Tipo de Garota” ¢ o humor.
Pequenos detalhes, como a interacdo exagerada com a comida, adicionam uma camada de
leveza a performance, quase como se lembrassem o publico de que o videoclipe, embora

carregado de significados, ndo se leva tdo a sério a ponto de perder a diversdo. Essa mistura
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de humor e sensualidade ¢ parte do charme do videoclipe, e reflete a propria natureza ludica
da performance drag, onde o riso e a provocacdo andam de maos dadas.

A interacdo de Lia com outros personagens também refor¢a a ideia de que sua
performance nao ¢ isolada, mas parte de uma experiéncia coletiva. Ao se movimentar por
entre os frequentadores do bar ou os dangarinos nas ruas, Lia transforma esses espagos em
palcos onde diferentes identidades e expressoes de género coexistem. Essa inclusdo de corpos
diversos — tanto em termos de raga quanto de género — reforca a mensagem de que o
videoclipe ¢ um espacgo de celebracdo da pluralidade. Nao se trata apenas de Lia Clark, mas
de todos os que, como ela, encontram no funk e na performance drag uma forma de expressao
e empoderamento.

Figura 150 - Interagdo de Lia com outros personagens.

J4

Assim, “Tipo de Garota” ¢ mais do que um videoclipe; ¢ uma obra que combina

multiplas performances em um uUnico espetaculo visual. A fusdo entre o funk carioca, a
cultura drag, as discussdes sobre género, sexualidade e raca criam uma narrativa rica, onde
cada elemento se entrelaca para formar uma mensagem de inclusdo e diversidade. Lia Clark,
com sua presenga marcante e sua performance multipla, se afirma como uma figura poderosa
na cultura pop contemporanea, utilizando sua arte para questionar, provocar e, acima de tudo,

celebrar a liberdade de ser quem se €, em toda a sua complexidade.

8.3.4 Sarrada Venenosa: Danca e Tentacdo em “Sentadinha Macia”

8.3.4.1 Performance Musical

O funk carioca, enquanto manifestagdo cultural, emerge como um reflexo das
periferias urbanas brasileiras, transcende os limites da musica e se solidifica como uma

expressdo de resisténcia e identidade. “Sentadinha Macia”, inserida nesse contexto,
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exemplifica como a batida marcante e as frequéncias graves do género se entrelacam,
formando um som que ndo apenas ¢ ouvido, mas sentido de forma visceral. Essa
caracteristica, advinda do uso intensivo do 808 e do grave profundo, cria uma experiéncia
imersiva que vai além da mera audi¢do: o funk se apropria do corpo, convidando-o a danca.
Assim, quando a faixa ressoa em festas ou nas populares plataformas de midia social, como
TikTok e Reels, ha uma convocagdo imediata a agdo, e suas coreografias rapidamente se
disseminam, propagando uma cultura que pulsa.

O videoclipe de “Sentadinha Macia”, ao explorar as dimensdes performaticas da
musica, faz da danca um elemento central. A batida repetitiva serve como um solo fértil para
que a coreografia se desenvolva, e a execugdo por Lia Clark e seu grupo de dancarinos
oferece uma interpretacdo visual envolvente e intensa. Cada movimento ¢ calculado para se
fundir ao ritmo da musica, criando um espetaculo onde som e corpo coexistem de maneira
simbiotica. A estética visual — marcada por iluminagdo vibrante, efeitos que acompanham o
ritmo e graficos digitais que simulam as batidas — intensifica ainda mais essa experiéncia.
Assim como um coracdao que acelera ao ritmo de uma batida forte, o espectador ndo apenas

escuta 0 som, mas o sente, como se estivesse em sincronia com o pulsar da musica.

Figura 151 — Iluminagao intensa destacando a silhueta da cantora.

A danga, no funk, desempenha um papel mais profundo do que uma simples adigdo
visual & musica. Os movimentos pélvicos repetitivos, que muitas vezes se destacam nas
coreografias do género, sdo uma extensao do som, uma tradugdo fisica dos graves pulsantes.

O corpo, nesse sentido, torna-se o meio através do qual o funk se materializa. A repeti¢ao do
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verbo 'sentar', como nas expressdes 'senta, senta, senta' e 'se eu sentar, vocé se acaba',
posiciona o corpo da artista como fonte tanto de controle quanto de prazer. Tal repeticao
subverte as dindmicas tradicionais de submissdo e objetificacdo frequentemente associadas a
performance feminina e drag, especialmente no funk, um género historicamente marcado pela
sexualizacdo dos corpos. Aqui, o ato de sentar adquire uma nova conotacdo de poder e
autonomia, reafirmando o papel ativo da performer, em vez de subjuga-la a olhares externos.
No videoclipe, isso ¢ amplificado: os dangarinos se movem como se fossem eles proprios
instrumentos da musica, respondendo a batida com precisdo e forga. O twerking, um
movimento caracteristico nas coreografias de funk, exemplifica essa fusdo entre corpo e som,
uma dancga que ¢ tdo visceral quanto a batida que a impulsiona. Cada batida, cada movimento,
¢ uma reafirmacdo dessa sinergia entre musica e corpo, um didlogo que transcende a

linguagem falada.

Figura 152 — Lia e dancgarinas fazem twerk.

Outro aspecto crucial que o videoclipe explora ¢ a imersao sensorial, onde a musica
ultrapassa a audi¢do e se torna uma experiéncia multissensorial. As luzes e os efeitos visuais,
como graficos digitais que acompanham o ritmo, constroem um universo futurista em que
som ¢ imagem sao indistinguiveis. Os pareddes de som, simbolo classico das festas de rua
cariocas, reforgam essa conexao, lembrando que o funk ¢ mais do que musica: ¢ uma cultura
que permeia a vida urbana, especialmente nas periferias. Esses pareddes, no videoclipe, ndo
sdo meros objetos de cena, mas potentes simbolos do poder sonoro que define o funk,

demonstrando que essa musica ¢ tdo sentida no corpo quanto ouvida pelos ouvidos.
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Figura 153 — Cenas com destaque aos pareddes de som.
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Nesse contexto, “Sentadinha Macia” se apresenta como um exemplo de como o funk
carioca evoluiu sem perder suas raizes. A estética futurista, os graficos digitais e a iluminagao
colorida indicam uma adaptagcdo as novas tecnologias e plataformas digitais, enquanto a
estrutura musical mantém-se fiel as origens do género, com seus graves profundos e batidas
repetitivas. A musica, assim como a danga, ¢ direta, visceral e inegavelmente ligada ao corpo.

A performance no videoclipe ilustra essa evolucdo. Lia Clark, ao adotar o funk como
uma de suas principais expressoes artisticas, cria um didlogo entre o tradicional e o moderno,
entre o periférico e o global. O resultado ¢ uma estética que, embora sofisticada e digitalmente
avangada, nunca se distancia de suas raizes populares. A repeticao da batida ndo ¢ apenas uma
caracteristica musical; ¢ uma metafora para a resisténcia cultural, uma insisténcia em
permanecer relevante e vibrante em um mundo que constantemente tenta marginalizar essa
forma de expressdo. Assim, cada batida do funk carioca ¢ um eco das favelas, das ruas e da
luta cotidiana, agora elevada e expandida pelas ferramentas tecnoldgicas contemporaneas.

O impacto cultural do funk, como visto em “Sentadinha Macia”, vai muito além da
musica. Ele ¢ uma forca que desafia normas, questiona fronteiras e redefine identidades,
especialmente para aqueles que encontram nesse género uma forma de afirmagdo pessoal e
coletiva. O que comegou como um som marginalizado agora ecoa globalmente, carregando
consigo as histdrias, as lutas e as vitorias das periferias brasileiras. A musica, junto a danga e
aos visuais, se torna uma forma de comunicagdo que transcende palavras e linguagens
convencionais, um codigo de resisténcia e pertencimento. Nesse sentido, o funk carioca ¢
mais do que um género musical: ¢ um movimento cultural que continua a se reinventar,

desafiando fronteiras e expandindo horizontes.
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8.3.4.2 Performance de Género e Sexualidade

O videoclipe de Lia Clark ¢ uma obra abundante em elementos de desconstru¢do de
género e sexualidade, refletindo diretamente as teorias de Judith Butler sobre a
performatividade de género. Butler argumenta que o género ndo ¢ uma esséncia natural, mas
uma construcdo social que é continuamente performada. No caso de Lia Clark, essa
performatividade ¢ levada ao extremo através da estética drag queen, que, por si s6, ja desafia
as normas tradicionais de género ao subverter as categorias fixas de masculino e feminino.

O trabalho de Lia Clark ¢ um exemplo claro dessa teoria em acdo. No videoclipe, a
artista se apresenta em uma variedade de figurinos que destacam a fluidez de género, como
latex e lingeries combinadas com pecas esportivas, misturando elementos tradicionalmente
associados a masculinidade ¢ feminilidade. A escolha de tais vestimentas refor¢a o carater
androgino da performance, borrando as fronteiras de género e provocando o espectador a

questionar suas proprias nogoes do que ¢ considerado masculino ou feminino.

Figura 154 — Diferentes figurinos de Lia Clark.

Além da questdo do género, a sexualidade também ocupa um papel central no
videoclipe. Lia Clark, juntamente com seus dancarinos, exibe uma atitude desinibida em
relacdo ao corpo e a sexualidade, performando movimentos sensuais que evocam
empoderamento e controle sobre o proprio corpo. A danga, especialmente com o uso de
movimentos pélvicos e o popular “twerking”, ¢ uma celebracdo da autonomia sexual e da
liberdade de expressdo, temas recorrentes dentro da cultura funk, que historicamente tem sido

um espaco de expressao para a comunidade LGBTQIA+.
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Figura 155 — Lia acompanhada do grupo de dancarinos faz o twerk.

[

No contexto da cultura pop, Lia Clark ndo apenas subverte as normas de género e
sexualidade, mas também celebra a diversidade de identidades que emergem dentro desses
espacos de performance. A escolha de usar uma estética drag, com perucas coloridas,
maquiagem pesada e figurinos reveladores, posiciona o videoclipe dentro de uma tradi¢ao
mais ampla de artistas queer que utilizam o corpo e a performance como formas de desafiar as
normas sociais.

O uso do corpo como um meio de empoderamento ¢ particularmente evidente no
videoclipe, onde Lia e os dangarinos exibem confianca e dominio sobre suas expressoes
corporais. O corpo ¢ central na performance, ndo apenas como um objeto de desejo, mas
como uma ferramenta de comunicacdo politica e cultural. Os trajes reveladores e os
movimentos corporais ndo apenas ressaltam a sensualidade, mas também reivindicam o corpo
como um espaco de autonomia e autoexpressao.

Outro elemento importante na obra de Lia Clark ¢ o uso do espelho como simbolo. O
espelho, no videoclipe, funciona como uma metafora para o autoexame e a autocriacao. Lia se
observa no espelho, em um gesto que pode ser interpretado como uma reflexdo sobre sua
propria identidade de género e sexualidade. Esse ato de se olhar no espelho reforca a ideia de
que o género ¢ algo construido e performado, como argumentado por Judith Butler. A
identidade de género, entdo, nao ¢ algo fixo, mas uma série de atos repetidos e encenados que
sdo constantemente moldados pela interagdo com o ambiente e com o olhar dos outros.

O espelho também sugere uma dialética entre o desejo e a autoimagem. Ao se
observar no espelho, Lia ndo apenas se v€, mas também cria a si mesma, desafiando o
espectador a reconsiderar suas proprias concepgdes de género e sexualidade. A imagem de
Lia no espelho, coberta por um liquido brilhante que reflete a luz, evoca uma sensagdo de
empoderamento, onde o corpo ¢ simultaneamente vulnerdvel e poderoso, sexualizado e

tecnologizado. Essa dualidade refor¢a a ideia de que o corpo e a identidade de género sao

espacos de constante negociagdo e transformacao.
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Figura 156 — Lia se observa no espelho.

Por fim, o videoclipe de Lia Clark pode ser visto como uma celebrag@o da liberdade de
expressao sexual e de género, posicionando-se como uma obra que desafia as normas
tradicionais e abraca a diversidade. Ao utilizar elementos da estética drag e da cultura funk,
Lia ndo apenas performa uma identidade queer, mas também reivindica o corpo como um
espaco de resisténcia e empoderamento. A performance de género e sexualidade no videoclipe
¢ uma afirmacdo de que essas categorias sdo fluidas e construidas socialmente, e que a arte
pode ser um meio poderoso de subversao e transformacao cultural.

Em suma, a obra de Lia Clark exemplifica a teoria da performatividade de Judith
Butler ao desconstruir normas de género e sexualidade através da performance e da estética
visual. O corpo, a danga, os figurinos ¢ o uso do espelho como simbolo sdo todos elementos
que contribuem para essa desconstrucdo, desafiando o espectador a reconsiderar suas
concepgdes sobre o que significa ser masculino, feminino ou algo entre esses dois polos. O
videoclipe, portanto, ndo ¢ apenas uma expressdo artistica, mas também um ato politico de

afirmacgao e resisténcia.

8.3.4.3 Performance Racial e Etnica

O funk brasileiro, desde suas origens, ¢ mais que uma manifestagdo musical — ¢ um
reflexo de resisténcia, principalmente das comunidades afrodescendentes e periféricas. O

género, nascido nas favelas cariocas, ndo apenas representou uma nova sonoridade, mas se
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transformou em uma arma contra a marginaliza¢do. Através da batida pulsante, da linguagem
simples e direta, e da capacidade de unir corpos em movimento, o funk criou seu proprio
universo. “Sentadinha Macia”, o videoclipe de Lia Clark, embora ndo aborde diretamente as
questdes raciais, reflete o contexto onde o funk surgiu. A presenca de dancarinos de diferentes
etnias e a performance coreografada sdo, em si, um tributo a diversidade racial e a poderosa
heranca afro-brasileira que molda o género.

Nao podemos falar de funk sem mencionar a histéria de resisténcia racial e de luta
social das comunidades negras no Brasil. Surgido em meio a exclusdo e criminalizagao das
favelas, o funk foi uma das poucas formas de expressdo que essas populagdes encontraram
para afirmar sua existéncia. Ele ¢, em muitos aspectos, uma resposta direta a violéncia, ao
racismo estrutural e a falta de oportunidades. Nas batidas graves e repetitivas, o funk carrega
o eco de coragdes periféricos que batem contra uma sociedade que muitas vezes o0s
marginaliza. E ¢ exatamente nesse contexto que “Sentadinha Macia” se insere, um espago
onde o som, a danga e o corpo se encontram como forma de afirmagdo e resisténcia.

Lia Clark, ao integrar elementos do funk em sua performance, demonstra uma conexao
consciente com essa cultura. Sendo uma artista drag que participa ativamente de uma cena
musical tdo marcada por sua origem afro-brasileira, Lia equilibra sua performance com
respeito e autenticidade. Ela n3o apenas celebra o funk em sua estética, mas também se
apropria dele como plataforma para falar sobre identidade, diversidade e liberdade. Ao
incorporar o paredao de som e as dangas tipicas dos bailes de favela, o videoclipe se aproxima
do funk em sua forma mais tradicional, trazendo um elemento nostalgico, mesmo em meio a
visuais futuristas. Esse casamento entre o passado e o presente, o tradicional e o
contemporaneo, demonstra a for¢a do funk em transcender barreiras e continuar relevante.

Os pareddes de som, que aparecem de maneira central no videoclipe, simbolizam
muito mais do que grandes estruturas sonoras. Eles remetem ao poder do funk de mobilizar
comunidades inteiras, transformando o espago publico — as ruas das favelas — em um palco
onde a musica ¢ a protagonista. Essas festas de rua, regadas a graves que fazem o chao tremer,
representam uma cultura que foi criminalizada, mas que se imp0s pela forca de sua batida e
pela alegria de seus ritmos. No clipe de “Sentadinha Macia”, os pareddes ndo sdo apenas uma
referéncia visual, mas também uma declaracdo de pertencimento a essa cultura. Lia Clark
reconhece o papel do funk nas ruas, celebrando-o como parte fundamental de sua

performance.
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Figura 157 — Destaque do paredao de som.

Por outro lado, hd sempre a delicada questao da apropriacdo cultural, especialmente
quando se trata de géneros tao enraizados em uma historia de resisténcia afrodescendente
como o funk. No caso de Lia, essa questdo ¢ tratada com cuidado. Ela ndo reivindica para si a
criacdo ou a lideranca dentro do género, mas participa como uma artista que compreende a
importancia cultural e social do funk. Sua posi¢do de destaque na cena drag, combinada com
sua reveréncia as raizes do género, aponta para uma abordagem que celebra e ndo se apropria
de forma superficial. Lia, ao se unir ao funk, abre um espago de dialogo, onde corpos queer e
a diversidade racial podem coexistir e se expressar livremente.

A inclusdo de dancarinos de varias etnias no videoclipe também destaca essa
pluralidade. O funk, desde suas origens, tem sido um terreno fértil para a expressao de
diferentes identidades. Para muitos, ele ¢ a principal ferramenta de comunicacdo e afirmagao
de corpos negros e periféricos. Lia, ao reconhecer essa diversidade em sua obra, reafirma a
importancia de celebrar o pluralismo no funk, fazendo com que “Sentadinha Macia” se torne
mais do que um videoclipe: € um manifesto visual de inclusdo e diversidade. A danca, tao
central para o funk, aqui se torna o elo que une identidades diversas em uma unica batida.

O cendrio do videoclipe também dialoga com essa fusdo entre o tradicional e o
moderno. Embora haja elementos visuais futuristas, como graficos digitais e iluminagdo de
neon, o ambiente urbano-industrial faz referéncia direta as paisagens das favelas cariocas,
onde o funk floresceu. Isso cria uma espécie de ponte entre o passado e o futuro, lembrando

que, por mais que o funk tenha evoluido e alcangado novos espacos, ele continua



410

profundamente conectado as suas origens periféricas. O visual urbano, marcado por essas
referéncias, refor¢a a ideia de que o funk €, a0 mesmo tempo, uma expressao cultural local e

global.

Figura 158 — Plano mais geral do cenario mostrando a estética industrial.

No entanto, uma questdo sempre presente ¢ o quanto essa fusdo de estéticas
contemporaneas com o funk original pode diluir sua autenticidade. No caso de “Sentadinha
Macia”, Lia Clark parece fazer essa transi¢ao de maneira harmoniosa. Ela ndo perde de vista o
valor e a importancia historica do funk enquanto resisténcia cultural. O que vemos no
videoclipe ¢ uma celebragdo dessa evolucdo, onde o funk, ainda que exposto a novas
influéncias, mantém sua esséncia. A estética digital e futurista ndo substitui o funk de raiz; ao
contrario, oferece uma nova camada de expressdao que dialoga com o presente sem apagar o
passado.

Figura 159 — Cena une passos tradicionais de funk com efeitos tecnoldgicos.

A interseccionalidade que permeia o funk também ¢ evidente no videoclipe. A
combina¢do de questdes raciais, de classe e de género cria uma narrativa que ndo pode ser

dissociada. Lia, como artista drag, adota uma posi¢do que reconhece a multiplicidade de
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opressoes e resisténcias que se encontram no coragdo do funk. Sua performance sugere que o
funk, enquanto forma de expressdo artistica, pode ser ao mesmo tempo local e global, pessoal
e politico. O que vemos em “Sentadinha Macia” ¢ essa fusdo de varias identidades que
coexistem, resistem e celebram juntas.

Por fim, o videoclipe ¢ uma afirmagdo poderosa da capacidade do funk de se
transformar e se adaptar, sem perder seu nucleo de resisténcia. Lia Clark, ao trazer sua
estética drag e futurista ao universo do funk, mostra como o género pode evoluir sem se
distanciar de suas raizes periféricas e afrodescendentes. “Sentadinha Macia” ¢ uma obra que
celebra a pluralidade, ao mesmo tempo em que reconhece e respeita o legado do funk como
uma forca de resisténcia cultural. O resultado ¢ um videoclipe que transita entre o digital e o
analogico, entre o passado e o futuro, mas sempre com os pés firmemente plantados nas

batidas que ecoam das favelas.
8.3.4.4 Performance Estética

O videoclipe de “Sentadinha Macia” vai além de uma simples exibicdo musical ou
corporal; ele ¢ uma verdadeira explosdo sensorial, onde cada detalhe visual foi
cuidadosamente pensado para provocar uma resposta intensa no espectador. A estética, aqui,
ndo estd apenas em segundo plano. Ela toma o centro do palco, acompanhando a batida, as
coreografias e a atmosfera geral que Lia Clark cria. Cada cor, luz e efeito grafico adiciona
uma camada a narrativa visual que a musica por si s6 ndo poderia transmitir. E como se o
videoclipe pedisse para ser sentido, ndo apenas assistido.

Logo de cara, as cores chamam a aten¢do: um mix vibrante de neons que percorrem
tons de rosa, roxo e azul, remetendo a uma atmosfera de balada noturna futurista. Essas cores,
usadas de maneira quase exagerada, ndo sdo escolhidas por acaso. Elas sugerem uma sensagao
de transgressao, como se, ao entrar nesse mundo de luzes intensas, o espectador estivesse
cruzando uma linha entre o real e o fantastico. Essa escolha estética ndo apenas sustenta o tom
provocativo do clipe, mas reflete a propria mensagem de fluidez de género e identidade, onde
nada ¢ fixo e tudo pode ser recriado sob diferentes luzes e formas.

As luzes de neon, elemento visual recorrente ao longo do clipe, criam uma atmosfera
que parece tirar o espectador do chao, transportando-o para um espago quase onirico. O neon,
associado a vida noturna e as grandes cidades, reforca a sensa¢dao de que estamos em um lugar
onde as convengdes nao se aplicam. O brilho dessas luzes pulsa junto com a batida da musica,

como se estivesse dancando ao lado de Lia e de seus dancarinos. Isso transforma a
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experiéncia de assistir ao videoclipe em algo imersivo: o espectador sente o ritmo ndo sé

através do som, mas também através da luz, que se torna quase palpavel, envolvendo a cena.

Figura 160 — Diferentes luzes criam atmosferas diversas.

A estética drag de Lia Clark também desempenha um papel fundamental na
construgdo dessa experiéncia visual. Sua maquiagem pesada, de tragos marcados e cores
fortes, amplia suas expressdes € gestos, quase como uma caricatura exuberante do corpo
humano. Os figurinos, sempre chamativos, fazem um jogo com o imaginario. O latex rosa que
ela veste, por exemplo, evoca tanto sensualidade quanto artificialidade, quase como se o
corpo de Lia fosse uma entidade tecnoldgica. Em outras cenas, suas roupas misturam
elementos que remetem ao universo esportivo, reforcando a ideia de que o corpo pode ser
moldado para expressar multiplas identidades, sem se fixar em uma Unica estética.

Mas ndo sdo apenas as roupas ou a maquiagem que constroem essa atmosfera. O
videoclipe faz um uso inteligente de elementos graficos e efeitos digitais, que aparecem e
desaparecem como falhas tecnoldgicas, os chamados “glitches”. Esses pequenos momentos,
inseridos no ritmo da musica, criam a sensa¢do de que o videoclipe esta sempre a beira de se
desmanchar, como se o mundo criado ali fosse tdo fluido quanto a propria performance de
Lia. Os glitches remetem a cultura cyberpunk, onde a tecnologia € o corpo humano estdo
sempre em didlogo, sempre em conflito. Aqui, o corpo de Lia Clark, enquanto danca, parece

estar se desfazendo e se reconstruindo, criando uma ponte entre o fisico e o digital.

Figura 161 — Lia Clark coberta com “glitches”.
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Um dos momentos mais marcantes do videoclipe ¢ quando Lia aparece coberta por um
liquido brilhante que reflete as luzes neon ao seu redor. A imagem ¢ forte, quase hipndtica.
Esse liquido, que parece se mover com o corpo de Lia, sugere a ideia de que a identidade ¢
algo em constante mudanga. Tal qual o liquido se molda ao corpo, a identidade de género e
sexualidade pode ser moldada, remoldada, construida e reconstruida. Nao ha rigidez; tudo
flui, tudo muda. Essa metéafora visual reforca a mensagem central do videoclipe, onde o corpo
e a identidade estdo em constante transforma¢dao, em um fluxo continuo entre o real e o

imaginario.

Figura 162 — Camera passeia pelo corpo de Lia coberto por um liquido brilhante.

Outro elemento interessante na estética de “Sentadinha Macia” € o uso do humor. Em
meio a sensualidade e ao futurismo, Lia Clark consegue inserir momentos de leveza, como
quando interage com o celular e brinca: “Ai bee, eu tenho 4G!”. Essa frase, aparentemente
banal, reflete um dos aspectos mais presentes nas nossas vidas contemporaneas: a
conectividade constante. Em um clipe que explora a fusdo entre o fisico e o digital, essa
pequena piada reforca a ideia de que, nos dias de hoje, a identidade estd sempre mediada por
tecnologias. O humor, aqui, desarma o espectador, tornando a performance mais acessivel e

aproximando ainda mais o publico da obra.
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Figura 163 — Momento que Lia responde ao figurante.

Ai bee, eu tenho 4G!

Os efeitos digitais, que aparecem como graficos de luzes neon seguindo os
movimentos dos dancarinos, sdo outro elemento visual que cria uma fusao perfeita entre o
visual e o sonoro. O funk, um género conhecido pela sua for¢a ritmica, ganha aqui uma
dimensdo visual. As batidas, sempre pesadas e repetitivas, sdo acompanhadas por flashes de
luz que parecem pulsar com a musica. Isso cria uma espécie de harmonia sensorial, onde som
e imagem se tornam inseparaveis. Mais do que isso, esses graficos e efeitos fazem com que o
videoclipe pareca uma performance ao vivo em um espago digitalizado, onde o corpo humano
e a tecnologia coexistem em perfeita sintonia.

O videoclipe também cria uma tensdo interessante entre o humano e o artificial.
Enquanto os corpos dangam com sensualidade e energia, o ambiente ao seu redor, com suas
luzes frias e graficos digitais, cria uma sensacao de distanciamento. Essa tensdo entre o calor
da performance fisica e a frieza do ambiente digital reflete as tensdes que vivemos em uma
era onde o corpo e a identidade s3o, muitas vezes, mediadas pela tecnologia. Os glitches e
falhas tecnologicas, que aparecem ao longo do clipe, reforcam essa ideia de que o corpo esta
em constante didlogo com o digital, e que as fronteiras entre o real e o virtual estdo cada vez
mais borradas.

Por fim, a estética de “Sentadinha Macia” ¢ mais do que uma escolha estilistica. Ela se
transforma em uma linguagem propria, um complemento essencial a musica e a danga. Cada
cor, cada luz, cada glitch digital parece ecoar a mensagem de que a identidade — seja ela de
género, sexualidade ou estética — ¢ algo em constante movimento, nunca estatica. Ao criar

uma estética tdo marcante e ao mesmo tempo fluida, Lia Clark desafia o espectador a pensar
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para além das normas e convengdes, convidando-o a um universo onde o corpo e a identidade
estdo sempre em transformacao.

Assim, o videoclipe se transforma em uma verdadeira celebragao da liberdade estética
e corporal. Com seu exagero visual, suas cores vibrantes e seus efeitos futuristas, “Sentadinha
Macia” desafia o espectador a abandonar as convengdes e a mergulhar em uma experiéncia
onde musica, corpo e tecnologia se encontram em perfeita harmonia. No final das contas, a
estética aqui ndo ¢ apenas uma camada superficial — ela € parte essencial da narrativa, criando

um mundo onde tudo € possivel, e onde o corpo € sempre livre para se transformar.
8.3.4.5 Performance Tecnologica

Em “Sentadinha Macia”, a tecnologia ¢ muito mais do que um elemento estético. Ela
esta profundamente entrelacada com a narrativa e com a constru¢do visual do videoclipe.
Desde o inicio, percebe-se que o mundo digital ndo est4 ali apenas como cenario, mas como
parte da propria experiéncia. Lia Clark, com sua estética futurista e cheia de efeitos visuais,
nos apresenta uma performance onde o fisico e o digital coexistem de maneira Unica,
misturando o que € real e o que ¢ virtual.

Os efeitos visuais aparecem logo nos primeiros segundos, transportando o espectador
para um universo em que a tecnologia parece estar sempre presente. Os glitches — aquelas
falhas digitais que surgem na tela — fazem parecer que estamos assistindo a algo que esta se
desintegrando e sendo remontado ao mesmo tempo. Essa estética, popular na cultura
cyberpunk, evoca a ideia de que o corpo de Lia Clark e tudo ao seu redor estdo em
transformagao constante. O videoclipe nos faz refletir sobre como, na era digital, nossas
identidades também estdo em constante reconstrugao.

Figura 164 — Efeitos cobrem o videoclipe e remetem a falha digital.
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A danga, elemento central do clipe, ndo acontece sozinha. Conforme os dancgarinos se

movem ao ritmo do funk, luzes neon e graficos digitais acompanham os movimentos dos
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corpos, criando uma fusdo visual. E como se a tecnologia estivesse em sintonia com 0s
dancarinos, respondendo ao som da batida e ao movimento do corpo. Esse jogo entre o fisico
e o digital sugere que a tecnologia ndo ¢ apenas uma ferramenta, mas uma extensao da propria

danga, quase como se o ritmo da musica moldasse o espago ao redor.

Figura 165 — Lia chuta e “quebra” a tela do video.

Outro ponto que merece destaque ¢ a edigdo do videoclipe, que contribui para essa
sensacdo de hiperconectividade. Os cortes sdo rapidos e precisos, seguindo o ritmo da musica,
criando uma sensa¢do de movimento constante. Essa fluidez faz com que o clipe parega feito
para as redes sociais, onde tudo precisa ser rapido e visualmente impactante. Nao ¢ dificil
imaginar trechos do video sendo replicados em plataformas como TikTok, onde cada batida e
movimento ¢ feito para ser viralizado e compartilhado.

Um detalhe curioso ¢ a referéncia ao universo dos videogames, que aparece em uma
cena onde Lia Clark joga “PUBG Mobile”. Essa conexdo com o mundo gamer aproxima o
videoclipe do publico jovem, que estad imerso em um universo tecnologico e digital. Esse
momento especifico cria uma metafora sobre como nossas identidades e experiéncias estao
constantemente sendo moldadas por essas interacdes digitais. No clipe, assim como em um

jogo, o corpo € a tecnologia estdo sempre em dialogo, em constante transformacao.

Figura 166 — Lia jogando e celular mostrando o nome do jogo.

O uso do celular também ¢ um elemento que reforca essa ideia de conexdo com o
mundo digital. Em um momento, um figurante brinca: “Vou ter que desligar o Wi-Fi”. Essa
frase, tao cotidiana e familiar, reflete como estamos sempre navegando entre dois mundos: o
fisico e o digital. No videoclipe, o celular ¢ quase um simbolo dessa transi¢do, lembrando o

espectador de que nossas experiéncias, sejam elas online ou off-line, estdo sempre conectadas.
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Assim como no funk, que une ritmos e sons em uma sé batida, o videoclipe une esses dois
mundos em uma narrativa continua.

Outro aspecto que chama atengdo ¢ a iluminacdo. As luzes neon, sempre presentes,
nao sdo apenas decorativas; elas sdo uma parte essencial da performance. As cores, intensas e
vibrantes, ajudam a criar uma sensa¢do de que estamos em um futuro onde tudo ¢ digital e
interativo. A forma como as luzes acompanham os movimentos dos dancarinos cria uma
espécie de sincronia entre o corpo € o ambiente. As cores rosa, azul € roxo trazem uma
energia futurista, mas também evocam o clima das grandes cidades, onde a vida noturna se
mistura com a cultura digital.

O funk, que comecgou nas ruas e nas periferias do Brasil, encontrou no mundo digital
um novo espago para crescer. Lia Clark, ao incluir elementos tecnoldgicos em sua
performance, mostra como o funk evoluiu e se adaptou ao cenario contemporaneo. Hoje, as
coreografias de funk circulam nas redes sociais, ganhando vida propria. O videoclipe de
“Sentadinha Macia” reflete essa transformacdo, parecendo feito para ser compartilhado e
replicado de maneira rapida e visualmente chamativa, assim como o proprio funk, que nunca
deixa de se reinventar.

Ha uma tensdo interessante no clipe entre a presenga fisica dos corpos e o ambiente
tecnologico que os cerca. Enquanto os dangarinos exibem uma energia visceral e intensa, o
cendrio digital cria um contraste, algo mais frio e impessoal. Essa interagdo entre o calor
humano e a frieza digital reflete uma experiéncia muito familiar na era tecnologica, onde
nossos corpos e identidades estdo constantemente sendo mediadas por telas e dispositivos. As
falhas digitais que aparecem de tempos em tempos sugerem essa relacdo ambigua entre o
fisico e o digital, entre o que somos e como nos mostramos nas plataformas virtuais.

No final, o videoclipe nos faz pensar sobre como a tecnologia ndo apenas influencia
nossas vidas, mas também molda a forma como percebemos e expressamos nossas
identidades. Em “Sentadinha Macia”, Lia Clark cria uma narrativa onde o corpo ¢ a
tecnologia estdo entrelagados de maneira unica. O funk, com suas batidas fortes e repetitivas,
mantém essa base fisica e visceral, enquanto a tecnologia adiciona uma nova camada de
significado, mostrando que a musica e a danga podem ser tanto uma expressao do corpo
quanto uma expressao digital.

Em “Sentadinha Macia”, o corpo ndo ¢ apenas fisico — ele também ¢ digital. Ele ¢
mediado pelas luzes, pelos graficos e pelos dispositivos que moldam a nossa realidade. O

videoclipe nos lembra que, na era digital, estamos constantemente navegando entre esses dois
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mundos, e nossas identidades se formam a partir dessa fusdo. A mistura entre musica,
tecnologia e corpo cria uma experiéncia visual e sensorial Unica, que reflete como o funk

continua a evoluir, sem nunca deixar de lado sua esséncia de resisténcia e expressao cultural.

8.3.4.6 Multiperformance em “Sentadinha Macia”

O videoclipe “Sentadinha Macia”, de Lia Clark, vai além da exibi¢do musical ou da
danca. Ele explora um vasto campo de expressdoes que mesclam som, imagem, identidade e
tecnologia. Desde o primeiro momento, fica evidente que ndo estamos diante de uma
performance simples: estamos imersos em uma obra que une multiplas camadas, todas
trabalhadas para provocar, envolver e, em tltima instancia, desafiar quem assiste.

No centro de tudo, Lia Clark se posiciona como uma figura que brinca com as
fronteiras do género e da sexualidade. Seu corpo, no clipe, ndo apenas se move ao som do
funk — ele se transforma em um veiculo de afirmacdo. Cada passo, cada gesto, cada
“sentadinha” traz consigo um significado que vai além da coreografia, tornando-se uma forma
de comunicar autonomia e poder sobre o proprio corpo. O funk, nesse caso, serve como o
pano de fundo ritmico que amplifica a mensagem visual e fisica. A batida — pesada, repetitiva,
envolvente — cria o espago perfeito para essa expressao corporal, que € tanto sensual quanto
politica.

No entanto, a performance de “Sentadinha Macia” ndo se limita ao movimento fisico.
O uso da tecnologia, com graficos neon e efeitos visuais digitais, expande a experiéncia
sensorial do espectador. Através desses elementos, o clipe transcende a realidade e se
aproxima de uma estética quase futurista, onde o corpo humano parece estar em constante
didlogo com o digital. Assim, os graficos ndo sdo apenas decorativos; eles transformam a
propria nocao de espaco e tempo, como se a performance ocorresse simultaneamente no
mundo fisico € em um universo digital paralelo. O espectador, ao assistir, sente essa fusao
entre real e virtual — o corpo danga, mas ¢ a luz e a cor que ampliam o impacto de cada
movimento.

O figurino e a maquiagem de Lia Clark também fazem parte dessa performance
multipla. A estética drag, ja carregada de subversdo, encontra um novo patamar quando
associada a elementos que combinam sensualidade e ironia. As roupas — justas, vibrantes,
ousadas — ajudam a romper expectativas sobre o que o corpo deve vestir ou como ele deve se

comportar. A maquiagem pesada amplifica as expressdes, transformando o rosto em uma tela
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onde a propria identidade se molda a cada novo olhar. Lia, assim, se transforma em uma
espécie de camaledo visual, constantemente adaptando sua imagem ao ambiente ao seu redor.

A inclusdo de referéncias a cultura pop contemporanea — como o uso do celular e a
brincadeira com a frase “Vou ter que desligar o Wi-Fi” — aproxima ainda mais o videoclipe de
seu publico, especialmente os jovens conectados e imersos na cultura digital. Essa interse¢ao
entre o digital e o fisico ndo ¢ apenas uma questdo de estilo, mas uma metafora para a maneira
como, hoje, nossas identidades sdo construidas. O corpo, que antes era visto como algo fixo e
imutavel, agora estda em constante transformacao, influenciado por telas, redes sociais e
realidades virtuais. Lia, com sua irreveréncia e inteligéncia, captura essa dindmica em sua
performance, mostrando que estar “online” ¢, de certa forma, parte de quem somos.

Outro ponto forte dessa multiperformance ¢ a inclusao de corpos diversos, reforgando
a ideia de que o funk — e, por extensdo, a cultura pop — ¢ um espago inclusivo. O funk,
nascido nas periferias e muitas vezes marginalizado, sempre foi um lugar de resisténcia para
corpos dissidentes, e “Sentadinha Macia” celebra essa diversidade de maneira visual e
explicita. Os dangarinos, com suas variadas etnias, expressdes de género e orientagdes
sexuais, sao mais do que participantes de uma coreografia — eles sdo parte de uma mensagem
maior, que celebra a pluralidade e rejeita a normatividade. Lia Clark, ao trazer essa
diversidade para o centro do palco, refor¢a o poder transformador da cultura funk como um

lugar de expressao livre e desafiadora.

Figura 167 — Diversidade de corpos mostrados.

Além disso, a fusdo entre o corpo e a tecnologia ¢ uma das marcas mais distintivas da
performance. O corpo, que tradicionalmente se expressa por meio da danga, aqui interage
diretamente com o ambiente digital. As luzes neon e os efeitos visuais que seguem o0s
movimentos dos dangarinos sugerem que o corpo ndo estd preso as limitacdes do mundo
fisico; ele pode se expandir, se estender, fundir-se com a tecnologia ao seu redor. Esse aspecto

faz com que o videoclipe funcione quase como uma metafora visual para a nossa era, em que
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o corpo humano esta cada vez mais interligado a dispositivos tecnologicos. A realidade fisica

e a virtual ndo s3o mais entidades separadas, mas dois lados de uma mesma experiéncia.

Figura 168 — Tecnologia expande os corpos no video.

O uso das luzes, das sombras e dos graficos digitais cria um ambiente que vai além do
espaco convencional de uma apresentacdo musical. O espectador ndo apenas assiste ao
videoclipe — ele ¢ absorvido por ele, envolvido por um jogo de luz e som que quase ultrapassa
a tela. Essa sinestesia visual e sonora faz de “Sentadinha Macia” uma obra completa, onde
cada detalhe — da maquiagem exagerada aos graficos digitais — se une em uma harmonia
quase orquestrada, transformando a performance em algo mais profundo e envolvente.

Ao final, “Sentadinha Macia” se estabelece como uma pegca de maultiplas
interpretagdes, um trabalho que, ao mesmo tempo em que diverte, também questiona e
provoca. Lia Clark nos oferece mais do que uma musica e uma coreografia — ela nos da uma
reflex@o sobre a identidade, sobre a liberdade de expressdo e sobre o lugar que ocupamos em
um mundo cada vez mais digital e conectado. A multiperformance aqui ¢ a chave: ela nos
lembra de que as identidades nao sdo unicas, nem imutaveis; sao, na verdade, multiplas e em
constante transformagao.

A fluidez, tanto dos movimentos quanto da estética, ¢ o que define essa obra. A cada
batida, a cada jogo de luz, o videoclipe se reafirma como uma celebragdo da diversidade —
seja ela de corpos, de géneros, de formas de se expressar. Lia Clark, com sua ousadia e
carisma, nos convida a entrar nesse universo onde tudo ¢ possivel, onde as fronteiras

desaparecem e onde a liberdade criativa reina. “Sentadinha Macia”, assim, nao € apenas um
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videoclipe; ¢ uma afirmacdo visual de que a performance, quando multipla e fluida, pode ser

libertadora.
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9 O LUGAR DOS VIDEOCLIPES DE DRAG QUEENS NA CULTURA POP
BRASILEIRA

Os videoclipes de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark ocupam um territorio que
une cultura pop, resisténcia politica e demandas do mercado cultural. Essas produgdes nao
apenas refletem uma multiplicidade de identidades queer, mas também questionam as normas
sociais enquanto se adaptam as exigéncias da industria musical. Cada videoclipe analisado se
revela como um campo dindmico onde arte, entretenimento e critica social coexistem. Ao
explorar temas como identidade, poder e resisténcia, esses videoclipes se tornam uma arena
fecunda para didlogo com as teorias criticas de género, interseccionalidade e cultura digital,
transformando-se em mais do que simples pecas de entretenimento.

Em um cenério marcado pela ascensao das plataformas digitais, Aretuza, Gloria e Lia
se apropriam desses meios para expandir suas performances. YouTube, TikTok e redes
sociais emergem como ferramentas indispensaveis para suas narrativas audiovisuais, que ao
mesmo tempo celebram a extravagancia e transgridem fronteiras normativas. Essa
convergéncia entre cultura pop e politica, entretanto, pode ser ambigua: nem sempre o
videoclipe mantém uma critica explicita, e, em certos momentos, se aproxima do

entretenimento comercial sem perder completamente sua poténcia subversiva.
9.1 GENERO E SEXUALIDADE: REINVENCOES DE IDENTIDADE

As performances de Aretuza, Gloria e Lia exemplificam a teoria da performatividade
de género, conforme elaborada por Judith Butler. Para Butler, o género ndo ¢ uma esséncia,
mas um conjunto de atos performativos reiterados. As drag queens, com suas performances
hiperbolizadas, desnudam a arbitrariedade das normas de género e revelam o quao construidas
elas sdo. Nesse sentido, os videoclipes dessas artistas funcionam como um laboratério de
identidades, onde o género ¢ experimentado, exagerado e subvertido.

No videoclipe “Vagabundo”, de Aretuza Lovi, a subversao ¢ especialmente ludica. A
palavra “vagabunda”, que normalmente carrega conotacdes pejorativas, ¢ resignificada pela
artista, transformando-se em simbolo de liberdade e resisténcia. A leveza do videoclipe,
marcada por uma estética colorida e divertida, contrasta com a profundidade subversiva da
mensagem. Ao mesmo tempo em que desafia nogdes tradicionais de feminilidade e
moralidade, Aretuza nos mostra que o humor pode ser uma ferramenta de resisténcia,

ampliando a acessibilidade de sua critica. Assim, o corpo drag, cheio de autossuficiéncia,
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torna-se um veiculo de poder ao ressignificar termos degradantes em gestos de
empoderamento.

Lia Clark, por sua vez, intensifica essa subversdo em “Boquetaxi”. O videoclipe ¢
repleto de metaforas sexuais, transformando o corpo drag em uma plataforma de provocagao e
critica ao controle da sexualidade feminina. Clark utiliza o humor, ao explorar essas
metaforas, para desafiar o puritanismo e as normas de respeito. O corpo feminino, muitas
vezes regulado e objetificado na cultura heteronormativa, aqui assume o controle de sua
propria narrativa. Clark apropria-se de estereodtipos, distorcendo-os através da hipérbole drag
para desestabilizar os padroes de comportamento social. Ndo se trata apenas de uma
brincadeira: ¢ uma reapropriagdo do poder sobre o corpo e o desejo.

Por outro lado, Gloria Groove adota uma postura de realeza e poder em “Império”,
utilizando sua drag para abordar questdes de raca e autoridade. Groove, ao evocar a estética
afrofuturista, mistura elementos historicos e futuristas, sugerindo que a negritude queer esta
ancorada em um passado de resisténcia, mas projetada para um futuro de empoderamento.
Esse didlogo entre género e raga, conforme proposto por Kimberlé Crenshaw, exemplifica a
interseccionalidade em agdo. Ao resgatar simbolos de realeza, Gloria desafia as hierarquias de
poder racial e de género, subvertendo normas sociais e reivindicando sua posicdo de
protagonismo.

Esses trés videoclipes ilustram abordagens distintas, mas igualmente eficazes, da
subversao de género: a leveza irreverente de ‘“Vagabundo”, a provocacdo explicita de
“Boquetaxi” e a afirmac¢do de poder de “Império”. Eles mostram como o videoclipe, ao unir
imagem e musica, se transforma em uma ferramenta potente para a critica social,

ressignificando identidades e desafiando expectativas normativas.

9.2 RACA, GENERO E CLASSE: INTERSECCIONALIDADE EM MOVIMENTO

r

A interseccionalidade ¢ essencial para entender como as drag queens brasileiras
abordam questdes de racga, género e classe em suas performances. Retomando o pensamento
de Crenshaw, a interseccionalidade diz respeito a como multiplas formas de opressdo se
cruzam, criando camadas complexas de marginalizagdo. Nos videoclipes de Gloria Groove,
essa interseccionalidade ¢ evidente, pois sua drag se posiciona como uma critica ndo apenas
ao racismo e sexismo, mas também as desigualdades de classe.

Em “Império”, Gloria Groove reivindica um espaco de poder negado a corpos negros

e queer. A estética afrofuturista ¢ uma escolha deliberada, que liga a ancestralidade negra a
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um futuro de resisténcia. Groove transforma o corpo drag em uma ferramenta de critica as
estruturas de poder que historicamente marginalizaram corpos racializados. Nesse videoclipe,
a interseccionalidade deixa de ser uma abstracdo tedrica e se torna vivéncia politica. A
performance drag de Groove, ao combinar simbolos de realeza com o contexto afrofuturista,
propde novas formas de imaginar o poder negro e queer, deslocando hierarquias raciais e de
género.

Ja em “Bumbum de Ouro”, a cantora celebra o corpo negro e periférico através do
funk carioca, género historicamente marginalizado. Aqui, Groove reposiciona o funk no
centro da cultura pop, elevando-o a um novo patamar de visibilidade. O corpo negro, que
antes foi objetificado e marginalizado, ¢ agora celebrado como simbolo de forca e autonomia.
Groove ressignifica tanto o género quanto a raga, desafiando as nocdes de classe ao elevar
uma cultura periférica a proeminéncia.

Em contraste, o videoclipe “Catuaba”, uma colaboragdo entre Aretuza Lovi e Gloria
Groove, adota uma abordagem mais leve e hedonista, com o foco na festa e no prazer. Ainda
que questdes de raca e género estejam presentes, elas sao tratadas de forma mais implicita. A
celebracdo queer ¢ o ponto central, sendo explorada com leveza e diversdao. Essa dualidade
entre critica e celebracdo ¢ um dos elementos centrais da cultura drag, que equilibra a

resisténcia e o entretenimento, sem perder o carater subversivo.
9.3 VIRALIZACAO E FRAGMENTACAO DA EXPERIENCIA

Na era digital, onde a atencdo do publico ¢ constantemente disputada, os videoclipes
de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark se adaptam as demandas de um novo cenario: o
da viralizacao rapida e do consumo fragmentado. Plataformas como YouTube, Instagram e
TikTok moldam a forma como essas artistas se apresentam e como suas performances sao
consumidas, transformando seus videoclipes em verdadeiros produtos comerciais. Nesse
contexto, as drag queens brasileiras precisam equilibrar a profundidade de suas performances
com a necessidade de capturar a atencdo de uma audiéncia que consome conteudo em doses
curtas e dindmicas.

“Vagabundo” e “Boquetaxi” sao claros exemplos de como essas drag queens utilizam
a estética visual e narrativa para maximizar seu impacto dentro das normas da cultura digital.
Aretuza Lovi, em “Vagabundo”, aposta em uma montagem vibrante e acelerada, repleta de
cores fortes e elementos visuais que capturam a aten¢do do publico rapidamente. O videoclipe

¢ pensado para ser fragmentado e compartilhado em trechos curtos, perfeitos para o consumo
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em plataformas de redes sociais. No entanto, essa adaptacdo a cultura digital ndo significa
perda de profundidade. Através da leveza e do humor, Aretuza insere uma critica social sutil
ao transformar a figura da “vagabunda” em simbolo de liberdade e autonomia, questionando a
moralidade imposta pela sociedade.

Lia Clark, em “Boquetaxi”, segue uma estratégia semelhante, utilizando metéaforas
sexuais e humor provocativo para garantir que o videoclipe tenha potencial de viralizagdo. A
montagem dinamica, os cortes rapidos e a estética visual ousada tornam o videoclipe perfeito
para a logica da fragmentacdo digital. Entretanto, por trds das metaforas explicitas e das
piadas visuais, ha uma critica ao controle sobre o corpo feminino e as normas sexuais. Clark
inverte o olhar tradicionalmente masculino, transformando o desejo em um espago de
empoderamento. Ao adaptar-se as exigéncias da economia da aten¢do, “Boquetaxi” encontra
um equilibrio entre acessibilidade comercial e critica subversiva.

Contudo, nem todos os videoclipes analisados seguem essa logica de consumo rapido.
Videoclipes como “Império” e “Bonekinha”, ambos de Gloria Groove, desafiam diretamente
a fragmentacao tipica da cultura digital. “Império”, por exemplo, apresenta uma narrativa
visual densa e coesa, que exige um nivel maior de atencdo e comprometimento por parte do
publico. Groove utiliza a estética afrofuturista, com figurinos elaborados e uma mise-en-scene
majestosa, para construir um videoclipe que subverte as normas de consumo imediato. Em
vez de ser facilmente fragmentado para redes sociais, “Império” propde uma experiéncia
visual imersiva, que desafia a gratificagdo instantdnea e convida o espectador a mergulhar em
uma narrativa de empoderamento racial e queer.

“Bonekinha”, embora menos explicitamente politica que “Império”, também resiste a
logica da viralizacdo rapida, ao apresentar uma narrativa mais linear e menos fragmentada. A
estética visual do videoclipe, marcada pela mistura de elementos ludicos e sensuais, oferece
uma experiéncia que se desenrola ao longo do tempo, pedindo uma atencao prolongada do
espectador. Groove, com seu visual provocativo e suas coreografias elaboradas, demonstra
que a cultura drag pode ser tanto comercial quanto complexa, sem sacrificar a profundidade.

Essas diferencas de abordagem revelam uma tensdo constante entre o consumo
fragmentado e a narrativa continua. Enquanto videoclipes como “Vagabundo” e “Boquetaxi”
claramente se beneficiam da cultura digital e da viralizacdo rapida, videoclipes como
“Império” e “Bonekinha” resistem a essa logica, propondo experiéncias estéticas mais

imersivas e profundas. Em ultima analise, essas drag queens estdo navegando em um cendrio
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onde a visibilidade depende da capacidade de se adaptar as demandas da economia digital,
sem, contudo, abrir mao de seu potencial critico.

A adaptacdo a essa logica revela, também, uma nova camada de subversao: ao utilizar
as regras da economia da atencdo em seu favor, Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark
transformam o espago da viralizagdo em uma ferramenta de visibilidade e controle narrativo.
Ao fazerem suas performances circularem amplamente, elas ampliam o alcance da cultura
drag no Brasil, tornando-a parte integral da cultura pop digital. Mesmo dentro das restri¢des
impostas pela fragmentacao digital, essas artistas conseguem criar performances que
continuam a desestabilizar normas sociais e ampliar o debate sobre identidade e

representatividade queer.

9.4 A SUBVERSAO DO CORPO: ESTETICA, RESISTENCIA E PODER

O corpo, no universo performativo das drag queens, ¢ mais do que um meio de
expressao estética: ele se torna o epicentro da resisténcia, onde as normas sociais de género,
sexualidade e raga sdo desafiadas e reimaginadas. Judith Butler (1993) argumenta que o corpo
¢ um espaco onde as normas sao reiteradas, mas também onde elas podem ser desfeitas e
reformuladas. Nos videoclipes de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark, essa subversao do
corpo acontece por meio da danca, da moda e da propria encenagdo corporal, onde cada gesto,
cada movimento e cada figurino carrega uma critica implicita as construcdes sociais vigentes.

Em “Sentadinha Macia”, de Lia Clark, o corpo feminino estd no centro da narrativa, e
a danca sensual se torna um simbolo de controle e empoderamento. Ao invés de ser
objetificado ou subordinado ao olhar masculino, o corpo de Clark ¢ ativo e desafiador. A
coreografia, que destaca movimentos provocativos, subverte a expectativa de passividade
muitas vezes associada ao corpo feminino. Através do uso estratégico da sensualidade, Clark
reivindica seu corpo como territério de agéncia, poder e prazer, reescrevendo a dinamica de
desejo que historicamente coloca o corpo feminino em uma posicao submissa. O videoclipe
transforma a dangca em uma ferramenta de resisténcia, desafiando o olhar patriarcal e
redefinindo a relacdo entre sensualidade e poder.

Essa inversdao das dindmicas tradicionais de poder ¢ uma constante nas performances
de Lia Clark. No videoclipe “Tipo de Garota”, Clark adota uma abordagem codmica,
exagerando os esteredtipos de género para mostrar o qudo construidas e artificialmente
impostas sdo essas normas. A figura feminina performada aqui ¢ intencionalmente exagerada,

e o videoclipe se vale de elementos de humor para desconstruir a no¢do de que o género
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feminino deve ser associado a delicadeza ou a fragilidade. Através do riso, Clark revela o
quanto as expectativas de feminilidade sdo socialmente construidas e ndo naturais. Seu corpo
drag, portanto, se torna um espago onde essas expectativas sao ndo apenas subvertidas, mas
completamente invertidas, expondo a performatividade do género como uma farsa cultural.

Ao abordar o corpo como uma constru¢do performativa e subversiva, as drag queens
brasileiras também se engajam em uma critica a racializagdo dos corpos. Em “Império”,
Gloria Groove transforma seu corpo em uma metéafora visual de poder e autoridade. Groove
se apresenta como uma rainha afrofuturista, envolta em simbolismos que remetem a realeza
africana e a resisténcia historica de corpos negros. O corpo negro, historicamente objetificado
e marginalizado, aqui ocupa o centro do poder, reivindicando a posi¢cdo de protagonista. A
estética visual ¢ majestosa e imponente, ¢ o corpo de Groove € apresentado ndo como
subalterno, mas como soberano.

O afrofuturismo, presente no visual de “Império”, é utilizado como um recurso
estético para ressignificar o passado e imaginar futuros onde o corpo negro queer nao apenas
existe, mas prospera. Groove, ao situar seu corpo dentro de uma narrativa de poder e
autoridade, subverte a historia de opressdo racial e propde uma nova ordem, onde raca e
género sdo desestabilizados e reformulados em termos de protagonismo e lideranga. O corpo
de Groove, em “Império”, é mais do que um veiculo de expressdo estética: ¢ uma declaracao
politica, que reafirma a capacidade de corpos marginalizados de resistir e prosperar em face
da opressao.

Além disso, o videoclipe “Bumbum de Ouro”, também de Gloria Groove, celebra o
corpo negro em movimento, utilizando a danga e o funk como simbolos de empoderamento.
Através da exaltacdo da danga e da sensualidade, Groove faz do corpo negro uma ferramenta
de resisténcia, onde a alegria e a celebracdo tornam-se formas de subverter as normas que
tradicionalmente desvalorizam a corporeidade negra. O funk, enquanto género musical
associado a periferia e a cultura de resisténcia, ¢ aqui recontextualizado como uma expressao
legitima de identidade e orgulho racial. O corpo, antes marginalizado, ¢ agora celebrado e
colocado no centro da narrativa cultural.

Assim, a subversao do corpo nos videoclipes de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia
Clark vai além da mera estética: trata-se de uma reconstru¢ao das narrativas historicas de
opressdo de género, raca e classe. Essas performances desafiam as normas sociais e propdem
novas formas de entender a corporalidade, transformando o corpo drag em uma ferramenta de

critica e resisténcia. A danca, o figurino e a encenagao sao todas armas usadas por essas
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artistas para questionar e reformular as fronteiras do que ¢ aceitavel, desejavel e possivel

dentro das estruturas sociais.

9.5 ENTRE A SUBVERSAO E A ADAPTACAO AO MERCADO CULTURAL

A andlise dos videoclipes de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark revela um
campo multifacetado de tensdes entre subversdo, entretenimento e adaptacdo ao mercado
cultural. As drag queens brasileiras, ao se apropriarem das plataformas digitais e das logicas
da viralizagdo, navegam por um espago onde a critica social e a visibilidade comercial
coexistem, criando performances que desestabilizam normas de género, raca e classe, sem
deixar de atender as demandas de consumo de uma audiéncia digital.

Esses videoclipes, ao mesmo tempo em que celebram a cultura pop e a estética drag,
transcendem o mero entretenimento, ao subverter expectativas normativas. Através da
performatividade do género, conforme explorado por Judith Butler, as drag queens expdem a
artificialidade das normas sociais e oferecem uma reinterpretacio de identidades
marginalizadas. A leveza de “Vagabundo”, o humor provocativo de “Boquetdxi” e a
afirmagao politica de “Império” exemplificam como essas artistas utilizam a performance
drag para desafiar nogdes tradicionais de feminilidade, masculinidade e poder.

Ao mesmo tempo, videoclipes como “Bumbum de Ouro” e “Sentadinha Macia”
revelam uma celebracdo do corpo como uma forma de resisténcia, especialmente no contexto
racial e periférico. Gloria Groove e Lia Clark fazem do corpo drag um espago de
empoderamento, ao ressignificarem a sensualidade e a danga como expressdes de autonomia.
A subversdo do corpo, conforme discutido por Butler e Crenshaw, se manifesta ndo apenas
como uma critica ao controle do desejo feminino e negro, mas como uma estratégia de
visibilidade e resisténcia cultural.

A adaptacdao dessas performances a logica do mercado digital, especialmente nas
plataformas de consumo réapido, traz consigo uma dualidade. Por um lado, como vemos em
“Vagabundo” e “Boquetdxi”, a viralizagdo permite uma disseminacdo mais ampla das
performances, aumentando a visibilidade de corpos queer e racializados. No entanto, a
fragmentacao do conteudo pode, por vezes, diluir a profundidade critica dessas obras. Cabe
lembrar aqui dos riscos de superficializagdo quando o conteido ¢ moldado pela logica da
capitalizag¢do da atencdo, e essa tensdo ¢ evidente nos videoclipes que se adaptam ao consumo

instantaneo.
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Entretanto, videoclipes como “Império” e “Bonekinha” mostram que ainda ha espaco
para a resisténcia a gratificacdo instantanea, oferecendo experiéncias mais imersivas e
exigentes. Ao contrario de uma abordagem puramente comercial, essas obras desafiam o
espectador a se engajar de maneira mais profunda com a narrativa visual e politica
apresentada, subvertendo a l6gica do consumo acelerado.

Portanto, os videoclipes de Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark representam uma
interseccdo entre arte, politica e mercado. Essas drag queens, ao performarem identidades
multiplas e fluidas, ampliam as fronteiras da representacdo queer no Brasil contemporaneo.
Suas performances, que transitam entre o entretenimento e a critica social, revelam a
complexidade de uma cultura drag que nio apenas se adapta as exigéncias do mercado, mas
também desafia as normas que sustentam a marginalizacdo de corpos racializados, femininos
e queer. Ao final, os videoclipes dessas artistas nos mostram que a cultura pop pode ser,
simultaneamente, uma ferramenta de visibilidade comercial e de resisténcia politica, onde as

fronteiras entre subversdo e adaptacdo estdo em constante renegociagao.
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10 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve origem em uma inquietagdo: o que as drag queens brasileiras nos
estdo comunicando além das roupas extravagantes, da musica cativante e dos videoclipes
vibrantes? A primeira vista, pode parecer que estas performances sio simples expressdes de
entretenimento, destinadas a captar a atencdo de um publico avido por consumo visual e
auditivo. No entanto, ao observar com maior profundidade, percebe-se que o que emerge
dessas manifestagdes artisticas vai muito além de um espetaculo estético. Artistas como
Aretuza Lovi, Gloria Groove e Lia Clark, com suas presengas marcantes € vigorosas,
transformam os videoclipes em plataformas de resisténcia, fazendo com que suas vozes
ressoem em um cendrio cultural onde as nocdes de “normalidade” e “aceitacdo” sdo
frequentemente desafiadas.

Uma das constatagdes mais superficiais a observagdo atenta ¢ que os videoclipes de
drag queens s3o como janelas para um universo das identidades fluidas, em constante
transformagdo, reivindicadas com orgulho por quem as encarnam. Nesses espacos, as drag
queens subvertem expectativas, questionam normas e remodelam as nog¢des de género,
sexualidade e até de raga e classe social.

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, tornou-se cada vez mais claro que o foco
ndo deveria estar apenas na celebracdo estética ou na musica pop em termos de reivindicagao
de espaco e de reconhecimento. Cada performance revela a luta por visibilidade em uma
sociedade que marginaliza corpos dissidentes. Os videoclipes sdo estrategicamente usados
para se afirmarem em um cenario historicamente excludente.

Drag queens brasileiras, por meio de seus videoclipes, estdo reescrevendo as regras da
cultura pop. Elas ndo apenas ampliam as possibilidades de representacdo na midia, mas
também nos desafiam a ver o mundo com novos olhos — mais empatia, mais abertura, € mais
coragem para questionar o que ¢ imposto como “normal”. O papel dessas artistas vai muito
além do palco ou das telas: elas estdio moldando novas realidades, mostrando-nos que ¢
possivel resistir, transformar e criar novos espacos de pertencimento e de expressao.

Portanto, questdes complexas de performatividade, representatividade e resisténcia
cultural sdao evidenciadas. As performances exploradas nos videoclipes revelam um
entrelacamento multidimensional de identidades que, através da arte, rompem barreiras e

ampliam os horizontes da expressao.
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Desde o inicio, o objetivo foi entender como essas artistas extrapolam o mero
entretenimento, posicionando-se como agentes de mudanga social. Artistas como Aretuza
Lovi, Gloria Groove e Lia Clark utilizam de performances que ndo sdo apenas estéticas, mas
intervengoes culturais que desafiam normas tradicionais de género, sexualidade e identidade.

A teoria da performatividade de Judith Butler foi fundamental para compreender esse
fenomeno. Butler sugere que o género ¢ um papel que desempenhamos repetidamente,
reforgando expectativas sociais que sao, muitas vezes, restritivas. No entanto, esse “roteiro”
pode ser adaptado, subvertido e transformado, o que acontece nos videoclipes estudados, uma
espécie de descontinuidade do que ¢ esperado de masculinidade ou feminilidade, e isso
permite a emergéncia de outras possibilidades de expressao.

O conceito de “multiperformance” ¢ essencial para entender a complexidade dessas
representacdes como performances que transitam entre diferentes expressoes de género, raca,
sexualidade e estética, ndo se limitando a uma tUnica identidade ou narrativa, mas utilizam de
mosaicos complexos, nos quais cada detalhe contribui para a criagdo de algo novo e
disruptivo. Nas performances de drag queens, elas sdo atos de subversao, onde as fronteiras
entre o masculino e o feminino sdo continuamente questionadas e reformuladas.

Contudo, ndo podemos dissociar essas performances de seu contexto social e politico.
Ao colocarem suas experiéncias pessoais no centro de suas performances, elas desafiam
diretamente as normas sociais e culturais que tentam restringir suas identidades e formas de
expressao, suas performances sao metaforas de jornadas de autodescoberta e subversao.

No Brasil, um pais marcado pela diversidade, mas também, por desigualdades de
classe, raga e género, ainda héa tensdes significativas no que se refere a aceitagdo dessa
multiplicidade. As drag queens nesse contexto emergem como figuras importantes, ocupando
espacos que foram sistematicamente negados a geragdes anteriores. Suas performances sao
ferramentas de transformacao social, de quebra de barreiras e de criagdo de novos espacos de
expressdo, mas principalmente, sdo atos de resisténcia em sua forma mais pura.

O conceito de “multiperformance”, amplamente explorado ao longo deste estudo,
constitui o alicerce tedrico e metodoldgico que sustenta a andlise proposta. Ele permite uma
visao mais profunda e holistica das multiplas camadas que compdem as performances. Da
mesma forma que um prisma, ao ser iluminado, revela uma vasta gama de cores antes
invisiveis, o conceito de multiperformance nos possibilita compreender como género, raga,
classe e sexualidade se manifestam simultancamente ¢ de forma interdependente. Nesta

pesquisa, articular essas dimensdes interconectadas, evidencia que as performances drag nao
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se limitam a uma unica narrativa de contestacdo de género, mas integram diversas camadas de
resisténcia as normas culturais dominantes, desafiando os limites tradicionais da
representatividade. Assim como um tecido complexo que ganha forca e profundidade ao ser
entrelacado, a multiperformance articula género, sexualidade, raga e classe, oferecendo uma
leitura mais produtiva e matizada dessas performances. O videoclipe, enquanto formato
midiatico, revela-se como um espago de multiplas negocia¢des, onde as drag queens
brasileiras afirmam suas identidades ao mesmo tempo em que resistem as limitagdes impostas
pela sociedade.

Teoricamente, o estudo avanga ao interligar as contribui¢des de Judith Butler sobre
performatividade de género com a perspectiva decolonial e, principalmente, a ideia de
intersseccionalidade de Kimberlé Crenshaw. Butler argumenta que o género ¢ performado
repetidamente, mas ao incorporar um enfoque decolonial, a pesquisa destaca como essas
performances de drag queens também resistem a um passado colonial que marginalizou
identidades ndo normativas. Nesse contexto, a multiperformance surge como uma forma de
lidar com essas pressoes simultaneas destacadas por Crenshaw, oferecendo um espago onde as
drag queens ndo apenas expressam suas identidades, mas também subvertem e reconfiguram
essas mesmas identidades frente a uma sociedade que ainda impde barreiras de género e raga.

Do ponto de vista metodoldgico, o uso de uma abordagem transmetodologica foi
essencial para uma andlise integrada e multidimensional dos videoclipes. Assim como um
maestro que coordena diferentes instrumentos para criar uma sinfonia coesa, esta pesquisa
orquestrou diferentes abordagens — socioldgica, estética e politica — para capturar a
complexidade da multiperformance. A abordagem transmetodologica, em vez de isolar cada
uma dessas camadas, as explora de forma interligada, possibilitando uma andlise mais
frutifera dos videoclipes, que sdao, em si, produtos culturais hibridos. Essa inovagao
metodoldgica destaca-se como um dos principais avangos deste estudo, ao ndo se restringir a
uma visdo unidimensional da performance drag, mas sim proporcionar uma leitura que
abrange toda a multiplicidade presente nessas manifestagdes artisticas.

O conceito de multiperformance também revela sua importancia ao considerarmos os
videoclipes como arenas de disputa simbdlica. Tal como um espaco em que as identidades sao
construidas e desconstruidas em tempo real, os videoclipes funcionam como plataformas
dinamicas para que as drag queens explorem diferentes formas de ser e existir. Em videos de
artistas como Gloria Groove, Lia Clark e Aretuza Lovi, a multiperformance manifesta-se nas

estratégias estéticas e narrativas que subvertem expectativas normativas €, a0 mesmo tempo,
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criam novas possibilidades de representacdo. A cada movimento, gesto e batida, essas drag
queens performam ndo apenas suas identidades de género, mas também suas lutas por
visibilidade e aceitagdo em um mundo que, por muito tempo, tentou relega-las a margem.

Ao trazer a perspectiva decolonial para o centro da discussdo, a pesquisa oferece uma
leitura critica do cendrio brasileiro. Em um pais marcado por profundas desigualdades
historicas, as performances dessas drag queens ndo podem ser descontextualizadas de suas
realidades sociais. A multiperformance, nesse sentido, ndo ¢ apenas uma escolha
metodoldgica; ¢ um ato de resisténcia que busca romper com narrativas hegemonicas e abrir
espaco para novas formas de ser e de existir. Tal como uma danga que desestabiliza estruturas
opressivas do passado, as performances drag abordadas por esta pesquisa sdo atos continuos
de subversdo, nos quais os corpos dessas artistas desafiam e reconstroem o imaginario social.

Essa abordagem metodologica inovadora e a inser¢do do conceito de
multiperformance no debate académico trazem uma contribui¢do significativa para os estudos
de comunicacdo e das artes visuais. Assim como um quebra-cabeca que s6 se completa
quando todas as pecgas se encaixam, a multiperformance oferece uma maneira de entender
como a identidade pode ser fluida, fragmentada e, ainda assim, coesa em sua resisténcia e
reinven¢do constante. A pesquisa ndo apenas avanga o entendimento sobre a performance
drag, mas também propde novos caminhos para o estudo das identidades na cultura mididtica,
valorizando a diversidade de saberes e a complexidade dos processos de visibilidade.

As performances das drag queens nos videoclipes representam, portanto, um
rompimento com as expectativas tradicionais de género e identidade. Ao ocuparem espagos de
visibilidade em uma industria cultural que frequentemente marginaliza ou exotiza corpos
dissidentes, essas artistas se posicionam como agentes de transformagao social. Elas utilizam
suas plataformas de forma estratégica, tanto para reivindicar a legitimidade de suas
identidades quanto para questionar normas profundamente enraizadas que ainda regem a
sociedade brasileira.

A maneira como as drag queens constroem suas aparéncias — por meio de figurinos,
maquiagem, cenarios e coreografias — ndo € apenas uma escolha estilistica, mas um ato
deliberado de criacdo de significado. Em um ambiente onde a imagem ¢ central, como o
videoclipe, cada elemento visual ¢ carregado de simbolismo. Essas escolhas estéticas sao
frequentemente utilizadas para subverter as expectativas normativas e para explorar novas

formas de expressao e identidade.
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A escolha de cores vibrantes, de figurinos elaborados e de cendrios cuidadosamente
construidos ¢ parte fundamental da criacdo de um impacto visual e emocional profundo. Os
videoclipes sdo experimentos visuais e performaticos onde as drag queens desafiam e
expandem as fronteiras do que ¢ possivel na arte e na sociedade. Em um processo criativo
continuo, essas artistas testam os limites da estética, narrativa e identidade, produzindo algo
novo e disruptivo a cada apresentacdo. Assim como um caleidoscopio que reorganiza padrdes
e cores a cada movimento, as performances drag nos videoclipes sdo camadas sobrepostas de
identidade, estética e politica, renegociadas constantemente, demonstrando que identidades
nao sdo fixas ou limitadas, mas estdo em constante movimento, fluindo entre diferentes
formas de expressao e performatividade.

A visibilidade alcancada por meio de plataformas digitais, como YouTube, trouxe uma
outra dimensao as suas performances, entretanto, isso também carrega o peso de expectativas
e pressdes comerciais. Com énfase em padrdes de consumo de massa, a industria cultural,
muitas vezes impde o dilema constante no espago midiatico entre manter a autenticidade e
adaptar-se as exigéncias do mercado. O ponto central nisso ¢ sobre tornar-se acessivel ao
grande publico, com um discurso politico potente, que evoca discussdes cruciais sobre
inclusdo e diversidade. Mesmo dentro de uma industria cultural frequentemente limitada por
padrdes comerciais, as drag queens criam narrativas genuinamente subversivas.

Entdo, a cultura pop — e, especificamente, os videoclipes — podem desempenhar um
papel fundamental na transformagao das percepcoes sociais. As performances dessas artistas
sdo intervengoes politicas que desafiam as normas sociais e culturais. Em um mundo onde as
identidades sdo frequentemente categorizadas e limitadas por normas rigidas, as drag queens
oferecem uma visdo alternativa, onde a fluidez e a multiplicidade sdo celebradas. Ao
ocuparem o espago midiatico, elas nao apenas ampliam as possibilidades de representagao,
mas também nos convidam a repensar nossas proprias nogoes de identidade e pertencimento.

Portanto, as performances de drag queens nos videoclipes brasileiros representam uma
ruptura com as normas tradicionais e uma afirmagao poderosa de resisténcia cultural. Elas nos
mostram que a arte pode — e deve — ser um espago de contestacao, de inovacao e de inclusao.
As drag queens brasileiras estdo nao apenas performando suas identidades, mas também
moldando novas realidades, desafiando as expectativas e reimaginando o que significa ser
humano em um mundo em constante transformagao.

A relevancia deste estudo vai muito além do campo das teorias académicas. Ele toca

na vida real de individuos que, por muito tempo, foram marginalizados e silenciados. Ao
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analisar as performances das drag queens brasileiras, estamos ndo apenas olhando para o
passado, mas também para o futuro. Um futuro em que todas as identidades possam ser
celebradas e onde a diversidade seja a norma, € ndo a excegdo. As drag queens estdo
esculpindo esse futuro, mostrando que a resisténcia pode assumir muitas formas — e que,
através da arte, ¢ possivel transformar o mundo.

Ao atuarem nos videoclipes, artistas como Gloria Groove, Aretuza Lovi e Lia Clark
ndo estdo apenas ampliando as fronteiras do que se entende por masculinidade ou
feminilidade, mas estdo criando novas formas de se pensar o corpo, o desejo € a propria nogao
de humanidade. Suas performances nos convidam a reconsiderar as categorias fixas e
limitantes que a sociedade impde sobre os corpos e as identidades, desafiando as expectativas
e revelando novas possibilidades de existéncia.

Os videoclipes, enquanto midias amplamente consumidas e acessiveis, oferecem um
espaco privilegiado para provocar reflexdes sobre identidade de género, sexualidade e
resisténcia. Isso ¢ especialmente relevante no contexto brasileiro, onde a luta por visibilidade
e aceitacao de corpos dissidentes ¢ permeada por obstaculos estruturais e culturais. Se o
videoclipe ¢ tradicionalmente visto como um produto da industria cultural, voltado para o
consumo e o entretenimento superficial, as performances drag inserem um novo significado
nesse formato. Elas demonstram que o videoclipe pode ser um campo fértil para a resisténcia
politica e cultural em uma sociedade que ainda marginaliza corpos e frequentemente tenta
silenciar identidades nao conformistas. Ao reivindicarem seus espagos na midia e na cultura
popular, essas artistas estdo abrindo novos caminhos para a aceitacao e a inclusao.

Além disso, o uso da estética e da moda nas performances dessas artistas desempenha
um papel crucial na forma como elas comunicam suas mensagens. As escolhas visuais —
desde os figurinos exuberantes até as coreografias cuidadosamente elaboradas — nao sdo
apenas acessoOrios para o espetaculo, mas elementos centrais na constru¢do das narrativas que
cada videoclipe apresenta. As drag queens se apropriam de simbolos e referéncias culturais de
maneira estratégica, ressignificando-os e subvertendo suas conotagdes originais. Essa
ressignificagdo visual ¢ fundamental para entender como essas performances desafiam as
normas culturais e criam novos significados.

As identidades dessas artistas ndo podem ser compreendidas apenas através do prisma
do género. Questdes de racga, classe e sexualidade estdo intrinsecamente ligadas as suas
performances, o que acrescenta camadas de complexidade as suas representacdes. Quando

uma drag queen negra, como Gloria Groove, assume o protagonismo em um videoclipe, ela
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ndo esta apenas performando o género; ela também esta reivindicando um espago que,
historicamente, foi negado a corpos negros. Essa interse¢do entre raga e género ¢ um ponto
central na compreensdo da resisténcia cultural presente nas performances dessas artistas.

A multiperformance, como demonstrado na pesquisa, permite uma leitura complexa e
multidirecional, articulando questdes de género, raga, classe e sexualidade de maneira
interseccional, revelando as multiplas formas de resisténcia que estdo presentes nos
videoclipes das drag queens brasileiras. Ao performarem suas identidades de maneira fluida,
essas artistas nao estdo apenas desafiando normas de género, mas também questionando as
estruturas de poder que perpetuam desigualdades sociais e culturais.

Entdo, as drag queens brasileiras, através de seus videoclipes, estdo reconfigurando o
cenario da cultura pop e ampliando as possibilidades de representacdo e visibilidade. Elas
estdo na linha de frente de uma transformacao cultural que desafia as normas tradicionais de
género, sexualidade e identidade. Suas performances sdo, a0 mesmo tempo, um convite para
repensar as categorias fixas que limitam a compreensdo da diversidade humana e uma
celebracdao das multiplas formas de ser e existir.

Essas performances sdo, em sua esséncia, atos de resisténcia que se desdobram em
multiplos niveis: elas subvertem normas de género, desafiam expectativas sociais sobre
sexualidade e, muitas vezes, abordam questdes mais amplas de raca e classe. O que se revela,
a partir da analise desses videoclipes, ¢ que as drag queens brasileiras t€ém um papel crucial na
reconfiguragdo da cultura pop, usando suas vozes e corpos para transformar o que antes era
marginalizado em algo central e visivel na midia e na sociedade.

A nog¢do de multiperformance sugere que as drag queens transitam por diferentes
expressoes de identidade — género, sexualidade, raga e classe — em um fluxo continuo, onde
todas essas camadas se sobrepdem e interagem.

Por fim, ¢ necessario reconhecer que a pesquisa realizada abre caminho para novas
investigacdes sobre o impacto das performances de drag queens na cultura brasileira e global.
O conceito de multiperformance ¢ uma ferramenta poderosa para analisar a complexidade das
representacoes e sua relagdo com as questdoes de género, sexualidade, raca e classe. O estudo
das performances nos videoclipes oferece um campo rico de possibilidades, onde a arte, a
politica e a cultura se entrelagam de maneiras inovadoras e transformadoras.

Conclui-se que as drag queens brasileiras, por meio de suas performances nos
videoclipes, estdo ndo apenas desafiando as normas sociais, mas também criando novas

formas de existir e resistir. Elas estdo moldando o futuro da cultura pop, mostrando que a arte
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pode ser um espago de resisténcia e transformacdo. Suas performances nos convidam a
repensar nossas proprias concepgdes de identidade e diversidade, abrindo caminho para uma

sociedade mais inclusiva e plural, onde todas as formas de ser sdo celebradas.
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