UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOSSINOS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
EM CIENCIASDA COMUNICACAO

DAYS LANGE ALBECHE

ANTESRIR DO QUE CHORAR:
ANALISE DASRELACOESFAMILIARESE AFETIVAS
EM A GRANDE FAMILIA

SAO LEOPOLDO
2008



DAY S LANGE ALBECHE

ANTESRIR DO QUE CHORAR:
ANALISE DASRELACOESFAMILIARESE AFETIVAS
EM A GRANDE FAMILIA

Tese de Doutorado apresentada a Universidade do
Vale do Rio dos Sinos como requisito parcial para

obtencdo do grau de Doutor em Comunicacdo Social.

Orientador: Prof. Dr. José Luiz Braga

SAO LEOPOLDO
2008



AGRADECIMETOS

Se eu me dispusesse a agradecer a todos agueles que de uma maneiraou de outra
contribuiram na elaboracéo deda pesquisa, estes agradecimentos demandariam varias
paginas adicionais. Peco desculpas por ndo mencionar todos. Devo agradecimentos a
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos) e ao Programa de Pos-Graduagdo em
Ciéncias da Comunicacdo que me acolheram e proporcionaram a oportunidade para
meu aperfeicoamento como pesquisadora; devo agradecer, em particular, a
Universidade de Caxias do Sul (UCS), que posshbilitou a minha qualificagdo
concedendo horas de pesquisa. Aos membros do Centro de Ciéncias Humanas e
Comunicacdo (CCHC), juntamente com os colegas do Departamento de Historia e
Geografia (DHIG) através do apoio, estimulo e encorajamento durante toda a etapa de
pesquisa. Devo também agradecimentos a Profa. Elizabeth Bastos Duarte que me
abragou no inicio da trgjetdria com quem pude compartilhar muito dos meus interesses.
Aos amigos Ana Beatriz Biasuz e familia, a Ramone Mincato e familia, a Noeli Maria
Mazzotti e os filhos Guilherme, Leornardo e Marilia; & Maria Carolina Rosa Gullo,
Lisara Vargas Rosa e familia, & Liciene, a Sérgio, Dulce e Mauricio Hinterholz; a
Charles Roberto Ross Lopes e a Jodo Luis dos Santos que me socorreram toda vez que
surgia uma dificuldade. Agradeco finalmente ao Prof. José Luiz Braga pela sua
generosidade, respeito e dedicacdo durante a orientacdo dada a esta pesquisa, pois sem
seus ensinamentos e comentérios valiosos, sob muitas formas, ndo teria sido possivel
completar esta etapa.



“E gente humilde, que vontade de chorar!”
(Musica: Gente Humi!~~

Chico Buarque de Holanda & Vinicius de Moraes).



Esta pesquisa nasceu dedicada a duas grandes figuras:
meus filhos,

Para Carolina e Guilherme.



RESUMO

O objeto de andlise desta tese é o sitcom A grande familia, da Rede Globo de Televisdo
(RGT), procurando descrever as estruturas que noldam o programa, identificar os temas
tratados e os model os de comportamento construidos, observando a construcéo do perfil
dos personagens e as propostas de atitudes que sdo oferecidas aos telespectadores. O
estudo de caso, para identificar as propostas de interacdo do programa e suas |6gicas de
funcionamento, foi organizado em duas etapas. Na primeira, realizorse uma
observagado descritiva das regularidades do programa para captar sua estrutura geral, nos
aspectos formais. vinhetas, titulos dos episddios, cenarios, figurinos e as teméticas
abordadas. Foram observados para isso um total de 106 episddios. Para a segunda fase
foram selecionados dez episodios, a partir dos perfis dos personagens e das sequiéncias e
tematicas abordadas. Essa segunda etapa possibilitou identificar um conjunto de
esteredtipos relacionados as diferentes interagcbes sociais no ambito familiar/privado
gue, tratados através do humor, informam sobre as propostas de atitude ou modelos de

comportamento oferecidos ao espectador.

Palavras-chave: Humor. Stcom. Estudo de caso. Sistema de resposta Construcdo do
leitor. Enderecamento. Vida privada.



ABSTRACT

The object of the analysis of this paper is the sitcom A grande familia, from Globo
Network Televison, RGT, seeking to describe the structures that cast the program,
identifying the themes presented and the behaviour models built, observing the
contruction of the character’s profile and the attitude proposals that are offered to the
televiewers. The case study, to identify the proposal of the program interaction and it's
logics of working was organized in two parts. In the first, we made a descriptive
observation of the regularity of the program to capture its general structure, in the
formal aspects. vignettes, episodes tittles, sceneries, patterns and the thematics
approached; to do so, it was observed 106 episodes. For the second part ten episodes
were selected analyzing the profiles of the characters and the sequences and the
thematic approached. This second part made it possible to identify a group of
stereotypes related to the different social interactions from the family/private scope that,
treated in a humorous way, inform about the attitude proposal or behaviour models
offered to the spectator.

Key-words: Humour. Sitcom. Case study. Answer system Building of the reader.
Address. Private life.
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1 INTRODUCAO

Nosso trabalho tem como objeto central um programa dentro de um subgénero
da producéo televisual, como um produto da cultura mididtica, com peculiaridades e

especificidades proprias. 0 sitcom A grande familia, da RGT.

Desde 0 seu aparecimento na televisdo, os primeiros sitcoms brasileiros se
apropriam de uma estrutura semelhante a dos model 0s norte-americanos. Apresentam a
familia, grupos de jovens, casais ou duplas e€/ou grupos em ambientes de trabalho,
constituidos por personagens fixos, que aparecem “resolvendo” determinadas questbes
gue poderiam acontecer no dia-a-dia de qualquer pessoa, mas que, de acordo com o

perfil de cada personagem, séo resolvidas através do humor.

A comediante americana Lucille Ball alcangou sucesso com o pioneiro | love
Lucy (CBS, 1951), que influenciou o primeiro sitcom com tais perspectivas, no Brasil, a
Familia trapo, protagonizado por Ronald Golias, na TV Record, nos anos 60.
(ARONCHI DE SOUZA, 2004). Na época, o programa era feito ap vivo, no palco,
numa mescla de televisdo com teatro. O publico assistia a exibicdo tanto em casa como
no proéprio teatro da Record. Golias interpretava Bronco, que vivia a custa do cunhado
(ator Otelo Zeloni) e ndo fazia nada o dia todo, sb arrumava confusdes. Ele também
infernizava a vida de outros parentes que eram interpretados por Renata Fronzi, no
papel de Helena, Cidinha Campos, no de Verinha, Ricardo Corte-Real, no de Socrates e

Jo Soares, no de Gordon, 0 mordomo.

No caso do sitcom A grande familia, a proposta do programa € tratar das
relacOes familiares e afetivas, que sempre foram objeto de interesse por parte da
televisdo brasileira. Observa-se que 0 programa também aborda, no ambito
familiar/privado, os conflitos vivenciados pelas geracBes mais jovens; por outros casais

e inclui relacionamentos com amigos, vizinhanga e colegas de trabal ho.

Outras séries foram criadas seguindo o modelo da Familia trapo, dentre elas,
destaca-se Sai de baixo, da RGT, que obteve uma grande audiéncia nos seus primeiros

anos de exibicdo. A transmisso origina foi entre 31 de marco de 1996 e 31 de marco
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de 2002. O programa, com uma hora de duracéo, era gravado em S&o Paulo, no teatro
Procopio Ferreira, 0 que aumentava a interacdo com o publico. Em Sai de baixo, cada
personagem possuia sua caracteristica e graca. Edileuza, a empregada domestica
desbocada e maliciosa, era protagonizada por Claudia Gimenez, Caco Antibes, o rico
falido, por Miguel Falabella; Magda, a burra gostosa, por Marisa Orth; Ribamar, o
porteiro cara-de-pau, interpretado por Tom Cavalcante; Vanderley Mathias, ou Vava, por
Luiz Gustavo e Cassandra Mathias Sal&o por Aracy Balabanian A sé&rie sO foi excluida

da grade da programacao ap0ds seis temporadas.

A RGT vem fazendo fortes investimentos nos sitcoms com vistas a consolidar a
formula na grade de programacéo, como, por exemplo, em A diarista,* cujas situacdes
comicas sdo vividas pela personagem Marineide protagonizada pela atriz Claddia
Rodrigues. O programa trata do cotidiano de uma faxineira que enfrenta varios
obstaculos no dia-a-dia e, @ mesmo tempo, limpa as casas, vende roupas (para
aumentar o orcamento mensal) e interfere na vida dos patrdes; Sob nova direcdo,?
protagonizada por Heloisa Périsse, no papel de Belinha; Ingrid Guimar&es, no de Pit,
trata da historia de duas mulheres, que se conheceram nos tempos de colégio e que se
reencontram em um momento dificil da vida de ambas. Juntas resolvem administrar um
bar decadente (Bar Pit Bela) objetivando transforma-lo em um negocio capaz de
garantir a sobrevivéncia e contando com a ajuda de Luis Miranda, no papel de Moreno e
Luiz Carlos Tourinho, no de Franco; Toma |4, d& c&® que conta a histéria de dois casais:
Arnaldo que é casado com Rita, mas que foi casado com Celinha, com quem teve um
filho, e de Celinha que é casada com Mé&rio Jorge, que é ex-marido de Rita com quem
teve dois filhos. Os dois casais moram no mesmo prédio e dividem a mesma empregada
além dos problemas enfrentados com a sindica do edificio e com a sogra Copélia que €
mée de Celinha. A grande familia, objeto do presente estudo, é talvez a série de maior

sucesso e longevidade.*

! Veja-se, arespeito desse tema, http://adiarista.globo.com e Médola (2004).

% \/ga-se, arespeito desse tema, http://sobnovadirecao.globo.com e Médola (2004).

3 Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/toma_la_da ca Acesso em: 16 abr. 2008.

4 Vga-se, arespeito desse tema, Jornal Zero Hora, 4 de dezembro de 2005, Tv + Show, p. 12. Aponta que
0 programa humoristico mais assistido na grande Porto Alegre entre 20 de novembro e 26 de novembro
de 2005 € A grande familia com 38% de audiéncia e 58% de share (participacéo sobre o total de
aparelhos de televisdo ligados no horario).
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O programa A grande familia que vemos hoje € um remake da série homonima
apresentada pela emissora na década de 70. A emissdo foi exibida originamente pela
RGT, de 26 de outubro de 1972 até 27 de marco de 1975. A segunda e atual versdo esta
no ar desde 29 de marco de 2001.°

A primeira vers®d de A grande familia® comegou com aadaptacdo de um
seriado norte-americano, All in the family’ [Tudo em familia], a mais popular comédia
televisual norte-americana, que foi exibida pela rede CBS, de 12 de janeiro de 1971 a 8
de abril de 1979 e ficou em primeiro lugar na lista de audiéncia entre os anos de 1971 e
1976. Em 2002, All in the family entrou em quarto lugar na lista dos melhores
programas de televisdo de todos os tempos da revista TV Guide, publicacdo que
nomeou Archie Bunker o melhor personagem de todos os tempos na histéria da

televisdo.

All in the family foi produzido por Norman Lear e baseado no seriado britanico
Til death us do part, da BBC e considerado o pioneiro em certos aspectos da televisio
americana, tratando de temas até entdo considerados polémicos como racismo,
honmossexualidade, feminismo, estupro, cancer de mama, impoténcia sexual, entre
outros. Controverso, foi o primeiro programa a usar um linguagjar ausente até entédo na
televisdo, como, por exemplo, fag (bicha) para homossexuais e nigger (preto) para
negros. Reagindo a critica conservadora, os defensores do programa diziam que 0 uso
dessas expressoes tinha o intuito de fazer o publico refletir sobre a estupidez de Archie,
personagem que usualmente perdia as discussdes. Assim, 0 USO de tais expressoes

serviria paramostrar ao publico o qudo ignorante uma pessoa poderia ser.

A grande familia origina teve como autores Max Nunes, Roberto Freire e
L afayette Galvao e contou com a diregdo de Milton Gongalves. O programa, a principio,
agradava o publico, mas ndo atingia a repercussdo esperada. Segundo o histérico do

programa, Daniel Filho, quando foi escolhido para ser o novo produtor do programa,

® Em setembro de 2006, A grande familia gravou o episddio de niimero 200 e decidiu gravar o longa-
metragem A grande familia! O filme, rodado no Rio de Janeiro, nos estldios e na cidade cenogréfica do
seriado, Central Globo de Producdo, e em locagdes externas, com roteiro de Claudio Paiva e Guel Arraes
e direcdo de Mauricio Farias. O filme trata do medo da morte que é experimentado pelo personagem
Lineu. Ele, apds descobrir uma mancha no pulmao e antes de ouvir o diagndstico e fazer outros exames,
enfrenta sentimentos de melancolia passando a questionar avida, seus atos e suas certezas.

® Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/a_grande fam(1972). Acesso em: 16 abr. 2008.

" Disponivel em: http:/pt.wikipedia.org/wiki/all_in_the family. Acesso em: 16 abr. 2008.
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resolveu chamar paraa televisdo alguns nomes ligados ao teatro de esquerda: os autores
Oduvado Vianna Filho, o Vianinha, e Armando Costa e, como diretor, Paulo Afonso
Grisolli. A nova equipe aproximou as tramas e 0s personagens da realidade brasileira da

€poca, 0 que garantiu o sucesso popular do programa.

Na época, a narrativa dos episodios se concentrava em uma familia unida que
tentava, & sua maneira, sobreviver as dificuldades financeiras e de relacionamento. As
criticas sociais eram feitas de forma muito criativa, na tentativa de driblar a censura do
regime militar, 0 que nem sempre era possivel. A presenca do personagem Jinior® se
justificava pela posicéo politica do autor Vianinha, voltado as criticas social e politica.
Por conta disso, era quase sempre censurado, e alguns episodios foram proibidos de ir
a0 ar. Com a morte de Vianinha, em 1974, foi convidado outro autor eatral, Paulo

Fontes, para substitui- 10, mas o programa foi cancelado em 1975.

Em 22 de dezembro de 1987, a RGT, exibiu o especiad O Natal da grande
familia, em que reuniu todo o elenco da série original com alguns convidados especiais.
O especial mostrava como estava a familia apds 12 anos, com o nascimento dos netos
de Lineu e Nené. Nesse especial, as atrizes Denise Bandeira e Aida Leiner
interpretaram, respectivamente, as mulheres de Jinior e Tuco. O ator Pedro Cardoso
apareceu no programa como o0 segundo marido de Bebel, que entdo estava separada de
Agostinho. O especia foi escrito por Marcilio Moraes e dirigido por Paulo Afonso

Grisalli.

Em 2001, a RGT decidiu colocar no ar uma nova versao do programa, a partir de
entdo protagonizada por personagens fixos contando atualmente com a participagéo de:
Marco Nanini, no papel de Lineu; Marieta Severo, no de Nené, Guta Stresser, no de
Bebel; Pedro Cardoso, no de Agostinho; Lucio Mauro Filho, no de Tuco; Andréa
Beltrdo, no de Marilda; Leandra Leal, no de Viviarne; Tonico Pereira, no de Mendonga;
Evandro Mesquita, no de Pauldo; e Marcos Oliveira, no de Beicola.

A Revista Veja,® em 2003, elaborou matéria para tratar do sucesso da terceira

temporada de A grande familia, quando destacou que a RGT, em 2001, ao decidir

8 Elenco de A grande familia, de 1972 a 1975: Eloisa Mafalda, no papel de Nené, Jorge Déria, no de
Lineu, Brand&o Filho, no de Flor (Floriano), Osmar Pardo, no de Janior, Luiz Armando Queiroz, no de
Tuco, Djenane Machado, no de Bebel, Maria Cristina Nunes, no de Bebel (substituindo Djenane
Machado) e Paulo Araljo, no de Agostinho.

° Disponivel em http://veja.abril.com.br/180603/p_108html . Acesso em: 27 jun. 2008.
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colocar 0 programa no a “ndo tinha maiores pretensdes, pois na época apenas foram
programados 12 episodios da série, remake de um programa humoristico da década de
70 com histérias sobre uma familia do suburbio carioca.” A revista refere que os
principais atores do elenco, Marcos Nanini e Marieta Severo, aceitaram participar do

programa porque 0 compromisso era de curto prazo.*°

A revista para apontar 0 sucesso de audiéncia atingido na terceira temporada,
revela que o programa alcancou a média de 40 pontos'!, considerada a melhor da

televisdo brasileira no horario das 21h30min o gque representava 62% dos televisores

10 Correio Brazliense (13/7/03), em matéria intitulada Arrimo de familia: principal roterista da série A
grande familia comenta o sucesso do programa. O jornal diz: “O autor Claudio Paiva bem que poderia
ser considerado o sétimo membro de A grande familia. Redator final da série, ele é responsavel por boa
parte das histérias que vém alcangando 40 pontos de audiéncia nas noites de quinta-feira. Muitas das
confusdes vividas por Lineu & Cia., segundo Claudio, sdo autobiogréficas. Ou quase. O episddio A mde
do ano, sobre 0 sumi¢o de Nené em pleno Maracand, surgiu a partir de uma observac&o da prépria mée do
autor: ‘‘Quando eu morrer, vocés véo ter de fazer uma de barro para suportar a perda’’ ‘*Esse tom

melodramético é tipico de mae!’’, diverte-se. Ao contrario do que ja aconteceu com Alexandre Machado
e Fernanda Y oung, autores de Os Normais, Claudio nunca sofreu censura da Rede Globo. Mesmo assim,
alguns episodios, como o0 que abordava a violéncia urbana e a liberalizagdo da maconha, demoraram para
sair do papel. ‘‘Quando vocé alcanga uma audiéncia dessas, avalia melhor as responsabilidades. Sei do
poder que atelevisdo tem’’, garante. Mas arotina de Claudio Paiva néo gira apenas em torno de A grande
familia. Atualmente, ele se prepara também para escrever a versdo cinematografica da série. Além disso,

jafoi escalado para supervisionar os roteiros da série 4 X Sexo, de Patricia Travassos, a mais cotada para
substituir Os Normais. Como se ndo bastasse, ainda seleciona os *‘ melhores momentos’ do extinto TV
Pirata, que ele gjudou a criar, para o langamento do DVD. **O bom € que vou gjudar a perpetuar o mito.
Afinal, s6 vai entrar o filé mignon no DVD’’, avisa ele. A que vocé atribui o sucesso de A grande
familia? Para comego de conversa, o ponto de partida da série é muito bom. Porque vocé acaba
agradando a todo tipo de publico. Afinal, quem ndo tem familia, ndo € mesmo? Os atores também sao
muito bons. E o Mauricio Farias, o diretor, administra muito bem as relacdes do elenco. A equipe de

roteiristas também ndo fica atréds. Ninguém faz televisdo sozinho... A grande familia tem tantas
‘“‘estrelas’’ quanto o Sai de baixo. Como fazer para ndo melindrar ninguém? O autor tem sempre de ter
esse tipo de cuidado. As vezes, um personagem fica meio esquecido na trama. Outras vezes, ele entra
num beco sem saida. Ai, vocé tem de ver o que esta acontecendo... Mas isso € natural. Mesmo assim, a
relacdo que eu tenho com o elenco é completamente diferente. A relagcdo com o pessoal de A grande
familia é mais séria, fécil, honesta e profissional. Até quando a série A grande familia tem félego para
continuar no ar? Até a morte nos separar... Porque, quando vocé diz félego, penso logo na questdo fisica
mesmo. O ritmo € muito puxado. Semana passada, por exemplo, fechel o 95° roteiro. E pensar que era
parater s 16... Se a Globo confirmar a série na grade do ano que vem, isso significamais 40 roteiros. Da
para fazer? N&o da? Se é para fazer, vamos fazer bem-feito. De onde vem tanta inspiracdo? V océ também
tem uma ‘‘grande familia’ em casa? Ah, a minha familia € uma mistura de Sai de baixo com A grande
familia. Tem até Agostinho... S6 ndo devia assumir isso publicamente, porque muita gente vai vestir a
carapuca... Mas a minha familia ja rendeu muitas histérias. Eu me sinto completamente a vontade para
escrever A grande familia... Vocé nunca pensou em escrever novelas? Mas eu estou escrevendo... A

Unicadiferenca é que A grande familia funciona como uma novela moderna, com apenas um capitul o por
semana. Mas a série utiliza alguns elementos de folhetim, como denco fixo e o tom realista. J4 uma
novela nos moldes tradicionais, ndo sei se saberia fazer. Honestamente falando. N&o € assim téo facil.”

Disponivel em: http://www2.correioweb.com.br/cw/EDICAO_20030713/sup_tv_130703_17.ht. Acesso
em: 27 jun 2008.

1 vea-se, a respeito desse tema, Médola (2004, p. 153) que diz: Cf. Jornal a Folha de S&o Paulo, de 30
de dezembro de 2003, Sess@o Outro Canal, p. E4. Cada ponto de audiéncia no Ibope corresponde a 80 mil
tel espectadores na grande S&o Paulo.
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ligados no Pais sintonizados no programa, identificando que “atrai espectadores de
n 12

todas as classes sociais e de todas as faixas etérias.

Da atua versdo, foi retirado o Janior, o filho politizado do casal; por outro lado,
0 seriado ganhou novos personagens.’®* O ator Rogério Cardoso, que interpretava
Floriano, o avo da familia, pai de Nené, faleceu em 24 de julho de 2003.1* A equipe do
programa decidiu ndo o substituir, procurando suprir a falta de Floriano com a
introducdo do Tio Juvenal, interpretado por Francisco Milani, que entrou no programa
em 11 de outubro de 2003, no episodio O tio mala. Ele também veio afalecer, em 13 de
agosto de 2005.%°

Para uma reflexd@o sobre o sitcom A grande familia, utilizou-se o0 estudo de caso
como estratégia de investigacéo, objetivando apreender singularidades do objeto de
andlise, suas légicas de funcionamento e especificidades, buscando elaborar inferéncias
sobre potencialidades do funcionamento da televisdo em seu trabalho interacional com o
publico, nessa tonica de narrativas da vida privada familiar. Partiu-se do pressuposto
gue o programa constitui uma proposta interacional que se utiliza do humor como
edtratégia de comunicacdo para oferecer “modelos’ flexiveis de comportamento a

sociedade (tais relacdes seréo desenvolvidas no Capitulo 2).

O desenvolvimento desta investigacdo adotou duas fases de abordagem. Na

primeira, foi realizado um levantamento descritivo do programa para captar a estrutura

12 Revista Veja on line, 18 jun 2003 refere que nao é dificil entender o sucesso de A grande familia. A
série lida com temas préximos do cotidiano da classe média e da classe média baixa e emprega uma
férmula de humor popularesca, mas ndo grosseira. Ao entrevistar Marieta Severo, diz que a atriz arrisca
uma explicacdo adicional para a simpatia que 0 programa desperta quando destaca: “Os personagens sdo
todos malandros, mas ndo sdo maus. Eles querem se dar bem, sem, no entanto prejudicar o vizinho.”

13 Elenco de atores convidados de A grande familia, de 2001 a 2005: Rogério Cardoso — Flor (Floriano);
Suely Franco — Juva; Edwin Luis — Olivia; Leandra Lea — Viviane; Nair Belo — Elizete; Francisco
Milani — Tio Juvenal; André Mattos — Delegado Teixeira; Malu Mader — Malu Mader; Mé&rio Hermeto —
Sobral; Alice Borges — dona do Pet Shop; Nina Morena — Camile; Bruno Garcia — Vasconcelos;
Francisco Cuoco — Oduvaldo; Aramis Trindade — Marreta; Daniel Boaventura — Otévio; Virginia
Cavendish — Maria Padilha; Alexandre Zachia — Dentada; Solange Badim — assistente social; Ivan
Gradim — policial; Diogo Vilela — Remela; Mauricio Marques — Bolada; Karina Bacchi — Paty; Ruy
Rezende — Fonseca; Miguel Nader — Tony; José Rubens Chacha — Moraes; Gillray Coutinho — Arnaldo;
Chico Terrah — Padilha; Pedro Paulo Rangel — Frank; Luisa Buarque — Nené jovem; Betito Tavares —
Frank jovem; Graziella Moretto — Kelly; Mé&rio Schoemberger — dono da boite; Evandro Mesquita —
Pauldo da regulagem; Karina Falcdo — Lurdinha; Charle Myara — marido; Antonio Fragoso — entregador;
Mouhamed Harfouch — flanelinha; Ed Oliveira — marginal; Marcelo Valle — Janior; Glaucio Gomes —
Odivan; Ana Kutner — repdrter; Guilherme Piva — Djalma; Igor Rudolf — Lineu menino; Fabricio Vila
Verde — Frank menino; Louise Cardoso — Vilma; Antonio Calloni — Anibal; Catarina Abdalla — india
Potyra; Angelo Antdnio— Menezes; e Bianca Byington — Sofia.

14 No periodo de 22 de julho a 26 de agosto de 2004, houve reapresentaces dos episddios de 2003.

15 Em 18 de agosto de 2005, foi reapresentado o episddio O tio mala (11/9/03).
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gera do sitcom A grande familiaa Nessa fase, 0 levantamento das estratégias
discursivas e comunicativas empregadas pelo texto-programa forneceu subsidios para a
fase seguinte. Na segunda fase de pesquisa, a partir da selecdo de algumas tematicas
tratadas pelo programa, selecionouse um conjunto de dez episodios, entre 2004 e 2006,
buscando apreender as singularidades do objeto de andlise, suas l6gicas préprias de

funcionamento e as suas especificidades.

O Capitulo 2 apresenta a problematica de pesguisa e seus objetivos e expde a
fundamentacdo da metodologia de andlise do estudo de caso do sitcom A grande
familia. Num segundo momento, apresenta os procedimentos metodoldgicos da

primeira e da segunda fase da pesquisa.

No Capitulo 3 tratou-se de algumas abordagens sobre o ambiente em que esta
inserido nosso objeto de pesquisa, procurando dar conta da andlise da programagdo

televisual e do contexto de origem da criacdo do sitcom A grande familia.

O Capitulo 4 discute os conceitos (familia, humor, terceiro sistema, contrato de
leitura, promessa, enderecamento e construcéo do leitor) que se relacionam ao estudo
das propostas de interacdo e as l6gicas de funcionamento do programa. No conceito de
familia, procurou-se observar a trgjetéria de analise dessa ingtituicdo e de seu “modelo
de referéncia’ para a sociedade. Num segundo momento, foram resgatadas as
abordagens histéricas e contemporaneas relacionadas ao conceito de humor, com o
objetivo de compreender de que forma ele € utilizado pela midia como proposta de

interacao.

Nas propostas de interacéo a partir do produto mediético, utilizou-se o conceito
de terceiro sistema com o objetivo de identificar as consideragbes que envolvem a
interacdo social midiética que permeia a relacdo midia e sociedade. A apropriacdo dos
conceitos de promessa e contrato de leitura possibilitaram a ampliacdo da visdo do
discurso oferecida pelo programa A grande familia que observa na enunciagcéo
televisual um didlogo entre produtor e receptor que pode ser traduzido através da
imagem de quem fala (enunciador) e também daquele de quem se fala (telespectador). E
0s conceitos de construcdo de leitor e enderecamento possibilitaram identificar o

oferecimento, na producédo de um texto ou de um programa de televisdo, de um conjunto



18

de interagbes que correspondem aos calculos feitos a respeito da “escuta’ em direcdo a

gual o programa se organiza.

Os Capitulos 5 e 6 tratam, respectivamente, da primeira parte da pesguisa que
aponta & regularidades discursivas e a caracterizacdo descritiva do programa, cujos
resultados of erecem subsidios para a abordagem da segunda etapa. Essa realiza a andlise
de um conjunto de dez episddios do programa A grande familia, veiculados entre 2004
e 2006.

No Capitulo 7, a partir dos resultados das andlises efetuadas na primeira e na
segunda fase de pesquisa, foi possivel elaborar percepcdes sobre a estrutura de interacdo
e as logicas de funcionamento do programa, como trabalho de articulagdo dos estudos

sobre 0 caso e como conclusdo da investigacao.
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2 PROCEDIMENTOSDE ABORDAGEM DE A GRANDE FAMILIA

Nosso objetivo € ultrapassar visdes generalizantes das relagdes que a producéo
mantém com seus consumidores, principalmente aquelas que dizem que o programa
oferece oportunidades de identificacdo para conquistar o publico telespectador quando
garante que ele faz rir e leva o telespectador a refletir sobre o quanto podem ser risivels

0s ciumes, as birras e as chantagens que sempre acontecem nas melhores familias.

Com o objetivo de ampliar areflex@o sobre o sitcom A grande familia, partiu-se
do pressuposto de que o0 humor é estratégia de comunicacdo que constréi, no programa,
uma negociacdo entre critica e aceitacdo de determinados esteredtipos sociais relativos a
vida privada familiar, os quais podem ser recorrentes na cultura brasileira. O programa
parece oferecer “modelos’ flexivels segundo os quais determinados comportamentos

podem ser objetivados, permitindo ou sugerindo ao espectador “tomadas de posicéo.”

O programa A grande familia congtitui uma interagdo com a sociedade por
processos diferidos no tempo e no espaco. Entende-se que é possivel elaborar uma
reflexéo sobre as especificidades da proposta interacional do programa que se utiliza do

humor como forma de oferecer model os de comportamentos a sociedade.

Desse modo, objetivando apreender 0 que é gque 0 programa oferece como
propostainteracional, atese procura:

descrever as estruturas gque moldam o programa;

= identificar os temas tratados,

= identificar os modelos de comportamento construidos;
verificar a construcéo do perfil dos diferentes personagens; e

verificar as propostas de atitudes oferecidas aos tel espectadores.



20

1 Fundamentacdo da metodologia de analise: estudo de caso

Considerada a significativa producdo de programas que circulam na grade da
programacéo televisual, principamente agueles ditos de entretenimento e a propria
especificidade de nosso objeto de andlise, optouse em investigar o sitcom A grande
familia como estudo de caso, pois se pretende apreender o objeto em sua singularidade,
buscando perceber suas l6gicas proprias de funcionamento e as suas egpecificidades, —
acreditando que ta tipo de estudo permite perceber aspectos mais gerais, ou sga,
permite evidenciar ou fazer inferéncias sobre as potencialidades do funcionamento da
televisdo.

Para atender aos objetivos propostos, ao longo da fundamentacdo tedrica, sdo
enunciados adiante, no Capitulo 4, os principais conceitos (familia, humor, terceiro
sistema, contrato de leitura, promessa, enderecamento e constru¢éo do leitor) que se
relacionam a0 estudo das propostas de interacdo do programa e sua logica de

funcionamento, que servem de embasamento aos objetivos perseguidos nesta pesquisa.

Para aprofundar o estudo de caso de A grande familia, partiv-se das
consideractes metodoldgicas de Franca (2004); Braga (2007); e Ginzburg (1989), que
serviram a nossa decisdo de 0 que observar e analisar no programa, em coeréncia com

as referéncias tedricas ja destacadas, como conceitos metodol Ggicos.

Franca (2004) diz que a critica a0 cardter global e finaista (aienante e
ideol 6gico) da producdo televisual promoveu estudos relativos a programacéo televisual
como espaco de producdo cultural, marcado pela presenca de contradicbes e
ambiguidades o que também abriu caminho para andlises de objetos mais recortados e
pontuais. Desse modo, foi possivel direcionar as problematizacdes as relacoes
estabelecidas entre midia e sociedade que, numa perspectiva processual, identificaram
gue as producdes televisivas tanto refletem a vida social quanto incidem e orientam a
suadinamica. (FRANCA, 2004, p. 3).

Entretanto, a autora destaca que apesar de haver ocorrido mudanca de enfoque —
0 gque gjudou positivamente na promoc¢ao de estudos de programas especificos, formatos

e momentos conjunturais da televisdo — os resultados, em geral, das andlises, do
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conteido, do formato e das caracteristicas desses produtos e recepcdo retornaram a
enfatizar as constatacbes das andlises globais, como, por exemplo, a natureza

ideol 6gica.

Franca (2004) diz que o estudo de caso, para a analise da programacéo televisual
e, especificamente para 0 estudo de determinados programas televisivos, € uma
perspectiva metodoldgica da atencdo as particularidades de um determinado produto
televisual, mas principalmente permite elaborar uma mudanca de paradigma diante da
concepcdo do processo comunicacional. Segundo a autora, a “saidd’ do paradigma
informacional a partir da adocdo de um paradigma relaciona de comunicacdo (um

model o de globalidade do processo) permite que

a andlise de um programa de TV (enquanto estrutura discursiva) pode nos
falar dos sujeitos envolvidos (o que fala, aquele ao qual se fala), do mundo
falado; a andlise das falas dos telespectadores, processando informagées,
estimulos, experiéncias, nos situa (ou nos remete) iguamente para esse
debate assimétrico e vivo entre a televisdo e a sociedade. Uma situacdo
comunicativa ndo se resume a um discurso, mas a um emaranhado de
peguenas narrativas. Esses fragmentos nos mostram o mundo social sendo
construido, modificado, mantido pelos homens que o habitam e falam; é
nesses pequenos momentos que papéis, desejos, valores sdo estabelecidos e
negociados. Sujeitos, discursos, mundo construido: essa é a equagdo que a
analise comunicacional nosrevela. (FRANCA, 2004, p. 8).

Franca (2004) ensina que o estudo de caso de um programa televisual, quando
problematizado no seu aspecto comunicativo, abre espaco para o estudo de sua proposta
de interac8o ou de sua proposta comunicacional que envolve multiplas relacfes entre
televisdo, sociedade e cultura. A autora afirma gque “um programa de televiséo
representa uma interacdo comunicativa — um didlogo cotidiano entre midia e sociedade,
entre os individuos e os programas, informacdes e imagens que modulam o seu mundo.”
(FRANCA, 2004, p. 8).

Seguindo as abordagens da autora, pode-se dizer que o sitcom A grande familia
€ uma proposta interacional que se utiliza do humor como estratégia de comunicagéo.
As andlises de Franca revelam que a distingdo de géneros constitui um caminho
interessante quando nos propomos a estudar um produto televisual dito “popular”, mas
também assinalam que o estudo dos géneros pouco responde aos questionamentos

voltados para a proposta de interacao oferecida pelo produto televisual.



22

Franca (2004) afirma que as reflexdes sobre os programas populares, entre eles
destaca-se 0 sitcom A grande familia, devem ultrapassar as classificagbes maniqueistas

gue os analisam como “lixo cultural.”

Os programas geralmente sdo classificados como populares “a partir da
vinculacdo ao seu publico: popular € aguilo que o publico gosta, consome, ou € o que 0
povo faz oufez [...] tendo a presenca de figuras populares ou de dramas cotidianos do
povo.” (FRANGCA, 2004, p. 12).

Esses elementos (de antemdo) geralmente desqualificam o programa e 0 seu

publico. Entretanto a autorarevela que

o vinculo cultura/piblico tem uma dupla face: sdo produtos vendidos para o
publico com nitidos interesses de dominagdo que, para alcancar seus
objetivos, negociam com seus reais interesses (natureza hibrida) e se
submetem a0 seu consumo (apropriacdo). Esse enfoque traz uma série de
implicages: ndo tratar esses produtos e a relagdo que eles suscitam como
forma pura, mas como terreno de embate. E reafirmar a natureza da
interlocucdo, engquanto troca, uma interacdo comunicativa ndo é definida por
nenhum dos seus termos isoladamente. (FRANCA, 2004, p. 13).

Desse modo, acredita-se que o estudo de caso de A grande familia como
programa popular que €, feito para o povo, apresenta como proposta interacional um
tratamento das supostas transgressbes do familiar/privado. A grande familia, a0
apresentar varios perfis aos quais imprime uma moral social, além de pressupor padrées
de comportamento aceitos ou reconheciveis, também trabalha com a variagdo desses
modelos — que através do humor podem ser reconhecidos como falha e/ou desvio, mas

nos fazem rir.

Franca observa que em toda proposta de interacdo ha um jogo de embates que
pode ser captado no programa televisua “através de posicionamentos e discursos
disponibilizados nas praticas comunicativas, o0 didogo — programas impondo e
incorporando formas; individuos e grupos construindo leituras e apropriaces sendo
representados e dando-se aver.” (FRANCA, 2004, p. 14).

O humor, como prética comunicativa presente no programa A grande familia,
aponta a producdo identitaria de inclusdo e exclusdo de posi¢oes hierarquicas e de poder

gue definem o que é bom/ruim, o que tem valor e o que ndo tem valor — 0 que permitira
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elaborar inferéncias em nossas conclusdes sobre a proposta interacional oferecida pelo

programa.

Braga (2006) afirma em seus estudos que se um produto mediético é posto em
circulagdo na sociedade, ha inevitavelmente interatividade. Desse modo, acredita-se que
0 programa, mais do que fazer rir, congtitui um espaco importante e especifico de
interaces medidticas, sobre o qual € necess&rio refletir. Para apreender a logica
interacional proposta em A grande familia, é importante examinar as estruturas do

programa e as ofertas que sao enderecadas aos tel espectadores.

Nesse norte, parte-se das consideracbes de Braga (2007), que, embora
destacando a contribuicdo do paradigma nomotético na construcéo do conhecimento,
guando se procuram as regularidades processuais dos fendmenos sociais, observa que a
determinagdo de regularidades ndo é suficiente para 0 campo da comunicagdo, pela
complexidade do objeto de estudo que envolve as interagbes do homem em sociedade.
O paradigma nomotético se preocupa antes com as regularidades, com hipéteses

verificacionistas e com relacdes gerais de causalidade, pois

envolvem a busca e o estabelecimento de leis e regularidades abrangentes,
gue se manifestam em diferentes objetos e situacBes (0s quais se relinem
exatamente por tais regularidades detectadas). Trabalham com poucas
variaveis e se baseiam em uma“reducéo” dos objetos e situacdes, abstraindo
0s elementos considerados singulares ou episédicos, com relagdo as
regularidades de interesse — exatamente por ndo terem relevancia para a
constituicdo da regularidade observada. (BRAGA, 2007, p. 4, grifos do
autor).

Entretanto, o autor identifica que a proposta de uma aproximagdo ndiciaria, e
por estudos de caso, constitui uma alternativa na construcdo do conhecimento que
parece bem gustada a necessidade da area de comunicacdo desde que se evite “a
dispersdo dos estudos em meio a variedade dos objetos’ existentes, a “derivacdo
centrifuga’ que é exercida pela atracdo tedrica e metodologica das outras ciéncias
humanas e sociais; estudar um determinado objeto “apenas para confirmar uma teoria’
aprioristicamente escolhida; e/ou a partir da apreensdo empirica evidenciar apenas seu
“funcionamento descritivamente, sem fazer inferéncias, ou fazendo apenas inferéncias
técnicas” (BRAGA, 2007, p. 5, grifo do autor).

Seguindo a proposta de Braga, buscouse refletir e adotar nesta pesquisa as

consideracOes de Ginzburg (1989), que dizem respeito a narrativa indiciaria para aplick
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la na andlise do programa A grande familia. Acredita-se ser possivel levantar nesse
produto midiético as pistas e 0s sinais (dos sintomas as escritas), dados aparentemente
negligenciaveis e que ndo foram deixados por acaso, mas que oferecem indicios para a
construcdo de uma outra narrativa que descreve a presenca de uma realidade bem mais

complexa que a superficie imediatamente perceptivel do programa observado.

Com o objetivo de analisar A grande familia como produto midiatico
constituido pela interatividade mediatica enderecada ao telespectador, optouse por
partir da abordagem indiciéria proposta por Ginzburg (1989). O paradigma indiciario,
segundo o autor, teria surgido nas sociedades de cacadores, a partir da experiéncia da
decifracéo de pistas: “O cagador teria sido o primeiro a ‘narrar uma historia’ porque era
0 Unico capaz de ler, nas pistas mudas (se ndo imperceptivels) deixadas pela presa, uma
série coerente de eventos.” (GINZBURG, 1989, p. 152).

Segundo Ginzburg, decifrar e ler as pistas dos animais sdo metéforas, pois esses
dados séo sempre dispostos pelo observador/cacador de modo tal a dar lugar a uma
sequéncia narrativa: Alguém passou por la. O autor acredita que a propria idéia de
narracdo teria nascido na sociedade de cagadores, a partir da experiéncia de contar a
decifracdo de pistas. (GINZBURG, 1989, p. 152).

O paradigma indiciério, por estar voltado sobre determinados objetos (casos,
situacBes, documentos) singulares, cria a possibilidade de ser relacionado com estudos

de casos que sdo reconstruiveis através de pistas, sintomas e indicios.

Na visdo de Ginzburg, essa construcdo do saber ndo € aprendida nos livros, mas
a viva voz, pelos gestos, pelos olhares, a partir de todo um patriménio unitario e
diversificado e apresentavam (essas construgdes) um parentesco que as une. “todas

nasciam da experiéncia, da concretude da experiéncia.” (GINZBURG, 1989, p. 167).

O autor também afirma que

por milénios o homem foi cacador. Durante indmeras perseguicoes, €ele
aprendeu a reconstruir as formas e movimentos das presas [...]. Aprendeu a
fargjar, registrar, interpretar e classificar pistas infinitesimais como fios de
barba. Aprendeu a fazer operagbes mentais complexas com rapidez
fulminante, no interior de um denso bosque ou numa clareira cheia de
ciladas. (GINZBURG, 1989, p. 151).
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Desse modo, o cacador/observador e, hoje, um pesquisador; a partir do
levantamento heterogéneo das pistas, dos sintomas e indicios devera assumir uma
postura cognoscitiva sobre os dados recolhidos conforme um paradigma indiciario —

selecionar, conjeturar e organizar (fazer andlises, comparacoes, classificacoes).

A andlise de Ginzburg conduziu o autor a elaborar a sua propria metéfora sobre
o Paradigma Indiciario.

Poderiamos comparar os fios que compdem esta pesquisa aos fios de
um tapete. [...] Uma trama densa e homogénea. A coeréncia do desenho é
verificavel percorrendo o tapete com os olhos em vérias direcfes [...]. O
tapete é o paradigma que chamamos a cada vez, conforme os contextos, de
venatorio, divinatdrio, indici&rio ou semidtico. Trata-se, como € claro, de
adjetivos ndosinbnimos, que no entanto remetem a um modelo
epistemol6gico comum, articulado em disciplinas diferentes, muitas vezes

ligadas entre s pelo empréstimo de métodos ou termos-chave.
(GINZBURG, 1989, p. 170).

Ginzburg destaca que as nogoes de rigor e ciéncia do paradigma galileano séo
sempre um debate atual, mas destaca que quando o pesquisador tem por objeto de
estudo — casos, situactes e documentos individuais e singulares —, 0 método indiciério
emprega critérios de cientificidade incompativeis com o da quantificacdo e do
estabel ecimento de regularidades e generalizagGes. Nesses casos, 0 paradigma galileano
pode oferecer sua contribuicdo apenas como auxiliar para a coleta de dados e

informagdes de abrangéncia.

Para recuperar a histéria do paradigma indiciario, Ginzburg cita o trabalho de
Morelli que, na andlise de obras de arte, mostrou a importancia dos registros e das
mindcias (pistas, sintomas e indicios) para serem aplicados a estudos de caso singulares.
A postura de Morelli, conforme Ginzburg, foi criticada, 0 que contribuiu para que suas
andlises caissem em descrédito. Morelli procurava os “pormenores normalmente
considerados sem importancia, ou até triviais, “baixos’, [que] forneciam a chave para
aceder aos produtos mais elevados do espirito humano.” (GINZBURG, 1989, p. 150,

grifo do autor).

Ironicamente, Morelli afirmava que os ditos elementos triviais e “baixos’ por ele
valorizados constituiam material suficiente para derrubar a pretensa “cientificidade” de

seus adversarios.
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Braga (2007), a partir do paradigma indiciario proposto por Ginzburg, ensina

que

ha sempre uma relagdo entre indicios e um angulo das coisas, para o qual
aqueles indicios serdo “reveladores’. Mas ndo automaticamente: € preciso
fazer articulagdes entre pistas; e fazer inferéncias. Dois niveis de percepcéo,
entdo, sio necessarios. Perceber o préprio indicio (ou seja: que um dado
aparentemente irrelevante pode ser significativo); e desenvolver relacbes com
uma proposi¢ao buscada: fazer inferéncia (BRAGA , 2007, p. 7, grifos do
autor).

Desse modo, acredita-se que a opgdo pelo paradigma indiciério neste estudo de
caso de A grande familia deve apoiar nosso olhar metodol 6gico para perceber o sentido
de realidade proposto ao seu telespectador e as légicas de interacdo propostas pelo

programa.

2 Procedimentos metodologicos: primeira fase da pesquisa

E importante destacar que a pesquisa do programa A grande familia passou por
duas fases (que correspondem a duas orientagdes sucessivas). A primeira, entre
marco/2004 e marco/2007; e a segunda a partir de abril/2007. Entretanto, o
redirecionamento efetuado ndo leva a descartar a primeira fase, nem a uma diguncéo
entre ambas. Os resultados da primeira sdo reinscritos como dados auxiliares na
abordagem da segunda fase.

Na primeira, partindo da observacdo da programacéo ofertada pelas emissoras
brasileiras, verificouse que, diferentemente de outros paises, a televisdo agui atinge
seus mais altos indices de audiéncia com programas ficcionais do tipo folhetim —
novelas, minisséries, sitcoms Nessa primeira fase, nossos questionamentos se voltam
para perguntar: 0 que possuem esses produtos, em particular, para despertar tanto
interesse do telespectador? Que tipos de identificagdo possibilitam ao cidadd comum?
Nossa hipotese de pesquisa, em relacdo a esse aspecto, € de que ha entre atelevisao e os
telespectadores um movimento circular de espelhamento e de inter-reflexividade: a
televisdo reflete a sociedade, que, por suavez, se espelha na televisdo, o que justificaria

aidentificacdo que o telespectador sente com esse tipo de produto.
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Resta saber, nesse movimento circular, que modelos sd0 esses e de que
estratégias se utiliza a televisdo para tédo bem configurar discursivamente o que captura
e, a mesmo tempo, devolve a sociedade sob a forma de mitos midiéticos a serem por

ela valorizados e imitados.

Para dar conta dessas questbes, optouse por analisar 0 sitcom brasileiro A
grande familia, veiculado pela RGT, cujo argumento de base versa exatamente sobre a
tematica das relacOes afetivas e as préticas sociais familiares concernentes a classe
média brasileira. A andlise desenvolvida previa o exame do formato adotado pelo
programa e das estratégias por ele empregadas na configuragdo da classe média
suburbana brasileira, responsavel pela afinidade que o telespectador sente com o
programa a ponto de torna- 1o um recorde de audiéncia.

No percurso da andlise, examinouse 0 conteldo geral do programa: o que ele
diz, que teméticas aborda e como as trata; como configura os atores discursivos, o
tempo, 0 espago; e que tons confere ao texto produzido. E, mais do que isso, como faz,

de que estratégias e recursos expressivos se utiliza para“ dizer” o que diz.

Tendo em vista a hipétese de trabalho e os questionamentos antes apresentados,
bem como o objeto empirico a ser submetido a andlise, estabeleceramse como
objetivos especificos da pesquisa, nesta primeira fase: (a) a recuperacdo da histéria do
programa televisivo A grande familia, em suas diferentes versdes e temporadas; (b) a
caracterizacdo do género/subgénero e formato do programatelevisivo A grande familia,
envolvendo duragdo, estruturacdo em blocos, vinhetas, tipo de linguagem, tonalizacéo e
também aspectos ligados a sua inser¢do na grade de programagéo; (¢) o levantamento
das principais teméticas abordadas pelo seriado e os valores a elas agregados; (d) a
caracterizacdo dos diferentes atores discursivos e de suas relagbes de vizinhanca e
trabalho; (e) a andlise das diferentes estratégias narrativas, discursivas e expressivas
adotadas pelo programa; e (f) a andlise dos relacionamentos afetivos — relactes

estéveis, eventuai's, COmpromissos e descompromissos.

Como se verd adiante, os objetivos “€’ e “f” va@o servir de motivacdo para
andlises da segunda fase, e os objetivos “c” e “d” fazem a transicdo entre os dois

momentos.
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Nesse processo, optouse em fundamentar o desenvolvimento de uma
metodologia de andlise capaz de dar conta de determinadas regularidades discursivas e

de determinadas caracterizacOes descritivas e/ou narrativas do programa.

Nesse viés, considerando o proposito de examinar as teméticas vinculadas as
relacOes familiares e afetivas e suas formas de figurativizacdo, bem como os processos
de configuragdo dos atores discursivos implicados nas narrativas que sdo ofertadas em
A grande familia, tinha-se decidido desenvolver uma metodologia de andlise fundada
na semiética discursiva, tal como a postula Greimas (BARROS, 1988, 1990). Dado o
andamento subsequiente da investigacéo, decisdo foi reformulada — ndo foi feita tal
andise. Entretanto, os estudos elaborados sobre as perspectivas de Greimas — e
particularmente de Jacques Fontanille (2005) — foram (teis para uma compreensdo de
determinadas téticas e regularidades do programa, que repercutem nos resultados de
observacdo da primeira fase. Por esse motivo, apresentase a seguir o estudo elaborado

sobre esses dois autores.

Para Greimas, 0 enfoque semiotico procura organizar e determinar 0 modo de
producdo dos sentidos textuais, isto € nd somente 0 que um texto diz, mas como ele

faz paradizer o que diz.

Na andlise do texto/discurso, Greimas postula a necessidade de se partir do
exame do plano de contelido em suas relacdes com as diferentes linguagens que lhe
servem de expressdo. Acredita que somente uma teoria gerativa poderia explicar o
processo de producéo do texto como percurso gerativo. A andlise a que se propde parte
dos elementos mais simples e abstratos em diregdo aos mais complexos e concretos,
num processo de enriquecimento semantico: “A semidtica € uma das teorias que se
preocupa com o texto, ou sgja, procura descrever e explicar o que o texto diz e como ele
faz para dizer o que diz, pelo exame de seu plano do contetido.” (BARROS, 1990, p. 7-
8).

A semidtica, segundo Greimas, concebe o plano de contetido sob a forma de um
percurso gerativo que comporta trés etapas. as estruturas fundamentais do discurso,
nivel profundo; as estruturas narrativas, nivel sintatico-semantico intermediario; e as

estruturas discursivas, mais proximas da manifestacéo textual. Essas trés etapas devem
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ser analisadas como lugares diferentes da articulagéo do sentido, possuindo cada uma

delas dois componentes: o sintatico e o semantico.

Segundo Greimas, para conhecer o fazer persuasivo do enunciador e o
interpretativo do enunciatério, precisa-se recorrer a andise do texto, em todas as
insténcias propostas, mas certamente é no nivel das estruturas discursivas que as
relaces entre enunciador e enunciatario mais se expdem e, com mais facilidade, séo

apreendidas.

O nivel discursivo, para Greimas, diferentemente das estruturas profundas e
semionarrativas, opera em ambito mais superficial dando conta das estratégias adotadas
pelo enunciador na organizacdo dos contelidos a serem veiculados. Assim, embora o
nivel discursivo estgja ligado ao plano do conteldo dos textos, € aquele que mais
diretamente se aproxima dos mecanismos de expressdo a serem empregados, pois uma
determinada estratégia pode adotar diferentes formas de expressdo. Cabe a0 enunciador
definir que mecanismos, dentre os que estdo ao seu dispor, € o melhor para manifestar

0s sentidos que quer agregar ao gue esta sendo enunciado.

Por outro lado, embora por muito tempo Greimas preconizasse que 0 objeto de
estudo da semidtica era o texto, de ha muito vemse tentando alargar o ambito das
analises semidticas, tendo em vista a importancia de outros elementos que fazem parte

do seu entorno e que interferem no processo de producdo de significacdo e sentidos.

Nessa perspectiva, poder-se-ia dizer que os produtos televisuais sdo construcdes
discursivas que se materializam em textos. Mas € preciso ter em conta que esses textos
sd80 mensagens veiculadas no interior de um processo comunicativo especifico, o

televisual.

Segundo Greimas (BARROS, 1988), qualquer processo comunicativo € um
confronto de quereres e poderes. Trata-se de um jogo de manipulagdo e persuasdo que
se submete ao principio da eficéacia e a forca dos argumentos, no qual é retrabalhada a
realidade social.

Assim, a comunicagdo € muito mais do que um processo de enunciacdo de

verdades e falsidades. os sentidos construidos mais que refletir o real fazem parte de
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uma rede de significados culturais por meio dos quais se compreende e transforma o

mundo em realidade discursiva.

Como a analise deveria considerar os elementos que ultrapassam os limites dos
préprios produtos televisuais a serem examinados, sentiv-se a necessidade de um
alargamento dos niveis de pertinéncia semidtica. Entdo, buscouse inspiracdo em
Fontanille (2005). Segundo esse autor, a semidtica € uma forma de prética histérica e
cultural que se propde a dar conta dos processos de producéo de significacéo e sentidos,

produzidos numa dada cultura.

Para Fontanille o plano de conteido, como percurso gerativo de significacéo, foi
objeto de andlise de muitas geracbes de semioticistas. Desse modo, para fazer avancar
0s conhecimentos semiéticos, identifica como necess&ria a adogdo de uma hierarquia e
de um percurso de niveis semidticos, que ultrapassem o &mbito do signo e do proprio
texto, abrangendo todo um residuo substancial material e aparentemente heterogéneo
gue normalmente sobra, quando se isolam os textos de seus dispositivos de inscrigéo.
(FONTANILLE, 2005, p.17-18).

Fontanille (2005) sugere, assim, que se acrescentem a andlise outros niveis que
levariam em conta o entorno, isto é, o conjunto da situacdo semidtica que permite que
um texto qualquer funcione segundo as regras de seu préprio género e em interacdo com
0S percursos e usos dos seus espectadores. (FONTANILLE, 2005, p.19).

Assim, acredita que o0 analista deva examinar também os objetos suporte que
integram os textos, fornecendo-lhes uma estrutura de manifestagdo figurativa para
diversos aspectos de sua enunciagdo. Mas esses objetos-suporte, diz ele, carregamtragos
enunciativos de seus usos, inscritos em sua enunciacdo de forma virtual e pressuposta.
Dai a necessidade de passar aum nivel superior de andlise, o das préticas. Essas préticas
comportam uma situacdo semidtica, ou sgja, uma configuracdo heterogénea, contendo
todos os elementos necessarios a producdo e a interpretacdo dos sentidos de uma
interacdo comunicativa. (FONTANILLE, 2005, p. 23).

As situagfes semiéticas podem ser analisadas em duas dimensBes distintas: (1)

sgja como experiéncia de interacdo com o texto, via seus suportes materiais ou com um
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ou muitos objetos organizados em torno de uma préatica; (2) sgja como experiéncia de

gjustamento entre muitas interagcOes paralelas, préticas complementares ou concorrentes.

O primeiro tipo atualizado por uma prética constitui-se na dimensdo predicativa
da situacdo — trata-se da situagdo-cena. A segunda dimensdo € estratégica — trata-se da
situacdo estratégica. (FONTANILLE, 2005, p. 25).

O termo estratégia, nesse contexto, significa dizer que a situacdo midtica e
mais ou menos previsivel e programavel, e que cada cena predicativa deve se gjustar no
espaco e no tempo a outras cenas e préticas. Esse percurso progressivo da elaboracdo da
experiéncia chega ao seu gpice nas formas de vida que comportam todos os demais
niveis, compreendendo figuras, textos-enunciados, objetos e préticas especificas.
(FONTANILLE, 2005, p.26).

Resta ainda ressaltar que esse percurso de niveis de pertinéncia, configurado
progressivamente a partir de um horizonte material e sersivel, € um percurso gerativo
do plano da expressao — esses niveis sao constituidos por conjuntos significantes que a
andlise visa a apreender:

A cada nivel de pertinéncia, os modos de funcionamento semidtico
(codigos ou modalidades semidticas) de natureza diferente sdo reagrupados:
nivel dos textos-enunciados pode associar, por exemplo, o texto verbal e a
imagem (€ o icono-texto do cartaz). O nivel das préticas pode associar textos-
enunciados, gestos, posic¢fes e movimentos no espago, normas institucionais
ou juridicas; aguele das situacfes-estratégicae a fortiori, aquele das formas

de vida, que conjugatodas as espécies de funcionamentos semiéticos que eles
devem gjustar e integrar. (FONTANILLE, 2005, p. 32-33, grifos do autor).

Como se acredita ndo ser possivel andlisar 0s produtos televisuais
independentemente do processo comunicativo que 0s instaura, que comporta instancias
de producdo e recepcdo, com seus respectivos sujeitos; os dispositivos tecnol 6gicos de
producdo, circulacdo e consumo desses produtos, os proprios produtos — os textos
televisivos,; e uma articulacéo de linguagens sonoras e visuais que 0S expressam, pensa-
se na adocdo de uma proposta, tal como a concebe Fontanille, de alargamento do ambito
de andlise, com vistas a responder as questfes gue este trabalho postula. Dessa forma,
em cada nivel, a metodologia de andlise adotada deve levar em consideracdo a
heterogenei dade dos dados dos quais |he cabe prestar contas, de tal modo que converta

0 conjunto heterogéneo em conjunto significante, a ser tratado de tal forma que a ele se
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possa propor uma descricdo actancial, modal, passional, figurativa e enunciativa,
dependendo do nivel de pertinéncia em que se situe. (FONTANILLE, 2005, p.34).

Considerando as proposicoes de Greimas (BARROS, 1988, 1990) e Fontanille
(2005), estabeleceurse um percurso para andlise dos produtos televisuais a serem
examinados, compreendendo a caracterizacdo geral do programa A grande familia; a
definicdo e a selegcdo de alguns episddios para a descricéo detalhada; e a descri¢éo dos
episodios.

Foram gravados todos os episddios de A grande familia de maio/2004 a

dezembro/2006, perfazendo um total de 106 episddios.

Considerando as hipoteses e 0s objetivos da pesquisa, optouse pela adocéo de
um percurso metodolégico que compreendesse duas etapas. Deixa-se de lado, entdo,
como ja assinalado, uma analise estritamente greimasiana. A primeira etapa da pesquisa
corresponde a uma observacdo descritiva das estruturas formais ou regulares do

programa, ou informativas sobre esse, implicando:
(1) recuperacdo do historico de A grande familia;

(2) descricdéo da configuragdo atual do programa em termos de subgénero e
formato;

(3) configuracéo dos personagens,; e

(4) levantamento das principais estratégias discursivas e dos mecanismos
expressivos empregados, presentes em todos os episddios. vinhetas; titulos; cendrios; e

figurinos.

Através das gravacOes e transcricOes dos episodios, foi feito um levantamento
descritivo do programa de onde se conseguiu captar a estrutura geral do programa em
Seus aspectos mais formais: a disposicéo na grade de programacéo; o tempo de duracéo
total do programa e a sua subdivisdo em trés blocos;, as vinhetas de abertura e
apresentacao do programa; as vinhetas de apresentacdo dos titulos dos episddios e as de
inicio etérmino do segundo e terceiro blocos do programa; os titulos dos episodios; os

diferentes cenarios; e os figurinos dos personagens.
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A andise desse material estava voltada a identificacdo de determinadas
regularidades discursivas e caracterizagoes descritivas do programa. Naguele momento,
procurou-se na producdo televisiva as diferentes l0gicas empregadas na construgdo do
texto-programa. A investigacdo sobre a producdo televisual em sua textualidade
direcionou o levantamento das principais I6gicas que presidem a producdo do produto
midiético: as estratégias comunicativas e discursivas empregadas para sua enunciagdo e

as configuracdes discursivas produtivas.

As observagOes das estratégias discursivas responsaveis pela articulagdo do
como dizer e que se manifestam através de figuras de expressao reportaram a concepgao
da estrutura geral do texto-programa, a eleicdo de seu género e formato e as estratégias
de comunicabilidade dando subsidios para a andlise das vinhetas, dos titulos, cenérios e

figurinos do programa.

Na andlise dos titulos dos episodios do programa, identificouse que cada
episodio de A grande familia tem um titulo particular. Alguns desses titulos empregam
uma estratégia de metadiscursividade recorrendo a procedimento de referenciacéo da
ordem da recursividade, isto €, recuperam outros textos que |lhe sdo anteriores. seu
conteldo fala de outros produtos mididticos. E uma outra estratégia, empregada na
proposicao dos titulos, combina metadiscursividade e auto-reflexividade, ou sgja, seu
contelido relaciona-se a outros produtos televisuais. Essas seriam estratégias de ordem

isolada e/ou combinada que atelevisdo utiliza parafalar de s mesma.

O levantamento descritivo do cenario e dos figurinos permitiu apreender o tipo
de ambiente visual construido pelo programa para “reproduzir” o que seria uma espécie
de visdo estereotipada de uma familia de classe média periférica — uma espécie de
“ambiente médio” que, mesmo que ndo reflita propriamente o ambiente dos
telespectadores, pode ser reconhecido como uma modelizacdo abstrata desse —, 0s
figurinos, a exemplo dos cenarios, deram pistas dos valores investidos nessa retratacéo
da classe média periférica, bem como investem os atores do perfil encarnado em seu

personagem.

No fim da primeira fase da pesquisa, havia sido levantado, uma série de
elementos que ofereciam pistas das estruturas e regularidades do programa. Algumas

duvidas surgiam com as descrigdes dos episddios, pois elas ja permitiam observar que
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se deveria dar conta de alguns questionamentos sobre a énfase que o programa oferecia
guando conferia: @) a maior consisténcia das relaces afetivas e familiares, na familia
tradicional, representada por Lineu e Nené, em contraposicéo as relactes de Marilda e
Mendonca, Tuco e/ou Paul&o; Bebel e Agostinho e Tuco e Viviane ou Marilda; b) a
dificuldade demonstrada pelos jovens (Bebel, Tuco, Agostinho) de se
independendizarem de sua familia de origem; ¢) a prolongada imaturidade dos jovens
configurada pela sua fata de responsabilidade e pela dificuldade de manter
relacionamentos afetivos, como Agostinho, Tuco, Bebel; d) o desinteresse das jovens
pela transformacdo da casa em lar, vide Bebel, ao contréario de Nené e da propria
Marilda; €) a responsabilidade das mées nessa dependéncia e imaturidade, atente-se para
Nené; f) a distancia entre os principios morais e éticos que norteiam as duas geractes de
personagens, considere-se Lineu e Agostinho, Marilda e Bebel, etc.; g) a dificuldade dos
jovens de ingressar no mercado de trabalho, como Tuco, Agostinho e Bebel; B o papel
desempenhado pela midia — novelas, reality shows — na vida da familia classe média
suburbana brasileira; i) a alienacdo politica da familia classe média suburbana brasileira,
cujas preocupacoes dificilmente passam por questdes dessa ordem; j) a goresentacéo da
vida no sublrbio como calma e aparentemente pouco violenta, atendo-se a brigas e

discussdes de vizinhanga.

Esses questionamentos eram complementados pela curiosidade de observar se o
programa assumia uma postura em defesa da familia tradicional, dos deveres e das
tarefas da mulher. Nota-se que 0s personagens homens, a excegdo de Lineu, sdo todos
marcados pela fragilidade, veja-se Tuco, Agostinho, Beicola, Mendonca e Paul&o. Ja as

figuras femininas so dotadas de forca e espirito aguerrido.

Além disso, cabe ressaltar que, em que pese a grande preocupacdo em fazer
humor sobre as situagbes as quais estd exposta a familia suburbana classe média
brasileira, trata-se de um humor que se funda no cardter emblematico das narrativas
apresentadas; ele procura ndo ser apelativo e grosseiro, sustentando-se muito mais nas

possibilidades de identificacéo dos tel espectadores do que na apelacéo vulgar.

A partir de transcricOes literais dos 106 episodios, além de se observar alguns
indicios da estrutura geral do programa, foi possivel identificar os temas oferecidos ao
publico telespectador. Sobre o conjunto geral de 106 episodios, fezse um levantamento

de temas abordados pelo programa, o que serviu de base para uma triagem, juntamente
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com outros critérios, para a selecdo de um subconjunto de dez episodios. Esse
subconjunto é que depois serviu de base para as analises da segunda fase da

investigacéo, de acordo com o Capitulo 6.

Entre os 106 episodios analisados de A grande familia, foi possivel identificar
as principais teméticas e algumas situacGes de sintonia com o telespectador. Essas
tematicas foram agrupadas por seus aspectos principais, resultando nas seguintes

freqUéncias:

amizade entre as mulheres (4 episodios);

brigas em familia (entre pais e filhos, sogro e genro; sogra e nora; marido e
mulher; vizinhos) (9 episodios);

ciime (entre amigos, irmaos, feminino; masculino; casamento; familig;
amizade; relagbes amorosas e afetivas; traicdo masculing; entre mulheres; entre
homens) (14 episddios);

crenca nas mandingas populares como fator de redizacdo de felicidade na
familia e nas relacbes amorosas (2 episodios);

falta de dinheiro na familia (1episddio);

fantasias femininas (homens; amor e casamento; sexuais) (3 episodios);
felicidade na familia (amor; casamento; plano profissional ) (18 episodios);
felicidade masculina (familia e trabalho) (2 episodios);

guerra entre 0s sexos (2 episodios);

honestidade (familia e plano profissional ) (2 episodios);

idealizacOes (de amizade; de dona de casa; beleza feminina; do papel masculino;
as relagdes amorosas e afetivas dos filhos; do trabalho) (7episodios);
malandragem (9 episadios);

impoténcia masculina (1episodio);

mentira (nas relagdes amorosas e afetivas) (3 episodios);

morte (2 episddios);

trabalho (stress e nas relagbes amorosas e de amizade) (2 episodios);

papel da mulher (professora/educadora; “rainha do lar”; trabalho remunerado) (8
episodios);

amor (entre casais e namorados) (1 episodio);

preconceito em relacdo ao homossexualismo (4 episddios);
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precornceito em relacdo ao relacionamento de mulher mais velha com homem
mais jovem (1lepisodio);

relacdo extraconjugal - mulher no papel de amante (2 episodios);

seguranca publica (2 episodios);

traicao feminina (2 episodios);

traicéo masculina (2 episodios);

velhice na familia (3 episodios).

3 Procedimentos metodol0gicos: segunda fase da pesquisa

A segunda fase da pesquisa, a partir das indicacdes de estudo de caso, voltou-se
para a andlise de um subconjunto de episoddios selecionados, a partir do levantamento
dos 106 episodios vistos. A escolha levou em consideracéo episddios que estivessem
centrados nos principais personagens e 0s temas que apareceram como elementos

marcantes na realizacdo do programa.

A partir do levantamento das teméticas, foram selecionadas as seguintes, para a

segunda fase da pesquisa:

1) mentira como fator desencadeador de cilme nas relagdes amorosas e afetivas
entre marido e mulher, entre amigos e entre namorados, possibilitando discutir o

significado do casamento e da amizade;
2) cilmes;
3) felicidade na familia;
4) impoténcia masculing;
5) malandragem;
6) mulher no papel de “rainhado lar”;

7) papéis estereotipados de género;
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8) preconceito a0 homossexualismo;
9) relagdes extraconjugais — mulher no papel de amante; e
10) trabalho masculino.

Além destas tematicas, também foram levados em consideracéo para a selecdo
dos episddios os seguintes critérios. (a) variacdo semestral com o objetivo de atender a
todo o periodo em questdo, sendo selecionados. dois episodios de 2004; quatro
episodios de 2005; e quatro episddios de 2006; e (b) a variagdo de personagens com
énfase em episddios com narrativas voltadas a esse personagem central. A escolha desse
subconjunto de dez episddios e a variagdo de personagens foi realizada com o objetivo
de obter, a0 mesmo tempo, um conjunto suficientemente reduzido, para que cada
episddio pudesse ser andisado em profundidade, assegurando uma diversidade
suficiente de temas, procedimentos narrativos, énfases e processos — e também que a
observacdo do corjunto promoveria uma apreensdo suficiente das logicas que
“definem” o programa.

Para a andlise de cada um dos dez episodios, trabalhouse com os seguintes
indicadores: @) perfil dos personagens que permitem tratar os diversos topicos e
tematicas que caracterizam a proposta de interacdo do programa; b) estrutura narrativa
basica que identifica o problema central que é proposto pelo programa e 0s seus
desdobramentos; ¢) teméticas como propostas de interacdo com o publico do programa;
d) interpretacbes andliticas que, a partir dos perfis, das seqléncias e tematicas
abordadas, oferecem algumas percepcdes que 0 programa endereca a sociedade no que
se relaciona a construcdo comportamental ou que posicdes referem; as propostas sobre

tais comportamentos; e o tipo de conclusdo e/ou fecho que é proposto a acéo dramatica.

O estudo de caso do programa A grande familia em sua singularidade solicita
algumas aproximagoes tedricas ja explicitadas quando foram analisados os conceitos de
familia, humor, terceiro sistema, contrato de leitura, promessa, enderecamento e
construcdo do leitor de onde é possivel buscar suas logicas e especificidades de
funcionamento.
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Seguindo as abordagens de Braga (2007) e Ginzburg (1989), a partir da
observagcdo dos indicios sistematicamente observados na segunda fase — elementos
referentes aos perfis, aos encaminhamentos narrativos, as téticas de provocagao do riso,
a expressdo dos comportamertos criticados ou confortados — fizemos inferéncias sobre
as logicas especificas do programa e, em conseqiiéncia, sobre a proposta de interagdo
com seu publico, promessas e enderecamento —, que s80 apresentadas na conclusdo da

pesquisa.

As duas fases sucessivas da pesquisa se complementam: os dois conjuntos de
observacOes realizadas € que permitem, nas conclusoes, as percepcdes sobre a estrutura

de interacdo e as | 6gicas de funcionamento do programa.
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3CONTEXTUALIZACAO

O presente capitulo elabora reflexes sobre contextos pertinentes ao ambiente
em que estd inserido o objeto de pesquisa, 0 programa A grande familia, de onde
destacam-se: midia televisdo; programagdo; sitcoms televisdo no Brasil; e a producéo

brasileira

Na midia televisdo, foram eleitas algumas das abordagens que problematizam a
importéncia da televisio como meio de informagdo e de entretenimento. Na
programacao televisual foi possivel identificar a associacdo do seu cardter comercial e
midiético, de querer e precisar ser assistida, com a necessidade de criar e manter uma
programacdo pautada na repeticdo e na fidelidade de sua audiéncia. O item sitcoms
apresenta um historico do subgénero e de sua estrutura. No item televisdo no Brasil,
procura-se identificar sua insercdo como um dos elementos do processo de
industrializacdo apoiado pelo projeto do regime militar pds-64, bem como a criagdo da
producéo televisual brasileira e o contexto do surgimento da primeira versao do original

sitcom A grande familia, naRGT.

1 Midiatelevisdo

Silverstone (2003) diz que a andlise da producdo televisiva deveria estar
diretamente relacionada aos questionamentos sobre a funcéo social da televisdo na
sociedade contemporanea. Hoje, a televisdo, independentemente de ser local, nacional
ou global, é onipresente, ocupando dimensdes inusitadas na vida do cidadd comum, e
tem carater social, cultural, politico e econdmico. Com isso, de um lado, contribui para
incentivar a variavel capacidade dos homens de compreenderem o mundo, de
produzirem e partilharem significados, porque essas onipresenca e complexidade,
seguramente, abrem e estendem a sociedade determinadas visdes/valores que dialogam

tanto com as institui¢des sociais como com a sociedade em geral.
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Assim, a televisdo passa a desempenhar um papel de mediacdo de ordem
econdmica, tecnoldgica, social e discursiva. Nesse sentido, as contribuigdes de Sodré
(2002a) sdo fundamentais para o entendimento das funcdes que as midias em geral, e a
televisdo, em particular, tomaram a si. Segundo o autor, 0 estatuto da midia na pos-
modernidade, diferentemente das formas tradicionais, poderia ser traduzido por uma
nova qualificacdo da vida, um novo bios mididico ou um quarto bios. Essa nova
realidade mididtica é uma realidade virtual ou simulada, ndo podendo ser confundida
com o real socioistérico. O espelho mididtico ndo é mera copia, reproducdo ou reflexo,
ele implica a proposi¢cdo de novas formas de vida, novos espagos e novos modos de
interpelacdo coletivos dos individuos, portanto, de outros parametros para a constitui céo
de identidades pessoais. (SODRE, 20024, p.23).

Sodré considera que as mudancas advindas das transformacdes tecnol gicas sdo
responsaveis por uma reconfiguracdo das no¢des de tempo e espaco e pela multiplicacdo
das tecnointeracfes. Segundo o autor, as transformacfes tecnologicas promoveram a
hibridizacéo dos meios, resultando numa nova eticidade existencial, compativel com a
razdo tecnomercadoldgica: O que aparece é bom, e o que é bom aparece. (SODRE,
20023, p. 70).

O autor faz referéncia a uma analise mais aprofundada da construcdo de sentido
advinda dos novos aparatos tecnol 6gicos, obedientes as | 6gicas tecnol gica, econdmica,
politica e mercadol 6gica, oferecendo pistas para a identificagdo desse novo espaco de
vida sistémico como muito mais controlador, nivelador e diferenciador. A ele, como ja

sereferiu, denominou bios midiéatico.

Esse quarto bios, segundo Sodré, possui também uma implicacdo politica muito
forte sobre o real, espaco no qual o préprio individuo pode converter-se em realidade
midiatica, modificando as tradicionais formas de sociabilidade e, por consequéncia,
criando uma indisting&o entre publico e privado. (SODRE, 20024, p. 27).

Canclini destaca que 0s meios massivos, dentre eles a televisdo, estdo
modificando os vinculos entre o publico e privado. O autor diz que viver numa grande
cidade n&o implica se dissolver na massa e no anonimato, pois

avioléncia e a inseguranca publica, a impossibilidade de abranger a cidade
levam [...] a procurar na intimidade doméstica, em encontros confiaveis,
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formas seletivas de sociabilidade. Os grupos populares saem pouco de seus
espagos, periféricos ou centrais, os setores médios e atos multiplicam as
grades nas janelas, fecham e privatizam ruas do bairro. Para todos o ré&dio e
a televisdo, para alguns o computador conectado para servigos basicos,

transmitemlhes a informacdo e o entretenimento a [sic] domicilio.
(CANCLINI, 2000, p. 286).

Nessa direcdo, Hoineff (1996, p. 53) também considera que a cultura televisiva
no Brasil estéa profundamente relacionada a auséncia de aternativas de uma sociedade
Sem acesso a outros tipos de cultura, em especial, aqueles que levam o espectador para

forade casa.

Nesse real de ordem tecnocultural, ha a possibilidade desse jogo de
espelhamento: a tecnointeragdo assume o lugar das antigas mediagdes em fungdo do
fortalecimento da midiatizacéo.

Desse modo, é fundamental problematizar os diferentes discursos gque circulam
na sociedade, em ordem de valores compactados com a logica da competitividade e

marcados por mecanismos de hierarquizacéo econdmica e cultural.

Lipovetsky afirma que, em muitos dominios, a midia conseguiu substituir a
Igreja, a escola, a familia, os partidos, os sindicatos, como instancias de sociaizacdo e
de transmissdo de saber.

E cada vez mais através da midia que somos informados sobre o curso
do mundo, é ela quem transmite os novos dados capazes de possibilitarem
nossa adaptacdo ao meio cambiante. A socializagdo dos seres por intermédio

da tradicdo, da religido, da mora cede terreno cada vez mais a a¢do da
informacdo mididtica e dasimagens. (LIPOVETSKY, 1989, p. 226).

Dentre todos os meios de comunicagdo contemporaneos, a televisdo, sem
duvida, é aguele que desempenha hoje a fungdo mais relevante, principalmente nos
paises de terceiro-mundo, em que representa, para muitos, talvez, a Unica possibilidade

de informagéo e entretenimento.

Veron atribui as décadas imediatas do poOs-guerra o periodo classico da
instalacdo das sociedades industriais na civilizagdo de consumo, ndo havendo setor da
vida cotidiana que ndo fosse transformado — a familia, a relagdo com o corpo, o cuidado
com a salde, a vida sentimental e a vida sexual, a utilizacgo do tempo livre, as crencas

religiosas e a relacdo do individuo com o sistema politico-democrético. Nessa
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perspectiva, a televisdo teve grande importancia, difundindo os icones estilisticos da

modernidade:

Uma especial reconfiguracéo do cultural é a que produz um universo
audiovisual, e particularmente na televisdo, ao constituir-se em dispositivo
radicalizador do discurso da modernidade, redefinindo as hierarquias que
normalizam a cultura e também suas modalidades, riveis e linguagens.
(VERON, 1967).

Todos esses autores enfatizam o fato de que, dentro do universo midiatico, a
televisdo €, sem dlvida, a instdncia mais abrangente e de maior impacto nas bases
sociais, ndo sd no Brasil, mas em todo o mundo. Sua capacidade de reproducdo do
vivido, por meio do uso ideolégico das tecnologias avancadas de comunicagdo
eletrbnica que, vencendo limites espaco-temporais, globalizam informacdes,
conhecimentos, valores, é capaz de mobilizar simultaneamente milhdes de pessoas em
todo o mundo.

2 Programacao televisual

Duarte diz que as enunciagdes dos produtos televisivos confluem ao propdsito de
guerer ser assistidas a fim de manter e conquistar um nimero maior de telespectadores.
A televisdo precisa impor sua programagao, expor ou indisponibilizar seus produtos, de
forma a reforcar a sua disposicdo. Dentre esses procedimentos, a televisdo recorre as
estratégias de imposicdo, exposicdo, indisposicdo e disposicdo de sua producdo
televisiva:

Os procedimentos de imposi¢do correspondem a todas as iniciativas
da emissora na direcdo de exibir ou excluir seus produtos [..]. Os
procedimentos de exposi¢édo dos produtos televisivos dizem respeito a todas
as estratégias empregadas para a exibicdo e incluso de seus produtos nos
habitos de consumo do telespectador. Os procedimentos de disposi¢cdo
correspondem as estratégias empregadas pela televisdo quando ela ndo esta
segura quanto a conveniéncia de investir em um produto, por distintas
razbes. Os procedimentos de indisposicdo dizem respeito as estratégias
adotadas pela televisdo quando esta estéd segura quanto a inconveniéncia de
investir em um produto, e, de certa forma, o indisponibiliza. (DUARTE,
2004, p. 40-41).
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Duarte destaca, que o fato de existir uma programacao predefinida e prevista
pela grade da emissora tem uma dupla fungdo: fazer com que o telespectador se habitue
a conhecer a programacdo e atender as aspiracOes de novidade, e conectar-se aos
interesses econdémicos da emissora. A estruturagdo da programacado impde a necessidade
de compradores para esses produtos que serdo financiados conforme o publico
telespectador. A televisdo, como empresa comercial, procura satisfazer os interesses de
Seus anunciantes que compram seus intervalos comerciais; €, em funcdo da audiéncia,
gue seus produtos sdo financiados. (DUARTE, 2004, p. 45-46).

Além de as estratégias de producdo da programacdo estarem voltadas a
conquista de um publico cada vez maior, ha aguelas da ordem do marketing,
direcionadas a imposicdo do consumo dos produtos, tais como a publicidade e o
merchandising, isto é, a publicidade no interior dos proprios produtos televisivos.
(DUARTE, 2004, p. 47).

As proprias emissoras preocupamse com a construcdo e consolidacdo de sua
imagem no mercado televisual. Uma das maneiras de promover suaimagem e a de seus
produtos € a auto-referenciagcdo. Auto-referenciando-se, a televisdo procura transformar
em noticias e novidade a sua prépria producdo, utilizando-se de espagos no interior de
sua programacao e de outros meios de comunicagdo da propria rede para a divulgacéo
de seus produtos. (DUARTE, 2004, p. 47-48).

A televisdo, ao fazer smulagdo do vivido, constrGi sentido a realidade, propde
novos mitos. Nesse processo de producdo discursiva, emprega diferentes estratégias
comunicativas e discursivas que podem ser analisadas como materialidades discursivas,
como geradoras e vinculadoras de discursos, via tecnologias de comunicagéo e
informacdo. Nesse processo, diferentes |égicas presidem a producéo televisual; mas,

sem duvida, entre €l as a econdmica é determinante.

Qualquer emissora de televisdo quer e precisa ser vista e, para isso, utiliza-se de
estratégias que servem para seduzir e convencer com vistas a adeséo do telespectador

a0s seus produtos.

Duarte destaca que os produtos televisvos sd mundos industrialmente

construidos, mundos-mercadoria que sdo oferecidos a0 consumo de um mercado, as
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vezes, global. A autora diz que os sentidos dos produtos midiaticos, devido a sua

complexidade e hibridagéo,

se constroem num duplo processo de semiotizagdo, implicando, de um lado,
atransformagdo do mundo a significar em mundo significante, estruturado a
partir da utilizagcdo de um certo ndmero de categorias exprimiveis por
formas; e, por outro, uma operacdo de conferéncia de significacdo de carater
psicossocial prépria de qualquer processo comunicativo. (DUARTE, 2004,
p. 24).
Tais produtos estruturam-se a partir de relacbes de complexidade e hibridacéo,
modificadas pelo desenvolvimento tecnolégico de seus dispositivos de producéo,
circulagdo e consumo. Dessa forma, analisar os textos televisivos significa também

Stué-1os num contexto: o da propria histéria das formas midiéticas televisivas.

Segundo a autora, a producdo midiatica, em geral, e atelevisiva, em particular, €
presidida por diferentes I6gicas de ordem econémica, visto que a televisdo € uma
empresa comercial que oferece seus produtos ao mercado; tecnoldgica, uma vez que
existem diferencas concretas na forma de produgdo e consumo dos produtos velculados
pelas diferentes midias; e discursiva, pois sdo linguagens que realizam a mediagao entre

essas lgicas e o produto, que é sempre um texto. (DUARTE, 2004, p. 40).

A partir dessas ldgicas, a televisdio vem desenvolvendo macroestratégias,
empregadas na apresentacdo e feitura de seus textos-programa. Sua programacao é
didria, mensal ou anual. Mas se trata de uma programacéo fixa, previamente prevista
assim; embora busque sempre o novo, ela estd encerrada no que ela deve, em fungéo

dos interesses econdmicos, fazer para poder operar:

Dessa contingéncia decorrem, por exemplo, a repeticdo serial, e a
adocdo de sistemas binérios na concepcdo dos personagens e de outras
estratégias que permitam a construcdo de relatos com rapidez. Assim, com
pintadas de improviso, atelevisdo vai tecendo as repeticbes com variagdes,
pois o fato de estar sempre no ar obriga as emissoras a se utilizarem de
grades de programacdo periddicas. séries, seriados — com apresentacdes
didrias, semanais, etc. (DUARTE, 2004, p. 58).

Duarte ensina que é preciso considerar, na producdo televisual, os diferentes
nivels estratégicos que estdo materializados em cada texto televisivo. Seus textos
comportam estratégias comunicativas e discursivas. As estratégias comunicativas sdo
deliberactes tomadas em termos de enunciacdo do processo televisivo, e as estratégias

discursivas aparecem configuradas no texto. Ao conjunto de deliberagbes, tomadas pela
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instancia de producdo, d&se o nome de discursivizacéo, e a atualizagéo das escolhas
estratégicas diante do repertorio de possibilidades virtuais, configuragdo. Uma dessas
estratégias, que ficano limiar entre o comunicativo e o discursivo, é a nogéo de género.
(DUARTE, 2004, p. 42).

3 Sitcoms

O termo sitcom é a abreviatura pela qual é conhecido um subgénero televisual

gue poderia ser definido como uma comédia de situacdo [ situation comedy].

O sitcom faz humor'® sobre diferentes situagdes cotidianas que podem parecer
trégicas, mas que, vistas por alguém de fora ou por ndés mesmos depois de ocorridas, sdo
engragadas, pois esse tipo de comédia ressalta seu lado cdmico de forma exagerada ou

caricatural.

Originamente utilizados em programas de rédio, nos anos 20, deram origem a
séries ficcionais televisivas, provindas dos EUA, gque surgiram em meados dos anos 40,

sendo ainda hoje muito populares.

Com a chegada da televisdo, os programas humoristicos e de variedades,
chamados comedy-variety, foram os primeiros a ser adaptados para o hovo veiculo com
0 objetivo de entreter toda a familia. Os primeiros sitcoms produzidos, entre 1947 e
1951, eram cOpias fiéis daqueles apresentados no radio. Alguns alcancaram relativo
sucesso, outros ndo, mas entre os problemas enfrentados estava a adaptacdo de classicos
radiof énicos para aimagem televisiva e dos de séries comicas relacionados a diferencas

raciais e culturais.’

16 Veja-se, arespeito desse tema, Médola (2004); Messa (2006); e Santos (2003).

1 FURQUIM, op. cit. p. 19. Os primeiros sitcoms de que se tem noticia foram produzidas no fim da
década de 40: Mary Kay and Johnny (1947-1950), sobre recém-casados, que vivem em Nova lorque: ela
uma dona de casa meio maluca e ele um bancério. Mais tarde, Mary Kay (atriz) da a luz, por isso, a
personagem também tem um filho. Um enredo parecido com | Love Lucy, que faria sucesso anos depois.
The Laytons (1948) tratava do cotidiano de uma familia e de sua empregada doméstica negra. A mesma
histéria seria tentada mais tarde, com sucesso, com Beaulah (1950-1953). The Growing Paynes (1948
1949), sobre um casal e seus filhos. Ela, uma maluca ao estilo de | love Lucy, ele, um vendedor de
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Normamente, nesse tipo de seriado, cada episddio tem uma duracdo de 30
minutos, em temporadas com cerca de vinte episodios. E fregiiente ouviremse, nas
cenas mais comicas, gargalhadas dos espectadores produzidas em estadio ou a serem

adicionadas posteriormente durarte a edicéo.

Como cronicas do cotidiano:

Os sitcoms n&o visam, basicamente, [a] fazer o plblico rir. E uma
forma de o escritor passar aum grande publico suas idéias e opinides sobre a
sociedade em que esta inserido. A graca, o riso facil, é conseqiiéncia de um
texto bem escrito e personagens bem elaborados dentro de um contexto bem
apresentado. Ossitcoms, retratando o cotidiano de uma familiatipica de uma
sociedade, trazem drama, humor, aventura, ficcdo e todas as demais
abordagens imaginaveis, mas acabam, também, assumindo a obrigacéo de
fazer rir. De forma satirica, ele diz a verdade sobre questdes sociais,
politicas e familiares de uma determinada cultura. (FURQUIM, 1999, p. 8).

Como subgénero televisua, os sitcoms caracterizamse pela presenca de

personagens fixos com estruturas bem definidas com as quais o publico se identifique,

seguros como Papai Sabe Tudo. A familia contava com a gjuda da emprega, como Hazel, que sempre
tinha uma solucdo para seus problemas. Outros sitcoms também foram produzidos entre 1948-1950, mas,

como naguela época ndo existia um sistema oficial para medir a audiéncia, as emissoras resolveram

garantir seu publico, e seus patrocinadores transportaram do réadio trés séries de sucesso: Mama (1949
1956) com base no livro Mama’'s bank account, de Kathryn Forbes, que também gerou um filme, |

remember mama, e um musical de mesmo nome com musicas compostas por Richard Rodger. Essse
sitcom narrava o dia-a-dia de uma familia de imigrantes da Escandindvia: The Goldbergs (1949-1954),
gue mais tarde mudaria o titulo para Molly, sobre uma familia judia vivendo em Nova lorque e, Amos ‘I’

Andy (1950-1953) sobre uma familia negra do Harlem. Nesses sitcoms, 0s episddios giravam em torno
das diferencas culturais, porém mostradas como apoio e ndo como enredo principal. As historias dessas
familias eram iguais as de todos os americanos da época: relacionamentos familiares, trabalho, diverséo,

escola, vizinhos, finangas, etc. Mas das versdes de sucesso vindas do radio, a Unica ndo-aceita foi Amos
‘n" Andy. A rede CBS foi a emissora que mais investiu na producdo de sitcoms nos anos 50, 0s quais
predominavam em sua grade de programacdo. As demais grandes redes, ABC e NBC, investiam em

teleteatro e programas humoristicos, respectivamente, muito embora todas as trés mantivessem a
producdo de todos os géneros de entretenimento. Um dos principais ingredientes de sucesso nos anos 50
era produzir sitcoms e programas de variedades centralizados em nomes famosos provenientes do réadio
ou do cinema, que desafiavam a determinacdo dos estidios de proibir suas estrelas de trabalharem na
televisdo. Isso foi possivel gragas ao estrondoso sucesso de | Love Lucy, com Lucille Ball, atriz de cinema
e ex-contratada da RKO e MGM. A grande popularidade de sua série inspirou certa confianga nos astros
de cinema que, anteriormente, temiam aventurar-se na televisdo. Agora, ndo apenas estrelavam suas

préprias séries como também participavam como atores convidados. Dessa forma, a década de 50 viu
surgir The Barbara Stanwick Show, The Donna Reed Show (conhecida no Brasil como Minha vida com
mamae), The Red Skelton Show, The Bob Hope Show, The Ed show, The Bob Cummings Show, The Ray
Milland Show, The Mickey Rooney Show, The John Forsythe Show e adupla Bud Abbott e Lou Costello
gue suspendeu a producdo de seus filmes para estrelar um programa de televisdo. A chegada de atores do
cinemalevava paraa TV nomes famosos que traziam consigo seus roteiristas favoritos e suas formulas de
sucesso. Os stcoms também se tornaram um veiculo para atores que interpretavam a si mesmaos, ou sgja,
casais na vida real que interpretavam o dia-a-dia de um casal na televisdo, como foram os casos de

George Burns e Gracie Allen em The George Burnse Gracie Allen Show, Lucille Ball e Desi Arnaz em |

love Lucy, Jack Lemmon e Cynthia Stone em Heaven for Betsy, Ida Lupino e Howard Duff em Mr.
Adams and Eve e Harriet e Ozzie Nelson em The Adventures of Ozzie and Harriet. Mas eles ndo eram os
unicos, também havia casos de atores que interpretavam na tela personagens com as suas proprias

caracteristicas ou personalidades. Esse fato originou uma nova categoria para o prémio Emmy (o Oscar da
televisdo que surgiu em 1948): melhor artista que interpreta essencialmente asi mesmo.
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independentemente do histérico dos envolvidos, mostrando o que eles almejam na vida,
como se relacionam entre si e como lidam com seus problemas. As narrativas surgem de
uma situacdo de confronto entre o personagem e seus problemas, como testando as

reacOes e solugbes encontradas por ele:

Os personagens de sitcoms sdo caricatos, as vezes com mais defeitos
do que virtudes (as quais apresentadas do ponto de vista do exagero acabam
sendo consideradas defeitos); pessoas em geral, boas, que se envolvem em
situacOes de conflito dentro das quais precisam dar um “jeitinho” afim de
resolvé-las. (FURQUIM, 1999, p. 15, grifo do autor).

Outra caracteristica dos sitcoms é a presenca da Bmilia; € necess&rio que 0s
personagens estejam, de alguma forma, envolvidos com uma familia: pais, irméos e/ou

avos e tios, aém de colegas de trabalho e melhores amigos.

Furquim refere também os temas considerados tabus, como, por exemplo, a
sexualidade e o racismo muito comuns nas producdes televisivas norte-americanas entre
as décadas de 50 e 80. Entretanto, destaca que | love Lucy e Papai sabe tudo™® serviram

de modelo para 0 amadurecimento na criagdo de outros sitcoms da midia televisiva.

Ao andlisar a origem e as mudancas das produgdes norte-americanas, de acordo
com o contexto dos sitcoms, entre as décadas de 50 e 80, a autora conclui que,
inicialmente, eles procuraram retratar o cotidiano da familia americana com o Unico
objetivo de fazer o publico rir com situacfes que poderiam acontecer a qualquer pessoa.
Num segundo momento, 0 sitcom assumiu 0 compromisso de reproduzir, por meio de
seus personagens, os modelos as agles e as aspiragdes da sociedade, porém, de acordo
com o contexto das décadas de 60 e 70, as verdadeiras questbes sociais, como, por
exemplo, o movimento feminista e questdes politicas, que agitavam a sociedade, néo

foram retratados com fidelidade. A televisao, por precaucéo, silenciou sobre outros tipos

18 As histérias focalizam problemas de relacionamento entre marido e esposa dando énfase s situagdes
gue poderiam ser engracadas. Assim, o enredo de cada episédio trazia problemas do cotidiano visto de
forma exagerada. Um dos melhores exemplos de casal dos anos 50 € | love Lucy, na qual temos o casal
protagonista, Lucy e Ricky Ricardo que, ao longo da série, tem um filho, Riquinho. A presenca de seus
vizinhos e melhores amigos, Ethel e Fred Mertz, funciona como um complemento a familia tendo em
vistaque os M ertz sdo uma presenca constante na vida dos Ricardos. Ethel poderia ser descritacomo irma
de Lucy ja que a relagéo das duas era bem mais proxima que a de Ricky e Fred. Papai sabe tudo, 1954,
segue a linha de uma esposa satisfeita com a sua posi¢éo de dona de casa. Jim Anderson, vendedor de
seguros, e sua esposa Margareth vivem em uma cidade do interior, ao contrario dos Ricardos que vivem
na agitada Nova lorque e desfrutam de uma perfeita harmonia com seus trés filhos, a despeito dos
problemas de relacionamento que surgem em cada episddio, em geral, causados por algum dos filhos.

( ,1999, p. 16).
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de comportamento e idéias politicas que pudessem causar polémica e queda nos indices

de audiéncia, tendo em vista 0 meio empresaria e a lgreja Catdlica.

Atualmente, segundo a autora, ha poucos sitcoms que tratam exclusivamente de
temas politico-sociais, estando eles mais relacionados a visdo critica do estilo de vida
americano, a situacdo econémica e politica do pais. a grande maioria limita-se a tratar

de relacionamentos pessoais e sexuais.

A comédia, freqlientemente, é associada ao comico provocando o riso que pde
em relevo excentricidades ou incongruéncias de caréter, da linguagem ou da acéo. Na
comédia, normalmente coexistem os varios tipos de comico. O comico de situacao, que
resulta do proprio enredo, caracteristico da comédia de acontecimento ou de intriga; o
comico de carater, resultante do temperamento dos personagens, caracteriza a comédia
de caracteres; o cOmico de costumes, que explora as convengdes e falsos valores da

sociedade, é relacionavel com a comédia de sociedade ou de costumes.

A presenca do riso, humor e comédia nos stcoms muitas vezes € interpretada
Como um comportamento escapista para os problemas de um individuo ou grupo, mas o

sentido criado é sempre uma forma de imaginar o mundo.

Aronchi de Souza (2004) diz que os sitcoms'® norte-americanos misturam humor
com teledramaturgia para apresentar “em situagcdes comicas 0s costumes dos cidaddos
comuns.” (ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 135).

4 Televisio no Brasil

A televisdo chegou ao Brasil por volta dos anos 50 do século passado, como

parte de um projeto de modernizacdo do Pais por meio do desenvolvimento industrial,

19 A comediante americana Lucille Ball alcancou sucesso com o pioneiro | love Lucy (CBS, 1951), que
influenciou de maneira significativa os programas brasileiros do género, como Familia trappo (Record).
A férmula é mostrar cenas do cotidiano familiar com exagero das personagens do pai trabalhador, da mée
preocupada, do filho rebelde, do avd doente, de parentes enrolados, da empregada assanhada e de
vizinhos chatos. ( , 2004, p.136).
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gue, estendendo-se pelos governos de Dutra e Getulio Vargas, culmina na euforia dos
anos de K. (SODRE, 1984).

A revista Sumaré, de 15 de setembro de 1949, ao anunciar a chegada da
televisdo em Sdo Paulo, destaca a dteragdo — Radio a caminho da televisdo —,
apontando para 0 parentesco do radio com a televisdo, no sentimento da época.
(KLAGSBRUNN; RESENDE, 1991, p. 12).

As primeiras emissoras de televisdo foram inauguradas no inicio dos anos 50
(em setembro de 1950, a TV Tupi de S&o Paulo, canal 3; em janeiro de 1951, aTV Tupi
do Rio de Janeiro, canal 6). As verbas publicitérias entdo se dividiam majoritariamente
entre jornais, revistas e emissoras de rédio. No momento de sua implantagéo, a televisao
apresentou-se COMO uma mera e curiosa inovacdo tecnol dgica destinada as elites. Em 10
de fevereiro de 1951, O Cruzeiro anunciava “ Marco histérico de uma nova era, a TV
conquista 0 Rio.” (KLAGSBRUNN; RESENDE, 1991, p. 13). Na época, no ato do
Pao-de-Acucar, erguia-se a torre metalica com uma antena que apontava para uma nova
e dindmica fase da radiodifusdo nacional. A imprensa, noticiando a chegada da
televisdo, previa o inicio da disputa por um publico até entdo exclusivo do radio. Na
ocasido, como o radio era o veiculo conhecido, a televisdo, por extensdo, surge entao

como um radio com imagens.

Segundo Sodré (1984), jA4 na segunda metade da década, o ufanismo
desenvolvimentista da era JK fomentou a iniciativa de empresarios e a proliferagdo das
emissoras (TV Paulista, TV Record, TV Continental, TV Rio).

Durante os primeiros anos de historia, a televisdo foi um veiculo de alcance
limitado em razéo do baixo nimero de domicilios que possuiam um aparelho e da

reduzida extensdo, do territorio nacional, capaz de receber seus sinais.

Esse panorama comega a se transformar a partir da década de 60 com a
ampliacdo do consumo industrial, apesar dos indices inflacionérios da economia. A
televisdo passa, entdo, a assumir seu cardter comercial, disputando verbas publicitarias
na busca de maior audiéncia. A pioneira nesse sentido foi a TV Excelsior que acabou
por abrir espaco para a afirmacéo da RGT, o que marcou, de certaforma, o inicio de um

sistematelevisivo brasileiro ou o inicio de umaindlstria da comunicagéo televisiva
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Segundo Hamburger (apud NOVAIS, 1998, p. 454), no governo militar,
instalado a partir de 1964, as telecomunicagbes foram consideradas estratégicas na
politica de desenvolvimento e integracdo nacional. Investiu-se na infra-estrutura, mas
com uma forte censura e politicas culturais normativas. Em 1968, foi inaugurado um
sistema de transmissao de microondas. Logo apds, passou-se a financiar a comunicacdo
via satélite, centralizada na estacdo Itaborai. Em 1974, novas estacfes para a
comunicagdo via satélite possibilitaram que sinais televisivos atingissem capitais da

Regido Norte, como Manaus e Cuiaba.

Seguindo a conjuntura politico-econdmica, a partir dos anos 60, houve a
expansdo da demanda de bens e servicos de luxo, proporcionados pela ampliacéo do
crédito ao consumidor durante o milagre econémico. Com isso, a televisdo brasileira
assistiu a0 boom historico de vendas, assm como firmou as bases de sua interferéncia
teleguiada na vida politica brasileira. (PALHA, 2002, p. 15).

Nesse cen&rio, o Estado a0 mesmo tempo em que descaracterizava e reprimia as
organizagdes populares, valia-se do poder da midia para se relacionar diretamente com
os individuos atomizados, apresentando-se como o integrador de um pais que
necessitava de ordem e progresso. O manua bésico da Escola Superior de Guerra
(ESG), em 1977, dizia que para as Forgcas Armadas, a comunicacdo representava um
instrumento poderoso para a obtencdo de uma padronizada difusdo de idéias, a criacdo

de estados emocionais, ateracOes de habitos e atitudes.

O Estado objetivava, mediante o uso dos meios de comunicagdo, buscar o
consenso passivo da sociedade brasileira, solicitando a participacdo dos diferentes
grupos sociais, no seu deslocamento do espaco publico para a cena domestica,
proporcionada pela televisdo, esta ssim, com a outorga de reproduzir a realidade sob o
prisma do desenvolvimento e da seguranca nacionais a partir dos interesses do regime.
No lugar de encontros politicos ou manifestacdes populares, os telespectadores podiam
usufruir da experiéncia do vivido por meio de sons e imagens vindos da telinha, na
comodidade segura de sua sala de estar. (PALHA, 2002, p. 16).

Em 1981, um acordo da Empresa Brasileira de Telecomunicactes (Embratel)
com as redes Bandeirantes e Globo permitiu as emissoras transmitirem sinais abertos

para todo o territorio nacional. Esses sinais poderiam ser captados por qualquer antena
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parabolica. A comunicagdo via satélite foi incrementada em 1985 e 1986, quando foram

lancados o primeiro e o segundo satélites brasileiros. 2

E indiscutivel que a RGT foi a maior beneficidria das politicas adotadas pelo
regime militar no Brasil, em raz&o de suas relagbes amistosas com 0 governo e da
sintonia que obtivera com 0 mercado de consumo. A RGT, entre 1965 e 2000, passou
de detentora de uma Unica concess@o de televisdo, no Rio de Janeiro, para 11 emissoras
no Estado de S&o Paulo (28% das concessoes), oito no Parana (33%), sete em Minas
(35%), quatro no Rio de Janeiro (29%), uma em Brasilia e outra em Recife, o que a
coloca na condicdo de quarta maior rede de televisdo do mundo — atras apenas das trés
grandes redes norte-americanas (ABC, CBS e NBC). A RGT, atuamente, também
concentra a propriedade de outros tipos de meio de comunicagdo, como, por exemplo,
concessdes de radio e televisdo e outros servicos de televisdo por assinatura, jornais e

revistas, produtoras, etc.

Segundo Hamburger, com uma audiéncia estimada em 98,7 milhGes de
telespectadores, em 1991, a televisdo brasileira atingia 71% dos domicilios brasileiros,
emitindo sinais para 99% do territério nacional, inclusive para regiées que, na €poca,
ainda ndo tinham acesso a energia elétrica. (apud NOVAIS, 1998, p. 448).

As primeiras programagoes da televisdo no Brasil refletiram o caréter elitista de
seu publico. Programas de orquestra, de balé e de dramaturgia, inspirados em atores
como Shakespeare, estavam voltados para 0 agrado do publico de alto poder aquisitivo

gue podia comprar um aparelho de televisio.

Com o aumento do nimero de aparelhos de televisdo e do consumo dirigido a
outros nivels socioecondmicos, a programacao, até entéo voltada a uma audiéncia classe

A, passou por mudangas.

Assim, a principio referencia de status de um grupo privilegiado, a trgjetéria da
televisdo € marcada pelo processo de popularizacdo do meio e pela inovacdo da sua
programacdo em termos técnicos de linguagem, de temas, de géneros e formatos de

produtos ofertados a0 mercado consumidor, chegando, hoje, a ocupar um espago que

20 Veja-se, arespeito desse tema, Brittos (2005, 2006).



52

muitos afirmam: “A gente ndo vive sem televisdo.” (KLAGSBRUNN; RESENDE,
1991, p. 97).

Grande parte da programacdo da televisdo foi sendo construida aos poucos,
contando com a resposta da audiéncia e da opinido publica que manifestavam criticas e
elogios diversos por meio de telefonemas as emissoras; da indicacdo dos seus atores,

animadores e cantores preferidos; e de cartas enviadas aimprensa.

Da radionovela, fendmeno de audiéncia do rédio, surgiu a teledramaturgia, que
foi uma tentativa de a televisdo trazer ao ar, duas a trés vezes por semana, a novela. O
videoteipe possibilitou que a novela fosse diaria e dentro de uma faixa determinada de

horério.

Desde o inicio, a programacdo televisiva foi montada visando a conquistar a
atencdo do maior numero possivel de telespectadores. As novelas tiveram grande
participacdo nessa meta, pois o publico deveria estar de volta, no outro dia, mais
interessado ainda em acompanhar a trgjetdria do enredo que lhe era ofertado. Na época,
as novelas procuravam buscar a mobilizacéo e a sensibilizagdo femininas, chegando-se

aafirmar que esses programas:

eram uma diversdo feminina e do interesse de donas de casa, essas criaturas
que se entregam aos afazeres domésticos e que nao tinham ainda uma
diversdo para o justo e merecido repouso das atividades diarias. Eram as
mulheres|...], pois é justamente naquela hora que as principaistarefas do dia
tiveram o seu fim: 0 aimoco ja esta terminado, as criangas ja se tém dirigido
para a escola e todas as ordens domésticas ja foram dadas. E a hora,
portanto, do recreio da dona de casa, hora que ela langa md com tanto
proveito, entregandose a uma diversdo tdo salutar e agradavel.
(KLAGSBRUNN; RESENDE, 1991, p. 30).

Bucci diz que, no fim da década de 60, Boni (José Bonifacio de Oliveira), entdo
superintendente de producéo, programagdo, engenharia e jornalismo da RGT percebia

que

0 héhito da TV (e daguele canal) sO se firmaria se tivesse motivagdes
afetivas. Numa entrevista a Revista Senhor, nimero 25, de julho de 1980
(recuperada por Maria Rita Kehl no ensaio “Eu vi um Brasil na TV”,
publicado em Um pais no ar) [Boni diz]”Para habitua-lo (o publico) a ver
nosso canal, precisamos colocar no ar um produto que vocé e o mercado
estejam dispostos a consumir. E vocé e o mercado tém de confiar que, assim
que aquele produto acabar, vai ser substituido por outro que mereca igual
confianga. [...] O telespectador fica habituado a ver televisdo porque passa a
ter afeto por ela. [...] O segredo da televisdo esta em como criar o habito”.
(BUCCI, 1997, p. 30).
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Segundo o autor, a programacao televisiva, além de informar, precisa chamar a
atencdo, surpreender, assustar, como produtos de puro entretenimento buscando criar

um vinculo afetivo com o telespectador.

Aronchi de Souza (2004) destaca que a programagdo € o0 conjunto de programas
transmitidos por uma rede de televisdo. O principal elemento da programacdo € o
horé&rio da transmisséo de cada programa que leva em conta a preferéncia do publico
pelos géneros transmitidos. A programacdo horizontal representa uma estratégia
utilizada pelas emissoras para estipular um horério fixo para determinado gérero todos
os dias da semana, com 0 objetivo de criar no telespectador o hébito de assistir ao
mesmo programa nesse hordrio. Nessa horizontalidade da programacdo, tem-se o papel
da novela que na televisdo brasileira é transmitida, geralmente, no horé&rio nobre, pois
parte da sociedade se caracteriza pelo baixo poder aquisitivo, para qual atelevisao é o
unico divertimento. (ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 54-55).

A RGT, conforme Aronchi de Souza (2004, p.83-84), é arede lider em audiéncia
dedicando a0 género filme a maior parte de sua programacéo (24%). Entretanto, em
1996, a producdo propria da emissora concentrou-se em dois géneros. telgjornalismo
(22%) e novelas (18%). Na época, com relacdo a sua programacao, 0 género infantil
ocupava (12%) e os esportivos (7%) e, mesmo dedicando 4% a programas humoristicos,
o autor identifica que a RGT € a rede que mais investe nesse género. Na andlise dos
resultados, a pesguisa apontou que a programacdo da RGT dedicou 74% a categoria
entretenimento, 23% a categoria informacdo, e 3% a categoria educagdo. Em pesguisa
realizada em 2003, o autor destaca que os filmes, o telgornalismo e as novelas

continuavam formando o tripé dos géneros de maior investimento da emissora.

Aronchi de Souza (2004, p.92), a partir da analise dos recursos técnicos e de
producdo que diferenciam os programas de televisdo, apresenta uma classificagéo de
géneros, categorias e formatos da programacéo televisual. O autor afirma que qualquer
categoria de um programa deve sempre entreter mesmo quando se diz voltado a
informac&o e educacdo. No género entretenimento elenca os programas de auditorio;
colunismo socia; culindria; desenho; docudrama; esportivo; filme; game show
(competicdo); humoristico; infantil; interativo; musical; novela; quiz show (perguntas e
respostas); reality show; revista, série; s&ie brasileira (minisséries); sitcom;
teledramaturgia; variedades; western (faroeste).
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Lopes (2006a) afirma que alguns textos filosoficos e obras literarias modernas,
as vezes, sd8o modificados e adaptados a televisdo 0 que costuma ser celebrado como
adesdo da rede emissora a cultura erudita. O mesmo acontece com escritores brasileiros
sgja através de obras e pecas teatrais consagradas, como, por exemplo, adaptacdes de
Jorge Amado; Eca de Queiroz, Guimardes Rosa; Lima Barreto, Erico Verissmo,
Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), e outros, em sua maioria adotando o formato de

minisséries, casos especiais e sitcoms. %

Apdbs a abertura politica, principalmente a partir da década de 90, a televiséo
brasileira passou acriar efeitos que concedia aos tel espectadores a autonomia de decidir
0 destino de personagens, a programagdo da semana seguinte; de dar seu depoimento e
agir sobre a telinha. Essa pretensa interatividade com o telespectador causa a iluséo de
gue ele realmente opina, interfere, muda os caminhos de uma transmisséo e, por que
ndo, do proprio sentido de realidade. (PALHA, 2002, p. 18).

Lopes (2006) afirma que a textualidade televisiva, levando em consideracéo o
“gosto” da audiéncia e o ponto de vista econdmico-comercial, geralmente adere ao
tratamento ficcional de seus contetdos, informagdes, argumentos e emogdes que sdo
veiculados — incluindo teledramas, telgjornais, programas de auditério, entrevistas e
outros. O autor destaca que isso ndo quer dizer que ndo existam “verdades’ nos
contelidos oferecidos pela televisdo, mas o modo formal da exibicdo televisua exige o
tratamento ficcional, mesmo que o programa néo tenha esta atribuicdo. (LOPES, 2006,
p. 4-6).

Eco também destaca que a questdo ndo se resume a verificar se 0s programas
oferecidos pela televisdo sdo informativos ou ficcionais, mas a examinar as estratégias
gue esses programas mobilizam para sustentar a autenticidade de sua enunciagéo, ou
sga, seus efeitos de verdade. (apud JOST, 2004, p. 38).

2L As minisséries s3 um subgénero teledramético exibido em poucos capitulos, em contraposicio a
telenovela que pode chegar a ter mais de duzentos capitulos. Os casos especiais sao teledramas de
episodios Unicos. Os sitcoms, ou seriados, sd0 histérias com 0s mesmos personagens centrais, mais ou
MeNos 0S MEesMos cendrios, que se renovam a cada episddio. Normalmente, este Ultimo subgénero é
cdmico como a seminal Familia Trapo, mas, pode ser dramatico como o intitulado Carga Pesada ou
mesclado como A grande familia, e o programa, jafora do ar, de grande aceitacdo entre jovens de classe
média, chamado Os normais. (LOPES, 20063, p.6).
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A televisdo brasileira, a partir de 1995, comeca a disputar por parte das grandes

redes de televisdo brasileiras os consumidores de renda mais bai xa:

Desde 1995, um novo periodo do mercado televisivo brasileiro, a fase da
multiplicidade da oferta, caracterizada pelo aumento do nimero de canais
disponivels, provocando uma maior concorréncia entre as emissoras,
decorrendo dai a popularizagdo das programacfes. Nesse quadro, a disputa
verificase centrada em torno da chamada programacdo popularesca,
herdada da propria Globo e da Tupi das décadas de 1960 e 1970,
respectivamente. (BARBOSA; CASTRO; TOME, 2005, p. 91).

Assim, pode-se afirmar que o remake de A grande familia esta inserido nesse
tipo de programagdo popular. Nessa perspectiva, 0 programa se inscreve no
diversificado contexto da programacdo voltada para perspectivas de ampla aceitacéo
gue caracterizam o “popular” em termos televisivos. Vease, no Capitulo 2,
Procedimentos de abordagem de A grande familia, uma articulac&o entre esse angulo,
conforme trabalhado por Franca (2004), e nossa abordagem do programa.

5 A producéo brasileira

O desenvolvimento do teatro de comédia no Brasil, principamente apds a
Segunda Guerra Mundial, contou com a dedicagéo de Oduvaldo Vianna que juntamente
com Viriato Correa, Nicola Vigiani e Abigail Maia fundaram a Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais (SBAT). Vianna realizou a primeira excursdo de uma companhia
brasileira de comédia para o Exterior, Argentina e Uruguai, como também aproveitou a
entrada do radio no Brasil para escrever vérias pegas radiofbnicas, género em que

também foi pioneiro, escritas, de inicio, nos anos 40, para a Radio Sdo Paulo.

Os primeiros programas produzidos pelas redes nacionais foram adaptagdes que
vieram do rédio. A popularidade dos programas humoristicos ganhou a fama de

estimular a venda de aparelhos de televisdo no Pais.

Aronchi de Souza destaca:

A TV Rio foi a grande televisdo do Rio de Janeiro. Foi ela que pela
primeiravez entrou em didlogo com o espectador, abrindo seu auditério para
um publico que vibrava com a linha de programacdo humoristica, que
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incluia até alguns programas de Sao Paulo, como Praca da alegria e Nao
durma no ponto, do Golias e do Manoel de Nébrega. A grande forca da
televisdo passou a ser a programagdo ao vivo, em cima de talentos da
comicidade como Sérgio Porto, Haroldo Barbosa, Anténio Maria, Max
Nunes, os mais antigos do radio, e especialmente, Chico Anysio, que era
aprendiz de todos esses. Era uma estagao extremamente alegre, que langou
inclusive alguns programas com o intuito de vender aparelhos de televiséo.
(ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 111-112).

Segundo o autor, no periodo da ditadura militar, os programas humoristicos
traziam mensagens codificadas que minimizavam a pressdo politica e econdmica da
€poca; era uma critica consentida. As dificuldades do povo passavam a ser engragadas.
Alguns quadros como “O primo pobre e o primo rico”, da década de 70, com o autor
Paulo Gracindo no programa Balanga mais ndo cai (Tupi), satirizavam a diferenca de
classes. (ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 112).

Patriota (1999), ao contextualizar a trgjetéria e a producdo de Oduvaldo Vianna
Filho,?? o Vianinha, destaca que na década de 60 ele atou como roteirista, na extinta TV
Tupi de Sdo Paulo, passando a partir de 1968 a escrever com regularidade para a
televisdo, produzindo para a TV do Rio de Janeiro, o programa de Bibi Ferreira e
também na extinta TV Excelsior quando, em 1965, escreveu dois roteiros originais. o
drama O Matador e a comédia O morto do encantado salida, morre e pede passagem,
em um concurso de dramaturgia da TV Tupi. Esses textos conguistaram o primeiro e o
quinto lugares, respectivamente, no Concurso de Teleteatro promovido pela TV Tupi de
S80 Paulo e TV Vanguarda do Rio de Janeiro.

O texto O morto do encantado salda, morre e pede passagem foi adaptado pela

RGT, na década de 70, ganhando nova montagem no programa Brava gente.

Patriota (1999) relembra que Vianinha, no inicio da década de 70, foi contratado
pela RGT, com o apoio dos amigos Dias Gomes e Janete Clair. Nessa emissora ele
adaptou para a linguagem televisiva Medéia de Euripedes, 1972; A dama das camélias,
de Alexandre Dumas Filho; Noites brancas de Dostoiévski, Mirandolina de Goldoni,
interpretada por Fernanda Montenegro — essas duas Ultimas adaptacdes foram realizadas

em parceria com Gilberto Braga— e Ratos e homens de Jonh Steinbeck.

22 \/da-se, a respeito desse tema, Moraes (2000); Peixoto (1983); Ruiz (2006); Patriota (2007); e
Pelegrini (1991).
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Patriota (1999) diz que Vianinha escreveu casos especiais como Ano novo, vida
nova ou As aventuras de uma garrafa de champagne; Enguanto a cegonha ndo vem ou
As aventuras de uma moca gravida, em 1974, primeiro episddio do programa piloto
Turma, minha doce turma que apés a morte de Vianinha seria convertido em caso
especial e também foi roteirista de um dos marcos da televisdo: a comédia A grande
familia, perfazendo uma critica a vida da classe média brasileira e seu cotidiano
surredlista e comico, sendo um dos programas de televisdo que Vianinha escreveu ao
lado de Paulo Pontes e Armando Costa, na década de 70, que voltou a ser apresentado
pela RGT, em sua nova versdo, em 2001.

Vianinha, com a redidade da repressdo do regime militar que impedia a
liberdade democrética e a sua tentativa de driblar a censura as expressdes culturais e aos
meios de comunicacdo, decidiu apostar na teledramaturgia como modalidade de
trabalho regularmente remunerado, assim como de utilizar a televisdo como campo de

atuacdo para o artista sociamente engajado e comprometido com os problemas sociais.

Patriota destaca que até entdo Vianinha possuia um discurso critico que fora
adquirido através de sua militancia de esguerda, no Teatro de Arena e no Centro
Popular de Cultura (CPC), no inicio dos anos 60, mas com o golpe militar de 1964, no
Brasil, varios dramaturgos como Dias Gomes e Gianfrancesco Guarnieri, a exemplo de

Vianinha, também migraram para a televisao.

Entre 1973 e 1974, Vianinha escreveu 26 episddios do original de A grande
familia juntamente com Armando Costa, que foi do CPC, e o diretor Paulo Afonso
Grisolli, todos eles anteriormente militantes do Partido Comunista Brasileiro (PCB).
Através do humor Vianinha utilizou o seriado para tratar dos problemas da populacéo
brasileira; os sonhos de consumo da classe média; e os problemas com o custo de vida.
Na década de 70, o seriado foi censurado pelo regime militar, pois abordava questbes

polémicas, como, por exemplo, feminismo, tratamento dos idosos e contracultura?®

23 PEIXOTO, Fernando (Org). Vianinha: teatro, televisio, politica. S&o Paulo: Brasiliense 1983. p. 174-
187. Oduvaldo Vianna Filho em entrevista a Ivo Cardoso: “Em 1974, Vianinha ao refletir sobre o papel
social da publicidade, considerou [..] num processo social assim de profundo estreitamento da
distribuicdo de renda, quer dizer, em que o funcionamento da sociedade fica muito ligado ao que eles
chamam ai de “economia de escala’, a necessidade de economia de escala, entdo isso faz com que
fatalmente a sociedade brasileira se reduza ao seu mercado e ndo a sua propria sociedade. Para reduzir
uma sociedade de mais de cem milhdes de pessoas a um mercado de vinte e cinco milhdes de pessoas, €
preciso um processo cultural muito intenso, muito elaborado e muito sofisticado, muito rico, para manter,
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O tratamento cOmico se acentua nos textos de Vianinha a partir da segunda
metade da década de 70, quando as outras redes de televisdo sofriam também grande
vigilancia por parte da censura do egime militar no Brasil. A comicidade de seus
trabalhos na televisdo era apresentada através de trapacas e cagoada, brincadeiras e
hostilidades. Nesses programas eram comuns referéncias ficcionais habituais aos
telespectadores e apresentacéo de historias com evidente similaridade com o exercicio

didrio das vivéncias.

A sua decisdo de trabahar na televisdo foi criticada por aguns de seus
companheiros ligados ao PCB. Essas criticas estavam relacionadas aos campos politico

e profissional, pois os militantes de esquerda acusavam Vianinha de compactar com a

para fazer com que as pessoas aceitem ser parte de um pais fantasma, de um pais inexistente, de um pais
sem problemas, a ndo ser os problemas de transito, da poluicdo, do proprio crescimento, da falta de

matéria-prima no mundo, porque parece gque realmente precisa, para circunscrever a minha visdo de

existéncia social a esse circulo muito fechado, da duplicagdo dos produtos de consumo. [...] Entdo é
preciso embrutecer essa sociedade de tal forma, que ai eu acho que realmente sb o refinamento dos meios
de comunicacdo, dos meios de publicidade, de certo paisagismo urbano, que disfarca a favela, que joga,

gue esconde as coisas ab mesmo tempo, a volUpia do luxo, da grande construcdo, das belas vivendas [...]

tudo isso é que pode transformar o0 homem numa pessoa interessada ndo na sociedade brasileira, mas em
guantos metros quadrados tem o apartamento dele em relagdo ao do vizinho. A sociedade brasileira est4
sendo um pouco reduzida a isso: a ambicdo individual da ascensdo social como um valor supremo

reduzido num setor muito pequeno. Realmente os meios de comunicacdo sdo muito necessarios, o estudo
nesse negoécio de comunicacdo € muito necessario para isso. Ndo que numa outra sociedade ndo haja
necessi dade de comunicadores, eu acho que ha, mas ndo. Nesta eu acho que basicamente é uma sociedade
virando uma sociedade de especialistas nesse tipo de comunicagdo de transformacgado de uma mentalidade.

Nessa fala Vianinha considerou, principalmente, no que se refere & compreensdo da sociedade como
mercado consumidor, construindo, assim, um pais virtual que, do ponto de vista da representacdo,
assumiria o lugar das contradi¢des e das |lutas sociais. Nesse sentido, o fundamental, para ele, era discutir
aformacgédo do profissional que estivesse atuando nesse mercado, pois a perspectiva qualitativa seria dada
pelos recursos humanos e ndo meramente pelo investimento tecnol 6gico, haja vista que, pouco antes de
sua morte, ponderando sobre novas formas de comunicagdo, em especial, televisdo, declarou: [...] criaum
campo de trabalho para a intelectualidade da maior importancia, de maior significado, porque exatamente
atelevisao tem um lado que nés todos somos contra, em relacéo ao que ela deixa de mostrar. O que ela
deixa de mostrar é que é fundamental; o que ela ndo pode mostrar, o que ela ndo pode apresentar esse sim
€ 0 seu papel principal, a sua coisa mais importante. Mas essa n6és damos de barato, que a televisao néo
pode apresentar, mas que € um fendmeno da televisdo, € um fendmeno daimprensa brasileira, muito mais
acentuado e caracterizado na televisdo. Como concretizacdo da publicidade — que é a publicidade que faz
atelevisdo brasileira — e como a publicidade é um negécio muito importante no Brasil atualmente. [...]

Acho gue realmente em alguns momentos a televisdo participou da cultura brasileira, se desenvolveu, deu
informagdes, enriqueceu em observacdes, etc. Ela faz parte desse processo que toda a sociedade brasileira
hoje vive, de tornar-se mais aguda, mais perceptiva, mais rigorosa, mais perfeita diante dos problemas, da
necessidade que cada um tem, que é fruto da situacéo real e que ndo pode ser mais iludido, mais
abandonado por ninguém, que é a necessidade de transformar a sociedade brasileira. E verdade que,
voltando, uma classe apresenta um determinado tipo de transformagdo que € contra os interesses da

maioria do povo. Mas a necessidade de transformagdo € uma coisa bésica, apesar de ndo voltar a
discussdo ao nivel conceitual, volta a discussdo no nivel subjetivo, da alma das pessoas, todas morrendo
de insatisfacdo. Esse € o material que a televisao pode desenvolver no sentido de aprimorar e aperfeicoar
a percepcao das relagdes humanas, a precisao de ritmo. [...] Eu acho que é muito significativo trabalhar na
televisdo brasileira e lutar nela, da mesma maneira que trabalhar naimprensa, trabalhar no rédio, trabalhar
em qualquer meio de comunicacdo. A televisdo ndo é um meio de comunicagdo “maldito”, ou
amaldi¢oado pela sua préprianatureza.”
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RGT, emissora que mantinha fortes ligagdes com o regime militar pds-64, e a critica
especializada desqualificava seus scripts televisivos e, principalmente, o deslocamento

da sua producdo teatral e televisiva para o comico.

Entretanto, em seus depoimentos e entrevistas, Vianna Filho revela que, em sua
opini&o, as desconfiancas ndo se justificavam, pois a televisdo parecia ser um espaco a
ser conquistado pelo artista e pelo intelectual engajado. Por outro lado, o cOmico
configurava-se como um género que ndo invalidava a critica, como faziam crer agueles
gue o consideravam apenas capaz de promover a conciliacdo e a conformidade. Ao
contrério, havia sempre a oportunidade de ressaltar, através do comico, uma critica
muito perspicaz. A par disso, a televisdo comegava, nesse periodo, a despontar como
espaco de reconhecimento das relagbes humanas e da reiteracdo de determinados

valores.

No Brasil as séries nasceram das novelas, geralmente baseadas em temas da
histéria ou do cotidiano nacional, com textos originais ou baseados na literatura.
Aronchi de Souza destaca que Arthur da Tavola, ao falar sobre a histéria do género na
RGT, diz que

chegamos as minisséries por uma inquietagdo, além de uma necessidade
comercial, de mercado mesmo, da prépria Globo. Primeiro, chegamos ao
chamado seriado, com Plantdo de policia, com Malu mulher e Carga
Pesada. Foi a primeira experiéncia saindo da novela propriamente dita. A
Globo comprava seriados americanos demais e, de repente, pensou-se: “ Por
que ndo fazer os seriados aqui? Em vez de comprar os Dallas, o Casal 20,
por que ndo realizar nossos proprios seriados?” E foram feitos com muito
sucesso ha época. Numa segunda fase, depois desse tempo em que o seriado
deixou de ser importante para a programagao, tentamos levantar a bandeira
da minissérie [...]. A minissérie, com uma média de vinte episddios e numa
outra faixa de horario, possibilita o exercicio e uma melhor discussdo de
temas, com um texto mais conciso, mais sintético, com a agdo se
desenvolvendo num ritmo que a histéria pega, sem tantas concessOes.
(ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 134, grifos do autor).

Algumas séries e minisséries brasileiras nasceram de programas testados e
aprovados pelo publico telespectador. Daniel Filho — ator, produtor, diretor de televisio

e autor de alguns programas de minisséries — diz:

Idealizei e criei pessoalmente vérios seriados: Shazam e Xerife era
uma histéria dentro de uma novela que eu percebi que poderia render como
seriado; A grande familia (sitcom) “chupava’ um programa americano
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chamado All in the family; o Ciranda cirandinha era uma histéria escrita
pelo Paulo Mendes Campos que também transformei em seriado. [...] Jaa
idéia de Malu mulher é toda minha [...]. Malu, juntamente com Carga
pesada e Plantéo de policia faziam parte de um grande projeto— a estréia de
seriados. Saia Kojak e entrava a gente, ou seja, eu estava curtindo o barato
de competir com os americanos. No caso de Plantédo de policia havia um
desafio de fazer uma linguagem brasileira para o género policial.
(ARONCHI DE SOUZA, 2004, p. 134-135, grifos do autor).

Importante é destacar que o seriado Carga pesada, 1979, hoje € um remake da
primeira versdo. De Malu mulher, 1979, vieram outras séries direcionadas ao publico
feminino, Delegacia de Mulheres, 1987; Mulher, 1998; Amizade colorida, 1981; e A
justiceira, na década de 90. Direcionadas ao publico jovem, temse Armacao ilimitada,
1985, e a Comédia da vida privada, 1995, baseada em crénicas de Luis Fernando

Verissmo.

Segundo o autor, as outras redes de tel evisdo também investiram na producéo de
seriados: Al6 docura, do SBT; Mundo da Lua, 1991, da TV Cultura; Castelo ra-tim-
bum, da TV Cultura; Confissdes de adolescente, 1992, da TV Cultura; A Guerra dos
Pintos, 1999, da TV Bandeirantes; e Santo de casa, 1999, da Bandeirantes.

O primeiro seriado nacional a ser exibido foi 0 Sitio do pica-pau amarelo, em
1951, baseado na obra de Monteiro Lobato. Em 24/09/1954, a TV Record exibiu
Capitdo 7, primeiro seriado de aventuras produzido no Brasil. No mesmo ano, a TV
Tupi exibia a sua primeira série com um herdi, o espadachim Falcdo negro. Em 1953, a
TV Tupi langou, seguindo o sucesso de | love Lucy, a série (comédia roméantica) Ald
docura com o casal Eva Wilma e John Herbert, a primeira em formato de sitcom. Em
1961, a TV Tupi langou Vigilante rodoviario, em que o vigilante Carlos ao lado do seu
fiel cdo pastor Lobo combatiam o crime nas rodovias de S& Paulo. Em 1966, Ary
Fernandes criou uma série sobre um esquadrdo de combate especial da Forca Aérea

Brasileira denominada Aguias de Fogo.

Na estréia da RGT, em abril de 1965, foi a0 ar a primeira série policia 22-2000
— Cidade aberta. A TVE, em 1976, com o apoio da RGT e do Ministério da Educacéo
(MEC), investiu na producdo de O sitio do pica-pau amarelo, que hoje é um remake
exibido pelaRGT.

Lopes (2006a) destaca que os programas de auditério e os humoristicos primam

pelo uso do estilo do grotesco descrito por Victor Hugo, Bakhtin e, no Brasil, por Muniz
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Sodré e Raquel Paiva. Segundo o autor, 0 grotesco baseia-se na exploragéo do exagero e
do exotismo comportamental. O autor recupera o sentido do grotesco quando revela a
sua origem medieval e popular, que fazia criticas a qualquer forma de poder e as normas
ingtituidas. Lopes relembra que o grotesco foi utilizado por Rebelais, no contexto da
Renascenca, como forma de criticar a sociedade da época, e por Victor Hugo, no século

X1X, ao incorporar as vozes dos excluidos em seu realismo. (LOPES, 2006a, p.10).

Lopes diz (2006a), que o grotesco da producéo televisual abandonou seu trago
de critica socia transformando-se na mercantilizagdo do gosto popular. Atualmente, os
textos cOmicos ndo mais cumprem seu objetivo critico de origem, pois promovem o riso
em vez de levar ao choro; sdo textos que geramente se fundamentam na homofobia, no
Sexismo, No racismo e no preconceito contra ainteligéncia. (LOPES, 2006a, p.10).

Segundo o autor, em muitos programas de auditorio, entrevistas e telgjornalismo,
como, por exemplo, nas famosas “pegadinhas’, é visivel a marca do grotesco mercantil
que, por ter se afastado do grotesco classico, ndo representa mais um poderoso
instrumento de critica social e criacdo artistica. (LOPES, 2006a, p.11).

Pode-se observar que as andlises da producdo mididtica e, especialmente, da
televisual geralmente tendem a destacar o seu crescente desenvolvimento como
industria cultural socializadora de bens simbdlicos e transmissores de valores/saberes
sugerindo esgtilos de vida e modos de pensar, e que seu funcionamento é
fundamentalmente guiado pela l6gica mercantil e econdmica. As andlises abrangentes
ndo permitem que se percebam distingdes entre o tipo de programa, 0S géneros e 0s

programas singulares, em sua especificidade.

Nas analises das programacdes ditas populares, como, por exemplo, o sitcom A
grande familia, h& certa desvalorizagdo desses produtos como se fizessem parte de um
grande “besteirol”, bemapropriados para agradar um consumidor “alienado”, pois
atenderiam as expectativas de um telespectador que busca um divertimento fé&cil.
Entretanto, o sitcom A grande familia, levando em consideracéo o contexto em que foi
inicialmente produzido, na época, objetivava, mesmo em meio a censura, repressao e
falta de liberdade de expresséo, aproveitar-se da expansdo da audiéncia televisual para,
através da comédia de costumes, elaborar criticas ao regime militar pds-64 e a situacéo

da sociedade brasileira.
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Acredita-se que os sitcoms ainda ndo foram suficientemente analisados apesar de

estarem presentes em grande parte da grade de programacéo televisual.

A grande familia foi a primeira comédia sobre costumes produzida pela
televisdo brasileira, 1972. Apds 36 anos de existéncia, segundo a emissora, continua
agradando a audiéncia. Entretanto, por estarmos voltados a identificar a légica de
funcionamento e a proposta de interagcdo oferecida pelo programa, talvez estejamos mais
perto de explicar a relacdo que esse produto mediatico estabelece com a sociedade ou

com seu publico tel espectador.
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4 Referencial tedrico

Os seriados da programacéao televisual podem ser de diversos estilos: romance,
acao, drama, aventura, humor, entre outros. O sitcom é um tipo de seriado que explora
por via do humor temas que estejam relacionados as diferentes dificuldades cotidianas
gue a principio parecem tragicas, mas vistas por alguém de fora, ou por nGs mesmos,

s80 engracadas.

Observando que o sitcom A grande familiainsere-se nesse tipo de programagéo,
partiu-se da reflexé@o sobre esse objeto mediatico e o que ele disponibiliza a sociedade e
decidiu-se recuperar as referéncias tedricas relacionadas a0 humor e as interagdes
propostas pela programacdo medidtica. No primeiro angulo, trata do conceito de
familia; da comédia e do humor; e no segundo angulo, da interacionalidade dos
programas da midia dita unidirecional quando observa que entre midia e sociedade ha
um processo de retorno difuso e diferido (BRAGA, 2006); dos contratos estabel ecidos
pelos programas como lugar de negociagdo complexa buscando recuperar todo o
entorno interacional que envolve a produco discursiva (VERON, 1996); das promessas
mediaticas como quadro de interpretacéo da realidade (JOST, 2004); do enderecamento
da programacéo em sintonia com o espectador (ELLSWORTH, 2001); e da construcéo
do leitor com capacidades previstas ja na construcao do programa (ECO, 1985).

1 Familia

Familia: perspectiva sociol 6gica

Pode-se dizer que a familia € a mais velha de todas as instituicdes humanas,

talvez porque segja a mais flexivel. E proprio da familia estar sempre mudando de pensar
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acerca do que esta tentando fazer e de como atingir os objetivos, pois sempre houve

conflitos entre o valor familiar da continuidade e a busca infindavel de sua renovacéo.

O conceito de familia, na sociologia, referese a ingtituicdo bésica que
compreende um ou mais homens, vivendo maritalmente com uma ou mais mulheres, os

descendentes vivos, e, as vezes, outros parentes ou agregados. (MICHAELIS, 1998).

Atuamente, a representacdo da familia, em geral, remete a0 sentido de
aconchego seguro, protecdo, reflgio e preservacdo da memoéria: trata-se do lugar onde
os pais transmitem aos filhos os fatos da vida, ndo somente os que as criancas
geralmente descobrem por st mesmas, mas também aqueles acerca do que aconteceu no
passado em razdo de viverem em familia; e do espagco onde pretensamente a pessoa se
sente confortavel e compreendida, mas também €& o ambiente no qual se retém a
privacidade.

Ao longo dos séculos, os significados atribuidos aos relacionamentos familiares
nd foram 0s mesmos, pois 0s pas ndo podem passar para os filhos todas as
experiéncias adquiridas em sua vida, ja que as diferencas, 0s interesses e as

necess dades entre os individuos sdo reorganizadas a cada nova geragéo.

No desenvolvimento da civilizagdo humana, inicialmente nos relacionamentos
familiares, a autoridade paterna foi imposta pelo medo, tentativa dos pais de serem
tratados como deuses, mas os filhos poucas vezes se comportavam exatamente como 0s
pais lhes diziam. Com o tempo, os pais modificaram a base de seu dominio sobre os
filhos, substituindo o medo pela gratiddo, com vistas a impedir a desagregacdo da

familia.

As relagOes entre pais e filhos sempre foram incertas, pois a obediéncia exigida
pelos pais contou muitas vezes com a interferéncia de outros elementos de ordem social,
cultural e religiosa em suas relagdes, como, por exemplo, o cristianismo, que, embora
pressionando os filhos a honrar os pais, também os convidou a adorar a Deus como seu

pai e abandonar, quando fosse o0 caso, 0 mau exemplo dos pais naturais.

No século XVIII, a Declaracéao dos Direitos do Homem aboliu o0 suposto dever

de obediénciafilial, e os pais perderam a maioria dos seus direitos: 0 seu poder sobre os
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filhos foi transferido, em boa parte, para os professores, médicos, tribunais e assistentes

socias.

Nesse contexto, os pais tentaram novamente substituir a autoridade perdida pela
conquista do afeto dos filhos, transformando-se em seus amigos, em vez de seus tiranos.
Entretanto, o significado do afeto é incerto, pois nem sempre € sentido do mesmo modo,

0 que demonstra que pais e filhos possuem opinides e personalidades diferentes.

Sennett estudou a familia burguesa do século XIX, destacando que o modo de
vida burgués, com o desenvolvimento do capitalismo, criou a diferenciacdo entre o
espaco publico e o privado: o plblico passou a significar a vida que transcorre fora do
ambito da familia e dos amigos intimos, relacionando-se a presenca de grupos sociais
complexos e dispares, cujas relagdes se desenrolam particularmente nos centros urbanos
em desenvolvimento. A sociedade, sem meios de controlar e moldar a ordem publica,

por demais heterogénea, idealizou a ordem privada como representante da familia que

va se revelando cada vez menos o centro de uma regido particular, ndo
publica, e cada vez mais um reflgio idealizado, um mundo exclusivo, com
um valor moral mais elevado do que o dominio publico. A familia burguesa
tornou-se idealizada como a vida onde a ordem e a autoridade eram
incontestadas, onde a seguranca da existéncia material podia ser
concomitante ao verdadeiro amor marital e as transagdes entre os membros
dafamilia ndo suportariam inspegdes externas. (SENNETT, 1998, p. 35).

A ordem burguesa fez da familia o lugar de refligio dos terrores da sociedade e o
modelo de pardmetro moral as verdadeiras relacBes sociais, cujos comportamentos
deveriam ser imitados pelas pessoas por serem adequados e verossimeis. A ordem da
vida publica era definida como moralmente inferior, pois a privacidade e a estabilidade

das verdadeiras relaces deveriam ser ditadas pela familia.

Os parametros de adequacdo do comportamento, definidos pelo discurso burgués
a vida privada, gudaram a idedizar um conjunto de normas e regulamentos
comportamentais imputados a instituicdo matrimonial, como fundamento Ultimo da

ordem social.

A familia passou a representar a célula basilar do corpo social, reservando papéis
especificos a figura feminina e a masculina. A esposa foi eleita pelos valores da virtude
no reconhecimento de seu papel na formacdo, preservacdo e continuidade da familia

nuclear e de sua dependéncia do ambito da vida privada. Longe de qualquer
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excentricidade, o comportamento feminino deveria pautar-se pela decéncia, pela
respeitabilidade e pelo pudor. Paradoxalmente, a mulher passou a preencher um papel
secundario a exemplaridade do chefe, de quem se esperava a compostura e a autoridade

suficientes para o bem-estar e a direcéo do santuario familiar.

Na educacdo feminina, o ideal da modéstia consistia, precisamente, na negacdo
das ambi¢des desmedidas e na pacata aceitagdo de um estatuto para o qual se acreditava
estar a mulher predestinada: uma educacdo voltada para o ordenamento da vida privada
e a congtituicdo da boa esposa. Da mulher se deveria esperar o elemento embel ezador
do lar, de modo a transformé-lo num espaco confortavel e aegre para o descanso e a
alegria do marido, pois ela ndo poderia sequer amejar competir em talento, energia,

atividade e resisténcia com o homem.

Martin-Fugier (apud DUBY; ARIES, 1991, p. 194) destaca que a dona de casa,
ao reunir a familia nos horarios de amoco e jantar, era apontada como a melhor agente
da felicidade, pois era responsavel por reger o ritmo do tempo privado, imprimido-lhe
uma regularidade e presidindo a sua execucdo. Os momentos de felicidade eram
transformados em lembrancas, e essas constituiam os registros do tempo como parte das
preocupacdes do papel da mulher. As lembrangas poderiam ser guardadas tanto pela
meméria dos momentos felizes, promovidos pela reunido da familia, como também pelo

tempo em que os filhos eram ainda pequenos.

Na apologia da ideologia do lar-refagio, através da presenca da regularidade
como elemento da boa administracéo realizada pela mulher, cabia a boa esposa ser a
primeira a despertar e a Ultima a deitar. Nesse sentido, ao longo do dia, deveria
distribuir e fiscalizar, sempre pessoalmente, os cuidados com os filhos e as tarefas
pertinentes ao espaco privado. No discurso burgués, a mulher aparece como modelo de

virtudes e senhora do lar, estando encarregada de fazer funcionar a vida privada.

Nessa mesma ideologia, 0 tempo dos homens estava ligado a vida publica,
ditada pelo ritmo dos negécios. A vida privada era o refugio no qual os homens
descansavam do trabalho e do mundo exterior, o que leva a identificar esse percurso de

dignificacéo e estratificacdo da ordem patriarcal.
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Sennett (1998, p. 222) diz que muitos sociologos destacam que o crescimento
urbano, no inicio do século XIX, provocou transformacBes na forma da familia,
fazendo-a passar de familia extensiva a familia nuclear. Uma familia extensiva possuia,
num lar, mais do que duas geracgoes, ou entdo mais do que um par conjugal dentro da

mesma geracao.

Com a urbanizagdo, a familia nuclear surgiu com nova funcéo, passando a ser
ndo s abrigo e refugio, como também a reduzir o nimero de papéis que cada pessoa
precisava desempenhar. Assim, cada adulto somente assumia dois papéis. esposo e/ou
esposa e pai €/ou méae; sem seus avos em casa, a Crianga nunca via os pais como filhos
de alguém. A propria crianga passa a ter uma unica imagem do amor adulto e da
expectativa do adulto para com ela, ndo sendo obrigada a discernir o que ha de diferente
entre a maneira que esperam com que se comporte diante dos pais e a maneira como se
deve comportar diante dos avés ou dos tios. (SENNETT, 1998, p. 226).

Essa estrutura nuclear permitiu as aparéncias humanas se resolverem,
ordenadamente, em um tipo de relacionamento humano mais simplificado. Quanto
menos complexos, mais estavels, quanto menos a pessoa tivesse que lutar, mais a sua
personalidade poderia se desenvolver.

A familia nuclear, colocando seus interesses antes dos interesses dos outros,
procurou eliminar as tensdes e os conflitos, desistindo de muitos filhos, concentrando as
afeicles e isolando-se das torpezas do mundo. Surge entdo uma nova forma de familia
como o circulo de individuos unidos pela afeicdo e muitas vezes mais proximos
emocionalmente do que os parentes costumam estar. Nesse contexto, em sua vida
intima, os ndo consangliineos passaram a desempenhar papel t&o importante quanto os
consangliineos, e as criangas vieram a aprender tanto com Seus pares quanto com Seus

pais.

Assegurar a felicidade dos filhos representava exigir a obediéncia as regras de
estabilidade das aparéncias que os membros da familia apresentavam a sociedade.
Segundo Sennett, os manuais de infancia anunciavam, em 1853, “que as criangas
peguenas devem ser vistas, e ndo ouvidas; um lugar para cada coisa e cada coisa em seu
lugar; vérias eram as precaucdes contra comportamentos espontaneos.” (SENNETT,

1998, p. 225). A crianca deveria aprender a amar e a confiar nas imagens simples e fixas
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dos pais e defender-se de toda e qualquer idéia ou ameaca de experiéncias ambiguas ou

conflitantes.

O objetivo dos pais mostrou-se inatingivel pelo método tradiciona de controlar
todas as portas do prazer e do desgo, como, por exemplo, virgindade, pureza,
permanéncia de sentimentos, auséncia de qualquer experiéncia ou de qualquer
conhecimento de outro homem para as mulheres. (SENNETT, 1998, p. 228).

Atualmente, a autoridade dos pais ndo se constitui mais em uma ameaca aos
filhos; o que pode perturbéa-los é a fata de objetivos ou a caréncia de um propésito na

vida

Giddens (1993) diz que a formag&o dos lagos matrimoniais da familia nuclear foi
influenciada pelos ideais de amor roméntico que libertou o vinculo conjugal dos lagos
de parentesco mais amplos. Os maridos e as esposas eram Vistos cada vez mais como

colaboradores em um empreendimento emociona conjunto:

O lar passou a ser considerado um ambiente distinto, separado do
trabalho, e, pelo menos em principio, converteu-se em um local onde os
individuos poderiam esperar apoio emocional, em contraste com o caréter
instrumental do local de trabalho. (GIDDENS, 1993, p. 36).

Com o decrescimento do tamanho da familia, o objetivo dos pais foi o de
assegurar a felicidade dos filhos, mas também foi a época em que houve a tentativa de
consolidar aidéia de que as criancas deveriam obedecer aos seus superiores. A doutrina
masculina, sustentada pelo dominio do pai, com a exigéncia da disciplina, do respeito a
autoridade e a tradicdo, foi endossada, em muitos momentos, pelo castigo fisico.
(GIDDENS, 1993, p. 121).

No fim do século XIX, as interacBes pais-filhos foram alteradas, e o poder
patriarcal no meio domeéstico comecou a declinar. O dominio direto do homem sobre a
familiafoi abrangente quando ele ainda era o centro do sistema de producéo, mas ele foi

enfraquecido com a separacéo entre o lar e o local de trabalho:

O controle das mulheres sobre a criagdo dos filhos aumentou a medida
que as familias ficavam menores, e as criangas passaram a ser identificadas
como vulneraveis e necessitando de um treinamento emocional a longo
prazo [...], o centro da familia deslocou-se da autoridade patriarcal para a
afeicdo maternal. (GIDDENS, 1993, p. 52).
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Tal mudanga, segundo o autor, permitiu uma nova transicdo, ou sga, a
transformagao dos lagos do filho com seus pais — assim como com outros membros da
familia —, em um relacionamento muito proximo do contemporaneo. Os filhos, ao se
referir ao relacionamento com seus pais, destacam, geralmente, que eles sdo as pessoas
gue cuidam deles, compram coisas, gastam dinheiro e os protegem. Os pais amam Sseus
filhos, porgue os filhos sGo um deles e sdo tudo o que eles tém. Mas afirmam que ter um
amigo é de vital importancia, pois um amigo gque os compreenda, divida divertimentos e

Ihes diga para néo se preocuparem é fundamental nas relacdes sociais.

Uma das queixas dos filhos é a de ndo ter tempo de sobra para fazer o que
gostariam, pois, por um lado, os pais |hes fazem muitas exigéncias e, por outro, ha um

desgjo de participar plenamente do que o mundo |hes oferece.

No século XX, alguns pais passaram a acreditar que fazer os filhos felizes ndo
seria a razdo Unica da sua vida, posto que havia limites aos sacrificios que tensionavam
fazer. O numero de divorcios guda a comprovar que o filho nem sempre foi
determinante nas relactes familiares, pois ha uma diferenca entre o valor familiar do

amor, como um dever, e 0 amor espontaneo que precisa de renovagdo constante.

Na sociedade globalizada em curso, h4 muitas mudancas no modo de se pensar
sobre s mesmo e no modo como se estabelecem lagos e ligagcbes com outros. Estéo
ocorrendo modificagdes nas emocbes e nos comportamentos amorosos (divorcios,
separacOes, fugacidade dos relacionamentos, pessoas morando sozinhas homens e
mulheres casando-se mais tarde, diminuicdo do numero de filhos, familias mantidas
exclusivamente por mulheres, etc.); nesse contexto, a duragao dos relacionamentos ndo

€ mais a norma, pois muitos deixam de lado 0 compromisso e a constancia.

As mudangcas no casamento e na familia conjuga dizem respeito,
principalmente, a aceitacdo exclusiva de um unico padréo institucionalizado, segundo o
gual todos os outros deveriam ser julgados. A heterogeneidade decorrente expressa a
diversidade das formas ercontradas por homens e mulheres contemporéneos de
administrar suas relagdes afetivo-sexuals no casamento e foradele. (VAITSMAN, 1994,
p. 189).
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Diz-se atualmente que a familia nuclear esta em crise; seus membros, embora
estejam mais proximos, mantém hoje certo grau de independéncia. Mesmo assim, as

pessoas acreditam na magia do amor.

Ainda, ha uma comerciaizacdo do amor romantico, tema central da conquista
da felicidade em obras de cinema, novelas, propagandas que reafirmam uma Viséo
platbnica: é impossivel ser feliz sozinho. Esses textos apelam para um amor ardente e
insaciavel, para uma paixao desatada e eterna, sugerindo, nos fins felizes, que o amor é

para sempre.

Na familia padréo da década de 50, ainda se encontrava os pais morando junto
com os filhos nascidos de seu casamento, sendo a mée uma dona de casa em tempo
integral, e 0 pal assegurando o sustento. O casamento era compromisso, assemelhando-
Se um pouco a um estado da natureza; definia-se como um estégio da vida pelo qua se
esperava que a ampla maioria das pessoas atravessasse. O casal unido pelo casamento
era uma parte do sistema familiar, havendo, também, lacos afetivos com os filhos,
parentes e amigos como tragos importantes na conducdo diaria da vida social. Os que
permaneciam fora desse esquema eram encarados com certo desprezo e estigmatizados,
em particular, a solteirona e o0 solteir&o, pois eram considerados como pessoas infelizes,
azaradas, irrealizadas, neurdticas, ansiosas, narcisicas, frustradas, medrosas e tantos
outros adjetivos. Poucos foram e sdo capazes de duvidar da universalidade, da
naturalidade e da bondade do amor romantico que ainda € oferecido como algo sem o

gue nos sentiremos profundamente infelizes.

As mulheres, na década de 50, ainda eram educadas a desempenhar papéis
similares aos de suas méaes, mas a partir da década de 60, elas comecaram a sair de casa

paratrabalhar e obtiveram o direito ao divércio sem ser por isso serem estigmatizadas.

O tipo moderno de familia e casamento entrou em crise porque foram
abalados seus fundamentos; a divisio sexual do trabalho e a dicotomia entre
publico e privado atribuida segundo o género. Em vérios lugares do mundo
industrializado, como parte da propria dindmica da modernizagdo que
inicialmente as excluiu do mundo publico, as mulheres foram aumentando
sua participacdo no ensino superior, nas atividades profissionais, politicas,
sindicais, artisticas e culturais, redefinindo as fronteiras entre o publico e 0
privado atribuidas segundo o género. Desempenhando mdltiplos papéis na
esfera publica e em suas vidas cotidianas, muitas mulheres deixaram de
restringir suas aspiragdes ao casamento e aos filhos. (VAITSMAN, 1994, p.
36).
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Atuamente, identificamos uma diversidade de formas familiares, como, por
exemplo, o surgimento do casal informal e a unido informal. Embora o casamento ainda
sgja a condicdo normal para a maioria das pessoas, seu significado se transformou,
passando a significar a vivéncia de uma relacéo estével, envolvendo uma declaracdo
publica de compromisso. No entanto, ele ndo é mais a principal base definidora de uma
unido. Hoje convivemos com a atomizacdo, a dispersdo e a provisoriedade dos lagos
afetivos, tanto nas relagbes conjugais como em outras. Logo, o casamento fundado na
concepcdo moderna de amor singular, eterno, dirigido, Unico e insubstituivel foi
abalado.

Casamentos e familias passaram a desfazer-se e refazer-se continuamente como
também a nocdo de eternidade nas relacbes e nos sentimentos nos quais o individuo
encontrava maior estabilidade e seguranga. A partir de 1980, o uso do termo ficar
passou a designar as relaces entre dois possiveis amorosos sem implicar compromisso
(podendo durar uma hoite, apenas sair juntos para conversar, trocar beijos e manter uma
Unica relacdo sexual). Dessa forma, hoje, a padronizacdo das relacfes sociais ndo é

mais tdo rigida, mas, ssim, dindmica no tempo e no espaco.

Como afirma Sodré, o poder sem igual da midia, dos meios de comunicacéo de
massa e das tecnologias informacionais é responsavel pela fabricacdo das realidades
vividas no cotidiano, tornando-se o lugar central de producéo do real. (2002a, p. 16). O
mundo contemporaneo convive com momentos de transformacdo que desnorteiam os
sujeitos em uma explosdo de referenciais. Na atualidade, o casamento € transitério; o
traco de eternidade do amor e do lago conjugal foi substituido pela provisoriedade, o

gue provocou mudancgas nos papéis sociais de homens e mulheres.

Familia: perspectiva psicanalitica

O estudo dos afetos nasce juntamente com a psicandlise, estando relacionado
com os conceitos de pulsdo e de angustia Segundo Freud, o afeto € um estado

emociona que inclui todos os sentimentos humanos, do mais agradavel ao mais
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insuportavel, manifestado de forma violenta, fisica ou psiquica, de modo imediato ou
adiado.

Freud acredita que o proposito da vida humana € a busca da felicidade, pois o
homem é guiado pelo principio do prazer. Segundo o autor, embora ela seja inatingivel,
os homens ndo desistem de procura-la; querem ser felizes e assim permanecer: “Essa
empresa apresenta dois aspectos, uma meta positiva e uma meta negativa. Por um lado,
visa a uma auséncia de sofrimento e desprazer; e por outro, a experiéncia de intensos
sentimentos de prazer.” (FREUD, 1969, p. 94).

O propdsito da vida, dessa forma, é o principio do prazer; a felicidade, uma
manifestacdo episodica que provém da satisfacdo das necessidades. Freud diz que a

infelicidade e o sofrimento surgem de trés direcoes:

de nosso proprio corpo, condenado a decadéncia e a dissolugdo, e que nem,
mesmo pode dispensar o sofrimento e a ansiedade como sinais de
adverténcia; do mundo externo, que pode voltar-se contra nés com for¢as de
destruicdo esmagadoras e impiedosas; e de nossos relacionamentos com o0s
outros homens. Que é 0 mais penoso do que qualquer outro. (FREUD, 1969,
p. 95).

Segundo o autor, as duas primeiras fontes de sofrimento submetem o homem ao
inevitavel, pois ele nunca dominara completamente a natureza e 0 Seu organismo
corporal; ele proprio parte dessa natureza, permanecendo sempre como uma estrutura
passageira, com limitada capacidade de adaptacdo e realizacdo. A terceira fonte de
sofrimento que esta relacionada a inadequacdo das regras que procuram gustar 0s
relacionamentos mutuos dos seres humanos na familia, no Estado e na sociedade,
provoca uma atitude diferente, pois ndo é admitida de modo algum. Freud diz que ndo
se pode perceber por que os regulamentos estabelecidos pelo proprio sujeito ndo

representam protecdo e beneficio paraele.

Freud diz que o homem desenvolveu formas de tornar a vida mais suportéavel,
empregando para tal fim diferentes métodos, alguns extremados e moderados; outros
unilaterais; outros ainda que procurem atacar o problema, simultaneamente, em diversos

pontos — isolamento, ocupagao, drogas, fantasia, amor.

O programa de felicidade, segundo Freud, encontra-se em desacordo com o

mundo e com o desgjo de se tornar feliz, pois o0 principio do prazer ndo pode ser
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realizado. O que se chama felicidade, no sentido mais restrito, provém da satisfacéo
repentina das necessidades represadas em alto grau, sendo, por sua natureza, possivel
apenas uma manifestacéo episodica. Caminhos muito diferentes podem ser tomados
nessa direcdo e podemse conceder prioridades quer ao aspecto positivo do objetivo,
obter prazer; quer ao negativo, evitar o desprazer. Nenhum desses caminhos leva a tudo
gue se desgja.

Para Freud, a felicidade, no reduzido sentido em que pode ser reconhecida como
possivel, constitui um problema de economia da libido do individuo. Ndo existe uma
regra de ouro que se apligue a todos: todo homem tem de descobrir, por s mesmo, de
gue modo especifico e pode ser salvo. Existem muitos caminhos que podem levar a

felicidade passivel de ser atingida pelos homens, mas nenhum que o faca com toda a

seguranca.

Na impossibilidade de uma formula geral de felicidade, pode-se, de acordo com
Freud, concordar que ela € um valor relativo e diferencial, que remete o sujeito as suas
exigéncias pulsionais, de forma a extrair prazer tanto das coisas como das relagdes com

0s demais sujeitos.

Para Freud, a ilusdo de um mundo sem conflito e discordia é utopica, pois o
homem, mesmo ndo podendo viver sozinho, esta sempre ameacado por seu semelhante.
A civilizagdo foi construida contra os anseios individuais e/ou contra os desgjos do
sujeito: “O conceito de civilizaggo constitui um fato incontroverso que todas as coisas
gue buscamos a fim de nos protegermos contra as ameacas oriundas das fontes de

sofrimento, fazem parte dessa mesma civilizagdo.” (FREUD, 1969, p. 106).

Freud acredita que 0 homem percebeu que todos os avancos de dominio sobre o
espaco e 0 tempo, bem como a subjugacdo das forcas da natureza ndo aumentaram a
guantidade de satisfacdo prazerosa que poderia esperar da vida e ndo o0 tornou mais
feliz. Assim, o poder sobre a natureza ndo constitui a Unica pré-condicdo da felicidade
humana. Muitos esforcos culturais tornaram a terra mais proveitosa; cada instrumento
criado pelo homem ampliou os limites do funcionamento de seus 6rgdos motores e

sensoriais.
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O conceito civilizagdo descreve a soma integral das realizacOes e dos
regulamentos que distinguem a vida do homem contemporaneo daquela de seus
antepassados animais, servindo a dois intuitos. “o de proteger os homens contra a

natureza e o de gjustar seus relacionamentos mutuos.” (FREUD, 1969, p. 109).

Assim, um dos aspectos do desenvolvimento da civilizacdo diz respeito a
regulacdo dos relacionamentos mutuos entre 0s homens (0s relacionamentos sociais). A
primeira tentativa de regulé los objetivando a criagdo de uma vida socia igualitéria, a
partir de uma ordem hierérquica, foi a passagem mitica do estado de natureza para o
estado social ou cultural. Nos mitos sobre as origens, hg, segundo Freud, uma estrutura
de poder hierarquizada, na qual o poder é efetivamente exercido por um macho,
pretensamente onipotente, pai de todos, que detém o monopdlio do gozo sexual pela
pertenca que lhe cabe de todas as fémeas do grupo. Nessa perspectiva, seu poder
despdtico, punia, quer pela morte, quer pela expulsdo da tribo, os machos mais fracos e

agueles que se insurgissem contra a vontade arbitrariado pai.

A insatisfagcdo com esse estado de coisas, na qual era reservado a apenas um o
privilégio do prazer, terialevado os demais machos, filhos dagquele, a se unirem para por
fim a tirania do lider. Pela associacdo, teriam mais forca do que aquele, e o resultado

dessa associagao foi 0 assassinato do pai.

A substituicdo do poder arbitrario do individuo pelo poder de uma comunidade
constitui 0 passo decisivo da civilizagdo. Sua esséncia reside no fato de os membros da
comunidade restringirem as possibilidades de satisfacdo de seus interesses e impulsos
instintivos através da familia, do Estado e da sociedade. (FREUD, 1969, p. 115).

A primeiraexigéncia da civilizacdo foi a criacdo da justica, ou sgja, agarantiade
que uma lei, uma vez criada, ndo seria violada em favor de um individuo. A justica,
tabu, uma proibicdo que aproxima, afasta, permite, proibe interacbes definidas pelo
saber, seria um estatuto legal para o qual todos contribuiriam com o sacrificio de seus

ingtintos, e que ndo deixaria ninguém a mercé da forca bruta de qualquer individuo.

Freud observa que o desenvolvimento da civilizacdo impbs restricbes a
liberdade, e 0 aparecimento da justica passou a exigir o cumprimento dessas restricoes.

Entretanto, o autor diz que o desgjo de liberdade pode mostrar-se favoravel a um maior
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desenvolvimento da civilizacdo, pode permanecer compativel com a civilizagdo ou pode
ainda ser hostil a civilizagdo. Assim, o impulso de liberdade que é dirigido contra
formas e exigéncias especificas da civilizagdo ou contra a civilizacdo em gera
demonstra que o homem sempre defendera a sua reivindicacdo a liberdade individual

contra a vontade do grupo, pois ndo ha como mudar a natureza humana. (FREUD, 1969,
p. 116-117). Segundo o autor,

grande parte das lutas da humanidade centralizam-se em torno da tarefa
Unica de encontrar uma acomodacdo conveniente — isto €, uma acomodagdo
gue traga felicidade — entre essa reivindicagdo do individuo e as
reivindicagdes culturais do grupo, e um dos problemas que incide sobre o
destino da humanidade é o de saber se tal acomodacdo pode ser alcancada
por meio de alguma forma especifica de civilizacdo ou se esse conflito é
irreconciliavel. (FREUD, 1969, p. 116-117).

Desse modo, a civilizagdo imple sacrificios ndo apenas a sexualidade do
homem, mas também a sua agressividade, o que leva Freud a dizer por que € dificil ser

feliz: civilizagdo ndo é sinbnimo de aperfeicoamento cultural.

Segundo o autor, a civilizagdo € um processo de maturacdo normal do individuo,
€ seu surgimento determinou a necessidade, ainda na Pré-Histéria, de 0 homem adotar o
habito de formar familias. A formagdo das familias ocorreu no momento em que a
necessidade de satisfagdo genital tornouse uma exigéncia permanente nas relacoes
humanas: “Quando isso acorteceu, 0 macho passou a ter razdo para conservar a fémea
junto de si, a0 passo que a fémea, ndo querendo separar-se de seus rebentos indefesos,
viu-se obrigada, em favor dos interesses deles, a permanecer com o macho mais forte.”
(FREUD, 1969, p. 119).

Nafamilia primitiva, segundo Freud, a vontade arbitréria de seu chefe, o pai, era
irrestrita. E, quando essa autoridade foi contestada, surgiu a vida comunal, sob a forma
de grupos de irméos. Sobrepujando o pai, os filhos descobriram que uma combinagdo
podia ser mais forte do que um individuo isolado. A cultura totémica baseia-se nas
restricOes que os filhos tiveram de impor-se mutuamente, a fim de conservar esse hovo

estado de coisas.

Segundo Freud, na vida comunal, os preceitos do tabu constituiram o primeiro
direito ou lei que passou a regular a vida comunitaria em dois sentidos: a compuls&o

para o trabalho, criada pela necessidade externa, e o poder do amor, que fez homens e
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mulheres relutarem em privar-se de seu objeto de afeto. Desse modo, o autor idertifica
gue Eros e Ananke [amor e necessidade] podem ser considerados os pais da civilizacdo
humana por que gudaram um numero bastante grande de pessoas poderia viver reunido
numa comunidade, desenvolvendo um controle maior sobre o mundo externo e

ampliando o nimero de pessoas incluidas na comunidade. (FREUD, 1969, p. 121).

Segundo Freud, no que concerne a descoberta feita pelo homem de que o amor
sexual poderialhe proporcionar satisfacéo e felicidade, esse proporcionou que 0 homem
se tornasse dependente, de uma forma muito perigosa, de parte do mundo externo, isto
€, de seu objeto amoroso escolhido, expondo-se a um sofrimento extremo, caso fosse
rejeitado por esse objeto ou o perdesse em razdo de infidelidade ou morte. Freud destaca
gue “por essa razdo, os sabios de todas as épocas nos advertiram contra tal modo de
vida, apesar disso, ele ndo perdeu seu atrativo para um grande nimero de pessoas.”
(FREUD, 1969, p. 122).

Desse modo, para Freud existe uma incompatibilidade entre amor e civilizagéo,
pois 0 anor se coloca em 0posi¢ao aos interesses da civilizagdo, e a propria civilizacéo

ameaga 0 amor com restrigdes. O autor ensina

0 amor que fundou a familia continua a operar na civilizacéo, tanto em sua
forma original, que ndo renuncia a satisfagdo sexual direta, quanto em sua
forma modificada, como afeicdo inibida em sua finalidade. Em cada uma
delas, 0 amor continua a desempenhar sua funcéo de reunir consideravel
nimero de pessoas, de modo mais intensivo do que aquele efetuado pelo
interesse do trabalho comum. (FREUD, 1969, p. 123).

A paavra amor, segundo Freud, pode se referir tanto ao relacionamento entre
um homem e uma mulher, cujas necessidades genitais levaram a fundar uma familia,
como também a sentimentos positivos existentes entre pais e filhos, ou entre irméos e
irmas de uma familia. Entretanto, o autor destaca que existe uma diferenca entre amor

inibido e plenamente sensual .

O amor com uma finalidade inibida foi, de fato, originalmente, amor
plenamente sensual, e ainda o é no inconsciente do homem. Ambos — o amor
plenamente sensual e o amor inibido em sua finalidade — estendem-se
exteriormente a familia e criam novos vinculos com pessoas anteriormente
estranhas. O amor genital conduz a formagdo de novas familias, e o amor
inibido em sua finalidade, a amizades que se tornam valiosas do ponto de
vista cultural, por fugir a algumas das limitagdes do amor genital, como, por
exemplo, a sua exclusividade. Por um lado, o amor se coloca em oposi¢éo
aos interesses da civilizag&o; por outro, essa ameaga 0 amor com restricoes
substanciais. (FREUD, 1969, p. 123).
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A incompatibilidade entre amor e civilizagdo se expressa, a principio, como um
conflito entre a familia e a comunidade maior a que o individuo pertence. Um dos
principais esforcos da civilizagdo € reunir as pessoas em grandes unidades. Mas a
familia ndo abandona o individuo: quanto mais estreitamente os membros de uma
familia se acharem mutuamente ligados, freglientemente tenderdo a se apartar dos
outros, sendo mais dificil ingressar no circulo mais amplo da cidade. Separar-se da
familia torna-se uma tarefa com que todo jovem se defrontaa a sociedade
freglientemente o auxilia na solucdo disso através de ritos de puberdade e de iniciacéo.
(FREUD, 1969, p. 123-124).

Segundo Freud outra incompatibilidade entre amor e civilizagdo foi o
desenvolvimento de tabus, leis e costumes que impuseram restricdes a liberdade da vida
sexual de homens e mulheres, como, por exemplo, na insisténcia da legitimidade e

monogamia. O autor destaca que

a civilizacdo atual deixa claro que sd permite os relacionamentos sexuais
que tém, na base, um vinculo Unico e indissolUvel entre um sé homem e uma
s6 mulher, e que ndo é de seu agrado a sexualidade como fonte de prazer por

si prépria, ndo existindo outro substituto como meio de propagagdo humana.
(FREUD, 1969, p. 125).

Freud usou o mito de Edipo parailustrar as fantasias sexuais infantis que estava
observando em seus pacientes. O mito representa para Freud a inevitéavel fantasia do
menino que comeca a desenvolver-se: ele nasce numa familia unitéria e Unica, tendo,
inicialmente, uma relacéo onipotente com sua méae, ignorando qualquer outro terceiro;
ele vive alegremente uma fase pré-edipiana; a medida que passa a fase falica, 0 menino
toma consciéncia do pai. No ponto mais ato da fase edipiana positiva, ele ama a mée e
odeia 0 pa que toma a mée para Si. A fase edipiana chega a bom termo quando o
menino descobre que a mde ndo tem pénis, quer dizer, é castrada. Essa dolorosa
descoberta impulsiona-o para longe da mée, pois teme que, ao identificar-se com aguela
gue ndo tem pénis, esteja pondo em risco 0 seu proprio 6rgdo. | dentifica-se entdo com o
pai, com quem quer parecer-se, amejando “encontrar alguém como sua méae para se
casar.” A génese das relacfes de amor precoce do filho com a sua mée é que indicara
suas futuras escolhas objetais. O complexo de Edipo gera um individuo que procura
encontrar a felicidade nos seus investimentos multiplos e descontinuos, pois somente as

paixdes e o ciime o incendeiam e Ihe prometem acontecimentos importantes. Torna-se
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um homem gue nunca sabe onde esta seu verdadeiro objeto amoroso, nem mesmo o

conhece, ja que ndo se teria elaborado adequadamente desde seus fatos infantis.

Freud ndo presta muita atencdo a crise edipiana da menina, mas psicanalistas
pos-freudianos, de modo geral, concordam que se trata de uma experiéncia ainda mais
complicada. A menina afasta-se da mée devido a inveja do pénis e por acreditar que a
mée é responsavel pela sua propria falta de pénis. Tentando obter do pai aquilo que a
mée réo |he pode oferecer, ela passa a equiparar “filho” a pénis e ameja ter um filho
com um homem igual ao pai. Assim, o complexo de Edipo é um amor apaixonado pelo

genitor do mesmo sexo, e um sentimento de rivalidade pelo genitor do sexo oposto.

Segundo Freud, a idéia cartesiana de corpo e mente, como dois aspectos
independentes, possibilitou, por muito tempo, que se considerassem os afetos e as
emocgOes como despreziveis, classificados na ordem do patolégico, ndo merecendo o
interesse de uma investigacdo cientifica, uma vez que o enfogque recaia sempre sobre 0

intelectual ou o cognitivo como fungdo superior, distintiva do ser humano.

Essa tendéncia de andlise dicotdbmica dos afetos atribuiu-lhes uma visdo de
irracionalidade, polarizando a questéo sobre o racional e o irraciona. Tal polarizacéo
passou a gerar um menosprezo aos afetos, considerados elementos irracionais € néo
humanos, o que lhes confere uma forte conotagdo moral de ordem negativa (distarbio,
anulacéo ou reducdo da racionalidade), em contrapartida a um racionalismo desgjavel e

triunfante.

Para Freud, as mudancas de ordem interna do ser sdo percebidas como afeto,
estando €ele atrelado ao principio do prazer que mobiliza a agdo humana na busca do
equilibrio e da harmonia. Os afetos e as emocdes sdo, entdo, 0s elementos que compdem
0s recursos de sobrevivéncia dos seres vivos, em busca de maior eficécia na adaptacéo
a0 meio e na manutencdo da vida. Os afetos e as emocOes, a0 adquirirem autonomia
(funco de cognigdo ou intelecto), ddo respostas a0 mundo externo. E nas relagbes
particulares com o outro e€/ou com o social, que surgem atitudes, desejos e afetos para
com o outro. Para Freud, a alteridade ocorre quando cada corpo afeta e € afetado pelo
outro, produzindo turbuléncias e transformacdes irreversivels em cada um deles.
Segundo o autor, a condicdo de afetar e ser afetado € a referéncia a partir da qual a

subjetividade, permanentemente, se faz e se refaz.
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O amor para Freud equivale a ter compromisso de longa duracdo com um
parceiro, ou sgja, casamento, unido, civilizagdo. Segundo Freud, alinguagem do amor e
a linguagem humoristica sdo possivels, na medida em que ambas permitem dizer dos
afetos, vivendo simultaneamente a dor de sabé-1os e o jubilo de dar-lhes novos sentidos;
0 que legitima a constatacdo do autor de que saber déi, sem excluir, contudo, a outra
afirmacéo expressa no ensaio sobre o humor, de que é possivel rir, apesar da dor, e
celebrar a vida mesmo diarte da morte, que condena todos, ver, a seguir, Humor: uma

Visdo contemporanea.

Os detos, para Freud, seriam as modalidades de expressdo das pulsdes que
manifestam os estados internos da vida psiquica a partir de duas polaridades — prazer e
desprazer — que tém funcdo essencial no conjunto do funcionamento mental e, em

particular, na organizacdo defensiva do eu.

Para Freud, os afetos e 0s sentimentos correspondem a processos de descarga,
cujas manifestages finais sdo percebidas como sensacles. A pulsdo, termo freudiano, é
algo analogo ao instinto nos animais e constitui 0 ndcleo do inconsciente. Tanto a
pulsdo nos seres humanos quanto os instintos nos animais se manifestam no corpo Vivo,
com a diferenca de que a pulséo, a excitagao, a for¢a constante que estimula o aparelho
psiquico humano prende-se a letra, ou sga, a linguagem, formando uma sintese por

intermédio de seus representantes simbdlicos.

Assim, a psicandlise freudiana contrapds o afeto a representacdo, ligando o
primeiro a energia pulsional, e a segunda, a experiéncia. Atualmente, muitos
psicanalistas tém aprofundado conceitos da psicanalise freudiana, principalmente, os de

afeto e representacao.

Parte da psicandlise atual considera os afetos como gerados pela elaboracdo
primaria da experiéncia, enfatizando a importancia do fator relacional como lugar de
mediacdo para a comunicagdo que preside a estruturacdo dos afetos. “O simbolo nasce
do afeto e serve para a cognicdo, sustentou por muito tempo a psicanalise; mas hoje se

pode afirmar que o simbolo nasce como afeto e como tal é cognicdo.” (IMBASCIATI,
1998, p. 135).



80

O afeto é concebido como um esquema funcional de base ou como uma estrutura
do sistema da mente, que funciona como leitor e regulador de experiéncias externas e
internas, sustentando e condicionando outros esquemas funcionais de tipo cognitivo-
adaptador, que regulam a conduta, assim como 0S pProcessos que podem assumir o
caréter de consciéncia. (IMBASCIATI, 1998, p. 50).

Outros autores procuram elaborar uma distingdo entre sensacdo e sentimento. A
nocaéo de sensacdo seria uma resposta mental semelhante as respostas sensoriais que
damos aos estimulos corporais; e o sentimento como hébitos afetivos criados pela
prética da introspeccdo, da intimidade, da narracdo autobiogréfica, dos relatos
minuciosos da vida emocional. (COSTA, 1998, p. 210). Essa diferenciacéo acentua o
fato de que a satisfagdo sentimental tem um sentido diverso da satisfacdo das sensagoes.
Pode-se reconhecer as sensacdes com a gjuda de indicadores corporais localizaveis ou
ndo em Orgaos especificos. Sensagdes seriam mais ou menos fortes ou duradouras, e sua
principal caracteristica é a de serem reguladas pelo trinémio: dor, prazer, desprazer. O
gue produz dor e desprazer tende a ser violentamente repudiado, e o que produz prazer,
a ser buscado. Ja os sentimentos dispensam o referente da imagem corporal para ser
reconhecidos, e sua aceitagdo ou rejeicdo independe de dor, desprazer ou prazer.
Sentimentos como piedade, compaixao, pena, indignacdo, reprovacdo ou mesmo culpa e
remorso sdo reconheciveis sem auxilio de imagens e estimulos corpéreos e ndo
dependem de prazer para ser desejados.

Assim, todo afeto é representacdo de um encontro ou de um desencontro que é
sempre acompanhado de um sentimento, referindo-se a um dos estados emocionais,
Ccujo conjunto constitui a gama de todos os sentimentos humanos, do mais agradavel ao

mais insuportavel.

Como se pode ver, uma das expressdes emocionais que persistem no homem
como se fossem ditados por uma necessidade, é o amor. Mas 0 amor € incerto: em
termos de desgjo, quer sempre outra coisa que nd0 O gque Possui, outra coisa que ndo

esta agui.

N&o obstante, alguma forma de amor estéa sempre na base das relactes familiares

e afetivas que tém se mostrado téo necessarias a civilizagdo humana.
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Ora, se afamilia & uma instituicdo basica, unida por sentimentos téo conflituosos
como 0s que sdo descritos pela psicanadlise, ela esta sempre na mira, correndo riscos

inimaginaveis, decorrentes dessas rel agoes afetivas tdo conflituosas.
Faz lembrar o teatrélogo sueco Strindberg (1841-1912) que dizia:

A familia é uma casa de repouso para mulheres desejosas de vida
facil, uma prisdo para homens e um inferno para filhos. Através da
expressao artistica, o autor denunciou o desespero em face das familias que
ndo davam as pessoas 0 que estas esperavam, ou Sgja, 0 sofrimento e a dor

de ndo serem capazes de ser 0 que desejavam ser, mesmo depois de trés
casamentos. (apud ZELDIN, 1996, p. 324).

Sem dulvida, trata-se de um tema privilegiado sobre o quais muitos sitcoms se
debrucam.

Atualmente, a familia tradicional nuclear com pai, mée e filhos morando juntos,
nd é mais a realidade predominante no Brasil.?* A familia inclui filhos de pais
separados casados pela segunda (ou terceira) vez, netos que vivem com 0s avos e maes
solteiras. De acordo com o Ingtituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a
familia tradicional representa 49,8% dos lares do Pais. A outra metade é composta com
maes que criam sozinhas seus filhos (18,3%); casais sem filhos (15,2%); lares com
apenas um morador (10,4%) e “outros tipos’ de familias (6,3%) que faz auséo as

relagGes homoparentais.

Desse modo, nas circunstancias atuais do Brasil, uma possibilidade de entender
0 sucesso do programa e dos model os comportamentais que este desenvolve seria o fato
de que a familia popular tradicional — fortemente centrada na figura paterna, na
“especializagdo” da mulher em prendas domésticas — se encontra em uma situagdo de
transicdo. Por um lado, ainda bastante ancorada nas tradicbes e como “modelo de
referéncid’; por outro, sendo rapidamente superada pelos avangos da situacéo feminina
e pelas tensdes do espaco do trabalho. Nessa situacédo, o trabalho do humor permitiria
parcialmente acolher os padrdes relativamente vigentes, ainda que na forma de

esteredtipos e voltar-se contra esses pelo riso. Uma vez que estéo ainda presentes, uma

24 Relatério preliminar contagem da populagéo — 2007, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE).
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critica meramente argumentativa seria recusada ou apenas Obvia. Ja o humor tem

justamente a ambigliidade adequada para a situagéo, igual mente ambigua.

2 Comédia: breve histérico

A primeira perspectiva tedrica deste trabalho resgata o conceito de comeédia,
enquanto tido género, para, 1ogo a seguir, fazer uma recuperacéo do que a bibliografia
especiaizada atribui ao humor.

O termo comédia, de origem literaria, conforme considera Jaeger (1986), tem
suas primeiras manifestagdes no mundo antigo grego, no dltimo terco do século V a.C.
O dignificado de Komedia vem de Komos, do grego — desfile e cancéo ritual — em
homenagem a Dionisio. (ARISTOTELES, ¢d., p. 293). Seu aparecimento liga-se a0
profano, sustentando-se no incoercivel impulso da natureza humana que escolhe com
predilecéo imitar o que é mau, censuravel e indigno. O objetivo da comédia, pensavam
0S gregos, era provocar o riso, diferentemente da tragédia e da poesia que estavam
ligadas em elevar a tendéncia das naturezas nobres, imitando os grandes homens com
seus feitos e destinos proeminentes. Para o autor, trés sdo os critérios que opdem a
comédia a tragédia: a condicdo dos personagens, que € inferior; o desenlace, que é feliz;

e afinalidade, que consiste em provocar o entretenimento e o riso do espectador.

Aristételes, no Capitulo 1l da Poética, ao fazer distingdo entre tragédia e
comédia, aduz: “Uma propde-se imitar os homens, representando-os piores, a outra
melhores do que sio na realidade.” (ARISTOTELES, /d., p. 291). O cdmico, segundo
Aristoteles, nada mais € do que um aspecto do feio, do prosaico, visto que se trata de
um feio ndo doloroso ou destrutivo. Um exemplo disso sdo as mascaras comicas usadas
na comédia, que se caracterizavam exatamente pelo seu aspecto antiestético.
(ARISTOTELES, 9d., p. 297). O texto aristotélico constitui-se em uma das primeiras
tentativas de explicacdo do fenémeno do riso, uma vez que o comico € justificado pelo

prazer que 0 homem sente em rir daguilo que é desagradavel ou que tem defeitos.

Escreveu Aristotel es:
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Aqueles que levam a jocosidade ao excesso sdo considerados bufdes
vulgares; sd0 0S que procuram provocar o riso a qualquer prego e, na sua
ansia de fazer rir, ndo se preocupam com a inconveniéncia do que dizem
nem em evitar 0 mal-estar daqueles que degem como objeto de seus chistes;
a0 passo que 0s que ndo sabem gracejar nem suportam os que o fazem, sdo
rasticos e grosseiros. Os que, porém, gracgjam com bom gosto sao
chamados espirituosos, 0 que envolve um espirito vivo que se volta de um
lado ao outro; efetivamente, essas agudezas de espirito sdo consideradas
movimentos do cardter, e assim como O corpo é apreciado pelos
movimentos, o caréter também o é. (ARISTOTELES, 2005, p. 100).

Para Teofrasto (372-287 a.C.), discipulo de Aristételes, a comédia relata um

episddio do cotidiano que ndo envolve perigos sérios.

Platdo, a exemplo de Aristételes, também se op6s a0 humor grosseiro e a
obscenidade, acentuando a necessidade do riso contido e inofensivo. Em sua obra A
Republica, declarava que os guardides deveriam ser proibidos de se entregar ao riso; e
em As Leis, Platdo chega a querer abolir a comédia, pois considerava apropriada
somente para escravos e estrangeiros. (BREMMER; ROODENBURG, 2000, p. 39).

Jaeger (1986, p. 292) destaca, com sobra de argumentos, como a comédia era
valorizada pelos gregos do século de Péricles, principamente as obras comicas de
Aristofanes (448-380 a.C.), que possuiam uma liberdade de espirito que Ihes permitia
encarar como efémeros 0s sucessos da vida cotidiana. As loucuras e fraguezas humanas
precisavam ficar em liberdade plena, para que nédo faltasse a beleza eterna do riso,
condi¢éo indispensivel para viver bem. Socrates, ao assistir a comédia As Nuvens, de
Aristofanes, na qual ele é criticado, ri do escarnio que dele fez o poeta, demonstrando

ter o sentido do humor.

Jaeger (1986) considera que a cultura grega ndo péde manifestar a amplidéo e
profundeza de sua humanidade com maior clareza do que por meio da diferenciacéo e

integracao entre o tragico e o cdmico operada no dramético.

No periodo romano, em meados do século Il a.C., aliteratura latina, influenciada
pela cultura cléssica, ja estava consolidada. A comédia aparece definida e analisada por
um fragmento conhecido como Tractatus Coislinianus (CARLSON, 1997) que utilizou
0S posicionamentos de Aristoteles:

A comédia é a imitagdo de uma agdo burlesca e imperfeita, de

extensdo suficiente, com diversos tipos — de embelezamentos -
separadamente encontrados nas partes — da pega; representada por pessoas
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que interpretam e ndo em forma narrativa; pelo prazer e pelo riso, ela
promove a purgacéo de emocdes semel hantes. (CARLSON, 1997, p. 22).

Os motivos do riso também foram catalogados no Tractatus: “alguns derivam da
lingua (homénimos, garrulice, etc.), outros do contelido da peca (decepcdo, o
inesperado, depreciacdo, etc).” Os caracteres da comédia sdo compreendidos por ser
representados por bufées, personagens irénicos e impostores e, também, por utilizar

uma linguagem comum e popular.

Na critica romana, a obra de Cicero (106-43 a.C.) definiu a comédia como fonte
de humor e méodo de estimular 0 riso nos ouvintes por meio da linguagem, cuja
finalidade era divertir sem perder a dignidade. Cicero preocupava-se em discutir a graca
e 0 humor na vida da classe ata romana e dizia que o orador deveria utilizar o humor
apenas como instrumento de persuasdo a fim de conquistar a platéia, e ndo, para

hostiliza-la
Na obra Do Orador, Cicero esboga os limites gerais do humor:

A graca deve se manter distante dos grandes crimes e da grande
desgraca — ambos, obviamente, questdes sérias, e o orador deve trata-los
com seriedade para ser digno de crédito. Piadas sobre criminosos famosos e
sobre grandes infortanios desacreditardo quem as conta. [...] A aparéncia
corporal: deformidades e anomalias fisicas s um grande campo para
pilhérias, mas novamente é preciso ter cuidado para ndo ir longe demais,
caso contrério parecerd um pahaco ou um mimico. (BREMMER;
ROODENBURG, 2000, p. 53).

Cicero destaca as edtratégias da comédia para suscitar o ridiculo através da
presenca do rabugento, supersticioso, desconfiado, fanfarréo e papavo. Segundo o
autor, a comédia é uma “imitacéo da vida, espelho dos costumes, imagem de verdade.”
A fonte do humor esta na surpresa, na expectativa que se resolve de maneira inusitada.
Cicero diz que a deformidade e a desgraca provém de um desvio social, e a funcdo da
gracalhumor/riso era a de cartigar/corrigir esse desvio — de um modo totalmente
aceitdvel. (BREMMER; ROODENBURG, 2000, p. 54).

No classicismo tardio, os padres da Igreja foram contrarios ao teatro, pois
entendiam que as representactes da tragédia e da comédia poderiam arrastar a alma para
a diversidade, afastando-a da simplicidade e da unidade que caracterizavam tanto a
virtude quanto Deus. (CARLSON, 1997, 26). Os padres chegaram a tentar banir o teatro
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da sociedade, pois acreditavam que ele estimulava a insensatez, as paixdes e encorajava

a perda do autocontrole.

No romance O nome da rosa, de Umberto Eco (2000), o autor tenta mostrar
como a religido da ldade Média associava o riso ao diabo. O nascimento da comédia
relaciona-se com 0 surgimento dos vilargos de camponeses. € retratada como
celebracdo jocosa acontecida apds um banguete ou uma festa, sendo o riso concebido

como uma manifestacéo de fraqueza, corrupcéo e insipidez da carne.

No romance, a verdade absoluta da Igreja ndo poderia ser desafiada nem mesmo
pelo riso. O riso, segundo a religido, poderia contaminar 0s doutos e as pessoas sérias,
pois era responsavel pelo afastamento do homem de Deus, da razéo e do verdadeiro
caminho da sabedoria. O riso era concebido como préprio dos mediocres, dos homens e
das mulheres smples.

Os escritos criticos e tedricos do inicio da ldade Média conferiram muita atencéo
ainterpretacdo e a alegoria biblicas. As regras monésticas da alta |dade M édia chegaram

a condenar o riso dizendo ser umaforma de expressdo do mal, do diabo e da tentacéo.

Ao longo desse periodo, o Império do Oriente, com capital em Constantinopla,
assumiu grande importancia na perpetuacdo da cultura classica. Apos o século VI,
guando as provincias latinas ja estavam nas méaos dos invasores, o Oriente tornou-se
mais grego, proporcionando a tradicdo grega que sobrevivesse pelos proximos séculos
entre os eruditos de Constantinopla, enquanto os escritores do Ocidente trabalhavam

inseridos natradicdo latina.

No Oriente, o0 bizantino Jodo Tzentzes (1110-1180) referiu-se a comédia como a
imitagcdo de uma agdo purgativa de emocgdes, instauradora de vida, formada de riso e
prazer. A comédia trata da ficcdo das coisas i dia-a-dia, e seu objetivo € levar 0s
espectadores a rir. O avo da comédia é uma espécie de equilibrio social, pois ela
ridiculariza o vigarista, 0 malvado, o macador e pelo resto, conforma-se ao decoro.
(CARLSON, 1997, p. 29).

Naldade Médiatardia, surge uma poderosa tradicéo dramatica no seio da lgreja,
apoiando-a como meio de instrugdo moral com o objetivo de deleitar e instruir mediante

a valorizacdo dos gestos da Igreja, da luta de Cristo, da vitéria da redencdo, da
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celebracdo da castidade, etc. As instrugcbes morais dos enredos deviam pautar-se pela
verossimilhanca, pois a tragédia e a comédia possuiam a missdo de imitar as pessoas
melhores. E, a0 representar seu comportamento, deveriam expressar a mais elevada
probidade de caréter dos personagens gue se esforcam por imitar. O objetivo de agradar
ndo faz parte do que é representado, pois 0 prazer permanece COMo UM Meio para
alcancar ainstrucdo moral:

A tragédia, por meio da piedade e do terror, mostra o que devemos
evitar; ela purga as perturbagdes em que 0s personagens tragicos se
envolveram. Mas a comédia, pondo diante de nossos olhos aquilo que
devemos imitar, com paixdes, sentimentos temperantes misturados a
brincadeiras, com riso e zombaria, insta-nos a um modo conveniente de
vida. (CARLSON, 1997, p. 39).

No periodo medieval e no inicio do moderno, havia a presenca dos “ bobos”
profissionais, que eram encontrados na Corte, principalmente na ltalia. A brincadeira de
mau gosto, trugque ou beffa, também conhecida como burla, giarda ou natta, e muitas
vezes descrita em livros de anedotas, histérias e outras fontes, ndo estava restrita a
peninsula itdlica, mas havia uma énfase nesse tipo de humor, principamente em
Florenca, considerada “la capitale de la beffa” (BREMMER; ROODENBURG, 2000,
p. 99, grifos do autor). Eram histérias sujeitas a uma dupla estilizacdo quando
circulavam por meio das comunicacbes ora e impressa. As apresentacoes das
brincadeiras de mau gosto foram famosas nas Cortes italianas, muitas foram resgatadas
dos arquivos judiciais, seus lugares preferidos eram as tabernas e, principamente, no

periodo do Carnaval.

Segundo Peter Burke (apud BREMMER; ROODENBURG, 2000, p. 100-101), a
andlise dos arquivos juridicos aponta para a dificuldade de definir as fronteiras da
atuacdo do comico, pois as brincadeiras de mau gosto eram, com muita frequiéncia,
ofensivas, e os insultos, mesmo de forma brincalhona, quando passavam dos limites

costumeiros, era normal terminarem em processo judicial.

Durante 0 século XVI, aguns dramaturgos procuram sua independéncia em
relacdo a tradicdo classica, abrindo espago para a comédia como uma agdo significativa:
“A comédia é a imitagdo de pessoas inferiores que ndo mostra todas as espécies de
vicios, mas apenas aqueles que provocam o riso e o ridiculo.” (CARLSON, 1997, p. 56-
57). Na primeira metade do séc. XVI, em Oxford e Cambridge, Aristételes e Horécio

eram estudados; as pecas cléssicas eram lidas e ocasionalmente encenadas. A defesa do
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teatro como instrumento moral num Estado organizado contou com o pleno
desenvolvimento, pois as pegas representadas por atores dissolutos, exibindo corrupcéo
e vicio, deveriam ser condenadas, entretanto, as que prescreviam licbes morais

constituiam uma dédiva para a sociedade, servindo,

em parte para deleitar, em parte para induzir a emulagdo de exemplos de
virtude e bondade, vergastando o vicio e a sordidez. Historias classicas que
envolvam fraquezas e vicios sdo toleraveis desde que ilustrem algum
ensinamento moral. (CARLSON, 1997, p. 74).

A Contra-Reforma, ou Reforma Catdlica, foi uma campanha de cristianizacéo e
uma reacdo a todos os tipos de costume tradicionais, cuja revisdo ja havia comegado
antes do Concilio de Trento (1545-1563). As festividades publicas, com suas bebidas,
dancas e mascaras, foram consideradas uma ameaga aortodoxia e a boa mora. A
ContraReforma manteve a méreputacdo em relacdo ao humor e ao riso: ambos
continuaram associados a sensuaidade, a indulgéncia e a licenciosidade. (BREMMER;
ROODENBURG, 2000, p. 117).

Entre os anos 1570 e 1585, o teatro foi alvo de censuras pelo conservadorismo
religioso inglés, pois, entre 0s argumentos oposicionistas, apareciam: “interpretar é
mentir e mentir € pecar; as pegas arrastam os homens a vaidade, apostasia, iniquidade,
luxudria e adultério.” (CARLSON, 1997, p. 77).

ApOs 1585, os atagues de peso contra o teatro diminuiram, e a principal obra
critica do periodo foi Defesa da poesia, de Sir Philip Sidney. Ela se constitui em marco
do Renascimento inglés e em uma sintese e resposta aos ataques a poesia imaginativa
Na obra, que se utilizou de Aristételes, Platdo e Horécio e dos criticos italianos, a
comédia e a tragédia sdo definidas com base em sua utilidade moral: “A primeira
imitando “erros comuns” de um modo “ridiculo e escarninho”, a segunda induzindo os
reisa “ter medo de ser tiranos” e ensinando a todos a “instabilidade do mundo.”
(CARLSON, 1997, p. 78, grifos do autor).

Na Inglaterra renascentista, Sidney aceitava a mistura do cdmico com o trégico,
mas condenava 0 excesso dessa prética por parte dos dramaturgos ingleses. O autor, ao
abordar a comédia, fez distingdo entre o deleite que era uma aegria presente ou
permanente, e 0 riso que era apenas um prurido sarcastico. Segundo o autor, ambos

poderiam estar combinados na comédia, mas dizia que a verdadeira finalidade da
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comédia era a instrucéo agradavel. Sidney também identifica que, entre os temas mais
adequados para a comédia, eram as fraguezas humanas inécuas. “o0 cortesdo amavel e
pressuroso, o trago insensivel e ameagador, o professor sabichéo, o vigjante mentiroso.”
(CARLSON, 1997, p. 79). A preocupacéo era a de aprimorar a comédia removendo-a
do dominio da farsa no intento de mergulhar no deleite e ndo escapar da leveza,

provocando sorrisos, e ndo, gargal hadas.

A Franca, no século XVII, ainda presenciou criticas conservadoras ao
funcionamento dramatico. Jean Chapelain (1595-1674) afirmava que o fim principal da
representacdo cénica era comover a alma do espectador gracas ao poder da verdade,
com a qua as varias paixfes sdo expressas no paco e, dessa maneira, purga-la dos
infortunados efeitos por ela despertados. Para atingir tal eficacia, o drama deveria
refletir as condigbes da vida real; portanto, a representacdo deveria ser acompanhada e
secundada pela verossimilhanga. Segundo o autor, a tragédia era o espelho da
fragilidade humana, lidava com reis e principes, comecava pela aegria e terminava na
desgraca. A comédia deveria encenar as mazelas da gente comum, comegando pela
tristeza e terminando no jubilo. Sua funcdo mora era mostrar aos pais e filhos como

viver bem em companhia.

Um dos grandes escritores de comédias foi Moliére (1622-1673) que, na €poca,
assumiu uma postura arrogante para com a critica 0 que gerou protestos dos
tradicionalistas, dos moralistas e de alguns de seus rivais. Moliere, em 1662, foi acusado
de plégio, imoralidade, obscenidade e indiferenca pelas regras da dramaturgia, o que
muito contribuiu para aumentar a popularidade de suas obras. O autor declarava ser
mais dificil escrever uma boa comédia do que uma tragédia, pois esta pode pintar um
mundo amplamente imaginario, ao passo que aquela “tem de ater-se a uma realidade
reconhecivel por todos” (CARLSON, 1997, p. 100). Moliére acreditava que a vocagdo
da comédia era representar todos os defeitos humanos tendo por “finalidade corrigir
seus vicios expondo-os ao ridiculo”; seus objetos de sédtira eram as mulheres,
personalidades de destague, atores e autores rivais, religiosos e criticos literérios.
(CARLSON, 1997, p. 100).

A comédia de Moliére com um humor llcido atacou a tolice e a maldade no
interesse da humanidade sofredora e iludida, expondo o riso e a melancolia, como

acontece, por exemplo, na peca O doente imaginario, ironia voltada contra si préprio,
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ao satirizar os medicos que lhe minaram a saide. Moliére assume uma atitude bem:
humorada perante as desgragas da vida por possuir a capacidade de fazer comédia com

as dificuldades do viver.

Segundo Voltaire (1694-1778), no terceiro volume da Encyclopédie, 1753, a
funcdo da comédia é estimular o riso tanto dos defeitos dos outros, bem como dos
NOSS0S proprios e assim aprender a evitar esses defeitos. Quanto aos tipos acredita que a
comédia

pode ser de trés tipos, dependendo de seu objeto. Se ela buscar tornar o vicio

odioso, é uma comédia de carater; se mostra os homens como joguetes dos

acontecimentos, € uma comédia de situacdo; e se busca tornar a virtude
amada, € uma comédia de sentimento. (CARLSON, 1997, p. 145).

Na opinido de Voltaire, a finaidade da comédia e da tragédia era mora e
didética, e os autores deveriam evitar a utilizacdo de termos obscenos. As licbes morais
deveriam ser retiradas do Iluminismo — civilizagdo, monarquismo benevolente e religido
esclarecida. O autor foi responsavel pelo movimento que levou a comédia lacrimosa ao
drama burgués em que preconizava, a exemplo da vida real, uma mistura de elementos

cOmicos e sentimentais.

Na época do Iluminismo francés, Diderot (1713-1784) denunciava a opinido
gue, geralmente, se atribuia a profisso de comediante, associada “a mora relaxada e
aos maus costumes|[...] A igreja romana 0s excomungava e recusava sepultura crista aos

comediantes que ndo renunciassem ao teatro antes da morte.” (MATOS, 2001, p. 21).

Os trabahos de Diderot e dos demais colaboradores, publicados na
Encyclopédie, circularam clandestinamente na sociedade, ea maioria das pecas de
teatro, publicadas e lidas, consideravam que as figuras mais ameagadoras do vicio social
eram a supersticdo, a hipocrisia e, principalmente, a avareza, por serem estranhas a
beneficéncia e a sociabilidade. Diderot atribuiu ao fildsofo a missdo de convocar os
homens de génio, poetas, pintores ou musicos para promoverem 0 amor a virtude e o
odio ao vicio. Para o autor, a atuacdo do filésofo na sociedade se diversifica, ndo sendo
mais exercido apenas através do tedlogo, do metafisico ou do sabio, mas pelo homem
de bem, atualizado com os avangos da ciéncia, imiscuido na vida politica, interessado

por todas as querelas que envolvem a vida socia. O fil6sofo ganha os salGes, os cafés,
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as salas de espetaculo, pois exercer com probidade uma profissdo faz qualquer um ser
“O filosofo sem o Saber.” (MATOS, 2001, p. 35, grifos do autor).

O apelo a razdo e a bondade natural do homem fez Diderot acreditar que o
teatro, aém de divertir, poderia tornar os homens melhores, proporcionando a

reconciliacdo da natureza humana: eis a missdo filosofica do Século das Luzes.

O autor destacou a urgéncia de se repensar a teoria classica dos géneros
(distancia entre tragédia e comédia) e escreveu sobre a importancia de inventar um
género intermedi&rio que imitasse as agbes mais comuns da vida e que melhor
exprimisse a natureza humana: “ Esse género de meio-termo se divide em comédia séria,
cujo objeto é pintar os deveres do homem, e atragédia doméstica, cujo objeto é mostrar
as desgracas privadas.” (MATOS, 2001, p. 173, grifos do autor).

A comédia séria, no entender de Diderot, levaria o espectador ao enternecimento
das lagrimas por intermédio do exemplo da virtude recompensada. As condi¢des dos
her6is do novo género seriam o homem de negécios, o politico, o cidaddo, o
administrador pablico, o juiz, o advogado, o comerciante, 0 homem de letras, 0 pai de
familia, 0 marido, o irm&o ou a irma que serviriam como centro do drama, etc. O lugar
ideal para o culto davirtude, para Diderot, era o espaco da familia burguesa patriarcal e
reduzida: “A virtude se torna, assim, um assunto pessoal, a ser tratado nos interiores
domeésticos, pois o espaco publico é o lugar onde domina a realidade do vicio por
detrés do fantasma da virtude.” (MATOS, 2001, p. 174, grifos do autor).

Rousseau considerava Moliére 0 maior dos autores comicos, mas repudiava que
os personagens fossem representados como ridiculos e o emprego de artimanhas e
mentiras. Rousseau, acreditando na benevoléncia natural do homem, dizia que as pecas

amorosas poderiam ter forte influéncia sobre a moralidade. (CARLSON, 1997, p. 146).

No terceiro volume da Encyclopédie (1753), também se julgava mais correto
utilizar a malicia para corrigir os vicios humanos. A comédia, dependendo de seu
objeto, poderia ser de trés tipos: (a) comédia de carater, quando buscava tornar o vicio
odioso; (b) comédia de situacdo, que mostrava os homens como joguetes dos

acontecimentos; e (c) comédia de sentimento, que buscava estimular o amor a virtude.
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Em 1758, Diderot no drama Le pére de famille [O pai de familia], propde uma
nova tipologia aos diferentes géneros. a divisdo entre a comédia tradicional ou alegre,
gue tratava do ridiculo e do vicio, e a comédia séria, relacionada a virtude e aos deveres
humanos;, o género sério ou drama, que abordava as atribulacdes domeésticas; e a
tragédia tradicional cujo objeto seriam as catastrofes publicas e os infortinios dos
poderosos. (CARLSON, 1997, p. 149).

Na Franca, na primeira metade do século XIX, Victor Hugo sugeriu uma nova
divisdo tripartite a producdo teatral, com um terceiro género que ndo combinava 0s
aspectos da comeédia e datragédia— o melodrama. Cada género, segundo Hugo, deveria
conquistar um tipo especifico de platéia

As mulheres, interessadas nas paixdes e emogdes, buscariam o prazer
do coragdo natragédia. A multiddo, em geral, interessada num enredo cheio

de acdo e efeitos sensacionais, procura o prazer dos olhos no melodrama. Os

pensadores, interessados nos seres humanos e em seus motivos humanos,
procuram o prazer da mente nacomédia. (CARLSON, 1997, p. 205).

A época vitoriana € a época da repressdo, uma obstinada tentativa de conservar
artificialmente vivos, através do moralismo, os ideais anémicos acordes com a
compostura burguesa. Esses ideais eram as Ultimas ramificagcbes das representacoes
religiosas comuns na ldade Média que haviam sido pouco antes profundamente
abaladas pelo Iluminismo francés e pela Revolucéo Francesa. Com isso, também antigas

verdades no terreno politico tornaram-se vazias e ameacavam desmoronar.

Ao longo e todo o século XI1X, houve esfor¢os obstinados para evitar que a
|dade Média crista se esvaecesse. Revolugdes politicas foram esmagadas, tentativas de
libertacdo moral foram inviabilizadas pela opinido publica burguesa, e a filosofia critica
do fim do século XVIII procurou, por meio de tentativas renovadas e sisteméticas,
prender o mundo dentro duma rede de pensamentos que estava de acordo com o modelo
medieval. Mas, no decorrer do século X1X, o lluminismo irrompeu pouco a pouco,

principalmente na forma do materialismo e racionalismo cientificos.

O projeto iluminista, da ciéncia objetiva, da moralidade, da lei universal e da
arte autbnoma, prometia que o desenvolvimento de formas racionais de organizacéo
socia e de modos racionais de pensamento promoveria a libertagéo das irracionalidades
do mito, dareligido, da supersticéo, libertagcdo do uso arbitrario do poder, bem como do

lado sombrio da nossa prépria natureza humana. Somente por meio de tal projeto



92

poderiam as qualidades universais, eternas e imutéaveis de toda a humanidade ser
reveladas. (HARVEY, 1992, p. 23).

A comédia, como género, acompanha a historia do teatro e do cinema. A
comédia filmada tem inicio com a producdo industrial do cinema, vinda dos espetécul os
de cabarés, vaudevilles, feiras e manifestages populares destinadas a um publico pouco

exigente em relacdo a qualidade técnica e as condicdes das salas de exibicéo.

Na primeira metade do século XX, o cinema foi 0 mais popular dos meios de
comunicagcdo de massa nos Estados Unidos, obtendo, no inicio, um grande apoio dos
grupos de menor poder aquisitivo. Os filmes produzidos eram pequenas comédias de
costumes, com situagdes corriqueiras e engragadas. A comédia norte-americana dos
primeiros anos cinematograficos é quase um manifesto social. Feita para um publico
que ndo sabia ler, que ndo podia freqlientar a dpera, os teatros refinados e os clubes de
campo das cidades mais desenvolvidas, e que se reunia em galpdes de periferia e
divertia=se por um niquel, rindo de historias consolidadas e conhecidas en outras
manifestagdes, como 0s esquetes teatrais nas feiras e nos cabares, e de personagens com
0s quais pudessem se identificar, servia para agradar as populagdes mais carentes que

riam de S mesmas.

O humor das comédias norte-americanas tratou do cotidiano, com a interferéncia
do cdmico, ou sgja, do sujeito que provoca o poder com suas tiradas ingénuas e ajuda 0s

necessitados com seus truques.

A comédia passou por mudancas ho cinema, tornando-se respeitada pelo publico
e pela critica; aprimorou a utilizagdo da linguagem, criou novos elementos e incorporou
contribuicdes dos demais géneros cinematograficos e teatrais. Entretanto, a sua formula
antiga persistiu no cinema e passou a ser utilizada também na producéo de seriados,

séries e programas de televisdo.
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3 Humor: uma visdo contempor anea

A palavra humor, de origem latina, humoris, refere liquido, fluido, humores do
corpo humano como o sangue, a linfa, a bilis, enfim, as seivas da vida. Sua origem é
médica, tendo sido revelada pelos gregos, em particular por Hipécrates, considerado o
Pai da Medicina, que estabeleceu relacdes entre os temperamentos e os humores com o0s
fluidos corporais (sangue, flegma, bilis e bilis negra) — os tipos melancdlico
(caracteristico de pessoas tristes e sonhadoras); colérico (peculiar em pessoas cujo
humor se caracteriza por um desgjo forte e sentimentos impulsivos); fleumaticos
(encontrado em pessoas lentas e apadticas); e sanglineos (tipico de pessoas de humor
variado). Segundo essa fisiologia, que vai até o fim da Idade Média, os humores do
corpo humano influenciavam o caréter e o temperamento dos individuos. (BREMMER,;
ROODENBURG, 2000, p. 14). Dai expressdes como bom humor, mau humor, humor
negro, etc.

Os franceses chamam disposicdo humeur, que diferenciam de humor,
referente a0 comico. Em portugués, ndo se dispde de dois termos para diferenciar

humor/disposi¢éo do humor/humorismo.

O sentido de humor que ganhou importancia cultural na sociedade,
especialmente a partir do século XVIII com o Romantismo aleméo, de certa brma,
condensa essas duas acepgdes, configurando-se como uma resposta a razéo, a seriedade
e a perfeicdo do Iluminismo. O humor espirituoso tem suas raizes no Witz [espirito
alemdo], que mereceu o elogio dos filésofos e escritores vinculados ao Romantismo,
cujo centro irradiador foi a cultura aemad. (KUPERMANN, 2003, p. 19). Nesse

contexto, o humor foi investido de fun¢fes de emancipacdo intelectua e politica.

Freud (1856-1939), em suas obras, procurou demonstrar que a época vitoriana
utilizou-se de valores culturais repressivos para falsamente criar uma imagem burguesa

de mundo. Seus estudos apresentam se como uma reagdo a moral convencional.

Em 1900, Freud publicou Interpretacdo dos sonhos, obra na qua procura
comprovar gue o0s sonhos sao a satisfacdo dos desejos ocultos, 0 que o fez desconfiar do

sentido dos valores universais. A doutrina da repressdo que ocupa papel essencial em
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sua psicologia encontrou uma aplicacdo ulterior na teoria dos chistes, em que o autor
produziu um escrito de leitura divertida O chiste e sua relagdo com o inconsciente

(1905); e O Humor (1927), um artigo complementar ao tema.

Para conceituar o chiste, Freud partiu das andlises, como, por exemplo,
desenvolvidas por Kuno Fischer (FREUD, 1977, p. 23) quando esse destaca que “o
chiste € um juizo ludico”; Jean Paul Richter diz que “fazer chiste é simplesmente jogar
com as idéias’ (p. 23) €ou como “um contraste de idéias, sentido no nonsense,

desconcerto e esclarecimento.” (p. 24, grifos do autor).

Freud, ao realizar levantamento bibliogréafico relacionado aos chistes, afirma que
eles poderiam estar ligados aos recursos teméticos empregados (trocadilhos ou jogos de
palavras) e a0 uso que dele se faz nos discursos (chistes usados com o objetivo de
caricatura, de caracterizacdo ou de afronta). O interesse do autor pelo tema
desenvolveurse pela identificacdo de que nos sonhos se passa algo semelhante aos

chistes, e também pelo encanto peculiar e fascinador exercido por eles na sociedade:

Um novo chiste age quase como um acontecimento de interesse
universal: passa de uma a outra pessoa como se foraanoticiadavitériamais
recente. Mesmo homens eminentes que acreditam valer contar a histéria de
suas origens, cidades e paises que visitaram, das pessoas com quem
conviveram ndo se envergonham de inserir em suas autobiografias o relato
de algum excelente chiste que acaso ouviram. (FREUD, 1977, p. 28).

Freud acredita que o efeito do chiste € proporcionar prazer e que se deve a uma
economia na despesa psiquica, decorrente da permissdo conferida pela censura para
descarregar um impulso, ou sgja, para suspender a repressdo que o0 marntinha
inconsciente. (FREUD, 1977, p. 116, 140-141).

Uma economia localizada, tal como a que estamos considerando, ndo
deixara de nos proporcionar um prazer momentaneo, mas néo acarretara um
alivio duradouro na medida em que o que é poupado neste ponto pode ser
reutilizado em outra parte. Somente quando essa disposi¢céo € evitada, a
economia especializada transforma-se em um alivio geral da despesa
psiquica. Assim, quando chegamos a uma melhor compreensdo dos
processos psiquicos dos chistes, o fator de alivio toma o lugar da economia.
E 6bvio que o primeiro fornece um maior sentimento de prazer. O processo
do chiste na primeira pessoa produz prazer pela suspensdo da inibicao e
diminuicéo da despesa local; ndo parece, entretanto chegar ao fim sendo por
intermédio de umaterceira pessoa interpolada, obtendo o alivio geral através
dadescarga. (FREUD, 1977, p. 181-182).

Quanto a natureza dos chistes, identificou como inocentesou triviais aqueles

gue promovem um efeito moderado, um leve sorriso; tendenciosos (chistes obscenos ou
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desnudadores, chistes agressivos/hostis, chistes cinicos/blasfemos, criticos), aqueles que
produzem uma explosdo de riso e sdo irresistivels; céticos agueles que ndo atacam uma
pessoa nem uma instituicdo, mas a prépria certeza do nosso conhecimento. Para o autor,
os chistes tendenciosos assumem dois propositos: o hogtil, servindo a agressividade, a
sétira ou a defesa; e 0 obsceno, servindo a0 desnudamento. No obsceno, o autor
reconhece que os alvos sdo 0s dois sexos, sgja para gerar um sentimento de vergonha,
sgja para desmascarar 0 que € sexual e a progressiva repressao das tendéncias sexuais.
Na agressividade hostil, os chistes permitem explorar no inimigo algo de ridiculo que
ndo poderiamos tratar aberta ou conscientemente, devido a obstéculos sociais. Os
chistes tendenciosos sdo especialmente utilizados para possibilitar a agressividade ou a
critica contra pessoas em posicoes elevadas, pois eles reivindicam o exercicio da
autoridade. O chiste tendencioso representa uma rebelido contra tal autoridade, uma
liberac&o de sua pressdo. (FREUD, 1977, p. 123-125).

A expressividade do chiste, para Freud, € breve e € nela que reside, por assim
dizer, a graga. (FREUD, 1977, p. 26). O chiste guda a descarregar uma agressividade,
geralmente reprimida, promovendo o estado hilariante/riso, provocado pela surpresa.
Freud diz que, para haver chiste, é preciso um efeito que se torna, afinal, a causa do

o A

chiste. O autor vincula o riso ao principio do prazer, pois 0 humor do chiste “é um meio
de obter prazer dos afetos dolorosos que interferem com ele [sic]; atua como um
substitutivo para a geracéo destes afetos, coloca-se no lugar deles’. (FREUD, 1977, p.

257).

Freud complementa seu pensamento sobre o engracado em O Humor, no qual
estabelece a diferenca entre o chiste, que possui um proposito hostil, agressivo e os
elementos do humor. Na interpretacdo do humor e do efeito provocador do riso, Freud
explica

Ele pode dar-se com relagdo a uma pessoa isolada, que, ela propria,
adota a atitude humoristica, ao passo que uma segunda pessoa representa o
papel de espectador que dela deriva prazer; ou pode efetuar-se entre duas
pessoas, uma das quais ndo toma parte alguma no processo humoristico, mas

€ tornado objeto de contemplagdo humoristica pela outra. (FREUD, 1927, p.
189).

A origem do prazer humoristico esta associado a idéia de que aquele que ri, em
razédo do humor, identificou, naqueles retratados de forma humoristica (e pode ser, no

caso, a propria pessoa), uma crianca pequena, de cujas atribulacbes e comportamentos é
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possivel rir pela enorme importancia que ela confere a coisas que, para o adulto, séo
triviais e ridiculas. Freud explica a possibilidade de alguém rir de si proprio como
conseqliéncia de acdo do superego, que, nesse momento, relaciona-se com o ego, Como

se esse fosse a crianga.

Na andlise do humor, Freud vai além da hip6tese econdmica atribuida ao chiste,
ndo conferindo ao adulto a capacidade de rir por puro prazer. O valor do riso no chiste é

de instrumento de autodefesa. No humor, reside o triunfo do narcisismo:

na afirmagdo vitoriosa da invulnerabilidade do ego. O ego se recusa a ser
afligido pelas provocacfes da realidade, a permitir que seja compelido a
sofrer. Insiste em que néo pode ser afetado pelos traumas do mundo externo;
demonstra, na verdade, que esses traumas para ele nao passam de ocasides
para obter prazer. (FREUD, 1927, p. 190).

O humor, para Freud, ndo é resignado, mas rebelde, o que significa ndo apenas o
triunfo do ego, mas também o do principio do prazer, que pode aqui se afirmar contra a
crueldade das circunsténcias reais. (FREUD, 1927, p. 191). A rebeldia do humor
consiste na desidedlizacdo da redidade pela elaboracdo de uma ilusdo criativa que
atribui um outro sentido a realidade. Diferentemente dos chistes, o humor serve
simplesmente para obter uma producdo de prazer ou colocar producdo, que foi

obtida, a servigo da agressdo.

O humor, para Freud, rejeita as reivindicacBes e o sofrimento da realidade,
dizendo gque “O humor n&o é resignado, mas rebelde. Significa ndo apenas o triunfo do
€go, mas também o do principio do prazer, que pode aqui afirmar-se contra a crueldade
dascircunstanciasreais.” (FREUD, 1927, p. 192).

No fim do seu texto sobre o humor, Freud reconhece que “nem todas as pessoas
sd0 capazes de uma atitude humoristica. Trata-se de um dom raro e precioso, e muitas
sequer dispdem da capacidade de fruir o prazer humoristico que Ihes é apresentado.”
(FREUD, 1927, p. 194).

O humor é a brincadeira dos adultos, € o que sobrevive em nos da crianca que
fomos um dia e, assim, ele € um importante indice de criatividade. Ter humor € pensar
no modo alegre de viver a vida, de pensar o impensavel, de faar o indizivel; sua

férmula reside na forma de dizer, mais do que no préprio conteiido do que é dito.
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Assm, o humor é uma forma privilegiada pela qua os adultos mantém a

capacidade de brincar e de ndo serem esmagados pel os imperativos da vida social:

O prazer humoristico jamais alcanca a intensidade do prazer do
codmico ou dos chistes. [...] A atitude humoristica, o superego esta realmente

repudiando a realidade e servindo a uma ilusdo [...]. O superego tenta,
através do humor, consolar o ego e protegé-lo do sofrimento. (FREUD,
1927, p. 194).

Freud destaca que é possivel rir, apesar da dor, e celebrar a vida mesmo diante
da morte, pois o0 senso de humor é o principal sinal de um psiquismo sadio. No processo
de cura, o autor identifica que o humor € um instrumento precioso para caricaturar 0s
ideais de perfeicdo e de onipoténcia que tendemos a atribuir a nés mesmos e afiguras de

destague na vida social, pois ele permite rir desses ideais e, sobretudo, de nés mesmos.

Ter humor, para Freud é achar graca nas incertezas da vida. E exercitar a
descrenca em todas as verdades difundidas sociamente, libertando a ama, o

pensamento e aimaginacdo da moral e dos ideais dominantes.

Nos escritos dos chistes, Freud procura identificar, no instante da comicidade, a
eliminacdo temporéria da censura ou da coercéo, pois O riso € um mecanismo de defesa
ante a ansiedade e a angustia, podendo ser situado ao lado do sonho, do imaginario e da
fantasia. O riso promove um redimensionamento dos valores e da realidade por meio de
um alivio imaginario proporcionado pela vitoria do ego, promove a desidealizacdo e a

possibilidade de uma novailusdo que denuncia a existéncia da verdade totalizante.

Freud diz que é essencial estudar 0s meios que servem para tornar as coisas
comicas, pois 0 humor independe das condigdes de vida: até na infelicidade o gracioso
pode emergir; por isso, o autor relata, no fim do livro dos chistes, a manifestacdo de um
delingiiente que é levado a0 cadafalso numa segunda-feira “E, a semana esta
comecgando otimamente.” (FREUD, 1977, p. 258).

Freud volta a essa piada no inicio do texto sobre o humor, mas ali para definir o
seu valor rebelde: “Olhem! Aqui estd o mundo, que aparece tao perigoso! N&o passa de
um jogo de criangas, digno apenas de que sobre ele se fagca uma pilhérial” (FREUD,
1927, p. 194).
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Brincar ou jogar é fazer algo por conta propria. Freud identificou na brincadeira
a tentativa do dominio de uma realidade insatisfatoria por meio da fantasia. A crianca
gue brinca, assim como o fazer artistico do escritor criativo, cria um mundo de fantasia
gue deve ser levado muito a sério. O humor, o brincar e 0 jogar podem ameacar uma
ordem instituida, ao instaurar uma nova relagdo com a vida por meio da fantasia. O
humor e o jogo contradizem a ordem, transformando-a e dominando-a pela brincadeira:
“Se se pudesse generaizar, seria muito atraente colocar a caracteristica especifica do
codmico, em um despertar da infancia — considerar o cémico como o ultimo riso da
infanciarestabelecido.” (FREUD, 1977, p. 253).

Na andlise de Freud, a brincadeira e o riso s8o0 meios a partir dos quais podemos
perceber os aspectos insolitos e ridiculos das realidades fisica e social. O humor e a
comédia seriam modos de enfrentar as dificuldades da realidade, pois sdo criacOes
humanas que apresentam outras formas de viver e/ou de enfrentar o sofrimento, bem
como revelam pela surpresa um lado esguecido da realidade que a visdo habitual néo

consegue apreender darealidade.

Freud diz que, no fazer artistico e no brincar de uma crianga, ocorre a criagdo de
um mundo de fantasia, impulsionado por desgjos insatisfeitos, pois o artista e a crianca
buscam a correcéo da realidade insatisfatoria. Do contato com a realidade, geram-se
recursos de sobrevivéncia em busca de uma eficicia na adaptagdo a0 meio e na

manutencéo da vida.

O humor, para Freud, € um meio de obter prazer dos afetos que sdo dolorosos
aparecendo como seu substituto. Estando o afeto atrelado ao principio do prazer, eleéo
sentimento mobilizador da acdo humana em busca do equilibrio e da harmonia. Os
sentimentos e os afetos sd0 as respostas que o homem da ao mundo externo, em

particular, nas relagcbes com os outros pelo surgimento de atitudes e desgjos:

As condicBes para seu aparecimento sdo fornecidas se existe uma
situagdo na qual, de acordo com os nossos hébitos usuais, deviamos ser
tentados a liberar um afeto penoso e entdo operam sobre estes motivos que o
suprimem in instatu nascendi. Nos casos ora mencionados a pessoa que €
vitima da ofensa, dor, etc., pode obter um prazer humoristico, enquanto a
pessoa ndo envolvida ri sentindo um prazer comico. (FREUD, 1977, p. 257,
grifos do autor).
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O filosofo francés Henri Bergson (1859-1941) no livro intitulado O riso: ensaio
sobre a significagdo da comicidade (1901), elaborou um estudo da significagéo socia do

riso, em que examina as formas de construgéo do humor.

Bergson acredita que a impressdo cOmica nasce de um comportamento
mecanico:

Um homem, correndo pela rua, tropega e cai: 0s transeuntes riem [...]

Mas, por falta de flexibilidade, por distrag&o ou obstinag&o do corpo, por um

efeito de rigidez ou de velocidade adquirida, os musculos continuaram

realizando 0 mesmo movimento quando as circunstancias exigiam outra
coisa. (BERGSON, 2001, p. 7, grifos do autor).

Para o autor, o cdbmico é um fendmeno exclusivamente humano; ele se dirige a
inteligéncia e as emogdes que regem o0s mecanismos da comicidade. O riso cumpre uma
fungéo social, pois seu meio natural é a sociedade.

Na construgdo dos sentidos do comico, o0 autor caracteriza o riso a partir da
antitese entre os elementos mecanicos e os eementos vivos. A vida e a sociedade
exigem de cada um de n6s uma atencdo constantemente vigilante e certa elasticidade do
corpo e do espirito, que nos déem condi¢cdes de nos adaptarmos a ela. “Tensdo e
elasticidade, duas forgcas complementares entre s que a vida pde em jogo.”
(BERGSON, 2001, p. 13, grifos do autor). Achar graca é rir de qualquer situacéo,
representacao ou evocacao e/ou de qualquer fato:

Toda rigidez do caréter, do espirito e mesmo do préprio corpo sera
entdo suspeita para a sociedade, por ser o0 possivel sinal de uma atividade
adormecida e também de uma atividade que se isola, que tende a afastar-se
do centro comum em torno do qual a sociedade gravita, de uma
excentricidade. (BERGSON, 2001, p. 14, grifo do autor).

Dai por que 0 aspecto mecanico é calcado sobre o vivo. A vida e a sociedade
exigem também adaptacdo constante; por isso, 0 gesto mecanico é quase sempre punido
por meio do riso que denuncia o descompasso entre 0 que se € e 0 que se parece ser: “A

rigidez é a comicidade, e 0 riso € seu castigo.” (p. 15).

Na categorizacdo dos tipos comicos, Bergson utiliza a fusdo entre os elementos
mecanicos e 0s elementos vivos. Acredita que:

(1) o comico das formas resulte essencialmente da rigidez adquirida por uma

fisonomia— o automatismo, vezo contraido e mantido (p. 19);
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(2) o coémico dos gestos e movimentos, por sua vez, tem origem nas atitudes, nos
gestos ou movimentos mecanicos com carater repetitivo — “rimos sempre que uma
pessoa nos da a impressao de coisa [...] 0 corpo sobrepujando a alma.” (p. 43, grifos do
autor). O autor associa a esse tipo de cdmico os artificios usuais da comédia, referindo
como exemplos desse tipo de comico a repeticéo periddica de uma palavra ou de uma

cena, ainversao simétrica dos papéis, o desenvolvimento geomeétrico dos quii proqués;

(3) o comico de acdes e situacdes resulta da repeticdo insistente de determinado
acontecimento ou da inversdo dos papéis dos personagens em face de uma dada
situacdo. (p. 71). Pode ainda resultar da interferéncia das séries, ou sgja, uma Situacéo e
comica gquando pertence simultaneamente a duas séries de acontecimentos

independentes que podem ser interpretados em dois sentidos opostos,

(4) o comico de palavras se exprime por meio da linguagem, em processos de
repeticdo, inversdo e interferéncia. Ligado a este Ultimo tipo de comico, estd ainda a
transposicdo: a parddia seria resultado de uma transposi¢éo do solene para o familiar.
Por outro lado, o exagero, resultante do processo de transposicdo da grandeza ou do
valor dos objetos, também pode ser cdmico. Enquadra, nesse Ultimo processo, as
oposicdes entre o real e o ideal, entre o que € e 0 que deveria ser, chamando a atencdo as

duas direcOes inversas exprimidas pelaironia e pelo humor:

Pode-se enunciar o que deveria ser, fingindo acreditar que isso é
precisamente o0 que & nisso consiste a ironia. Pode-se, ao contrério,
descrever minuciosa e meticulosamente o que €, fingindo acreditar que
assim as coisas deveriam ser: desse modo procede freqlientemente o humor.
O humor é oinverso daironia. (BERGSON, 2001, p. 95, grifos do autor).

(5) o comico de carater deriva, em esséncia, da falta de integracdo da
personagem na sociedade e de algo semelhante a uma distragdo da propria personagem.
(p. 100-101).

O riso, segundo Bergson, aém de sua intengdo sociad de reprimir as
excentricidades e corrigir a rigidez do corpo, espirito e carater que a sociedade gostaria
de eliminar de seus membros, envolve um elemento de agressividade. O riso € uma

espécie de trote social sempre um pouco humilhante para quem € objeto do riso. (p.
101).
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Bergson destaca a existéncia de um véu entre os homens e a prépria consciéncia
gue eles tém da realidade: “Viver consiste em agir. Viver é s aceitar dos objetos a
impressao Util para responder-1hes por reacGes apropriadas: as outras impressdes devem
obscurecer-se ou sd nos chegar confusamente.” (BERGSON, 2001, p. 113, grifo do

autor).

Acredita que o artista, de tempos em tempos, pde de lado as generalidades
convencionais, colocando- nos face a face com a propria realidade. Bergson afirma que a
arte é sempre desinteressada, ou sgja, €la se afasta do mundo exterior e da sociedade

para buscar e expressar aintuicdo individual.

A comédia, segundo o autor, estd a meio caminho entre a arte e a vida, vale
dizer, ndo da as costas a vida, como a tragédia, para buscar a natureza pura. Ao
contrério, a comédia ndo lida com o individuo, mas com tipos e generalidades. (p. 128).
O objeto do poeta cOmico é apresentar tipos, ou sgja, caracteres capazes de repetir-se. E
0 género que nasce de uma observacdo exterior. Instalando-se na superficie, a comédia
sO atinge 0 envoltorio das pessoas, aquilo que faz vérias delas tocaremse, serem
capazes de assemelhar-se. A observagdo comica vai instintivamente para o geral. Ela
escolhe, entre as singularidades, aguelas que sdo passiveis de se reproduzir e que, por
conseguinte, ndo estdo indissoluvelmente ligadas a individualidade ou a singularidade

das pessoas comuns.

Transpondo-as para a cena, €la cria obras que pertenceriam sem
davida a arte por s6 visarem conscientemente a agradar, mas que se
distinguiréo das outras obras de arte por seu caréter de generalidade, assim
como pelaintencéo inconsciente de corrigir einstruir. [A comédia] Elando é
desinteressada como a arte pura. Ao organizar o riso, &eita a vida social
como um meio natural; segue mesmo um dos impulsos da vida social. E

nesse ponto da as costas a arte, que é uma ruptura com a sociedade e um
retorno & natureza simples. (BERGSON, 2001, p. 127-128).

Esse utilitarismo socia exclui a comédia da esfera da arte. O cdmico expressa
acima de tudo uma especia falta de adaptabilidade a sociedade. (BERGSON, 2001, p.
145). O objeto da comédia € o desgjustamento social, € 0 riso possui a intencéo
inconfessa de humilhar e assim corrigir 0 nosso vizinho, se nd em sua vontade, ao
menos em suas agoes. (p. 146). O autor lembra que o riso €, acima de tudo, uma arma de
intimidagcdo usada pela sociedade; n&o pode, portanto, ser considerado generoso ou

justo, pois até mesmo o inesperado é fonte de humor.
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Em Freud, afuncdo do riso esta vinculada ao principio do prazer, que da mesma
forma que o sonho, a construcdo do chiste se destina a satisfacdo de um desgjo ou a
producdo de um prazer. O riso € um mecanismo de defesa que permite converter em
prazer aguela energia preparada para investimento no desprazer. A intencéo socia do
riso em Bergson é uma forma de intimidar humilhando. Assim, como Freud, Bergson
identifica no humor o principio libertador a semelhanca do sonho, pois, quando a
personagem comica segue a sua idéia, automaticamente, acaba por pensar, falar e agir
como se sonhasse. O sonho € um relaxamento. Assumimos ares de quem esta
brincando, aceitamos o convite a preguica. Por um instante entramos no jogo. E nos
poupamos da fadiga de viver e pensar. O riso € uma corregdo, e a sociedade vinga-se
por meio dele das liberdades tomadas com ela.

Apesar de Freud provar a existéncia de diferencas entre o comico e o humor,
Bergson destaca ndo haver a possibilidade de definir o fenbmeno cémico em uma Unica

abordagem, pois se deve ver nele qualquer coisa de vivo.

Para Lipovetsky (1983), atualmente, vivencia-se uma época para além da sétira e
do cdbmico mordaz; estamos envolvidos na idedlizacdo de uma sociedade que se quer
cool efun.

O humor que se instala suprime 0 negativo caracteristico da fase
satirica ou caricatural. A dendncia trocista correspondente a uma sociedade
baseada em valores reconhecidos substituiu-se um humor positivo e
desenvolto, um comico teen-ager a base de despropdsito gratuito e sem
pretensdes [...]. O humor de massa ja ndo repousa hum fundo de amargura
ou aborrecimento: longe de mascarar um pessimismo ou de ser a delicadeza

do desespero, o humor contemporaneo quer-se sem espessura e descreve um
universo radioso. (LIPOVETSKY, 1983, p. 131, grifos do autor).

Segundo o autor, na pds-modernidade, assistimos a uma esterilizacdo, a uma

pacificacdo do cdmico na vida cotidiana

As pragas e blasfémias ja nao ddo vontade de rir, as grosserias, a
medida que passaram a ser generalizadamente utilizadas e aexadas pela
moda, banalizamse, perdem o seu poder de provocagdo e a sua intensidade

agressiva. [...] Pouco a pouco, tudo o que possui uma componente agressiva
perde a sua capacidade de fazer rir. (LIPOVETSKY, 1983, p. 133-134).

O estudo da linguagem, como campo de luta entre diferentes vozes sociais, foi
analisado por Bakhtin. Na linguagem, o embate pluridiscursivo gerou duas direcdes

discursivas. a monologizante e a dialogizada. No primeiro, a palavra de autoridade €
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aquela que nos interpela, cobra o0 seu reconhecimento e a adesdo incondicional.
Apresenta-se como uma massa compacta, centripeta, impermedvel e resistente as
bivocalizacdes. No segundo, a palavra é persuasiva: € aguela que aparece como sendo
uma entre outras muitas, € centrifuga e permeavel & bivocalizacdes e hibridizacdes
abrindo-se continuamente para a mudanca. (FARACO, 2003, p. 66-67).

Para Bakhtin, 0 embate e as inter-relaces dialdgicas que envolvem essas duas
categorias de discurso sdo determinantes na histéria da consciéncia ideoldgica
individual: Quanto mais as vozes servirem funcionalmente de autoridade para o sujeito,
mais monoldgica, ptolomaica serd a sua consciéncia; e quanto mais internamente
persuasiva forem as vozes, mais galileana sera a sua consciéncia. (FARACO, 2003, p.
67).

O autor, ao renunciar aos habitos monoldgicos dos discursos oficiais, da ordem,
da hierarquia e do imutavel, idealizou um mundo em que qualgquer gesto centripeto seria
corroido pelas forgas vivas do riso, da carnavalizagdo, da polémica, da parédia e da

ironia

O diaogismo para Bakhtin refere-se as vérias vozes coexistentes em um mesmo
discurso; vozes que ora se conflitam, ora sdo contratuais. Os discursos que explicitam o
dialogismo sdo os discursos polifonicos, que o autor identifica na visdo carnavalesca do

mundo.

Bakhtin afirmou que o didlogo ou 0 smpdsio universal € um espaco dinamico e
processual da interacdo de multiplas vozes sociais. O didogo face a face € um dos
espacos em que se da o entrecruzamento das multiplas verdades sociais, ou sgja, um dos
muitos em que ele ocorre no sentido amplo do termo. Para o autor, qualquer enunciado
€ uma unidade contraditéria e tensa que envolve a presenca de duas tendéncias opostas

davidaverbal: asforcas centripetas e as centrifugas.

No didogo, como um vasto espaco de luta entre as vozes sociais ou uma especie
de guerra dos discursos, tem-se: a acdo de forgas centripetas, aguelas que buscam impor
certa centralizacdo verbo-axiolégica, e a acdo de forgas centrifugas, que corroem

continuamente as tendéncias centralizadoras, por meio de varios processos dia gicos,
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tais como a parddia e o riso de qualquer natureza, a ironia, a polémica explicita ou

velada, a hibridizagdo ou areavaliacéo.

Assim, as relacfes dialdgicas em sua dinamicidade identificam a presenca de
diferentes indices sociais de valor que ndo apontam apenas na direcéo das consonancias,
mas também das multissonancias e dissonancias, 0 que pode resultar tanto em
convergéncia, acordo, adesdo, mutuo compromisso, fusdo, como em divergéncia,

desacordo, embate, questionamento, recusa.

A polifonia, para Bakhtin, € um universo em que todas as vozes seriam
equiipolentes, pois as diferentes visdes de mundo possuiriam a mesma validade. Bakhtin
sonhou com a possibilidade de um mundo polifénico, de um mundo radicamente
democrético, pluraista, de vozes eqguipolentes, em que nenhum ser humano seria
reificado, nenhuma consciéncia seria convertida em objeto de outra, e nenhuma voz
social se imporia como ultima ou definitiva palavra, estancando o dialogo: “Utopia de
um mundo polifonico, no qual a multiplicidade de vozes plenivalentes e de consciéncias
independentes e ndo fundiveis tem direito a cidadania, ou sgja, de vozes e consciéncias

gue circulam e interagem num didlogo infinito.” (FARACO, 2003, p. 74).

Bakhtin é conhecido como o filésofo da carnavalizacdo, por nos convidar a
renunciar aos habitos monol6gicos da existéncia humana. O autor viu 0 Carnaval ndo
como uma festa especifica, mas como todo um modo de apreender o0 mundo que nada
absolutiza, apenas proclama a alege relatividade de tudo. O gerado pela carnavalizagéo
dessacraliza os discursos oficiais, 0s discursos da ordem e da hierarquia, os discursos do
sério e do imutavel. (FARACO, 2003, p. 77).

O riso carnavalesco das festas medievais, para Bakhtin, transitava entre o oficial
e 0 ndo oficial, subvertendo os valores oficiais pelo caréter renovador e consolador da
ordem vigente. A carnavalizacdo convertia-se em outra via de acesso ao real exterior, a

visdo ditada pelalgreja e pelo Estado.

O conceito de riso, para Bakhtin, € a consciéncia galileana que a tudo
dessacraliza e relativiza. Rir é descentralizar os discursos centripetos, ao expor sua
unilateralidade e seus limites. O riso € responsavel pela destruicéo das grossas paredes

gue aprisionam a consciéncia no seu préprio discurso, pois o plurilingtismo, préprio de
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um mundo aberto, liberta a consciéncia dos limites de um unilinglismo, que é fechado e

impermeavel, do mundo ptolomaico.

Kupermann (2003) diz que para ter humor € preciso desenvolver uma razéo
[adica, ou sgja, um misto de lucidez com ludicidade; é exercitar a descrenca em todas as
verdades difundidas, desenvolvendo uma descrenca nos ideais de felicidade, difundidas
no mundo contemporaneo; ndo se levar téo a sério, sabendo que nunca serdo atingidos
os ideais de perfeicdo nos quais se aprendeu a acreditar. E nunca se resignar a uma vida

fatil e insatisfatoria sO pelo fato de ela ser socialmente aceita e reconhecida.

Aprofundando os escritos de Freud, Kupermann (2003) diz que o humor
assumiu um cardter de rebeldia em relacdo aos padrdes vigentes, pois o humorista
consegue achar graca de uma situagdo aparentemente desesperadora, seja na politica,
sgja em qualquer outro ambito da vida social. O autor, a exemplo de Freud, tem uma

concepcao positivado humor: sua forma rebelde e ndo resignada.

Para Kupermann, atualmente, a sociedade vive uma sSituacdo paradoxal,
depressivo-humoristica: a0 mesmo tempo que a depressdo parece ter se tornado uma
epidemia, culturalmente, cria-se o imperativo do bom humor e do alto astral. O autor
destaca que a piada, segundo Freud, libera a pessoa para falar daquilo sobre o qual
normalmente ndo falaria. “Ao préprio conteldo da piada, que busca satisfazer as
exigéncias das pulsdes sexuals ou agressivas, através da suspensdo da repressao
originada pela censura e pelamoral cultural.” (KUPERMANN, 2003, p. 148).

Kupermann refere que a piada, hoje, € um lubrificante social, pois ndo é mais
utilizada para subverter padrdes, e ssim, para manté-los. O autor afirma que se deveria
resgatar a poténcia de ousadia e de rebeldia dos chistes, pois, atualmente, sua tendéncia
€ de diluir as relacbes sociais. O autor recupera Lipovetsky que diz contrariamente ao
humor rebelde freudiano, que hoje se vive em uma sociedade humoristica que nada tem

aver com o espirito:

Como se tudo o que tivesse uma certa profundidade pusesse em perigo
0 ambiente de proximidade e de comunh&o. O humor, doravante, é aguilo
gue seduz e aproxima os individuos. O homem individualista produzido na
pbés-modernidade apresenta, cada vez mais dificuldade em rebentar de riso,
em sair de si, em sentir entusiasmo, em entregar-se a jovialidade. @pud
KUPERMANN, 2003, p. 21).
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Fedrizzi (2003) afirma que o humor é uma valvula de escape para as angustias
cotidianas, pois coloca 0 homem de forma critica diante da realidade, preservando o
aspecto ludico. “As pessoas amam O inesperado. O esperado elas ja tém. E o
burocratico, o chato, o cotidiano. [...] Mostra a realidade sem seu peso cotidiano, nos faz
mais leves; o humor é leveza ante o0 peso e 0 frimento que predominam na vida.”
(FEDRIZZI, 2003, p. 50).

O autor retoma a idéia de Freud sobre o aspecto rebelde do humor que subverte
0 pensamento unidimensional, moldado pela razéo e pelo cientificismo moderno. O
humor freudiano permite, segundo Fedrizzi, uma mistura de lucidez com ludicidade; em
contraposicdo a seriedade unilateral que é reducionista e, efetivamente melancdlica,
pois, segundo os ideais iluministas, a felicidade seria atingida apenas pelos ditames da

razao.

Castro (apud FEDRIZZI, 2003) refere que a intencdo do humor é sempre retirar
do real seriedade e dramaticidade e imprimir ludicidade e postura critica. O riso, além
de ser também altamente criativo, na dimensdo da linguagem, funciona como o

principio do jogo que opera em duas dimensdes: a intelectual e a emocional:

A primeira é a tentativa de quebrar a rigidez da sociedade, de co-
romper os padrdes ou de repetir formulas consagradas; e a segunda é
responséavel pelo aspecto emocional, de certa forma relacionada a idéia de
libertagdo, funciona como alivio de tensdes. (apud FEDRIZZI, 2003, p. 50).

Ao analisar o significado das piadas em Freud, Gay (1992) entende que a piada
recusa a expressao direta dos sentimentos e dos desgjos, oferecendo, em seu lugar, uma
saida indireta. A piada engana a censura sob a qual vivem todas as pessoas civilizadas;
ela age sobre as restrigdes sociais que limitam a liberdade de fala e agdo ou sobre as
proibicdes que foram internalizadas, dizendo o que ndo pode ser dito: “Uma piada nos
permite explorar um trago ridiculo do nosso inimigo que, por causa dos obstéculos

colocados no nosso caminho, ndo poderiamos expressar aberta ou conscientemente.”
(GAY, 1992, p. 203).

Gay ensina que a piada cumpre uma funcéo paradoxal, que ndo foi comentada
por Freud, observando a presenca de uma duplicidade. As piadas podem ndo sO

subverter a autoridade por meio do riso, como também fortalecé-la: “Elas podem ser
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dirigidas, como muitas vezes acontece, nd contra 0S poderosos, e sim contra 0S

indefesos — negros, ciganos, judeus.” (GAY, 1992, p. 204).

O humor, ao fazer com que algo gue ndo tem nenhuma graca pareca engracado,
pode enfraquecer uma indignacdo justificavel e abrandar a energia necess&ria para
remediar uma injustica. Assim, um sorriso ou uma gargalhada afavel pode tomar o lugar
da acéo.

Gay (1992) destaca que mesmo Freud tendo procurado definir o humor, sua
andlise deixou duvidas quanto as semelhancas e diferencas, quanto as suas diferentes
relacdes com a comédia, o cdbmico, o riso e a piada. O autor acredita que deveriamos

Nos concentrar mais N0 seu componente agressivo e nos seus diferentes disfarces.

Acsdrad (2004), ao refletir sobre 0 humor em que tudo é meio destaca que ele
foi reduzido a seu aspecto mais banal: “puro entretenimento, uma forma de passar o
tempo ou de induzir ao consumo; o humor foi um poderoso aliado darazéo esclarecida,
critico mordaz da ignorancia e da supersticéo, bem como de toda crenca tautol6gica de

gue as Ccoisas S&0 como Sa0 porque sdo como sdo”. (ACSELRAD, 2004, p. 12)

Apos essa reflexdo historica da comédia e do humor na visdo contemporanesa,
podem ser identificados alguns autores que procuraram estabelecer relagOes,
semelhancas e diferenciaces entre a comeédia, o cdmico, 0 riso, o irénico, a zombaria e
a piada. Porém, outros preferiram definir o humor de forma ampla, da Antiguidade aos
dias de hoje, como qualquer mensagem que busca o sorriso ou o riso. (BREMMER,
ROODENBURG, 2000).

Entretanto, essas visdes podem ser ampliadas quando nos debrugcamos na
observacdo gque tem a ver com a forma com que a midia constréi a realidade socia e a
guestdo interacional proposta pelo sitcom A grande familia, que se utiliza do humor
como estratégia de comuni cagao.

E importante destacar que o sitcom A grande familia esta situado em um
momento em gue o trabalho de mediagdo e de construcdo de sentido passou a ser cada
vez mais dependente dos media, quando antes estava subjacente um entendimento
unilateral das relagtes entre os media e a sociedade.



108

A tese da suposta passividade dos receptores foi rebatida por Barbero (2001)
quando propés o deslocamento dos meios de comunicagdo para as mediagOes,

reconhecendo a diversidade cultural e a pluralidade de processos e praticas de

comunicacao.

A partir desse movimento, novas perspectivas comecaram a refletir sobre e
fundamentar teoricamente os recursos que a sociedade dispde para falar de si propria
estudando o processo de emissdo, recepcdo e circulagdo dos produtos midiéticos na

sociedade e ndo “sobre a sociedade.”

4 Propostas de interacdo a partir do produto mediatico

Sigema de resposta

A questdo interacional como lugar de circulagdo entre oferta e consumo,
segundo Braga, ajuda a superar a interpretacdo dualista entre midia e sociedade, em que
a primeira assumia o papel ativo de geradora de mensagens, e a segunda estaria apenas
na posicdo de recebedora, mesmo quando ativa Braga prop0e desenvolver a
constatacéo de

um terceiro sistema de processos midiaticos na sociedade, que completa a
processualidade de midiatizagdo social geral, fazendo-a efetivamente
funcionar como comunicacdo. Esse terceiro sistema corresponde a
atividades de resposta produtiva e direcionadora da sociedade em interacéo
com os produtos midiaticos. O autor denomina esse terceiro componente da
processualidade midiédtica “sistema de interagdo social sobre a midia’ ou,
mais sinteticamente, “sistema de resposta socia”. (BRAGA, 2006, p. 22,
grifos do autor).

Braga também afirma que “0 sistema de interagdo social sobre a midia (seus
processos e produtos) € um sistema de circulacdo diferida e difusa. Os sentidos
midiaticamente produzidos chegam a sociedade e passam a circular, entre pessoas,
grupos e ingtituicdes, impregnando e parcialmente direcionando a cultura” (BRAGA,
2006, p. 27, grifos do autor).
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Nesse sentido, Braga trabalha com o conceito de sistema processual em
contraposicdo a nocdo de sistemas estruturais mais proximos do ingtituciona e
organizacional quando destaca que um sistema processual € refletido na complexidade
das interacfes sociais que sdo receptoras dos produtos midiéticos como também as

interpretam no ambito da presenca de diferentes processos de interacfes sociais.

Segundo Braga, essas agOes exercidas pela sociedade sobre a midia constituem
processos e se revelam “contrapropositivas, interpretativas, proativas, corretoras de
percurso, controladoras, seletivas, polemizadoras, laudatérias, de estimulo, de ensino,
de alerta, de divulgacdo e “venda’ etc.” (BRAGA, 2006, p. 49).

O conceito de terceiro subsistema proposto pelo autor se afasta das
interpretaces dualistas entre midia e sociedade, pois 0 sistema de circulacéo
interacional € uma movimentacdo social dos sentidos e dos estimulos produzidos

inicialmente pela midia

Assim, Braga reforca o conceito de mediagdes proposto por Barbero (2001)
guando esse enfatizou que o processo de comunicacdo ndo se concluia com a sua
transmissdo 0 que também ndo implicaria a auséncia de uma intencionalidade que se
inscreve na producdo. Por outro lado, enquanto a teoria das mediacOes enfatiza os
Processos sociais anteriores a recepcdo, Nos quais 0 usuario baseia suas interpretacdes, o
conceito de “sistema de resposta’ observa 0s processos sociais posteriores a recepcao,
guando os usuarios derivam dai uma interaco social sobre a midia, fazendo circular
suas perspectivas, interpretacOes e criticas eventuais.

Braga considera que a parte dinamica desse sistema de resposta € composta por
processos e dispositivos sociais que podem ser reunidos sob a rubrica comum “trabalhos

criticos’ sobre produtos midiéticos entende que

o trabalho critico das praticas midiéticas — além dos objetivos de analise, de
busca de conhecimento, de desvendamento das | 6gi cas de um produto (ou de
um género, ou de um processo) — tende a exercer uma funcéo geral de
desenvolvimento de competéncias de interacdo na sociedade, no que se
refere as materiais e processos midiaticos que essa sociedade gera, faz
circular e usa para os mais diferentes propdsitos. (BRAGA, 2006, p. 47).
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Braga também afirma que tudo o que pode ser produzido, ativado e processado
pela midia torna-se tema e sujeito potencial de abordagem para comentérios que, por

suavez, passam acircular.

A proposta do autor é ampliar a compreensdo do campo comunicacional através
de interagbes sociais sobre as midias que constituem processos de resposta e de

intervencdo critica a partir de relacéo estabel ecida entre midia e sociedade.

Os estudos de caso — como a presente tese — se caracterizam como um tipo de
acdo sobre os produtos, na medida em que levam a interpretaces que se tornam
disponiveis para a circulacdo. Além disso, uma das perspectivas do sistema interacional
(sistema de resposta) assume que uma programacao de TV, para elaborar promessas e
contratos com o espectador, depende também de uma circulacdo prévia de processos
“de sociedade” nos quais val buscar percepcOes para construir sua mensagem com

pretensdo e proposta de interacao.

Contrato de leitura: a televisio busca seu telespectador

Partindo da andlise proporcionada com a abertura da no¢éo de discurso como
espaco simultaneo de interagéo, troca e negociacdo que observaa relagéo contratual dos
meios de comunicacdo e da midia, em geral, com seu publico, recuperase a
contribuicdo de Verdn (1996). O autor, a partir da andlise do discurso jornaistico,
construiu a nogdo de contrato de leitura, 0 qual guda a identificar a articulagéo entre
discurso e produto mididtico e amplia o estudo do discurso, pois ele deixa de ser
entendido unicamente como suporte de informagdo ou de materializagéo do real para ser
explorado como espaco de negociacdo que se estabelece entre sujeitos e/ou de troca

entre instituices, meios e atores (membros de uma sociedade).

Assim, pode-se entender a producéo televisual e, especificamente o humor em A
grande familia, como resultado de todo um percurso de negociacdo com o publico
telespectador para lhe despertar o interesse/desejo de consumo desse produto midiatico

gue é oferecido.
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O discurso, como espaco de interagdo, troca e negociagdo, segundo Véron, é
definido como semiose sociad que € a proposta de redlizar a recuperagcdo de todo o
entorno interacional que envolve a producdo discursiva e ndo mais (apenas e como

antes) aintencdo ditada através da teoria dos atos de fala.

O autor afirma que o discurso se funda na producdo, espaco das operacoes
tedricas legitimadoras do que se dard no nivel do reconhecimento, espaco dos efeitos de
sentido. Desse modo, toda a producéo discursiva € decorrente das determinagfes que
definem as restricdes e a geragdo de um discurso — condi¢des de producdo —; e das
determinacbes que déo conta da restricdo de sua recepcdo — condicbes de

reconheci mento.

Ao destacar a importancia da andlise dos discursos, o autor referencia a
contextualizagéo dos discursos, em que a producéo, a circulagéo e o engendramento dos
efeitos se realizam na sociedade, com a presenca e concorréncia de outros discursos. A
analise sera sempre a andlise dos discursos, lugar em que o contrato pode ser definido
como um conjunto de normas e prescri¢des que o discurso em producéo propde e prevé
no sentido de o receptor/telespectador observa-las como condi¢do de interpretac&o.
(VERON, 1996, p.19). Consoante Veron, a nogio de contrato evidencia as condicdes
gue une a midia aos seus consumidores, pois, através da leitura do que é ofertado entre
producdo e reconhecimento do discurso que temos, ha o desenvolvimento do contrato

de leitura.

Un mismo texto puede ser sometido a diversas lecturas. Cada tipo de lectura
alude a una conceptualizacion especifica de las condiciones de produccion
[...] Hemos hablado de “lecturas’, lo que muestra alas claras que el punto de
partida de una descripcion de las operaciones discursivas se encuentra
siempre y necesariamente del lado de la recepcidn, aun aguella descripcién
que se propone reconstituir el proceso de produccion. El que analiza un
conjunto textual para identificar en é operaciones discursivas es,
evidentemente, él también, un receptor. Esta posicion de “lectura’, definida
en el contexto de una teoria de los discursos, no coincide con la posicién de
los consumidores quienes, en el interior de la sociedad, son los receptores de
estos mismos conjuntos textuales sometidos a andlisis. [...] a “lectura’ (es
decir el “efecto de sentido”) siendo necesariamente el punto de acceso a

andlisis de las operaciones discursivas, se encuentra frente a dos vias
diferentes, que conducen a dos modelos: un modelo de la produccién del
discurso y un modelo del consumo del discurso. Estos dos modelos jamés
coinciden exactamente. En otras palabras: en relacién con en conjunto
textual dado, y para un nivel determinado de pertinencia, siempre existen
dos lecturas posibles: la del proceso de produccién (de generacién) del

discurso y ladel consumo, de larecepcion de ese mismo discurso. (VERON,
1996, p. 18-20, grifos do autor).
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Desse modo, mesmo que ocorra um desgjuste entre producdo e reconhecimento,
pois ndo ha entre eles relagbes lineares, Veron destaca que € possivel centrar nossas
analises na producéo e dai definir essas duas instancias como dois posicionamentos

através dos quais pode ser analisado qualquer conjunto discursivo.

A andlise dos discursos na visdo de Veron permite identificar nos produtos da
midia e, especificamente em A grande familia, 0 seu posicionamento diante dos
diferentes temas presentes na sociedade. A enunciacdo, ou os modos de dizer, constroi
uma imagem de quem fala (enunciador) e também daguele de quem se faa
(telespectador) e, consequentemente, de uma relagcdo entre eles, pois sdo interpretados

como entidades discursivas construidas dentro da situagéo de fala.

Esse dispositivo de enunciacdo é chamado contrato de leitura, que permite
estabelecer uma relacdo entre o programa A grande familia e os seus telespectadores,
dentro de um universo de concorréncia. Pode-se afirmar que a cada semana o programa,
através de seus episodios, visando a producdo e a manutencdo do seu publico, vem
renovando seus contratos de leitura, pois procura acompanhar as mudancas
socioculturais de seu publico telespectador, com o objetivo de manter o vinculo
proposto, ou sgia, a preservacdo do habito de consumo do produto midiatico, no caso A

grande familia.

Promessa

Jost (2004) afirma que os géneros, longe de ser estaveis, sdo construgdes que
conferem sentido aos mundos produzidos pela televisdo. As emissoras de televisio,
geralmente, recorrem a classificacdo por género com o intuito de fixar, de antemao, o

grau de existéncia do mundo submetido a apreciacao do leitor ou a do telespectador:

Todo o género, com efeito, repousa na promessa de uma relagéo com
0 mundo cujo modo ou grau de existéncia condiciona a adesdo ou a
participacdo do receptor. Em autros termos, um documento, em sentido
amplo, seja escrito ou audivisual, € produzido em fungdo do tipo de crenca
visada pelo destinador; em contrapartida, ele s6 pode ser interpretado por
aquele que possui uma idéia prévia do tipo de ligagdo que o une a realidade.
(JOST, 2004, p. 33).
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Ainda, segundo Jost, 0 género “é uma promessa global sobre esta relacdo que vai
propor um quadro de interpretacdo global aos atores ou aos acontecimentos
representados em palavras, sons ou em imagens.” (JOST, 2004, p. 35). A afirmagéo
implica dizer que os programas sdo constituidos com o propésito de falar em nome do
real; mas, no momento da comunicacdo midiética, € dificil atribuir-lhes um Gnico
sentido. A classificagdo por géneros, no uso comunicacional, sofre variacfes devido ndo
s0 a multiplicidade de materiais semidticos mobilizados, como ao fato de o género ser
terreno de confronto entre atores sociais com interesses diversos — produtores, difusores,

mediadores e tel espectadores.

Todos 0s jogos comunicativos presentes em qualquer programa televisivo tém
suas especificidades, mas, no geral, se submetem a aguns tipos de contrato, mais
restritos no que concerne a programagao da emissora e mais amplos ha relacdo com a
sociedade em geral. Assim, cada texto-programa propde um contrato comunicativo que
se submete a esse contrato maior, de carater social; presta contas simultaneamente as
regras da midia televisiva e as normas sociais. Mas qualquer contrato referente ao jogo

comunicativo televisua ndo é fechado, nem possui um sentido Unico.

Jost (apud DUARTE; CASTRO, 2006, p. 285) alude que, com o propdsito de
falar em nome do real, 0s géneros televisivos sdo pensados e interpretados em funcéo de
trés mundos: 0 mundo real, o mundo ficcional e o mundo |udico. Cada um deles propbe
um regime de crenca diverso. O mundo real é enfatizado quando determinadas emissbes
— documentérios, jornais televisivos, entrevistas, etc. — ou filmes prometem um discurso
de autenticidade e de verdade. No mundo ficcional, os programas — filmes, telefilmes,
novelas, telenovelas, séries e sitcoms — fazem referéncia a um mundo imaginario e
mental em que o autor esta livre para inventar e decidir sobre suas producdes. E, no

mundo ltdico, ocorre uma mistura do mundo real e do mundo ficcional.

Para Jost, mesmo que todos os programas pretendam falar em nome do real, é
impossivel etiquetar as diferentes emissdes televisivas somente por meio da enunciagdo
dos mundos real, ficticio e ludico, pois ha uma hibridacdo de realidades em cada
programa:

Parece natural colocar 0s jogos no espaco do ludico, os telgjornais no

do autentificante e as séries no do ficticio. Nao obstante, pode acontecer que
a ficcdo seja apresentada como real ou a realidade como um show. A
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especificidade de um programa como Loft story ou o Big Brother esta
justamente em se situar em igual distancia em relago a esses trés mundos e
em ter a possibilidade de migrar de uma regido a outra, segundo o ponto de
vista a partir do qual se considere o programa. (JOST, 2004, p. 42, grifos do
autor).

Segundo Calabrese, se se considerar cada objeto da cultura como qualquer coisa
comunicavel, se verd imediatamente que ele se integra numa cadeia de comunicacao.
Cada objeto € criado por um sujeito individual ou coletivo; é produzido segundo certos
mecanismos de producdo; manifesta-se segundo certas formas e certos contelidos; passa
através de certos canais; € recebido por um destinatério, individual ou coletivo e
determina certos comportamentos. Dai, para o autor, 0s objetos culturais ndo podem ser
etiquetados ou analisados pela homogeneidade do género, pois esses, sendo fendmenos
historicos, estdo sempre relacionados a organizacdo de um saber e de um falante que
expressa uma maneira de ler e julgar a sua sociedade. Desse modo, Calabrese destaca
gue € necessario compreender quais sdo os tipos de julgamento de valores que os
objetos culturais provocam na sociedade. (CALABRESE, 1987, p. 23).

Para Duarte (2004) o género televisivo compreende uma macroarticulacdo de
categorias semanticas, capaz de abrigar um conjunto amplo de produtos televisivos que
partilham umas poucas categorias comuns. A nocéo de género deve ser compreendida
como um feixe de tragos de contelido da comunicacdo televisiva que s se atualiza e
realiza quando sobre ele se projeta uma forma de contelido e expressdo — representada
pela articulagdo entre subgéneros e formatos, esses, sim, procedimentos de construgdo
discursiva que obedecem a uma série de regras de selecdo e combinacdo. O género seria
da ordem da virtuaidade, uma vez que nenhum produto se manifesta circunscrito
apenas a essas categorias genéricas em sua extensdo e exclusividade. O subgénero seria
da ordem da atualizacdo, e o formato, da ordem da realizacéo:

Assim, se a nogdo de subgénero subsume uma pluralidade de
programas, o formato, em contrapartida, os diferencia, na medida em que
define preliminarmente as suas especificidades enquanto produto
serializado: cenérios, atores, funcfes e papéis. (DUARTE, 2004, p. 68).

A grade de programacédo das emissoras, ao fazer mengdo aos géneros/subgéneros
televisivos, desperta diferentes tipos de expectativa social dependendo dos atributos que
anuncia sobre um formato. A inser¢cdo de um produto em um género televisivo deve
permitir ao telespectador identificar o regime de crenca proposto e o plano de realidade

Com 0S quais 0 produto vai operar.
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Consoante Duarte, esses distintos planos de realidade discursiva definem-se pela
relacdo gque constroem com o real. Assim, a meta-realidade € um tipo de realidade
discursiva, vinculada pela televisdo que tem como referéncia direta o mundo exterior,
estando comprometida com a veridiccdo; a supra-realidade é um tipo de redidade
discursiva que ndo tem compromisso direto com o mundo exterior, tendo por base a
verossimilhanga, isto &, leis, convencdes e regras da ficcdo; e para-reaidade, € um tipo
de realidade discursiva que nédo tem como referéncia o mundo exterior, mas um mundo
paraelo cujos acontecimentos sdo artificialmente construidos no interior do proprio
meio, tendo compromisso com a plena exibicdo e exposi¢céo. (DUARTE, 2004, p. 82-
83).

Duartein verbis:

Acredita-se na existéncia de uma relagcdo entre essas realidades
discursivas e os géneros discursivos televisivos. A selecdo do plano de
realidade sobre o0 qual se vai operar, aliado ao regime de crenca proposto e 0
tom, isto &, as inflexdes conferidas a realidade a ser enunciada — seriedade,
humor, ironia, etc. seriam os elementos definidores da promessa de que fala
Jost, veiculada pelo nome de género. Assim, os tragos categoriais de género
proporiam um certo tipo de relagdo com o mundo, colocando a disposi¢éo
do telespectador um certo plano de realidade e modo de ser, sendo
mobilizadores de crengas e saberes e condicionadores das expectativas e do
prazer dos telespectadores. Os subgéneros e formatos seriam entéo
responsaveis pelos percursos de configuragdes dessas realidades, pelos
procedimentos de colocacdo em discurso desses reais-referéncia, direta ou
indireta, projetando sobre essas categorias formas que estruturariam, o que
permitiria sua manifestacéo. (DUARTE, 2004, p. 85).

A presencga desse jogo comunicativo em qualquer programa de televisdo faz a
autora também enfatizar a presenca de um contrato, que joga com os valores de uma
determinada sociedade, controlados por regras e restri¢oes, por selecdo e combinagéo, o
gual determina quem pode entrar ou ndo na ordem do discurso, em que lugar e

desempenhando que tipo de papel.

O género interfere discursivamente na medida em que impde suas regularidades,
|6gicas, estratégias, suas razbes. Assim, se trata de fazer andlise de suas préticas, essas
consideradas como lugar de encadeamento do que se diz e do que se faz, das regras que

se impdem e das razbes que se dao, dos projetos e das evidéncias.

Estudar as préticas desse jogo comunicativo € analisar esse confronto entre um
codigo virtual que regula maneiras de fazer — que prescreve como selecionar as pessoas,

como educar os individuos etc. —, a producdo de discursos efetivos que servem de
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fundamento, de justificacdo, de razdo de ser e de principio de transformacéo dessa

mesma maneira de fazer.

Modos de enderecamento

Ellsworth @pud SILVA, 2001) explica que o modo de enderecamento € uma
suposicdo feita (por um filme, cartas, livros, comerciais de televisdo e/ou programa de
televisdo) de quem é o possivel leitor de seus textos. Destaca que os modos de

enderecamento visam a/e imaginam determinados publicos, pois

a maioria das decisdes sobre a narrativa estrutural de um filme (programa de
televisdo), seu acabamento e sua aparéncia final sdo feitos a luz de
pressupostos conscdientes e inconscientes sobre “quem” sao seus publicos, o
que eles querem, como eles véem filmes, que filmes eles pagam para ver no
proximo ano, o que os faz chorar ou rir, 0 que eles temem e quem €eles
pensam que sdo, em relagcdo a si proprios, aos outros e as paixdes e tensdes
sociais e culturais do momento. Os filmes visam e imaginam determinados
publicos. Eles também desgjam determinados publicos. (apud SILVA, 2001,

p. 14).
Segundo a autora, essa antecipacdo do perfil do publico (ou do telespectador)
constitui uma determinada posicdo de sujeito, pois o filme (e/lou o programa de

televisao) constroi sobre quem € o seu publico. Ellsworth destaca que

para que um filme funcione para um determinado pdblico, para que ele
chegue a fazer sentido para uma espectadora, ou para que ele afagarir, para
que a faga torcer por um personagem, para que um filme a faga suspender
sua descrenca [na “realidade” do filme], chorar, gritar, sentir-sefeliz — a
espectadora deve entrar em umarelagdo particular com a histéria e o sistema
deimagem do filme. (apud SILVA, 2001, p. 14, grifos do autor).

Ellsworth afirma que o modo de enderecamento age, de alguma forma, sobre
seus espectadores imaginarios ou reais, ou sobre ambos. A maneira como € vivida a
experiéncia do modo de enderegcamento de um filme, depende da distancia entre, de um
lado, quem o filme pensa gue somos e, de outro, quem nAs pensamos que Somos, isto €,
depende do quanto o filme erra seu alvo. Entretanto, os modos de enderecamento
oferecem sedutores estimulos e recompensas para que se assumam aguelas posi¢oes de
género, status social, raca, nacionalidade, atitude, gosto e estilo, & quais um

determinado filme nos endereca. E mesmo que o publico ndo estgja no lugar do qual o
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filme fala, esse enderecamento feito pelo filme parece existir como uma posicéo de
sujeito imaginada no interior do poder, do conhecimento e do desgjo que 0s interesses
conscientes e inconscientes por detrés da producdo do filme precisam que o publico
preencha. Os filmes convidam os espectadores reais a essas posicdes e 0sS encorga,
imaginariamente, a assumir e a ler o filme a partir dessa posi¢ao. Os espectadores sdo
recompensados pelo prazer das narrativas, com finais felizes por “assumir” e agir a
partir daguela posicéo imaginaria, a medida que interpretam o filme. (SILVA, 2001, p.
49)

Fischer (2003, p. 78), a0 analisar o conceito de modo de enderecamento
proposto por Ellsworth, destaca que a publicidade e a indUstria de entretenimento “nao
brincam em servigo”; seus produtos sdo realizados para alguém concreto e real, para
alguém com quem entram em relacdo de modo muito particular, a fim de que esse
“complete”, de alguma forma, a historia narrada, a mensagem de venda, a informag&o

contida naguel as imagens e sons.

Segundo Fischer, estudar filmes, comerciais e programas de televisdo a partir
dos modos de enderecamento, constitui um desafio que ultrapassa o dominio de regras
ou estratégias de linguagem de cinema ou televisio. E necessario associar a linguagem
audiovisual a guestes de ordem pessoal, individual, psicoldgica; a questdes de ordem
cultural, politica e social. Um estudo minucioso das escolhas de texto, de personagens,
de imagens especificas, de linhas melddicas e sonoridades, de tempos televisivos, de
certos formatos de programa na distribuicdo dos produtos na grade de programacdo —
tudo que existe em funcéo de alguém que se espera sgja de determinado modo ou, entéo,
que venha a ser “x” ou “y”. Andisar a linguagem desses produtos televisuais €
considerar que ha um endereco para aquele produo, que ele existe e é feito para chegar
a alguém, para seduzi-lo, chama-1o a ver, gostar dele e nele reconhecer-se. (FISCHER,
2003, p. 83-84).

Assim, partindo das idéias de Ellsworth, pode-se afirmar que a midiaem geral, e
especialmente a televisdo, tem necessidade de se aproximar do mundo do telespectador
e de construir uma relagdo com ele, ou sgja, do entendimento que a televisdo faz de seu

telespectador e os modos de enderecamento que séo decorrentes dessa visao.
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Aplicando a definicdo do modo de enderecamento ao sitcom A grande familia,
ele corresponde aos célculos feitos a respeito da “escuta’ em direcdo a qual o programa
se organiza. Nesse sentido, 0 programa nos “institui” como seus espectadores,
solicitando determinadas atitudes e posturas “de sintonia’ — 0 programa endereca, entdo,
um “sistema de comportamentos’ e de modos de ver esses comportamentos, que acaba
por constituir um “modelo”.

Construcéo do leitor

Eco (1985) afirma que na producdo de uma obra/romance o narrador ndo deve
oferecer interpretagdes dessa realizagdo, mas destaca que o proéprio ato de dar-lhe um
titulo ja aponta para uma chave interpretativa. Para o autor o titulo deveria confundir as
idéias, nunca disciplinélas, pois a maior consolacdo do autor é descobrir efeitos de

sentido nos leitores sobre os quais el e ndo pensava. (ECO, 1985, p. 10).

Eco destaca, também, que o autor de uma obra pode contar como e por que
escreveu, pois guem escreve sempre sabe 0 gque esta fazendo e quanto isso |he custa. (p.
13). Esse percurso geralmerte expressa motivagdes, mas principalmente todas as
leituras realizadas, pois uma obra e/ou um romance sempre fala de outros livros, e toda
histéria conta uma histéria j4 contada. Esses ecos de intertextualidade gjudam a
construir a “realidade” apresentada, pois todo o mundo narrativo toma emprestado os
préprios individuos e as suas propriedades do mundo “real” de referéncia, fato que deve
ser entendido como um construto cultural.

Desse modo, construir um mundo significa atribuir certas propriedades a um
determinado individuo. Eco enfatiza que por ser modelo, o leitor ideal é aquele que
coopera com o0 texto nas atualizagdes previstas e que se propde a seguir os indicativos
por ele fornecidos. Mesmo que o texto possa ser lido em varias direcles, é ele que
fornece as instrucdes que devem ser seguidas; 10go, prever o leitor-modelo ndo significa
somente “esperar” gue exista, mas significa também mover o texto de modo a construi-
lo. Eco destaca que



119

todo texto quer que alguém o ajude funcionar; um texto postula o proprio
destinatério como condicdo indispensavel ndo s6 da propria capacidade
concreta de comunicagdo, mas também da propria significativa. [...] Um
texto é emitido por alguém que o atualize — embora ndo se espere (ou ndo se

queira) que esse alguém exista concreta e empiricamente. (ECO, 2002, p.
37).

Eco estd afirmando que um texto quer que alguém o gude a funcionar bem
como prever 0os movimentos de um leitor para ser capaz de cooperar na atualizacéo do
texto e de incluir essa previsdo no préprio processo produtivo do texto. O autor ressalta
gue ndo se deve somente esperar que o leitor- model o exista, mas também agir sobre ele
e contribuir para a construcdo desse leitor. O leitor-modelo e o autor-modelo sdo
estratégias discursivas e ndo individuos que podem ser percebidos através da andlise das

marcas que deixam no texto.

Os estudos da familia e de seus relacionamentos apontam atualmente para uma
reflexdo que destague a dindmica e a diversdade de formas de familia e,
consequentemente, de novas formas de interacdo social, que ndo mais correspondem a
utilizagdo de categorias como “uniformes’ e “homogéneos’ de seus atores sociais, pois
a multiplicidade de comportamentos promove ndo apenas a existéncia de relagdes
conflituosas entre o individua e o coletivo, como também no casamento e na familia
Tais dindmicas, e considerando as transicdes especificas da familia brasileira,
viabilizam um tratamento humoristico que se inscreve na ambiguidade da situacdo —

como acima assi nalado.

As abordagens conceituais permitem entender que o humor é um efeito de
sentido que se inscreve numa determinada formacdo discursiva, em determinada
condicdo de producdo, e que seu efeito de sentido pode ou ndo atingir seu publico
telespectador. Os conceitos relacionados a presenca de um terceiro sistema; 0s contratos
de leitura; e o regime de crenca/promessa permitem aprofundar as especificidades da
producdo mididtica; sua posicdo em face de diferentes temas, que circulam na

sociedade; e a estrutura de seus discursos e de suas articulagdes com o contexto social.

Os conceitos relacionados a0 modo de enderecamento e a construcdo do leitor

gjudam a identificar de que maneira um produto mididtico constréi sentido sobre o que
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sua audiéncia pensa e diz sobre os mais variados aspectos como se fosse parte de sua

experiéncia cotidiana.

Essas abordagens tedricas procuraram dar pistas de como observar as propostas
de interacdo a partir de um produto medidtico, sendo possivel assinalar o parentesco
entre 0s conceitos de contrato e promessa e entre 0s conceitos de modos de

enderecamento e de construcéo de leitor.

Na opinido de Jost (2004), o género televisua pode ser interpretado como uma
promessa de relacdo, a partir de realidade dindmica e mutéavel, que se estabel ece através
do didogo entre produtor e receptor. Relacionando o conceito de promessa com 0
contrato de leitura proposto por Verén (1996) € possivel destacar certo parentesco entre
esses dois conceitos. Veron ensina que na producéo dos discursos € possivel observar
diferentes operacOes (troca, negociacdo) de contrato de leitura que legitimam
determinados efeitos de sentido, ou sgja, € todo um trabalho de “ captura’ do seu publico
telespectador. O mesmo tipo de relagdo pode ser identificado entre os conceitos
construcdo do leitor e modos de enderecamento. Eco (1985) afirma que um mesmo
texto pode ter véarios leitores-modelo e que ele é modelo quando compactua e interpreta

0 conjunto de interagdes e producéo de sentidos que |he sdo oferecidas.

Entretanto, com o conceito de modo de enderegamento, Ellsworth (apud SILVA,
2001) destaca que o conjunto de significagdes que sdo apresentadas por um filme (ou
programa televisual) ndo garante um Unico posicionamento e interpretacdo, pois ndo ha
a possibilidade de definir um Unico enderecamento aos produtos midiaticos quando se
leva em considerac@o que o0 espectador nunca € quem o filme pensa que ele € da mesma

forma, o filme nunca € o que o espectador acredita que ele sgja.
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5 PRIMEIROS RESULTADOS DE OBSERVACAQO: ESTRUTURAS
E REGULARIDADES

A primeira fase de andlise do sitcom A grande familia resultou na identificacéo
de determinadas regularidades discursivas e caracterizagfes descritivas do programa,

conforme indicacdo ja realizada no Capitulo 2.

Da observagcdo das estratégias comunicativas e discursivas empregadas na
construcéo do texto-programa e as suas configuragdes discursivas, foi redlizada uma
caracterizagc@o geral do programa: vinhetas; titulo dos episddios; cenarios; e figurinos de

A grande familia.

Na andlise, partiu-se das bases conceituais discursivas que apontam que o texto-
programa de qualquer producdo televisual comporta estratégias comunicativas e
discursivas. As estratégias comunicativas seriam as deliberactes tomadas em termos de
enunciacdo do processo televisivo, e as estratégias discursivas seriam aguelas que
aparecem configuradas no texto. Assim, todas essas estratégias, configuracdes e
regularidades estariam adequadas aos principios e as logicas, as possibilidades e

restricdes que regem o funcionamento do processo comunicativo televisual.

As vinhetas, o titulo dos episddios, o cenario e os figurinos sdo interpretados
pelo reconhecimento de algumas dessas regul aridades que, enquanto promessa, buscam
despertar 0 interesse de seu publico telespectador, e enquanto manifestacdo fornece

indicages para sua leitura, ou seja, dos sentidos produzidos através desses elementos.

A propria organizagdo da grade da programacdo televisual é pautada pela
repeticdo, como, por exemplo, do remake A grande familia, manutencdo €
geramente explicada em funcdo da légica comercial/econdmica como também pelo

formato atender as expectativas do publico telespectador.
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1 Caracterizacéo geral do formato

A grande familia & um sitcom. Com isso se quer dizer que ela € a atualizagdo de

um subgénero, a comédia de situacao, ligada ao género ficcional.

Mas dizer smplesmente de seu subgénero — sitcom —, 0 que ja fizemos no
Capitulo 3, € caracteriza-la de forma muito genérica, pois 0 que a singulariza é

exatamente sua realizagdo como formato.

O formato do programa prevé uma exibicdo semanal, sob a forma de episddio
auténomo, as quintas-feiras, apos a hovela das 21h, ou sgja, as 22h5min. Com duracéo
de 40min, cada episddio, com titulo particular, comporta trés blocos: o primeiro com
20min, e os outros dois com 10min de duragdo, introduzidos por vinhetas de passagem.
A maior parte de seus personagens € a mesma, se repete, embora algumas vezes sejam

introduzidos atores convidados.

Na temporada de 2004, a diregdo-geral do programa esteve a cargo de Mauricio
Farias e Roberto Farias. Os episodios dos programas foram escritos por Adriana Falcéo,
Marcio Wilson, Claudio Paiva, Bernardo Guilherme, Milton Braga, Marcelo Gongalves
e Péricles Barros.?®

Na temporada de 2005, a direcdo-geral foi de Mauricio Farias e Luis Felipe SA.
Os episddios dos programas foram escritos pelos mesmos integrantes da temporada
anterior acrescidos da participacéo de Nilton Braga, Mauricio Farias, Nelson Caldas,

Mauro Wilson e Max Mallmann. %8

25 Na temporada de 2004, os episddios do programa A grande familia, foram escritos por diferentes
grupos constituidos pela participagéo de: (a) Adriana Falcao, Marcio Wilson e Claudio Paiva; (b) Adriana
Falcdo, Bernardo Guilherme, Nilton Braga e Claudio Paiva; (c) Bernardo Guilherme, Nilton Braga e
Claudio Paiva; (d) Bernardo Guilherme, Nilton Braga e Claudio Paiva com redacdo final de Claudio
Paiva; (e) Marcelo Gongalves, Marcio Wilson, Péricles Barros e Claudio Paiva; (f) Adriana Falcéo,
Marcelo Gongalves e Claudio Paiva, com redacéo final de Claudio Paiva; (g) Adriana Falcdo e Claudio
Paiva com redacdo final de Claudio Paiva; (h) Péricles Barros, Milton Braga, Bernardo Guilherme,
Marcelo Gongalves e Claudio Paiva. A direcdo esteve a cargo de: (@) Luis Felipe Sa e Mauricio Farias;
(b) Luis Felipe S§; (c¢) Marcio Farias; (€) Mauricio Farias. E o roteiro, a cargo de Marcio Wilson,
Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves.

6 Na temporada de 2005, os episddios do programa A grande familia foram escritos por diferentes
grupos constituidos pela participacdo de: (a) Nilton Braga e Claudio Paiva; (b) Méarcio Wilson, Péricles
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Na temporada de 2006, a direcdo-gera ficou a cargo de Mauricio Farias. Os
episddios foram escritos pelos mesmos integrantes da temporada de 2005, contando

com aredacdo final de Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. 2

Do ponto de vista temético, o formato prople-se a apresentar, segundo a prépria
emissora, em tom de humor e leveza, os problemas que enfrentam as familias brasileiras
de classe média e de diferentes faixas etérias, que habitam os subUrbios das grandes

metrépoles nacionais.

Trata-se de uma emissdo que visa a abordar o cotidiano da familia brasileira,
proporcionando entretenimento e humor, possivelmente fundados na apresentacéo de

situacOes que sdo familiares ao telespectador.

A RGT? destaca que o formato é semanalmente acompanhado por 24 milhdes
de telespectadores em todo o Brasil, de perfil t&o variado quanto qualificado. Segundo a
emissora, 0 programa € visto por muitos jovens, criangas e donas de casa. Entretanto, as
mulheres adultas representam metade da audiéncia de A grande familia; 67%, ou sgja,

mais de 16 milhdes de pessoas pertencem as classes A B C, com média de 25 anos ou

Barros, Bernardo Guilherme e Cléudio Paiva; (c¢) Adriana Falcdo, Péricles Barros e Claudio Paiva; (d)
Nilton Braga e Marcelo Gongalves; (e) Adriana Falc&o, Nilton Braga e Bernardo Guilherme; (f) Claudio
Paiva, Adriana Falcdo, Mauricio Farias; (g) Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves; (i)
Péricles Barros e Bernardo Guilherme; (j) Méarcio Wilson e Marcelo Gongalves; k) Adriana Falcdo e
Marcelo Gongalves; (1) Péricles Barros, Nilton Braga e Bernardo Guilherme; (m) Mércio Wilson, Péricles
Barros e Marcelo Gongalves; (n) Péricles Barros, Max Mallmann e Marcelo Gongalves; (0) Adriana
Falcdo, Mauro Wilson e Bernardo Guilherme; (p) Nilton Braga, Mércio Wilson e Bernardo Guilherme;
(q) Péricles Barros, Nilton Braga e Marcelo Gongalves; (r) Marcio Wilson, Max Malmann e Bernardo
Goncalves; (s) Adriana Falcdo, Mauro Wilson e Marcelo Gongalves; (t) Nilton Braga, Nelson Caldas e
Marcelo Gongalves; (u) Péricles Barros, Max Mallmann e Bernardo Guilherme; (v) Adriana Falc&o,
Claudio Paiva, e Marcelo Gongalves; &) Péricles Barros, Mauro Wilson e Bernardo Guilherme. A
direcdo esteve a cargo de: (a) Mauricio Farias; (b) Luis Felipe S§; (¢) Daniela Braga e Luis Felipe S§; e
(d) Daniela Braga.

27 Na temporada de 2006, os episddios do programa A grande familia foram escritos por diferentes
grupos constituidos pela participagdo de: (a) Adriana Falcdo, Bernardo Guilherme, Max Mallmann e
Péricles Barros; (b) Adriana Falcao, Nilton Braga e Bernardo Guilherme; (c) Max Mallmann, Nelson
Caldas Filho e Bernardo Guilherme; (d) Mauro Wilson e Marcelo Gongalves; (e) Adriana Falcdo, Mauro
Wilson e Marcelo Gongalves; (f) Max Mallmann, Péricles Barros e Marcelo Gongalves; (g) Max
Mallmann, Nelson Caldas e Marcelo Gongalves; (h) Max Mallmann, Nelson Caldas e Bernardo
Guilherme; (i) Péricles Barros e Bernardo Guilherme; (j) Claudio Paiva e Nilton Braga; (k) Nilton Braga,
Mauro Wilson e Bernardo Guilherme; (1) Mauro Wilson, Péricles Barros e Bernardo Guilherme; (m)
Cléudio Paiva, Nilton Braga e Nelson Caldas; (n) Max Malmann e Marcelo Gongalves; (0) Nelson
Caldas, Péricles Barros e Bernardo Guilherme; (p) Adriana Falcdo, Mauro Wilson e Bernardo Guilherme;
(r) Péricles Barros, Nelson Caldas e Marcelo Gongalves; (s) Max Mallmann e Bernardo Guilherme. A
direcdo esteve a cargo de; (a) Luis Felipe S&; (b) Daniela Braga; e (c) Mauricio Farias e Daniela Braga.

28 Disponivel em: www.ibope/agrandefamilia. Acesso em: 7 jan. 2007.
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mais, perfil que, com pequenas variagdes, se repete nos importantes mercados de Séo
Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia

2 Levantamento das principais estratégias discur sivas empregadas

Vinhetas

De maio de 2004 a agosto de 2005, o texto-programade A grande familia vinha
precedido de uma vinheta de abertura que ndo se modificou a cada novo episddio nesse
periodo?®. Através dela, uma voz institucional anunciava o inicio do episadio, surgindo
na tela de fundo cor-de-rosa a inscricéo A grande familia: a inscricdo “A grande” em
letras brancas, e cada uma das letras da palavra “familia’ remetia a algumas das
estampas que apareciam no programa: o xadrez das toalhas de mesa, os tijolos utilizados
em construcdes de paredes e as variadas cores dos azulgjos. Essa imagem — A grande
familia — era entdo congelada; seguida do anincio do patrocinio e oferecimento do

programa.

No fim do primeiro bloco do episodio, surgia em animagdo um adbum de
fotografias de capa vermelha sobre uma toalha xadrez, em vermelho e branco, cujas
imagens eram dispostas de forma a dar conta dos membros da familia Silva. Sob a
forma de desenho animado, as fotografias marcavam, primeiramente, o encontro de

Lineu e Nené (casal em torno do qua afamilia se constitui).

Na primeira imagem, Lineu segurava um megafone audindo sua ativa
participacdo na militancia politica estudantil da década de 70, pois ao fundo aparece um
muro pichado com a palavra ABAIXO, e um grupo de pessoas em protesto segura uma
faixa com ainscricdo: Abaixo a corrupgdo. Nené, em outro plano de realidade, caminha
num jardim florido repleto de margaridas e tulipas e é acompanhada por borboletas e
um beija-flor, 0 que aponta para a aienacdo da maior parte das mulheres de classe
média desse contexto politico. Lineu, ao avistar Nené, larga o0 megafone e vai ao seu

encontro.

29 Vga-se Anexo B, vinheta de abertura.
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Na sequéncia fotogréfica da animacéo, Lineu e Nené dirigemse ao atar. Numa
sala de estar, com presentes espalhados pelo chéo, Lineu carrega Nené em seus bracos
em direcdo a0 quarto do casal, 0 que aponta para 0 casamento tradicional com o
cumprimento de todas as etapas previstas pelo imaginério popular, inclusive entrar o
noivo em casa carregando a noiva no colo. Em outra fotografia, rapidamente, aparece
um homem dormindo no sofa da sala de estar, fazendo mencéo ao pai de Nené (no

seriado o ator Rogério Cardoso, interpretava Floriano).

A mesma sala de estar € novamente percorrida pelo casal quando Lineu surge de
maos dadas com uma menina (Bebel), seguida por Nené, que carrega um bebé de colo,

do sexo masculino (Tuco), fazendo mengéo ao nascimento dos dois filhos do casal.

Atras do sofa da sala de estar, surge uma mistura de pernas masculinas e
femininas em movimento, acompanhada pelo voo de coragdes e diabinhos. Lineu e
Nené demonstram surpresa e recriminacéo, pois a filha do casal € pega de surpresa aos
beijos com um rapaz, indicando a postura careta dos pais. Afinal, muito tempo e

transformacéo se passaram entre 0 seu relacionamento e o dafilha.

No interior de uma igreja € jogado arroz no casal Agostinho (genro de Lineu e
Nené) e Bebel, vestidos de noivos, apos a cerimoénia religiosa. Na seqiéncia, 0 mesmo
arroz vai cair na panela que esta sendo utilizada por Nené. Esse quadro faz mengdo néo
SO ao casamento de Bebel e Agostinho, que segue os tramites convencionais — vestido
de noiva, igreja e arroz —, como ao fato de que a nova familia se instalou na casa dos
pais de Bebel, sendo aimentada por Lineu e Nené. A seguir, Lineu aparece
programando uma maguina fotogr &fica, cujo dispositivo automaético passa a captar uma
serie de imagens rgpidas dos componentes da familia, presentes no ambiente. Aos
poucos Nené, Tuco, Agostinho, Bebel e Lineu relnemse ao redor de uma mesa
preparada para a refeicdo. Essa vinheta de apresentacdo do programa termina
congelando natela o andncio A grande familia.

A imagem de todos os integrantes da familia reunidos ao redor da mesa de
refeicOes foi utilizada como vinheta de passagem no inicio e no final do segundo e do

terceiro blocos dos episodios.
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No fim do terceiro bloco, séo apresentados os créditos do programa, seguidos do
mesmo abum de fotografias que descansa sobre uma mesa com toalha de tecido xadrez
nas cores vermelha e branca; ele se fecha, aparecendo o logo da realizagdo da RGT e
escrito Central Globo de Producdo, ano da producdo e enderego eletrdnico
www.globo.com/agrandefamilia. Uma voz ingtitucional verbaliza a inscricdo A grande

familia e o oferecimento do programa.

A partir de setembro de 2005, Marilda, uma amiga do casal, passou a fazer parte
da vinheta de apresentacdo do programa. O historico de Lineu e Nené& o primeiro
encontro, o casamento, a chegada dos filhos, tudo segue a mesma seqiiéncia em desenho
animado. Marilda surge no interior de uma igreja onde deixa cair varios cigarros que se
transformam no arroz que € jogado, em outra cena, nos noivos Bebel e Agostinho como
também na seqiiéncia fotografica que vai aos poucos reunindo Nené, Tuco, Marilda,

Agostinho, Bebel e Lineu ao redor de uma mesa preparada para a refeicéo.

Na temporada de 2006, a vinheta de abertura do programa se modifica. A
apresentacdo do texto de A grande familia € anunciado por uma voz institucional,
surgindo sobre o plano de fundo verde ainscricdo “A grande” em letras brancas, e cada
uma das letras que formam a palavra “familia’ aludem a estampas de tecidos, azulejos e
pastilhas quadriculadas — dessas utilizadas no revestimento externo de paredes, de
diferentes cores —, que é congelada seguida do patrocinio/oferecimento do programa.
Essa tela com a inscricdo “A grande familia’ foi também utilizada no fechamento de

cada episddio do programa ao longo do ano de 2006.

No fim do primeiro bloco do episddio, surge em animacdo um abum de
fotografias com capa azul sobre uma toalha de croché branca que se abre mostrando

fotografias de pessoas dispostas a dar conta do surgimento dessa familia.

Na primeirafolha do abum, cada uma das fotos vai sendo aproximada da tela, e
0s personagens ganham novos rostos. Na primeira fotografia, 0 menino, de trés a quatro
anos de idade, que esta sentado no chdo brincando sozinho, ganha o rosto de Lineu. A
proxima fotografia remete a escola publica de Ensino Fundamental de Nené, pois uma
menina de uniforme branco esta sentada num banco escolar segurando um I4pis. A sua
frente, hd um livro sobre a mesa e, ao lado dele, uma bandeira do Brasil e, na parede,

atras, um mapa do mundo. Na seqliéncia, aparecem Nené e Lineu, aindajovens, elacom
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uniforme de torcida, e ele com o da banda nilitar. Na sequéncia, outras fotos:. Nené
vestida como era de costume no dia da primeira comunh&o. Aludindo aidade do servico
militar aparece Lineu vestido de uniforme militar, escrevendo no quadro negro de uma
sda de aula. Nené de biquini na praia com outras mogas. E Lineu e Nené juntos

dancando em baile de gala, pois ele esta de smoking.

Essa primeira sequéncia fotogréfica sugere as etapas da infancia e adolescéncia
de Lineu e Nené que estdo juntos desde criancas. As fotos de Nené destacam que ela
teve formagdo escolar de ensino publico e que foi educada em valores cristéos, pois uma
delas remete a primeira comunh&o, ao recebimento do Sacramento da Eucaristia, pois
esta vestida de branco. Nené veste seu primeiro véu: o da comungante que
simbolicamente representa o ingresso na adolescéncia. A fotografia de Lineu e Nené
dancando juntos remete ao rito de passagem de toda moca, dia em que se comemora nao
SO a sua entrada no mundo adulto, mas também a busca do conjuge, pois os bailes de
debutantes eram organizados para mocas e rapazes casadouros. Nesse dia eles vestiam

gaa, e elas, de branco, simbolizavam inocéncia e virgindade.

Ao trocar a pagina do album, surgem Lineu e Nené, no altar, vestidos de noivos,
apos a cerimoénia de casamento. Outra foto mostra o embarque dos noivos no carro com
a tradicional fotografia do jovem casal despedindo-se dos convidados presentes a
cerimonia. Essa sequéncia identifica a importancia do casamento religioso: a
indumentéria dos noivos, ela de branco e ele de preto, demonstra que 0s noivos
seguiram os tramites idealizados para 0 reconhecimento, @ntinuidade e origem da

familia.

Esse album se fecha, e outro, também de capa azul, abre-se dando seqliéncia a
uma nova etapa da vida do casal: na primeira foto aparece Nené mostrando a barriga de

grévida ao lado de Lineu; ambos estdo sorridentes.

Depois, Nené sentada segura um bebé de colo que ganha o rosto de Bebel. A
seguir, Bebel aparece soprando as velinhas de um bolo de aniversario, e Neng,
novamente gravida, caminha num parque com Bebel que empurra um carrinho de
recém-nascido. Surge um menino no banheiro com o rosto de Tuco, tomando banho em
uma bacia de pléstico. Em outra fotografia, €le abraca uma girafa de brinquedo.
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Essa sequiéncia fotografica no novo abum, apds o casamento, privilegia o ritmo
das préximas etapas que foram vivenciadas pelo casal: a gravidez e a chegada dos filhos

gue sdo cuidados e criados pelos pais.

A seguir aparece Nené ao lado de Bebel e Tuco no colo de Lineu, no primeiro
aniversario dele. Na sequiéncia, Lineu, vestido de Papai Noel, entrega presentes de Natal
a Tuco. Tuco aparece sentado numa bicicleta. Em outra foto, Bebel e Tuco est&o juntos,
ela segura ovos de Pascoa, e ele esta com orelhas de coelho. A seguir Lineu, Nené, Tuco
e Bebd tiram uma foto no alto do Cristo Redentor e também numa pracinha. Depois,
Tuco e Bebel, ja como adolescentes, estdo numa cidade historica, pois a foto remete a
arquitetura colonial portuguesa no Brasil. As fotografias do casal com seus filhos
demonstram que os pais Lineu e Nené procuraram participar da vida e da educacdo dos

filhos: festas, comemoracdes, aniversarios, passeios e viagens.

Na sequéncia, outro dbum, desses que se recebe de brinde nas revelagbes de
fotografias, comega a mostrar uma mulher segurando um bebé de colo; ela ganha o
rosto de Dona Etelvina (mée de Beicola que € amigo da familia), e a crianca, o de
Beicola; em outra fotografia, Beigola aparece sozinho, desde adolescente, vendendo
pastel no balcdo da pastelaria. Ao virar a pagina, surgem trés mocas, sendo uma delas
Marilda, que carrega em seu corpo uma faixa de miss e/ou rainha e, ao seu lado direito,
uma jovem sorridente com o rosto de Nené. Em outra, Marilda estd com roupas de
bailarina amarrando sua sapatilha. Na seqiiéncia, varias fotografias revelam a sucessdo
de mudancas no corte e na cor do cabelo de Marilda. E uma ultima fotografia, em que
Marilda aparece ao lado de Lineu, Nené ao de Bebel ainda crianca, que estdo reunidos

em torno de uma mesa.

Nessa sequiéncia, pode-se observar que faz parte da memoria da familia Silva os
vinculos afetivos com Marilda, amiga de Nené desde a adolescéncia. As fotografias, que
marcam atrajetoria de Marilda, destacam a sua beleza na adolescéncia, a prética do balé
e o interesse de acompanhar as mudancas da moda, pelos diferentes cortes e tinturas de
cabelo. Ndo ha fotografias alusivas a sua infancia em familia; ela aparece

desacompanhada e muito presente navida do casal, desde ainfancia de Bebel.

As fotografias de Beigola marcam a trgjetéria de um personagem que apenas

guarda lembrancas relacionadas a presenca da mée e ao trabalho na pastelaria.
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Em outra pagina, surge Agostinho em foto, ainda menino, jogando pingue-
pongue e, em outra, ele, ja adolescente, estd num baile de Carnaval sem camisa,
fantasiado de indio, ao lado de dois outros homens. As fotografias de Agostinho

apontam para o fato de que desde ainfancia seu ideal de vida é o divertimento.

Depois surge uma fotografia de Tuco e Agostinho sorridentes, sentados ao lado
datelevisdo e tomando cerveja, na sala de estar da casa de Lineu e Nené. Na seqiiéncia,
em clima de weréo e trajes de praia, aparece Lineu, Tuco e Bebel sentados tomando

cervela, e Agostinho em pé segurando um copo de cerveja.

Apbs, aparecem Agostinho e Bebel vestidos de noivos, tirando fotografia ao lado
do bolo de casamento. Essa sequiéncia alude a entrada de Agostinho na familia Silvaem
clima de festa e comemoragdo, mas, apos o casamento, Agostinho e Bebel ndo seguem a
mesma trajetéria de Lineu e Nené, pois a ultima fotografia que se compde aos poucos
mostra aimagem de Agostinho sem camisa, segurando em seu colo Bebel de biquini; ao
lado direito do casal, surge Lineu, seguido de Tuco e Marilda e, a esquerda, por Nené.
A construcdo desse quadro localiza Agostinho segurando Bebel no colo no centro da
imagem e, por estarem sem roupas, Serdo, aos poucos, cercados pelos integrantes da

familia Silva.

Esse Ultimo quadro da familia reunida serd utilizado como vinheta de passagem
no inicio e no fim do segundo bloco e no inicio do terceiro bloco dos episodios, seguido

dainscricdo “A grande familia’ sobre um plano de fundo amarelo.

No fim do terceiro bloco, surgem os créditos do programa e um dbum de capa
vermelha sobre uma toalha de croché branca que se fecha, aparecendo, em seguida, a
realizacdo e o logo da RGT, Central Globo de Producéo, 2006 TV Globo e o site
www.globo.com/agrandefamilia; uma voz instituciona verbaliza a inscrigdo A grande

familia, em plano de fundo verde e o oferecimento do programa.

E importante destacar que a vinheta de apresentacdo do programa se modifica
guando h& no episddio a participacdo de Mendonca, chefe de Lineu na reparticéo
publica em que ee trabalha. O interessante de se observar é que aquela sequiéncia de
fotos presentes no primeiro e no segundo abuns, alusivos a infancia e a adolescéncia e

a0 casamento de Lineu e Nené e o do nascimento, da infancia e da adolescéncia dos
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filhos Tuco e Bebel € mantida. Entretanto, a seqiéncia de fotos do outro abum se
modifica, pois Mendonga aparece na primeira foto encostado na sacada de um bar, em
traje de banho, olhando para uma mulher de biquini e em uma outra ele esta sozinho em
trae de banho, sentado em uma pedra na beira de um rio. As fotografias de Mendonca
j& apontam para alguns tracos de sua caracterizacdo como ator discursivo: mulherengo,
bébado, festeiro e preguigoso.

Na seqliéncia, sd8o mantidas as fotografias do historico de Marilda e de
Agostinho, mas apos a foto de Agostinho no Carnaval, surge outra foto mostrardo dois
casais sentados em uma mesa, Mendonca ao lado de Marilda e Lineu com Nené. A foto
de Marilda com Mendonga aponta para o relacionamento afetivo deles. Essa imagem é

seguida pelas demais fotografias anteriormente descritas.

Quando Mendonga e Beicola participam do episodio do programa, a sequéncia
fotografica do primeiro e do segundo dbum — alusivos a infancia, a adolescéncia e ao
casamento de Lineu e Nené e outro ao nascimento, a infancia e & adolescéncia dos filhos
Tuco e Bebd sdo mantidos. Entretanto, no outro album sdo acrescentadas fotografias
gue remetem, primeiramente, a imagem de Beicola com sua mée e outra da pastelaria
seguidas das duas fotos de Mendonga, no bar e no rio. Na seqiiéncia, sGo mantidas as
fotos que dao o histérico de Marilda e de Agostinho seguidas da foto dos casais

Mendonca e Marilda e Lineu e Nené e as demais anteriormente ja destacadas.

Quando ndo ha a participagdo de Beicola e Mendonga, S0 acrescentadas mais
fotos para dar conta do histérico de Bebel, Tuco e Marilda. E mantido o primeiro
album, alusivo a infancia, & adolescéncia e ao casamento de Lineu e Nené. No dbum
referente a0 nascimento, a infancia e a adolescéncia dos filhos Bebel e Tuco sdo
acrescentadas outras fotografias. Assim, apos a foto em que Nené segura Bebel no colo,
surge outra foto de uma crianca em pé, no banco do motorista de um carro, com as maos
no volante; a de uma menina segurando um triciclo e outra crianca na praia brincando
na areia com Lineu e Nené. Essas trés fotografias aparecem antes da fotografia de Bebel
apagando a velinha do bolo de aniversario. Apés a sequiéncia das fotografias da familia
Silva no Cristo Redentor e no parque, € acrescentada uma outra fotografia de Tuco
tocando guitarra; na sequéncia, a de Marilda, apoés as fotografias alusivas aos seus
diferentes cortes de cabelo, é acrescentada uma foto em que ela aparece ao lado de um

carro.
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Entre maio de 2004 e dezembro de 2006, sempre no inicio do segundo bloco,
algum objeto dos diferentes cenarios do programa ganhou movimento para servir de
vinheta de apresentacéo do titulo do episodio, dos créditos aos autores do episodio e

informar os nomes dos atores convidados e participantes.

Essa vinheta de apresentacdo do titulo se modificou a cada novo episodio.
Geralmente, o tom ludico do progama foi ressaltado, como, por exemplo: marcas de
batom em guardanapo de papel; o desenho de um touro, de um boi e de uma galinhaem
um saco de carvao ganhou vida; rivalidade entre os simbolos do masculino e do
feminino; propaganda de uma piscinainflavel de 5 mil litros que banha os bonequinhos
em desenho animado de Lineu, Nené, Bebel, Tuco e Agostinho; compridos, castelos de

areia; gatinhos; coracoes,; fita cassete; papéis; toal has de mesa, entre outros.

A grande maioria dessas vinhetas estava relacionada a propria temética do
episodio, como, por exemplo, o ciime nas relacdes amorosas quando relacionou a briga
entre o rei e arainha do baralho de cartas e/ou 0 simbolo do diabo e da cobra natraicéo

masculina e/ou feminina.

Pode-se ver que as vinhetas de abertura e apresentacdo do programa e as
vinhetas de passagem e de apresentacdo do titulo dos episodios foram estrategicamente

construidas, o que requer tempo e cuidadoso planejamento.

Como se pode identificar através das descri¢fes apresentadas, no periodo
escolhido para esta andlise, o programa A grande familia contou com dois tipos de
vinheta de apresentacdo do programa. A primeira, fundada em desenho animado, de
certa forma, reforcou o tom ludico do programa. Os bonequinhos com o rosto dos
personagens fixos do programa procuravam dar conta do surgimento da familia Silva.
Iniciava mostrando Lineu como ativista politico na década de 70, mas o fato de largar o
megafone e ir ao encontro de Nené, sendo ela pertencente a outro plano de realidade,
revela, por um lado, que a instituicdo casamento ndo fazia parte dos questionamentos do
periodo e, por outro, houve a vitéria do Estado em deslocar do espaco publico para o

domeéstico a grande parte dos grupos sociais do periodo.

O percurso do matriménio apresentado € aquele apregoado pela moralidade
sexual religiosa em que 0 casamento € visto como meio de experimentar a realizagdo
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sentimental: afetos familiares, convivio domeéstico, filhos e outros. O desenho animado
propde fazer humor dos diferentes percursos de vida, falando do que passou, do que

pode vir a ser e das promessas futuras.

As vinhetas de apresentacdo do programa da temporada de 2006 parecem
abandonar um pouco o tom ludico em detrimento das relacfes familiares e afetivas. Os
albuns de fotografias que registram o inicio e a congdtituicdo de A grande familiatém
um qué nostalgico que quebra, de certa forma, o humor proposto por um sitcom. Os
albuns parecem apontar muito mais para alguns tracos da personalidade de cada
integrante da familia Silva, do que dos outros atores discursivos. As fotografias também
aludem ao registro da memaria do prazer, do bem-estar, do conforto, da felicidade, da
boa vida, da alegria, isto é, dos afetos que poderdo servir de percurso na manifestacao
do humor. De forma mais direta, o tom ludico do programa foi mantido por meio das

vinhetas de apresentacéo do titulo dos episddios.

Titulo dos episddios

A grande familia atribui significacdo social ao espaco familiar, investido de
sentido por se tornar o palco das relacfes sociais, internas e externas, a familia. O
espaco familiar, além de guardar a memdria da familia, é o lugar onde seus diferentes

integrantes organizam suas rotinas e estabel ecem os limites entre o publico e o privado.

Assim, o titulo A grande familia ja revela o propésito dos autores, ou sgja, a
intencdo de tratar o cotidiano das relacfes familiares e afetivas pelo viés do ludico e

humoristico.

Cada episddio de A grande familia tem um titulo particular®®. Alguns desses
titulos empregam uma estratégia de metadiscursividade recorrendo a procedimentos de
referenciacéo da ordem da recursividade, isto €, recuperam outros textos que lhe sdo
anteriores. seu contelido fala de outros produtos midiéticos. O episddio Quanto mais

guente pior, por exemplo, exibido em outubro de 2004, faz eferéncia a consagrada

30vga-se Anexo A, titulos dos episdios entre 2001 e 2006.
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comédia cinematogréfica Quanto mais quente melhor (em 1959, dirigida por Billy
Wilder, que trouxe ao elenco Jack Lemmon, Tony Curtis e Marlyn Monroe). Ja o
episodio intitulado Ou vai ou racha, em novembro de 2004, faz alusdo a outra comeédia
cinematogréfica que teve no elenco a participacdo especid de Jerry Lewis.
Possivelmente, com 0 emprego dessa estratégia, o diretor do programa de A grande
familia, aém de homenagear essas producdes humoristicas e apontar para a sua fonte
inspiradora, reafirma o tom do seriado, dando indicagdes de como o telespectador deve

interagir com o episodio.

Uma outra estratégia, empregada na proposicdo dos titulos, combina
metadiscursividade e auto-reflexividade, ou sgja, seu contelido relaciona-se a outros
produtos televisuais: esse é o caso do episddio Big family Brasil, em janeiro de 2001,
apresentado na época da primeira edicdo do BBB; o episddio Presenca de Lineu, em
agosto de 2001, que reatualiza a minisserie Presenca de Anita, Os bocais, em abril de
2002, veio relembrar as aventuras de Rui e Vani em Os normais; ou Grandes familias:
pequenos negécios, em abril de 2002, que fez alusdo ao programa Peguenas empresas,

grandes negocios.

Nos episodios do programa do periodo em analise, também identificam-se titulos
gue combinam essas duas estratégias. Em nossa andlise, fezse um estudo dos titulos
gue empregaram a estratégia de metadiscursividade recorrendo a procedimentos de
referenciacdo da ordem da recursividade — 0s que recuperam textos de outros produtos
midi&ticos, como, por exemplo, filmes nacionais e estrangeiros; titulos e refrbes
musicais; seriados televisivos;, slogans veiculados pela midia, bem como ditos e/ou
expressoes populares; obras liter&rias, provérbios; frases que marcaram personagens e
datas histéricas; datas expressivas (Dia dos Pais; Dia das Mées; da festa de debutantes;

festividades natalinas); e girias.

Nessa andlise dos titulos dos episodios também houve a identificagcdo daqueles
gue combinaram metadiscursividade com auto-reflexividade, principalmente os
relacionados aos proprios produtos televisuais, como, por exemplo, novelas; programas

humoristicos; sitcoms, misséries da propria producdo da RGT.
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o] Estratégia de metadiscur sividade/r eferenciacdo da ordem da recursividade:

Neste item, listamos alguns titulos que apresentam esse tipo de estratégia; e

fazemos, para cada um, uma rapida interpretacéo relacionada ap processo.

Onde ha fumaga, ha fogo, em 13 de maio de 2004, € um trocadilho do provérbio
portugués. Nao h& fumaca sem fogo;

Depois daquela coisa, em 20 de maio de 2004, alude ao filme Depois daquele
beijo, 1966, dirigido por Michelangelo Antonioni;

A churrasqueira das vaidades, em 27 de maio de 2004, que faz alusdo a sétira
norte-americana A fogueira das vaidades, 1990; 3*

Sexo, drogas e vinho do Porto, em 3 de junho de 2004, parafraseia 0 famoso
lema dos anos 60: sexo, drogas erock n'roll;

A marca da maldade, em 17 de junho de 2004, homonimo do filme, 1958, em
gue um policial mexicano casa-se cOm uma americana e vai passar a lua-de- mel
numa cidade da fronteira, mas varios incidentes o levam a um confronto com o
chefe de policia do lado americano; 2

Oitenta milhGes em acéo, em 24 de junho de 2004, recupera o refrdo da masica
gue virou simbolo, para os brasileiros, na Copa de 1970: Noventa milhGes em
acao, pra frente Brasil do meu coracéo, todos juntos vamos, pra frente Brasil,
salve a selecao;

Os miseraveis, em 15 de julho de 2004, faz referéncia a obra literéria de mesmo
nome, de Victor Hugo, 1862; =3

31 Esse filme, dirigido por Brian De Palma, faz diversdo sobre as relagdes de poder e a corrupgéo
envolvendo pessoas ricas, bem como as envolvidas com politica.

32 Esse filme, dirigido e estrelado por Orson Welles e Charlton Heston, Janet Leigh e Marlene Dietrich,
retrata o cardter de um policial que, para agir de acordo com 0s seus principios, ndo via mal algum em
infringir a justica, desde que levasse os culpados ao tribunal plantando falsas evidéncias para incrimina-
los.

33 Esse livro, escrito por Victor Hugo, retrata a trajetdria de personagens que foram privados de vérios
recursos, bem como das injusticas sociais. O personagem Jean Valjean vive uma situagdo de
miserabilidade. A vida miseravel leva-o ao crime. De origem camponesa, 0 personagem torna-se 6rfao de
pai e mée ainda crianca e foi recolhido por umairméa mais velha, casada e com sete filhos. Enviuvando a
irma, passou a arrimo da familia, e assim consumiu a mocidade em trabalhos rudes e malremunerados.
Num inverno especialmente rigoroso, perdeu o emprego, e a fome bateu a porta da miseravel familia.
Desesperado, recorreu ao crime: quebrou a vitrina de uma padaria para roubar um p&o. Levado aos
tribunais por crime de roubo e arrombamento foi condenado a cinco anos de galés. Mesmo na sua
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Nao temtu, vai Tuco mesmo, em 2 de setembro de 2004, faz alusdo ao provérbio
portugués: quem ndo tem cdo caga latindo;

O filho da noiva, em 9 de setembro de 2004, faz alusdo a comédia O pai da
noiva, 1991;%

Vou de taxi, em 16 de outubro de 2004, recupera a musica de mesmo nome, da
cantora e apresentadora Angélica, da RGT;

A namoradinha de um amigo meu, em 7 de outubro de 2004, € hombdnimo da
musica de Roberto Carlos, 1965;

O invasor, em 7 de outubro de 2004, alude ao drama cinematogréfico de mesmo
nome, 2001; %

Etelvina e Juvenal, em 14 de outubro de 2004, faz dusdo a musica Eduardo e
Monica do grupo Legido Urbana que foi considerado um dos grandes hits da
década de 80;

O teu cabelo ndo nega, em 21 de outubro de 2004, referencia a marchinha de
Lamartine Babo e irmdos Vaenca, gravada origindmente na RCA Victor,
1931;%

Quanto mais quente, pior, em 28 de outubro de 2004, alude a consagrada
comeédia cinematogréfica Quanto mais quente melhor (1959, dirigida por Billy
Wilder, que trouxe no elenco Jack Lemmon, Tony Curtis e Marlyn Monroe);
Quem é morto sempre aparece, em 11 de novembro de 2004, homdnimo do

filme em que o ator Robin Williams faz de tudo para pagar suas dividas; *’

ignoréncia, tinha consciéncia de que o castigo que lhe fora imposto era duro demais para a natureza de
sua falta, e que o pdo que roubara para matar a fome de uma familia inteira ndo podia justificar os longos
anos de prisdo a que tinha sido condenado.

34 Esse filme, dirigido por Charles Shyer, narra a histéria de um pai de familia que é acometido por uma
crise de ciimes quando descobre que sua filha e 0 namorado se casardo. Da festa de noivado ao grande
dia, 0 homem cria mil confusfes para ndo perder a Unica filha. O pai tem de adaptar-se ao noivo e, junto
com a mulher, encarar as despesas e os dificeis preparativos para a festa de casamento, além de ter que
conviver com o sentimento de perda com o casamento dafilha

35 Esse filme relata o desentendimento entre trés socios de uma empresa construtora. Dois deles que tém
participagcdo minoritaria na empresa, decidem contratar um matador de aluguel para eliminar o socio
majoritario.

% Essa musica foi gravada por Castro Barbosa, acompanhado pelo grupo da Velha Guarda de

Pixinguinha. A composicéo fez estrondoso sucesso no espetaculo de Carmen Miranda em 27 de janeiro
de 1932, no Cine Teatro Eldorado.

37 Nesse filme, Quem é morto sempre aparece, 2005, Robin Williams, no papel de Barnell, é um agente
de viagens que trabalha e vive no Alasca. Ele passa por sérios problemas financeiros e arrisca fazer um
plano para vencer suas dificuldades financeiras. roubar a apélice de seguro de vida do seu irméo
desaparecido ha cinco anos. Com esse dinheiro imaginava pagar todas as dividas e conseguir auxilio
médico paraa suamulher Margaret, interpretada por Holly Hunter, que sofre da sindrome de Tourette.
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Ou vai ou racha, em 18 de novembro de 2004, faz referéncia a comédia
cinematogréfica de mesmo nome, que teve no elerco a participacdo especia de
Jerry Lewis,

Niteroi 40 graus, em 24 de novembro de 2004, homdnimo do filme da década de
50 inspirado no neo-realismo italiano;®

Embalos de sexta a noite, em 2 de novembro de 2004, referencia o filme Nos
embalos de sabado a noite, 1997; que consagrou o ator John Travolta uma
celebridade internacional e simbolo de uma época de ouro das discotecas;

O cigarro e a formiga, em 16 de dezembro de 2004, faz alusdo a fabula A
cigarra e a formiga, do poeta francés La Fontaine,

A morte do bom velinho, em 23 de dezembro de 2004, alude a figura do Papai
Noel associado a0 ato de dar e receber presentes; 3°

Ninguém € de ninguém, em 7 de abril de 2005, se reporta a musica Ninguém me
ama, 1952, de Anténio Maria e Fernando Lobo;

Meu filho, meu tesouro, em 14 de abril de 2005, alude ao livro de um dos mais
consagrados pediatras, Dr. Benjamin Spock; 4°

OS Beicola, em 21 de abril de 2005, faz alusdo ao seriado SOS Malibu, da

televisdo americang;

% Esse filme, Rio, 40 graus reflete as bases do movimento estético-cultural do Cinema Novo, que
pretendia mostrar a realidade brasileira — gravado nas ruas com cenarios e didlogos naturais. No filme o
calor sufocante da cidade representa 0 elo entre as histérias que se desenrolam, num tipico domingo
carioca, com cinco pequenos garotos de favela, vendedores de amendoim, em Copacabana, no Pao-de-
AcUcar e nos estadios de futebol. O filme foi censurado pelos militares. Segundo o censor e chefe de
policiadaépoca, a média da temperatura do Rio nunca passou dos 39,6°C.

39 A imagem do bom velhinho surgida de um religioso — S&o Nicolau — que viveu na Turquia, nos tempos
da Idade Média. Esse religioso estava mais associado a caridade do que aos presentes tdo comuns na
época do Natal. Naquela época, 0 bom velhinho deixava saquinhos com moedas ao lado da casa das
pessoas necessitadas. Papai Noel foi descrito como um velhinho de barbas brancas, roupas vermelhas e
bochechas rosadas utilizando um trend puxado por oito renas, em 1822, por Clement Clark Moore, em um
poema conhecido como A noite antes do Natal. A imagem atual do Papai Noel, entretanto, se tornou
conhecida do grande publico gracas a uma campanha da Coca-Cola. A campanha publicitéria do
refrigerante fez enorme sucesso em todo o mundo e agjudou a popularizar a figura do bom velhinho tal
como a conhecemos hoje.

“0 Esse livro, Meu filho, meu tesouro: como criar seus filhos com bom senso e carinho, 1946, contém
conselhos que passam pela higiene do bebé, forma de pegélo ao colo, maneira de colocar as fraldas e
pelo manuseamento das mamadeiras, preparacdo do espaco do bebé e forma de lavar, que até pode ser a
lava-lougas, aformade lavar as fraldas e o tipo de roupa a ser usado. O papel do pai é focado em algumas
(poucas) péginas, de forma muito inteligente, assim como as relagdes com 0s outros parentes, como 0s
avos e as divergéncias que podem surgir entre eles. Contém boas referéncias sobre 0 comportamento dos
jovens em face dos pais demasiado compassivos: 0s pais sd conseguem viver em harmonia com os filhos
Se conseguirem que estes se portem convenientemente; por seu lado, os filhos sé podem sentir-se felizes
guando tém pais que os educam avisadamente.
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A melhor m&e do mundo, em 5 de maio de 2005, alude & comédia O maior amor
do mundo, 2006, de Caca Diegues;

A vergonha da rua, em 12 de maio de 2005, faz referéncia ao filme policial A
vergonha de uma nagéo, 1932;

Gambéa casa com gamba, em 26 de maio de 2005, faz ausdo a0 imaginério
popular: Um gamba cheira outro;

Seu popozdo vale um milhdo, em 2 de junho de 2005, faz mencdo a musica
Popozao, produzida por David Shaman, do musico Kevin Federline. A musica é
um funk made in Rio;

Os cafajestes, em 16 de junho de 2005, referéncia o filme brasileiro de mesmo
nome, dirigido por Ruy Guerra, 1962;*

Até que a morte os separe, em 23 de junho de 2005, menciona a frase que
sacramenta a unido de um casal na cerimdnia de casamento em Igreja catdlica. E
0 momento gue marca uma nova etapa da vida de duas pessoas;

A desmiolada, em 30 de junho de 2005, faz mencéo a comédia Flubber, uma
invencdo desmiolada, 1997;42

O irmao mais esperto de Lineu Slva, em 13 de julho de 2005, faz ausdo a
comédia O irmdo mais esperto de Sherlock Holmes, 1975, dirigido por Gene
Wilder;

1 Esse filme teve a producéo de Jece Valaddo, Gerson Tavares e José Sanz e roteiro de Miguel Torres e
Ruy Guerra. Ele conta a histéria de um jovem playboy preocupado com afalta de dinheiro quando seu pai
esta a ponto de ir a faléncia, recruta um cumplice, prometendo a esse um carro se ele 0 gjudar em seu
esquema de chantagem. Eles atraem a amante do tio até uma praia deserta e a fotografam nua. O playboy
planeja extorquir dinheiro de seu tio rico com as fotos, mas as coisas ndo acontecem como o plangjado. O
playboy atrai a sua prima para a mesma praia, mas se sentindo atraido por ela, hesita em continuar com o
esguema proposto. Esse filme ficou famoso por mostrar o primeiro nu frontal do cinema brasileiro
moderno. A trajetéria comercial do filme incluiu proibi¢cdes, manifestagdes de ligas conservadoras,
debates na imprensa e até mesmo censura de seu proprio produtor, Jece Vaaddo. O filme tem a presenca
da dupla de marginais €/ou malandros em constante disputa pelo poder (um é pobre e sem escripulos; o
outro é rico, mas covarde), o individualismo dos personagens, a abordagem mais direta do sexo e das
drogas, a incorporacdo de uma visdo fragmentada de mundo (no caso, mediada pelo radio). O filme nédo
se prende ao compromisso de diagnosticar cultural e socialmente o Pais, embora construa uma critica
contundente a alienagéo da classe média.

42 Esse filme retrata a vida de um brilhante, mas distraido professor, interpretado por Robin Williams, que
tenta aperfeicoar uma substancia que ele descobriu por acaso e que podera ser uma nova fonte de energia.

Seisso der certo, ele conseguird salvar o Medfield College, onde a paixdo da suavida é adiretora (Marcia
Gay Harden). Ele ja perdeu dois casamentos com ela e exatamente no dia em que ele desenvolve tal

invento revolucionario é o dia do terceiro casamento, sendo que sua noiva afirmou que se ele nédo

aparecesse na cerimonia tudo estaria terminado. Mas a excitagd@o de tal descoberta o faz esquecer de que
existe um mundo do lado de fora do seu laboratério.
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Um drinque no inferninho, em 21 de julho de 2005, homdnimo ao filme Um
drink no inferno, de terror comédia norte-americano, 1996;*3

A intrusa, em 28 de julho de 2005, hombnimo da producdo conjunta dos
cinemas brasileiro e argentino, 1979;**

Ah, meu pai, em 11 de agosto de 2005, faz mencdo ao Dia dos Pais que tem
origem semelhante ao Dia das Mé&es, porque em ambas as datas aidéainicial foi
praticamente a mesma: criar datas para fortalecer os lagos familiares;

Elas estdo descontroladas, em 25 de agosto de 2005, homdnimo da musica do
Bonde do Tigréo;

Nunca fui santo, em 8 de setembro de 2005, faz alusdo ao drama Nunca fui
santa, 2000, diregdo de Jamie Babbit;

Como era gostoso meu ex, em 15 de setembro de 2005, faz mencdo ao filme de
aventura Como era gostoso meu francés, 1970; %

Bye, bye Bebel, em 22 de setembro de 2005, alude ao filme Bye, bye, Brasil,
1979;%

Amor bandido, em 29 de setembro de 2005, homénimo do filme policial dirigido
por Bruno Barreto, 1978;

A volta da que néo foi, em 6 de outubro de 2005, um trocadilho do dito popular:

amorte ndo chega de véspera;

43 Esse filme trata de dois irmaos procurados pela policia por 16 mortes; na fuga, eles seqiiestram um ex
pastor e seu casal de filhos, para poder atravessar a fronteira com o México e la se dirigem a uma casa
noturna fregiientada por caminhoneiros e motoqueiros, que € uma mistura de cabaré e prostibulo. No bar
eles se confrontam com as mais diversas criaturas das trevas valendo-se de um espirito brincalhdo e de
um humor negro.

44 Esse filme, dirigido por Carlos Hugo Christensen é baseado na histéria de Jorge L uis Borges, que trata
dos irmaos Nilsen, dois tropeiros dos pampas galichos em 1896, que se apaixonam por uma mesma
mulher, Juliana.

45 Esse filme, dirigido por Nelson Pereira dos Santos, narra o Brasil de 1594. Um aventureiro francés,

Jean de Léry, prisioneiro dos Tupinambas, escapa da morte gragas aos seus conhecimentos de artilharia.
Segundo a cultura Tupinambd, é preciso devorar o inimigo para adquirir todos os seus poderes, no caso,

saber utilizar a pélvora e os canhfes. Enquanto aguarda ser executado, o francés aprende os habitos dos
Tupinambés e se une a uma india e, por meio dela toma conhecimento de um tesouro enterrado e decide
fugir. A india se recusa a segui-lo e apés a batalha com atribo inimiga, o chefe Cunhambebe marca a data
da execucdo: o ritual antropoféagico sera parte das comemoragdes pela vitoria.

46 Esse filme, dirigido por Carlos Diegues, relata a viagem de trés pessoas que integram a Caravana
Rolidei mostrando suas mégicas, dangas e provas de forca. A viagem se desenvolve em um Brasil que
vive o progresso do réadio transistorizado e do aparelho de televisdo, onde esse tipo de caravana ndo
interessamais. O filme mostra o sofrimento e alamentacdo de um grupo por ndo conseguir manter vivo o
passado. Nele esté presente 0 marginal brasileiro, o her6i marginal, o malandro, a pessoa safa.
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Van esperanca, em 13 de outubro de 2005, faz referéncia a0 drama Grandes
esperancas, 1998, dirigido por Alfonso Cuéron;

Minha sogra matou um cara, em 20 de outubro de 2005, se reporta a comédia
Meu tio matou um cara, 2005, dirigida por Jorge Furtado com roteiro de Guel
Arraes,

Meu reino por um shopping, em 3 de novembro de 2005, alude a frase Meu
reino por um cavalo, pronunciada por Ricardo I, ao perder seu cavalo e ser
derrotado pelo duque de Richmond na batalha de Bosworth, pega do dramaturgo
e poeta inglés William Shakespeare,

Enfim, sos, em 10 de novembro de 2005, remete a expressdo que delimita o
comego simbdlico de umavida adois;

Eu, eu mesma e Lineu, em 17 de novembro de 2005, faz alusdo a comédia Eu, eu
mesmo & Irene, 2000, dirigida por Bobby Farrelly e Peter Farrelly;

Seis por meia dizia, em 1° de dezembro de 2005, alude & expressdo popular:
trocar seis por meia dizia;

Bem-me-quer, mal-me-quer, em 8 de dezembro de 2005, faz alusdo a flor
margarida: bem me-quer, mal- me-quer;

O senhor do castelo, em 13 de abril de 2006, alude ao filme francés Eu sou o
senhor do castelo, 1989; 4/

A malvada, em 20 de abril de 2006, homonimo do drama norte-americano, 1956,
baseado no incidente que acabou envolvendo a atriz ucraniana Elizabeth
Bergner;*®

O crapula, em 27 de abril de 2006, remete ao filme de terror O Drécula, 1931,

adaptacso do romance irlandés de Bram Stoker;*°

47 Esse filme, dirigido por Régis Wargnier, narra a histéria de Thomas, um menino de 10 anos, que assiste
sozinho a morte da mée. Seu pai decide contratar uma governanta, Madame Vernet, que tem um filho
com a mesma idade de Thomas, Charlie. O encontro dos dois adultos é cortés e ameno. Enquanto isso,
escondido no alto do castelo, Thomas observa osintrusos e se prepara para defender seu territério, custe o
que custar. E declarada a guerra. Conflitos de poder, dominio e ambicao transferidos para o universo de
duas criangas.

“8 Esse filme retrata incidente envolvendo a atriz Elizabeth Bergner durante sua tentativa de ser escalada
para a peca The Two Mrs. Carrolls, entre 1943 e 1944. Na realizag@o do filme, a personagem de Eve
Harrington (Anne Baxter) subiu navida devido ao sucesso de Margo Channing (Bette Davis), umagrande
estrela da Broadway de quem era fa antes de entrar em uma pesada disputa pessoal. O filme foi vencedor
de seis Oscars, incluindo filme, diretor eroteiro.

49 Esse episodio também é alusivo & musica de Eduardo Dusek com a composicéo de Herbert Vianna.
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O dia da surpresa, em 4 de maio de 2006, alude ao fato histérico de 6 de junho
de 1944, mais conhecido como o Dia D, um dos episddios mais marcantes da
Segunda Guerra Mundial;

O pagoddo da mamée, em 11 de maio de 2006, em comemoracéo ao Dia das
Maes,

O poderoso popozéo, em 18 de maio de 2006, faz alusdo ao drama O poderoso
chefao, 1972, dirigido por Francis Ford Coppola. O filme conta a histéria da
familia Corleone;

A mocréia, em 25 de maio de 2006, giria utilizada para definir mulher feia;

Cada macaco no seu galho, em 1° de junho de 2006, homénimo da musica de
Caetano Vel oso;

A taca do mundo € minha, em 8 de junho 2006, faz men¢do a taca Jules Rimet,
gue consagrou o Brasil e o jogador de futebol Pelé na década de 70.
Confeccionada em prata de lei e banhada a ouro, com 35 centimetros e 3,8
quilos; ataca Jules Rimet despertou a cobica de ladrdes conhecidos como Sérgio
Peralta, Chico Barbudo e Luiz Bigode;

Tuco méaos de tesoura, em 15 de junho de 2006, alude a comédia Edward méos
de tesoura, 1990;°°

Uma vez paivense, paivense até morrer; em 22 de junho de 2006, referencia o
refrdo do hino oficial do Flamengo Futebol Clube, Rio de Janeiro: Uma vez
Flamengo, Flamengo sempre;

O fugitivo, em 29 de junho de 2006, homénimo do filme policial, 1993;>*

O homem-bomba, em 6 de julho de 2006, alude aos terroristas suicidas que
explodem o proéprio corpo. Acredita-se que a guerra entre 1rd e lraque (1980-
1988) foi 0 marco na retomada dessa cultura de terroristas explosivos,

%0 Esse filme conta a histéria em que Peg Boggs (Dianne Wiest) é uma vendedora de cosméticos Avon
gue acidentalmente descobre Edward (Johnny Depp), um jovem gue mora sozinho em um castelo no topo
de uma montanha e que, na verdade, foi criado por um inventor (Vincent Price), que morreu antes de dar
m&os ao estranho ser, que possui apenas enormes laminas no lugar delas. Isso 0 impede de se aproximar
dos humanos, a ndo ser para criar revolucionarios cortes de cabel o, mas ele da vazéo a sua solidao interior
ao podar a vegetacdo em forma de figuras ou esculpir lindas imagens no gelo. No entanto, Edward é
vitimada suainocéncia e, se é amado por uns, é perseguido e usado por outros.

®1 Esse filme, dirigido por Andrew Davis, um médico acusado de ser 0 assassino de sua propria esposa.
Ele consegue fugir para encontrar quem é o verdadeiro culpado pelo assassinato, tendo ainda a policia em
seu encalco. Com a participagdo de Harrison Ford, Tommy Lee Jones e Juliane Moore, o filme foi
vencedor do Oscar de Melhor Ator Coadjuvante.
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O homem da bolha, em 13 de julho de 2006, faz mencédo ao filme de terror: A
bolha assassina, 1988;°2

Genro faz mal a salde, em 27 de julho de 2006, referencia 0 slogan da
campanha publicitaria advertida pelo Ministério da Salde de que fumar faz mal
a saude;

Os amantes de Marilda, em 3 de agosto de 2006, faz referéncia ao filme Os
amantes, 1958, do cineasta francés Louis Malles; >

O que terd acontecido com Lineu, em 10 de agosto de 2006, faz alusdo ao drama
O que tera acontecido a baby Jane? , 1962, dirigido por Robert Aldrich;

Mulher de amigo meu, em 17 de agosto de 2006, faz aluséo ao dito popular
Mulher de amigo meu pra mim é homem;

Vai rolar bundalelé, em 31 de agosto de 2006, alude a misica Festa no apé do
cantor Latino;

Meu mundo caiu, em 7 de setembro de 2006, alude ao samba-cancéo de Noel
Rosa interpretado por Maysa. A musica fala de amor e de desilusbes amorosas;
Dona Beigola, em 14 de setembro de 2006, alude & comédia Dona Flor e seus
dois maridos, 1976, do livro de Jorge Amado, ambientada nos anos 40, em
Salvador;

De pasteleiro e louco todo mundo tem um pouco ou Pastel Imperial, em 21 de
setembro de 2006, alude ao provérbio portugués. de louco, todos temos um
pouco;>*

Joga pedra na Nené, em 5 de outubro de 2006, alude a musica Geni e o Zepelim,
1977, de Chico Buarque composta para a peca Opera do Malandro, baseada na
Opera dos Trés Vinténs, de Bertold Brecht e Kurt Weill;

%2 Esse filme, dirigido por Chuck Russel, conta uma histéria que se passa na cidade de Arboville, EUA.

Um velho, ao passear entre os arbustos da periferia, se vé frente a frente com uma bolha gelatinosa que
acabara de despencar do espaco. A "coisa' gosmenta gruda em seu corpo e nem o providencial socorro de
um casal de adolescentes consegue impedir que ele seja devorado pela inusitada composicdo de
ingredientes néo-identificados no consultério de um médico. O mais assustador é que as necessidades
nutricionais da metedrica bolha aumentam rapidamente. Em pouco tempo, ela devora os frequientadores
de um teatro, destr6i um depdsito de carnes e parte para um confronto aberto com os habitantes da cidade,

digerindo 160 deles em curtissimo espago de tempo. A bolha assassinaé um remakedo classico de horror
de 1958, dirigido por Irvin S. Y eaworth.

%3 Esse filme conta a histéria de uma addltera que ndo manifestava dramas de consciéncia pelos atos
praticados; o filme foi severamente criticado pelalgreja catélica.

>4 Esse episddio parece com o titulo de Pastel Imperial, mas na vinheta de apresentacéo do titulo do
episddio diz: De pateleiro elouco todo mundo tem um pouco.
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Nunca houve uma mulher como Gilda, em 12 de outubro de 2006, homonimo do
filme com a interpretacdo de Rita Hayworth, 1946, trouxe a primeira cena de
streap tease ao cinema, dirigido por Glenn Ford; *°

Doisfilhos de Lineu, de 19 de outubro de 2006, faz menc&o ao filme Dois filhos
de Francisco, 2005, que conta a histéria de Zezé di Camargo e Luciano, dupla
sertaneja brasileira;®

O ovo da serpente em 2 de novembro de 2006, hombnimo do drama
cinematogréfico que trata da Berlim arrasada apds a Primeira Guerra Mundial; >’

As debutantes, em 9 de novembro de 2006, € um marco na vida de toda
adolescente dando ao aniversario de 15 anos um significado particular. Um dia
de princesa em que a debutante é apresentada a sociedade seguindo todo um

ritual;

Casar € um bom negdcio, em 16 de novembro de 2006, conceitualmente
significa a protecdo que alei da a familia para a unido de um homem com uma

mulher a fim de reproduzirem, criarem os filhos e viverem juntos com

%5 Esse episodio também faz lembrar a atuagdo de Gilda Abreu, cantora, atriz e primeira cineasta
brasileira. Atuou em operetas e comédias musicais. No cinema, estrelou Bonequinha de seda, 1936, e
dirigiu O ébrio, 1946, e Coragao materno, 1951. Gilda nasceu em Paris, 1904 e veio para o Brasil para
ser batizada quando tinha apenas 4 anos, instalando-se no Rio de Janeiro. Estudou no Conservatério
Nacional de MUsica, tornando-se cantora lirica e de operetas nos anos 30. Casou-se com o cantor Vicente
Celestino, em 1933, seu parceiro no cinema € nas letras de musicas. Dois anos antes de sua morte, dirigiu
o curta Cancgédo de amor. Gilda foi mais que a primeira cineasta do Brasil. Como cantora, se revelou uma
excelente soprano no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, como intérprete de Operas de Rossini,

Offenbach e Delibes. O filme O Ebrio foi inspirado em composi¢&o de sucesso de seu marido.

% Esse filme tem a participacdo de Lima Duarte, Paloma Duarte, Marcio Kieling, Dira Paes e Angelo
Anténio. A histéria conta os sonhos de Francisco Camargo (Angelo Anténio), um lavrador do interior de
Goias, que desgja fazer de dois de seus nove filhos uma dupla sertangja. Ele inicialmente deposita sua
esperanca no mais velho, Mirosmar, e Ilhe da um acordefio quando completa 11 anos. Mirosmar e seu
irm&o Emival, que toca viol&o, tocam com sucesso nas festas da vila onde moram. No entanto, ao perder
sua propriedade, a familia se muda para Goidnia. Mirosmar e Emival comegam entdo a tocar na
rodoviéria local, com a inten¢do de conseguir algum dinheiro para ajudar em casa. La eles conhecem
Miranda, empresério de duplas caipiras, que viaja com eles por mais de quatro meses. Os irméos fazem
sucesso e chegam até mesmo a cantar para 6 mil pessoas em um show no interior do Pais. Mas uma
tragédia encerra a carreira da dupla. Mirosmar ainda tenta a carreira artistica, usando o nome artistico de
Zezé di Camargo, mas nédo obtém sucesso. Ja casado e com duas filhas pequenas, Zezé tem dificuldades
para sustentar a familia, € 0 méximo que consegue é que outras duplas cantem composicdes suas. E
guando ele encontra em seu irm&o Weston, que passa a usar o0 nome artistico de Luciano, o parceiro ideal
paralevar adiante sua carreiramusical.

5" Esse filme, dirigido por Ingmar Bergman, 1979; tem como espaco a cidade de Berlim onde um
desempregado consegue refligio no apartamento de um cientista, que também Ihe oferece um emprego.
Aos poucos descobre segredos daquele lugar e os motivos relacionados ao suicidio de seu irmédo. O
ambiente é a Alemanha dos anos 20 e a dificil situag8o ocasionada pela inflagdo, pelo desemprego e pela
crise. Em situago de violéncia, um dos personagens afirma no filme: “E como o ovo da serpente. Vocé
pode acompanhar o desenvolvimento do monstro que esta sendo gerado.”
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fidelidade, gudando-se mutuamente e/ou um negbcio porque envolve um
contrato, uma obrigagao;

O iluminado, em 30 de novembro de 2006, homdnimo do filme de terror,
1980;°8

O muro da vergonha, em 14 de dezembro de 2006, expressdo cujo significado
descreve os muros, ou muralhas, que envergonham seus construtores ou que S&o
projetados para envergonhar outros. Um dos mais conhecidos foi construido no
periodo da Guerra Fria, que dividia simbolicamente o mundo em dois blocos. o
democrético e o comunista;

A Ultima ceia, em 21 de dezembro de 2006, faz alusdo a passagem biblica em

gue Jesus abencoou e repartiu 0 pao e o vinho para a remissao dos pecados.

o] Estratégia da metadiscur sividade com auto-reflexividade

Neste item, a exemplo do processo anterior, listamos alguns titulos que também
apresentam esse tipo de edratégia; e fazemos, para cada um, uma rgpida interpretacdo
relacionada ao processo.

A rainha do bambolé, em 10 de junho de 2004, faz alusdo A rainha louca,
telenovela exibida pela RGT em 1967, baseada no romance Memodrias de um
médico, de Alexandre Dumas;®

O mal-amado, em 1° de julho de 2004, homdnimo da famosa novela da RGT, O

bem-amado;

%8 Esse filme, dirigido por Stanley Kubrick, conta a histéria do personagem Jack Torrence, interpretado
por Jack Nicholson que consegue emprego de vigia em um hotel no Colorado, durante a temporada de
inverno, e leva a sua familia para Ihe fazer companhia. Devido a baixa temporada e ao isolamento, Jack
comecgaater visdes, e coisas estranhas passam a acontecer.

%9 Essanovelada RGT proporcionou a estréia de Daniel Filho como diretor.
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O sorriso do lagarto, em 22 de julho de 2004, é a reapresentacéo de um episodio
exibido em 1° de maio de 2003, aludindo a minissérie, 1991, escrita por Walter
Negréo, baseada no romance homdnimo de Jodo Ubaldo Ribeiro, 1889;
Dancando com o inimigo, em 29 de julho de 2004, reapresentacdo do episodio
exibido em 17 de julho de 2003, alude ao filme de suspense Dormindo com o
inimigo, 1991;°°

O refugio do guerreiro, em 5 de agosto de 2004, reapresentacdo do episddio
exibido em 25 de setembro de 2003;

Costurando pra fora, em 12 de agosto de 2004, reapresentacdo do episodio
exibido em 9 de setembro de 2003, relembra alguns ditos populares. Ta dando
mais do que chuchu em beira de estrada; ou Ta dando mais do que chuchu no pé
da serra no tempo das &guas;

Ao mestre com carinho!, em 19 de agosto de 2004, reapresentacéo do episodio
exibido em 30 de setembro de 2003, homonimo do filme dirigido por James
Clavell; *

Tinha uma pedra no meio do rim, em 26 de agosto de 2004, reapresentacéo do
episddio exibido em 6 de novembro de 2003, alude a0 poema No meio do
caminho, de Carlos Drummond de Andrade;

Quem matou Méario, em 23 de setembro de 2004, alude a um dos mais famosos
mistérios construidos em torno da telenovela produzida pela RGT: Quem matou
Odete Roitman, personagem interpretado por Beatriz Segall, na novela Vale
tudo, 1988;

Profissdo: safado, em 4 de novembro de 2004, faz referéncia a0 seriado
americano Profissdo perigo, exibido pela RGT, 1990; ©2

Toma que o filho € meu, em 9 de dezembro de 2004, faz mengdo ao caso

especia intitulado Ciranda cirandinha, RGT, que se transformou em seriado.

%0 O filme retrata o casamento de Julia Roberts, no papel de Sara, e Patrick Bergin, no de Martin. A
principio eles personalizam o casal perfeito, feliz e prospero, mas, na realidade, ele espanca a esposa
diariamente. Sara resolve simular sua propria morte e depois foge para outra cidade, a fim de recomegar
nova vida com outraidentidade, mas seu marido descobre e decide encontra-la de qualquer maneira.

®1 Esse filme dirigido por James Clavell, 1966, mostra a tentativa de um homem sozinho de mudar a
sociedade. Um engenheiro desempregado assume uma vaga de professor, mal sabendo que iria enfrentar
aunosindisciplinados. O filme reflete alguns dos problemas e medos dos adol escentes dos anos 60.

%2 A série conta a histéria de um ex-agente secreto das forcas especiais chamado Argus MacGy ver, que
nao usava armas, mas resolvia seus problemas com a aplicagéo pratica do conhecimento cientifico e o uso
de itens comuns— junto com seu canivete suico, sua fita adesiva e a coincidéncia de estar trancado em um
quarto com materiais Gteis.
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No episodio Toma que o filho é teu, Fabio Janior lancou a musica Pai, que
inspirou a novela Pai heréi, em 1979;

Seguranca, mas ndo cai, em 9 de junho de 2005, alude ao programa Balanca-
mas-ndo-cai, inicialmente veiculado pela Radio Nacional, depois exibido pela
RGT. Foi o primeiro programa de humor a utilizar quadros isolados sem
nenhuma interligagdo. Apresentava um humor de caracteristicas bem cariocas,
mas acabou atingindo todos os grandes centros radiofonicos do Pais. Um dos
seus quadros mais marcantes e de grande audiéncia foi o Primo rico, primo
pobre, interpretado por Paulo Gracindo e Branddo Filho. Escrito por Max Nunes
e Haroldo Barbosa;

O tio mala, em 18 de agosto de 2005, reapresentacdo do episodio exibido em 11
de setembro de 2003;

Grande familia justica, em 27 de outubro de 2005, faz alusdo ao programa Linha
direta, RGT. O formato propde apresentar relatos de crimes hediondos que tém
impacto sobre a opinido publica e que aguardam alguma informacéo sobre o
paradeiro de criminosos foragidos,

Sem lenco e sem documento, em 24 de novembro de 2005, faz alusdo a musica
de Caetano Veloso, Alegria, Alegria, 1967, considerada um marco do
movimento tropicalista; %3

Hoje é dia de mandinga, em 15 de dezembro de 2005, faz mencéo a minissérie
Hoje é dia de Maria, da RGT;

Sai de baixo, em 22 de dezembro de 2005, homénimo do seriado exibido pela
RGT, entre os anos de 1996 e 2002. A principa influéncia de Sai de baixo vem
da Familia trapo, grande sucesso da TV Record, entre 1967 e 1971,

Osdiaristas, em 20 de julho de 2006, alude ao sitcom A diarista, da RGT;
Jararaca e lambisg6ia, em 24 de agosto de 2006, faz alusdo a telenovela Cobras
e lagartos, 2006, produzida pela RGT;

Vale tudo, em 26 de outubro de 2006, alude a telenovela produzida pela RGT,
exibida de maio de 1988 ajaneiro de 1989;

A escolinha da professora Nené, em 23 de novembro de 2006, alude ao formato

gue foi criado em 1952 por Chico Anysio na Radio Mayrink Veiga, Rio de

%3 0 episodio também pode estar fazendo alusdo & Sem lenco e sem documento, novela brasileira, RGT,
1977 a 1978, escrita por Mério Prata.
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Janeiro, e que passou a ser transmitido pela RGT, a partir de 1973. A escolinha
do professor Raimundo passou por véias adaptagdes de horario e dias da

semana, ficando na grade de programacao até maio de 2000.

Pode-se observar que o titulo dos episddios € um dos recursos utilizados para
chamar a atencdo do publico telespectador, pois aproveita o contelido de diferentes
textos que circulam na sociedade para atribuir-1hes novos significados ou elaborando a
troca de determinados termos provavelmente para provocar o sentido do absurdo e/ou

de elemento surpresa proprio da quebra de linearidade promovida a partir do humor.

Cenéario

O cenério de A grande familia também gjuda a reafirmar os valores com que a
producdo quer trabalhar, ao representar as relactes familiares e afetivas da classe média
brasileira. Os cendrios sdo invariavelmente a casa prépria de Lineu e Neng; a de
Agostinho e Bebel, que € uma residéncia alugada da falecida mée do Beicola, Dona
Etelvina; a pastelaria do Beicola; o sal&o de beleza da Marilda; e a sala de Lineu na
reparticéo publica em que ele trabalha.

Na temporada de 2005, a oficina de regulagem de Paul&o, um novo vizinho, foi

incorporada aos cenarios utilizados pelo programa.

Os episddios exploram, principamente, o cenario familiar da residéncia de
Lineu e Nené: o ambiente da cozinha, a sala de jantar, o espaco da mesa de refeicoes da
familia Silva; a sala de estar préxima da porta principal, lugar onde estéo localizados o
sofa e a televisdo; o quarto do casal; o de Tuco; o antigo quarto de Bebel; e ainda o

ambiente externo da residéncia— lavanderia e garagem.

O texto-programa, geramente, inicia com a familia de Lineu e Nené reunida a
mesa de refeicles, localizada entre a cozinha e a sda de estar, audindo as

temporalidades cotidianas relacionadas ao hébito do café-da-manha, aimoco e jantar. As
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vezes, é cenario para a discussdo de problemas e conflitos familiares, bem como de
passatempo da familia — o jogo de cartas e diferentes comemoragdes, geralmente,

festgjadas com cerveja, vinho do Porto ou champanhe.

Para uma analise mais detalhada dos diferentes cenarios da familia Silva, nessa
primeira etapa da pesguisa, foi feita uma descricdo de cada um deles, objetivando
identificar as pistas que sao fornecidas sobre as preferéncias familiares, bem como sobre

avida da classe média suburbana brasileira, entre 2004 e 2006.

0 CasadelLineu eNené

A casa de Lineu e Nené é composta por: sala de jantar; ante-sda de acesso aos
dormitdrios; banheiro; cozinha; sala de estar; salalateral; quarto (Lineu e Nené; Tuco; e
0 antigo quarto de Bebel); garagem; e lavanderia comodos que foram descritos em

detal hes observando suas reformas e redecoragfes ao longo do periodo de andlise.

A descricdo detalhada dos cenarios, a comecar pela casa de Lineu e Nené, nos
oferece uma série de pistas sobre as praticas familiares e sociais de A grande familia,
dos valores investidos nessa retratacdo da classe média suburbana, feita pelatelevisio, e

de suas possibilidades econdmicas e sociais.

o Saladejantar

Na temporada de 2004, a cor da parede era rosa. A mesa de refeicdes era
redonda, de férmica cinza, com pé de ferro retorcido branco e possuia seis cadeiras:
quatro estofadas com tecido florido e com pés de madeira, e duas eram estofadas na

cor bege, revestidas de material emborrachado e pernas de ferro brancas.
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Em todas as temporadas da andlise, as estampas das toalhas, das lougas, dos
talheres e copos sempre seguiram algum tipo de combinacdo. As toalhas de mesa —
xadrez, coloridas e estampadas com flores e frutas; a louca, quando de porcelana, é
branca com algum detalhe colorido — em preto, azul, laranja e outras cores —, as vezes é
do tipo duralex (azul, verde, rosa, marrom e/ou incolor), mas, basicamente, € de plastico
colorido, assim como as canecas e 0s copos (0s copos de vidro tém detalhes coloridos —
riscas na cor preta, morangos, margaridas e outros). A manteigueira, o pote utilizado
para o acondicionamento dos frios (presunto e queijo fatiado, ricota e outros) e os de

doce e manteiga sdo de plastico com tampa de variadas cores.

Durante as refei¢Oes, sobre a mesa, sempre ha uma cesta de vime/plastico ou
uma pequena bacia com guardanapo de tecido bordado servindo para cobrir 0 p&o e as
frutas. Um outro elemento constante nas diferentes refeicdes € uma jarra de vidro com
tampa de pléstico amarela, outra de plastico na cor azul e, principamente, aquela em

forma de abacaxi. As janelas tém cortinas beges com folhagens e estampa marrom.

Na temporada de 2005, as vezes, as cadeiras estofadas ganhavam almofadas de
estampas floridas, e as cadeiras beges foram substituidas por outras duas de férmica

amarela. A cortina era de fundo bege com estampas de folhagens na cor verde.

Na temporada de 2006, as paredes foram pintadas de verde, e a area ocupada
pelo ambiente foi aumentada. A mesa de refeigdes foi substituida por outra de formica
de formato retangular na cor amarela e com seis cadeiras com estrutura de madeira e
estofadas beges. No ntervalo das refeicbes, uma abdbora de cerdmica passou a ser
utilizada como enfeite sobre a mesa. As cortinas das janelas eram brancas com bandd

florido.

0 Ante-sala de acesso aos dor mitérios

Na temporada de 2004, diante da sala de refeicdes, uma espécie de corredor dava
passagem aos dormitorios da residéncia. Nesse ambiente, havia um movel tipo balcéo

de madeira, revestido de férmica na cor bege. Esse era constituido por quatro gavetas,
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uma prateleira e duas portas de correr. Sobre ele um gato de vidro vermelho, um
pequeno troféu, uma maca de pléstico, as vezes, verde, outras vezes, vermelha, um vaso
com rosas artificials e potes de diferentes formatos serviam como elementos
decorativos. Nesse armério, também eram guardados os copos, a bandgja e o vinho do

Porto que sdo utilizados em comemoragdes especiais do casal Lineu e Nené.

Na parede acima do balcéo, em todas as temporadas, h4 um painel de azulgjos
pintados que alude a uma imagem bucdlica: campo verde, lago, vegetacdo rasteira,

arvores, uma casa e um céu azul.

Na temporada de 2005, ao lado do bac&o, uma cadeira com estrutura de

madeira, estofada na cor verde foi acrescida ap ambiente.

Na temporada de 2006, o balcdo foi substituido por uma estante de madeira
escura com duas prateleiras que passaram a abrigar outros enfeites. portaretrato com
uma fotografia de Nené, uma abdbora de plastico, uma maga verde e uma vermelha de

pléstico, vaso com flores artificiais e potes diversos.

No ambiente foi acrescentada uma floreira, e o painel de azulgos pintados
perdeu o formato quadrado, da temporada de 2004 e 2005, ganhando um modelo mais
retangular levando-o a ocupar toda a extensdo da parede. As paredes foram pintadas de
verde. Pode-se observar que, a esquerda da localizagdo da nova estante de madeira, foi
criado um novo corredor em direcdo aos dormitérios de Lineu e Nené e ao de Tuco; no
fim desse corredor, foi acrescentado a0 ambiente um armério branco. E, a direita da

estante, um outro corredor servia de acesso ao antigo quarto de Bebel e ao banheiro.

0 Banhero

Na temporada de 2004, o banheiro localizava-se préoximo da sala de refeicdes e,
na parede acima da porta, havia umaimagem religiosa alusiva a Santa Ceia. As paredes
eram totalmente revestidas de azulgjos lisos na cor bege, intercalados por outros com

flores em relevo na tonalidade marrom-escura. A esquerda da entrada do banheiro,
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havia duas pratel eiras embutidas na parede com potes de perfume e produtos de higiene.

A louca do banheiro era azul-clara.

Um armé&rio de parede, de trés portas revestidas com espelho, sempre esteve
presente nas trés temporadas, localizado acima da pia; na parede, entre a pia e 0
armario, uma prateleira de acrilico era utilizada para abrigar vidros, lo¢fes e creme de
barba, escovas de dente e potes referentes a higiene corporal. E, na parede, de cada lado

do armério, ha duas lumindrias.

O box de banho possuia portas de inox com revestimento de acrilico e
localizava-se a esquerda da entrada do banheiro ficando de frente para a pia. A janea

sempre foi uma basculante de ferro branca e enfeitada com vasos de violetas.

Havia uma estante de arame branca utilizada para guardar toalhas de banho, de
rosto e outros objetos, e duas banquetas estofadas com pernas de madeira servindo para

colocar roupas.

Na temporada de 2005, as paredes do banheiro foram revestidas de azulejos
brancos com um friso azul-claro. Os azulgjos cobriam a metade da parede, e o restante
foi pintado de branco. Na entrada do banheiro, havia toalhas de banho dependuradas e
ndo mais a prateleira embutida na parede. A louga do banheiro passou a ser branca; o
box de banho, agora com cortinas de plastico estampadas com desenhos de golfinhos,

foi transferido para o lado da pia.

Na temporada de 2006, as paredes do banheiro foram revestidas até a metade
com azulegjo bege, intercalados com outros com estampas de flores na cor marrom, e a
parede foi pintada de azul-celeste. Foram acrescentados dois armarios — um de metal e
outro de madeira — ambos brancos que serviam para colocar potes de cremes de
variados formatos e cores, vidros de xampus, condicionadores, perfumes, locdes,

sabonetes, papel higiénico, lixa para limpeza dos pés e outros.

O banheiro foi deslocado da sala de refeigdes para o fim do corredor, ficando ao
lado do antigo quarto de Bebel.
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o Cozinha

Na temporada de 2004, a esquerda da entrada da cozinha, no acesso a porta da
lavanderia, havia um fogédo amarelo com vérias panelas. aluminio ou esmaltadas nas
cores preta, vermelha, marrom, branca, azul ou laranja. Um pano (branco ou colorido,
alusivo a festividades relacionadas ao Natal, Pascoa ou a outra data comemorativa e
outros com inscricdes referentes ao ambiente doméstico) sempre apareceu enfeitando o
tampo do fogéo, estando ele aberto ou fechado. Acima do fogdo, vé-se um exaustor, um
pano de prato preso a um pinglim ra parede ao lado do fogdo, préximo da janela e,
também, vérias cebolas umas presas as outras enfeitando a parede. No chéo, ao lado do

fogdo, havia uma lixeira marrom de metal e plastico.

Na parede, onde se localizava o fogdo, um arméario aéreo de madeira, na cor
amarela com revestimento de férmica, com seis portas e detalhes em vidro e seis
gavetas, sempre esteve presente no ambiente. As gavetas eram na cor azul. Servindo de
acabamento do armério, havia trés prateleiras, cada uma delas com uma louca de
porcelana branca. Através dos vidros do armario, pode-se observar que as prateleiras
internas eram enfeitadas com tecidos rendados. Abaixo desse, havia uma outra
prateleira que acompanhava o comprimento ocupado pelo armario e que servia para
guardar varios potes de vidro e de plastico e miudezas diversas, como, por exemplo,
potes de temperos e de doces, guardanapos, chd, acucar, gaheteiro, espremedor de

frutas de plastico, lavador de arroz e outros.

Ao lado do fogéo, havia um balcéo com pia de inox que também acompanhava o
comprimento da parede. As portas e gavetas do balcéo da pia também seguiam as cores

amarelae azul.

Espalhados sobre o0 balcéo de inox, véarios potes sugerindo o acondicionamento
de acucar, arroz, feijéo, café, biscoitos e temperos variados. Aparecia também um
espremedor de frutas, copos variados, uma garrafa térmica com estampa de flores
coloridas, cafeteira, filtro de agua de porcelana amarela com flores desenhadas, secador

de pratos e talheres, uma pegquena cesta para lixo orgéanico e uma balanca.
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A direita da entrada da cozinha, havia uma geladeira amarela com vérios enfeites
— imés e um pano de prato com o calendario anual. Ao lado da geladeira, havia um
armario tipo balcdo com eletrodomeésticos. liquidificador, torradeira, cafeteira, forno
elétrico e microondas e também um jogo de facas de diferentes tamanhos e uma bandeja
com um conjunto de quatro xicaras de cafezinho, bule, leiteira e agucareiro; ao seu lado,
um galdo de &gua com suporte e trés prateleiras de metal para acondicionar frutas e
verduras. Fixado na parede, proximo do balcdo, havia um suporte desses utilizado para

abrigar atoalha de papel e/ou de pléastico para vedar alimentos e papel laminado.

No centro da cozinha, sempre esteve uma mesa quadrada de férmica com quatro
cadeiras do mesmo material na cor amarela. A mesa servia de apoio as diversas lides
realizadas na cozinha, e sempre sobre ela havia uma bandgja com frutas. bananas,

macas e um abacaxi.

As paredes da cozinha eram totalmente revestidas de azulejo bege com detalhes
verdes. As janelas eram basculantes de ferro, pintadas de branco, com vidros lisos e sem
cortinas. A porta da cozinha, em direcdo a lavanderia, também era de ferro com vidro

liso.

Na cozinha, muitas samambaias decorativas e pegquenos vasos de violetas
ficavam dispostos no parapeito das janelas, esse também enfeitado com guardanapos

coloridos.

Na temporada de 2005, o vidro das aberturas, janelas e portas, eram foscos, e as
violetas foram transferidas para o lado de fora das janelas. A geladeira e o fogéo eram
brancos, e os arméarios e bacbes da cozinha foram pintados de bege com detalhes

brancos e beges.

Na temporada de 2006, os azulegjos eram de fundo branco com detalhes floridos,

mas somente revestiam a metade da parede, que era pintada de verde.

A geladeira e o fogdo eram marrons, e sobre a geladeira, uma galinha de arame

de cor preta servia para acondicionar ovos.

A disposicdo do mobilidrio na cozinha também foi modificada. O fogdo que

ficava a direita, e a geladeira que ficava a esquerda da entrada da porta da lavanderia,
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continuam localizados na mesma posi¢cdo, porém mais proximos da porta de entrada da
sala de refeicbes. Outra modificagdo: agora, ao lado do fogéo, foi instalado o balcéo de
cozinha. E, ao lado da geladeira, foi instalado o balcéo da pia de inox. Outra novidade
da temporada foi 0 novo filtro de agua, sobre o balcdo da pia de inox, na forma de um
abacaxi e um desentupidor de borracha na cor laranja ao lado da torneira. Também ha
novos aparelhos eletrodomésticos na cozinha: televisdo, radio com CD, torradeira de

prensar, batedeira, torradeira de p&o de forma e fritadeira de batatas.

Os armérios foram pintados na cor creme com detahes em verde e foi
acrescentado um armario apenas com prateleiras que fica ao lado do fogéo também

verde.

0 Saladeestar

Na temporada de 2004, as paredes que sempre foram cor-de-rosa, possuiam
tijolos decorativos amarelos, e todas as aberturas eram de ferro na cor branca, duas

janelas basculantes e uma de correr.

Havia uma estante de madeira marromescura com varias prateleiras e um
conjunto de copos variados, um porta-retrato, enfeites de vidro em forma de garrafa e
peguenos potes e caixinhas, também havia vasos com flores artificiais, reldégio em
pedra-sabdo, bonecos de porcelana, LPs, CDs, aparelho e caixa de som, imagens de
anjinhos, guardanapos e uma maca vermelha de plastico. Na parte superior da estante,

diferentes potes, canecas de chopp e um balde de gelo com tampa.

Ao lado da estante, havia uma peguena mesa de madeira enfeitada com
guardanapo servindo de altar religioso com imagens de santos (Nossa Senhora de
Aparecida, Virgem Maria, Santa Rita de Cassia, Santo Expedito e outros); vaso com

flores naturais e castical com vela de sete dias.
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A cada episbdio, ao longo das trés temporadas, surgia um novo elemerto no altar
religioso da familia Silva, como, por exemplo, fotografias, duas ou mais velas de sete

dias e casticais.

Na temporada de 2006, no episodio relativo a Copa do Mundo, A taca do mundo

€ minha (8/6/06); a Bandeira do Brasil serviu de toalha aps santos no altar religioso.

O sofa da sala era de cor laranja, estando dispostas, de cada lado do sofa, mesas
laterais de madeira marrom-escuras com abagjures. Em frente do sofd, uma mesa de
madeira marrom-escura com tampo de formica branca abrigava enfeites de vidro, cisnes
e cinzeiro. Em frente do sofd, a televisdo ocupava uma outra mesa de madeira com
tampo de férmica branca. Na pratel eira da mesa da televisdo, havia um videocassete; ao
lado da televisdo, um banco de madeira especia para o telefone com assento estofado
bege; e, ao lado do telefone, outro vaso de vidro com rosas de plastico.

Uma estante de madeira com trés pratel eiras estava proxima da parede da janel a,
localizada ao lado da porta principa de entrada da residéncia. A estante mantinha varios
bibel 6s (patinhos, garcas, cisnes e outros) em vidro, madeira e pedra, e vasos de plantas.
E, em frente da estante, havia duas poltronas vermelhas, com pés e descanso para 0s
bracos em madeira, que eram revestidas com um material que imita couro. Na entrada

principal da sala de estar, um vaso grande servia para depositar quatro guarda-chuvas.

Espalhados na sala, havia vérios vasos de folhagens, e presos as paredes
pequenos espelhos, pratos de porcelana pintados de diferentes tamanhos, cavalos
marinhos, peixes e variados quadros; nas janelas, cortina de fundo bege com estampas

marrons.

Na temporada de 2005, o sofa era de tecido na cor bege com muitas amofadas,

as vezes, ele ganhava mantas coloridas.

Nas paredes foram acrescentados quadros com fotografias de criangas sozinhas,
provavelmente, querendo aludir a infancia de Lineu e Nené, e também a dos filhos
Bebel e Tuco. Folhagens, samambaias, plantas e pratos pintados e de vérios tamanhos
espalhavam-se pelo ambiente. A direita da porta de entrada principal da sala de estar,
havia um tripé com folhagens, e as cortinas eram de fundo bege com estampas de

folhagens na cor verde.
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Na temporada de 2006, a sala de estar ganhou uma nova estante branca que
substituiu a de madeira escura. Em uma de suas prateleiras, foram colocados copos,
garrafas de vinho do Porto e balde de gelo que antes estavam no balcdo da ante-sala de
acesso aos dormitérios. O gato de vidro vermelho, antes localizado no balcéo da ante-
sala, passou para a sala de estar, ficando ao lado do sofé, que agora foi revestido de

tecido verde-claro.

A porta de entrada principal mudou de lugar, antes ela abria diretamente para o
interior da residéncia. Em 2006, foi feita uma nova abertura e, no lugar da antiga porta,
foi construida uma parede com alguns tijolos de vidro que deram mais luminosidade ao
ambiente. A porta de entrada, que ficou em diagonal a sala de estar, passou a abrir-se
em frente de uma espécie de oratério com espelho preso a parede, lugar para onde foi
deslocado o dtar dos santos da familia. As cortinas também foram modificadas: brancas
com bandd florido. A sada de estar, a exemplo da de refeicles, também teve suas

dimensdes aumentadas.

o Saalateral

Na temporada de 2004, em frente a sala de jantar e de estar havia um outro
ambiente, a sda latera. Nela havia uma porta de acesso a residéncia através da
garagem. Esse ambiente tinha divisdrias de ferro brancas; nele havia uma escrivaninha e
uma cadeira, uma poltrona estofada bege com pés de ferro, localizada ao lado de um
carrinho de bebidas de madeira, que era utilizado para potes de porcelana e vasos de
folhagens, e duas poltronas de ferro brancas com assento estofado. O piso da sala lateral
era frio, e as paredes eram revestidas com o mesmo azulgjo da cozinha e, também, com

pastilhas verdes.

Na temporada de 2005, as paredes da sala lateral ganharam novo revestimento:

azulejo branco com bege e pastilhas cor-de-rosa

Na temporada de 2006, o espaco da sala lateral foi incorporado ao ambiente das

salas de estar e de jantar; onde antes se localiza a porta lateral, foi aberta uma nova
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janela, também de ferro na cor branca. Na parede proxima da janela, foi colocado um
balcdo de férmica marrom com um casal de patinhos de porcelana, um abacaxi e uma
abobora de cerémica. E, em frente do balcdo, foi colocada a maguina de costura de

Nené cuja parede também abriga uma tapecaria alusiva a Santa Ceia.

0 QuartodelLineu e Nené

Na temporada de 2004, as paredes do quarto de Lineu e Nené eram pintadas na
cor azul-clara. E a parede onde se localizava a cama do casal era revestida até a metade

com papel de parede com estampas esverdeadas.

Nas trés temporadas, os méveis do quarto foram os mesmos. cama de casal de
madeira, dois bidés, um do lado de Lineu e outro do lado de Nené. O hidé de Lineu com
um abagjur, relégio, livros e vidros de remédio homeopético; e o de Nené com um abajur
e um porta-retrato. Na parede ao lado da cabeceira de Lineu, havia um crucifixo, e ao
lado da de Nené, dois quadros com fotografias de criancas. uma menina sozinha e um

casal de criancas.

Na parede acima da cama, havia um quadro de tapecaria com a estampa de um
galho com flores vermelhas com fundo bege. Um roupeiro de seis portas com maleiro,
as duas portas de centro eram de vidro e com tamanho menor do que as outras, pois
abaixo havia trés gavetas. As portas e as gavetas eram forradas com o mesmo papel de
parede que revestia a parede onde estava a cama do casal. Em frente da cama, uma mesa
com televisdo, um espelho, duas poltronas e uma comoda de madeira com duas gavetas

peguenas e trés grandes.

Varios porta-retratos espalhavamse pelo quarto, e fotografias em forma de
guadros faziam aluséo a infancia do casal e a dos filhos Tuco e Bebel; também havia
imagens de santos, como, por exemplo, o Sagrado Coragéo de Jesus, a Nossa Senhora

de Aparecida.
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Ao lado da cama, havia uma maquina de costura e um toucador com gavetas,
espelho e uma poltrona. Preso na parede que ficava atras da porta de entrada do quarto,

havia um rosario.

As duas janelas do quarto eram de ferro: uma basculante e outra de correr com

cortina azul.

Na temporada de 2005, a estampa do papel de parede foi modificada e o papel
passou a revestir a metade da parede onde estava a cama do casal e a parede da porta de
entrada do quarto. O novo papel tinha uma estampa florida nas cores branca, azul, rosa e

verde, o qual também foi aplicado nas portas do roupeiro.

O restante das paredes foi pintado de verde com detalhes na cor bege; a cortina

eraverde.

A maguina de costura foi deslocada, por um determinado periodo, para o antigo
guarto de Bebel, localizado ao lado da sala lateral.

Na temporada de 2006, o papel de parede segue a mesma linha floral nas cores
da temporada anterior, mas as estampas sd0 maiores, bem como passou a revestir toda a
parede de entrada do quarto, onde estava a cama do casal. O restante do quarto foi
pintado de branco. A cortina da janela de correr era verde, e a janela basculante tinha

cortina azul com bandb laranja.

A posicdo da porta foi deslocada abrindo de frente para a cama do casal; na

entrada do dormitdrio, um cabide de chdo passou a servir de depdsito de roupas.

O roupeiro mudou de lugar ficando ao lado da janela basculante e ndo mais tem
detalhes em papel de parede: é todo branco. No lugar do roupeiro, havia uma comoda de
madeira com gavetas, espelho e uma poltrona estofada com a mesma estampa do papel
de parede. Na parede acima da cdmoda, varios quadros com fotografias de criangas:

uma menina, duas criangas juntas, e um com aimagem de seis rostos de um menino.

No bidé de Nené ou no de Lineu eram colocados, no periodo da noite, uma
garrafa de agua e um copo; e naguele ao lado da cabeceira de Nené, havia uma imagem
de Jesus Cristo.
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0 QuartodeTuco

Na temporada de 2004, as paredes eram pintadas de azul e uma que ficava ao
lado da janela e atrés da cama era pichada. As janelas tinham cortina de persiana de
metal azul. Havia duas camas de solteiro e, entre elas, um bidé com vérios pequenos
objetos: caixas, porta-retrato, abajur, discos de vinil, CDs, duas estantes de metal, uma
média e outra grande, na cor cinza, as quais serviam para guardar varios modelos de
lumindria, DVDs, CDs, LPs, caixas de tamanhos variados, revistas, violdo, guitarra,
porta-disgquete, aparelho de som, um colar de havaiana, pecas avulsas de aparelho de

som, fone de ouvido e outros, e uma mesa com computador.
As roupas apareciam em cabides ou espal hadas pelo ambiente.

Presos as paredes, varios posteres. astronauta na Lua, Che Guevara, rally de
motocicleta, carros de corrida e de bandas de misica internaciona e, também, presas a

parede, duas naves espaciais tipo Lego.

Na parede, a esquerda da porta de entrada, um cartaz do conjunto Iron Maden e,

abaixo, uma pintura da folha da maconha

Na temporada de 2005, as duas camas de solteiro foram encostadas uma na
outra; o roupeiro ganhou uma @rtina de plastico, e 0 quarto passou a ter varios

instrumentos rel acionados a aparel hagem de som.

Na temporada de 2006, as paredes do quarto foram pintadas nas cores azul-
celeste e branco, duas estantes de madeira passaram a revestir a parede por inteiro, € o

guarto ganhou uma cama de casal.
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0 Antigo quarto de Bebel

Na temporada de 2004, no antigo quarto de Bebel, havia uma cama de casal, um
roupeiro branco, um mével tipo balcéo e vérios objetos jogados no chdo. Ao longo da
temporada, foram, aos poucos, sendo acrescentados outros méveis, como, por exemplo,
uma mesa com computador e a maquina de costura, bem como pastas de plastico (tipo

arquivo) de varias cores passaram a ser empilhadas no chdo perto da parede.

Na temporada de 2005, Lineu e Nené disputaram o espaco, mas quando Bebel
separou-se de Agostinho, a maquina de costura foi deslocada para a sala lateral, e 0

computador de Lineu retornou para o quarto de Tuco.

Na temporada de 2006, as paredes foram revestidas, até a metade, com papel de

parede de fundo branco com flores, e o restante foi pintado na cor laranja.

No ambiente, tem se uma mesa com computador ligado a internet, uma bandeira
do Clube Fluminense, grampeador e furador de papel, pote redondo azul, pilhas de
livros, papéis, pote com canetas e 1apis e pastas de arquivo de pléstico de variadas cores,
como enfeite, a cabeca de uma zebra de porcelana. No quarto também havia um
roupeiro branco e uma cama de solteiro. E nas paredes, a imagem de Santa Rita de

Céssia, de Jesus Cristo e um crucifixo.

o Garagem

Na temporada de 2004 e 2005, a parte externa da casa ndo se modificou. A casa
de nimero 65 era na cor rosa com pastilhas da mesma cor. A frente da casa tinha uma
area que levava a uma porta de entrada onde havia umafloreirae umajanela. A parede,
a0 lado da porta, era revestida até a metade com azulgjos de fundo branco e azul-

marinho; havia uma janela com floreira que ficava de frente para o jardim da casa.
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A lateral da casa formava um corredor que era utilizado como garagem para o

carro de Lineu e o téxi de Agostinho.

Na temporada de 2006, retiraram-se 0s azulgjos e as floreiras das janelas; e na
area de entrada foram acrescentadas pastilhas verdes e quatro pilares tubulares também
verdes. A janela da &rea foi ampliada formando um L com a parede lateral do corredor

da garagem que também ganhou revestimento de pastilhas verdes.

o Lavanderia

Na parte detras da residéncia, esta localizada a &rea de servico, que se manteve a
mesma nas trés temporadas. As paredes sempre tiveram revestimento de azulgo azul-

claro com um friso preto, e o restante das paredes foi pintado na cor rosa.

Nesse espaco estavam depositados: o botij&o de gés, a maquina de lavar roupa, o
cesto de roupa, um balde de lixo grande; na saida da porta da cozinha, a mangueira,
preso a parede um painel de madeira com varias ferramentas, vara de secar roupas,
cadeiras de praia penduras e encostadas na parede, escada de trés degraus e duas gaiolas
de passarinho, folhagens e varios vasos de violetas. Uma prateleira branca de metal
trangcado acondicionava garrafas de pléstico grandes de aveante, pa de lixo, porta-
prendedor de pléastico, desentupidor de banheiro e de vaso sanitario, potes com produtos
de limpeza de diferentes cores, possivelmente de sabdo em pd, amaciante de roupas e

detergentes em geral. Havia, ainda, um armario aéreo branco com portas de vidro.

Ainda encostados a parede da lavanderia havia uma escada, um carrinho de
feira, uma tabua de passar roupa, uma enceradeira, dois pneus, baldes e vassouras, e
duas bacias de auminio, uma grande e outra pequena. Encostados no muro, que separa
acasa de Lineu com a de Agostinho, um colchéo de solteiro velho, uma cadeira de praia

e varias tébuas.
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Na parede externa da porta da lavanderia, que dava acesso a cozinha, havia dois
azulgos pintados nas cores branca e azul com a inscri¢do: ‘O senhor dos seres e das

coisas abencoe este lar.”

Como se pdde ver em todas as temporadas, as pegas centrais, onde se desenrola
a maior parte da acdo, sdo a cozinha e a sala de refeicbes. O fato de a casa aparecer

reformada e redecorada diz a importancia que a elafoi dada.

Embora uma série de elementos aponte para a utilizacdo de materiais de segunda
categoria, mais acessiveis em termos econdmicos, como, por exemplo, portas de ferro e
janelas basculantes, azulgjos revestindo apenas metade da parede do banheiro e da
cozinha, méveis de cozinha com revestimento em férmica, enfeites bregas e cafonas —
todos esses elementos sdo indicativos dessa dupla preocupacdo de manter a casa

arrumada e de ndo despender muito com isso.

Enfeites, potes variados, vidros, lougas, talheres, copos e canecas, tudo pode ser
adquirido no grande varejo brasileiro, dos objetos mais requintados aos mais populares,

tais como produtos de pléstico ou flores artificiais.

Outro indicativo dessa preocupacdo com a casa € 0 sofa da sala de estar, que, a
cada nova temporada, ganha novo revestimento, com variagdo de cores; as cortinas,
guando trocadas, mantiveram um tipo de tecido de padréo popular, adaptavel a qualquer
ambiente. Apesar de o quarto do casal permanecer com 0s mesmos movels, 0 ambiente
também foi sendo renovado com a substituicdo do papel de parede e atuaizacdo da

pintura.

Existem alguns enfeites e utensilios domésticos que sdo embleméticos da classe
média suburbana, como, por exemplo, louga de pléstico colorido, mas nada se compara
a jarra com formato de abacaxi sempre presente em todos os momentos das relactes
familiares e afetivas de A grande familia foi o utensilio de maior destague nos

episddios de Natal de cada temporada.

Por outro lado, existe uma priorizacdo na aguisicdo de eletrodomésticos,
principalmente aqueles relacionados a cozinha: o refrigerador e o fogéo foram sempre

trocados a cada temporada. Da mesma forma, h& uma preocupacdo com a aquisicao de
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produtos de higiene pessoal, que pode ser identificada na grande quantidade de xampus,

cremes e perfumes, presentes no banheiro e no toucador do quarto de Nené.

Os momentos de reunido a mesa de refeicbes demonstram a importancia da
familia e dos amigos, apontando onde o dinheiro € aplicado. No café-da-manh, sobre a
mesa, ha sempre frutas (macd, banana, mamao), leite, café, bolo, manteiga, cesta de péo,
queijo ricota, lata de achocolatado e omelete; no almocgo e no jantar, ha sempre salada
de dface e tomate, arroz, feijdo e algum outro complemento, como, por exemplo,

massa, hife, batata, lasanha e outros.

Em todos esses momentos, aponta-se para o respeito muito grande de Lineu pelo
trabalho de Nené que, além dos cuidados domeésticos, é responsavel pela feitura de
bolos, omeletes e outros quitutes, porque a familia ndo tem condicdes financeiras para

contratar uma empregada domestica.

Nené revela seu amor pelafamilia através de seu cuidado com a casa, limpando-

a e arrumando-a com esmero.

Pode-se observar que ela costuma trocar os enfeites de lugar, buscando um clima
de renovacdo constante. Nené cuida também dos vasos de violetas, das samambaias e
das folhagens, espalhados por toda a casa. Ela chega a ser compulsiva quando o assunto

€ cozinha e tempero certo para o preparo das refeicdes de sua familia.

Lineu é o Unico integrante da familia que recebe saério fixo, sendo responsavel
por administrar 0 pagamento das contas e suprir as principais necessidades da familia.
As vezes, Nené arrisca costurar para fora objetivando conseguir uma renda extra, mas
nem sempre dispde de tempo para dedicar-se com afinco; quando decide, as demais
tarefas do lar ficam comprometidas. Assim, sobra pouco dinheiro do salario de Lineu

parainvestir, por exemplo, na aguisicdo de um outro automovel.

O carro da familia € um modelo Monza, ja fora de linha de fabricagcdo, que,
geralmente, exige pequenos reparos. as Vezes, acusa superaguecimento do motor ou
necessita de troca da sinaeira, pois Nené, toda vez que dirige, provoca peguenos

arranhdes e danos materiais no veiculo.
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Poucos sdo os momentos de diversdo do casal em funcdo da situacéo financeira;
Lineu, inclusive, vé-se obrigado a administrar as folgas e distracbes com Nené. Mas,
geralmente, apds um dia de trabalho, Lineu e/ou Nené aparece sentado no sofa
assistindo atelevisdo. Quando o assunto € o horario da novela e/ou do filme preferido, o

habito é assistir atelevisdo comendo pipoca, tomando guarana, suco e/ou cha.

O quarto de Tuco da pistas de sua personalidade e de seus valores. Apesar de
ndo estudar e nem trabahar, ele adora ouvir masica e, as vezes, ariscase na
composicdo de algumas cancles, estd sempre fora da realidade e ndo consegue se
afastar da familia, sendo um eterno dependente, 0 que se faz notar, inclusive, a mesa de
refeicdes, pois ainda é tratado como crianga sendo o Unico tomar o café-da-manhd em

caneca e aguarda ser sempre servido pela mée.

0 Reparticdo publica: saladeLineu

Preso as paredes da sala de Lineu, na reparticdo publica, ha uma fotografia do
Presidente Luis In&cio Lula da Silva autografada; uma imagem do Sagrado Coragéo de
Jesus; uma fotografia de Lineu de terno e gravata; e quadros com diplomas e

certificados.

Na mesa de Lineu, ha um computador, varios papéis, pilhas de processos, uma
placa com seu nome, uma bardeira do Clube Fluminense, um porta-canetas e |apis, uma
caneca amarela com a inscricdo — “ Xicara de Lineu” — e um porta-retrato com a

fotografia da familia Silva. Sua cadeira é forrada com a bandeira do Clube Fluminense.

Os demais colegas da reparticdo, geralmente, aparecem jogando paciéncia no
computador, fazendo fofocas dos outros colegas, tomando cafezinho, lendo revistas ou

contando piadas.
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o CasadeAgostinho e Bebel

A casa de Agostinho e Bebel € um imével alugado, nimero 67 que ainda guarda
os pertences da mée do Beicola. Na temporada de 2004, o cendrio que ganhou mais
destaque foi 0 quarto do casal. Bebel, mesmo arriscando algumas vezes, ndo sabe
cozinhar. A casa possui sala de estar, cozinha, quarto e banheiro. Entre a cozinha, 0
banheiro e o quarto, ha um espaco com uma mesa que serve de sala de refeicoes.
Externamente, a casa € pintada na cor salméo e tem alguns azulgjos na area de entrada

daresidéncia.

A casa ndo dispde de garagem, e o muro que divide a casa de Agostinho e a de
Lineu tem um portdo que permite ligagdo entre as duas residéncias. Nos fundos da casa,
ha tanque de lavar roupa, varal, vassouras e prateleiras com produtos de limpeza e

folhagens.

0 Saladeestar

As aberturas sempre foram de ferro na cor branca com vidros. Na temporada de
2004, as paredes eram forradas com uma estampa mesclada, nas cores bordd, bege,

amarelo e branco, e uma era na cor bege.

Na sala de estar sempre ha um armario verde, branco e rosa, estilo portugués
com prateleiras que eram enfeitadas com gatinhos e bonequinhos de porcelana,
peguenos vasos decorativos, bem como elas serviam para guardar copos de vidro (de
requeijéo), aém de xicaras e pratos. No chéo, ao lado do armério, ha uma caixa de som

conectada a um rédio com CD.

Uma mesa de madeira de centro entre o sofé e a televisdo, um sofa e duas
poltronas vermelhas, de um material que imita couro, e uma poltrona azul-clara,

estofada com uma amofada laranja.
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Nas paredes, quadro pintado com o rosto de Bebel ainda jovem, um de Dona
Etelvina, fazendo referéncia a imagem de Mona Lisa; bonequinhas chinesas e de pano,

pratos antigos e um quadro que faz lembrar as Mil e uma noites.

Na temporada de 2005, a parede, sem revestimento de papel, foi pintada na cor
amarela; presa a parede proxima da porta de entrada, uma peguena caixa de madeira
azul servia para colocar lembretes importantes, como, por exemplo, as contas em

vencimento.

Na temporada de 2006, apareceram trés novas almofadas na cor laranja no sofa
da saa E, no arméario da sala, varios elefantes de porcelars, uma pirdmide verde, um

cinzeiro e um vaso de vidro com rosas de pléastico foram colocados na mesa de centro.

o0 Saladerefeicbes

As paredes que dividem a sala de estar e a cozinha, e as que se direcionam para
0 dormitério e o banheiro formam pequenas divisorias que sdo utilizadas como
prateleiras para gatinhos luminosos, duendes, vasos de porcelana, casticais de latdo com

velas de sete dias nas cores verde e rosa.

A mesa de refeicbes € de formica cinza, arredondada, com quatro cadeiras de
ferro, com assento estofado na cor vermelha; um trilho de plastico branco e um vaso de

flores artificiais estdo sobre ela

o Cozinha

Na temporada de 2004, as paredes eram revestidas com papel de parede de
variadas estampas, as aberturas eram de ferro na cor branca, havia uma janela

basculante e uma porta que abria para a parte detras da residéncia.
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Um balcdo de madeira, colocado entre a cozinha e a sala de estar, servia para
separar 0s dois ambientes. Na cozinha as prateleiras do balcdo serviam para guardar
loucas, potes de plastico e vidro e outros utensilios. Sobre ele, uma boneca, um galo

portugués, copos e travessas decorativas.

Havia um outro balcdo de madeira, branco, com quatro gavetas e duas portas
localizado a0 lado fogéo; sobre ele potes de plastico, batedeira, liquidificador e garrafa

térmica

Um fogdo nas cores verde e branca, geralmente com uma leiteira e uma panela
sobre ele, e uma geladeira vermelha. Entre o fogéo e a geladeira um outro balcéo com as
portas revestidas com papel florido que servia de pia € na parede, um armario aéreo de

madeira também com portas forradas com papel florido de outra estampa.

Na temporada de 2005, nas paredes havia trés tipos de azulgjo, e as portas do

arméario ganharam detalhes em vidro.

Na temporada de 2006, as paredes eram revestidas até a metade com dois tipos
de azulgjo: bege com verde e branco com cinza, e o restante da parede estava pintado de

amarelo. Foi colocado um armario de madeira entre a cozinha e a mesa de refeicoes.

o Altar

Na entrada do quarto do casal, sempre havia um altar religioso com imagens de
Sdo Cristovao, Santo Antdnio, Nossa Senhora de Aparecida, Santa Rita de Cassia e
Santo Expedito, bem como velas de sete dias nas cores rosa e verde, um pacote de velas,
caixa de fésforos e dois casticais, acima do atar, uma imagem de Nossa Senhora de
Fatima.
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0 Quarto de Agostinho e Bebel

Na temporada de 2004, as paredes eram totalmente forradas com papel de parede
nas tonalidades verde e bege. Na entrada do quarto, a esquerda, uma imagem do
Sagrado Coragao de Jesus e, atrés da porta, um cabide de parede.

No quarto, nas trés temporadas, havia uma cama de casal, um roupeiro de
madeira de duas portas, bidés e um toucador. Na parte superior do roupeiro e espalhados
pelo chdo do quarto, uma variedade de ursinhos de pellcia de diferentes tamanhos e
almofadas, bidés com abgjur e um rédio-relogio. O toucador tinha quatro gavetas e um

espelho com varias fotografias de Bebel e Agostinho.

Na temporada de 2005, as paredes foram forradas até a metade com papel de
parede nas res cinza e branca, que também revestia as portas do roupeiro, e a outra
metade da parede foi pintada de amarelo. Ao ambiente foram acrescentadas duas

peguenas mesas, com pé de ferro e tampo de plastico, utilizadas para guardar miudezas.

Na temporada de 2006, foi mantido o mesmo papel, e as paredes foram pintadas

deverde.

o0 Banhero

A parede do banheiro sempre foi revestida até a metade com azulgjos brancos
intercalados com outros de fundo branco com tulipas vermelhas; o restante da parede e a
louca do banheiro sempre foram na cor rosa: pia, sanitario e banheira e o box de banho

com cortina branca.

O jovem casal, a0 longo das trés temporadas, ndo conseguiu fazer grandes
investimentos para melhorar seu bem-estar e conforto. Pode-se observar que ndo houve
nenhum investimento em eletrodomeésticos; as reformas da casa foram realizadas pelo

proprietario que também ndo quer empregar dinheiro no imével.
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O ambiente é repleto de quinquilharias, e os poucos moveis da casa pertenceram
a falecida mée de Beicola, sendo que alguns lembram a origem portuguesa da Dona
Etelvina, 0 que permite concluir que poucos objetos pertencem ao jovem casal, como,
por exemplo, ursinhos, bibelés, bonecas, amofadas, roupa de cama e pertences
pessoais; € visivel a precariedade e o improviso do ambiente. O refrigerador sempre esta
vazio, e 0 Unico prato que Bebel sabe cozinhar € massa com ovos cozidos e, as vezes,

pipoca. Desse modo, o casal costuma fazer todas as refeigdes na casa de Lineu.

Parte do salério de Bebel é investido no pagamento do aluguel que é completado
pelo pai, pois Agostinho as vezes ganha dinheiro, outras vezes ndo. Quando chega a
receber, suas dividas e a prestacdo do carro consomem toda sua renda. Bebel adora
comprar camisolas e roupas intimas para agradar o marido; acredita que, desse modo,
poderd realizar seu maior sonho: engravidar. Agostinho estd sempre remexendo a bolsa
de Bebel com o objetivo de conseguir algum dinheiro e, muitas vezes, € pego

“roubando” gasolina do carro de Lineu para poder trabal har.

0 Bar esinuca- pastelaria do Beigola

A pastelaria do Beicola, além de comercializar pastéis de varios sabores, € 0
lugar em que se bebe cerveja e refrescos. Na temporada de 2004, as paredes internas
eram revestidas com dois tipos de azulgjo, fundo branco com azul-marinho e fundo
branco com as cores marrom e bege. A parede externa foi pintada de azul-claro, com

pastilhas azul- marinho com friso laranja que revestiam apenas a metade da parede.

Um balcdo, com tampo e prateleiras de vidro, servia de expositor de pastéis;
sobre ele havia um telefone azul-claro, uma maguina registradora e uma de calcular,
além de um baleiro de pléstico com tampa cor de laranja com forma arredonda e outro
guadrado, ambos vazios. Espalhados ainda sobre o balcdo, havia potes de pléstico
amarelos e vermelhos aludindo aos contelidos de mostarda e ketchup, e uma bandeja
com copos de vidro para cerveja. Atras do balcdo, uma porta com cortina de pléstico

colorido dava acesso a cozinha da pastelaria.
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Numa das paredes, uma prateleira com uma caixa servindo de depdsito para

laranjas e, abaixo dela, uma magquina de fazer suco natural.

Na parede atrés do balcdo de atendimento, havia uma fotografia da falecida
Dona Etelvina, colocada ao lado de um painel de azulgjos pintados. Esse painel remetia
a uma imagem bucdlica e formava uma espécie de atar religioso, pois havia também a
imagem de Nossa Senhora de Aparecida e uma vela de sete dias. Do mesmo modo do
altar religioso da casa de Lineu e Nené, também no episodio A taca do mundo é minha

(8/6/06); a Bandeirado Brasil serviu de toalha para o dtar da pastelaria,

Nas paredes, véarios cartazes indicavam os direitos dos consumidores e o telefone
do PROCOM, e um quadro com o alvara de licenca do estabel ecimento.

Nas paredes, cartazes anunciavam os sabores e 0s precos dos papéis — carne,
gueijo, frango, napolitano, pamito, catupiry, banana, camardo e Romeu e Julieta — e as
promocOes do estabelecimento: “Pastel e caldo de cana ganha uma sinuca’; outro
aludindo a “VI Copa de futebol de mesa da freguesia — saudacgdes: visitantes &
participantes”; e um cartaz com o prego de venda dos produtos no interior da pastelaria
gue anunciava o recheio dos pastéis e o valor das bebidas que eram oferecidas ao
consumidor, como, por exemplo, pastéis de carne, de frango e de “que jo” e sucos, “refri
grande’, “ervgl@’ e batidas. Pode-se perceber que aletra®i” dapalavraqueijoeo “c” da
palavra cerveja estavam ausentes no cartaz.

Na parte externa da pastelaria, um outro cartaz anunciava a variedade dos pastéis
comercializados — “napolitano, carne, frango, queijo e palmito’. Nas portas de entrada
também havia cartazes que anunciavam os sabores e 0s precos dos pastéis, na parede
externa, havia também cachos de coco verde.

Empilhados no ch&o da pastelaria, vérias caixas de cervea e também de barris
de chopp. Na pastelaria havia uma mesa de sinuca; uma maquina de jogos eletronicos e

um baleiro com moedas.

As mesas e as cadeiras do interior e do exterior da pastelaria eram de ferro de
armar na cor branca com toal has e almofadas de pléastico de variadas cores. Em todas as
mesas havia porta-guardanapos quadrado de inox, copos de cerveja e potes para

mostarda e ketchup. Nas mesas da parte externa havia um guarda-sol.
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Na temporada de 2005, a parede externa passou a ter revestimento de pastilhas
brancas com varias tonalidades de azul mantendo-se o friso laranja e as pastilhas azul-

marinho.

Na parede do interior da pastelaria, um painel com fotografias alusivas aos
freqientadores do estabelecimento e as amizades de Beigola, muitas relacionadas a
familia de Lineu e Nené; esse painel serviu de vinheta de apresentacdo do titulo do
episodio Eu, eu mesma e Lineu (17/11/05). Ao lado do balcéo, havia uma prateleira com

um quadro de Nossa Senhora de Aparecida e uma vela azul de sete dias.

Na parede com revestimento de madeira, que ficava ao lado da mesa de sinuca,
havia um balcdo com bancos atos e um cartaz que anunciava a promocgao: “2 Pastéis +
Refresco = 1, 50.”

Na temporada de 2006, a pastelaria teve um gjudante que auxiliava Beicola no
atendimento dos fregueses. As paredes internas eram revestidas até a metade com
azulejos brancos com um friso preto, e o restante delas foi pintado de amarelo. As

paredes externas foram pintadas na cor salméao.

No balcdo havia um baeiro de vidro redondo e um quadrado com balas e
chocolates, um galo portugués e uma pequena cesta com bolas de bilhar. Na parede
proxima da porta da cozinha, estavam varios pacotes de salgadinhos expostos a

comercializagdo. A porta de entrada da cozinha era de madeira com vidro.

As mesas e as cadeiras dos cenarios, interno e externo, da pastelaria eram de
madeira, e sobre cada uma das mesas havia uma toalha de plastico emborrachado de
fundo vermelho com rosas brancas e amarelas.

Um cartaz em frente da mesa de sinuca anunciava: “Sensacional disputa pelo

taco de ouro.”

Espalhados pelas paredes da pastelaria varios cartazes de propaganda de cerveja:
0 cartaz com uma garrafa de cerveja aludia ao clima de verdo: cerveja gelada, mar e sol;
bandeirinhas penduradas no teto da pastelaria anunciavam o cartaz da mesma cerveja; e
um outro cartaz com a inscricéo: “Beba Liebermann.” Alguns cartazes estimulavam o

consumo de soda limonada e outros com as inscri¢des. “Beba suco de morango” e
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“Beba sucos naturais”. No interior da pastelaria havia um anincio com a inscricéo:
“Pastel + refresco—1,50.”

A pastelaria do Beicola, nas trés temporadas, recebeu alguns investimentos, haja
vista os azulgjos terem sido trocados, chegando, na temporada de 2006, a um visual
mais clean. Entretanto, ele ndo investiu no aprimoramento da oferta, isto é, na variedade
de pastéis comercializados. Havia até alusfes a falta de qualidade, pois Beicola
procurava levar vantagens vendendo pastéis sem recheio ou com recheios duvidosos. A
pastelaria, basicamente, era freqlientada pelo publico masculino que era estimulado
pelas inlmeras promocgdes do estabelecimento, mesa de bilhar, jogos eletrénicos e,

principalmente, por ser ponto de comercializacdo da cerveja, a famosa “geladinha.”

0 SaldodebedezadaMarilda

O sd&o de beleza de Marilda propde-se ao tratamento capilar e das méos, e
emprega Bebel que atua como manicure. Na temporada de 2004, o saldo — Cabelos hair
by Marilda — de nimero 263, além de ser o ambiente de trabalho, servia de residéncia a
Sua proprietéria.

O saldo possuia duas portas de entrada: uma publica que levava para o interior
do sal&o de beleza, e a outra privada. Aliés, privacidade ndo existia, pois a cozinha e o

guarto de Marilda poderiam ser vistos do ambiente do saldo.

Nas paredes internas do sddo, havia pape de parede laranja de vérias
tonalidades, e algumas eram pintadas na cor salméo. Havia uma parede de madeira com
vérias prateleiras com a exposicao de manequins com diferentes perucas, espelhos de
vérios tamanhos, potes de creme, toa has, etc. Fotografias e recortes de revistas estavam

colados na parede fazendo alusdo aos mais variados model os de corte e cor de cabelo.

Externamente, as paredes do saléo eram revestidas de pastilhas na cor rosa e, na
entrada principal e nas paredes laterais das janelas, as pastilhas eram brancas com

detalhes em verde.
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Na entrada do saldo, havia um balcéo de férmica branca revestido com papel de
parede com fundo verde-limdo misturado com vérias outras tonalidades, e sobre o
balcdo havia potes de ceramica, um gatinho de porcelana e um telefone. Nas prateleiras
internas do balcdo, além de potes de produtos de beleza, havia o caixa do saldo. Na
janela préxima da porta de entrada havia a imagem de Santa Bérbara e a de Nossa
Senhora, um radio cor-de-rosa e também um painel com o preco de todos 0s servicos

oferecidos.

Na parede com revestimento de papel na cor laranja, havia dois espelhos
arredondados, bancadas com gavetas brancas e duas cadeiras estofadas. Ao redor dos
espelhos, vérias fotografias serviam de modelo de corte de cabelo. Sobre a bancada
havia potes com escovas e pentes de diferentes tamanhos, bobs, papel-aluminio e dois

secadores. As cadeiras estofadas eram nas cores amarela e laranja.

As paredes do saldo eram decoradas com quadros de azulgos pintados, e as

prateleiras de vidro abrigavam varios produtos para o cabel 0 — xampus e cremes.

Para as clientes que aguardavam o atendimento havia um banco estofado bege

proximo da janela; cadeiras estofadas e vérias revistas.

No fundo do sal&o, uma méquina de lavar e secar, esterilizadores e secador de
cabelo, e também duas mesas de manicure de férmica branca com vérios vidros de

esmalte complementavam o ambiente.

Na temporada de 2005, a parte externa do saldo foi revestida com pastilhas cor-
de-rosa, e o nimero do saldo foi modificado para 69. Na porta de entrada havia a

seguinte inscricdo: “New colory.”

A porta de acesso ao ambiente residencial de Marilda abria para um interior com
paredes amarelo-claras que reunia a cozinha, a sala de estar e a mesa de refeicdo. A
cozinha possuia um armario branco de madeira com as portas forradas de papel florido,
um balcdo com potes de pléstico, copos e cafeteira; e um outro balcdo servindo de pig;

também havia uma mesa redonda com duas cadeiras.

Internamente o sald ganhou divisorias de ferro brancas com o formato de

argolas de variados tamanhos, cortina na cor laranja e mobiles de argolas coloridas.
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A bancada com espelhos passou a ocupar a metade da parede, sobre ela havia
chapinhas para alisar o cabelo e, ao redor dos espelhos, varias |ampadas, um pote verde
e laranja fazendo alusdo ao formato de um abacaxi servindo para colocar escovas e
pentes diversos. As cadeiras da bancada eram estofadas na cor laranja e listradas com

vérias tonaidades de amarelo, verde-escuro e verde-limao.

Uma cortina de plastico multicolorida servia de divisoria entre 0 espaco ocupado

pelo saldo e o daresidéncia de Marilda.

O balcéo préximo da porta de entrada do saldo era revestido com papel de
parede aludindo as pecas de um quebra-cabegca multicolorido. As paredes internas do
saldo eram brancas, e vérias toa has estavam espal hadas pelo ambiente,

Do sal&@o de beleza podiam ser observadas as dependéncias do espago privado
composto de: um quarto com cama de casal, amofadas, roupeiro e balcd com a

imagem de Santo Anténio.

Na temporada de 2006, a parede externa foi revestida com pastilhas verdes em
varios tons e na porta de entrada havia a inscri¢do: “Permanente, manicure, tintura e
reflexo.” As paredes internas do saldo foram forradas de papel de parede nas cores

laranjae amarelo de varias tonalidades e algumas paredes pintadas na cor salmao.

O balcdo proximo da porta de entrada do saléo era revestido com trés tipos de
papel de parede: flores com fundo salméo; flores com fundo branco, e uma estampa
listrada na cor laranja. Sobre o balcdo, um abajur com estampa tigresa e um elefante
branco de porcelana serviam de enfeites. As toalhas do saléo e o avental de Marilda

também tinham a estampa tigresa.

A cortina de plastico que servia internamente para separar 0 espaco do saldo e a
residéncia, foi substituida por uma parede de madeira quadriculada. O sal&o de beleza
ganhou uma escada interna que passou a servir de ligagdo com o andar superior, lugar

em gue foi construido o apartamento de Marilda.

No apartamento, as paredes eram pintadas de amarelo, e o ambiente era
congtituido por uma cozinha e sala de refei¢des conjugadas com o quarto e um banheiro.

Um balcéo delimitava 0 espaco da cozinha que possuia um armario aéreo branco de
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madeira com as portas revestidas de papel florido, um fogdo e uma geladeira. Sobre o
balcdo, havia um aquério e canecas coloridas. NoO espaco conjugado, a mesa era de

formica com duas cadeiras de ferro e uma samambaia proxima do bal céo.

Ao lado da escada interna, um espelho e uma bancada no mesmo modelo do
saldo, com chapinha, pentes, escovas e um secador de cabelo; a parede era revestida de

papel verde-liméo.

O banheiro revestido até a metade com azulgjos brancos, intercalados com
outros na cor bege; o restante da parede era pintado de verde-agua. A louca do banheiro
era branca, e no box de banho havia uma cortina de plastico azul com aimagem de uma
pameira na beira de uma praia. As toahas de banho, de rosto e o roupdo tinham

estampa tigresa.

A cama era de ferro e estava colocada perto da janela e, ao lado, havia um

balcdo com televisio e videocassete, um abajur e varios bibel6s em miniatura.

O sddo de beleza de Marilda mistura o espaco publico e o privado ndo s6 da
vida da dona, mas de toda a vizinhanca. O espaco utilizado pelo saldo conta com
inOmeras fotos de cabelos dos mais variados tipos, espahadas pelas paredes,
revestimento interno com cores intensas e espalhafatosas, prateleiras com vidros, potes
de creme e de xampus e revistas desatualizadas que complementam um ambiente
carregado de mobiles e cores intensas, contexto que gjuda a revelar parte dos valores

suburbanos.

o Oficinado Pauldo

A “Oficina Sdo Cristovdo pneu, Pauldo da regulagem”, estava localizada
proxima da pastelaria do Beicola. No seu interior, havia uma estante de metal com
garrafas de 0leo de varias cores e uma mesa com garrafa térmica e alimentos misturados

com papel, notas fiscais, parafusos, pregos e ferramentas.
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Nas paredes havia rodas de carros; posteres e caendarios de mulher pelada, de
rodas e de pneus de carro. Havia também uma surdina velha encostada na parede,
pregos e parafusos espalhados pelo ambiente, pneus empilhados, uma televisdo
pequena, cartazes de carros antigos e um expositor para a comercializacdo de extintores

de incéndio completava o cendrio.

Na porta de entrada, um cartaz com a inscricdo: “GNV — colocacéo,
manutencdo, regulagem, qualidade e garantia.” E, no muro perto da porta da oficina

outrainscricdo: “Ofertas concertos em geral, camaras, pneus, aros, lavagens, o menor

preco.”

Observa-se que a construcdo dos cen&rios ja determina percepcbes sobre o0s
processos narrativos. O conjunto de cenarios se articula com 0 “universo” em que
determinados movimentos, interagcdes humanas, visoes de mundo ndo podem deixar de

ocorrer.

Figurinos

Outra estratégia empregada pela producdo do programa € o cuidado na
adequacdo do vestudrio® aos atores e & sua personalidade. O vestudrio, juntamente com
0 comportamento corporal, a expresséo facial e a gestualizacdo, gjuda a reafirmar os
tracos caracterizadores dos personagens, os valores de que estdo investidos e também
gue estdo integrados ao movimento de organizacdo da temporalidade cotidiana da vida
familiar.

O visua de Lineu é congtituido e representado pela repeticdo de um figurino
austero, conservador e tradicional, geralmente composto de camisa, cal¢a socia e cinto.
O uso de 6culos, os cabelos curtos, a pasta de trabalho que seguidamente Lineu carrega
consigo remetem aos valores: racionalidade, sobriedade, seriedade e comprometimento

com o trabalho e a familia. Na temporada de 2006, os 6culos de Lineu quebraram, e ele

64 cao Albuquerque é o responsavel pelo figurino de A grande familia. Ele também vestiu os persoagens
de Armacao ilimitada, TV Pirata, Comédia da vida privada, entre outros, da RGT.



176

passou a utilizar um outro que estava guardado, desde 1972 (alusivo ao ano da primeira

versdo do programa), com o formato dos utilizados pelo seu idolo Elton John.

Nené estd geralmente envolvida com as lidas domésticas e usa um figurino
adeguado conforme as circunstancias. dona de casa, passeio, festas e comemoragdes da
familia. Geramente, ela veste um vestido tubinho, uma frente Unica e/ou tomara que
cai e calgas cigarretes. Vestuario que procura transmitir valores, como modéstia, recato
e decéncia, proprio dos anos 60 e 70. Nené, fora do lar, dificilmente, mostra os ombros
nus, pois sempre utiliza camisetes e/ou casaguinhos. Seus vestidos e os conjuntinhos,
iguais aos outros que possui, sdo harménicos, em tons combinativos e/ou de tecidos
com florais mitdos. A cor dos sapatos e das sanddlias plataforma, do passador do
cabelo, de tiaras, bijuterias e bolsas combina com a estampa e/ou com a cor da roupa

gue esta vestindo.

Bebel veste, geramente, minissaia e/ou vestidinhos demasiadamente curtos
fazendo com que seu corpo assuma um ar de provocagéo. A tentativa de parecer uma
mulher madura, muitas vezes, entra em conflito com sua imagem de menina, pois é
comum usar diferentes tipos de passador (flores, coragbes, bichinhos), xuxinhas e
trancinhas no cabelo. O conjunto de suas roupas e acessorios remete ao jeito brega de
periferia: sapatos e sandalias plataforma com meias coloridas, listradas ou brilhantes,

botas de cano curto €/ou longo, bem como coturno com melas coloridas.

Na temporada de 2005 e 2006, utilizou muito a bolsa como acessorio, pois
trabalhava fora, sendo geralmente de pléstico colorido e/ou audindo a forma de

variados bichinhos (sapo, gato, urso e outros) e com flores.

As camisetas que compdem o seu figurino sdo préprias de sua personalidade
guando relacionada a0 desgjo de ser mée, engravidar, de ser a bonequinha da familia
Silva, demonstrar ser uma mulher sensual e amorosa e quando esta braba com alguém.
Algumas das estampas de suas camisetas sdo: 0 desenho de uma pimenta e a inscricéo
“hot”, gatinhas, bonequinha chinesa, rosto de crianca, imagem de Nossa Senhora, placa
de transito com a inscrigdo ops, 0 personagem de desenho animado piu-piu, furacéo,
imagem de lemanja, vaca leiteira, mulher chorando e a inscricdo livin doll, um nené
sentado com fraldas, coracOes com diferentes cores, dragdo, a personagem tiazinha,

taximetro com a inscri¢do livre, macaco, menina de Gculos com raiva, um coracéo,
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cabeca de um bode, carrinho de bebé, flor, uma menina e um carrinho de bebé maca
mordida, gueixa, e uma familia de bonequinhos. E algumas das inscrigdes das camisetas
de Bebel se reportam a2 women e o desenho de um coragdo seguido da inscri¢do revolt,
love, life, seu mundo € do tamanho de seus desgjos, eletric love, slave two love, | love,
eu amo gatos, star, player 007, baby, | love seguido do desenho de uma casa, plante

amor para colher o bem, | not perfect, e protga-se.

Tuco, geramente, veste calca de brim e/ou de tecido e camiseta, as vezes,
sobreposta. Geralmente, transmite um perfil infanto-juvenil descontraido. E possivel
identificar que algumas camisetas de Tuco parecem estabelecer relacdo com alguns

temas dos episddios e com os relacionamentos familiares e afetivos® de A grande

%5 Veda-se, asinscricdes; E tudo mentira — no episddio Sexo, drogas e vinho do porto (3/6/04) quando
Nené pede para Tuco sair de casa para ficar a sés com Lineu; A imagem de um menino e uma menina
olhando para dentro de suas fraldas — no episodio A rainha do bambolé (10/6/04) quando Tuco esta no
guarto com Viviane; Srite hot crime — no episodio Oitenta milhdes em acéo (24/06/04) quando Tuco leva
uma nova namorada para dormir em sua casa mentindo que é prima da Viviane; Um sapo com uma coroa
eainscricdo: so sefor place — no episddio Seu popozao vale um milhdo (2/6/05) quando Tuco revelapara
a familia que foi selecionado para participar do BBB; arco iris saindo de dentro de um pote de ouro —
quando Tuco esta na casa do BBB; o desenho de uma baleia — quando Tuco revela que mentiu ser gay
para a sociedade e é expulso da casa do BBB; Experience — no episddio Os cafajestes (16/6/05) quando
Tuco procura Marilda para pedir que ela se separe de Mendonga; Rogo de uma mulher com os olhos
tapados — no episddio A desmiolada (30/6/05) quando Nené perde a memdria e ndo mais reconhece a sua
familia; Rosto de um homem escutando musica através de fones de ouvido — no episédio Os estressados
(7/7/05) quando Lineu ndo aglienta mais ser chefe de funciondrios incompetentes, e Nené briga com
Marilda; | love japanese porno movies — no episddio Um dringue no inferninho (21/07/05) quando Tuco
vai a uma casa noturna (prostituicdo) objetivando ajudar Beicola deixar de ser virgem; O trabalho
ramifica o homem — no episddio Ah, meu pai (11/08/05) quando a familia Silva desconfia que Tuco teve
um filho com a exempregada; Il are you — no episédio Como era gostoso meu ex (15/09/05) quando
Marilda tem davida sobre assumir ou ndo o namoro com Tuco; Sina de transito indicando ventos fortes
— no episddio Amor Bandido (29/9/05) quando Bebel resolve se separar de Agostinho; Best — no episddio
Meu reino por um shopping (3/11/05) quando Tuco acredita que Lineu vai vender a casa e sair do
suburbio; Grrr — no episddio Enfim, s6s! (10/11/05) quando Tuco aparece brigando com Agostinho; Rosto
masculino com barba e sem dente e a inscrigdo: sorria — no episédio O senhor do castelo (13/4/06)
guando Agostinho aluga a casa ce Lineu colocando-o para fora; Preguica — no episddio Tuco méos de
tesoura (15/6/06) quando Lineu e Nené tentam acordar Tuco e descobrem que ele se formou em
cabeleireiro; It whirts your sister tonight — no episddio O fugitivo (29/06/06) quando Agostinho
desaparece, pois foi acusado de racista; The wost day of anything is latter than the best all at school — no
episodio Genro faz mal a saude! (27/07/06) quando Agostinho tira Lineu do sério; Restore — no episodio
Os amantes de Marilda (3/08/06) quando Tuco tenta se reaproximar de Marilda declarando seu amor e
um homem chutando uma lata de lixo — quando Tuco descobre que Marilda voltou a namorar Mendonga;
EM (o desenho de um coragdo) | — no episdédio Meu mundo caiu (7/09/06) quando Lineu perde seus
oculos; Carioca — no episodio Joga pedra na Nené (5/10/06) quando Tuco tenta conquistar Dona Abigail;
Hoje ndo — no episédio Os dois filhos de Lineu (17/10/06) quando Tuco novamente é reprovado em
concurso publico; I1t's kind of fun to do the impossible — no episddio O ovo da serpente (2/11/06) quando
uma passageira de Agostinho ganha nené em seu taxi; Just good friends — no episddio Casar € bom
negécio (16/11/06) quando Tuco combina se casar com Regina, namorada de seu amigo Fumaga, para
receber cidadania italiana e ir para fora do Brasil; aimagem do Pdo-de-aglicar e o desenho do Zé carioca
acompanhado de cartola e bengala — no episédio O muro da vergonha (14/12/06) quando Lineu e
Agostinho brigam de vez.
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familia. As inscricbes de suas camisetas aludem: O trabalho ramifica o homem,
experience, keep going, acid house party, Luetyl (desenho de uma garrafa e uma
caveira) com ainscricao eixir depurativo terror da sifilis, Grrr, best, lest goll friends, |
love japanese porno movies, dress rehearsal, thunder lird, restore, it whirts your sister
tonight, top secret, 1” (o desenho de um coragdo) me, rock roll, preguica, é tudo
mentira, hoje ndo, just good friends, strite hot crime, the mafia king (desenho de um
leBo com chapéu), games, it’s kind of fun to do the impossible, cassino, dont get me
angryn, Ill are you (inscricdo na parte da frente da camiseta) KNC (inscricdo na parte
detrés), althigle, a live bhown the road bhythm louibiana, riders (desenho de uma
mulher) e a inscricdo wanked, psicholiec, MTV, origear, H20 Feed house, the king
player, trash, hotron, psicholic, lapa, the wost day of anything is latter than the best all

at school, state be lazer, TRN 66, anything scholl, e maresia.

Alguns dos desenhos das camisetas de Tuco se referem: imagem de um menino
e uma menina olhando para dentro de suas fraldas, um sapo com uma coroa ha cabeca
com a inscricdo: s se for place, arco iris saindo de dentro de um pote de ouro, baleia,
um menino, em pe, fazendo xixi € uma menina sentada no vaso sanitario, esqueleto de
um peixe, nuvem, bomba de gasolina e um homem, o rosto de uma mulher com os olhos
tapados, um sina de transito indicando ventos fortes, mamute, md com os dedos
cruzados para dar sorte, rosto masculino com barba e sem dente e a inscri¢éo: sorria,
homem de 6culos escuros, homem chutando uma lata de lixo, rosto de espanto de uma
mulher, imagem de Santa Béarbara, camiseta listrada (branco e preto), méo aberta e
deddo pintado, varios cabecas de homens com cabelo até ficarem carecas, um bigode,
corog, extintor de incéndio, diamante e a inscricdo: eternt’s, bonecos negros a inscricéo
street, bicho preguica, gorila, touro, imagem do P&o-de-aglcar, 0 personagem Zé
carioca acompanhado de cartola e bengala, gato preto assustado, nave espacial, Cristo
Redentor com a inscri¢do: martir; macaco; e dois cachorros langando fogo pela boca

com ainscricao: light may fire.

Marilda, como nenhuma outra personagem, revela seu lado cafona e uma
liberdade sexual que oscila entre a provocacéo e 0 exagero. Exagero de enfeites —
bijuterias, como, por exemplo, anéis, colares, pulseras, brincos variados, e

especialmente as argolas de plastico de variadas cores —, tecidos com rendas, babados e
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ornamentos excessivos sdo complementados com estampas espalhafatosas. Seu visual é
sempre acompanhado de decotes, pegas justas, bolsa e cigarro. A bolsa, o cinto, os
oculos e os lencos sempre acompanham a estampa do vestuario. Seu visua também se
destaca pelos diferentes modos de arrumar e colorir seus cabelos: penteados,

alisamentos, perucas e outros.

Agostinho também se vale de um vestuario espalhafatoso: camisas estampadas
ou listradas com, por exemplo, calca xadrez ou listrada, camisas e sapatos coloridos.
Seu cabelo é curto com franjdo. Veste para dormir pijamas tradicionais, cal¢a e casaco

de manga comprida, nas cores azul, vermelha e verde com bolinhas.

Beicola veste calgca e camisas de manga curta e o cabelo tem corte chanel, e ele

faz chapinha.

Mendoncga usa calca social e camisas espahafatosas. As correntes, 0s anéis, o
jeito mulherengo e as constantes ressacas gjudam a reafirmar os valores dos quais o
personagem foi investido. Paul&o da regulagem geralmente veste roupas relacionadas ao

seu trabalho e camisa xadrez.

Os figurinos, a exemplo dos cenarios, também nos ddo uma série de pistas sobre
as préticas familiares e sociais de A grande familia e dos valores investidos nessa
retratacdo da classe média suburbana, feita pela televisdo. As roupas e 0s acessorios que

vestem 0s corpos, investem os atores dos valores que Seu personagem precisa encarnar.

Assim, temse 0 visua conservador e ortodoxo de Lineu e o de dona de casa
assumida por Nené as camisetas de Tuco e Bebel revelam agumas das estratégias
discursivas mobilizadas pelo programa, anteriormente ja goresentadas. Nada disso, no
entanto, se compara ao contraste intenso de cores, tecidos e modelagens utilizados por
Marilda e Agostinho, que utilizam combinacfes e valores bem ao gosto do brasileiro
comum, do carioca em especial: Carnaval, clima tropical e exuberancia da natureza. E
de se ressaltar que a televiséo, ao falar do suburbio, estabelecendo uma relagdo com os
grupos que ai se encontram, pouco diz acerca do que representa para eles estar a
margem do consumo, do sofrimento a que estéo submetidos pela falta de acesso aos
beneficios da modernizacdo: sistema de educacdo, salde, saneamento basico, habitacdo
e transporte publico.
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O subdrbio, representado pelo programa, € perpassado pela breguice e
cafonagem: mau gosto caprichado, espalhafatoso e exagerado, principalmente com
relacdo as roupas, quase beirando o grotesco. E ndo sdo 0s grupos mais pobres da
populacdo brasileira; tratase de uma classe média (suburbana) que trabaha,
principalmente, em reparticdes publicas de todo o Brasil. Como diria o poeta Chico
Buarque de Holanda e Vinicius de Moraes. “SAo casas simples, com cadeiras na

calcada e na fachada escrito em cima que é um lar.”

Os ambientes da casa de Lineu, de Agostinho, da pastelaria do Beicola e do
sddo de beleza de Marilda ainda ndo foram tragados pelas grandes avenidas, pelo
intenso congestionamento dos carros, pelos prédios atos. Com pitadas de humor,
revivem-se, por meio do programa, os fenébmenos do bar da esquina, do vizinho da casa
a0 lado, das aternativas criadas aos problemas particulares, os poucos espacos de
sociabilidade e entretenimento, limitados a banda e ao clube do bairro, ou as quadras
abertas elou fechadas. Trata-se de uma populacdo que, geralmente, é ignorada
econOmica e culturamente, pelo centro das grandes cidades e que, talvez, por isso
mesmo, mantenha os valores mais tradicionais de amizade e solidariedade. Esses
valores, geramente estereotipados por manchetes de jornais, falam de conflitos entre
vizinhos e crimes passionais. Muitas vezes, a solucdo dos conflitos e tensdes em A

grande familia conta com a intervencdo da policia ou do delegado.

O merchandising é utilizado no programa de forma cuidadosa e sutil: observa-se
Lineu lendo o jornal O Globo; no saléo de beleza da Marilda ha revistas como a Marie
Claire, xampus da Elselve Loreal, e o cartdo de crédito Master Card corre solto; Nené
assina a revista Maneguim; Tuco |€ a Revista Tribo, aparecem propagandas da rede do
Magazine Luiza, do analgésico Anador, Lojas De Bem, do “21” da operadora
telefénica, e da cervgja Skol. Ainda uma reflexdo sobre a forma de retratar a
religiosidade que consegue extrapolar os valores do suburbio, tentando traduzir o papel
da religido para a populacdo brasileira. A sociedade apresentada insiste em se mostrar
como catdlica. A presenca ke altares, rosarios, crucifixos, velas de sete dias de varias
cores e santos — Nossa Senhora de Aparecida, Virgem Maria, Nossa Senhora das
Gragas, Santa Rita de Céssia, Santo Expedito, Sagrado Coracdo de Jesus, Sagrado
Coracdo de Maria, Jesus Cristo, S8o Cristovao, Santo Antonio, Nossa Senhora de
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Fétima, Santa Barbara — na casa de Lineu e de Agostinho, na pastelaria do Beicola, no
saldo de beleza e no quarto de Marilda e na reparticdo publica revela sujeitos que
acreditam na intervencdo de Deus por intermédio dos santos para alcangar as gragas de
gue necessitam, 0 que ndo impede que também freqlentem terreiros, cultos evangélicos

e até mesno mandem fazer um “traba hinho.”

Na andlise dos programas foi possivel também identificar alguns hébitos do dia-
a-dia da familia Silva, como, por exemplo, 0 preparo do cozido e/ou strogonoff de
frango para ocasides especiais;, de assistir a filmes e aguns programas televisuas.
Fantastico, Linha Direta, Jornal da Tarde, Jornal Nacional, Ana Maria Braga, novelas
(Pé na Jaca, América, Mulheres Apaixonadas, Belisssima, Paginas da Vida) e Big
Brother Brasil (BBB).

Alguns elementos nos déo pistas sobre as necessdades e os valores dos
habitantes do bairro da familia Silva, como, por exemplo, o cartaz de rua pedindo
“Seguranca ja’, o Clube Paivense que oferece “Cursos para a comunidade; Ultimas
vagas. Mensalidade em dia 1 kg de alimento ndo perecivel — gargcom; corte e costura;
croché& manicure e porteiro”. O cartaz nas paredes externas do clube com a inscricéo:
“Solte suas feras — Est. Farofeiro ndo deixaria vocé ficar parado”, e o da Associagdo dos
Moradores do Bairro (AMOB) aertando: “Comunidade unida, associacéo fortalecida;

asocia-se ja”

Alguns elementos, entre 2004 e 2006, foram utilizados para relembrar o
programa em sua versdo original: o nome do pa de Agostinho — Oduvaldo, os 6culos de
Lineu que conserva as mesmas lentes/grau de 1972 e seu gosto musical as musicas de
Elton John.

A partir da andlise descritiva do conjunto dos textos-programa foi possivel
idertificar algumas das regularidades da estrutura geral do programa. Esses angulos
presentes na enunciacdo dos textos-programa apontam exatamente as estratégias

comunicativas e discursivas presentes na producdo do sitcom A grande familia.
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Pode-se entender que os titul os dos episodios, as diferentes vinhetas, os cenarios
e figurinos séo algumas dessas estratégias que compdem a oferta de “realidade” que é
oferecida através do texto-programa ao telespectador. Na elaboragéo do texto-programa,
a televisdo emprega diferentes recursos que sdo0 resultantes de seu carater de
mediatizacdo que pode ser estudado através das estruturas comunicativas e das
estruturas discursivas presentes em qualquer produto televisual, conforme foi
explicitado no Capitulo 2, referente aos procedimentos de abordagem de A grande

familia.
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6 SEGUNDA FASE DA PESQUISA: ANALISE DE EPISODIOS

Para analisar os dez episodios selecionados (conforme processo de selecéo
apresentado no Capitulo 2) levou-se em conta a necessidade de trabalhar os seguintes

indicadores:

(@) o perfil®®

dos personagens e/ou a configuracdo dos atores discursivos do
programa constitui os multiplos recursos de expressao, cuidadosamente escolhidos, que
vao do guarda-roupa aos cendrios, do nivel de linguagem aos penteados e a maguiagem

paradar conta da construcdo dessa realidade discursiva.

A configuracao dos atores discursivos de A grande familia permite identificar as
singularidades de cada personagem, ou sgja, a sua identidade. A construcéo dessa
identidade é cefinida pelo conjunto de suas acdes, de seus comportamentos, de suas
preferéncias, e, antes de tudo, de seus discursos em relacdo aos demais personagens,
membros da familia, vizinhos, amigos, colegas de trabalho e outros. Também envolve
os discursos de cada personagem quando falam de s proprios e apresentam seus

valores, justificando sua conduta e seu julgamento sobre os demais.

Os perfis caracterizam “tipos’ ou “personificages’ que permitem tratar os
diversos topicos e tematicas que caracterizam a proposta de interacdo do programa.
Assim, descrever esses perfis gjuda a apreender a variedade e a abrangéncia de acoes, de
atitudes, de comportamentos e de perspectivas sociais que podem ser trabahados nos
episddios. Sendo “tipos’, ndo pretendem representar diretamente a familia dos
espectadores — mas fornecem “modelos mais ou menos reconhecivels pelos receptores”
— permitindo reconhecimento e opinides, acordos e desacordos — assim como
inferéncias e posicionamentos, pelos espectadores, sobre as atitudes e sobre a
“personalidade” dos componentes de A grande familia. Os perfis também caracterizam
uma espécie de padrdo mediano representativo do angulo “vida privada’. Por mais que

sgjam diferentes dos espectadores reais, se oferecem como “referéncia de contraste”.

66 vga-se Anexo B, fotos dos personagens de A grande familia.
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Os perfis ddo informacgbes a respeito dos “tipos’ o que faz com que em
determinadas situacOes sejam esperadas e/ou reconhecidas algumas atitudes e condutas;
eles também fornecem, através de outros indicios, informagdes a seu respeito, como, por
exemplo, os tracos de sua aparéncia (vestudrio); a organizacdo de seus ambientes

(cenarios do espaco privado e/ou de trabalho); e alguns de seus comportamentos;

(b) a estrutura narrativa bésica identifica o problema central que € proposto pelo
programa e os seus desdobramentos, ou sgja, ela é responsavel pelas possibilidades de
oferta de “tensdes dramaticas’, de posi¢des sobre temas culturais selecionados, duvidas,
comportamentos, surpresas, armadilhas conjunturais, etc. Essas tensdes abrem espaco
para diferentes posi¢des e comportamentos que sdo construidos no programa em relagcéo
a0 problema apresentado que € estabel ecido no jogo entre o programa e 0s espectadores.
Essa questéo leva a uma série de tomadas de posicdo, de perspectivas a respeito, por
parte de cada um dos personagens (ou de quase todos). Além disso, oferece ainda
ambiente para efeitos de humor, de suspense, de riso cruel ou apaziguador. O modo
como a trama narrativa constréi seus problemas, desenvolvimentos e solugdes
determina 0 encaminhamento das “propostas’ e da “mora” do programa, do jogo de
posicdes e dos modelos sobre os quais 0s espectadores podem tomar posicoes. Nessa
andise 0 que interessa s80 esses posicionamentos — como “angulos para enfrentar,
solucionar, encaminhar ou fugir do problema’. Esses angulos € que vao informar sobre

a ética e as l6gicas do programa.

Através das observagbes deste capitulo serd possivel, a partir de
comportamentos, atitudes, jogo de posices e modelos, fazer inferéncias que sO

aparecerdo no Capitulo das conclusoes.

(c) as temadticas apresentadas pelo programa possuem uma grande abrangéncia e
variedade que constitui um conjunto previsto como de interesse generalizado pelo
publico. Sdo temas culturais recorrentes. Logo, perceber sua abrangéncia e diversidade

permite também compreender as propostas de interacdo com o publico do programa.

Do ponto de vista temético, o programa propde apresentar, segundo a propria
emissora, em tom de leveza e humor, problemas gque enfrentam as familias brasileiras de
classe média e de diferentes faixas etarias, que habitam os subUrbios das grandes

metropoles nacionais, mas a abrangéncia e variedade dos temas em sua dinamicidade
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oferece, através de determinados valores exemplificados por determinados perfis,
algumas expectativas a sociedade no que se relaciona, por exemplo, ao conceito de
familia, casamento, felicidade, brigas conjugais, sexo, amizade, trabalho, bem como
medos, desgjos e esperangas, entre outros que sao propostos ao telespectador. Apesar de
alguns temas estarem direcionados especificamente a algum dos personagens, percebe-

se gque todos os demais tém uma contribui¢c&o na solucéo do drama apresentado;

(d) interpretactes apds a apresentacdo desses trés elementos “ organizadores’ do
programa, cada episddio pode entdo receber uma interpretacdo analitica, que mostra
como esse aborda seus temas, desenvolvendo sua oferta — ou enderecando um jogo de
alternativas a seus receptores. As interpretaces a partir dos perfis, sequéncias e
temdticas abordadas oferecem algumas percepcdes que O programa endereca a
sociedade de onde seréo feitas algumas inferéncias as |6gicas das situactes trabal hadas
e 0 encaminhamento de solugdes apresentadas de acordo com as diferentes propostas de
interacd social muito proximas das visdes e dos interesses do pefil de cada

personagem.

Como forma de apresentagdo desses elementos de observacdo sistematizada,
adotouse a seguinte organizacdo do texto: apresentacdo do conjunto de perfis dos
personagens que interagem em todos ou quase todos os episddios, depois, por episodio,

apresentam-se:

a estrutura narrativa;
atemédtica bésica do episodio;

umainterpretacéo da articulacdo desses materiais pelo Programa.
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Perfis

o Lineu

Lineu é marido de Nené. Veterinario por formacdo e sanitarista por oficio, €

funcionério ptblico responsavel pela fiscalizacdo da higiene e limpeza.

Lineu é tradicional e moralista, pautando sua acéo em valores como correcéo e
honestidade, tanto no que concerne a familia como a profissdo, sendo para ele uma
questdo de honra cumprir com os deveres e as obrigagdes familiares e profissionais. E
“cabega dura’, pois ndo da o “braco atorcer” quando questionado.

Do ponto de vista familiar, acredita que 0 homem dever ser o Unico responsavel
pela sustentacdo da familia. Do ponto de vista profissional, vive em fungdo do trabalho
e é extremamente rigoroso, criterioso e mesmo inflexivel, o que acaba se tornando
motivo de atrito com seus colegas. Assume todo o servigo da reparticéo publica tendo
dominio dos processos; laudos; relatdrios e vistorias, tal atitude destoa da de seus
colegas que ndo sabem escrever; aproveitam o computador para jogar doming; contam
piadas e tomam cafezinho o tempo todo.

Embora faca de tudo para agradar a esposa a quem ama muito, vive esquecendo
dos encontros que marca com ela, raramente estando aberto para novas experiéncias e
novidades. Lineu & extremamente metodico inclusive no seu relacionamento amoroso e
sexua com Nené — havendo um dia certo, sempre na segunda quinta-feira de cada més,
para sair e jantar fora e depois ir a0 motel — Gold Love. Fica ressentido quando lembra
gue ees ndo tiveram lua-de-mel e que ndo péde dar uma festa de 15 anos a sua filha
Bebdl.

A configuragdo expressiva do personagem é perfeitamente adequada aos seus
atributos. Veste-se de forma discreta e formal. Lineu revela os tragos de uma estrutura
social estagnada, resignada ou conformista a qual sustenta os tragos comicos de seu

personagem: o comico se acentua quando os torna claros. H4 um contraste entre a



187

frieza, a impessoalidade e a eficiéncia profissional de Lineu e seu entorno: a familia
desleixada, a falta de organizacdo e a insuficiéncia reinante entre os inUmeros
relacionamentos estabelecidos no ambito familiar, bem como no do trabalho e no da
vizinhanga, razéo pela qual, algumas vezes, ele perde o controle e manifesta agumas

irritagoes e esquisitices.

Na temporada de 2006, sofreu um enfarto. A partir dai, decidiu ndo mais ficar
calado, principalmente, quando o problema for o genro Agostinho. Seu maior sonho é
gue seu filho Tuco estude e sgja aprovado em concurso publico ou no vestibular. Ele
fica amolecido quando sabe que o filho voltou a estudar, vai fazer um cursinho ou

vestibular, pois entende que isto é “tomar rumo na vida.”

Lineu sempre aparece fiscalizando e aplicando multas; diz que é “coerente e
realista’; ndo possui senso de humor, pois dificilmente sorri. Tem conhecimento de que
seu problema € nunca fazer nada de errado o que o impede de ultrapassar os limites
qguando diz respeito a bebidas acodlicas, a frequentar lugares de diversdo publicos
sozinho e a conversar com outras mulheres e/ou trair sua esposa sendo muito recorrente,
nesse caso, afirmar “eu sou um homem casado” e/ou “eu ndo posso fazer isso com a

Nené” e/ou “eu ano a minha mulher.”

Lineu é profundamente comprometido com o trabalho, ortodoxo, metodico esta
sempre segurando uma pasta e papéis; as vezes desabafa dizendo que “ ha trinta anos
trabalho no centro da cidade e nunca dei umas voltinhas por ai, acho que vou ver uma
exposicdo ou tomar uma cervejd’; para fugir dos problemas domeésticos, € recorrente se
utilizar do argumento “eu vou trabalhar” e/ou “qual € o pa que ndo teve vontade de
jogar tudo para o alto.” Quando chega em casa, apos o trabalho, sempre diz — “Ha trinta

anos eu tomo banho antes do jantar.”

Lineu em casa sempre aparece lendo jornal; trabalhando nos papéis que trouxe
da reparticdo; arrumando a garagem (lugar onde estdo depositadas diferentes memarias
datrgjetéria dafamilia) e/ou fazendo as contas do més o que |he faz reclamar dos gastos
com agua, luz, supermercado e telefone. Procura sempre destacar que ganha dinheiro
com muito sacrificio e que tem medo de ter conhecer as novidades da familia, pois
sempre €elas envolvem mais despesas. Lineu geralmente € criticado por todos da familia,

pois é comum afirmarem que “0 certo seria fazer uma extravagancia na vida do que
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ficar plangjando e os planos nunca acontecerem na vida’ e/ou quando lhe chamam de

“péo duro.”

Lineu ndo tem amigos e ndo gosta de Mendonca. Ele odeia quando Nené
esconde alguma coisa 0 que o leva arepetir “Vocé sabia, quando esconde alguma coisa,
me responde com perguntas, Nené€” e/ou a perguntar: “Vocé estd me escondendo algo,

An

Nené.

Sua familia geralmente esquece as datas que sdo importantes para Lineu, como,
por exemplo, o dia que comegou a atuar como fiscal sanitario, bem como tém grande
dificuldade de comprar um presente para Lineu. Logo, acabam sempre comprando o

mesmo presente: um reldgio de pulso, pois Lineu custa a aderir a algumas inovacoes.

Lineu é profundamente dependente de Nené, pois morreria de fome sem a
presenca da esposa, mas é capaz de ir para o trabalho sem tomar café quando fica brabo
com ela. Mas ele acaba perdoando-a, pois acredita que € importante ter uma mulher para
apoié-lo. Lineu, as vezes, faz declaracbes de amor a esposa dizendo que €la “é mais do
gue a mamae guerida da familia; ela é a sua mulher, a Unica mulher que amei e que vou

amar, ndo posso me imaginar sozinho sem Nené.”

E comum Lineu dizer que dinheiro de jogo € um dinheiro sujo; que prefere a
verdade e que odeia a mentira; que o correto € ser honesto e fiel; e que poderia salvar

muitas vidas sendo fiscal.

Entretanto, Lineu odeia quando Nené se mete na vida do Tuco e dos demais
integrantes da familia dizendo, por exemplo, que somente ele poderia falar ma do filho
ou quando repete constantemente: “Entdio Nené, satisfeita agora” E comum também
Lineu ir a0 quarto de Tuco para reclamar do barulho e tentar desligar o ato som da

musica, mas ele e Nené ndo gostam quando alguém fala mal de sua familia.

Lineu, quando bebe em excesso costuma, falar a verdade, principalmente a
respeito de seu genro Agostinho chamando-o de salafrario, cafajeste, injusto, patife e

gue ndo era o genro que ele idealizava, mas um homem trabalhador e honesto.

N&o procura esconder da familia que Bebel fez um péssimo casamento e que

Agostinho foi a origem de todos o0s seus problemas por possuir um carater
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irresponsavel. Lineu chega a declarar que preferia que ndo houvesse Agostinho, pois é

um moleque que somente traz prejuizos a familia.

E recorrente Lineu devolver & loja algum produto que comprou para a familia e
assm ter como pagar os prejuizos financeiros causados por Agostinho, mas revela
sempre que o genro “deverd pagar cada centavo do que lhe deve’ destacando a

existéncia de uma diferenca entre os dois que se chama honestidade.

No seu relacionamento com Nené, é comum ele se esquecer de combinacdes de
irem a festas e a outros passeios em funcéo do excesso de trabalho na reparti¢éo publica.
Lineu, quando se sente sO, reclama de Nené por ndo |he dar atencdo, por ndo conversar
com ele, ndo namorarem e por ela estar sempre pensando nos filhos, amigos e no neto.

Seu maior sonho € um dia mostrar que tem uma familia feliz, equilibrada e perfeita.

o0 Nené

Irene Silva, ou Nené, é mulher de Lineu e mée de Bebel e Tuco. Ela € um
personagem tipo dona de casa, que ndo tem uma vocagdo especial, mas arrisca costurar
para fora para conseguir uma receita extra para a familia. Ela também é vice-presidente

da Associaggo dos Moradores do Bairro (AMOB).

Tem como atributos uma aparente inocéncia, ingenuidade e cumplicidade, mas é
capaz de ser dissmulada para sensibilizar o marido quando pretende atingir seus
interesses. E ciumenta em relacdo a todas as mulheres que se aproximam de seu filho e,

guando percebe que o marido esta meio afastado, |ogo imagina que esta sendo traida.

Nené assume os papéis idealizados pela sociedade patriarcal para a mulher: é
esposa-méae-dona de casa que assegura o funcionamento e o bemestar da familia,
realizando as tarefas de dona de casa e babd, ao cuidar dos filhos, do marido, do genro e
dos amigos, o que restringe suas agdes ao espaco domestico. Vive em funcdo do marido,
do casamento, dos problemas familiares e da vizinhanga. Toma conhecimento das

novidades pela televisdo e, geramente, pede para Lineu comprélas, como, por
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exemplo, um DVD. Sua diversdo com Lineu € sair para jantar fora, ouvir musica e
dancar, geralmente no bar Petisco da Velhae/ou na pastelaria do Beicola. As vezes, s3o
acompanhados por Marilda, bem como pelos filhos e genro. Sonha que no Dia das Méaes
sua familia realize seus sonhos mais secretos, mas na temporada de 2006, ganhou

manchete na coluna policial ao ser presa por roubo.

E recorrente Nené repetir “eu sou mae’ elou “estou sendo mae” quando seu
interesse é proteger a sua familia. Ela adora assistir a filme melodraméatico — agua com
acUcar. Acredita que o casamento deve ser “até que a morte 0s separe’ mostrando-se
contra a separacdo da filha, pois seria uma tragédia para a familia. Nesse sentido, é
capaz de fazer de tudo para apaziguar as brigas de Bebel com Agostinho sendo comum
repetir que tinha uma boa e uma ma noticia para a filha quando o assunto esta

relacionado ao seu marido e ndo gosta que Lineu critique o casamento dafilha.

Nené geramente reclama gque ha dois homens em casa (Lineu e Tuco), mas é
como se ndo tivesse nenhum, bem como de ficar todos os dias em casa sozinha com
Seus pratos e pia, pois todos sempre saiam com pressa. N&o gosta de perder os elogios
guando sdo referentes ao preparo dos alimentos, principalmente para outra mulher,

dizendo sempre “perdi afome” e/ou “estou sem fome.”

Nené, apesar de ter seus pontos de vista, procura aceitar a deciséo do filho e da
filha, mas quando eles mudam de opinido ela diz: “No fundo estou aliviada.” E ingénua
e amiga, mas ndo admite que sua melhor amiga, Marilda, |he esconda alguma coisa,
pois acredita que “uma verdadeira amiga ndo tem segredos para a outra.”

A légica de Nené ndo permite um meio-termo, mas quando esta zangada com
Lineu perde o controle da situacdo. Lineu, quando ndo cumpre com Seus Compromissos
agendados com Nené, ela repete que ele “é o cretino que me faz a vida toda ficar
esperando.”

Ela é ciumenta e acredita que quando o homem muda de comportamento € sina
de que ha outra mulher. Nené, quando desconfia de traicdo conjugal, geralmente suas
atitudes sd0 de rasgar as roupas de Lineu (camisas e calgas), bem como reclamar
dizendo para Lineu que ele “pensa ser a palmatéria do mundo”, que somente em sonho

ira“ter um marido normal” e que Lineu era“um pai omisso.”
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E comum no programa, Nené flagrar Lineu “beijado uma outra mulher” e/ou
estar “com outra mulher no seu ambiente de trabalho” o que desencadeia situagdes de
briga na vida conjugal. Nesse sentido, Nené como estratégia de defesa e punicéo ao
marido é comum fazer greve de suas atribuicdes de dona de casa e deixar de faar e

atender aos interesses e as necessidades do marido.

Nené € dependente de Lineu sendo comum lhe pedir dinheiro para o
supermercado, consertos dos aparelhos eletrodomeésticos, nas sempre gasta em outras
coisas gudando a aumentar as preocupagoes financeiras de Lineu. Aparece sempre
pedindo o carro emprestado para ir ao supermercado €/ou fica na dependéncia de Lineu

para levé-la

Faz parte também do perfil de Nené ndo cumprir o gue foi prometido a Lineu,
principalmente no que se refere aos gastos com dinheiro destinado a administragéo
doméstica. Ela geralmente acaba oferecendo ou entregando o dinheiro para algum
integrante da familia, principamente ao genro Agostinho com objetivo de livralo do
pagamento do aluguel.

Nené fica furiosa com o marido quando ele ndo adere as novidades e ndo aceita
gue Lineu Ihe esconda alguma coisa, pois € recorrente quando esta desconfiada dizer:
“N&o enrola Lineu!”, mas é capaz de conseguir tudo o que desgja jogando 0 seu charme

de mée, esposa e dona de casa e/ou até se fazer de vitima.

Lineu e Nené sempre, ap0s as brigas e desentendimentos, acabam pedindo
desculpas €/ou perddo um para 0 outro; Sd0 unanimes em comemorar seus melhores
momentos com vinho do Porto e/ou cerveja; ndo permitem gque ninguém fale mal de sua
familia e amigos, mas quando ndo sabem o que fazer, eles “enrolam para ndo contar a
verdade” ou tém a tendéncia de jogar as decisbes um para outro ndo chegando a
nenhuma concluséo.

Embora Nené e Lineu tenham tentado acertar na criacéo dos filhos, as coisas néo
se passaram téo bem assim. Nao sb eles ndo seguem o exemplo dos pais, como parecem

ter errado na escolha de seus parceiros.



192

o0 Bebd

Maria Isabel, ou Bebd, é a filha mimada e paparicada pelos pais, Lineu e Nené.
Bebel, que é casada com Agostinho, ainda depende dos pais, embora trabalhe como
manicure no saé@o de beleza de Marilda. Ela geramente diz: “Eu ganho pouco, néo

posso ficar sustentando vagabundo.”

Nutre um amor meio cego pelo nmerido, diante das maluquices que ele apronta.
Ela desconfia de sua fidelidade e, quando o ciime se manifesta, ela grita, bate e ameaca
voltar para a casa dos pais. As vezes, chora dizendo que seu maior erro foi ter casado ou

de acreditado no marido.

Bebel desgja ter filhos, segundo ela, a realizagdo de um sonho natural de toda
mulher o que a faz sempre preparar uma surpresa erética para o0 marido ou uma

novidade para estimular sexual mente Agostinho.

Apesar disso, nunca assumiu verdadeiramente sua casa: ndo sabe cozinhar, lavar
e nem passar roupa. Sempre embel ezada e bem-arrumada, odeia quando o marido elogia
outra mulher que sabe fazer as tarefas de casa. Apesar de mandar no marido, acredita
gue Agostinho, ao brigar por ela, |he da uma grande prova de amor, mas quando ele
comete algum tipo de besteira, repete constantemente: “N&o me mata de vergonha,

Agostinho!”

0 Tuco

Artur Silva, ou Tuco, € um adolescente que gosta de ir a festas e namorar, mas
ndo é chegado ao trabaho. Tem um filho, Nelsnho, com Viviane, uma antiga
namorada. E o filho problemético de Lineu e Nené& desligado, dependente e
irresponsavel, é tratado como a crianga da familia. Vive de mesada e nunca tem

dinheiro; as vezes, tenta trabalhar e estudar, mas é azarado, burro e pouco persistente.
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Um exemplo de sua imaturidade € estar sempre com fome e n&o saber esperar o horario

do amoco e do jantar.

Seu sonho é tornar-se uma celebridade, jeito que ele encontrou para chamar a
atencdo da familia e, principamente, de Marilda de quem é um eterno apaixonado
dizendo: “Eu sou do tipo que traz flores no dia seguinte” ou quando faz de tudo para
provar seu amor: “Eu ndo tenho nada para esconder” ou “Eu ndo tenho vergonha de

meus sentimentos.”

A fata de responsabilidade, a incompeténcia para assuntos do lar, a liberdade
sexual e 0 acesso a varias mulheres sdo alguns tracos da personalidade de Tuco. Ele
passa o0 dia na pastelaria do Beigola jogando sinuca, bebendo cerveja, comendo ou

pedindo pastel para pagar no outro dia.

Quando inquirido por ndo trabalhar, diz que “esta correndo atrés’ ou que “esta
duro” e sem dinheiro. Esse comportamento permite que faga cobrangas a Lineu e aos
outros personagens por qualquer tipo de servigo e/ou por algum tipo de prestacdo de

favores.

Tuco estd sempre emitindo julgamentos aos comportamentos de Agostinho
relembrando que o cunhado é malandro; 171; que os integrantes da familia sdo burros
por defenderem Agostinho; que néo se devia confiar num Carrara e que a presenca de

Agostinho na familia era um dano moral.

O amor de Tuco por Marilda manifestaase como protecdo e compreensao;
cavalheirescamente, é capaz de qualquer ato quando o objetivo é compartilhar a vida e
dividir as responsabilidades com Marilda, bem mais velha do que ele. Ele procura

provar & Marilda ser o homem de sua vida e 0 seu verdadeiro amor.

Tuco é o esteredtipo do jovem brasileiro que tem sua adolescéncia prolongada
pelas dificuldades de ingresso no mercado de trabalho. Esta sempre criticando a vida
suburbana. Acredita que as pessoas sO tém condi¢bes de ser conhecidas através da
midia. Para ele o importante é ter fama, sgja ela boa, sgja ela ma. Na temporada de
2005, para chamar a atencdo, fingiu-se de gay para obter apoio da sociedade, quando
integrante do Big Brother Brasil (BBB). Apods a sua participacdo no BBB, costuma dizer

gue sua profissdo é ser ex-BBB. Na temporada de 2006, para se manter empregado no
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saldo de beleza de Marilda, apds conquistar um diploma de cabeleireiro, curso
profissionalizante de duragdo de um ano que foi por ele concluido pelo dobro do

periodo; Tuco assumiu para a clientela feminina que era gay.

Tuco ndo esconde o que pensa do suburbio quando diz: “ Suburbio s tem duro”;
“Suburbio so tem gentalha”; “Suburbio sO tem gente que ndo tem nada’; “ SO pobreza e

ignorancia’.

0 Agogtinho

Agostinho Carrara é um personagemtipo, representando os valores e
comportamentos de uma faixa da populacdo brasileira. Embora sgja um cafgjeste e
trambiqueiro, ndo é de todo um maurcardter, sendo tratado por todos com grande
compreensdo. Suas atitudes egoistas e utilitaristas provocam efeitos negativos,
gerdmente financeiros, aos demais membros da familia. N& obstante, quando €
censurado, Agostinho procura livrar-se das adversidades, reafirmando o tempo todo que
seu objetivo era sacrificar-se pelo bem da familia ou dizendo que ndo pode ser
pressionado, pois tem um sopro no coracdo. Quando se vé sem saida, € apelativo,
chegando a entregar o téxi, sua Unica fonte de sustento, com vistas a solucionar o

problema criado ou descul par-se pelos atos condenévei's que praticou.

E irresponsavel, imaturo, machista e adora vitimizar-se. E metido a esperto,
oportunista e sonhador. Faz de tudo para ganhar dinheiro fécil sem fazer nada. As vezes,
ganha dinheiro e, as vezes, ndo, mas geramente gasta com o que ndo deve. Para ele,
todos com quem convive devem entender e atender aos seus interesses pessoais, Como,
por exemplo, pagar suas dividas e contas pessoais principalmente as prestacoes do taxi e

o auguel mensal.

Na temporada de 2006, Agostinho perde o pai Oduvaldo Carrara, mas sempre se
sentiu orfédo em funcdo da separacéo dos pais quando ainda era crianga, por iSso, a casa
de Bebel representa para ele a familia que ndo tem, sendo seu abrigo e aconchego nos

momentos de aperto e de brigas com Bebel. E recorrente dizer que seu pai era
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alcodlatra, e sua méae, uma prostituta/vagabunda. Diz que seu pai abandonou sua mae
guando ele era crianga, pois um dia entrou em um navio e nunca mais voltou. Também

destaca que tem um trauma de infancia, pois seu pai desapareceu num Dia dos Pais.

E agressivo quando ndo consegue atingir seus objetivos e tem impulso para
humilhar as mulheres, principamente Bebel e Marilda: a primeira, quando procura
mostrar 0 seu entendimento do papel da mulher casada, e a segunda, por ndo merecer

respeito, pois ndo tem um homem ao seu lado chamando-a de messalina e vagabunda.

Como é€ infértil, sente-se ameacado na sua sexualidade e virilidade. Assim,
exalta sua masculinidade como forma de responder aos seus complexos. N&o aceita a
idéia de adotar uma crianca para ndo ser chamado de “corno”.

Agostinho é desonesto, corrupto e ignorante. N&o tem como comprovar a renda
e ndo tem linha de crédito, mas é devoto de S&o Cristovao, santo padroeiro dos taxistas

e gue mereceu altar no painel do seu carro.

Mantém uma relacdo ambigua com Lineu de quem debocha pelos valores e
juizos que ele julga ultrapassados. Suas acOes, suas atitudes e seus valores deixam a
mostra 0 que ha de ridiculo na caretice moral e nos habitos do sogro de quem se
diferencia, pois tem uma concepcdo de vida diferente daguela que € apregoada por
Lineu.

Agostinho ndo gosta de ser chamado de covarde, mas é covarde principalmente
quando ameacado pela policia. E mentiroso e reconhece que a realidade é permeada de
desgraca, horrivel, fata de dinheiro e aluguel atrasado. Como ele vive “aprontando”
para todos, ninguém o leva em consideracdo quando esta realmente a dizer a verdade.
Foge de qualquer tipo de responsabilidade, inclusive de ser pai ou quando Bebel fala de
uma possivel gravidez. Seus amigos geralmente séo os apontadores do Jogo-do-Bicho,
bandidos, marginais e perseguidos pela policia. Agostinho, apesar de ser preconceituoso

e machista obedece, a mulher.

Ele repete constantemente que trabalha para colocar dinheiro dentro de casa —
“Trabalhei o diainteiro dentro de um téxi para trazer dinheiro para dentro de casa’ ou
“Trabalhei até mais tarde para trazer dinheiro para pagar o aluguel e dar uma vida boa

para Bebel.” Para agradar a mulher, diz: “Daqui a pouco te dou uma sapecada que até as
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paredes vao tremer” ou “Eu ndo posso viver sem vocé, Maria Isabel.” Recorre a Sdo
Cristévao nas emergéncias e, em suas justificativas, sempre diz: “Tudo o que fiz ou faco
e pelafelicidade da Bebel” ou que vai trabalhar para “provar para afamilia que ele € um

homem que tem valor.”

Agostinho reclama gque ndo tem dinheiro ou gque tém dividas, entretanto, ele
gasta todo seu dinheiro na pastelaria comendo pastéis, bebendo cerveja e jogando
sinuca; reclama gque néo tem uma dona de casa; agradece a Lineu quando paga suas
dividas, dizendo: “Obrigado pelo presente!” Quando desconfia ou imagina uma trai¢ao
e ndo gosta de alguma coisa que |he dizem repete: “Ai a pontada no peito” ou “Ai meu
sopro” colocando a mé&o no coragdo. Por ser contra o trabalho sempre repete: “ Ganhar

dinheiro sem fazer nada € o nimero que eu calco.”

Agostinho consegue tirar Lineu do sério, pois é capaz de aplicar pequenos
golpes e, inclusive, fazer “gato” de &gua e luz da casa do sogro para ndo apagar suas
contas. Esta sempre imaginando um meio de tirar dinheiro dos outros, como, por

exemplo, se aproveita da doenca mental de Beicola para ndo pagar o aluguel.

Agostinho faz de tudo para viver de favor na casa do sogro, inclusive, faz todas
as refeigdes na casa de Lineu; as vezes, troca 0s pregos dos produtos no supermercado
para pagar menos; outras vezes cobra, as corridas de taxi que rediza para a familia e

amigos.

Como Agostinho nunca tem dinheiro, ndo tem como abastecer de gasolina seu
taxi ndo podendo, com isso, trabahar, mas aparece sempre remexendo na bolsa ce
Bebel para pegar dinheiro com o objetivo de gasté&-1o com jogo de sinuca e cerveja na
pastelaria do Beicola

Agostinho sempre sofre algum tipo de consequéncia pelos seus atos e,
principalmente, por seu comportamento machista e interesseiro, mas € capaz de fazer
ligagbes anbnimas quando seu objetivo € denunciar traicdes amorosas, demonstrando
ser analfabeto, pois ndo sabe nem soletrar 0 nome dos imaginados traidores; quando
abandonado por Bebel, chora repetindo que perdeu a sua familia, a sua mulher e a sua

casa



197

Agostinho por ser ciumento, ndo aceita que Bebel converse com outros homens,
pois logo imagina uma traicdo e ameaga de proibi-1a de trabalhar no saldo de beleza
dizendo que € um lugar de perversdo; esta sempre vigiando Bebel no seu trabalho e

todos 0s seus movimentos, pois acredita que a “mulher, guando quer dar, ninguém

segura.”

Agostinho é capaz de apostar ou entregar seu taxi para provar que é macho ou
como forma de pagamento de suas dividas, acreditando na sensibilidade das pessoas
gue, mesmo lesadas por ele, ndo teriam coragem de aceitar o taxi, pois € a Unica forma

de Agostinho ter “seu ganha péo e sua autonomia.”

Agostinho ndo sabe escrever, é ex-presidid&rio asssm como ingere estimulante
sexua com medo de falhar diante das cobrangas sexuais e amorosas de Bebel; bebe
cerveja em servico e € viciado no jogo de sinuca, vicio que lhe faz perder, inclusive, o
dinheiro do aluguel de sua casa. Ele acredita que para ser popular tem que se contar
piadas, aplicar mentiras, ter senso de humor, fazer os outros de bobos, pois o ideal é

“sacanear” alguém.

o Marilda

Marilda € a melhor amiga de Nené e dona do sal&o de beleza do bairro, trabalho
considerado secundério, pois, para muitos, apenas significa a preocupacdo com esmalte,
cuticulas e cabelo. Conhecedora de todas as fofocas da vizinhanga, ela esta sempre
pronta para emitir comentarios irénicos e venenosos. Ela jafoi solteira, casada, separada

€ amante.

E uma mulher independente e liberta, o que a torna avo de criticas,
principalmente por parte de Agostinho, que teme gue ela sgja uma ma companhia para
Bebel. Quando é prejudicada por Agostinho, ela sempre o perdoa em consideracdo a
Nené e a Bebel. Em geral, Marilda supera os contratempos devido a sua sensibilidade,
comprometimento e amizade pela familia Silva. Para gjudar Nené, coloca a venda, no

sal 8o de beleza, as roupas confeccionadas pela amiga.
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Marilda representa a excentricidade: ndo é casada, suas roupas séo bregas, seus
habitos estdo muito longe do habitual idealizado para a mulher. EstA sempre
acompanhada do cigarro e da bolsa que é utilizada muitas vezes para se defender de
alguém que a agrida ou a ofenda. Marilda sempre aparece com uma nota de cinglienta
reais na mao que € utilizada para comprar cigarro ou para beber e/ou comprar cerveja na
pastelaria do Beicola

Geralmente, seus namorados s80 homens casados. Procura evitar um
envolvimento com Tuco, que a sensibiliza com constantes declarages de amor quando
diz: “Essafoi a maior prova de amor que recebi em minhavida’, mas € muito enrolada,
por isso, ndo sabe decidir o que quer; jafoi casada com Mendonga, o chefe de Lineu,
ficando muitas vezes dividida entre as crises de ciimes dos dois (Tuco e Mendonga)

além de ser amante do Pauldo da regulagem.

N&o tem familia, pois sua mée desapareceu quando encontrou um homem rico.
Aprendeu desde a infancia que a mulher para ser feliz tem que ter um homem ao seu
lado. Marilda n&o tem dinheiro para ir ao médico, bem como ndo tem plano de salde.
Adora jogar biribinha com a familia Silva. Sente-se traumatizada pelas insinuagdes das
amigas, que dizem ser ela mulher de uma noite s, incapaz de segurar homem,
solteirona e encalhada e de ser uma ameaca as mulheres casadas, pois as mulheres

casadas tém medo de mulher solteira

Revela constantemente que seu problema e seu medo sdo a soliddo, o
preconceito, o abandono, e que a sociedade ndo aceita mulher sem homem. Apesar de
reconhecer que ndo existe principe encantado, diz que sonha em encontrar um. Desde a
adolescéncia, teve problemas com seus namorados e acredita que seu insucesso ho amor
€ decorrente do trauma da festa de seus 15 anos, pois foi traida pela primeira vez

guando sua prima lhe roubou o namorado.

Marilda odeia homens machistas, safados e cafgestes. Repete constantemente
gue “Agostinho é machista e preconceituoso”. Néo gosta do Agostinho e, as vezes, para
se defender dele, ameaga chamar a policia, mas revela a Bebel que como mulher, a
amiga ndo deveria confiar no Agostinho. Marilda enfatiza que Agostinho € um “pé-de-

chinelo” e ficarealizada quando o faz perder para uma mulher.
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Marilda prefere ficar sozinha com dignidade a ser casada com homem cafgjeste,
mas seu sonho é casar e ter filhos. Acredita que esta ficando velha e utiliza isso como

justificativa por ndo ter um namorado.

Idealiza um amor verdadeiro e de beleza interior, mas ela demonstra
preocupacdo com sua aparéncia exterior, pois estd sempre pensando em fazer algum

tipo de pléstica acreditando que os homens tém obsessdo por mulher de corpo perfeito.

E recorrente Marilda repetir: “Eu joguei pedra na cruz”, quando descobre que se
relacionou com o homem errado; quando fica com ciimes do relacionamento de um
homem mais velho com mulher mais nova; quando diz que queria um marido: “ Cheguel
auma conclusdo: Eu ndo nasci para ser feliz com homem” e diz que gostaria de ter “um
homem sério, coerente, trabahador, que lhe desse uma vida boa, que a levasse para
fazer os programas que ela gosta de fazer.” Diz que ha “fata de homem no mercado” e
gue é “uma imbecil por acreditar no principe encantado’. Diz que no suburbio tem

gente “mesquinha’ porque sempre cuidam davida alheia.

Marilda € amiga de Nené, mas ndo deixa de faar o que est4 pensando; sua
sinceridade as vezes € cruel, porque ndo esconde o que pensa da amiga. Geralmente diz:

“Posso me meter? Mas eu vou me meter assm mesmo.”

Marilda vive todas as dificuldades, 0s avancos e 0s retrocessos por que passa
uma enorme contingéncia de mulheres que, embora vivam sozinhas, ndo querem desistir
de sua sexualidade e independéncia. Apesar de ndo ter carro e plano de salide, revela
sua independéncia financeira por meio das sacolas de compras que carrega no fim do

dia, aposir ao centro da cidade.

0 Beicola

Beicola é o dono da pastelaria, virgem, preconceituoso e apaixonado por Nené.
N&o perde a oportunidade de declarar para Nené que ela é seu verdadeiro amor quando

diz: “My true love” Certamente, Beicola é louco, mas também oportunista e trapaceiro,
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pois ndo deixa escapar a oportunidade de obter vantagens financeiras em funcéo das

malandragens de Agostinho.

Temtripla personalidade: o Beicola como dono da pastelaria do bairro; o doutor
Abelardo, advogado e, Dona Etelvina, incorporacéo da falecida mée, que geramente
acontece quando € repudiado por Nené. Quando Dona Etelvina reaparece, ela sempre
chama as mulheres de vagabundas. Beicola sente raiva, desprezo, 6dio e sede de
vinganca. E capaz de maltratar por prazer e de humilhar, como no caso de estar sempre
cobrando o aluguel ou alguma divida de Agostinho ou quando o chama de ex

presidiario.

Na temporada de 2006, cansado de ser chamado de gay, resolve assumir a
personalidade vestindo-se de mulher, mas, apds ser exorcizado numa igreja evangélica,
torna-se machéo e afirma que seu novo apelido, agora, € Beicdo. Revela a Nené que
guando crianca foi criado como menina pela mée, pois Dona Etelvina o vestia de
babados e pompons e que |he deu uma festa de debutantes para comemorar seus 15

anos.

Beicola, preocupado com o pagamento do aluguel da casa de Agostinho, sempre
aparece dizendo: “Agostinho, vai trabalhar!” N&o gosta e ndo é amigo do Agostinho
procurando desvaloriza-1o quando diz que “ele ndo vale nada’ e é “ex-presidiario” ou
guando ha um novo motivo para despga-lo do imovel alugado ou quando encontra
maneiras de tirar dinheiro do Agostinho obrigando, conseqiientemente, Lineu a pagar as
despesas, como, por exemplo, o carné do IPTU, do seguro contra incéndio e o aluguel
da casa, dém de todos 0s prejuizos materiais provocados por Agostinho no imével e na

pastelaria.

Beicola, quando desprezado por Nené, assume a personalidade da mée e se veste
de Dona Etelvina para agredir Nené e chaméa-la de vagabunda. Entretanto, € recorrente

ele chamar afamilia de Lineu de “familia de malucos’ ou “familia de loucos’.

Beicola € profundamente moralista, fofoqueiro e virgem; esta senpre vigiando a
casa de Marilda sendo comum acusala de ser imora e indecente. Geramente, na
pastelaria, faz comentérios a partir do que ouviu na novela, no Jornal Nacional ou no
Fantastico.
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0 Mendoncga

Mendonca € o chefe da reparticdo publica e adora ter Lineu como colega. Seu
estilo canalha e cafgeste manifesta-se também nas relagbes profissionais, pois, como
chefe da repartic&0, nd0 gosta de trabalhar e procura tirar proveito de sua posicao. E um
funcionario relapso e preguicoso. Extremamente desorganizado e mulherengo, gosta de
ver revista de mulher pelada, encher a cara em bares e casas noturnas e praticar

sacanagem. Além de alcodlatra, € corrupto, trapaceiro e mentiroso.

Costuma oferecer flores, bombons e o anel de sua mée para conquistar uma
mulher. Apos o expediente, convida amigos e colegas para beber na Boate Hot Club —
Sex Night que se localiza ao lado da reparticdo publica. Acredita que todos os homens

s80 mulherengos.

Na temporada de 2005, casou-se com Marilda, mas ndo mudou seus hébitos. Ja
separado, tenta constantemente reatar a relacdo, tem ciimes de Tuco e de qualquer
homem que se aproxime da ex-mulher. Para chamar a atengdo e provocar ciimes em
Marilda, sempre aparece com uma garota mais nova. Geralmente, esta sempre tentando
namorar, noivar e/ou casar novamente, investindo, inclusive, nas colegas da reparticéo,
como, por exemplo, Maria Padilha que é macumbeira.

Faz parte do seu perfil estar sempre ingerindo estimulante sexual. Por ser
mulherengo, acredita que todos os homens traem as mulheres, mas, quando se sente
traido, ameaca se jogar pela janela da reparticdo. Nao gosta de trabahar inventando
desculpas quando diz: “Ai minha bolsite.”

Seu desgjo é ser reconhecido como amigo de Lineu que esta sempre reclamando
de seu estado alcoolizado au de suas ressacas em servico, pois é comum Mendonca
pronunciar em servico: “Fala baixo, t6 com uma ressaca.” Seu sonho € ter uma mulher
gue cozinhe, lave e passe bem e que lhe dé cerveja com batata frita quando estiver

assistindo ao futebol.
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o Paulédo

Na temporada de 2005, Pauldo da Regulagem abriu uma oficina mecanica no
bairro. Ele € do tipo Don Juan que, apesar de casado, tem uma relacdo extraconjugal
com Marilda competindo com Tuco e Mendonga para ganhar a atencdo e o coragéo da
cabeleireira. Além de conquistador, se caracteriza por ser analfabeto, safado,
mulherengo e bébado. Sempre carrega no bolso preservativo e quando mostra a

embalagem diz: “Emergéncia’ ou “Se precisar.”

o0 Dentada, Marreta, Ferrugem, Gaveta e Remela

S80 amigos de Agostinho, 0 que por si SO ja diz muito sobre eles. Dentada é
mais marginal e malandro que Agostinho. Marreta é nordestino, e seu trabalho consiste
em prestar pequenos servicos afamilia Silva, mas é muito desastrado. Ferrugem sempre

aparece para “dar” em cima de Bebel. Gaveta € o dono da funeréria.

Remela é bandido, mentiroso, golpista, fugitivo e ex-presidiario, assumiu sua
homossexuaidade apés uma estadia na penitenciaria Bangu |; como ex-presidiério,
trabalha no camel6dromo, mas ndo é honesto. Sempre a procura de um emprego, chega
a se oferecer como seguranca do bairro, usando o argumento de que bandido conhece as
técnicas de bandido.

0 Sintesedosperfis

Tentando sintetizar os tragos caracteristicos dos personagens fixos do programa,
pode-se assim descrevé-los:
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Lineu — teimoso, integro, honesto, responsavel, perfeccionista, inflexivel,
educado, operoso, conservador, esquisito, desconfiado, cauteloso, estressado e

moralista.

Nené — protetora, amiga, cama, ciumenta, ingénua, cumplice, inconstante e

conivente.

Bebel — problematica, ciumenta, dependente, mimada, vingativa, operosa e
sonhadora.

Tuco — problemético, dependente, irresponsavel, ciumento, imaturo, preguigoso,

romantico, azarado, inconstante e burro.

Agostinho — oportunista, sonhador, trambiqueiro, egoista, agressivo, apelativo,
cafgjeste, irresponsavel, imaturo, corrupto, ignorante, vagabundo, desonesto, machista,

semi-anal fabeto, metido a malandro, estéril, religioso e preguicoso.

Marilda — amiga, sensivel, operosa, independente, liberal, separada, romantica,
encalhada e fofoqueira.

Beicola — louco, operoso, preconceituoso, trapaceiro, desequilibrado, virgem,

vingativo, rancoroso e oportunista.

Mendonga — oportunista, cafgeste, mentiroso, preguicoso, festeiro,
desorganizado, ciumento, alcodlatra, desonesto, mulherengo e falso.

Pauldo da Regulagem — analfabeto, mulherengo, cafgjeste, safado e bébado.

Remela — bandido, marginal, desonesto, malandro, ladréo e homossexual.

O perfil dos personagens permite identificar que A grande familia faz humor
com alguns dos esteredtipos tradicionais. a mulher € vista ainda como pertencendo a
esfera privada, restrita a um universo eminentemente feminino, embora Marilda e Bebel
trabalhem, pois so cabeleireiras, uma profissdo destinada a embelezar as mulheres para

0S homens.
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Ja o homem, na periferia, parece ser 0 Unico destinado a vida publica
Agostinho, embora sga jovem, € muito mais machista que Lineu. Agostinho, no
episodio O fugitivo (29/06/06), ao sofrer a acusacdo de préticas racistas, esconde-se no

saldo de Marilda e veste-se de mulher para fugir da policia.

Pauldo, um dos amantes de Marilda, da mesma forma que Mendonca, também
prima pelo machismo. Quando Nené resolve tomar conta da pastelaria do Beicola, no
episodio Dona Beicola (14/9/06), provoca com isso um caos familiar, pois nem Lineu,
nem Tuco sdo capazes de compreender e abdicar das regalias e do tratamento a que
Nené os acostumou. Nené chega a dizer que, para manter os cuidados com a casa e
trabalhar fora, devia ser 1001.

O programa explora, inclusive, através do perfil de determinados tipos
femininos, as diferentes visdes e versdes as relagdes amorosas. De um lado, o amor
pode aparecer na sua versdo tradicional e romantica, proposto como uma relacéo
exclusiva, embora o cotidiano das interagcOes sgja pautado por emogdes como raiva,
odio, tristeza e frustracdo. Outras vezes, 0 amor também aparece como Sindnimo de
sexo, 0 que guda a reforcar a idéia de que o sexo funciona como termdmetro das

relacbes amorosas: engquanto ha sexo bom e empolgante, o sentimento subsiste.

Embora esse amor romantico pareca ser uma conquista simples e ao alcance de
gualquer pessoa, 0 insucesso amoroso vem acompanhado de culpa e baixa auto-estima

ou de ansiedade na espera do grande amor.

O espaco para discussdo sobre novos tipos de relacionamento oscila entre a
reiteracéo de mitos que fazem parte do imaginario coletivo — a imagem da casa, do lar,
do domicilio, da familia, das relagdes com amigos, com a vizinhanca e colegas de
trabalho — e a proposi¢éo de novas formas de estruturacdo entre o particular e o geral, o

individual e o coletivo, aintimidade/privacidade e o publico.
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1 Episddio 1 — Sexo, drogas e vinho do Porto (3 de junho de 2004)

Estruturabasica

Seqiéncial

Consultério médico. Lineu encontra-se em um consultorio médico e esta preocupado
com os resultados dos exames realizados. Fica surpreso com a noticia que a sallde esta
perfeita. Lineu gostaria de ter uma explicacéo para seu desdnimo, pois ndo faz sexo com

sua mulher ha dois meses. O médico indica um psicanaista.

Seqiéncia 2

Casa de Lineu e Nené. Nené toda produzida prepara uma bandeja com uma garrafa de
vinho e dois célices. Suas acdes demonstram que ela elaborou uma interpretacéo as
mudangas de comportamento de Lineu e resolveu criar um ambiente favoravel paraficar
a sos com o marido, inclusive sem a presenca do filho, pois pede para Tuco sair de casa.
Lineu entra e € pego de surpresa pelo ambiente criado por Nené e, para fugir da

situacdo, briga com a esposa e com o filho.

Sequéncia3

Casa de Lineu e Nené. Nené procura Agostinho pedindo-lhe para ter uma conversa de
amigo com Lineu. Nené, em segredo, combina com Agostinho que, apds a conversa,
elerevele aelaaorigem de desdnimo de Lineu.
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Sequéncia4

Garagem da casa de Lineu e Nené. Agostinho esvazia 0 pneu do carro de Lineu com o
objetivo de criar uma oportunidade de conversa com o sogro. Lineu fica enfurecido com
a acdo de Agostinho. Agostinho se desculpa oferecendo sua amizade a0 sogro, pois
achava que Lineu andava meio desanimado. Lineu pergunta se Nené havia falado com
Agostinho. Agostinho diz para Lineu que ja viu isso acontecer, pois quando o seu pai
parou de procurar sua méae, foi porque havia arrumado uma vagabunda na rua. O
desanimo de Lineu é interpretado por Agostinho no sentido de que 0 sogro ja possuia ou

arranjaria uma vagabunda.

Seqiiéncias

Pastelaria do Beicola. Agostinho pede para Tuco ir a farmacia comprar um remédio.
Tuco, ao ler o nome do remédio, ironiza aimpoténcia de Agostinho, pois a medicacéo é
um estimulante sexual. Agostinho diz que o remédio era para salvar o casamento de um
amigo seu. Beicola ouve a conversa e ironiza a impoténcia de Agostinho. Agostinho,
para fugir das piadas de Beicola e dos demais homens na pastelaria, diz que o remédio,

na verdade, era para Tuco.

Sequéncia 6

Consultério do psicanalista. Lineu estd na sala de espera do consultério de um
psicanadista. Lineu fica nervoso e constrangido em conversar com a médica sobre seu
problema, pois, para ele, sexo € assunto que deveria ser discutido entre homens e ndo
entre homens e mulheres.

Seqguéncia 7

Pastelaria do Beicola. Tuco descobre que Beicola e os demais homens estavam

ironizando sua masculinidade e promete vingar-se das mentiras de Agostinho.
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Sequéncia 8

No consultério da psicanalista. Lineu, nervoso, ndo se sente a vontade em discutir seu
problema com a médica pensando ser uma traicdo a Nené. Ele revela que também néo

discutia 0 assunto com sua mulher.

Sequiéncia9

Pastelaria do Beicola. Beicola pergunta se Tuco havia desistido de tomar o remédio.
Tuco, para se vingar das mentiras de Agostinho, troca o conteido do frasco do

estimulante sexual por calmante e entrega para Agostinho.

Seqiiéncia 10

Garagem da casa de Lineu e Nené. Agostinho espera Lineu chegar do trabalho.
Agostinho desconfia que o sogro esteja se encontrando com uma vagabunda, pois Lineu
ndo trabalhou na parte da tarde. Agostinho diz que estava querendo evitar uma tragédia

nafamilia

Sequéncia 1l

Casa de Lineu e Nené. Lineu é novamente surpreendido por Nené que o aguardava toda
produzida e sensual. Lineu, para fugir da situagéo, diz que eles ndo estavam sozinhos,
pois havia convidado Agostinho para tomar um vinho do Porto. Agostinho, pensando
tratar-se de estimulante sexual, pde o camante no copo de Lineu. Lineu, ao ficar
relaxado e sonolento, troca 0 nome de Nené pelo de Tereza (nome da psicanalista) e
adormece no sofa da sala. Nené, furiosa e se sentido traida, pergunta a Agostinho quem

€ a Tereza. No entendimento de Agostinho, estava criada a desgraga na familia
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Sequéncia 12

Quarto de Agostinho e Bebel. Bebel tenta acordar Agostinho mostrando a ele que ela
estava vestindo o pijama cor-de-rosa de que ele gostava. Agostinho pede para deixa-1o
dormir um pouco mais. Agostinho revela ter trabalhado até tarde e culpa Bebel pelo seu
cansaco, pois foi ela guem quis uma casa e agora €ele tinha a obrigacdo de sustentar.
Bebel interpreta o cansago de Agostinho dizendo que ele a estava evitando porque havia
arranjando uma vagabunda na rua. Bebel exige que ele cumpra com os deveres de
marido, caso contrario, ela acreditaria que ele tinha outra mulher. Agostinho pede um
tempo para Bebel e sai do quarto para ingerir um dos comprimidos pensando ser

estimul ante sexual.

Sequéncia 13

Casa de Lineu e Nené. Nené, sozinha, toma o café-da-manha. Tuco pergunta se Lineu
ndo iria tomar café. Nené responde que o café-da-manha de Lineu era problema dele.
Tuco pergunta se os pais haviam brigado. Nené diz para Tuco gue as brigas entre os
pais era problema deles. Lineu entra dando bom-dia. Nené n&o responde ao bom-dia de
Lineu e pede explicaghes sobre quem era atal Tereza. Lineu, para fugir do assunto, diz
gue explicaria, mas que no momento ndo podia, pois tinha que resolver um problema

antes de ir trabalhar. Nené resolve seguir Lineu.

Sequéncia 14

Garagem da casa de Lineu e Nené. Lineu entra no carro e ndo responde a gentileza do
bom-dia de Agostinho. Agostinho ingere outro comprido pensando ser estimulante

sexual. Nené pede para Agostinho seguir Lineu com o seu téxi.
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Sequéncia 15

Téaxi de Agostinho. Agostinho e Nené no taxi. Ele cada vez mais sonolento. Nené estava
convencida de que Lineu tinha uma amante e que queria saber quem era ela. Agostinho
diz para Nené que ndo esperasse que Lineu |he apresentasse a amante. Agostinho revela
gue quando seu pai arranjou uma amante o nome dela era horrivel. Ao chegarem na
frente do prédio onde Lineu estacionou o carro, Nené confunde prédio comercial como

lugar de encontro com uma profissional.

Sequéncia 16

Consultério da psicandista. Lineu no consultério da psicandista denonstra
preocupacdo quando diz a médica que o desdnimo novamente acontecera. Ele revela
gue tal Situacdo seria motivo de comemoracdo caso ele ndo amasse a sua esposa. A
médica tenta explicar que Lineu ndo estava impotente, que a vida dele é que estava
mudando e que seu problema era depressdo. Ela relembra as mudancas que estavam
acontecendo: os filhos que cresceram, a filha que saiu de casa, 0 nascimento do neto, o
futuro do casal e do casamento sem mais a presenca dos filhos para eles cuidarem e que
era norma ele se perguntar quem cuidaria deles quando ficassem velhos. Lineu

pergunta a psicanalista se ela o estava chamando de velho.

Sequéncia 17

Sala de espera da psicanalista. Nené na sala de espera do consultério da psicanalista
desconfia que o lugar sgja de encontros amorosos. Ela procura escutar a conversa atras
da porta, depois se esconde no banheiro e procura espiar Lineu se despedindo da
suposta amante. Lineu vai em direcdo ao elevador, e Nené tenta em vao acancé-lo.

Nené entra em outro elevador, no mesmo em que entra a doutora Tereza.
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Sequéncia 18

Téxi de Agostinho. Agostinho, cada vez mais sonolento, continua a ingerir 0s
comprimidos pensando ser estimulante sexual. A doutora Tereza embarca no taxi de
Agostinho e é seguida por Nené que a impede de desembarcar. A doutora pensa tratar-
se de um sequiestro-rel@mpago e oferece 0 seu cartédo bancério. Nené se apresenta como
esposa de Lineu e pergunta o que ela queria com seu marido. A doutora responde que
ndo podia revelar, pois se tratava de um segredo profissional. Nené conclui que a
doutora Tereza era uma profissional e comega a chaméla de vagabunda. Agostinho

adormece e bate o taxi.

Seqiiéncia 19

Hospital. No corredor do hospital, Agostinho, Bebel, Nené e Tuco todos demonstram
estar preocupados com o acidente. Agostinho explica que dormiu no trénsito, pois Bebel
ndo o deixa dormir em casa. Agostinho diz que resolveu sair para comprar um remédio
para dar uma reanimada. Nené pergunta se ele havia comprado estimulante sexual, mas
Agostinho responde que bi Tuco quem comprou. Tuco se defende dizendo que havia
comprado para um amigo de Agostinho, mas agora ninguém mais acreditava nessa
conversa de amigo. Agostinho tenta esclarecer dizendo que foi Nené quem |he pediu
paralevar um “papo” de amigo com Lineu. Nené ofendida, pergunta a Agostinho se ele
havia comprado estimulante sexual para Lineu usar com a amante. Tuco assume a culpa
pelo sono de Agostinho revelando que trocou o contelido do frasco do estimulante
sexual por calmante para se vingar do cunhado. Tuco explica que Agostinho havia
espalhado, na pastelaria do Beicola, que ele era impotente. Lineu encontra todos no
hospital e fica tranquilo, pois nada sério havia acontecido. Nené discorda dizendo que
com aamante de Lineu a situacdo foi outra. Lineu revela que a doutora Tereza era a sua

psicanalista e ndo a sua amante.
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Sequéncia 20

Quarto do hospital. No quarto do hospital, Lineu, Nené e a doutora Tereza. A médica,
apesar de estar hospitalizada, demonstra preocupacdo com a recuperacdo de Lineu.
Nené ofende-se e Lineu lhe revela que ele precisava conversar com alguém sobre os
seus problemas. Nené duvida que eles tenham problemas. A doutora Tereza diz que
todo casal tem problemas. Nené pergunta a doutora Tereza se Lineu havia falado mal

dela no consultorio.

Sequéncia 21

Pastelaria do Beicola. Agostinho, encostado no taxi, na frente da pastelaria. Agostinho
reclama do dinheiro que teve de gastar para consertar o téxi e diz que a vida é uma
droga, pois, quando menos se espera, aparece alguma coisa para evar o dinheiro das
pessoas. Beicola aproveita e entrega o carné do seguro contra incéndio para Agostinho
pagar. Agostinho diz para entregar ao Lineu. Beicola diz que Lineu pagava o aluguel e
manda Agostinho ir trabalhar. Bebel aparece mandando Agostinho ir para casa, e
Beicola diz que ele ndo poderia ir, pois tinha que ir trabalhar. Bebel pergunta para
Beicola se ele era a mulher dele para querer mandar no Agostinho. Agostinho abraga
Bebel e diz para Beicola que ndo iria pagar nenhum carné e lhe entrega o vidro de

estimulante sexual como presente.

Sequéncia 22

Casa de Lineu e Nené. Nené e Tuco assistem a televisdo. Lineu entra em casa
sorridente, e Nené, enciumada, pergunta como foi a visitaa médica. Lineu revela ndo se
importar com que eles diziam, pois o tratamento estava |he fazendo muito bem. Lineu
prepara uma bandeja com dois copos e vinho do Porto e oferece a Nené. Ela diz para
Lineu gque eles ndo estavam sozinhos. Tuco diz ficar constrangido com as intengdes dos
pais. Lineu senta-se ao lado de Nené e diz para 0 Tuco que ele ja era adulto e pede para
ele sair dando-Ihe dinheiro. Lineu coloca um disco na vitrola e comega a dangar com

Nené apagando as luzes da casa.
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Tematica do episddio — mpoténcia masculina
InterpretacGes masculinas:

0 medo daimpoténcia

0 perdada masculinidade
Interpretacdo feminina na familia (mulher):

0 desinteresse do homem pela mulher
0 autocul pabilizacéo

0 concorréncia (uma amante do marido).

Tema considerado tabu — dificuldades de conversar sobre a questdo — entre
marido e mulher; entre amigos; com outras pessoas mesmo sendo especiadistas (médico

e/ou apsicanalista); particularmente se for mulher.

Generalizacdo da visdo negativa — perda da masculinidade como motivo de
“gozacdo” entre amigos. Necessidade de esconder; a simples suspeita @ é motivo de
vergonha.

Subtema: remédios estimulantes (questdo presente no noticiario, Viagra).

Relacbes entre sexo e trabalho: cansago, estresse.

I nter pretacoes

A questdo da sexuaidade é extremamente profunda e complexa. A sociedade tende
a considerar ser norma um homem e uma mulher manterem relagbes sexuais, que eles
casem e congtituam familias e, principamente, que 0 homem exerca o seu papel, tendo
uma sexualidade ativa. Em torno do comportamento sexual, ha uma moral que carrega
0s termos certo e errado e conceitos de bem e mal em relacdo a normalidade e a salide
sexual.
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O tema da impoténcia sexual masculing; risco de impoténcia e medo da
impoténcia sdo tratados no programa como sintoma de uma doenca organica (de uma
desordem ou de uma causa fisica) que deteriora o atributo de virilidade, geralmente,
associada a verdadeira masculinidade; como ameaca a e desinteresse pela relacéo
conjugal e como forma de perturbacdo mental, que pede uma investigacdo psicanalitica
sobre a histéria de vida de quem vive situagdes de impoténcia para recuperar a
felicidade.

O recurso do exagero do fato e da atitude é um dos elementos do humor
utilizado para introduzir o tema no programa em que 0 personagem que assume o papel
de pa de familia quando imagina a iminéncia da morte por achar que tem uma doenca
organica gravissima. O exagero permite dar énfase aquilo que se desgja dizer, a0 mesmo
tempo que se insere o tom humoristico ao tratamento temético, proporcionando que ele

sgja simultaneamente sério e ludico.

Os outros personagens, ao se relacionar com aquele que vive a Situagdo de
impoténcia, interpretam o risco de impoténcia e o medo da impoténcia gerando
distorgdes que permitem evidenciar alguns aspectos especificos e marcantes que
transitam em torno do problema central, produzindo uma variedade de reacOes e
comportamentos que, a0 mesmo tempo, favorecem os desenvolvimentos narrativos e

oferecem ao espectador referéncias diversificadas.

O personagem masculino gque vive a situagdo de impoténcia confessa ao médico,
com muita dificuldade (inibicdo e constrangimento), a qualidade de sua vida intima e
sexua: o fracasso de sua masculinidade e 0 “ndo-cumprimento de seus deveres como
marido”. O meédico interpreta a situagdo de impoténcia recomendando um tratamento

com psicanalista

Na interpretacdo da mulher, a ameaca do desinteresse sexual na relacdo
conjugal, a principio, € interpretada pelo comportamento de autoculpabilizagdo
buscando criar um ambiente convidativo para o restabelecimento da vida intima do
casal. Mas, por entender que ha uma regra mora que tende a apresentar a existéncia de
coisas de homens e coisas de mulheres, pede guda a um elemento masculino mais
proximo da familia, reforcando a existéncia de uma fronteira simbdlica que define o

tipicamente masculino e o tipicamente feminino.
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Na interpretacdo do homem que assume uma postura masculina machista e
preconceituosa, a impoténcia masculina é vista como a possibilidade ou a existéncia de
umatraicdo conjugal que reforca a compreensao que € permeada de valores que entende
como norma que o homem, além de sua esposa, tenha amantes e prostituta em

diferentes espacos.

O programa mostra que o simples fato de comprar estimulante esté permeado de
um sentimento de vergonha e culpa, uma espécie de "defeito” apontando a viséo
negativa do tema para a identidade masculina. Entretanto, a interpretacdo e a
generalizacdo da visdo negativa em relacdo a Situagdo de impoténcia, o risco de
impoténcia e 0 medo da impoténcia € reforgada pela ironia masculina, e a necessidade
de etimulante sexual, como algo que humilha e denigre a situagcdo de impoténcia
masculina, pois transmite um juizo de valor, sério e positivamente perceptivel, sobre o

mundo exterior, ou sgja, sobre a virilidade como marca da verdadeira masculinidade.

O programa, pararesolver o conflito gerado pela compra do estimulante sexual,
utiliza outro produto, um calmante de grande publicidade no mercado, para criar
expectativa de riso na formulagdo de uma outra interpretacdo feminina na familia, a

partir dos efeitos opositores presentes no estimulante e no calmante.

A nova interpretacdo feminina da situacéo de desdnimo do marido é entendida
pela suposta presenca de uma amante ou de uma relacdo extraconjugal gerando a
suspeita de uma traicdo e a necessidade de surpreender o traidor criando uma série de
comportamentos comicos que acentuam os mal-entendidos e equivocos criados com

palavras e agles.

O programa, para a solucdo da situacdo de impoténcia, explicita a andlise
psicanalitica que identifica uma situacéo depressiva provocada pelo excesso de trabalho

e mudangas na familia.

Pode-se identificar que o programa, para o desenvolvimento do tema, escolhe
um personagem que € pai de familia, um homem maduro que sofre muito para cumprir
com todos 0s compromissos e que, provavelmente, seria 0 sujeito com maior
probabilidade de experimentar a situacéo, o risco ou o medo de impoténcia. Além de ter

dificuldade de falar a0 médico, que € do sexo masculino, sobre a sua vida intima para
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obter uma explicagdo para o seu desénimo, vé essa dificuldade acentuada ao ter de
revelar o problema a sua mulher e a psicanalista. Essas dificuldades acentuam o tom de

humor de que se reveste a narracao.

As interpretacbes da mulher € uma estratégia discursiva que possibilita dar
énfase a algumas distorcdes que permitem evidenciar aspectos especificos, instituidos e
legitimados, de enxergar culturalmente a situagdo. Primeiramente, a mulher assumindo
aculpa e a possibilidade da presenca de uma amante, bem como a existéncia da suposta

dicotomia entre espaco masculino e espago feminino.

O programa apresenta a generalizacdo da interpretacdo masculina que imprime
um cardter opinativo através de definicdes muito restritas e que tendem a criar novas
respostas as causas da impoténcia masculina: a organica que poderia ser resolvida com a
administragdo de medicagdo como estimulante sexual e a cobranga dos atributos de
virilidade a masculinidade hegemonica exigida pela sociedade. Ambas as definicoes,
por aprisionar o comportamento masculino a cddigos de condutas fechadas a qualquer
tipo de mudanca, abrem espaco, em diferentes situagOes da vida diaria, a oportunidade
de encontro com nossas possivels falhas, qual sgam, as de enxergarmos de forma
simplificada a situagdo: 0 medo da impoténcia masculina. O fato de comprar um
estimulante sexual, além de causar vergonha, € ironizado como possibilidade de o

homem estar com uma falha/defeito no cumprimento de sua masculinidade.

A situacdo de impoténcia masculina € resolvida pelo proprio sujeito que passa a
entender que os enfrentamentos do cotidiano e as mudancgas na familia podem gerar
insatisfactes de varios tipos exigindo para sua solugdo didlogo franco e aceitacdo pelo
outro. Essa solucéo revela a fragilidade, inclusive de homens, pelos indices de
depressdo, ansiedade e pressdo do tempo, no trabalho e na vida privada, sofridos por
todos e que poderiam ser melhor administrados com uma comunicacdo satisfatéria na
relacdo com os outros. Entretanto, reafirma-se que a expressdo dos sentimentos e das
emocoes € mais explicitada pelo feminino do que pelo masculino, como, por exemplo, o
posicionamento ciumento da mulher e a dificuldade masculina de falar de sua

intimidade com o sexo feminino.
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2 Episddio 2 — A rainha do bambol é (10 de junho de 2004)

Estruturabasica

Seqiéncial

Cozinha da casa de Lineu e Nené. Nené rediza, a0 mesmo tempo, vérias tarefas
domésticas: cozinha, lava a louca e recolhe o lixo. Agostinho entra com uma trouxa
de roupas e pergunta se ela havia esquecido de colocar as suas roupas para lavar.
Nené relembra que Agostinho ndo morava mais ali e diz que a "maguina’, referindo-
se a ela mesma, ja havia lavado e feito a faxina da casa, passado a roupa e ainda
havia 0 amogo para aprontar. Agostinho responde a ela dizendo que a “maguina’

ndo era mais como antes, pois as pecas estavam enferrujando. Nené pergunta se
Agostinho a estava chamando de velha. Bebel vem atras de Agostinho reclamando
gue, inclusive aos domingos, ele estava sempre na barra da saia de Dona Nené.

Agostinho responde para Bebel que se tivesse uma Dona Bebel em casa ele ndo faria

€SSas COi Sas.

Seqiiéncia 2

Casa de Lineu e Nené. Nené, Tuco, Agostinho e Bebel. Nené passando roupa, e
Tuco sentado a mesa tomando café-da-manha. Viviane chega com o filho de colo e
reclama que Tuco ndo estava pronto para vigjar. Tuco revela que a culpa era de sua
mae que ndo havia terminado de passar a sua roupa. Nené devido ao adiantado da
hora, fica agitada. Ela deixa de passar roupa e vai em direcdo do fogdo dizendo que
0 amocgo estava atrasado. Bebel diz que Tuco e Viviane perderam o horério da
viagem, pois o irméo confundiu o horério da passagem do 6nibus das 14 horas com
4 horas da tarde. Tuco diz que entéo agora poderia tomar seu café mais descansado.
Tuco diz para Nené que a cafeteira estava vazia dando a entender que gqueria mais

café. Nené ironiza dizendo que sO recebia ordens da familia e que dificilmente |he
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pediam alguma coisa. Lineu entra segurando uma caixa empoeirada cheia de
apetrechos e um bambolé. Nené reclama dizendo que ja havia limpado o ambiente e
pergunta o0 que Lineu iria fazer com seu bambolé. Lineu revela a toda familia que,
no tempo da escola, Nené era a Rainha do Bambolé. Agostinho aproveita para
perguntar em que século. Nené segura o bambol € prometendo mostrar que, apesar de
estar mais velha, anda fazia tudo igualzinho como antes. Lineu discorda de Nené
dizendo ser normal que, com o passar dos anos, diminuam as habilidades das
pessoas. Nené pega o bambolé e comeca a rodalo até sentir uma dor aguda nas

costas que aimpossibilitou de fazer os movimentos.

Sequéncia 3

Garagem da casa de Lineu e Nené. Lineu auxilia Nené a sair do carro. Nené estava
com um imobilizador no pescogo e outro na cintura. Lineu revela, atodos da familia,
que, por ordens médicas, ela deveria ficar em repouso absoluto pelo periodo de uma
semana. Agostinho diz para Nené que ela poderialavar suas roupas outro dia. Nené,
discordando das ordens médicas, diz que ndo poderia repousar, pois teria que
terminar de aprontar o almoco. Tuco aparece sorridente dizendo para Nené ndo mais

Se preocupar, pois Viviane haviafeito o amoco.

Sequéncia4

Mesa de refeicdes da casa de Lineu e Nené. Lineu, Nené, Tuco, Agostinho e Bebel
sentados a mesa almocgando. Viviane termina de colocar os pratos na mesa, e Nené
diz que ndo queria dar trabalho, pois ndo era justo uma crianca como Viviane
cozinhar para toda a sua familia. Viviane afirma ndo ser mais uma crianca e que as
vezes ja cozinhava para seus pais. Nené ri dizendo gque cozinhar para 0s pais era
diferente revelando a dificuldade que era cozinhar para sua familia, pois todos eram
muito enjoados. Nené tenta demonstrar que somente ela tinha conhecimento das
manias de sua familia. Tuco elogia o bife acebolado preparado por Viviane. Nené
ofende-se com o elogio e relembra que Tuco ndo gostava de hife acebolado. Tuco

responde dizendo que ndo gostava do bife preparado por Nené destacando que o da
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Viviane estava 6timo. Viviane fica feliz com o elogio. Nené pergunta para Tuco se
ele estava querendo dizer que a comida preparada por ela era uma porcaria
Agostinho diz que a comida da Nené era maravilhosa, mas o bife da Viviane estava
uma delicia. Bebel fica com ciimes, e Agostinho aproveita para dizer que Bebel néo
sabia cozinhar e que ndo poderia criticar a comida feita por Viviane. Nené muito
braba pede a opinido de Lineu sobre o bife. Lineu sem jeito ndo consegue dizer nem
gue Sim nem que ndo para ndo ofender Nené e Viviane. Nené ndo aceita esse
posicionamento exigindo gque ele revele se a comida estava boa ou ruim dizendo que
ndo poderia ser as duas coisas. Lineu responde meio sem jeito que o bife estava
meio salgado. Nené impede Lineu de continuar a comer o bife e resolveu ndo

almocar afirmando estar sem fome.

Sequéncias

Lavanderia da casa de Lineu e Nené. Viviane segura uma cesta de roupas sujas para
colocéalas na méquina de lavar. Nené demonstra ndo gostar que a nora assuma seu
lugar nas tarefas domésticas. Viviane diz que a sogra deveria aproveitar 0 repouso
para descansar e tirar umas férias. Nené diz que ndo poderia descansar porgque néo
fazia reda e ndo tinha nada para fazer. Nené revela sentir-se uma invdida, mas, ao
mesmo tempo, demonstra ndo aceitar a gjuda de Viviane, reforcando que nem todas
as roupas poderiam ser colocadas na méguina de lavar, pois algumas deveriam ser
deixadas de molho, outras serem lavadas em separado e nédo aceita que a nora toque

nas roupas do Lineu dizendo que somente €la poderia lava-las.

Sequéncia 6

Quarto de Lineu e Nené. Nené deitada e Lineu, em pé, examinava alguns objetos de
uma caixa. Nené, chorosa, pede para Lineu jogar todas aquelas velharias no lixo,
pois eram coisas indteis assim como ela. Nené revela sentir-se entrevada e velha
ndo sendo mais Util para afamilia. Lineu pede para Nené se acamar, pois era apenas
um repouso de uma semana afirmando que o tempo passava para todos, mas para

alguns ele tornava as pessoas mais interessantes, apesar de Nené ser muito teimosa.
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Lineu da um beijo carinhoso em Nené, mas ela demonstra querer mais. Lineu se

afasta com medo de machucé la. Nené, chorosa, diz que Lineu a havia machucado.

Sequéncia 7

Quarto de Tuco. Tuco demonstra querer trocar carinhos com Viviane. Porém,
Viviane chorosa diz estar cansada e exausta, pois havia passado e lavado roupa,
varrido a casa e cozinhado o dia todo. Tuco reclama dizendo que Viviare arranjava
tempo para fazer tudo, mas ndo Ihe dava atencdo. Viviane braba diz que Nené estava
debilitada e precisava da sua gjuda. Tuco sugere que Bebel poderia cuidar da mée e
gue invgava Agostinho, pois tinha uma mulher que ndo sabia fazer nada, mas na
cama sabia fazer. Viviane enfurecida acusa Tuco de egoista e mal-agradecido por

ndo reconhecer o0 seu sacrificio pelafamilia

Sequéncia8

Quarto de Agostinho e Bebel. Bebel deitada segura uma caneta e uma revista de
palavras cruzadas. Agostinho em pé, a0 abrir o roupeiro, reclama que ndo havia um
pijama limpo para vestir. Bebel explica que ndo conseguiu lavar roupa, pois havia
saido tarde do saldo no dia anterior. Agostinho diz invglar Tuco, pois ele erafeliz e
gue provavelmente deveria estar dormindo com um pijama limpo, cheiroso e macio.
Bebel compreende as segundas intengdes de Agostinho e pede um exemplo que
comprovasse que Viviane era melhor do que ela. Agostinho confirma que realmente
a Viviane era melhor que Bebel, pois sabia lavar, passar e cozinhar. Bebel braba
briga com Agostinho dizendo que havia pedido apenas um exemplo. Agostinho,
arrependido, tenta elogiar a esposa, mas ela expulsa 0 marido do quarto mandando-o

dormir na sala.
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Sequéncia9

Mesa de refeicbes da casa de Lineu e Nené. Agostinho e Tuco sentados a mesa no
café-da-manha. Agostinho pede para Viviane lhe preparar uma omelete. Tuco aerta
Agostinho de que a Viviane era a sua mulher o que ndo Ihe dava o direito de solicitar
0 pronto-atendimento aos seus desgjos em matéria de refeicdo. Viviane demonstra
gostar da disputa masculina pela sua atengdo. Bebel entra perguntando o que
Agostinho estava fazendo ai ja pela manha. Lineu entra perguntando se alguém
havia visto Nené. Todos percebem que se descuidaram das atencdes que deveriam
ser dadas a Nené, pois ela havia desaparecido. Viviane pergunta onde estava o

bambol & da Nené, pois queria mostrar que sabia manusea-lo.

Sequéncia 10

Garagem da casa de Lineu e Nené. Nené surge carregando uma sacola e demonstra
dificuldade para caminhar. Lineu furioso relembra que ela deveria estar de repouso
absoluto. Nené diz que ndo aguentava ficar parada. Lineu, ao perguntar o que havia na
sacola, Nené responde que eram apenas coisas de mulher. Lineu descobre pelo contetido
da sacola que Nené havia ido a0 supermercado fazer compras. Nené explica que soO fez

as compras para aproveitar a promocao que estava imperdivel.

Sequéncia 11

Casa de Lineu e Nené. Nené, ao entrar em casa, reclama para Lineu que ndo podia mais
lavar e passar. Nené, ao perguntar o que mais a familia iria lhe retirar, ouve Bebel
dizendo o seu bambolé. Viviane sorridente aparece rodando o bambolé. Agostinho

apresenta a nova rainha do bambol & para Nené.
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Sequéncia 12

Sala de estar da casa de Lineu e Nené. Nené, sentada no sofa e com a televisdo ligada,
folheia uma revista e come uma sobremesa, mas, ab mesmo tempo, da instrucdes para
Viviane a respeito de como realizar a limpeza da casa. Nené, ao perceber que Viviane
demonstra cansago, diz que a nora era muito novinha e que ndo tinha a mesma
experiéncia de Nené. Lineu novamente entra com uma caixa cheia de apetrechos, mas
demonstra preocupacdo com a demora da recuperacdo de Nené. Nené, chorosa, diz que
estava com dores e revela para Lineu que logo elairia morrer e que ele ndo deveria se
preocupar, pois a Viviane estava ali para cuidar da familia. Tuco entra pedindo para
Viviane aprontar-se rapidamente, pois eles iriam vigar. Nené diz que Viviane néo
poderia abandonar a casa, pois ainda havia 0 amogo para aprontar. Lineu diz que eles
poderiam comprar uma pizza. Nené diz para Lineu que ndo se comia pizza no domingo.
Viviane pergunta o0 que a sogra gostaria de aimocar. Nené responde que se ela tivesse
em condicdes faria um cozido, mas reconhecia que era um prato muito dificil e que néo
teria coragem de pedir para Viviane preparar. Viviane prometendo ndo decepcionar

ninguém aceita fazer o cozido e preparar tudo a tempo paravigar com Tuco.

Sequéncia 13

Quarto de Agostinho e Bebel. Bebel tenta mangjar o bambolé, mas sem sucesso.
Agostinho entra enrolado em uma tolha, ap6s o banho e, ao observa-la, comega a rir
dizendo que ela parecia um boneco de posto de gasolina, pois seria mais facil Bebel
aprender a cozinhar do que rodar o bambolé. Agostinho, ao abrir o roupeiro, néo
encontra nenhuma de suas roupas. Bebd diz que lavou todas as roupas e cuecas, pois
Agostinho havia reclamado da falta de roupas limpas. Bebel acanca a cal¢ca de um
pijama feminino para Agostinho vestir. Agostinho diz que ndo era homem para vestir

aquela pega de roupa feminina.
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Sequéncia 14

Pétio da casa de Agostinho e Bebel. Agostinho sem camisa e vestindo a cal¢a do pijama
de Bebel procura alguma de suas roupas gque estivessem secas no varal. Ele resolve
pular 0 muro e, no pétio de Lineu, pega uma camisa do sogro que estava no vara. Lineu
pergunta para Agostinho se aquela camisa era dele, mas Agostinho responde que havia
comprado igual e, logo em seguida, enrola a toalha de mesa que também estava no varal

em sua cintura para esconder a peca de pijama feminina.

Sequéncia 15

Cozinha da casa de Lineu e Nené. Viviane preparava o amogo enquanto Nené a
observava dando palpites no cozimento do cozido que ndo estava de seu agrado.

Viviane demonstra ndo gostar dos palpites de Nené dizendo que seu cozido ndo iria
ficar uma porcaria. Agostinho entra e Nené pede para ele gjudar Viviane, pois ela estava
muito atrapalhada o que deixa a nora mais chateada. Tuco aparece dizendo que estava
guase na hora de vigar, pressionando, assim, Viviane para se arrumar. Viviane responde
gue faltava muito pouco paraterminar de aprontar o0 amocgo. Nené alerta Viviane de que
0 pirdo iria queimar. Agostinho, para ninguém vé-lo com o pijama de Bebel, senta-se a
mesa dizendo que iria guardar seu lugar para o cozido. Nené segurando um leque, diz

gue iriadar umavolta, pois 0 servigo da casa era muito cansativo.

Sequéncia 16

Garagem da casa de Lineu e Nené. Lineu diz para Nené que ndo aprovava 0 modo como
ela estava tratando Viviane dizendo que a nora estava realizando todo o servico da casa
sozinha. Nené responde gue foi a Viviane quem quis cuidar da casa. Nené revela que,
no seu tempo, ninguém perguntava como ela estava se sentindo. Bebel aparece
chorando dizendo para Nené que era uma péssima dona de casa. Nené diz para Bebel

ndo ficar triste por ndo saber cozinhar. Lineu complementa dizendo que Bebel também
ndo sabia cuidar da casa, lavar, limpar e passar. Nené procura acamar Bebel dizendo

gue hoje em dia nenhuma menina sabia fazer tudo. Bebel chorosa responde que a
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Viviane sabia fazer. Bebel demonstra mais tristeza por ndo conseguir rodar o bambolé.

Nené promete que iria gjudar Bebel.

Sequéncia 17

Quarto de Lineu e Nené. Nené tenta ensinar os movimentos do bambolé para Bebel,
mas ela repete sem sucesso. Nené tira o imobilizador da cintura e comeca a mostrar para
Bebel como se movimentava o bambolé. Lineu entra e descobre a farsa de Nené
pedindo explicagdes, pois ha pouco andava igual a uma entrevada e agora parecia a
Daiane dos Santos. Lineu exige que Nené peca desculpas para Viviane. Nené responde
gue ndo iria pedir desculpas, pois foi a Viviane quem entrou na sua casa achando que
poderia fazer tudo e ainda se diziaamelhor. Lineu aerta que Viviane tinhanome e eraa

méae do neto da Nené.

Sequéncia 18

Mesa de refeicdes da casa de Lineu e Nené. Lineu, Nené, Bebel, Agostinho e Viviane
sentados & mesa.  Viviane espera os €logios perguntando se eles haviam gostado do
cozido e do pirdo. Agostinho diz que se Viviane ndo fosse namorada do Tuco, ele
casava com ela. Bebel enciumada lembra que ele j& era casado e que parasse de dizer
asneira. Lineu forca Nené a faar a verdade para Viviane, mas Nené pede para Viviane
alcancar o0 sal reclamando do tempero do cozido. Lineu impede que Agostinho e
Viviane sirvam Nené de piréo. Nené, ao se levantar para se servir da "porcaria’ do
pirdo, é surpreendida com o grito de Lineu que diz que a invaida havia ficado boa.
Nené vira o prato de pirdo quente no colo de Agostinho. Agostinho comega a gritar e, ao
levantar-se da mesa, revela para todos que estava usando a calca do pijana da Bebel.
Nené e Bebel acusam Viviane pelo acontecido a Agostinho. Viviane pede uma
explicacdo a Nené: por que ela estava a enganando fingindo-se de doente e entrevada.
Tuco cheio de malas diz que cansou de esperar e que estavaindo vigiar com o filho sem

a companhia de Viviane. Viviane chorando corre para o quarto.
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Sequéncia 19

Quarto de Tuco. Viviane chorosa. Nené entra e pergunta se elas poderiam conversar.
Viviane pergunta se Nené queria também falar mal do cozido. Nené diz que o cozido
edava uma delicia e que queria a receita do pirdo. Nené pede desculpas explicando que
estava com raiva de ver Viviane no seu lugar. Viviane tenta disfarcar e diz que havia
perdido Tuco em funcéo da disputa entre elas. Nené diz que Tuco voltaria, pois ele
sabia que era dificil encontrar uma menina bacana igual a Viviane. Viviane e Nené se
abragam. Tuco entra dizendo que havia perdido o 6nibus, mas depois revela que voltou

para casa porgque ndo queria vigiar sem Viviane, e eles fizeram as pazes.

Seqiiéncia 20

Quarto de Agostinho e Bebel. Agostinho reclama da dor da queimadura em uma regido
td0 delicada. Bebel sente-se culpada, pois havia lavado toda a roupa de Agostinho. Ela
comeca a dar, de colherinha, uma canjinha na boca de Agostinho dizendo que foi ela
guem fez. Ele elogia a canjinha dizendo que se ele ndo fosse casado com Bebel, ele
casava agora. Bebel diz para ele esquecer a canjinha e comeca a beijalo. Agostinho

comega a gritar de dor.

Sequéncia 21

Garagem da casa de Lineu e Nené. Lineu arruma suas caixas e pergunta para Nené de
onde ela estava vindo. Nené diz ter ido fazer uma canjinha para o Agostinho e que ele
ndo parava de gemer. Lineu entende que o genro estava fazendo fita, mas que no quesito
farsa, Agostinho néo estava sozinho. Nené pede desculpas dizerdo para Lineu que agiu
feito uma velha boba. Lineu discorda que ela fosse velha. Nené diz estar ficando velha,
e que seu tempo havia passado. Lineu complementa e diz que o tempo de Nené também
era o seu. Lineu, ao mostrar um abum de fotografias com fotos de Tuco quando crianca
e da festa dos 15 anos de Bebel, diz para Nené que as lembrancas existiam em funcéo
do tempo ter passado. Nené concorda, mas lamenta que o tempo passe tao depressa.

Lineu declara para Nené que ela seria sempre a rainha do bambolé. Lineu e Nené se
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beijam. Ela olha para os lados e diz que os vizinhos poderiam estar olhando e que seria

melhor os dois irem para dentro. Lineu concorda e, ao colocar a Ultima caixa no lugar,

comecga agritar de dor nas costas. Nené comeca arir dizendo para ele parar de fazer fita

e de exagerar e pergunta se ele estava ficando velho. Lineu com muita dor ndo consegue

erguer-se e comega a pedir gjuda a Nené.

O O O O

lar”:

Tematica do episddio —Mulher no papel de“rainha do lar”

Interpretacdes de mulheres na situacéo de “rainhado lar”:

realizacdo das tarefas de mée-esposa-dona do lar
premissa assumida: ser insubstituivel
isolamento e falta de apoio na realizacéo das atividades do lar

nédo-valorizacdo de seu trabalho

Interpretacdo de mulheres na impossibilidade de exercer o papel de “rainha do

ciumes e rivalidades entre mulheres

perda da situagcdo de “rainha do lar” levando a frustracdo e a sensacéo de
inutilidade pessoal

atitude de auséncia de motivacéo (“ndo ha nada para fazer”)

atitude de autodesvalorizacdo (“néo fago nada’)

InterpretacGes masculinas:

reforco do esteredtipo “rainhado lar”

dependéncia perante a “rainha do lar”

Tema gerador de posicionamentos desiguais (ou diferenciados) diante do papel

da mulher como mée-esposa-dona de casa— entre marido e mulher, entre sogra e nora, €

entre namorados.

Subtemas: velhice como fator de perda das habilidades fisicas; rivalidade entre

Sogra € nora.
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I nter pretacoes

A mulher exemplar exercendo seus papéis, ancorada no tripé mae-esposa-dona
de casa e de ser possuidora dos atributos de devogdo, sacrificio ao lar e a familia como
parte da natureza feminina, é tema de algumas das preocupactes e discussies presentes

na sociedade de hoje.

Algumas reivindicacfes feministas denunciam, a partir do &mbito das préticas
socials, as desigualdades que ainda permeiam a maneira pela qual as relagtes entre
homens e mulheres foram naturalizadas e tomadas como evidentes. Entretanto, a
competéncia feminina ou a "missdo sagrada da mulher" como mée-esposa-dona de casa
continua confirmando e confinando a mulher ao papel tradiciona restrito a
administracéo do lar e aos cuidados dos filhos.

O programa trata do personagem que assume o esteredtipo de “rainha do lar”
como tema gerador de posicionamentos diferenciados diante do papel da mulher como
mae-esposa-dona de casa, envolvendo as relagtes entre marido e mulher, entre sogra e

nora, e entre namorados.

A mulher exercendo o papel tradicional de “rainha do lar” é interpretada no
programa como a dona de casa perfeita que realizam sozinha todas as tarefas domésticas
além de dedicar cuidado aos integrantes da familia. Essa interpretacdo ajuda a restringir
a visdo feminina que se reconhece na naturalidade da sua competéncia e no exercicio
das atividades relacionadas a0 ambito privado da familia Essa visdo gjuda a fazer
criticas ao esteredtipo da “rainha do lar” pelo caréter repetitivo e automatico de suas
atividades e quando reconhece que suas atividades ndo sdo valorizadas pelos integrantes

dafamilia

Essa interpretacdo feminina faz com que ela se considere insubstituivel no
espaco doméstico familiar/privado. Ao vivenciar a situagdo de ndo poder exercer o
papel de “rainha do lar”, criam-se condi¢des para rivalidade e ciimes entre mulheres,

mas também uma auto-reflexdo sobre sua importancia na familia.
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No programa, o fato de a mulher estar impedida de realizar com naturalidade sua
“missdo sagrada’ como mae-esposa-dona de casa, vai ser tratado através das rivalidades
e das disputas que permeiam o imagindrio e as praticas sociais de mulheres no papel de

sogra e de nora.

A rivalidade e o ciime entre mulheres tém inicio na substituicdo de uma por
outra como foco de atencOes e elogios masculinos. Essa Situacéo gjuda a mostrar as
fraquezas e as frustracdes de uma identificacdo social, pois, no proprio enterdimento da
mulher que assume o papel de “rainha do lar”, o desempenho de suas atividades
domeésticas serve de referéncia a sua propria existéncia. Esse desempenho é interpretado
como natural as suas atribuigdes no &mbito doméstico, pois € nesse espaco que encontra
a razéo de seu proprio existir ndo permitindo que ninguém assuma o seu lugar ou possa

fazer as tarefas t&o bem quanto ela.

No programa, a “rainha do lar”, ao viver a situacdo de ficar impossibilitada de
realizar esforgo fisico e suas atividades domeésticas propicia, 0 desenvolvimento de uma
atitude de auséncia de motivacéo quando ela declara que “néo ha nada para fazer” e que
“ndo faz nada’, gjudando a apresentar parte da compreensdo do papel da mulher dona
do lar como empregada de cozinha, varredoua de chdo e lavadora de roupa. Essa
situacdo também € acompanhada de outra interpretacéo quando a mulher desenvolve o
sentimento de frustragéo e sensacdo de inutilidade pessoal, pois, ao viver concretamente

condicéo de mée-esposa-dona de casa, se vé como inutil e velha para a familia.

O programa utiliza a rivalidade e o ciume entre mulheres no papel de sogra e
nora para fazer humor a esses sentimentos interiorizados do papel da mulher “rainha do
lar” quando faz de tudo para contradizer e desacreditar o exercicio da nora no papel de
dona de casa. Essa atitude vai gudar a criar situagdes engracadas quando ironiza a nora
chamando-a de inexperiente, novinha, crianga, atrapalhada e quando demonstra ser a
Unica a saber fazer as tarefas domésticas, como, por exemplo, lavar a roupa, limpar a
casa e cozinhar. Esse comportamento gjuda a indicar a critica ao esteredtipo da mulher
“rainha do lar” que se sente plenamente realizada quando reconhecida como a Unica
soberana no ambito domeéstico, pois € profundamente dependente dos elogios do marido

e dos filhos.
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Apesar de o programa mostrar que o exercicio do papel da “rainha do lar” é um
dos componentes desencadeadores das rivalidades entre mulheres, ele também faz
humor ao esteredtipo da mulher ndo exemplar, que, além de ndo ser submissa ao marido
demonstra, que suas atitudes sdo divergentes do modelo idealizado, pois hem sempre

ele é seguido arisca pelo comportamento feminino.

O programa destaca a importancia que o homem d& a escolha de uma mulher
gue reina todas as prendas peculiares da exemplar dona de casa, em razdo de sua
dependénciada “rainha do lar”. Enfatiza a importancia do amor verdadeiro, que faz com
gue os amantes ndo envelhecam um para 0 outro, mesmo com 0 passar do tempo —
idealizando o papel da esposa-méae-dona de casa que dedica sua vida aos filhos e a
felicidade da familia

Pode-se identificar que o programa, ao mostrar o esterettipo da mulher dona de
casa, guda a criar situacOes onde ele pode ser criticado e confirmado seja pela visdo
masculing, seja pela feminina. Entretanto, essa critica ndo chega a fazer parte da causa
feminista que apregoa a importancia da igualdade entre homens e mulheres, como, por
exemplo, dos temas como o direito de cada mulher poder escolher autonomamente seu
destino ou ser a protagonista de sua vida.

A narrativa propicia um desfecho apaziguador quando assinala que mesmo em
caso casais mais jovens, € importante a mulher cozinhar bem para agradar o marido e
ser afetuosa e submissa aos interesses masculinos. ldentifica, também, que se pode rir
da idealizacéo de certos aspectos tradicionais relacionados a exaltagdo dos tradicionais
papéis femininos de mée, esposa e o esfor¢co dispendido em atividades que lembram o
ambito domeéstico (casa, lar, familia e sua administragdo financeira e domeéstica) e a

énfase na mulher a servico do homem (com destaque aos papéis sexua e doméstico).
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3 Episddio 3— Ninguém é de ninguém (7 de abril de 2005)

Estruturabasica

Seqiéncial

Casa de Lineu e Nené. Nené arruma a mesa para o jantar estranhando Lineu arrumar-se
a0 vestir paletd para receber Mendonga, pois seria um simples jantar para receber um
amigo de casa. Nené ndo gostou do fato de Lineu ter escondido que Mendonca viria
acompanhado de Maria Padilha, uma nova funcionaria da reparticdo. Lineu comunica
gue Mendonca iria convidé-los para padrinhos de seu casamento. Neng, furiosa, diz que
nao aceitaria 0 convite, pois Mendonca era um sem-vergonha que “enrolou” durante
anos sua amiga Marilda e, agora, iria casar com uma garota mais nova. Lineu discorda
de Nené ndo vendo nenhum problema de Mendonga trocar Marilda por outra mulher.
Entretanto, ele se confunde expressando que n&do via nenhum problema Mendonca ter
trocado Marilda por uma garota que era mais gostosa em vez de dizer mais nova. Ele

tenta corrigir a sua opinido, mas Nené, enfurecida, briga com Lineu.

Sequéncia 2

Casa de Agostinho e Bebel. Agostinho, ao entrar em casa, comega a brigar com Bebel
ao perceber que ela o estava esperando toda arrumada. Bebel responde que havia se
arrumado para esperé-lo chegar do trabalho. Agostinho, desconfiado do comportamento
de Bebel, diz que quando uma mulher queria agradar o marido, arrumando-se e
esperando-0 com o jantar pronto era porque teria feito alguma coisa errada. Bebel
discorda dizendo que havia feito tudo para eles comemorarem. Agostinho, nervoso,
comega a indagar qual seria o motivo da comemoracdo. Bebdl revela que talvez
estivesse gravida. Agostinho agressivamente manda Bebel calar a boca e ameaca bater
Nno seu rosto. Agostinho decide ir embora de casa dizendo gque n&o iria aglientar esse tipo

de situacéo.
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Sequéncia3

Casa de Lineu e Nené. Mendonga comenta com Lineu o significado de namorar uma
garota mais nova explicando que era sexo atodo 0 momento, um sexo loucura e animal.
Entretanto, confessa que mesmo possuindo todo este manjar, ele invejava Lineu, pois
idealizava um casamento igual ao do amigo. Mendonca explica que gostaria de ter um
casamento de vida mansa de chegar em casa e estar com 0 jantar servido para depois
poder falar sobre as criancas, assistir ao Jornal Nacional e dormir cedo. Lineu responde
para Mendonga que seu casamento parecia, mas ndo era um tédio, afirmando que ele e
Nené faziam loucuras de vez em quando, pois 0 “bicho pegava gera”. Maria Padilha
interrompe a conversa dos dois dizendo que todos os amigos de Mendonca seriam
convidados para 0 seu casamento. Nené destaca que ela conhecia uma pessoa, sua
amiga Marilda, que ndo poderiafaltar a festa de casamento. Mendonga, nervoso, diz que
se Marilda aparecesse na festa seria muito bem recebida. Nené se retira da sala dizendo
gue iria comunicar o fato a Marilda. Lineu tenta impedi-la. Nené reclama que Lineu
sabia de tudo, mas havia escondido a verdade. Nené diz para Lineu que seria a primeira
a contar para Marilda sobre o casamento de Mendonca, pois uma amiga ndo tinha
segredos com a outra. Lineu critica Nené dizendo que Mendonca era quem deveria

contar sobre seu casamento a Marilda, mas Nené ndo aceita

Sequénciad

Casa de Marilda. Nené entra dizendo que tinha uma bomba para contar, mas, ao
perceber que Marilda estava toda arrumada, pergunta se ela estava esperando alguém.
Nené, ao observar a mesa de jantar, pergunta se Marilda havia preparado o jantar para
alguém, pois a mesa estava linda com toalha de renda, luz de vela, dois pratos e copos
de vinho. Marilda tenta disfarcar dizendo que estava sozinha, mas Tuco aparece
segurando uma garrafa de vinho. Nené pergunta para Tuco o que ele estava fazendo ali.
Marilda tenta explicar que era apenas um jantar. Nené responde que o problema era o
gue rolava apés o jantar. Marilda discorda de Nené dizendo que ndo aconteceria nada
apos o jantar. Tuco afirma que um dia, quem sabe, talvez ocorresse algo entre os dois.
Nené, furiosa, relembra a Marilda que uma amiga de verdade néo tinha segredos para

com aoutra.
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Sequéncias

Casa de Lineu e Nené. Nené organizando a mesa para o café-da-manha. Tuco sentado a
mesa. Lineu entra alegremente dando bom-dia sem obter resposta de Nené. Ele pergunta
se 0 mau humor estava relacionado ao jantar da noite passada. Nené responde que era
pelo jantar, pelo casamento do Mendonca e por Lineu chamar a noiva do Mendonca de
gostosa. Tuco feliz diz que Marilda deveria saber que Mendonga iria casar. Lineu diz
para Tuco que Nené ja havia contado. Nené responde que havia tentado contar, mas
encontrou Tuco com Marilda. Lineu diz que ja sabia. Nené diz ser uma boba por ser
sempre a Ultima a saber de tudo, pois todos escondiam dela a verdade. Agostinho sai do
guarto e senta-se a mesa para tomar café dizendo que voltou para casa, pois ele e Bebel
haviam se separado. Lineu diz para Agostinho que ai ndo era a sua casa. Nené pede
para Agostinho contar o que havia acontecido. Agostinho responde que ndo queriafalar
sobre 0 assunto. Nené pede para Lineu falar com Agostinho. Lineu diz para Nené
respeitar o pedido, pois Agostinho ndo queria falar sobre o assunto. Agostinho revela
gue Bebel estava gravida de outro homem. Lineu reage rindo diante da revelacdo de
Agostinho, e Nené critica Lineu dizendo que aquilo era muito srio. Agostinho diz que
guando ele se matasse Lineu sentiria remorso. Nené, preocupada, diz que eles deveriam
fazer alguma coisa, pois Bebel poderia estar traindo Agostinho com um amante. Lineu

diz queiriatrabalhar.

Sequéncia 6

Saldo de beleza de Marilda. Tuco tenta contar a Marilda sobre o casamento de
Mendonca. Marilda, sem dar importancia a intencdo de Tuco, nervosa, comeca a
perguntar o que ele estava fazendo ali, pois 0 combinado era que Tuco ndo viria ao
saldo durante o dia e que ele ndo entrasse pela porta da frente para evitar comentérios da
vizinhanga de que ele estava freguentando a sua casa. Tuco, triste, interpreta que
Marilda estava com vergonha de se relacionar com ele. Marilda pede para ele sair
depressa pela porta dos fundos, pois estava chegando uma cliente do sal&o. Tuco declara
nao se envergonhar de seus sentimentos por Marilda. Marilda responde para Tuco que
esse texto era do Mendonga. Tuco sai do saldo dizendo que o problema era sempre o

Mendonca.
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Sequéncia 7

Reparticdo onde Lineu, Mendoncga e Maria Padilha trabalham. Mendonga pergunta para
Lineu qual foi areacdo de Marilda ao saber do seu casamento com Maria Padilha. Lineu
responde que Marilda estava em outra, pois agora estava namorando Tuco. Mendoncga
demonstra ficar com ciimes ficando brabo e chamando Tuco de moleque desgracado.
Mendoca diz para Lineu que Marilda n&o poderia ter feito isso com ele. Lineu, em
resposta, lembra a Mendonga que ele fez 0 mesmo com ela Mendonca declara para
Lineu que ele eralouco pela Marilda. Maria Padilha, no mesmo momento, entra na sala

e escuta as Ultimas palavras de Mendonga perguntando por quem ele eralouco.

Seqiiéncia 8

Casa de Lineu e Nené. Nené prepara o amoco. Agostinho sentado a mesa cabisbaixo.
Bebel entra e pergunta se Agostinho havia dormido ai. Agostinho diz para Bebel que
ninguém poderia dormir com aquela desgraca. Nené pergunta para Bebel o que estava
acontecendo. Bebel explica que havia falado que estava gravida e que €ele resolveu sair
de casa. Agostinho diz para Bebel que a coisa que ele mais queria era ter um filho, mas
se Bebel estivesse gréavida o filho ndo era dele porque ele era estéril/oco. Bebel lembra
do exame e do resultado que atestou a fertilidade de Agostinho. Agostinho revela a
verdade dizendo que o resultado do exame era falso, pois havia mentido para ea
Agostinho pergunta para Bebel se a gravidez era de mentira. Bebel diz que estava
gravida de outro homem. Agostinho, desesperado, diz para Nené que ele iria se matar,
mas que depois matava Bebel. Nené pede guda para Tuco cuidar do Agostinho

enquanto ela fosse buscar Lineu na reparticdo. Tuco diz que também iria se matar.

Seqgiéncia9

Reparti¢cdo onde Lineu, Mendonca e Maria Padilha trabalham. Lineu entraem suasalae
se depara com Maria Padilha sentada na janela, chorosa. Lineu pergunta se ela estava
pensando em fazer alguma besteira. Maria Padilha responde que faria uma besteira se

casasse com Mendonga, mas que estava pensando em pular da janela. Lineu segurando-
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a pelos ombros diz que Mendonca ndo merecia esse sofrimento. Maria Padilha diz para
Lineu que n&o sabia por que Mendoncga preferia a outra e lhe pergunta se ele a achava
feia. Lineu responde que Maria Padilha ndo era feia e afirma que ela era bem gostosa,
mas logo se corrige dizendo que quis dizer mais nova em vez de gostosa. Maria Padilha,
interessada na opinido de Lineu, pergunta se realmente ele achava que ela era gostosa.
Lineu sem jeito responde que Maria Padilha era bem gostosa. Nené entra na sala e
escuta as Ultimas paavras de Lineu. Maria Padilha e Lineu ficam assustados com a

presenca de Nené.

Sequéncia 10

Quarto de Lineu e Nené. Nené zangada com Lineu. Lineu tenta explicar para Nené que
Maria Padilha havia brigado com Mendonga, e que ele estava sendo seu ombro amigo.
Nené responde que o ombro poderia ser amigo, mas o resto estava querendo outra coisa.
Nené pergunta se ele estava com inveja do Mendonga. Lineu diz para Nené que ele
jamais teria uma namorada igual a Maria Padilha. Nené afirma que uma mulher igual a
Maria Padilha nunca iria olhar para Lineu. Lineu discorda dizendo que as mulheres
olhavam para ele e, se ele ndo fosse um homem fiel, o “bicho iria pegar”. Nené fica

furiosa e joga o travesseiro em Lineu e 0 manda dormir na sala

Sequéncia 1l

Reparticéo onde Lineu, Mendonca e Maria Padilha trabalham. Mendoncga desconfia do
mau humor de Lineu e pergunta o que havia acontecido. Lineu responde dizendo para
Mendonca que ele nunca se casasse. Mendonca diz que se Lineu havia brigado com a
Dona Encrenca so poderia ser por motivo de mulher e afirma que Lineu fingia ser um
camisoldo, mas ele era um artista. Mendonga comega a explicar para Lineu de que modo
os homens deveriam fazer para amaciar mulheres do tipo de Dona Encrenca: entegando-
Ihes flores e bombons porque elas gostavam de besteiras, para depois susurrar algumas
bobagens no ouvido dela e, por fim, quando ela estivesse bem-amaciadinha “créu”, se

referindo ao relacionamento sexual.
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Sequéncia 12

Saldo de beleza de Marilda. Nené procura Bebel para dar-Ihe apoio independentemente
de o filho ser ou ndo de Agostinho e diz estar feliz pela gravidez da filha. Bebel
agradece e revela que ndo estava gravida. Nené sente-se aliviada, pois era dificil aceitar
a gravidez da filha de outro homem que ndo fosse do marido. Bebel revela que mentiu
para se vingar do cretino do Agostinho. Nené diz ndo aglentar ver o sofrimento de
Agostinho e que iria contar a verdade a ele. Bebel diz que ninguém sentia pena dela,
pois ela nunca teria um filho do Agostinho. Marilda diz que h4 males que vém para o
bem. Nené diz para Marilda que ela ndo deveria se meter na conversa entre mée e filha.
Marilda relembra que o saldo era seu e era o lugar onde ela se sentia a vontade. Nené
diz que sabia muito bem que ali Marilda estava acostumada a ficar a vontade, poisviu o
gue ela havia feito com Tuco. Marilda responde que ndo fez nada com Tuco. Nené diz

gue ndo gostava que Marilda ficasse “enrolando” dando esperancas para Tuco.

Sequiéncia 13

Reparticéo onde Lineu, Mendonga e Maria Padilha trabalham. Maria Padilha diz para
Mendonca que o relacionamento deles agora seria apenas profissional. Mendonga
reconhece que havia dito algumas palavras que magoaram sua noiva, mas lhe entrega
flores e bombons com o objetivo de adocar aquela mulher amargurada. Maria Padilha
bate em Mendonca com as flores dizendo que ndo era idiota, pois sabia que ele
“enrolou” Marilda durante anos. Mendonca pede nova chance, e ela diz que ele agora
teria que entrar nafila, pois havia um colega da reparticdo interessado nela dizendo que
ela era gostosa. Mendonca pede para que ela revele o nhome do homem, pois iria
despedi-lo. Maria Padilha ndo responde. Mendonga ameaca jogar-se pela janela, sem
sensibilizar Maria Padilha

Sequéncia 14

Pastelaria do Beigola. Agostinho com um bindculo vigia Bebel no saldo de beleza de

Marilda. Beicola diz que ele estava perdendo o0 seu tempo, porque de dia nada acontecia
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no saldo, mas a noite. Agostinho nervoso pergunta se Beicola tinha certeza do que
estava falando. Beicola responde afirmativamente, pois toda noite o cara entrava pela
porta dos fundos e passava horas no saldo e o pior era 0 que rolava apos o jantar.

Agostinho fica desesperado.

Sequéncia 15

Banheiro da reparticdo onde trabalham Lineu, Mendonca e Maria Padilha. Lineu entra
no banheiro. Mendonga vem atras dizendo estar desesperado, pois havia um sujeito
dando em cima de Maria Padilha. Lineu ignora Mendonca e entra no box do banheiro.
Mendonca insiste em dizer que havia um Judas, um traidor na reparticdo e que precisava
da gjuda de Lineu. Mendonga pergunta para Lineu por que ele e a Dona Nené haviam
brigado. Lineu irritado diz que nunca iria trair um amigo e tenta acalmar Mendonca
dizendo que ficasse tranquilo, pois Maria Padilha era uma garota legal, e que Mendonca
j& sabia que ela era um pouco dificil quando resolveu casar com uma garota gostosa.
Lineu se corrige dizendo que quis dizer garota mais nova. Mendonga chama Lineu de

Judas, safado e traidor. Os dois comegam a discutir e trocar socos.

Sequiéncia 16

Casa de Lineu e Nené. Nené arruma a mesa para o jantar. Tuco pergunta para Nené
onde estava seu prato. Nené responde que ele iria jantar na casa de Marilda, pois ela
estava esperando por ele. Tuco responde que ndo iria, pois ndo freglentava lugares em
gue era obrigado a entrar pela porta dos fundos. Lineu entra todo syo e desalinhado
dizendo que ele e Mendonca rolaram no banheiro da reparticdo e que haviam trocado
alguns socos. Agostinho entra e pega uma faca de cortar carne dizendo que voltarialogo
para o jantar. Nené pergunta para Lineu o que Agostinho havia dito. Lineu responde que
Agostinho saiu para matar uma pessoa. Lineu olha para a mesa e retruca perguntando

pelo jantar de sua vida monétona.
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Sequéncia 17

Saldo de beleza de Marilda. Mendonca bate a porta todo desalinhado e é recebido por
Marilda. Mendonca observa gue a mesa estava arrumada para duas pessoas e deduz que
Marilda o estava esperando para jantar. Marilda responde ha muito tempo resolveu
desistir de esperar por um “bosta’. Mendonca diz que ele era um “bosta’, mas amava
Marilda e lhe entrega flores e uma caixa de bombons. Marilda, adivinhando que logo
em seguida ele falaria algo baixinho em seu ouvido, diz que ndo iria cair na sua
conversa outra vez. Marilda comega a bater com as flores em Mendonga. Mendonca diz
gue ele ndo merecia esse tratamento, pois havia deixado de casar com outra mulher para
ficar com Marilda. Mendonca pergunta para Marilda se a Dona Nené ndo havia |he
contado sobre o casamento. Marilda responde ndo, mas que queria esquecer que um dia

havia cruzado com ele em sua vida colocando-o parafora de sua casa.

Seqgiéncia 18

Lado de fora do sal&o de beleza de Marilda. Agostinho segurando uma faca, escondido
atrés de uma coluna de uma casa proxima, espera que o0 suposto amante de Bebel saia

do saldo. Mendonca sai do saldo, e os dois comecam a brigar.

Sequéncia 19

Casade Lineu e Nené. Lineu, Nené e Tuco em siléncio & mesa de jantar. Tuco pergunta
se estava rolando um “climdo” entre os pais. Nené da a entender que sim. Beicola entra
correndo dizendo que Agostinho atacara Mendonga com uma faca. Entram Bebel,
Agostinho e Mendonca. Agostinho diz que Mendonca havia engravidado Bebel. Bebel
responde dizendo que Agostinho estava louco em imaginar que ela se envolveria com
aquela coisa. Tuco chama Agostinho de burro dizendo que o negocio do Mendonga era
a Marilda. Marilda se defende dizendo que ela ndo queria o estrupicio do Mendonca.
Mendonca agradece os elogios das mulheres, dizendo que elas sabiam como fazer um
homem se sentir 0 méximo. Lineu pergunta para Mendoncga o que ele foi fazer na casa

de Marilda. Mendonga diz que n&o estava mais falando com Lineu. Marilda responde
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gue ele foi agarra-la. Tuco diz para Marilda que a culpa era dela, pois dava liberdades
para Mendonca. Marilda responde para Tuco dizendo que ele n&o tinha liberdade para
falar desse modo com ela. Tuco continua dizendo que elando “dava’ para ele, mas para
0 Mendonca ela “dava’. Marilda tenta bater com as flores em Tuco armando a maior
confusdo. Nené sobe na cadeira em que estava sentada e grita dizendo que sua casa néo
era uma feira. Nené manda todos irem embora. Marilda sai dizendo que Nené néo
precisava repetir o convite e é seguida por Mendonga. Nené diz para Agostinho que o
guarto dele era la do outro lado do muro, e que Bebel fosse com ele e que os dois
tentassem se entender. Logo apds, manda Tuco e Beigcola também sairem para a rua.
Nené sentase novamente ao lado de Lineu. Lineu comenta que para uma vidinha

monaGtona a noite havia sido bem movimentada. Os dois comecam arir.

Sequiéncia 20

Quarto de Bebel e Agostinho. Bebel pergunta se Agostinho ndo iria deitar. Agostinho
pergunta se a gravidez dela era de verdade. Bebel revela que a gravidez era de mentira.
Agostinho suspira aliviado. Bebel pergunta se era mentira a esterilidade de Agostinho.
Agostinho confessa que era estéril e pergunta se Bebel desgjava que ele fosse embora,
pois ele era um homem incompleto. Bebel diz para Agostinho que ele poderia ser oco,
ndo podendo |he dar filhos, mas ele dava muita coisa para ela. Agostinho complementa
dizendo que ele dava alegria e vida erética. Bebel diz que ndo estava falando disso, mas
de amor, de sentimento e de carinho. Agostinho declara-se dizendo ter um amor enorme
por Bebel.

Sequéncia 21

Saléo de beleza de Marilda. Marilda triste esté sentada a mesa do jantar. Tuco bate a sua
porta e entra. Marilda pergunta o que ele estava fazendo ali, pois ndo estava esperando
Tuco para jantar. Tuco revela que ndo contou para Marilda sobre o casamento de
Mendonca, pois ele tinha esperanca que um dia ela ficasse com ele ndo em razéo do
casamento e Mendonga com outra. Marilda diz que se ele tivesse |he contado ela

poderia desistir de vez do Mendonca e ficar com Tuco. Tuco diz que quem sabe um dia,
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talvez ela ficasse com ele. Marilda responde que talvez esse dia tivesse chegado. Tuco
ergue-se esperancoso da cadeira e beija Marilda. Marilda diz que Nené néo iria gostar

nada disso. Tuco da de ombros, e os dois puxam a cortina do sal&o para cobri- 1os.

Seqiiéncia 22

Quarto de Nené e Lineu. Nené prepara a cama para dormir. Lineu entra com flores e
chocolate dizendo que queria pedir desculpas. Nené diz que estava escutando. Lineu
responde que o0 gue ele tinha para falar teria que ser no ouvido. Lineu abraca Nené
gentilmente por trés, afasta uma mecha de seus cabelos do ouvido e sussurra algumas
palavras. Nené desata arir. Lineu reclama que estava dizendo uma coisa romantica, e
gue ela ndo poderia rir. Lineu, novamente, repete as mesmas palavras de antes, e

novamente Nené cai na gargalhada. Os dois continuam nesse dilema.

Temética do episddio — Mentira mmo fator desencadeador de ciime nas
relacbes amorosas e afetivas entre marido e mulher, entre amigos e entre

namor ados, possibilitando discutir o significado do casamento e da amizade
Interpretacdes femininas:

o0 infiddidade masculina

0 desinteresse masculino pela mulher
InterpretacGes masculinas:

o infidelidade e traicdo femininas

0 presencade um amante
Ideais de casamento para a mulher:

o fidelidade masculina
0 ser méaefter filhosengravidar

0 amor verdadeiro
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Ideais de felicidade para a mulher:

0 amizade entre mulheres

o faar averdade

Subtemas: relacionamento entre homem mais velho e mulher mais nova —
aceitacdo social; relacionamento entre mulher mais velha e homem mais jovem —

vergonha, ndo-aceitacdo social.

I nter pretacoes

O ato de mentir proporciona sentimentos de ciimes, desconfianca e traicao nos
relacionamentos amorosos e familiares podendo transformar-se em uma verdadeira
ameaca a harmonia de qualquer relacdo social, como, por exemplo, nas de amizade e
conjugais. Esses sentimentos, quando experimentados de forma intensa, podem levar a
sofrimentos e se tornar causa determinante de intrigas amorosas e, em alguns casos, até
de crimes passionais. Mas podem, também, exercer efeitos positivos sobre

relacionamentos afetivos, servindo para alguém mostrar e defender o seu amor.

O programa trata da tematica da mentira como fator desencadeador de ciime nas
relacdes amorosas e afetivas entre marido e mulher, entre amigos e entre namorados.
Constr6i assim uma narrativa para discutir o significado do casamento e da amizade.
Nas diferentes situacbes de mentira, cria-se a possibilidade de expectativa comica e
engracada em razdo da maneira como cada personagem reage ao sentimento de

desconfianca e trai¢ao que se desenvolve nos rel acionamentos amorosos e familiares.

A mulher que assume o esteredtipo da méae-esposa-amiga e que se apresenta
como guardia dos atributos de docilidade e afeto interpreta o ideal de felicidade que é
defender a instituicdo do casamento quando procura escolher a mulher idea para o

filho; 0 homem perfeito para a amiga e apaziguar brigas conjugais na familia.

Esse entendimento aponta alguns esterettipos das relacbes amorosas e afetivas,

como, por exemplo, o preconceito sobre o envolvimento de uma mulher mais velha com
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homem mais jovem, a ndo-aceitacdo do fato de uma mulher casada ter um amante, bem
como o medo de ser traida quando procura reduzir a auto-estima do marido com o

objetivo de fazé- o acreditar ser incapaz de atrair outros parceiros sexuais.

O programa também mostra outra interpretacéo feminina quando atribui ao ideal
de casamento a possibilidade de ser mée fazendo da gravidez a plenitude da realizacéo
de uma mulher. Mas ameniza essa situagdo ao fazer humor da vida monétona e tediosa

do casamento apesar da presenca dos filhos.

A interpretagdo masculina diante da suspeita de infidelidade e trai¢&o femininas
reforca a atitude machista de agarrar-se aindicios reais ou inventados a fim de justificar
um citime obsessivo que leva um homem a seguir e a vigiar sua parceira para confirmar
sua desconfianca. A suspeita leva-o a ver o trabalho feminino como uma oportunidade
para fazer sexo com outro homem ou, ainda, a ficar obcecado com a possibilidade de

ndo ser o responsavel pela gravidez da sua mulher.

O programa apresenta como sendo normal o comportamento masculino de
vinganca quando existe a suspeita e/ou a descoberta de uma traicdo nas relacOes
amorosas e afetivas, como também o desenvolvimento de pensamentos irracionais,
como, por exemplo, a vontade de morrer, de atacar seus possiveis rivais com facas ou

socos e a vontade de espancar 0 conjuge.

Como subtema, o programa ressalta o posicionamento masculino de aceitar um
relacionamento entre um homem mais velho e uma mulher mais jovem, pois faz parte
de padrdes profundamente arraigados, recebidos da sociedade com certa compreensao,
enguanto o inverso provoca uma reacao de repudio, pois ainda seria um comportamento

tido como tabu.

Na interpretacéo feminina da mulher mais velha que se relaciona com homem
mais jovem h& um sentimento de vergonha em assumir essa relacdo amorosa, além da
ndo-aceitacdo familiar e social, pois a mulher demonstra preocupagéo com os olhares e
o falatério da vizinhanca, sempre atenta aos movimentos de uma mulher gue mora
sozinha. Essa atmosfera de recriminagdo impede que a mulher retribua a atencéo, o
carinho e tenha o coracdo aberto para viver um grande amor que é oferecido por um

homem mais jovem.
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O programa, atraves da temética, faz humor sobre o papel da mulher que assume
0 esteredtipo da inclinagdo natural da mée-esposa-amiga “em tomar conta do outro” e
da concepcdo “lar doce lar”, desprovido de brigas e tensbes, com auténtica harmonia
familiar. Sugere, entdo, que as relacdes entre cdnjuges, namorados, filhos e amigos
sgiam na maioria das vezes confusas, conflituosas e insatisfatérias. Entretanto, aponta
gue sempre havera periodos de maior ou menor confianca nas relagbes amorosas e
afetivas, e que o didlogo faz o relacionamento funcionar, desde que seus integrantes ndo

escondam muita coisa um do outro, pois é preciso haver uma mutua confianca.
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4 Episodio 4 - O homem dois ponto zero (4 de agosto de 2005)

Estruturabasica

Seqiéncial

Casade Lineu e Nené. Nené, Lineu e Tuco sentados no sofa da sala de estar. Lineu € 0
jornal e Tuco, uma revista. Nené tenta assistir a televisdo. Nené demonstra desconforto
com os barulhos do lado de fora da rua e reclama que, apdés ter sido aberta uma oficina
mecanica, eles ndo tinham mais sossego. Lineu concorda que o barulho ndo era dos
melhores. Tuco diz que era a globalizacdo e o mercado mundial, pois as pessoas
precisavam trabalhar. Nené diz que a globaizacdo poderia dar uma folga no sabado a
tarde. Marilda entra reclamando do barulho da oficina que havia transformado a rua
cama em um verdadeiro inferno. Lineu diz para Marilda que ela também mantinha um
estabelecimento comercial. Marilda responde que seu estabelecimento ndo fazia
barulho. Tuco discorda de Marilda, pois as mulheres do saldo faziam fofocas. Marilda
diz que alguém deveria tomar uma atitude, pois o barulho era insuportavel. Nené pede
para Lineu ir reclamar ao que ndo é atendido com a desculpa de que ele ja reclamava
dos outros a semana toda, e que o sabado era seu dia de descanso. Nené ndo
compreende que Lineu consiga descansar com o barulho da mecénica. Lineu se dirige a
Tuco pedindo-lhe para atender a solicitacdo de Nené. Tuco responde que adorava
barulho. Nené, ao levantar-se do sof4, diz que os homens da casa ndo prestavam para
nada. Marilda complementa dizendo que todos os homens ndo serviam para nada em
nenhum lugar do mundo. Nené e Marilda resolvem ir juntas para reclamar do barulho da
oficina. Apés Nené e Marilda se retirarem, Lineu diz para Tuco que talvez agora eles

tivessem uns minutos de sossego.
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Sequiéncia 2

Oficina do Pauldo da Regulagem. Nené pergunta para Pauldo onde era o setor de
reclamacdo. Pauldo sai debaixo do carro e pergunta por que as madames estavam
guerendo reclamar. Nené e Marilda ficam boquiabertos ao vé-lo e respondem que
gueriam era saber onde ficava 0 setor da recepcdo para dar as boas-vindas ao novo
vizinho. Nené elogia o estabelecimento o que também é confirmado por Marilda em

funcéo da beleza de Paul&o. Paul&o diz para elas se sentirem a vontade.

Sequéncia3

Agostinho e Pauldo na frente da casa de Lineu. Pauldo mostra o concerto do téxi de
Agostinho dizendo que o problema estava no distribuidor e que agora o carro rodaria
macio. Agostinho concorda e pergunta se o preco sairia barato. Paul&o responde dizendo
gue o barato era inimigo do 6timo. Agostinho concorda, mas diz que o étimo era muito
amigo do parcelado. Pauldo concorda, mas diz que Agostinho era um dos seus primeiros
clientes e que facilitaria 0 pagamento em duas vezes. Agostinho responde que Paul&o
ndo era um de seus primeiros mecanicos e que topava pagar em trés vezes, mas a
entrada seria com cheque pré-datado. Agostinho sai em busca do taldo de cheque, e
Pauldo fica nafrente do taxi. Bebel comeca a chamar Agostinho para amocar. Bebel, ao
se aproximar do téxi, percebe que ndo era Agostinho e fica encabulada com a presenca
de Paul&o. Paul&o se apresenta e diz que estava com fome convidando Bebel para comer
pastel. Bebel ndo aceita, dizendo que seu marido n&o iria gostar. Pauldo concorda
dizendo que o marido dela tinha razdo, pois pastel engordava convidando-a entdo para
tomar um suco. Bebel novamente responde ndo, mas Paul&o insiste dizendo que se ele
pedisse um beijinho ela também n&o Ihe daria. Agostinho se aproxima perguntando o
gue estava acontecendo ali. Bebel diz para Agostinho que estava apenas conversando
com Pauld@o. Agostinho com cilime pergunta por que Bebel estava com aguele sorriso
no rosto. Pauldo pede desculpas dizendo ndo saber que Bebel era mulher de Agostinho.
Agostinho responde que Bebel sabia que era casada.
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Sequéncia4

Casade Lineu e Nené. Marilda e Nené preparam a mesa para 0 amogo. Lineu pergunta
se Nené havia conseguido reclamar do barulho. Nené muda de opinido dizendo que o
pobre do mecénico tinha todo o direito de trabalhar. Tuco interessado na mudanca de
comportamento reclama do barulho que era insuportavel para o dia de sdbado. Marilda
responde dizendo que era a economia mundial que estava em jogo, e que as pessoas
tinham de trabalhar. Bebel entra seguida por Agostinho. Agostinho reclama que ela
havia “dado mole” para aguele homem. Tuco, interessado, pergunta para qguem a Bebel
havia “dado mole’. Agostinho diz que 0 mecanico da rua havia “dado” em cima da
Bebel. Nené, interessada, pergunta para Bebel se o bonitéo a havia paquerado. Lineu
enciumado pergunta a que bonitdo Nené estava se referindo. Bebel responde que o
“bonitaco” a havia convidado para comer um pastel, mas ela ndo aceitou. Agostinho
fica mais enciumado. Marilda diz que ndo gostava de pastel, mas, se recebesse 0
convite, aceitaria. Tuco chama a atencdo de Marilda. Marilda diz que n&o tinha mais
nada com Tuco. Nené lembra para Tuco que ele estava namorando a Viviane. Lineu diz
para Nené gue ela era uma mulher casada. Nené diz para Lineu que ela poderia achar
um homem bonito mesmo estando casada. Bebel diz que o nome dele era Paulo. Nené
responde dizendo que era um bonito nome. Bebel complementa dizendo que era Paul&o
da regulagem. Marilda complementa revelando “néo fala que eu me acabo”. Agostinho
enciumado entende que as mulheres eram assanhadas e que ndo podiam ver um homem
novo no bairro porgue logo ficavam agindo como bobas. Marilda discorda de Agostinho
dizendo que era questéo de critério, pois Pauldo era um homem diferente desses homens
gue tinham por ai. Ela complementa que Paul&o era um homem dois ponto zero. Lineu,
enciumado, pergunta para Marilda se, quando ela falava “esses homens por ai” estaria
incluindo ele, Agostinho, e Tuco. Nené diz que Lineu estava agindo como crianga, e que
elas apenas acharam o0 homem bonito e mais nada. Agostinho senta ao lado de Lineu e
Tuco e afirma que Marilda, Nené e Bebel ndo eram as melhores mulheres do mundo,
mas eram as mulheres que eles possuiam e gue “elas sdo nosso cercadinho,” e que o
mecanico estava querendo pular para dentro. Agostinho diz que eles ndo deveriam

permitir que isso acontecesse.
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Sequércia b

Pastelaria do Beigola. Agostinho mexendo no motor do téxi. Beigola diz que nunca viu
alguém desconcertando um carro. Agostinho diz que Beicola ndo entendia de mecanica.
Beicola responde que era facil concluir que uma peca nova era melhor que uma velha.
Agostinho pede para Beicola ficar “na dele€’” e que o tempo iria esquentar. Agostinho
comega a chamar os outros homens do ponto de téxi dizendo que seu carro estava com
defeito, e que mandou concerta-lo, mas 0 mecanico do bairro, em quem a gente deveria
depositar a confianga, pois dizia possuir curso, que vai a fébrica e que estuda, colocou
uma peca adulterada no seu carro. Pauldo se aproxima perguntando o que estava
acontecendo, pois havia entregado o carro concertado para Agostinho. Agostinho né&o
permite que Paul&o toque no taxi dizendo que iria procurar seus direitos. Agostinho sai
em direcdo de Beicola chamando-o de Dr. Abelardo dizendo que queria fazer uma
gueixa aos 6rgaos de competéncia pelo dano moral. Pauldo diz que Agostinho estava
nervoso e gque deveria se acamar. Agostinho diz que estava nervoso, pois com o carro
estragado ndo poderia sustentar seus filhos. Beigola diz que Agostinho ndo tem filhos.
Agostinho responde que ndo tem filhos por problemas emocionais, causado pelo stress
de lidar com pessoas iguais ao Paul&o, revelando gque seu carro fora presente de sua mée
gue dela recebeu quando ela morreu. Pauldo pede para ndo colocar a mé& no meio.
Agostinho comega a chorar dizendo que sua mée havia |lhe dado o dinheiro para
comprar o carro quando o trem a pegou, e que tudo o que possuia devia a sua mée.

Agostinho ameaca bater em Paul&o.

Sequéncia 6

Saléo de beleza de Marilda. Marilda explica para Nené que j& sabia como iria pegar o
Pauldo. Ela explica que levaria 0 seu carro na oficina e que apds uma conversa daria um
“créu” no sentido de conquist&lo. Nené diz que o plano era maravilhoso, embora
Marilda ndo tivesse carro. Marilda diz que por isso precisava da Nené. Nené explica que
n&o poderia emprestar o carro sem falar com Lineu. Marilda pergunta se o carro néo era
também da Nené. Nené responde afirmativamente, mas Lineu poderia precisar do carro.
Marilda lembra a Nené que no sabado Lineu ndo saia de casa. Nené aceita emprestar o

carro enquanto Lineu estivesse assistindo a televisdo. Marilda sai dizendo para Bebel
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gue iria a esquina arranjar um namorado e logo retornaria. Agostinho entra e Bebel

pergunta se ele ndo iria trabalhar. Agostinho diz que a partir de hoje ele ficaria no sal&o
fazendo companhia para Bebel. Bebel diz que ele queriaficar vigiando-a. Agostinho diz
gue estava fragilizado devido ao carro e que precisava da companhia de sua mulher que

ele amava muito. Agostinho pede para Bebd |he servir um café.

Sequéncia 7

Oficina do Pauldo da regulagem. Paul&o diz para Marilda que o problema do carro era
elétrico. Marilda responde que duvidava que o problema fosse mais elétrico do que o
dela. Pauldo diz ndo entender o que ela havia dito. Marilda diz que também né&o
entendeu o que ele havia falado sobre o carro. Marilda diz que para ser mecanico o
homem deveria ser inteligente, pois era um trabalho complicado. Pauléo diz que
Marilda era muito simpatica. Marilda pergunta se ele a achava apenas simpética. Pauldo
diz que justamente estava reparando “no seu bico” deixando Marilda constrangida, mas
logo se corrige dizendo que estava reparando o0 bico injetor do carro que estava um
pouco sujo e que também era necessario trocar o filtro e o regulador da presséo. Marilda
tenta embarcar no carro dizendo que mais tarde deixaria o carro na oficina. Pauldo
impede Marilda de sair com o carro dizendo que ja havia desmontado algumas pegas do

carro.

Sequéncia8

Garagem da casa de Lineu e Nené. Lineu segurando um balde procura o carro que ndo

estava na garagem.

Seqiiéncia9

Cozinhadacasade Lineu e Nené. Lineu entra perguntando a Nené onde estava o carro.
Nené se faz de desentendida. Lineu novamente pergunta pelo seu carro. Nené responde

dizendo que o carro também era dela. Lineu, irritado, responde que queria lavar o carro,
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mas ele havia sumido. Nené procura disfarcar dizendo que havia emprestado para Tuco.
Tuco entra e pede para Nené prender o botdo em sua camisa 0 que gjuda a mostrar que
Nené estava mentindo. Lineu pergunta o que Tuco estava fazendo ali. Tuco responde
gue estava na sua casa pedindo paraa sua méae prender o botdo de sua camisa. Lineu diz
gue Tuco deveria estar com seu carro. Tuco, feliz, diz que ndo havia pensado na
possibilidade, mas pergunta se Lineu poderia emprestar o carro para ele ir ao cinema a
noite. Lineu diz que Tuco n&o iria ao cinema pelo mesmo motivo que ele ndo poderia
lavar o carro, pois ele havia sumido. Nené tenta explicar que pegou o carro parair ao
supermercado, mas foi obrigada a deix& 1o por que odiava ficar estacionando. Lineu e
Tuco ndo entendem os argumentos de Nené. Nené reclama que os homens nao
entendiam as mulheres. Lineu diz que ndo iria perder o seu sdbado tentando entender as
mulheres, e que seria melhor ir ao Beicola tomar uma cerveja até o carro voltar. Marilda
entra dizendo que elas estavam com um problema sério no bico injetor. Nené pergunta o
gue era o bico injetor. Marilda diz que n&o sabia o que era, mas que o carro haviaficado

na oficina. Nené, apavorada, revela que ndo saberia o que dizer para Lineu.

Segiéncia 10

Pastelaria do Beicola. Pauldo conversa com Beicola relatando que somente um cliente o
procurou durante o dia, e que essa situacéo era por culpa do Agostinho que havia falado
mal do seu trabalho para os outros. Beicola responde dizendo que Pauldo fosse se
acostumando com Agostinho, pois ele era assm mesmo. Lineu se aproxima e escuta
Pauldo dizendo que se ndo fosse a “gostosa do Monza’, que, na verdade, sO haviaido a
oficina para“dar em cima’ dele, a oficina teria ficado “as moscas’. Lineu manda Paul&o
repetir aquelas palavras se fosse homem. Pauldo pergunta se era aguele negoécio de ter
ficado as moscas. Lineu diz que ndo, e ssim da gostosa do monza que deu em cima dele.
Pauldo confirma que a mulher havia se insnuado, e que ela era gostosa, mas nao
encarou porque ele temia gque ela fosse casada, pois o0 corno poderia vir para cima dele.
Lineu confuso diz que a sua mulher ndo era gostosa, depois se corrige dizendo que ela
era gostosa, ou melhor, se corrige novamente dizendo que a gostosa a que Paul o estava
se referindo era a sua mulher. Pauldo diz para Lineu que entdo ele era o corno. Lineu

comega a gritar dizendo que ndo era corno e atrocar socos brigando com Paul 8.



248

Sequéncia 11

Oficina do Paul&o da regulagem. Lineu e Nené se dirigem a oficina. Nené diz que ndo
acreditava que Lineu achasse que ela havia “dado em cima’ do mecanico. Nené pede a
Lineu se ele ndo confiava nela. Lineu responde que ndo poderia confiar, pois Nené
mentia para ele. Nené diz que ndo poderia dizer que havia emprestado o carro para
Marilda “dar em cima’ do mecanico, pois Lineu ficaria chateado. Lineu diz que
chateado €ele estava em fazer papel de palhago. Nené diz que antes Lineu fez papel de
palhaco, mas agora ele iria se desculpar com Pauldo. Pauldo fica assustado com a
presenca de Lineu e pergunta se ele havia esquecido de dizer algum outro palavréo.
Lineu pede descul pas dizendo que houve um erro, e que a gostosa a que ele se referiu na
pastelaria ndo era a sua esposa. Pauldo diz que ndo estava entendendo mais nada, e que
a vizinhanca era braba, pois ja estava ficando traumatizado. Nené diz que no bairro s6
morava gente boa e que a ma-impressdo iria acabar. Pauldo diz que estava ali para
trabalhar e ndo para criar confusdo. Pauldo diz que ja havia concertado o carro de Lineu.
Lineu diz que o carro demonstrava nenhum defeito. Nené tenta acalmar a situagéo
dizendo a Lineu que se Pauléo estava afirmando que o carro estava estragado eles
deveriam confiar. Lineu pergunta qual era o preco do concerto. Pauldo explica que
haviafeito toda a parte elétrica e que o prego era 800 reais. Lineu fica apavorado com o
preco. Pauldo diz que Lineu ndo havia cuidado bem do carro. Nené diz que com certeza
Paul&o faria um desconto. Paul&o diz que ja que Lineu o havia chamado de cafajeste ele
faria em duas vezes. Lineu responde que Paulédo o havia chamado de corno e que a
melhor forma de pagamento seria trés vezes. Pauldo concorda e estende a méo para
Lineu que ndo aceita fazer as pazes. Nené diz que para realmente acabar com a ma-
impressdo, Pauldo estava convidado parajantar em sua casa. Lineureclama dizendo que
ndo tinha dinheiro a ndo ser que Nené fizesse pdo com ovo. Pauldo diz que adorava péao

com ovo. Nené responde até a noite.

Sequéncia 12

Pastelaria do Beicola. Bebel compra cigarro para Marilda na pastelaria do Beicola. Ela
pergunta por que Agostinho estava vigiando-a. Agostinho responde dizendo que estava

apenas fazendo companhia a Bebel, mas ela reclama dizendo para ele ficar longe dela.
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Agostinho responde que ela queria se oferecer para 0 mecanico. Bebel diz que néo iria
“dar mole para nenhum mecéanico”. Agostinho diz que Marilda era uma “messalina’,
vagabunda e que ele entendia de vagabundagem de mulher quando queria arranjar
homem novo. Bebel ameaca Agostinho dizendo que se ele ndo parasse de segui-la ela
colocaria um belo par de chifres em sua cabeca e arrastaria 0 primeiro homem que
passasse para 0 motel do bairro. Agostinho comeca a reclamar dizendo que ele iria
mat& la, que mataria todo mundo e o mecanico desgragcado. Beigola se aproxima
dizendo para Agostinho que o problema dele era 0 mesmo do Lineu, pois eles estavam
com “ciimes s6 porque 0 mecanico era bonitdo”. Agostinho diz para Beicola que ele
ndo achava macho bonito e que mesmo que Beicola falasse grosso ele ndo o enganava,
pois o conhecia muito bem. Surge um cliente perguntando se o taxi que estava parado
era do Agostinho. Agostinho responde sim, mas que ndo estava rodando. O cliente diz
gue queriair para o aeroporto e que ndo poderia perder o avido e pagaria a corrida em
ddlar. Agostinho se interessa dizendo que faria a corrida. Agostinho entra na pastelaria
atrés do distribuidor. Beicola se aproxima e pergunta se Agostinho estava procurando o
distribuidor novo que Agostinho havia trocado pelo velho com a intencéo de culpar o
mecanico. Agostinho responde sim. Beicola diz que havia colocado o distribuidor no
lixo. Agostinho fica furioso e diz que Beicola iria fazé-1o perder uma corrida para o
aeroporto. O cliente ingste se Agostinho iria leva-1o ou ndo. Agostinho responde sim.
Beicola aproveita para elogiar o ato herdico de Agostinho repetindo varias vezes. “vai

se sacrificar pela sua mulher e filhos; vai levar seu cliente”.

Sequéncia 13

Casa de Lineu e Nené. Marilda, Paul&o, Lineu, Nené e Tuco sentados na sala de estar.
Nené e Marilda conversam com Pauldo. Nené diz que sempre disse para Lineu que
precisavam de um mecanico narua. Lineu ndo confirma a afirmacdo de Nené. Nené sem
jeito diz que havia falado para Marilda. Marilda diz que Paul&o iria adorar a clientela,
pois o pessoa da rua era muito fiel. Tuco diz que havia pessoas que ndo eram muito
fiéi's, pois trocavam de um para outro rapidinho. Nené oferece outra cerveja para Paul &o.
Pauldo responde que ndo precisava hem perguntar, pois ele era meio fraco para bebida
Marilda diz que havia um restaurante ai perto que servia uma cerveja 6tima. Nené

confirma sugerindo que Paul&o levasse Marilda ao restaurante qualquer dia. Tuco
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convida Lineu para ir ao referido restaurante. Lineu concorda achando Gtima a idéia.
Nené ndo permite a saida de Lineu dizendo gque eles estavam recebendo visitas. Lineu
responde que Nené e Marilda estavam recebendo muito bem as visitas. Tuco
complementa dizendo “bem até demais’. Nené diz que Lineu n&o iria sair e que Tuco
fosse comprar champignon para o estrogonofe. Tuco ao perguntar onde ele poderia
comprar champignon aquela hora faz Lineu levantar do sofa sugerindo que os dois
fossem a um supermercado bem longe e que se eles saissem agora provavel mente
teriam sorte e pegariam um engarrafamento e sabe la a que horas voltariam. Nené sai
atrés de Lineu pedindo que ele voltasse para a sala de estar. Lineu responde que nada
irlaobriga-lo a entrar de volta naguela sala. Lineu tenta ligar o carro, mas néo funciona.
Lineu diz para Tuco que o carro ndo poderia estar com defeito, pois pagou 800 reais
pelo concerto. Tuco ao perguntar se o problema do carro era grave faz Lineu sair do
carro prometendo que quem iria ficar grave era o estado de salide do mecanico depois
de ter uma conversa com ele. Nené impede Lineu de entrar de volta na casa. Lineu
ameaca entrar dizendo que Nené iria agradecé-lo por ter livrado Marilda de um
mecanico ladrdo. Nené responde que Pauldo ndo era ladrdo, mas que Lineu e Tuco eram
ciumentos, pois o defeito do carro deveria ser uma besteira qualquer. Lineu pergunta
para Nené se ela preferia ficar ao lado do mecénico ou do marido e filho. Nené responde
gue estava ao lado da Marilda. Lineu responde dizendo que ele ficaria com Tuco do

outro lado da rua na pastelaria do Beicola

Sequéncia 14

Pastelaria do Beicola. Lineu, Tuco sdo servidos de cerveja por Beicola. Lineu reclama
dizendo que estava com raiva da Nené por ela defender o safado do mecéanico. Tuco diz
gue a sua raiva era por Marilda estar “atacando” o safado. Beicola aponta para
Agostinho gue chega com o seu carro sendo rebocado dizendo que havia alguém numa
Situacdo pior. Agostinho ironicamente diz que chamou um reboque porque havia
cansado de dirigir. Beicola pergunta se havia sido o distribuidor. Agostinho responde
sim descendo do reboque para bater no Beicola, mas € impedido por Lineu e Tuco.



251

Sequéncia 15

Casa de Lineu e Nené. Pauldo bébado comega a procurar na estante um disco de misica
funk. Nené diz que ela e Lineu ndo gostavam de funk. Paul&o abre sua cinta dizendo que
ainda bem que sempre trazia seu CD de emergéncia. Ele comeca a tirar papéis, chaves,
camisinhas mostrando-as e dizendo gque eram para “emergéncia‘ e ao encontrar seu CD
pede para Nené outra cervejinha. Nené responde dizendo que achava que Paul&o deveria
dar uma parada ja que ele ja estava de “bom tamanho”. Marilda diz para Nené que o
homem dois ponto zero estava mais parecendo uma motoforreca puxada a manivela
Nené, arrependida, diz que havia brigado com Lineu por Pauldo que era um homem
grosso. Bebel entra perguntando por Agostinho. Pauldo sorridente diz que estava
chegando mais mulher. Bebel ndo gosta da aproximacdo de Pauléo e diz que ele estava
ficando doido. Pauldo diz para Bebel que o “outro” (se referindo ao Agostinho) néo
estava ai tentando agarra-la, dizendo que eles poderiam relaxar e ficar a vontade. Nené
afasta Paul@o de Bebel dizendo que o Agostinho ndo estava, mas que ela estava. Pauldo
responde dizendo “tudo bem” e tenta abracar Nené. Marilda diz para Paul&o que ele
estava precisando de uma regulagem. Paul&o responde para Marilda para ndo cortar seu
barato, pois isso 0 magoava e pergunta se Marilda gostaria de dancar. Paul&o comega a

dar um show de danca acompanhando a melodia do seu CD.

Sequéncia 16

Pastelaria do Beicola. Agostinho, Tuco e Lineu sentados tomando cerveja. Agostinho
choroso diz que adorava seu carro. Lineu tenta acalmé-lo dizendo que era s fazer uma
retifica que o carro ficaria igua como antes. Agostinho responde dizendo que ndo
ficaria demonstrando muita tristeza ao afirmar que havia matado o préprio carro. Bebel,
Nené e Marilda se aproximam da pastelaria atras de Lineu, Tuco e Agostinho. Bebel diz
para Agostinho que o Pauldo tentou agarra-la. Agostinho sem dar importancia pergunta
para Bebel se Pauléo fazia retifica. Tuco diz que aguele mecanico havia detonado o
carro de Lineu. Lineu complementa dizendo que o mecéanico havia |lhe cobrado 800
reais pelo conserto. Nené pede para Agostinho esquecer o carro e diz que alguém
deviriatirar o Pauldo da sua casa, pois estava bébado dancando funk aos berros. Lineu

diz para Nené que pensava que ela estivesse ao lado do Pauldo. Nené diz que estava do
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lado da Marilda e que agora as duas estavam do lado de fora. Lineu diz que n&o iria,
pois preferia ficar consolando Agostinho. Marilda pede para Tuco dizendo que ele ndo
tinha carro para se lamentar. Tuco responde ndo, pois ndo estava a fim de segurar vela
entre o Pauldo da regulagem e a Marildinha da “balai agem”. Nené diz que os homens
dessa rua ndo serviam para nada. Marilda completa dizendo que homem em nenhum
lugar do mundo servia. Lineu pergunta para Marilda se éla incluia o homem dois ponto
zero quando diz que nenhum homem prestava. Nené diz que Lineu estava com cidimes.
Lineu diz que ndo estava. Tuco diz que também ndo estava. E Agostinho diz que so
estava pensando no carro. Bebel diz para Agostinho esquecer o carro e ir gudala
Marilda insiste pedindo que Tuco tirasse Pauldo da casa de Nené. Tuco responde que
ninguém mandou Marilda escolher um homem ponto zero movido a &cool. Lineu
elogia a resposta de Tuco. Nené diz que ndo havia a menor graca. Eles se recusam a sair

da pastelaria do Beicola.

Sequéncia 17

Sd&o de beleza de Marilda. Bebel diz para Marilda que o coment&rio da rua era o
vexame gue o mecanico havia dado na casa de Lineu e Nené. Marilda responde dizendo
gue ndo havia necessidade de ter chamado a policia, pois Pauldo iria cansar de dancar e
dormiria. Bebel rindo diz que Pauldo dormiu na mesa da copa. Marilda afirma que era
muito dificil arrumar homem que prestasse. Bebel responde que sempre dizia que quem
tem o0 seu que o agarre. Marilda, ao ver Agostinho entrar no saldo, complementa
dizendo que “realmente tem que agarrar porgque 0s que aparecem por ai eram piores dos
gue ja se tem ha muito tempo”. Bebel, ao ver Agostinho, pergunta pelo carro. Agostinho
diz que havia deixado na oficina para trocar agumas pecas. Marilda pergunta como
Agostinho teve coragem de deixar o seu carro com aquele bébado. Bebel pergunta o que
ele faria até que o carro ficasse pronto. Agostinho diz que ficaria fazendo companhia
para sua mulher e que ele a amava tanto perguntando “tem café, ndo tem café, passa um

café, uma bolachinha”.
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Sequéncia 18

Garagem da casa de Lineu e Nené. Pauldo entrega o carro consertado a Lineu pedindo
desculpas. Pauldo revela que havia ficado chateado com a briga e que resolveu ligar
erradamente a fiagdo do carro para dar um choque. Paul&o garante que 0 carro agora
estava bom, pois era o Pauldo da Regulagem e oferece a sua amizade a Lineu. Pauldo
estende a médo a Lineu que novamente ndo aceita a amizade de Pauldo, mas diz “quem
sabe um dia’. Paul&o responde que quando Lineu o conhecesse melhor veria que ele era
uma boa pessoa afirmando: “Como diz a Biblia, nada como um dia como depois do
outro.” Lineu complementa dizendo gque o chato era quando esse outro dia € um dia de

ressaca depois de uma noite de farra.

Sequéncia 19

Cozinha de Lineu e Nené. Nené recebe Lineu dizendo que esse era 0 seu homem dois
ponto zero. Lineu diz que o homem dois ponto zero estava arrependido por ter tido uma
crise de cilmes e lhe pede perddo. Nené também pede perddo por ter colocado o
mecanico para dentro de casa. Nesse meio tempo, Paul&o entra e pede um copo de agua.
Tuco diz que ndo acreditava que Pauldo voltasse depois de tudo o que ele tinha feito.
Pauldo diz que queria pedir desculpas a “Neném”. Nené diz que ndo gostaria, mas
acredita que todos tinham direito a uma segunda chance. Pauldo diz que dona “Neném”
ndo iria se arrepender. Lineu corrige dizendo que era dona Nené. Pauléo promete que
ndo iria mais tocar num copo de bebida na casa de Lineu. Nené abre a geladeira e
Pauldo pergunta se aquela garrafa que estava dentro da geladeira era de cerveja. Tuco
diz “que vicio”. Pauldo diz que era um mau habito. Pauldo comega a cortar um pedaco
de bolo ja se sentando a mesa da cozinha. Lineu identifica que Pauldo havia retirado o
limpador do péra-brisa do seu carro. Paul&o diz que se esqueceu de falar que estava
quebrado. Lineu diz que ndo estava quebrado. Bebel entra seguida por Agostinho. Bebel
bate em Pauldo que derruba égua em sua camisa. Bebel comeca a ®car a camisa de
Pauldo com um pano provocando ciime em Agostinho que diz para deixar de limpar a
camisa dele que estava sempre suja. Tuco diz que ndo era sO a camisa que estava suja,
mas a consciéncia também. Paul&o diz que sua consciéncia estava limpa. Lineu pergunta

por que Paul&o estar cobrando por algo que estava funcionando se referindo ao limpador
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de para-brisa do carro. Nené diz que o limpador do péara-brisa do carro ja estava
estragado, pois fazia um barulho estranho. Lineu pergunta se Nené estava passando
para o lado do mecéanico novamente. Agostinho diz que toda mulher ficava “chapada’,
pois ndo podia ver um homem. Bebel responde que sb estava limpando a camisa de
Pauldo. Pauldo pede um tempo dizendo que agquela gritaria havia provocado nele uma
dor de cabeca. Nené oferece um comprimido, e Bebel diz para Pauldo deitar-se no sofa,

pois elalevaria agua para ele beber e comega hovamente a confusdo.

Tematica do episddio — Ciumes

InterpretacGes masculinas:

mulher assanhada — risco de trai¢céo feminina
inferioridade diante da concorréncia com um homem mais bonito
papel da mulher casada

atribuicdo de culpa a mulher

o O o O

Interpretacdes femininas:

bobagem/criancice

0s homens de casa hdo servem para hada

0s homens da rua ndo servem para nada
cumplicidade feminina nas coisas do coragéo

atitudes defensivas do homem diante da hipétese de “traicdo” feminina

o O O O o O

generalizacdo da visdo negativa do alcoolismo na familia e entre amigos
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I nter pretacoes

A infidelidade nos relacionamentos amorosos ameaca a estabilidade do
casamento e a vida sexual mondgama, pois o estilo de fidelidade exclusiva é fortemente
apoiado no esteredtipo e natradicdo. A delicadeza desse problema é vista em estatisticas
sobre violéncia contra mulheres em que os homens tradicionalmente tém sido os

principais perpetradores desses atos violentos.

O programa trata do modo como o ciime masculino € despertado,
principalmente quando o homem vé a atengdo feminina voltar-se para outros atributos

diferentes do seu e quando identifica respostas como defensivas atal situacéo.

Para 0 desenvolvimento do tema, 0 programa mostra que certa normalidade de
padrdes de julgamento poderd ser abalada quando, em situacdo de concorréncia, o
homem exige das mulheres o cumprimento de um comportamento de acordo com a
norma. Assim, o padréo: mulheres reclamam dos homens dizendo que eles ndo servem
para nada; e a dos homens. sem elas eles teriam mais sossego € abalado com o elogio
feminino a um homem bonito. Essa situagdo desperta no homem, no papel de marido

e/ou de namorado, reagdes de cilime que indicam a ndo-aceitagdo da concorréncia.

No entendimento masculino, o elogio feminino a um outro homem € analisado
como risco de traicdo, levando-o diante da possivel inferioridade de ter de assumir
condutas defensivas, agressivas e depreciativas, o que guda arevelar os extremos de tal
interpretacdo e criar a expectativa de riso por parte do espectador. Essa interpretacéo
gjuda a apontar critica ao esteredtipo do homem machista que, a principio, tende a
atribuir a culpa ao romem conquistador que n&o respeita, inclusive, mulheres casadas,
mas tende a generalizar que todas as mulheres sdo assanhadas, vagabundas e messalinas
gue ndo podem ver um homem ou que estdo sempre pensando em como arranjar um.
Nesse sentido, € necessario que 0 homem vigie constantemente a sua mulher para
impedir que ele seja chamado de “corno” pela sociedade.

O programa mostra a existéncia da cumplicidade feminina nas coisas do
coracdo, 0 que une as mulheres casadas quando o objetivo € gjudar uma amiga solteiraa

encontrar um namorado, bem como da mulher solteira que cria armadilhas para poder
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agarrar seu homem com o objetivo de ser reconhecida sociadmente. Esse
comportamento, que néo é entendido pelos homens, faz com que eles reforcem o papel
da mulher casada, que ndo deveria dar atencdo a outros homens. Esse comportamento €
entendido pela mulher casada como a manifestacdo de uma bobagem e criancice
masculina, pois o simples fato de achar um homem bonito ndo deveria ser utilizado

como argumento de falta de confianca e/ou como motivo de traicéo.

O programa apresenta o entendimento popular de que as aparéncias enganam,
pois as mulheres, na ansia de encontrar um principe encantado, podem assumir um
julgamento precipitado, levando em conta apenas a beleza da aparéncia fisica,
esguecendo que o verdadeiro cardter é revelado pelo comportamento, ndo percebendo,

inclusive, determinados habitos que denigrem aimagem masculina.

Nesse sentido, 0 programa mostra a generalizacdo da visdo negativa sobre o
alcoolismo na familia e na sociedade. Entretanto, mulheres e homens sentem vergonha e
culpa e/lou assumem o papel de vitima, como possibilidade de andlise de seu
comportamento ciumento, além de destacar que as mulheres devem se contentar com o

homem que jatém, ja que existe dificuldade de encontrar um homem que preste.
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5 Episddio 5— Nunca fui santo (8 de setembr o de 2005)

Estruturabasica

Seqiéncial

Casade Lineu e Nené. Nené e Tuco arrumam as compras do supermercado. Bebel entra
dizendo que iria pegar a sua manteiga que estava na geladeira. Nené responde dizendo
gue tudo gque havia na geladeira também era de Bebel enquanto a filha estivesse sem
geladeira. Tuco diz que o combinado foi de que Bebel e Agostinho usariam da terceira
prateleira para baixo. Nené briga com Tuco dizendo em uma familia “o que era de um
erade todos’. Lineu abre a geladeira e pergunta pelo Ultimo pedaco de queijo que havia
deixado na geladeira. Tuco responde que estava atras do seu iogurte. Lineu ndo encontra
nem o queijo e nem o iogurte. Tuco diz que havia passado um ladréo de geladeira
Agostinho entra e é acusado por Lineu e Tuco de ter roubado o queijo e o iogurte. Bebel
pergunta se Agostinho havia se escondido no banheiro para comer o queijo de Lineu.
Agostinho diz que se confundiu. Tuco n&o concordando diz que na prateleira do
Agostinho sb havia uma garrafa de cerveja e trés pilhas velhas. Bebel sai dizendo que
ndo aglientava mais tanta humilhagdo. Nené ndo acredita que a sua familia estivesse
brigando por comida. Agostinho diz que isso era pecado. Lineu responde que ndo era
pela comida, mas pelo abuso do genro e proibe Agostinho de chegar e mexer na

geladeira.

Seqiiéncia 2

Quarto de Lineu e Nené. Lineu no quarto se aprontando para o trabalho. Nené entra e €
criticada por ter dado aidéia de dividir a geladeira com Bebel e Agostinho. Nené lembra
gue sua filha ndo poderia ficar sem geladeira. Lineu diz que por ele o Agostinho ficaria
sem tomar agua gelada pelo resto da vida. Nené pergunta a Lineu se ndo haveria um

jeito de a familia n&o brigar por comida insinuando que se caso Agostinho tivesse
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dinheiro, caso pudesse comprovar a renda e se ele tivesse um cartéo de crédito... Lineu
entendendo as segundas intengdes de Nené, diz que ndo iria comprar uma geladeira para
Bebel e Agostinho, pois seu dinheiro ndo era suficiente. Nené diz que eles poderiam
comprar com cartdo, e que Agostinho pagaria as prestagdes a cada més. Lineu fica
temeroso de que Agostinho ndo pague. Nené diz que ela garantia que ele iria pagar.
Lineu continuava em ndo acreditar na garantia de Nené, pois a divisdo da geladeira ndo
fol respeitada. Nené, diante da insisténcia de Lineu, diz que seria melhor desistir da
compra e que eles deixassem Bebel voltar para a ldade da Pedra sem ter onde conservar
um bife e uma fruta. Lineu sensibilizado concorda em deixar Nené usar o cartdo de
crédito, mas fa-la prometer que o irresponsavel do Agostinho néo iriatocar no cartéo de
credito.

Sequéncia 3

Garagem da casa de Lineu e Nené. Agostinho, feliz, diz ter adorado a surpresa e o
presentdo. Nené diz que ndo era presente, pois Agostinho iria acertar tudo com Lineu.
Marilda chega carregada de sacolas e pergunta para Nené se ela havia esguecido o
combinado. Nené pede desculpas, mas ela estava indo comprar uma geladeira, pois era
urgente. Marilda diz que nada era mais urgente do que levar as coisas para as criangas
da creche, pois elas estavam esperando. Agostinho raivoso diz que ele também estava
esperando e que primeiro se deveria atender os adultos. Nené diz para Agostinho que
ndo poderia decepcionar as criangas e que deixasse a compra da geladeira para outro
dia. Agostinho inconformado sugere que eles comprem depois de Nené ir a creche, mas
ela responde ndo, pois havia combinado fazer as compras do supermercado com Lineu.
Agostinho diz que se ela deixasse para outro dia ele ndo queria mais a geladeira. Ele
pede que Nené |he empreste o cartdo. Marilda questiona se Nené deixaria 0 seu cartdo
sozinho com Agostinho. Agostinho pergunta para Marilda se ela estava querendo dizer
gue Nené ndo tinha confianca nele. Nené diz que confiava em Agostinho, mas preferia
ir amanhda para poder escolher 0 modelo da geladeira. Marilda diz que ela ndo confiava
no Agostinho. Agostinho sensibiliza Nené dizendo que néo precisava de uma geladeira,
e gque Bebel poderia ficar com seu isopor. Nené resolve entregar o cartdo de crédito

pedindo para Agostinho se controlar.
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Sequéncia4

Agostinho e o vendedor da loja. O vendedor mostra as vantagens da geladeira
Agostinho pergunta pelo som datelevisdo. O vendedor mostra as vantagens do televisor
de 32 polegadas. Agostinho pergunta sobre as cores da geladeira. Agostinho, confuso,
em vez de optar pela compra da geladeira adquire um televisor em promocgéo usando o
cartéo de crédito de Nené.

Sequéncias

Casa de Agostinho e Bebel. Bebel entra em casa e encontra Agostinho e Tuco assistindo
ao futebol pela televisdo. Bebel pergunta o que era aquilo. Agostinho responde
“surpresa’, gostou do presente apontando para a nova televisdo. Bebel pergunta com
gue dinheiro Agostinho comprou aquela televisao. Agostinho responde dizendo que néo
usou dinheiro, pois Nené e Lineu haviam emprestado o cartéo, e ele dividiu em varias
prestacfes. Bebel duvida que Nené tenha emprestado o cartdo para comprar uma
televisdo se eles precisavam era de uma geladeira. Agostinho diz que ndo iria mentir e
explica que Nené havia emprestado o cartdo para comprar a geladeira, mas quando ele
chegou a loja havia uma oportunidade imperdivel, uma televisdo pela metade do prego.
Bebel reclama que eles continuariam a usar a geladeira dos pais. Agostinho responde
dizendo que isso era constrangedor, mas que agora a familia poderia assistir a televisdo
em sua casa. Bebel enfurecida pergunta quanto ele havia gastado. Agostinho responde 3
mil divididos em vérias vezes, pois ndo dava para perder o negécio e a oportunidade.

Tuco diz que Agostinho havia detonado com o cartéo de crédito de Lineu e Nené.

Sequiéncia 6

Carro de Lineu. Lineu reclama para Nené que nunca havia passado tanta vergonha na
sua vida tendo que devolver todas as compras no caixa do supermercado, pois seu
cartdo havia sido blogueado. Nené pergunta por que ele ndo havia levado o taldo de
cheques. Lineu diz que levou o seu cartéo e gque por culpa de Nené ele fora estourado

pelo Agostinho. Lineu pergunta o preco da geladeira, e Nené procura disfarcar. Lineu
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fica mais enfurecido quando descobre que Nené emprestou o0 cartdo de crédito para
Agostinho.

Sequéncia 7

Garagem da casa de Lineu e Nené. Bebel, Tuco e Agostinho na garagem. Tuco e
Agostinho carregam com dificuldade a televisdo até o taxi. Agostinho reclama dizendo
para Bebed que ela era uma estraga surpresa e ndo tinha motivo para traté 1o mal. Bebel
promete tratalo pior caso ndo fosse devolver aquela porcaria na loja. Lineu e Nené
chegam de carro. Agostinho larga a televisdo nas méos de Tuco que, devido a0 peso,
segura com grande dificuldade. Lineu desce do carro perguntando quanto Agostinho
havia gasto com a compra da geladeira. Agostinho jura pela mée morta que néo gastou
nenhum dinheiro. Nené diz para Lineu que Agostinho iria dar uma explicacdo, pois
acabara de jurar pela mé& morta Lineu lembra da vergonha que passou no
supermercado em razéo da irresponsabilidade de Agostinho. Agostinho pede para que
Lineu e Nené entrassem que €le iria pegar a nota. Lineu enfurecido diz que ndo seria
enganado por Agostinho assim como havia enganado a boba da Nené. Lineu pergunta
gual foi a burrada que ele havia feito desta vez. Nené reclama dizendo que ela ndo era
boba e pede para Agostinho explicar sobre o estouro do cartdo. Agostinho, tentando
fugir de suas responsabilidades, insinua que Nené deveria cuidar melhor, pois certas
pessoas poderiam estar gastando demais. Nesse meio tempo, ocorre um grande estouro,
pois Tuco deixa cair a televisdo no chdo. Nené concorda com Lineu que Agostinho fez

uma burrada. Tuco complementa dizendo era uma burrada de 32 polegadas.

Sequéncia 8

Casa de Lineu e Nené. Lineu enfurecido diz que estava com o cartédo blogueado e com
uma divida astronémica em funcdo do Agostinho. Nené diz sentir-se enrolada pelo
Agostinho, pois queria gjudé-lo a comprar uma geladeira. Agostinho, para safar-se da
situacdo, diz que havia feito tudo isso pela felicidade de Bebel. Bebel diz que ele havia
errado. Agostinho concorda afirmando que errar era humano. Lineu mais enfurecido diz

gue persistir no erro era burrice e que ele ndo era bobo em acreditar novamente no
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Agostinho. Agostinho pergunta para Lineu se ele ndo confiava mais nele. Lineu diz que
Agostinho nd merecia a confianga de ninguém e que té-lo na familia era uma
vergonha. Agostinho olhando para Bebel diz que ele iria trabalhar dia e noite, que

pouparia até nas refeicdes e so voltaria quando pudesse pagar o que devia para Lineu.

Sequéncia9

Téxi de Agostinho. Agostinho rouba dos clientes no prego da quilometragem, cobra
taxas ndo existentes e realiza percursos maiores do necessario para conseguir dinheiro
fécil. Agostinho, ao estacionar o taxi na garagem, encontra no banco de trés a mala de
um estrangeiro que ele havia transportado. Agostinho vive o dilema de abrir ou ndo a
mala pensando no valor do contelido e no dinheiro da recompensa. Agostinho apela a
gjuda de Séo Cristovéo.

Sequéncia 10

Casa de Lineu e Nené. Lineu, Nené, Bebel e Tuco sentados a mesa de refeigdes. Tuco
reclama que ndo havia queijo nem iogurte no café-da- manha. Lineu diz para Tuco que a
culpada era a boba da Nené. Agostinho entra dando bontdia e entrega um envelope a
Lineu dizendo que ai estava o valor do pagamento do cartdo. Lineu abre o envelope e
encontra délares. Nené pergunta como ele havia arranjado aquele dinheiro. Agostinho
explica que o dinheiro era limpo e revela que um turista sexual, desses que vém visitar
uma vagabunda, esqueceu a mala no taxi. Tuco interrompe Agostinho dizendo que ai 0
arrombador profissional entrou em agdo. Agostinho nega, pois havia devolvido e
ganhara uma gratificacdo. Lineu diz que nd dava para acreditar na conversa de
Agostinho, pois fazendo a conversdo dos ddlares ali estava o valor exato da divida do
cartdo. Beicola entracom o jorna dizendo que nunca poderia esperar isso do Agostinho.
Lineu pega o jorna e |é a manchete: “Taxista devolve mala a turista e vira simbolo da
honestidade naciona”. Agostinho, feliz, repete vérias vezes que ele era agora simbolo
de honestidade nacional, mas muda de reacdo ao ouvir Nené lendo a noticia que
informava que a mala fora devolvida intacta e que continha vinte mil délares. Agostinho

ndo acredita no que fizera colocando a m&o no coracao.
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Sequéncia 11

Agostinho na bancada do Jornal da Tarde. Agostinho é entrevistado pelo apresentador
do jornal que diz que iria falar com o taxista que havia devolvido a mala com ddélares
gue seriam doados para uma ONG de menores carentes. O repOrter pergunta se
Agostinho conhecia o contelldo da mala quando a devolveu. Agostinho respondeu
negativamente, pois quando o gringo entrou no seu taxi dizendo gque o dinheiro seria
para meninas ele teve a intuicdo e S8o Cristévao gjudou a ver que o dinheiro era para
trabaho de caridade. E afirma que outra pessoa teria logo colocado maldade nisso, mas
gue ele acreditava na dignidade da pessoa humana. O reporter diz que hoje em dia, com
relacdo ao conteldo da mala, esse gesto era um tanto raro. Agostinho responde que
infelizmente isso acontecia, mas que tinha uma base familiar solida. O repérter pergunta
em relacdo afamilia procurando saber se Agostinho havia ajudado os seus parentes com
o dinheiro da recompensa. Agostinho diz que ele teve que pagar o cartdo de crédito do
seu sogro que havia se excedido. E diz que achava “que a pessoa quando possuia uma
familia ndo havia necessidade de roubar. E que ele queria dizer para a crianga brasileira,
para a infancia do Brasil, para 0s meninos que estédo ai que ndo havia necessidade de
roubar, pois eles podiam tendo uma familia, tendo amigos para gjudar e ser gjudado
pelas pessoas... € 0 que penso reamente...”

Sequéncia 12

Casa de Lineu e Nené. Lineu, Nené e Tuco assistem a entrevista de Agostinho. Lineu
desliga a televisdo e pergunta por que Nené estava chorando. Nené diz ter ficado
emocionada com as palavras bonitas de Agostinho. Lineu pergunta se ela acreditava no
Agostinho. Nené responde dizendo que Lineu achava que ele era a Unica pessoa honesta
no mundo. Lineu discorda, mas ndo acredita que Agostinho havia se tornado santo s
por ter aparecido na televisdo. Nené diz para Lineu que as pessoas mudavam. Lineu
discorda dizendo que Agostinho s6 havia falado mentiras na televisdo. Tuco diz que
Agostinho havia devolvido a mala. Nené diz que Agostinho pagou a divida do cartéo.
Tuco diz para Lineu se controlar, pois as pessoas, aém de entenderem que ele era

descontrolado no cartdo, poderiam também chama- o de ingrato. Nené revela que Lineu
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poderia ndo concordar, mas Agostinho era o simbolo do brasileiro honesto. Lineu diz

gue restava saber se Agostinho estaria preparado para assumir essa responsabilidade.

Sequéncia 13

Saldo de beleza de Marilda. Marilda e Bebel trabalhando. Agostinho entra e € aplaudido
pelas mulheres do saldo. Bebel diz para Agostinho que o0 pessoal viu ele na televisdo e
gue decidiram dar o seu nome para a creche do bairro. Agostinho diz ndo ser merecedor.
Marilda diz que nem Agostinho e nem as criangas mereciam. Bebel discorda de Marilda
dizendo que Agostinho era um exemplo para a criancada. Marilda em resposta a Bebel

lembra que Agostinho nunca fez reda pelas criancas do bairro. Bebel diz que ele nunca
fez, mas a partir de agora faria. Agostinho diz que agora seria exemplo para a criangada
do bairro. Marilda lembra que as criangas ndo precisavam somente de exemplo
precisavam também de roupa, comida. Agostinho fica repetindo que daria coisas boas.

Marilda pressiona Agostinho e pergunta o0 que o maravilhoso empresério do ramo dos
transportes iria dar para a criancada do bairro. Agostinho promete uma televisdo de 32
polegadas. Bebel 0 abracga dizendo que a televisdo estava quebrada. Agostinho fala em

seu ouvido que era melhor do que dar roupas e coisas velhas.

Seqgiéncia 14

Pastelaria do Beicola. Agostinho recebe elogios de Beicola pela atitude em doar uma
televisdo para a creche. Agostinho diz que era assim que ele pensava doesse a quem
doesse, e que ele acreditava que |4 em cima tinha alguém olhando, pois, no momento
gue a gente dava algo vinha outra coisa em troca. Agostinho afirma que hoje seu home
estava em uma creche e que amanha poderia estar em uma rua. Beicola sugere que
colocassem um busto na esquina futuramente. Agostinho sem entender o que era um
busto, diz que isso era coisa de boiola. Beicola explica que busto era uma estatua da
cintura para cima. Agostinho pede para Beicola uma cervgja para dar uma
descansadinha. Beicola se recusa a servi-1o dizendo que ele agora ndo poderia beber na
frente dos outros nem dar péssimo exemplo. Agostinho pede uma fichinha para brincar

na sinuca. Beicola também recusa atender ao pedido de Agostinho dizendo que além de
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ndo poder beber ele ndo poderia jogar, porque era pior ainda. Agostinho diz que ele era
simbolo de honestidade e ndo um padre que ndo podia fazer nada. Beicola diz que

Agostinho era um exemplo a nossa sociedade e que ndo poderia fazer mais essas coisas.

Seqiiéncia 15

Taxi de Agostinho. Os passageiros gque reconhecem Agostinho devido a manchete do
jornal e da televisdo aproveitam para pedir favores, como, por exemplo, liberar a

corrida, comprar canetas de um desempregado e ajudar os necessitados.

Sequéncia 16

Pastelaria do Beigola. Tuco, Bebel e Marilda na frente da pastelaria do Beicola. Tuco
convida Marilda para participar do bingo. Marilda diz que ndo jogava mais em bingo,
pois a Unica coisa que ganhou foram dividas. Bebel descobre que a televisdo quebrada
gue Agostinho havia doado para a creche estava sendo rifada. Bei¢ola vence o bingo e
comega a comemorar. Tuco diz que ndo queria nem ver quando ele descobrisse que a

televisdo estava quebrada. Marilda, rindo, diz que queria assistir de camarote.

Sequéncia 17

Casa de Lineu e Nené. Agostinho entra e pega uma cerveja na geladeira. Lineu que
estava lendo o jornal pergunta para Agostinho se ele iria contar na televisdo que a
cerveja era do seu sogro ou que o sogro havia dado calote para compré la. Agostinho
diz que ndo queria discutir. Lineu diz que ele ndo iria enrol& lo como fez com aboba da
Nené. Nené que estava passando roupa diz para Lineu ndo chamé-la de boba. Lineu
responde gque essa era a definicéo mais suave para quem acreditava no irresponsavel do
Agostinho. Agostinho diz para Lineu que se soubesse 0 que ele estava passando néo
falaria assim, pois bobo era ele destacando que agora todos o estavam tratando de modo
diferente. Nené diz ser normal, pois agora ele era simbolo de honestidade do brasileiro.

Agostinho revela que com a imagem de ser her6i do povo as pessoas, dém de
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abusarem, o estavam explorando. Lineu pressionando Agostinho diz que agora ele tinha
uma imagem a zelar e, se fizesse besteira, ndo seria a familia, mas o Brasil que ele iria
decepcionar. Bebel entra e diz que estavam fazendo um bingo com a televiséo que ele
havia doado a creche. Lineu destaca que Agostinho havia enganado as pessoas que
agora eram vitimas de seu golpe. Agostinho se defende dizendo que néo sabia que eles
fariam um bingo com a televisdo quebrada. Lineu pede que Agostinho confesse que
somente devolveu a mala, pois ndo sabia do seu contetido. Agostinho confessa e diz que
foi S8o Cristévao quem o gudou a decidir. Lineu destaca que ele deveria pedir guda
novamente para 0 santo a fim de conseguir explicar a verdade para as pessoas.
Agostinho responde dizendo que era um homem que ndo tinha medo de mais nada e que
Se 0 destino 0 escolhido para ser a pessoa que deveria resgatar a hombridade do povo

brasileiro ele iria lafora provar que ter dignidade era cometer um erro e assumi- |o.

Sequéncia 18

Garagem da casa de Lineu e Nené. Agostinho na garagem e as pessoas gque estavam em
frente da pastelaria correm em sua direcdo. Agostinho entra no taxi e tenta fugir.

Beicola comeca a gritar que a televisdo estava quebrada. Marilda sugere o nome de
Agostinho para o presidio. Tuco confirma dizendo que se chamaria Casa de Detencdo
Agostinho Carrara. Agostinho encontra outra mala no banco de seu carro e na esperanca
dedi houvesse dolares sai do carro dizendo que ele ndo era homem de fugir quando
ocorria um problema. Agostinho promete para Beicola que compraria outra televisdo,

pois ndo prejudicaria ninguém. Marilda pergunta se ele tinha dinheiro. Agostinho
afirma, abrindo a mala cujo contetdo era de fotografias de mulher pelada. Marilda pega
as fotos e diz que aquilo era uma pouca vergonha. Agostinho, decepcionado, diz que a
mala ndo era sua. Beicola diz que Agostinho, aém de pervertido, eraladrdo. E comecaa
gritar “pega ladrdo”. Agostinho foge e todos vao atras dele.

Segiéncia 19

Garagem da casa de Lineu e Nené. Agostinho troca o pneu de seu téxi que também

estava pichado com as inscrigdes “Ladrdo, Agostinho safado, picareta’. O desgo de
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Agostinho era chamar a policia. Lineu diz ndo ser uma boa idéa, pois Agostinho teria
gue explicar a policia o que estava fazendo com uma mala que ndo era sua e ainda por
cima cheia de pornografia. Agostinho responde dizendo que havia um monte de gente
imunda. Lineu destaca que ele ndo deveria ter iludido o povo, pois havia avisado que
aqueles que o colocam |4 em cima sdo 0s mesmos que depois derrubam. Agostinho diz
gue foi melhor assim, pois agora ele poderia ser 0 que era e ndo precisava mais se fingir
de bonzinho. Lineu lembra que Agostinho quase foi linchado. Lineu pergunta onde
estava 0 pneu de seu carro. Agostinho diz que Lineu havia emprestado. Lineu discorda
dizendo que havia emprestado o macaco e ndo o pneu. Agostinho diz que furaram dois
pneus de seu carro e que ele trabalhava na rua. Agostinho afirma que Lineu poderia
pegar um Onibus. Lineu diz que ndo iria andar de Onibus. Agostinho oferece o taxi.
Lineu olha para Agostinho e diz: “Agostinho, vocé ndo aprende nuncal” Agostinho

responde: “Néo Lineu, vocé ndo aprende: eu nunca fui santo.”

Sequiéncia 20

Pastelaria do Beicola. Marilda, Tuco e Beicola. Beicola arranca a faixa com a inscri¢céo
Criancas salidam a creche Agostinho Carrara — salidam seu patrono e diz que colocaria
aquilo no lixo. Tuco diz que ndo precisava ter detonado com o taxi do Agostinho.
Marilda destaca que ele merecia, pois por sua causa (do Agostinho) as criangas estavam
sem o dinheiro do bingo, pois teriam que us&lo para comprar uma televisdo para o
Beicola. Beicola diz que ndo faria essa desumanidade com as criancas. Marilda pergunta
se ele estava abrindo m&o da televisdo. Beigola responde afirmativamente, pois as
pessoas que ndo pediam nada em troca, sempre recebiam em dobro. Tuco diz estar
“chapado” com tanta generosidade. Beicola diz ter uma nova sugest&o de nome para a
creche. Marilda pergunta se 0 nome era Abelardo Beicola, por exemplo. Beigcola diz que
seu home surgiu do povo. Marilda diz que as criangas estavam muito mal-amparadas.
Tuco diz que aquilo merecia uma comemoragdo e sugere uma rodada de pastel por
conta da casa. Beigcola por conta da casa uma pindia, pois teriam que pagar com
antecedéncia. Marilda diz se ele quisesse ser 0 idolo da criangada ndo poderia passar
uma imagem de muquirana. Tuco complementa dizendo que também n&o poderia hegar
comida a quem tem fome. Beicola concorda, mas apenas oferece uma rodada de pastel

de graca aos seus clientes.
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Sequéncia 21

Casa de Agostinho e Bebel. Bebel entra em sua casa acompanhada de Nené. Nené
prepara uma surpresa para Bebel comprando uma geladeira. Lineu entra e diz que deve
ter sido uma compra carissma. Nené destaca que o vendedor disse que a geladeira era
otima. Lineu comenta que nenhum vendedor iria dizer leva que € uma porcaria e que
realmente Nené era uma boba mesmo. Lineu diz que Agostinho ndo merecia a
geladeira. Agostinho entra e Bebel mostra a geladeira que Lineu havia comprado.

Agostinho agradece o presente. Lineu muito brabo diz para Agostinho que ele iria pagar
cada centavo da prestacdo. Lineu pergunta se Agostinho ja havia devolvido o pneu de
Seu carro e de quem era a cervejaimportada que ele estavasegurando. Lineu revela que
a cervegja era dele e que Agostinho ja havia lhe roubado. Agostinho diz que néo havia
roubado, mas que trouxera a cerveja para todos comemorar a geladeira nova. Lineu,

enfurecido, diz que iria devolver a geladeira. Nené comenta que agora quem estava
sendo bobo era Lineu. Agostinho diz que Lineu queria ver a filha passando necessidade.
Bebel diz que ndo estava passando por necessidade. Lineu enfaticamente diz que Bebel

estava, sim, passando por necessidade, e que ela precisava era de outro marido.

Tematica do episddio — M alandragem

Interpretacbes masculinas:

o malandro é desonesto, cardter imutavel, sem regeneracdo, motivo de vergonha
para afamilia

0 quem acredita no malandro faz papel de bobo
| nterpretacdes femininas:

o malandro possui carater mutével, possibilidade de regeneracéo

0 desconfianca
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Relatividade dos valores sociais:

0 préticadatitudes revelam o carédter da pessoa, honestidade versus desonestidade;
sociedade moralista versus sociedade oportunista; sociedade com caréncia de
modelo socia; midia como fator de credibilidade social; midia como fator de
criacdo de idolos.

0 generdizacdo da visdo negativa— do malandro

I nter pretacoes

A temética da maladragem aparece em varias abordagens que procuram
identificar aspectos da identidade nacional. O malandro foi objeto de algumas obras
fundamentais das Ciéncias Sociais no Brasil, como, por exemplo, Gilberto Freire e
Sérgio Buarque de Holanda, como também ela é referendada na literatura e na masica

popular brasileira.

Segundo Da Matta (1997) “o maandro vai numa gradacdo socialmente
aprovada, que € vista entre ndés como esperteza e vivacidade, a ponto de ser mais pesado
do gue o gesto francamente honesto.” (DA MATTA, 1997, p. 269).

O malardro também € sinbnimo de irreveréncia, preguica, individuo que canta e
samba, vida de sombra e agua fresca, picardia e disposi¢do para o escarnio. O maandro
poderia ser caracterizado por aguele que ndo se integra a0 mundo regido pela le
igualitaria e aos principios universalizantes, pois ao aderir a0 mundo da “desordem”,
gue estd acima da lei, guda a reforcar as relacdes que permeiam o territério do favor e

prestigio com seus padrinhos/amigos/pistol des.

Da Matta cestaca que o malandro “é aquele que, de modos diversos e niveis
diferentes, rejeita 0 mundo social tal como ele € e se apresenta.” (DA MATTA, 1997, p.
265).

Assim, o0 malandro por romper com os codigos sociais ha medida em que passa a

adotar um comportamento estranho aos modelos de uma totalidade social “materializada
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na forma da lei e da regra’ concorda com o0 sistema hierarquico e autoritario das

relagdes personalizadas.

No programa, 0 tema malandragem ganha interpretacdo no ambito familiar
através do conflito existente na diferenca de posicionamentos do chefe de familia e da

mulher dona de casa em relacéo ao assunto.

A interpretacdo masculina € reforcada quando apresenta o seu entendimento do
gue significa ser ou ndo a postura de um caréter correto. Essa visdo é formulada a partir
da elaboracao critica ao comportamento do esterettipo do malandro desonesto, egoista e
insensivel que vive a custa dos outros. O malandro € definido através do personagem
socia que abusa e se aproveita da confianga dos outros para obter vantagens de todos os
tipos, violando e descumprindo todo e qualquer acordo e regras estabel ecidas para uma

convivénciafamiliar salutar.

A interpretacdo feminina é formulada a partir da sua dedicacéo em prol da unido
e do bem-estar da familia o que faz com que sempre procure compreender as atitudes

desonestas do malandro, quando esse faz parte do quadro familiar.

As acdes do malandro sdo permeadas pelo espirito de trapaca, dissimulacéo,
deslealdade e sempre giram em torno do objetivo de alcancar beneficios individuais.
Porém, essas caracteristicas de comportamento, quando acumulam prejuizos financeiros
e decepcgdes a toda familia, levam 0 malandro a argumentar que podera provar através

do trabalho ser capaz de se redimir perante todos.

Entretanto, por mais que ele afirme através do discurso ser capaz de se tornar um
homem honesto, na prética, sua desonestidade se revela, inclusive, no cotidiano

malandro de seu trabalho quando o objetivo € ganhar dinheiro facil.

E é no ambiente de trabalho do malandro que ele vivera o dilema que se aia
pela situacdo que lhe dara realmente a chance de abandonar o0 modelo de suas agdes que,
por um lado, propicia a criacéo de situactes engracadas pel os beneficios e custos sociais
nem sempre por ele esperados e, por outro, se concretiza na aposta do chefe de familia

de confirmar ironicamente o carater imutavel do malandro.
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A ironia, em nome de um sentido superior, mostra-se guardia das boas condutas
estabelecendo 0 que é certo e o que é errado, pois, através dela, é elaborada uma critica
a ética irrecuperavel do malandro, bem como conceitua como bobos os que acreditam
ou caem em suas armadilhas.

Entretanto, 0 programa, sem ser maniqueista na censura ou na vontade de
corrigir a sociedade, utilizase do humor para fazer critica aos costumes sociais,

mostrando arelatividade das suas verdades e de seus valores.

Nesse sentido, 0 programa apresenta quatro leituras ao ato honesto praticado
pelo malandro: a do ponto de vista do malandro que assume o disfarce de ser um
homem de bem objetivando obter vantagens finarceiras; a apropriacéo midiética como
fator de credibilidade e legitimidade socia que utiliza o gesto honesto do malandro para
eleger o simbolo de honestidade nacional; a feminina na familia que acredita na
regeneracdo do carater do malandro; e a masculina do chefe de familia que acredita no

carater imutavel do malandro.

O gesto do malandro ao ganhar repercussdo nacional através da midiavai leva-1o
a assumir perante a sociedade que € o esteredtipo do homem honesto como antitese do
malandro. Essa atitude colabora para reforcar a ironia da familia e entre amigos quando
procuram marcar a existéncia de uma diferenca entre as atitudes e o discurso como fator
determinante do carater do malandro.

A situagdo de tornar-se simbolo de honestidade nacional acarretard a0 malandro
a perda de muitas de suas vantagens anteriores, pois o novo modelo gjudara a criacéo de
situacdes engracadas levando-0 a experimentar cobrancas, no ambito da familia e entre
amigos, para modificar suas atitudes, bem como de ser trapaceado pela sociedade em

nome de um model o de conduta socialmente aceito.

O disfarce do malandro, quando descoberto, é punido pela sociedade, mas o
episodio guda a apontar que a malandragem ndo é um fendmeno isolado, e ssim, um
produto social, pois faz humor das caracteristicas que compdem o imaginario da
identidade brasileira, bem como de uma sociedade que oscila em aceitar esse modelo,

de acordo com as circunstancias, como ideal ou torna-lo indesgjavel.
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Na familia o disfarce, quando descoberto, ndo soluciona os conflitos existentes
entre sogro e genro, pois o caréter irrecuperavel do malandro faz o sogro apostar que a
Unica maneira de se livrar dessa vergonha existente na familia seria a filha escolher um
outro marido. O programa mostra que 0 carater de uma pessoa € revelado em
decorréncia de suas atitudes por mais que elas simulem ser o que ela ndo é através do
discurso, e mesmo quando a interpretacdo feminina na familia (que assume o
esteredtipo da mae amorosa sempre pronta a cuidar e acolher seus membros) consegue

realizar seus objetivos ao atender as necessidades dos filhos.
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6 Episddio 6 — Bye bye Bebel (22 de setembr o de 2005)

Estruturabasica

Seqiéncial

Casa de Agostinho e Bebel. Bebel e Agostinho sentados na sala de estar. Bebel assiste a
novela, e Agostinho tenta chamar a atencéo da esposa para ouvir a respeito do seu dia
de trabalho. Ela pede para ele caar a boca, pois ndo dava para escutar a Sol,
personagem da novela América, e 0 marido ao mesmo tempo. Bebel entende que na
vida da Sol ndo acontecia esse tipo de besteira, referindo-se a histéria do Agostinho,
mas apenas coisas importantes. Porém, o importante para Agostinho era jantar, pois
estava com fome. Bebel diz que no Brasil, na hora da novela, ndo se jantava. Ela ensina
Agostinho como se fala em inglés a palavra jantar e a expressdo estou com fome,
dizendo que aquilo era coisa de gente bacana. Agostinho diz para Bebel que ela era
dona de casa e que seu lugar era no fogéo. Bebel enraivecida diz que a Sol foi embora
do Brasil, pois réo aglentou esses machdes brasileiros e que agora ela ndo iria mais
para o fogdo. Agostinho, colocando-se na frente da televisdo, diz para Bebel que
discordava do que fadavam a respeito do homem brasileiro, ou sga, de ele ser
preconceituoso, pois era a midia que fazia com que Bebel prestasse mais atencéo na
vida de outra pessoa do que na prépria vida que era muito mais importante. Para
Agostinho a midia ajudava a pessoa a ficar alienada da vida. Bebel, em resposta,
destaca que a vida da Sol era mais interessante do que a dela, pois na sua vida ndo
acontecia nada. Beicola entra com uma ordem de despejo comunicando que Agostinho
ndo pagava o alugud ha seis meses. Bebel chama Beicola de maluco, pois todo més ela
entregava parte de seu saéario para Agostinho que completava e ia pagar o auguel.
Beicola diz que era mentira. Bebel pergunta para Agostinho o que ele estava fazendo
com o dinheiro. Agostinho responde que era uma pergunta de foro intimo e que s6
falaria com o amparo de seu advogado. Beicola diz que ele era advogado e que estava
colocando o casal para fora de sua casa. Agostinho diz para Bebel que ela agora néo

poderia se queixar que ndo acontecia nada em sua vida.
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Sequiéncia 2

Casade Lineu e Nené. Lineu |1€ o jorna sentado a mesa da sala de refei¢bes, enquanto
Nené tentava fazer a televisdo funcionar dizendo gque ela estava velha. Lineu responde
dizendo que tudo que existia estava cada vez mais velho. Nené diz que, inclusive, o
Lineu, pois havia esquecido de chamar um técnico para arrumar a televisdo. Nené sente-
se prejudicada em ndo poder assistir a novela. Tuco ndo vé razdo de Nené reclamar, pois
elaja havialido o resumo da novela. Nené responde que ndo era a mesma coisa. Lineu
diz que havia barulhos la fora e que toda vez que isso acontecia Bebel entrava cheia de
malas dizendo: “Eu acabei de me separar do Agostinho.” Como Lineu havia dito, a cena
se repete. Bebel diz para Agostinho que agora ele era um sem-teto e sem mulher. Ela
explica para todos que eles foram despejados, pois o aluguel estava atrasado ha seis
meses. Lineu pergunta para Agostinho qual seria a besteira que ele teria feito.
Agostinho, sentindo-se humilhado, revela que estava gastando o dinheiro em um
tratamento para esterilidade com a rezadeira, india Jurema. Todos ficam surpresos.
Lineu destaca que Agostinho conseguia surpreender até quem ndo o levava a sério.
Agostinho se defende dizendo que tinha direito de ter suas crencas. Bebel resolve

separar-se de Agostinho voltando para a casa de seus pais.

Sequéncia 3

Casa de Lineu e Neré. Lineu e Tuco sentados a mesa tomando café. Bebel chega
pedindo para Tuco sair de seu lugar, pois havia voltado para casa. Tuco responde que
ndo iria sair, pois, assm que Agostinho aparecesse contando uma outra mentira, ela
voltaria para a sua casa. Lineu diz que aquilo ndo iria acontecer, pois, dessa vez, Bebel
ndo tinha casa, e complementa dizendo também que esperava que a filha tivesse um
pouco de juizo. Lineu destaca que havia algo que estava engasgado ha muito tempo e
resolve revelar que nunca havia concordado com o casamento de Bebel. Lineu diz que
ela deveria tentar ser feliz com um homem de bem e quem sabe até poderia ter filhos
com ele. Bebel comega a chorar e sai em direcéo ao quarto. Lineu diz que desgjava a
felicidade da filha. Nené responde dizendo que Bebel sO seria feliz ao lado de

Agostinho. Nené pede para Lineu dinheiro para arrumar a televisdo. Lineu prontamente
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concorda dizendo que Bebel precisava se distrair assistindo a novela. Nené, ao guardar

o dinheiro, encontra o cartéo da india Juema.

Sequéncia4

Garagem da casa de Lineu e Nené. Lineu na garagem entra no carro e sa de ré.
Agostinho aproveita a situacdo para se atirar atrés do carro. Lineu sai do carro e
Agostinho diz que havia tentado se matar. Lineu diz que até para isso Agoginho era
incompetente. Agostinho finge estar cego pedindo gjuda a Lineu, pois Bebel ndo
poderia abandonar um homem cego. Lineu diz que iria gudar, e Agostinho tenta
explicar que eram seis meses de aluguel atrasado. Lineu entra no carro dizendo que iria

gjudar arrumando um cdo-guia ja que agora Agostinho estava cego.

Sequéncias

Pastelaria do Beicola. Agostinho entra pedindo um conhaque. Beigola recusa-se a servi-
lo, pois quem ndo pagava o aluguel ndo poderia gastar dinheiro com bebida. Agostinho
diz que queria beber, pois Beicola havia tirado a sua casa e devido a sua maldade ele
ndo tinha mais a sua familia. Beicola responde que se Agostinho ndo tinha familia ndo
precisava de uma casa. Agostinho oferece seu téxi em pagamento dos aluguéis

atrasados. Beicola recusa a oferta dizendo que era vendedor de pastéis.

Sequéncia 6

Sa&o de beleza de Marilda. Bebel da atencdo a duas clientes. Nené e Marilda entram
discutindo. Marilda tentava explicar para Nené que india que faz chapinha no cabelo era
golpista. Nené discorda dizendo que o cabelo da india era natural. Marilda diz
reconhecer quem fazia chapinha, pois todos os dias vérias mulheres no saldo queriam o
cabelo igual da Lurdinha, personagem da novela. Nené diz para Bebel que foi pedir a
rezadeira para fazer a filha voltar para Agostinho. Marilda discorda dizendo que Nené

havia pedido que a felicidade voltasse para Bebel e que se ela quisesse que Bebel
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voltasse para 0 Agostinho deveria ter ssido mais clara com a india. Nené diz que
felicidade para Bebel era o Agostinho. Bebel, braba, diz que as duas ndo deveriam se

meter em sua vida e que se ela voltasse para 0 Agostinho a culpa era da Nené.

Seqiiéncia 7

Pastelaria do Beicola. Agostinho desce de um taxi segurando um pacote e 0 entrega a
Beicolacom o dinheiro dos aluguéis atrasados. Agostinho pede que a ordem de despejo
fosse rasgada. Beicola diz estar feliz por ter despgado Agostinho da vida dele.
Agostinho pede para Beicola lhe devolver a casa. Beigola diz que o dinheiro servia para
pagar os auguéis atrasados e ninguém poderia garantir que Agostinho ndo iria atrasar
novamente, pois quem atrasava uma vez poderia atrasar sempre. Agostinho tenta
sensibilizar Beicola dizendo que havia vendido seu carro e a sua autonomia, e que
Beicola havia destruido a sua vida. Beigola olha para Agostinho e diz: “Q uem consegue
se livrar de vocé ndo te aceita nunca mais.” Beicola liga a televisdo e Agostinho fica
escutando a personagem Sol. Ele sai da pastelaria com umas idéias que vém a sua
cabeca.

Sequiéncia 8

Casa de Lineu e Nené. Tuco, Bebel e Nené tentam assistir a novela. Bebel reclama que
ndo conseguia assistir a novela, pois a televisio estava estragada. Nené diz para Bebel
gue ela havia lido na revista o que iria acontecer. Bebel responde que néo tinha nada a
ver e que preferia assistir pela televisdo. Tuco diz para Bebel dar alguns tapas na
televisdo que ela voltaria a funcionar, pois era igual a mulher de malandro. Nené diz
para Tuco que odiava frases machistas. Lineu diz que havia deixado dinheiro para
arrumar a elevisdo e que queria o seu dinheiro de volta ja que o técnico ndo fez o
servico direito. Nené diz que o técnico era uma técnica. Tuco diz estar explicado o fato
de atelevisdo continuar estragada, pois mulher ndo poderia entender de eletronica. Nené
diz para Tuco que iria chamar a delegacia de mulheres para falar com ele. Bebel revela
ao pai que o nome do técnico eraindia Jurema. Nené explica que gastou o dinheiro com

a india que havia prometido consrtar o casamento da Bebel. Lineu discorda de Nené
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dizendo que Bebel precisava que consertassem a televisdo para assistir a novela com a
familia. Bebel concorda com o pai dizendo que queria ver a novela, pois o final era
sempre feliz e muito melhor do que ficar vivendo essa vidareal de desgraca. Agostinho
entra dizendo que veio se despedir e que vendera tudo o0 que possuia. Agostinho revela

que iriatentar a vidana América. A televisdo comeca a funcionar, e Bebel, a chorar.

Seqiiéncia9

Casa de Lineu e Nené. Bebel no quarto chorosa. Lineu entra perguntando como Bebel
estava se sentindo. Bebel responde perguntando ao pai como ele estaria se sentindo caso
a pessoa que ele amasse, com a qual esteve casado durante anos estivesse indo embora
para outro pais e que ele nunca mais a veria. Lineu responde dizendo: se a pessoa fosse
0 Agostinho..., porém pede desculpas a Bebel. Lineu explica para Bebel que foi
Agostinho quem resolveu ir embora e que se ele vigasse ou ndo todos deveriam
respeitar sua decisdo. Bebel prometeu que se comportaria como uma pessoa madura e

equilibrada. Lineu sai do quarto e Bebel comega a chorar chamando por Agostinho.

Seqgiéncia 10

Casa de Lineu e Nené. Lineu fecha as portas, janelas e cortinas de toda a casa e também
tira o telefone da tomada. Tuco guestiona 0s movimentos de Lineu perguntando se o pai
estava se escondendo da policia. Lineu diz que seria melhor que certa pessoa pensasse
gue ndo havia ninguém em casa. Tuco identifica que Lineu estava se escondendo de
Agostinho. Lineu diz que Agostinho iria vigar e que eles iriam se livrar dele para

sempre.

Sequéncia 1l

Saldo de beleza de Marilda. Nené, triste, diz que Agostinho ndo tinha mais nada, pois
vendeu o taxi, perdeu a mulher e a casa. Ela reclama que o trabalho que fez com a india

Jurema dera errado. Marilda discorda dizendo que Nené havia pedido a felicidade de
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volta para Bebel e, talvez, aindia tivesse razéo em fazer Bebel ficar longe de Agostinho.
Marilda também reconhece que o trabalho da india foi bem-feito, pois conseguiu
mandar o Agostinho para fora do Pais. Nené diz que a india era falsificada, pois usava
chapinha e que ela ndo entendia de cabelo. Marilda responde que Nené (como sogra de
Agostinho) deveria entender o que era 171. A india Jurema aparece na janela do saldo
perguntando se ali faziam chapinha. Nené aproveita a situacéo para dizer que ndo era
para mandar Agostinho para os Estados Unidos, mas de volta para Bebel. A india diz
gue Nené havia pedido afelicidade de volta para sua filha. Nené diz que a felicidade de
sua filha era ficar ao lado do marido. Nené, irada, diz a india que ela ndo airia enganar
assim como enganou Agostinho com a histéria da “pastelanca’ para ter filho pedindo
seu dinheiro de volta. A india diz que o trabalho para a felicidade de Bebel estaria
desfeito com a devolucéo do dinheiro. Nené gquestiona 0 suposto efeito de um trabaho
feito por india falsificada. Marilda diz para Nené ndo ofender a india, pois poderia ser
perigoso. Nené ameaca espalhar que a india usava chapinha, para ter seu dinheiro de
volta. India Jurema resolve entregar o dinheiro para Nené alertando que a partir daquele
momento o trabalho para afelicidade de Bebel estava desfeito.

Sequéncia 12

Casa de Lineu e Nené. Bebel no quarto. Agostinho aparece na janela e diz para Bebel
gue veio se despedir. Agostinho, triste, diz que Lineu réo o deixou entrar, pois ele era
um homem que ndo tinha nada: casa, dinheiro e emprego, e que teria a mesma atitude se
fosse pal. Bebel pergunta se ele iriarealmente vigjar para os Estados Unidos. Agostinho
responde afirmativamente, ja que nada mais o prendia no Brasil. Agostinho entrega um
envelope para Bebel contendo uma passagem aérea que ela poderia usar quando sentisse
saudades. Bebel pergunta se poderia usar antes de sentir saudades. Agostinho, feliz,
responde que |4 na América ndo poderia lhe dar uma limusine e fazer um tratamento
para fertilidade. Bebel, feliz, diz que eles poderiam agir como a Sol e comecar tudo do
zero. Agostinho jura para Bebel que agora queria realmente trabalhar e com o tempo
eles teriam um filho de olho azul falando inglés. Bebel diz que ndo tinha visto para
entrar nos Estados Unidos. Agostinho revela que a passagem era para o0 México e que

eles fariam como a Sol fez para entrar nos Estados Unidos.
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Sequéncia 13

Sala de estar da casa de Lineu e Nené. Lineu e Tuco sentados no sofé. Lineu lia o jornal
e Tuco ouvia musica. Lineu escuta um barulho e Nené entra perguntando o motivo de a
porta estar trancada. Lineu responde que foi por seguranga, pois ndo queria que nenhum
ladréo entrasse. Tuco responde que Lineu estava com medo que rowbassem a sua filha.
Lineu diz que s6 iria acreditar que Agostinho foi embora apds 0 seu embarque. Tuco diz
gue a viagem poderia ser uma mentira, pois Agostinho ndo tinha visto para entrar nos
Estados Unidos. Nené, preocupada, indaga se Agostinho poderia tentar, a exemplo da
novela, entrar na América como clandestino. Lineu diz que Agostinho ndo teria
coragem. Tuco sugere que a coragem de Agostinho era a companhia de Bebel. Tuco,
Lineu e Nené ndo encontram Bebel em seu quarto. Lineu exclama dizendo que Bebel

fugiu com Agostinho. Tuco diz que sua irma era uma burra.

Seqgiéncia 14

Carro de Lineu e Nené. Lineu, Nené e Tuco no carro. Nené apavorada diz que ndo
deveria ter mandado desmanchar o trabalho da india Jurema para trazer de volta a
felicidade da Bebel. Ela explica o mal-entendido: ter pedido um trabalho para trazer a
felicidade de volta para Bebel e a sua intencéo de que Bebel voltasse para Agostinho.
Lineu briga com Nené dizendo que ela havia mandado embora a felicidade da Bebel.
Tuco lembra que Lineu havia dito que ndo acreditava no trabalho da india Jurema.
Lineu responde dizendo que Nené acreditava. Lineu diz para Nené que se Bebe
entrasse na América como clandestina a culpa seria dela. Nené fica apavorada com a
idéia de suafilha ser presa. Tuco diz que se elafosse presa eles a mandariam de volta ao
Brasil, e que o problema era atravessar a fronteira a mando do coiote, pois ao
transportar droga poderia levar um tiro.

Sequéncia 15

Aeroporto. Agostinho e Bebel no aeroporto. Bebel desgja ligar para mée. Agostinho diz

gue ela poderia ligar quando eles chegassem a América. Bebel pergunta a Agostinho se
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ele garantia que eles iriam entrar na América. Agostinho mostra os dolares que estavam
escondidos no chapéu prometendo que ndo mais a colocaria em confusdo. Ele vai ao

banheiro e pede para Bebel embarcar no aviéo.

Seqiiéncia 16

Aeroporto. Lineu, Nené e Tuco chegam ao aeroporto e comecam a procurar Bebel e
Agostinho. Tuco diz para Nené que se Bebel vigasse Lineu ndo a perdoaria. Lineu diz
gue era tarde demais, pois 0 avido ja havia levantado v6o e mais uma vez Bebel se
deixou levar pelo Agostinho. Nené diz que o jeito era torcer para que os dois
atravessassem a fronteira. Tuco identifica Agostinho algemado sendo conduzido por
dois policiais e diz que eles deveriam torcer por Bebel, pois o Agostinho estava muito
bem-acompanhado. Lineu pergunta o que havia acontecido. Agostinho responde que os
agentes federais cismaram com ele. Os agentes revelaram que Agostinho tentou
embarcar no avido carregando 30 mil ddlares na cueca. Agostinho grita dizendo que

todo mundo fazia isso.

Seguéncia 17

Aeroporto. Agostinho e Lineu na sala da Policia Federa no aeroporto. Lineu diz para
Agostinho que ndo poderia sair do Pais com dinheiro sem declarar e muito menos
esconderdo na cueca. Agostinho responde que ndo sabia, e que o dinheiro era dele,
logo, poderia colocar onde quisesse. Lineu diz para Agostinho que agora ele teria que
deixar uma boa parte do dinheiro na mao de um advogado para tird10 da cadeia, pois
havia cometido um ato criminoso e que Agostinho teria que pagar pelo crime.
Agostinho pede para Lineu dar um jeitinho, pois tinha mais um pouco de dinheiro
escondido na meia de seu sapato. Lineu, enfurecido, diz para Agostinho que ele ndo o
fizesse acreditar que foi bom prendé-lo. Agostinho diz que era isso que Lineu queria,
pois estaria bem longe da Bebel, e elaficaria sd com o papai. Lineu diz que ndo gostaria
de ver Agostinho preso e gque, naquele momento, Bebel ndo era mais ninguém, pois ja
deveria estar nos Estados Unidos.
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Sequéncia 18

Aeroporto. Nené e Tuco, impacientes, esperando do lado de fora da sala dos agentes
federais, no aeroporto. Bebel grita por Nené e as duas se abracam. Bebel diz que
Agostinho a havia abandonado. Tuco diz que havia uma boa e uma ma noticia para
Bebel. Tuco diz que a boa noticia era que Agostinho ndo a havia abandonado. Nené diz
gue a ma noticia era que Agostinho estava preso, pois tentou embarcar escondendo
ddlares na cueca. Bebel diz que estava sentindo raiva, odio, arrependimento, frustracéo
€ que eram tantas coisas que dava até medo de falar. Bebel diz que realmente era uma
mulher burra em acreditar que Agostinho poderia mudar. Nené, tentando acamar a
filha, diz que ela ndo era burra, pois Bebel amava Agostinho e quando a gente ama se
passava por cima de uma por¢ao de coisas, era assim mesmo. Tuco diz que burrice era
amar Agostinho. Bebdl diz que desta vez ndo iria perdoé-|o, pois teve que fazer o maior
escandalo para descer do avido e trazer de volta as suas malas. Bebel pede para ir

embora e como castigo ndo deixa que eles avisem Agostinho que ela ndo havia vigjado.

Sequéncia 19

Saldo de beleza de Marilda. Nené entra correndo para contar tudo o que acontecera com
Agostinho e Bebel. Nené diz que Marilda tinha razéo, pois néo deveria ter procurado a
india Jurema. Nené desconfia das atitudes de Marilda e pergunta se ela também havia se
metido com a vigarista da india Jurema. Marilda responde que foi pedir um trabalho
para arrumar um homem, e que a india garantiu que o0 primeiro que goarecesse no saldo
seria 0 homem de sua vida. Nesse momento Beicola aparece pedindo para Marilda
trocar 50 reais. Nené olha para Marilda e comenta que o trabalho da india dava errado.
Marilda confiante diz que poderia ser o segundo. Tuco vem logo atras de Beicola
pedindo para Marilda cortar seu cabelo. Nené manda Tuco de volta para casa, e Marilda

tenta convencé-lo de entrar no saldo.
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Sequéncia 20

Casa de Lineu e Nené. Lineu e Bebel no quarto. Bebel arruma suas roupas no roupeiro.
Lineu pergunta se ela gostaria que a levasse para fazer uma visita a Agostinho. Bebel

responde ndo, pois estava na hora da novela. Lineu ndo concorda que ela assistisse a
novela enquanto seu marido estava preso. Bebel diz que pelo menos na novela havia um
fim feliz e que a Sol nunca seria largada sozinha no avido. Lineu diz que Agostinho teve
culpa, mas foi sem querer e que ela conhecia bem 0 Agostinho. Bebel responde que ele
nunca mudaria. Bebel prefere que Agostinho ndo saiba que ela ndo havia vigado, pois
estando preso ele inha um lugar para dormir. Bebel destaca que se ela ndo tivesse
conseguido sair do avido que a levaria a0 México, provavelmente, estaria perdida, sem
ter o que comer e nem onde dormir. Lineu concorda com a filha e diz que Agostinho

deveria sofrer um pouquinho.

Seguéncia 21

Agostinho na cela de uma prisdo. Agostinho fica imaginando Bebel dangando sobre o
balcdo de uma boate exatamente como a personagem Sol da novela. Ele comeca a gritar

paraelasair de |4 e voltar parao Brasil.

Tematica do episddio — Felicidade na familia

Redidade - infeicidade, desgraca, mesmice, machismo, preconceito,
humilhacdo, dia-a-dia, dividas, prisdo, soliddo, perdas materiais e afetivas e separacdes

Interpretagdes masculinas na familia:

o redizacdo deidea de felicidade para os filhos
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Interpretacdes femininas na familia:

o redizacdo deidea de felicidade para os filhos

0 assigtir anovela

Diferencas entre o ideal de felicidade e de casamento na interpretacdo do pai e

damée, entre marido e mulher e entre amigos

Generalizacdo de uma visdo negativa sobre a mulher — mulher que gosta de

apanhar, mulher burra, mulher a procura de homem, mulher submissa
Ideal de homem na visdo masculina

0 ser trabalhador, honesto, sustentar a familia e ter filhos

I nter pretacoes

Muitas vezes, pessoas proximas, familiares e amigos acreditam que sabem o que
€ melhor para seus parentes e amigos, embora nem sempre o0 que € melhor para um o
sgja também para o outro. Essa atitude € normal quando, nas brigas conjugais, o casal

envolve os parentes mais proximos e os familiares.

Na familia, se um determinado membro considera que algo ndo € bom para um
relacionamento, ele pensara que também néo deve ser bom para o outro. Essa atitude é
muito comum de ser observada na relacdo pais e filhos, pois os pais quando tém filhos
peguenos, decidem o que; como; e quando, ou seja, tém poderes sobre os filhos e por
eles tomam as decisdes que julgam ser as mais corretas. Os filhos adultos nem sempre
sonham com o0 mesmo ideal, principamente no que se relaciona a uma escolha

matrimonial, que corresponda propriamente as expectativas de seus pais.

No programa a tematica da felicidade na familia, de acordo com a interpretacéo
feminina da mulher casada com um homem machista e preconceituoso, € 0 momento de

escape proporcionado pelo habito de assistir a novela Ameérica, pois seria mais



283

importante e interessante do que viver a vida real. A reaidade nessa interpretacéo é
permeada pela infelicidade, desgraca e mesmice, pelo machismo e preconceito, pela

decepcdo e humilhacéo, e pelas dividas e perdas materiais e financeiras.

Na interpretagdo masculina machista e preconceituosa, a felicidade da familia é
0 homem receber atencdo da esposa apds um dia de trabalho, bem como a expectativa
de que a mulher exerca suas atribuicbes de dona de casa, ndo se deixando aienar da

vida pelo habito de assistir a novelas e a outros programas de televisio.

O programa utiliza a briga conjugal da segunda geracdo para inserir as
interpretacdes elaboradas pelos pais mostrando o que esses idealizam para a red
efetivacdo da felicidade da familia. Na interpretacdo masculina do chefe de familia,
aproveitase a situacdo para desabafar uma ndo-aceitacdo do casamento da filha com um
homem que ndo era honesto e trabalhador e que ndo consegue manté-la com conforto,
ndo |he proporcionando a realizacdo de seu sonho de ser mée. Essa atitude aponta para o
esteredtipo do pai controlador que procura ter autoridade e poder sobre a familia e,
principalmente, acreditar no seu modelo de “bom partido” para a filha dizendo que ela

deveria procurar um novo marido.

A interpretacdo da mulher no papel de mée é discordar da interpretacéo do chefe
de familia, assumindo que a felicidade da filha deve ser a de estar ao lado do marido.
Essa interpretacdo marca o esteredtipo feminino que acredita no amor e que o

casamento existe “até que a morte os separe.”

Essas duas interpretacOes serdo apresentadas pelas atitudes do pai, isto €, de
recusa de qualquer gjuda ao genro e de aproveitamento da situagcdo para se livrar de vez
do motivo da infelicidade de sua filha. A mée recorre a rezadeira do bairro pedindo a
realizacao de “um trabalho” que trouxesse a felicidade de volta para sua filha. A faltade
clareza da mée em ndo dizer abertamente a rezadeira que a felicidade da filha era de
estar ao lado do marido, mas a de ter solicitado a ela trouxesse a felicidade de volta para
a sua filha vai oferecer a possibilidade de criar interesse do espectador no episodio e

provocar o riso.

No desenvolvimento do tema o programa utiliza o prazer e a felicidade que as

mulheres sentem com o habito de assistir a novelas e a percepcdo dessas como um
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importante elemento na composic¢ao do imaginario social, a partir do qual os individuos
constroem seus entendimentos sobre a redlidade, pois muito do que é assistido e

escutado podera ser incorporado e reelaborado a partir do cotidiano das pessoas.

Assim, o cabelo destes personagens quando discutem se deveriam ou néo
acreditar no trabalho da rezadeira do bairro. Na mesma perspectiva de uso da trama
ficcional como elemento de reflexdo sobre a vida, os personagens discutem, por
exemplo, a decisdo da personagem Sol, da novela, de ir para a América na ilusdo de
recomecar uma nova vida. Os personagens discutem o significado de uma entrada
clandestina na América, refletindo sobre as consequiéncias como a prisdo, a deportacéo e

a morte se fossem obrigados a carregar drogas através da fronteira.

O programa deixa duvidas sobre 0 recurso as praticas e crencas populares, mas
assindlaainterpretacdo masculina do ponto de vista do pai que idealiza aimportancia de
ser um homem honesto, da mée quando valoriza a harmonia conjugal e o “verdadeiro
amor”, pois as mulheres deveriam perdoar e evitar comentérios desfavoréveis a respeito
do marido, especialmente compreender a sua conduta moral. Valoriza também o
interesse feminino em assistir a novelas com fim feliz como contraponto a uma vida
cheia de problemas, mas ameniza essa atitude mostrando que h& outros interesses
femininos quando demonstra a preocupacao da mulher em encontrar um homem. E de
gue as mulheres sdo “burras’ e gostam de sofrer por acreditar nas atitudes do malandro,
jaque ele tem um caréter irrecuperavel. Ha também uma generalizacdo da interpretacéo
masculina que mostra a dicotomia homem-mulher quando explicita que o sexo feminino
ndo poderia exercer o papel de técnico em eetrénica delimitando o papel da mulher ao

exercicio de dona de casa
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7 Episddio 7 — Cada macaco no seu galho (1 de junho 2005)

Estruturabasica

Seqiéncial

Casade Lineu e Nené. Lineu conduz seu carro em direcdo a garagem de suaresidéncia.
O carro apresenta defeito mecanico. Nené, Marilda e Beigola sentados no sofa assistem
anovela. Lineu entra pedindo descul pas pelo atraso, pois 0 carro novamente estava com
defeito. Nené concentrada na novela ndo dé atencdo a Lineu quando chega do trabal ho.
Lineu resolve ir dormir mais cedo sem jantar. Bebel e Agostinho entram brigando pela
falta de pagamento do aluguel. Bebel diz que Agostinho gastou o dinheiro do aluguel no
jogo de sinuca. A briga dos dois atrapalha Beicola, Marilda e Nené de assistirem a
novela. Agostinho tenta dizer para Bebel que era mentira jurando pelo pai morto. Eles
envolvem Beicola na discussdo. Beicola fica sem saber o que fazer passando pelo
dilema de prestar atencéo na novela ou de responder as perguntas de Bebel e Agostinho
referentes ao pagamento do aluguel. Agostinho briga com Beicola dizendo que ele era
responsavel pela sua separacdo de Bebel em razdo dessa histéria de cobranca do
aluguel.

Sequéncia 2

Ponto de taxi. Agostinho e Pauldo com outros homens tomando cerveja no ponto de
taxi. Agostinho diz ndo gostar de fazer fofoca porque ele era homem, mas insinua que
Beicola era homossexual, pois estava na casa de Lineu assistindo a novela. Pauldo
indaga se Agostinho acreditava que Beicola era homossexual. Agostinho responde
dizendo que homem gue é homem n&o gosta de gato, novela e dos trabalhos de cozinha,
mas que o Beicola gostava e que, além disso, ele se vestia de mulher. Agostinho insinua
gue havia uns produtos no mercado gue se colocava na comida para a pessoa amolecer,

pois os afeminados eram pessoas muito ardilosas. Paul&o fica preocupado dizendo que
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eles tinham que tomar uma atitude para que a "frangona’ (referindo-se ao Beicola) ndo

espal hasse a gripe "aviadarid' pelo mundo.

Sequéncia 3

Casa de Lineu e Nené. Tuco toma o café-da-manha e Lineu estd em frente do fogéo.
Nené entra perguntando quem havia colocado a mesa para o café. Tuco responde que
foi 0 novo cozinheiro, apontando para Lineu. Lineu sorridente serve Tuco de omelete.
Nené pergunta por que Lineu ndo a havia acordado para fazer o café. Lineu responde
gue ela poderia levantar com vontade de assistir a Ana Maria Braga, e ele iria para o
trabalho novamente com fome. Nené se ofende com o elogio de Tuco a omelete e
Lineu dizendo que era melhor do que o da Nené. Lineu aproveita para dizer que os
melhores cozinheiros do mundo eram do sexo masculino. Nené diz estar sem fome e sai

para arua sem tomar café.

Sequéncia4

Pastelaria do Beicola. Marilda e Beicola na frente da pastelaria. Nené vai ao encontro
deles. Beicola, chorando, tenta apagar a pichacdo das paredes que diziam: Gaycola,
Bixona, Bixona ai. Nené pergunta o que estava acontecendo. Beicola diz tratar-se de
uma catastrofe, pois com a pichacdo seus clientes sumiram da pastelaria. Tristemente
ele diz que nunca fez ma a ninguém. Nené diz que o povo era preconceituoso. Marilda
concorda, mas questiona: qual era o problema de 0 Beicola ser gay. Beicola ofendido
diz que ndo é gay. Marilda discorda dizendo que se ele gosta de novela, cozinha e gato
ele € gay mesmo que afirme o contrario. Nené, sensibilizada, diz que elas poderiam

estar se precipitando, mas que ndo havia problema algum em ser gay.

Sequéncias

Casa de Agostinho e Bebel. Bebel no pétio de sua casa recolhe as roupas do varal.

Agostinho se aproxima agradecendo a Deus por elater voltado para casa. Bebel diz que
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ndo voltaria para casa até Agostinho pagar o aluguel atrasado. Agostinho responde que
ele era homem macho e que n&o entraria na pastelaria, pois era um ninho de pederastas.
Bebel acusa Agostinho pela pichacéo da pastelaria, pois ele era a Unica pessoa do bairro
gue escreveria bixona com "x". Bebel diz que Agostinho além de ser preconceituoso era
burro, pois se 0 Beicola perdesse a sua clientela ele iria embora e venderia a casa que

eles alugavam, e ela ndo voltaria mais para Agostinho.

Seqgiéncia 6

Casa de Lineu e Nené. Lineu ndo encontra o carro na garagem e entra em casa pedindo
uma explicacdo para Tuco do que estava acontecendo. Tuco responde que gragas a idéia
de Lineu ter feito a omelete Nené decidira que os homens da casa iriam cuidar do jantar.
Lineu diz que queria saber do seu carro. Nené, que estava sentada em frente da maquina
de costura, responde que €la 0 havia levado para o mecanico. Lineu, brabo, revela que
as Unicas mulheres que entravam em uma oficina mecénica eram aquelas dos
calendarios e mesmo assim nuas. Nené responde que quando ela fosse buscar o carro ela
iria nua. Lineu diz que ela ndo iria buscar o carro na oficina mecénica. Nené responde
gue Lineu entendia de cozinha e ela de mecanica e, sentando-se a mesa, pergunta se eles

teriam omelete para o jantar.

Sequéncia 7

Pastelaria do Beicola. Agostinho estaciona o taxi em frente da pastelaria e pergunta para
Beicola por que estava fechando mais cedo o estabelecimento. Beicola revela que iria
vender tudo e ir embora, pois perdera a sua clientela. Agostinho oferece a sua amizade e
guda. Beicola diz gue nunca foi amigo de Agostinho. Agostinho diz que nunca poderia

ser amigo de um homossexual, mas que estava disposto a ajudé-lo.
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Sequéncia 8

Oficina mecanica do Paul&o. Lineu diz que queria levar o seu carro. Pauldo diz que o
carro ndo estava consertado. Lineu diz que estava precisando do carro e que iria leva-1o
mesmo assim. Pauldo diz que n&o havia trocado as pastilhas do carro que Nené havia
solicitado. Lineu diz para Pauldo que as Unicas pastilhas que Nené conhecia eram as de

hortel& e resolve pegar a chave do carro se responsabilizando por ele.

Seqiiéncia9

Igreja. Agostinho leva Beicola a uma igreja para receber libertagdo. Agostinho
apresenta para 0 pastor a pessoa tomada pelo dembnio. Beicola, receoso, diz que se
soubesse ndo teria aceitado a guda de Agostinho. O pastor diz que Beicola estava
possuido pelas forgas do mal e que com fé na palavra do Senhor Jesus e do exorcismo
ele sairia da vida de perdicdo, da promiscuidade e da devassiddo. Agostinho segurando
Beicola afirma que ele seria novamente homem. Apds, varios gritos "j6 pederasta’ de
todas as pessoas presentes naigreja e de “bater” com a Biblia em Beicola, ele agora com
avoz grossa diz para Agostinho que queria voltar para casa e que estava com vontade
de dar um monte de bofetadas na cara desse bando de fanéticos. Agostinho, gritando
Aleluia, diz que Beicola estava curado.

Sequéncia 10

Carro de Lineu. Lineu dirigindo o carro de volta para a garagem de sua casa sorri da
ingenuidade da Nené. Nené na garagem coloca-se na frente do carro. Lineu descobre

gue estava sem freio atingindo Nené.

Seguénciall

Casade Lineu e Nené. Nené, com uma tipdia no braco, arruma a mesa para o café-da

manha e caminha com dificuldade demonstrando estar com muita dor. Lineu entra
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dizendo que estava se sentindo culpado pelo acontecido. Nené diz que ele poderia té-la
matado. Lineu se oferece para leva-la ao hospital. Ela recusa dizendo que se caso
precisasse chamaria uma ambulancia por ser mais seguro. Lineu, chateado, diz estar
atrasado para o trabalho e sai sem tomar café pegando uma maca. Nené certifica-se da
auséncia de Lineu e comega a agir com naturalidade demonstrando ter fingido para o
marido.

Segiéncia 12

Pastelaria do Beicola. Tuco, Beicola e Agostinho na pastelaria. Tuco sorridente diz que
o0 exorcismo do Agostinho deu resultado, pois a pastelaria voltou ater clientela. Beicola
agradece Agostinho pela gjuda e Ihe entrega o recibo do aluguel para provar seu
pagamento a Bebel. Beicola afirma que Agostinho foi a Unica pessoa que o0 gudou e
pede um abrago. Pauldo entra e insinua que Agostinho poderia estar ficando “boiola”
por estar recebendo o abrago de um homossexual. Agostinho responde gque Beigola
estava curado da homossexualidade. Pauldo entende que ndo ha “ex-boitola.” Beicola
enfrenta Pauldo com voz grossa dizendo que na pastelaria ndo havia lugar para frescura
e gque agora ele era o0 Beicdo, pois o Beicola havia morrido. Nené entra e pergunta para
Beicola qual era o milagre que havia acontecido, pois a pastelaria estava cheia de
fregueses. Agostinho diz que o pastor havia retirado o encosto de homossexual que
estava incorporado no Beicola. Nené, braba, diz que aquilo era péssimo. Pauldo ndo
concordando com Nené tenta explicar que Beicola estava curado da doenca. Nené se
retira da pastelaria afirmando que todos ali é que estavam doentes, e que o Beicola era
um bobo. Beicola vai atrés de Nené. Nené diz que ndo falava com pessoas que
pensavam que ser gay era uma doenca. Beicola diz que também acreditava que ser gay
ndo era doenca, mas que ele havia recuperado a sua clientela da pastelaria. Nené proibe

Beicolade ir a sua casa, pois machfo ndo assistia a novela.

Seqgiéncia 13

Casa de Agostinho e Bebel. Bebel volta para casa com a comprovacéo do pagamento do

aluguel. Agostinho, em comemoracao, promete uma surpresa a Bebel. Bebel, ao abrir os
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olhos, identifica que a surpresa era a mesa preparada para o jantar. Bebel diz que estava
faltando o jantar. Agostinho mostra 0 macarréo, os temperos e a panela dizendo que ela
poderia comegar a cozinhar. Bebel diz que néo iriafazer o jantar. Agostinho diz que ele
nao iria para o fogdo, pois era homem, e que mexer em panelas gudava a desvirtuar
qualquer um. Bebel ameaca sair dizendo que sb voltaria para casa quando ele fizesse
uma comemoracao decente. Agostinho tenta impedi-1a de sair e diz que eles poderiam
brindar com &gua ja que ndo havia champanhe, mas resolve ir a pastelaria buscar uma

cervega

Sequéncia 14

Casa de Lineu e Nené. Nené, ainda com atipdia no braco, e Marilda assistem a novela.
Lineu chega do trabalho e pergunta se Nené havia melhorado. Nené concentrada na
novela ndo responde a pergunta de Lineu pedindo para Marilda dizer para Lineu que
apos ele tomar banho ela serviria o jantar. Lineu diz que enquanto Nené estivesse de
repouso ee iria cuidar do jantar. Nené deixa de assistir a novela e comeca a brigar com
0 marido dizendo que ele queriartirar-lhe o comando da cozinha. Lineu diz que o piloto
havia sumido, pois estava assistindo a televisdo. Ele insiste em fazer o jantar afirmando
gue enquanto ela estivesse de repouso a cozinha era dele. Nené levanta do sofa dizendo
gue havia melhorado milagrosamente. Lineu, indignado com a mentira de Nené, diz que
ela o fez se sentir culpado o dia todo. Enquanto brigavam, a panela de presséo explode

espalhando feijéo por toda a cozinha.

Sequéncia 15

Pastelaria do Beicola. Agostinho encontra Beicola as escondidas assistindo a novela.
Agostinho grita com Beicola dizendo que ele teve uma recaida. Agostinho manda
Beicola trocar de canal e assistir ao futebol. Agostinho diz para Beicola engolir o choro
e destaca que o homossexualismo era uma doenca pedindo-lhe que fosse homem,
deixasse de ser mulher e parasse de andar de marcha ré. Agostinho sai da pastelaria

dizendo que tinha nojo do homossexualismo.
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Sequéncia 16

Casa de Lineu e Nené. Marilda, Tuco, Lineu e Nené na cozinha. Todos estavam
perplexos com o estouro da panela de presséo. Nené culpa Lineu pelo estouro, pois a
cozinha era feminina. Lineu responde entdo que o carro era masculino. Tuco diz que a
oficina era feminina. Beicola vestido de mulher entra dizendo que se assistir era coisa
de mulherzinha ent&o ele era mulherzinha. Beigola sai em direcdo ao sofé para assistir a

novela sendo seguido por Marilda e Nené.

Sequéncia 17

Nené e Marilda acompanham Beicola até a pastelaria. Paul&o, vendo Beicola vestido de
mulher, diz que ele havia enganado todo mundo que estava curado, e que Agostinho
tinha razéo ao dizer que boiola era um bicho ardiloso. Beicola foge em direcéo a
pastelaria, mas € seguido por Pauldo. Paul@o entra na pastelaria chamando Beicola de

“traveco”, “mulherzinha’ e “boioldo.” Beicola fecha a porta da pastelaria dizendo com

VOZz grossa que agorairia “rolar porrada.”

Seqiiéncia 18

Pastelaria do Beicola. Tuco e Beicola na pastelaria. Agostinho entra cumprimentando
Beicola pela atitude de macho em ter dado uma surra no Paul&o. Beicola diz ndo se
importar em ser 0 orgulho do bairro. Agostinho se gabando de ser o melhor no jogo de
sinuca, ironiza perguntando por Paul&o. Tuco, rindo, responde que Pauldo estava em
casa, pois estava gripado. Agostinho diz que a gripe do Paul&o se chamava covardia
Bebel entra gritando na pastelaria, e Agostinho muda de atitude obedecendo a mulher,
isto é desiste de jogar sinuca. Tuco, rindo, diz que o mundo estava perdido, pois 0
Pauldo apanhou de um “traveco” e que, na casa do Agostinho, quem mandava era a

mulher. Agostinho repete que ndo iriamais jogar sinuca, e todos comegam arir.
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Sequéncia 19

Casa de Lineu e Nené. Lineu entra na cozinha segurando um balde sendo seguido por
Nené de avental, lenco no cabelo e segurando um pano. Lineu, olhando para a sujeira,
diz que parecia ter ocorrido uma guerra com artilharia pesada. Nené, rindo, pede uma
trégua a Lineu. Lineu a abraca, e eles se beijam. Lineu e Nené se organizam parainiciar
alimpeza e ele alcanga 0 pano e o balde para ela dizendo que ele pegaria a vassoura.
Nené discorda dizendo que ela preferia passar a vassoura no chdo enquanto ele ia
torcendo o pano. Lineu percebe o interesse de Nené dizendo que ela ndo poderia torcer
0 pano, porque era o pano, o0 balde e o chédo e que ela ficasse entdo com tudo, pois a
cozinha era dela. Lineu sai da cozinha e Nené diz que a sala e a televisdo eram dela.

Lineu diz que o sofa e o controle da televiso eram dele.

Seqiiéncia 20

Pastelaria do Beicola. Beicola, Nené e Marilda na pastelaria. Marilda agradece Beicola
pelo convite de assistir a novela em sua televisdo nova que ele adquiriu com o0 aumento
da clientela da pastelaria. Nené elogia Beicola por ele ndo ter ficado abalado com as
confusdes e que mesmo assim continuava assistindo a novela. Beigola responde dizendo
estar seguro do que ele era. Marilda pergunta o que ele era? Beigola em resposta diz que
se gostar de novela é coisa de gay, ele era gay. Nené diz, entdo, que Beigola era gay.
Beicola discorda de Nené dizendo que havia dito que se gostar de novela é coisa de gay,
ele era gay. Nené continua concordando que entdo Beicola afirmara que era gay.
Beicola diz que Nené ficava falando que o Paul&o e o Agostinho eram preconceituosos,
mas ela também era. Marilda diz que ndo havia problema em ser gay, que ele deveria se
assumir, pois havia muitos gays maravilhosos, pois ficar afirmando ser homem, ser
mulher, ser gay ja era um preconceito e indicava um problema de sexualidade. Beicola
diz ndo admitir esse tipo de brincadeira, pois ele era homem. Ele desliga a televisao
dizendo que elas ndo iriam ver a novela e comega a confusdo em ligar ou ndo a

televisdo.
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Tematica do episddio — Papéis ester eotipados de género

Interpretagdes masculinas:

0 coisas de homem e coisas de mulher

0 assumir tarefas femininas — guerra dos sexos, recurso ao estereotipo
| nterpretacdes femininas:

0 coisas de mulher — “rainha do lar”

Interpretacdo masculina ao homossexualismo:

0 generalizacdo de visdo negativa— doenca, ético- moral e religiosa, recurso ao

esteredtipo
Interpretacdo feminina ao homossexualismo:

0 recurso ao esteredtipo

0 aceitacéo

Situacdo de quem vive o preconceito/homossexual — perdas (amigos, clientes,

materiais e financeiras)
Préticas preconceituosas — geram violéncia, discriminacdo e exclusdo
Ser homem na visdo masculina— é falar grosso e dar “porrada’

Ser homem na visdo feminina— é mandar no marido
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I nter pretacoes

Os papéis estereotipados de género gjudam a alimentar preconceitos que
delimitam fronteiras entre o masculino e o feminino. Esses esteredtipos remetem a uma
violéncia moral, exercida, nem sempre de maneira explicita ou visivel, narelacdo com o
outro, como também alimentam o preconceito velado, arraigado, declarado e agressivo

que esté presente em NOSsOs comportamentos e discursos.

O programa, através do tema, trata da presenca de uma “guerrd’ entre
identidades sexuais funcionando segundo uma légica bindria de oposicdes e
contradicbes em que homens e mulheres procuram demarcar e reconhecer suas
identidades.

Na familia os papéis estereotipados de género séo tratados a partir da “guerra
dos sexos’ quando a visdo masculina interpreta 0 habito de assistir a novela como meio
de ironizar o exercicio do papel de “rainha do lar” da mulher dona de casa bem como

pararebaixa-la reduzindo o espaco de sua atuacdo ao mundo domeéstico.

Na visdo masculina, que assume 0 ponto de vista preconceituoso e machista, o
habito masculino de assistir a novela € interpretado como fator de risco para a
verdadeira masculinidade. Essa interpretacdo considera que determinadas préticas
permitem “localizar” o honpssexual na sociedade e associam preferéncia ao
sintoma de uma doenca ou desvio de carater.

Na conducdo dessas duas interpretacfes, 0 programa vai mostrar as reagcdes da
mulher dona de casa que é rebaixada pela ironia masculina, e daguele que vive a

situacdo de ser interpretado como homossexual.

Desse modo, a mulher, com o objetivo de se vingar da ironia, toma atitudes que
proporcionam a criacdo de situacfes de riso quando ela reforga a restauracéo de seu
lugar no ambito do lar ao fazer greve da cozinha, deixando os homens sem o jantar, bem
como ao decidir levar o carro para a oficina mecanica sem o consentimento do marido.
Essas atitudes também gjudam a fazer uma critica ao esterettipo da mulher dona de casa

gue se reconhece como “rainhado lar”.
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Aquele que é interpretado como homossexual, além de se sentir humilhado pela
sociedade, sofrera, principalmente, pelas perdas financeiras e afetivas, fazendo-o aceitar
a solucéo oferecida por aquele que assume o ponto de vista preconceituoso e machista,

indo auma igreja para receber a libertacéo.

O programa mostra a visdo que interpreta a homossexualidade como fruto do
demonio, encosto, forgas do mal, coisa ruim e do diabo. Esse posicionamento religioso
(muito comum na sociedade) explica a homossexualidade como situacéo de perdicéo,
promiscuidade e pederastia, possivel de ser curada através da fé e do exorcismo, pois
certas igrgjas prometem o retorno a “verdadeira natureza humana’ —, alimentando o
esteredtipo de que as causas da homossexualidade estariam relacionadas ao
descumprimento da palavra de Deus, a fata de fé religiosa e a fraqueza espiritual para

resistir as tentacoes.

No programa, essa atitude gjuda a criar uma expectativa de mudanca ético- moral
do comportamento daguele que € visto como homossexual, que se transforma apds o
exorcismo para aplauso da sociedade, quando comega a falar com um tom de voz grosso
e aresolver os problemas através de pancadas, 0 que gjuda a apontar que o0 preconceito
esta presente em todas as relacdes sociais onde ha fata de respeito, carater e valores

morals.

Os esteredtipos que norteiam a suposta dicotomia entre masculino e feminino
estdo fortemente presentes nas préticas cotidianas e nos discursos sociais que, em
situacbes de tensdo, entre as fronteiras que delimitam as “coisas’ de homem e as
“coisas’ de mulher sdo revelados através da ironia ao suposto defeito ou papel de cada

um na sociedade.

O programa, no encaminhamento da “guerra dos sexos’ e da Visdo
preconceituosa do homossexualismo, acena que a dicotomia masculino/feminino pode
até ganhar uma trégua, mas apresenta a suposta naturalidade dos papéis estereotipados
de género presentes nos discursos que apregoam as posi¢oes hierarquicas entre homens
e mulheres.

Apesar de o programa identificar varios esteredtipos presentes no senso comum,

principalmente na interpretacdo machista e preconceituosa, ameniza essa Visdo
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mostrando que o homem se deixa mandar pela mulher, bem como explicita a presenca

de certo tabu socia na manifestacéo das diferencas sexuais.

A temética € polémica, e os argumentos do programa se organizam em uma
narrativa engracada com relagdo ao sistema de crengas e valores sociais que geram
violéncia e discriminacdo, pois sdo os mais dificeis de combater, ja que estéo

constantemente naturalizados no discurso.
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8 Episddio 8 — Tuco maos de tesoura (15 de junho de 2006)

Estruturabasica

Seqiéncial

Quarto de Tuco. Nené e Lineu tentam acordar Tuco. Lineu diz que Tuco ndo sairia da
cama. Nené desconfia que o filho possa estar doente. Lineu responde que a doenga se
chamava preguica. Tuco, sonolento, pede para deixéa o dormir, pois chegara muito tarde
na noite anterior. Lineu destaca que a doenga era mais grave, pois era vadiagem. Tuco
diz que foi na festa de formatura do cursinho. Lineu e Nené perguntam se ele havia
realmente se formado. Tuco acanca o diploma para Nené. Ela comeca a ler o

certificado do Curso de Técnico em Cabeleireiro.

Seqiiéncia 2

Cozinha da casa de Lineu e Nené. Tuco revela para Lineu que fizera um curso
profissionalizante e ndo o curso pré-vestibular que o pai imaginava. Lineu questiona a
origem da inspiracdo do filho para ter a idéia maluca de ser cabeleireiro. Tuco revela
gue sua inspiragdo foi Marilda, pois ela era uma mulher independente e bem sucedida.
Lineu responde que ele também era bem sucedido e independente. Tuco concorda, mas
diz que o pai possuia muitos outros model os 0s quais ele ndo queria seguir. Lineu critica
Nené pelo filho ndo querer ser um fiscal, em ndo querer fazer concurso e também ndo
guerer ser um funcionario publico, veterinario e torcedor do Fluminense. Nené entende
que a critica de Lineu a profissdo de cabeleireiro era preconceituosa. Lineu relembra
gue ele era quem pagava as despesas de Tuco. Nené aposta que Marilda, por ser a sua
melhor amiga, daria um emprego ao filho. Lineu, em tom de aposta, diz que Tuco seria
demitido no primeiro dia de trabalho. Nené aceita a aposta dizendo que se Lineu

perdesse ele deixaria Tuco cortar o seu cabelo.
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Sequéncia3

Pastelaria do Beicola. Dentada sentado na frente da pastelaria. Agostinho surpreende-se
ao encontrar Dentada, pois 0 amigo deveria estar preso. Dentada diz estar em liberdade
condicional. Agostinho entende que alguém nessa situacdo ndo poderia ficar pela rua
sem fazer nada, pois vadiagem dava cadeia. Dentada mostra as anotacfes do Jogo-do-
Bicho dizendo que estava trabalhando. Agostinho, apavorado, diz que ser apontador do
Jogo-do-Bicho era crime. Dentada discorda dizendo que era uma contravencao, e que o
emprego estava dificil paratodo mundo. Agostinho aconselha Dentada a sair da vida de
crime, pois era perigoso. Dentada concorda, mas explica que no momento ganhava mais
gue Agostinho. Agostinho concorda dizendo que isso era uma injustica. Dentada pede
para Agostinho assumir seu lugar nas anotacbes do Jogo-do-Bicho enquanto iria
resolver um problema pessoal. Agostinho tenta dizer ndo, mas Dentada argumenta que
ele foi preso por culpa do Agostinho. Agostinho assume o lugar de Dentada e aproveita
para pedir que Beicola Ihe alcance uma cervgja. Beicola responde que Agostinho néo

deveria beber em servico.

Sequéncia4

Saldo de beleza de Marilda. Marilda tenta explicar para Nené que ndo poderia empregar
Tuco, pois os clientes do saldo eram mulheres. Tuco entende ser uma atitude de
preconceito sexual. Neré argumenta que agora Tuco possuia certificado de cabeleireiro.
Marilda diz que ndo poderia emprega-1o, pois assim como ele deu em cima dela Tuco
nao respeitaria as outras mulheres. Nené insiste que Tuco néo fariaisso. Marilda resolve
contraté&lo. Tuco, Eliz, pergunta onde estava a tesoura, mas Marilda diz que ele era

estagié&rio do saldo e queiniciarialimpando o sal&o.

Sequéncias

Pastelaria do Beicola. Agostinho sentado na calgada na frente da pastelaria demonstra
preocupacdo com a demora do Dentada. Beigola leva dois pastéis e uma cerveja para

Agostinho. Agostinho paga seu pedido convencendo Beicola a realizar uma aposta no



299

Jogo-do-Bicho. Agostinho reclama do cheiro do pastel de camar&o dizendo que em vez
de ter apostado no gato Beigola deveria ter jogado no porco, rindo do pasteleiro.
Marilda, ao encontrar Agostinho diz que ser apontador era um ato criminoso. Agostinho
concorda com Marilda, mas diz que estava gjudando um amigo gue estava passando por
necessidades. Marilda resolve gjudar e pede para Agostinho fazer uma aposta para ela.

Agostinho aposta na cobra e comeca arir de Marilda.

Seqgiéncia 6

Saldo de beleza de Marilda. Bebel se dirige a Tuco como servente pedindo que sga
servida de café. Tuco diz que no saldo ele era seu colega e que também ea mais
qualificado que airma. Bebel diz que Tuco seria seu colega por pouco tempo, pois logo
iria fazer uma besteira. Ela propde que Tuco atenda a sua proxima cliente. A cliente
Nandinha entra, e Bebel diz que o novo profissional iria atendé-la na depilacdo. A moga
Se recusa ser atendida dizendo que Marilda deveria estar louca em contratar um homem
para 0 sal&o. Tuco impede a moga de ir embora se fazendo passar por gay mostrando
gue suas maos eram extremamente delicadas.

Sequéncia

Pastelaria do Beicola. Dentada e Agostinho na frente da pastelaria. Agostinho reclama
da demora de Dentada. Dentada pede o dinheiro das apostas e da uma parte para
Agostinho. Agostinho descobre que as apostas eram falsas. Agostinho reclama para
Dentada que n&o concordava com o golpe dizendo que se alguém da rua ganhasse seria
um homem morto. Dentada pega de volta o dinheiro da mé&o de Agostinho dizendo para

torcer que ninguém ganhasse, pois ele estaria bem longe se isso acontecesse.

Sequéncia 8

Garagem da casa de Lineu e Nené. Nené regando as plantas. Lineu chega mais cedo do

trabalho e pergunta por Tuco. Nené responde que €ele estava trabalhando. Bebel se
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aproxima dizendo que estava dando uma voltinha, pois Tuco havia se comprometido em
cuidar do saléo sozinho. Nené diz que ndo era correto ficarem torcendo contra o Tuco,
pois a atitude da familia seria a de apoia-lo. Lineu diz que estava sendo redlista, para
ndo se decepcionar depois. Bebel propde que eles fossem visita-lo no saldo para fazer

uma surpresa.

Seqiiéncia9

Saldo de beleza de Marilda. Tuco na sala de depilacdo finge ser gay. Ele retira a cera
das pernas de sua cliente sem olha-las. A cliente adora o trabalho dizendo que as méos
de Tuco eram realmente muito macias e que estava com vontade de fazer a perna toda.
Tuco (com medo de perder o emprego) diz que ndo poderia, pois estava esperando uma
outra cliente. Tuco, ao acompanhar a cliente até a saida, encontra Lineu, Nené e Bebel

no sa o.

Sequéncia 10

Téxi de Agostinho. Agostinho no téxi pede gjuda para Sdo Cristévao no sentido de que
ninguém ganhasse nas apostas realizadas. A cada pessoa que conferia o jogo e saia de
cabeca baixa Agostinho prometia uma vela a mais para o santo. Depois da terceira vela,
Marilda, muito feliz segura algumas sacolas e diz que havia ganhado na aposta do jogo

gue Agostinho fez para ela

Sequéncia 11

Saldo de beleza de Marilda. Tuco diz “oi papi, oi mami” muito sem jeito. A cliente
Nandinha revela para Lineu e Nené que Tuco possuia médos de fada afirmando que a
partir de agora so faria depilacéo com ele. Lineu pergunta por que Tuco estava falando
daguele jeito. A cliente pergunta se eles ndo haviam reparado que ele eraassim. E sai do
sald0. Nené pergunta acerca dos motivos de Tuco estar fingindo ser gay. Bebel diz que

eraobvio, pois depilacdo mais mulher bonita seria um meio de ele tirar “casquinha’ das
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clientes. Tuco tenta explicar que a cliente ndo queria fazer a depilagdo com um homem
entdo passou por gay, mas gque agiu profissionalmente. Lineu diz que ja esperava ser
decepcionado pelo filho. Bebel aproveita para chamé-1o de tarado e Nené faz cobrancgas
pelo apoio que deu ao filho.

Sequéncia 12

Marilda cheia de sacolas cobra de Agostinho o dinheiro da aposta e ao perceber que
Agostinho a estava enrolando ameaca chamar a policia. Agostinho tenta disfarcar
dizendo que precisava do ticket da aposta para efetuar 0 pagamento, pois era uma regra
do Jogo-do-Bicho. Marilda diz que iria buscar o ticket que estava guardado no saléo e

gue quando voltasse queria o dinheiro do prémio.

Sequéncia 13

Marilda, a0 se aproximar do sal@ encontra, Tuco, Nené e Bebel gritando. Marilda
pergunta o que havia acontecido com seu saldo. Ninguém responde, e todos vao atrés de

Tuco pelarua.

Sequéncia 14

Casa de Lineu e Nené. Tuco, Nené e Bebel entram seguidos por Marilda que pede para
Tuco dizer o que havia acontecido no seu saldo. Tuco diz que fez seu servico depilando
as pernas de uma cliente de modo profissional. Marilda pergunta como ela havia
aceitado ser depilada por homem. Lineu, que lia seu jornal, resporde dizendo que Tuco
enganou a cliente fingindo ser gay. Nené diz para Marilda que a amigatinharazéo, pois
Tuco eraum irresponsavel e que ela poderia demiti-10. Nené pergunta para Lineu se ele
estava satisfeito, pois havia ganhado a aposta. Tuco fica sem compreender o comentario
sobre a aposta feita. Lineu revela que havia apostado que o Tuco seria demitido no
primeiro dia, pois ndo aceitava esse tipo de trabalho para o filho. Tuco, decepcionado,

pede demissdo da amizade de Marilda, do emprego e da familia, pois custava acreditar
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gue a propria familia ndo confiava nele. Lineu diz que confianca era algo que se
conquistava, e que Tuco havia perdido mais uma chance. Tuco explica a verdade
dizendo que passou por gay, pois estava com medo de perder seu emprego, e que Bebel
sabia que ele ndo queriatocar na cliente. Bebel revela a verdade dizendo que estava com
ciimes de Tuco e pede desculpas para todos. Lineu recrimina afilha dizendo que elafoi

injusta com o irmado. Tuco sai dizendo que todos haviam sido injustos.

Seqgiéncia 15

Sal&o de beleza de Marilda. Agostinho aproveita o fato de o sal&o estar vazio e rouba o
ticket da aposta de Marilda e se esconde no banheiro para ndo ser descoberto com a

aproximacdo de Nené e Marilda.

Sequéncia 16

Pastelaria do Beicola. Lineu pede uma cerveja dizendo que queria esquecer a injustica
gue cometeu com seu préprio filho. Tuco entra na pastelaria atrés da cliente da
depilacdo. Tuco explica a verdade (que se passou por gay), pois precisava do emprego.
E como €ele sabia que Nandinha ndo aceitaria o jeito dele resolveu engana-la. Nandinha
responde que n&o iria dar um tapa no rosto de Tuco, pois ele era um cara legal e que
contou a verdade. Lineu se aproxima dos dois dizendo que Tuco continuava a se

aproveitar da moga e manda o filho ir para casa.

Sequéncia 17

Saléo de beleza de Marilda. Marilda e Nené acreditam que Tuco havia se escondido no
banheiro. Marilda pede a ele que acabe com a besteira e que saia do banheiro para
conversar com elas. Nené diz que elas sabiam que ele ndo tinha culpa pelo acontecido.
Marilda complementa dizendo gque era normal desconfiar dele, pois ja havia aprontado
tanto, mas todos sabiam das suas boas intengdes ao ter acreditado no novo emprego e

nessa oportunidade. Agostinho acreditando que elas estavam se referindo ao Jogo-do-
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Bicho, abre a porta do banheiro dizendo que Marilda era uma pessoa bacana. Agostinho
explica que se escondeu no banheiro, pois jamais imaginou que Marilda iria acreditar
gue a aposta do Jogo-do-Bicho era falsa, e que ndo existia nenhum prémio. Agostinho
rasga o ticket da aposta realizada por Marilda, pois 0 jogo era de mentira e ele estava ali

pararoubar o ticket da aposta.

Sequiéncia 18

Pastelaria do Beicola. Agostinho na frente da pastelaria € vaiado por todos que
apostaram no Jogo-do-Bicho. Marilda diz para Bebel que Agostinho se passou por
apontador do jogo para tirar dinheiro das pessoas. Marilda exige o pagamento do
prémio, pois havia feito compras e agora estava endividada. Agostinho tenta em véo
explicar que era inocente, pois havia sido usado pelo Dentada. Nené tenta defender
Agostinho dizendo que ele poderia estar falando a verdade, pois ja havia cometido
injustica com Tuco. Agostinho revela que todos o conheciam, que ele nunca roubou e
gue ndo tinha patriménio, mas que venderia o taxi para pagar 0 que estava devendo.
Entretanto, ele entra no téxi e foge. Um carro da policia estaciona, e um policial indaga
0 que estava acontecendo ali. Beicola diz que o condutor do taxi havia roubado de
vérias pessoas. Marilda confirma dizendo que ele montou uma banca de bicho falsa para
enganar as pessoas. O policia diz que eles estavam enganados, pois 0 verdadeiro
criminoso confessou tudo apontando para Dentada que estava dentro do carro da
policia. Bebel se aproxima do carro da policia e vé Dentada dizendo que Agostinho era
inocente. O policia pergunta quem havia perdido dinheiro, Marilda, Beigola e outros
levantaram a mé&o. O policia diz que todos deveriam ir para a delegacia, pois jogar no
bicho eracrime.

Sequéncia 19

Casa de Lineu e Nené. Lineu diz para Tuco que €ele viu o filho “dando em cima’
daguela mulher de novo. Tuco tenta esclarecer que ele foi contar a verdade para ela,

mas, a0 contr&rio do pai, ela acreditou nele. Tuco reconhece que ndo devia ter se
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passado por gay, mas o pior era saber que todos estavam torcendo contra ele. Lineu

resolve dar um voto de confianga ao filho e Ihe pede para que corte seu cabelo.

Sequiéncia 20

Casa de Lineu e Nené. Lineu I1é o jornal. Nené e Marilda entram. Marilda jura que
nunca mais iria jogar no bicho, pois, além de perder dinheiro, ela quase foi presa. Nené,
rindo, diz que ainda bem que o delegado soltou todo mundo e ndo prendeu ninguém.
Nené, ao observar Lineu, diz que lindo gesto ter permitido que Tuco cortasse seu
cabelo. Lineu responde dizendo que agora ele poderia falar mal com embasamento.
Tuco entra perguntando se elas gostaram do corte que ele fez no Lineu. Nené tenta
amenizar e disfarca dizendo que ainda faltava dar uns retoques no cabelo de Lineu.
Marilda diz que estava horrivel e que parecia um ninho de rato. Bebel entra dizendo que
Agostinho ndo voltara para casa e que ele havia sido injusticado. Lineu tenta acamé-la
dizendo que ndo era a primeira vez que ele fugia. Bebel, apavorada, imagina que ele
poderia ter fugido para fora do Pais. Marilda diz que eles ndo teriam tanta sorte. O
telefone toca, e Lineu atende dando seu oi para o Agostinho. Bebel comega a pedir que
Lineu diga que foi tudo esclarecido e que Agostinho havia sido injusticado. Lineu
continua falando ao telefone dizendo: “Sel, vocé estd com medo e vai ficar mais tempo”
e, em seguida, dedliga o telefone dizendo que havia caido a ligacdo e que amanha

Agostinho ligaria novamente.

Tematica do episddio — Trabalho masculino

Interpretagdes masculinas:

0 ser modelo para o filho
0 papel da mulher na educacéo do filho

0 serresponsave financeiramente pela familia
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Interpretacdes femininas:

0 apostar nas decisdes dos filhos

0 apoio dafamilia
Interpretacdes femininas entre amigos:

o diferenca entre trabalho de mulher e trabalho de homem
O tema abre espaco para as rel acdes existentes entre:

0 o entendimento do trabalho como fator de sucesso social através de praticas
profissionais

o0 o “trabaho” como meio de obter sucesso roubando dinheiro da sociedade

Subtemas: o sonho dos pais € ver o filho formado/diplomado; Jogo-do-Bicho
(crime e ou contravencao).

I nter pretacoes

Muitas das brigas entre marido e mulher est@o relacionadas a educacdo dos
filhos. Essas brigas podem servir para mostrar as diferentes concepcdes do casal
relativas a educacdo dos filhos. Elas se acentuam, principalmente, quando os filhos
chegam a fase da adolescéncia, pois passa a surgir uma série de conflitos entre pais e

filhos.

Nessa fase, muitos pais hdo conseguem suportar o olhar critico dos jovens, pois
ndo sb existe 0 abismo entre as geracbes, como também as condicdes e as necessidades
mudam com tamanha rapidez que os vinte ou trinta anos que as separam, muitas vezes,

tornam a experiéncia “antiga’, irrelevante para os problemas dos jovens.

Uma das maiores preocupagdes dos pais geralmente é com o futuro profissional
e materia dos filhos, esgquecendo, muitas vezes, que 0s jovens querem e necessitam ser

emocional mente compreendidos.



306

O programa apresenta diferentes interpretacdes que sdo formuladas na familia e

na sociedade sobre a presenca de desvios de comportamento.

Na familia, o pai, geramente, acredita ser o modelo de conduta a ser seguido —
principalmente pelo filho do sexo masculino — quando mostra a importancia de ser
trabalhador e de ter uma vida regrada em oposicdo a um comportamento preguicoso e
vadio. O filho, a0 ndo seguir o modelo idealizado, provoca ndo s6 decepcdes, mas leva
0 pal a se recusar a dar apoio a outro tipo de escolha diferente do modelo por ele
idealizado.

A interpretacdo da mulher no papel de méd aponta para a necessidade do
respeito as decisdes dos filhos, apregoando que a missdo da familia é de sempre apdia
los, independentemente da profissdo escolhida, até mesmo quando foge do padréo

idealizado pelo modelo masculino.

O filho que vive a situagdo de embate de geragdes com pal e que encontra
dificuldade ndo sO de inser¢do no mercado de trabalho, como também de inteligéncia
guando empregado, é capaz de fazer de tudo para “provar” sua capacidade profissional,
mesmo recorrendo a pratica de pequenos dedlizes, fingindo ser o que ndo é para se

manter no emprego.

A situacdo de disfarce, quando descoberta, apresenta a decepcdo do pa que
acreditava desde o inicio na incapacidade profissional do filho. Entretanto, o filho,
mesmo pedindo desculpas e reconhecendo que ndo deveria ter enganado as pessoas,
aponta para a importancia de uma pessoa sentir-se amada pela familia apesar de todos

os defeitos que possa ter.

Paralelamente, o programa apresenta clas interpretagbes sobre a prética de
apontar Jogo-do-Bicho: ser um ato criminoso ou uma contravencdo. Em uma das
aternativas, (assumir 0 ato criminoso), o apontador vai preso por enganar e roubar a
sociedade. E sera um ato de contravencao quando a sociedade faz uma aposta, na iluséo

de ganhar dinheiro facil aravés de um jogo considerado ilegal.

O programa mostra que a sociedade, quando faz apostas no Jogo-do-Bicho, tem

consciéncia de estar praticando um ato ilega de comportamento. N&o tem como se
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defender das perdas materiais €/ou financeiras decorrentes dessa ilegalidade, pois a

sociedade engana e pode ser enganada.

O programa também mostra a presenca de alguns esteredtipos populares que
circulam na sociedade, como, por exemplo, os roétulos de vadio, preguicoso,
aproveitador e malandro, utilizados tanto pela familia como pela sociedade para fazer
cobrangas relacionadas as suas expectativas sobre o que é considerado certo ou errado;
bom ou mau; decente ou indecente; mesquinho ou bondoso, apontando que a familia e,
conseguentemente, a sociedade como um todo funciona como um agente de testes e de

esclarecimentos para valores em acdo, através dos modos pelos quais ela expressa

aprovacao e/ou reprovacao.

A critica ao modelo escolhido pelo filho guda a apresentar o desgjo de muitos
pais de terem filhos como verdadeiros clones melhorados de si proprios, cobrando,
muitas vezes, atitudes que jamais conseguiram ter. Esse entendimento ganha maior
intensidade de aprovacéo pela solucéo comica apresentada pelo programa quando o pal
prova “com embasamento” a previsdo da incapacidade profissional do filho. Essa

postura é desaprovada pela mulher, que, no papel de mée, ameniza essa incapacidade
procurando proteger o filho.
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9 Episddio 9 — Mulher de amigo meu ( 17 de agosto de 2006)

Estruturabasica

Seqiéncial

Casa de Agostinho e Bebel. Bebel picando cebola. Agostinho entra segurando uma
galinha viva. Agostinho aponta para a galinha mostrando para Bebel o prato principal
do amoco. Bebel se recusa a matar a galinha. Agostinho diz que gostaria de fazer
gainhaao molho pardo, pois era o prato preferido de seu amigo Remela. Bebel diz que
ja estava fazendo muito em agiientar o margina do Remela em sua casa e que ndo iria

matar a pobrezinha da galinha.

Seqgiéncia 2

Casade Lineu e Nené. Marilda convida Nené para almocar fora, pois era domingo e sua
amiga estava sozinha sem Lineu, ainda a bordo do navio em quarentena na Bahia. Nené
tenta recusar o convite dizendo que n&o poderia sair, pois tinha que preparar 0 amogo
do Tuco. Tuco diz para Nené nédo deixar de sair por sua causa e revela a sua vontade de
ir junto, pois também queria sair para comemorar com Marilda que estava com muito
dinheiro. Marilda responde que conseguiu guardar um pouco de dinheiro e que ele
poderia ir desde que ndo perturbasse. Marilda, Tuco e Nené se preparam para sair
guando Agostinho e Bebel entram. Agostinho diz para Nené que €la era a sua Ultima
esperancga, pois estava desesperado. Nené pergunta se alguém havia morrido. Bebel

responde que ndo havia morrido ninguém porque ela ndo quis matar. Agoginho explica
para Nené que Remela era seu melhor amigo e que ele viria almocar para apresentar a
sua noiva, mas Bebel ndo estava querendo colaborar. Tuco diz para Agostinho comprar
uma pizza. Agostinho discorda de Tuco dizendo que ndo poderia servir pizza para
Remela, pois era uma visita muito importante e que entdo ele imaginou que seu amigo e

a noiva poderiam amocar na casa de Nené. Marilda discorda dizendo para Agostinho



309

gue Nené ndo iria fazer amoco, pois eles estavam de saida. Agostinho diz para Marilda
gue ele ndo estava falando com ela. Remela chega de carro e buzina na garagem da casa
de Nené. Nené pergunta por que Remela estava querendo estacionar o carro na sua
garagem. Agostinho diz que Nené possuia um coracdo bom e que ele resolveu convidar
0 amigo para almogar em sua casa. Bebel questiona Agostinho por ter convidado
Remela para amocar sem conversar primeiro com a sua mae. Agostinho responde que
na hora que alguém esta precisando de apoio ela sb poderia contar com a familia e com

mais ninguéem.

Sequéncia3

Garagem de Lineu e Nené. Remela sorridente diz para Agostinho que queria apresentar
0 amor de sua vida, 0 seu xodod, o seu chamego, a sua noiva Brenda Scarlate. Agostinho
se diz encantado por Brenda e comenta que ela era uma gata. Agostinho (ndo percebe

gue Brenda era um travesti) apresenta Brenda para Bebel, Nené, Marilda e Tuco.

Sequiéncia 4

Cozinha da casa de Lineu e Nené. Nené comenta com Bebel, Marilda e Tuco que
Brenda era meio grande. Marilda complementa dizendo se eles haviam reparado no
gogo dela. Bebd diz que ela deveria calcar um nimero maior que 42. Nené pergunta se
Brenda era 0 que eles estavam imaginando. Tuco responde sim, pois a namorada do
Remela era um travesti. Marilda comenta que sempre pensou que Agostinho fosse
machista e preconceituoso, mas havia se enganado: ele era um homem moderno. Bebel
diz que Agostinho n&o era moderno e que estava tratando bem a Brenda por nédo ter
percebido que se tratava de um travesti. Tuco sorridente diz que teria o prazer de contar
para Agostinho. Bebel exige que ninguém comente nada com Agostinho. Brenda entra
na cozinha e pergunta se Nené precisava de sua gjuda. Nené sem jeito responde que
estava dificil abrir o vidro de pepino. Brenda pede licenca e abre o vidro de forma bem
masculina e depois reclama de sua unha quebrada. Brenda diz para Nené que ela

adorava cozinhar e oferece uma maozinha.



310

Sequéncias

Sala de estar da casa de Lineu e Nené. Agostinho diz para Tuco que Brenda era uma
verdadeira mulher, pois era bacana, Util e sabia fazer as coisas da casa. Remela revela
gue Brenda havia mudado a sua vida, pois com 0 amor de Brenda ele largou a vida de
bandido, arrumou um trabalho de verdade e agora era um novo homem. Remela diz que
estava trabalhando com revenda de carros usados. Tuco sugere que Marilda gastasse as
suas economias comprando um carro do Remela. Marilda, para fugir do assunto, diz que
ndo gostava de carro usado. Agostinho destaca que se fosse do Remela o carro sb
poderia ser bom. Remela acrescenta que os carros que estava vendendo eram todos
originais e de fébrica. Nené traz aperitivos e uma cerveja para as visitas, e Remela diz
gue agora somente bebia refrigerante, pois Brenda o havia levado para o0 bom caminho.
Agostinho aproveitando que todos estavam reunidos propde um brinde ao casal
maravilhoso de um amor sincero. Remela também brinda a familia maravilhosa e,
especialmente, a Agostinho que sempre foi amigo e o aceitou aproveitando o momento
para convidé lo juntamente com Bebel para serem padrinhos de seu casamento com a
Brenda. Agostinho chama Brenda de comadre e pede um abraco. Brenda abraca

Agostinho dizendo que ele era amigo verdadeiro e humano.

Sequéncia 6

Garagem de Lineu e Nené. Bebel delicadamente tenta dizer a Agostinho que Brenda era
um travesti perguntando se ndo achava Brenda meio grande de mais. Agostinho
responde negativamente, pois ela tinha presenca. Bebel destaca que Brenda era bruta
demais na cozinha. Agostinho responde que Brenda tinha experiéncia em trabalhar na
cozinha. Bebel, irritada, diz para Agostinho abrir os olhos, pois ndo era possivel que ele
ndo enxergasse 0 que a Brenda tinha de errado. Agostinho entende que Bebel estava
falando mal da Brenda porgue ela tinha prendas que Bebel n&o tinha. Bebel pergunta se
Agostinho queria que ela fosse igual a Brenda Agostinho responde ndo, mas tinha
certeza que Bebel estava com inveja das coisas que Brenda tinha. Nené se aproxima
segurando a galinha e diz para Bebel que foi buscar o almogo, mas descobriu que ele

ainda estava vivo e que ndo iria matar a galinha.



311

Seqiéncia 7

Banheiro da casa de Lineu e Nené. Brenda em pé urinando no vaso sanitério. Agostinho
entra e pede desculpas e descobre que Brenda era um travesti. Agostinho volta para a
sala e encontra Tuco e Beicola rindo da situagéo do lado de fora da casa de Lineu. Tuco
diz que Beicola fez questdo de conferir quem era a noiva do Remela. Agostinho diz que
ninguém iria fazer seu amigo de palhaco. Tuco diz que o Unico pahago era o Agostinho.
Agostinho diz que aceitou ser padrinho do casamento, pois ndo sabia e que iSso era um
problema muito sério. Agostinho reforga a ironia de Beigola e Tuco dizendo que havia
um boiola vestido de mulher dentro da casa de Lineu. Tuco relembra que eles foram
convidados pelo préprio Agostinho. Agostinho diz que ndo sabia, mas iria resolver o
problema abrindo os olhos de seu amigo Remela e que ele iria livr&lo de toda essa
situacdo. Beicola diz para Agostinho que Remela, além de marginal era gay. Agostinho,
rindo, diz que iria resolver e que quando Remela soubesse a verdade ele iria preferir se
matar a viver essa situacdo. Agostinho rindo diz que Beicola ndo poderia ficar falando
ma do Remela, pois todo mundo conhecia seu passado. Beicola pergunta para
Agostinho se 0 Remela gostaria de sair dessa situacdo. Agostinho responde dizendo que

Remelairia querer.

Sequéncia 8

Cozinha da casa de Lineu e Nené. Brenda segura a galinha ainda viva, e Nené pergunta
se ela realmente saberia maté la. Brenda se diz uma mulher diferente do normal, pois da
cidade de onde ela veio se matava porco e galinha. Nené diz para ela sentir-se a vontade
para matar a galinha. Brenda vai em direcéo ao tanque de lavar roupas cantarolando: O
gue sera da minha vida sem o seu amor.. .lalaldl4. Agostinho aproxima-se de Brenda
dizendo que precisava faar algo s&rio e importante. Brenda pede para esperar um
pouco, pois estava ocupada segurando uma faca e a gainha. Agostinho continua
insstindo enquanto Brenda mata a galinha. Agostinho a0 observar Brenda matar a
galinha fica mudo. Brenda, ap6s matar a galinha, limpa suas méos e pergunta o que
Agostinho queria |he faar. Agostinho sem jeito diz que ela e o Remea néo
combinavam. Brenda entende que Agostinho queria dizer que ela ndo prestava para seu

amigo. Agostinho explica que Remela ndo era homem para Brenda, pois ele era
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mentiroso e que sempre prometeu largar a vida do crime e que hoje mesmo ele o havia
convidado para participar de um grande golpe envolvendo coisa pesada. Brenda chorosa
diz que ha muito tempo estava desconfiada que o safado do Remela estivesse mentindo
para ela. Agostinho destaca que havia muito homem cara-de-pau no mundo. Brenda
pergunta por que Agostinho estava traindo o seu melhor amigo. Agostinho responde que
embora Remela fosse seu amigo ele havia gostado de Brenda e que ndo era justo aceitar
gue ele a estivesse traindo. Brenda comecga a abragcar Agostinho dizendo que era muito

bom ter um amigo para contar nas horas dificeis.

Sequéncia9

Sala de estar da casa de Lineu e Nené. Remela tenta convencer Marilda a comprar um
de seus carros. Brenda entra correrdo gritando por Wesley, nome de Remela, e diz que
nao aceitaria mais suas falsidades e que a partir de agora tudo estava acabado entre eles.
Brenda diz que Remela era um cafgjeste e mentiroso. Remela pede para Brenda voltar,
pois ela era a sua vida. Agostinho diz para Remela deixa-la ir e que mulher era assim
mesmo. Remela destaca que sem a Brenda ele ndo era nada, e que sua vida ndo tinha

mais sentido.

Seqgiéncia 10

Casa de Lineu e Nené. Agostinho, Nené, Bebel e Marilda ao redor de Remela. Remela
tenta em vao ligar para Brenda, mas ela ndo atende ao seu celular. Marilda diz para
Remela que a Brenda iria voltar. Agostinho diz para ndo dar ilusdo para Remela. Nené
diz que Remela deveria procurar saber o que aconteceu. Remela diz que ele era um
homem infeliz e que seu destino era voltar para avida do crime, pois afelicidade so iria
acontecer na préxima encarnacdo. Nené sugere que Remela tomasse um copo de agua
com acucar, mas ele pede uma cervega. Bebel pergunta para Agostinho qual era a sua
participacdo para Brenda ir embora de repente. Agostinho revela que fez o que um
amigo deveria fazer, ou sgja, colocar para correr aguela coisa esquisita. Bebel diz que
achava estranha a relagdo dos dois, mas Brenda e Remela se amavam. Agostinho

discorda dizendo que a relagdo homem com homem dava lobisomem, e que Remela
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estava melhor sem aguele troco. Bebel chama Agostinho de monstro. Nené e Marilda

pedem gjuda dizendo que Remela estava bebendo e que queria morrer.

Sequéncia 1l

Banheiro da casa de Lineu e Nené. Remela vomita devido ao excesso de &cool.

Agostinho pede para o amigo parar de sofrer e esquecer a Brenda. Remela responde que
nunca a esqueceria, pois foi a melhor coisa que aconteceu em sua vida. Agostinho diz
gue tinha que fazer uma revelacdo sobre a Brenda o que faria Remela sofrer.
Primeiramente, ele diz que Brenda tinha um defeito, pois era muito forte. Remela
concorda dizendo que adorava mulher forte. Depois, Agostinho diz que ela tinha pélos
no rosto. Remela diz que gostava da coceira quando eles se beijavam. Agostinho diz
gue Remela e Brenda nunca poderiam ter filhos. Remela responde que ele ja sabia e que
eles tinham a idéia de comprar um cachorro. Agostinho, irritado, diz que Brenda era um
travesti. Remela responde que era o travesti mais bonito de Copacabana. Agostinho fica
surpreso com a revelacdo do amigo. Remela responde que s6 um otario para ndo sacar
gue os dois eram homossexuais. Remela diz para Agostinho que mudou em fungdo da
vida no presidio, pois quando estava preso havia caréncias, solidéo e falta de carinho e
gue ai conheceu Brenda. Agostinho pergunta onde estava aguele homem que era seu

amigo desde a infancia que dizia que soO iria mudar de vida quando conhecesse uma
mulher bacana e que sentisse amor verdadeiro. Remela diz para Agostinho que ele havia
encontrado e que era a Brenda. Remela volta a vomitar e € também acompanhado por
Agostinho.

Sequéncia 12

Garagem da casa de Lineu e Nené. Remela tenta entrar no carro. Nené pede para ele néo
dirigir naquele estado, pois poderia fazer alguma besteira. Remela diz que a idéia era
fazer uma besteira. Marilda diz para Nené deixa-lo ir. Nené, na tentativa de evitar que
ele dirigisse naquele estado, diz que Marilda estava com vontade de comprar o carro de
Remela. Marilda tenta disfarcar dizendo que ela preferia uma moto. Nené diz que moto

era muito perigoso, e que Marilda queria comprar aguele carro e que poderia pagar a
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vista. Remela interessado na proposta convida Marilda para dar uma volta e

experimentar o carro.

Sequéncia 13

Carro de Remela. Marilda, Nené e Remela no carro. Marilda dirigindo diz que o carro
era maravilhoso. Uma barreira policial faz sinal para Marilda parar o carro. Remela diz
para Marilda ignorar e ndo parar o carro conforme solicitado pelo policial. Marilda
responde que iria parar e pergunta se Remela estava escondendo alguma coisa. O
policial pede a documentagéo do veiculo e a habilitacdo do motorista. Remela diz para o
guarda que o carro ndo era roubado. Nené pede para Remela alcancar a documentacéo
do carro. Remela responde que documentagdo era besteira. Remela tenta disfarcar
dizendo ao policial que o carro era da Marilda e que ele estava apenas de carona. O
policial identifica que o nimero do chassi do veiculo estava adulterado e diz que todos

irlam para a delegacia.

Sequéncia 14

Pastelaria do Beicola. Brenda é servida por Beicola e comeca a tomar uma cerveja.
Agostinho se aproxima e Brenda questiona porque ele havia lhe telefonado, pois ndo
gueria mais se encontrar com Wesley. Agostinho propde uma conversa de homem para
homem e revela que Remela ndo havia voltado para a vida do crime e que nunca
enganou Brenda. Brenda, a principio, diz ndo acreditar em Agostinho pensando que ele
estava ali a pedido de Remela. Agostinho revela que foi ele quem enrolou a Brenda
inventando aguela historia toda. Agostinho pede para Brenda tentar entender que havia
certas situacles na vida de um homem que era homem dificil de aceitar, que um amigo
de infancia estivesse envolvido com uma pessoa como Brenda, um travesti. Brenda da
um tapa no rosto de Agostinho chamando-o de cafgjeste dizendo que Wesley sempre
falou bem do amigo, e que ela pensava que Agostinho fosse diferente. Brenda diz que
Agostinho era igual a todos e que ela e Wesley ndo mereciam a sua companhia e
amizade. Agostinho pede para Brerda ndo contar para Remela, pois seu amigo nunca

iria perdoa-lo. Brenda diz ndo entender a preocupacdo do Agostinho pelo amigo,
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principalmente, por ele sair com um travesti. Agostinho impediu que Brenda fosse
embora dizendo que ndo se importava e que ele réo queria saber como as pessoas se
encontravam para ser felizes e diz cantarolando que qualquer maneira de amor vale a
pena. Agostinho pede para Brenda compreender e perdoalo. Brenda aproveita a
situacdo e faz Agostinho pedir desculpas em voz ata na frerte de todos os homens que
estavam na pastelaria. Tuco e Beicola comecam a rir insinuando que Agostinho e
Brenda iriam se casar. Bebel chega correndo dizendo que Marilda e Nené estavam na

delegacia, pois a policia descobriu que o carro do Remela era roubado.

Sequéncia 15

Delegacia policial. Nené tenta explicar para o delegado que ela e Marilda eram
inocentes. O delegado, a0 indagar o porqué de elas estarem em um carro ilegal,
guestiona se elas gostavam de viver perigosamente. Marilda revela ao delegado que elas
ndo sabiam que o carro era roubado. O delegado pergunta se elas também néo tinham
conhecimento de que o Remela era bandido. Nené diz para 0 delegado que elas
achavam gue Remela havia deixado de ser bandido em fungdo da Brenda. Brenda entra
acompanhada de Agostinho na delegacia aos gritos chamando por Wesley. Agostinho
diz para o delegado que Brenda era a noiva do Remela. O delegado chama Brenda de
traveco. Agostinho diz para o delegado ndo falar assm, pois era uma atitude
preconceituosa e que ele poderia enquadré-1o por preconceito. Brenda com a prisdo de
Remela comeca a chorar. Agostinho tenta acalmar Brenda dizendo que sO seria presa a
pessoa que praticasse um crime. Brenda resolve segurar Agostinho ameacando quebrar

SEU PEesCOCO para Ser presa.

Sequiéncia 16

Casa de Lineu e Nené. Nené, Marilda e Tuco jantando. Tuco comenta que ainda bem
gue seu pai estava preso naguele navio, pois ndo iria gostar de ver a sua mulher presa
numa delegacia. Nené diz que ela ndo foi presa, mas detida para averiguacdo que era
uma situagdo bem diferente. Nené destaca que tudo terminou bem. Marilda diz que nem

tudo, pois ela havia perdido de comprar aquele carro maravilhoso. Tuco relembra que o
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carro era roubado. Marilda diz que era o Unico defeito do carro, pois 0 motor e o prego
eram sensacionais. Bebel e Agostinho entram. Agostinho com uma coleira no pescogo
diz que teve um desentendimento com um cara. Tuco pergunta guem era O cara.

Agostinho responde que o nome era Antonio Carlos. Bebel diz que Agostinho estava
mentindo, pois havia se desentendido com a Brenda. Agostinho diz que o nome da
Brenda era Anténio Carlos. Tuco comeca a rir perguntando se Agostinho havia
apanhado de um travesti. Agostinho ameaga bater em Tuco. Nené diz para Tuco que era
vergonhoso ser preconceituoso. Marilda elogia a atitude de Brenda, pois poucas
mulheres fariam o que ela fez: ser presa por amor. Bebel corrige Marilda dizendo que
Brenda foi presa por agressdo qualificada, pois quase quebrou o pescoco do Agostinho.
Nené pede para mudar de assunto e conversarem de coisas mais leves. Tuco rindo

propde falar da infancia e pergunta para Agostinho se ele quando crianca brincava de

médico com Remela.

Sequéncia 17

Delegacia policia. Remela e Brenda presos ha mesma cela. Remela passando café num
pé de meia reclama de Brenda pedindo para ela parar de incomodar. Brenda atribui a
culpa a Wesley de estarem presos. Remela diz que a culpa sempre era dele, mas quem
havia ficado chata era a Brenda desde que haviam se mudado. Brenda diz que eles néo
estavam morando juntos, e sim, presos e reafirma que a culpa era do Remela. Agostinho
va vistalos. Remela diz para Agostinho néo reparar que ele e a Brenda estavam tendo
uma briguinha de familia e oferece um café ao amigo. Agostinho diz para Remela que
achava que eles tinham se acertado. Remela responde dizendo gque agora era sempre
assim, pois Brenda vivia reclamando e ainda estava dizendo que estava ali por amor.
Brenda pede para Agostinho responder o que se deveria fazer quando o marido néo da
valor ao sacrificio de sua mulher. Agostinho responde que ndo tinha marido. Brenda
comega a gritar dizendo que todos os homens eram iguais e ndo prestavam. Remelari e
diz para Brenda gque ela era homem e estava sempre em TPM. Brenda responde que ela
estava em TPM pelo mau tratamento de Remela e diz se arrepender de ter se envolvido
com um homem que se chama Remela. Remela, irritado, diz que seu home era Wedley,

mas Brenda insiste em chaméa- 1o de Remel a deixando-o furioso.
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Sequéncia 18

Casa de Agostinho e Bebel. Bebel serve o jantar e pergunta como estavam Remela e
Brenda na cadeia. Agostinho responde que eles estavam brigando o tempo todo. Bebel
mostra o prato principal, dizendo que fez galinha ao molho pardo com carinho, mas de
galinha congelada. Bebel pergunta para Agostinho quem tinha a mulher mais prendada.
Agostinho responde que Bebel era maravilhosa na cozinha e em todos 0s aspectos.
Agostinho comenta que era uma pena Remela estar preso, pois poderia provar aquela
delicia de jantar. Nesse meio tempo, Remela entra. Agostinho pergunta o que ele estava
fazendo ali. Bebel responde que ele sb poderiater fugido da cadeia. Remela diz que ndo
fugiu da cadela, mas da Brenda. Remela reclama chamando Brenda de “chave de
cadeia.” Bebel pede para Agostinho mandar Remela ir embora. Agostinho pede para
Bebel deixa-lo jantar primeiro e que depois ele iria embora. Bebel ameaca chamar a
policia. Agostinho diz para Remela que infelizmente ele ndo poderia ficar. Remela pede
para dormir s6 hoje com Agostinho. Agostinho levanta gritando e pergunta se Remela o
estava estranhando. Remela pergunta se Agostinho o estava chamando de “fresco”.
Agostinho diz que homem com homem era “fresco.” Remela pergunta se Agostinho
gostaria de ouvir algumas verdades. Agostinho propde que eles primeiro comessem o
jantar. Bebel diz que depois do jantar ela iria chamar a policia, mas pede para Remela
provar a galinha. Bebel insiste para que Remela e Agostinho dissessem que ela era

prendada.

Temética do episodio — Preconceito ao homossexualismo

Interpretagbes masculinas:

0 premissa de dicotomia masculino/feminino

0 preconceito sobre homossexualismo: desvio da verdadeira masculinidade
Interpretacdes femininas:

0 preconceito ao homossexualismo
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Interpretagdes do homossexual sobre 0 homossexualismo:

0 amor verdadeiro

0 um objetivo de aceitacdo social

Tema reforca esteredtipos sobre a  “verdadeira  masculinidade”;

homossexualismo como motivo de ironia entre homens

Tema reforca esterettipos sobre o papel da mulher como “rainha do lar”

I nter pretacoes

O homossexualismo e o feminismo, quando ganham visibilidade social, gudam
aabalar as identidades sexuais, fazendo com que a sociedade revele seu medo diante da
guebra de demarcagOes entre 0s sexos. Em meio a esse “desmoronamento” das certezas
e dos valores tradicionalmente viris, ha 0 medo masculino diante da feminilizacdo do

homem e da emancipacao da mulher.

Na construcdo da imagem masculina que se tornou tipica como ndo-feminina,
geralmente, sdo acentuados os atributos de agressividade fazendo aparecer um homem

gue deve ser rude, severo e sobrio.

Entretanto, ser um rebelde sexual, que se recusa a aceitar a ortodoxia dos papéis
gue lhe sdo atribuidos é um ato de rebelido significativo, pois a sociedade ainda
considera ofensivo ver homens vestidos de mulher, pois tal atitude é interpretada como

algo ameacador que deve ser desmoralizado com gargal hadas e ofensas.

No programa, o tema do preconceito contra 0 homossexualismo é tratado através

dos posicionamentos femininos e masculinos quanto aos papéis sexuais.

As interpretacbes masculinas e femininas enfatizam o papel da verdadeira

masculinidade, mas ganham diferentes encaminhamentos revelando que o preconceito €
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mais ou menos velado, dependendo do modo como sdo encaradas as expectativas em

relacdo a dicotomia homem/mulher.

O entendimento feminino, apesar de enfatizar uma ironia sobre os verdadeiros
aspectos masculinos, demonstra certa aceitacdo do estranho, destacando explicitamente
ser vergonhoso e monstruoso ser um homem machista e preconceituoso. 1sso ndo se
manifesta no comportamento masculino, que vé o homossexualismo através de varias

discriminacdes, fazendo afirmacdes sobre 0 que um homem deveria ser.

Nessas exigéncias, € possivel observar uma suposta normalidade padréo da visdo
masculina quando acentua a dicotomia masculino/feminino como ordem natural das
relagOes estabelecidas entre homens e mulheres e quando idedliza o papel da mulher
como “rainha do lar” e por ela ser Util aos homens. Nessa visdo que se apresenta
dicotbmica aos papéis sociais de cada sexualidade, guda a reiterar o papel da mulher
como objeto sexua restringindo a atuacdo feminina a0 ambito do lar — cozinha e
prendas domeésticas. E também guda a mostrar a interpretagdo que V€ o
homossexualismo como um desvio da verdadeira masculinidade que ndo € aceita pela
sociedade transformando-se em motivo de ironia a verdadeira relacdo entre amigos,

entre homem e mulher e entre homens.

O posicionamento masculino aienado, preconceituoso e ndo moderno €
interpretado pelo homossexual como uma reacéo normal na sociedade, embora acredite
gue os verdadeiros amigos e as pessoas deveriam respeité-lo por se apresentar como
uma mulher diferente do normal €/ou um novo homem.

O programa, mostrando desvantagens e dificuldades de ser homossexual, faz
humor do caréter irrecuperavel do marginal, bandido e ladrdo, que engana a sociedade
a0 utilizar o suposto amor verdadeiro como argumento para mudanca de antigos habitos
de vida, assim como salienta que o preconceito esta muito presente em nossos discursos,
e gue o ingrediente da sexualidade propicia endossar essas situagdes engracadas, pois
suscita a suposta assimetria e/ou o efeito de contrastes nas relacbes entre homens e

mulheres gjudando a criar a disponibilidade humoristica no espectador.

O programa, ao tratar do preconceito contra 0 homossexualismo, ameniza essa

visdo mostrando que o homem machista se deixa apanhar por um travesti, bem como
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explicita que a mulher gosta de receber elogios masculinos quando relacionados as suas

prendas domésticas gjudando arealizar critica ao esteredtipo da “rainha do lar.”
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10 Episodio 10 — Jararaca e Lambisgoia (24 de agosto de 2006)

Estruturabasica

Seqiéncial

Saléo de beleza de Marilda. Marilda diz a Bebel que ndo estava concentrada em suas
atividades, pois ndo parava de pensar no fato de que a noite iria ao bar Petisco Velho
com Pauldo. Bebel ndo concorda que Marilda saisse com um homem casado, pois havia
varios homens que eram solteiros. Marilda responde que ela gostava do Pauldo, e que
ele havia inventado uma desculpa para a mulher de ir a uma feira de carros para sair
com ela. Bebel diz ndo aceitar esse tipo de desculpa, pois era felo um homem casado
sair com outra mulher. Marilda discorda dizendo que o casamento de Paul&o estava
guase acabado, e que ele iria se separar por vontade propria, ainda nessa semana. Nesse
meio tempo, entra no sald uma mulher dizendo-se desesperada. Marilda e Bebel se
apresentam, e a cliente diz que seu nome era Socorro. Socorro demonstra vontade de
mudar todo seu visual: cabelo, sobrancelha, cor da unha e pergunta do que os homens
mais gostavam. Bebel responde que se tratando de mulher, cachaca e safadeza eles
gostavam de tudo. Marilda propde um novo corte de cabelo. Socorro aceita e diz que
gostaria de passar a maquina para zerar. Bebel propde um corte moderno e uma cor
arrojada. Socorro concorda e sugere colorir os cabelos de roxo, mas logo comeca a

chorar.

Seqiiéncia 2

Casa de Marilda. Bebel, Marilda e Socorro. Marilda oferece dgua com acUcar para
Socorro. Socorro diz que gostaria de tomar soda caustica, agua sanitéria ou até veneno
para rato. Socorro diz que seu marido ndo ligava mais para ela. Bebel diz que depois da
reforma o marido ria ficar completamente “caidéo.” Socorro diz que achava que ele

tinha outra mulher. Marilda diz que havia um teste para descobrir se na vida do homem
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havia outra e pergunta para Socorro: “Ele vive inventando desculpa para chegar mais
tarde em casa?’ Socorro responde sim, Marilda entéo diz: “Ja é indicio de safadeza.”
Segunda pergunta: “Quando ele chega em casa mais tarde, ele inventa outra desculpa
para dormir mais cedo?’ Socorro responde sm, Marilda dizz “Outro indicio de
safadeza.” Terceira pergunta: “De vez em quando ele aparece com um presentinho para
vocé sem motivo nenhum?’ Socorro responde sim, Marilda diz: “Esse € o maior indicio
de safadeza; a culpa. Final do teste.” Socorro pergunta sobre o resultado. Marilda diz
gue o teste deu resultado positivo — ele tinha outra e destaca que €ela tinha experiéncia no
assunto. Socorro pergunta se Marilda também estava sendo traida. Marilda diz que mais
ou menos. Socorro diz que todos os homens eram uns safados, e que ela havia
arranjando um homem meio humilde e abestado para nenhuma mulher querer, mas tinha
certeza que havia uma lambisgoia querendo pegar o seu Paulo. Marilda pergunta Paulo?
Socorro responde que ele era mais conhecido como Pauldo da Regulagem. Marilda
desmaia

Seqiiéncia 3

Garagem da casa de Lineu e Nené. Paul&o entrega o taxi para Agostinho dizendo que o
taxi estava arrumado 100% e que havia custado cem reais rindo da coincidéncia

Agostinho diz que Pauldo levou trés dias para consertar 0 carro e que agora vinha
dizendo a queima roupa que o custo seria de cem reais. Pauldo diz que ndo atrasou o
Servico, mas o carro, pois estava todo desregulado. Agostinho diz que néo trabalhou
durante trés dias e que agora Paul&o teria que esperar 0 mesmo tempo para receber o
pagamento pelo conserto. Pauldo ndo aceita, pois 0 combinado foi pagamento a vista.

Agostinho pergunta se trés dias ndo significava a vista por acaso. Pauldo responde ndo e
gue o carro estava confiscado até Agostinho pagar pelo conserto. Agostinho tentatirar a
chave de Pauldo sem conseguir. Paul&@o, no carro de Agostinho, aproveita para dizer
para Marilda, que se encontrava na casa de Nené, que a noite viria busca-la para ir ao
Petisco da Velha
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Sequéncia4

Casa de Lineu e Nené. Nené na méguina de costura e Marilda na janela fumando um

cigarro. Marilda ao perguntar sobre noticias de Lineu diz que gostaria de estar na
posicéo dele preso em um navio de quarentena, pois assim ela ndo cairia em tentagcéo e
esgueceria do Pauldo. Nené pergunta se eles haviam brigado novamente. Marilda diz

gue foi pior, pois havia conhecido a jararaca da mulher dele. Nené diz que Marilda sabia
gue ele era casado. Marilda diz que sabia, mas até entdo Socorro era uma mulher

hipotética e que agora era diferente explicando que “uma coisa € vocé ficar sabendo que
tem uma criancinha passando fome |4 na Africa, outra coisa € a criancinha batendo na
tua porta pedindo comida’. Nené responde: “Eu néo preciso que a criancinha que esta
passando fome estgja do meu lado para eu sentir pena, entendeu, eu nunca comeria um

doce mesmo que fosse de uma crianca que estivesse na Africa.”

Marilda diz para Nené que ela ndo estava falando de criancinha de verdade.
Nené diz ndo, mas de um marido sem-vergonha, de uma mulher enganada e de ..., sendo
interrompida por Marilda que completa a frase para Nené: “e de uma lambisgoia que no
caso sou eu.” Nené pede para Marildarefletir, pois nessa histériaa mulher do Pauléo e a
Marilda eram as Unicas pessoas que estavam mal e Pauldo era o Unico que estavafeliz e
gue provavelmente havia aguma coisa errada. Marilda concorda dizendo que iria acabar

com essa situagao.

Sequiéncias

Oficina do Pauldo. Tuco e Agostinho observam Pauldo a distancia lustrando o téxi do
Agostinho. Tuco diz para Agostinho ndo deixar Pauldo pegar o taxi afirmando que o
cunhado era muito otério. Agostinho pede emprestado o celular de Tuco dizendo que ele
recuperaria o carro. Tuco empresta o celular cobrando um real por ligagdo. Agostinho
liga para Pauléo apresentando-se como funcionario do servico de protecdo a mulher
traida e diz que Pauldo havia caido na malha fina. Pauldo ndo entende. Agostinho diz
gue €eles possuiam fotos, videos, uma confirmacdo testemunhal e que o servico de
protecdo a mulher traida iria entrega-1o a sua mulher, mas apresenta a possibilidade de

Paul&o fazer uma doacdo de 5 mil reais que seria repassada as mulheres traidas. Pauldo



324

percebe que a ligacdo era de Agostinho e vai a0 seu encontro sem Agostinho perceber.
Agostinho continua afirmando que era uma ligagcéo de apoio a mulher traida e que havia
0 Cadigo de Defesa do Consumidor, mas se fizesse a doagdo em dinheiro Paul&o estaria
livre. Pauldo diz que n&o iria pagar, pois ndo aceitava chantagem. Agostinho diz que
nao era chantagem e que ele era um agente federal. Paul&o diz para Agostinho que ele
estava com inveja, pois ndo tinha duas mulheres, mas apenas uma, bem como ndo tinha
competéncia para arrumar nenhuma mulher mesmo que quisesse e se, por ventura elas
guisessem, Agostinho ndo iria conseguir. Tuco ri de Agostinho dizendo que ele havia
perdido essa para 0 Pauldo, mas incita Agostinho a dar resposta e a ndo ficar
gaguejando, pois Pauldo estava rindo dele. Agostinho fica sem responder, e Pauldo diz
gque Agostinho estava com o carburador entupido, com problema no “irradiador”,

pegava s no “tranco” e/ou naladeira.

Sequéncia 6

Saldo de beleza de Marilda. Marilda se perfumando. Bebel pergunta para Marilda por
gue de estava passando perfume se a amiga havia decidido terminar com Paulé&o.
Marilda diz que iria terminar, mas gostaria que Pauldo lembrasse dela como uma mulher
sempre cheirosa. E complementa dizendo que eles se amavam, mas que o motivo da
separacdo era a culpa que a estava consumindo. Bebel diz que ndo entendia como
Pauldo conseguia enganar a Socorro. Marilda diz que os homens eram cheios de
artimanhas. Bebel pergunta se Marilda achava que Agostinho era igua a Paul&o.
Marilda responde que Paul&o era um safado conquistador, e que o Agostinho era um
outro tipo de safado que n&o tinha competéncia. Bebel reclama do posicionamento
de Marilda. Marilda pede para Bebel ver o lado bom dessa afirmacéao.

Sequéncia 7

Casade Lineu e Nené. Tuco, Nené e Agostinho assistindo a novela. Agostinho pergunta
para Nené se a personagem da novela era filha daquele homem gue aparecia no video.
Nené responde sim, dizendo que Agostinho havia ouvido a personagem chamé lo de

pai. Agostinho pergunta novamente se a personagem  video era boazinha ou era



325

ruim? Nené responde que se ela estava chorando ela era a boazinha, pois as boazinhas
choram, e as pessoas ruins fazem maldade. Nené tentando colocar um fim as perguntas,
sugere que Agostinho assistisse a televisdo em sua casa. Agostinho responde que dava
uma angUstia assistir a televisdo sozinho. Nené levanta do sof& e sai em diregdo ao
guarto dizendo que angustia era responder as perguntas do Agostinho. Tuco, com a
saida de Nené, aproveita para trocar de canal e assistir a partida de futebol. Agostinho
pergunta para Tuco se aquilo na televisdo era futebol, basguete e qual era o time vestido
de vermelho. Tuco responde que o vermelho e preto estava ganhando. Agostinho
pergunta se o time era Bangu e se 0 jogador era o Ronaldinho, pois vestia a camisa
numero dez. Tuco irritado, pergunta o que Agostinho estava fazendo ali. Agostinho diz
gue estava sem 0 seu trabalho (referindo-se ao téxi) e que essa era uma situacdo muito
triste. Tuco desafia Agostinho sugerindo que ele telefonasse para a mulher do Paul&o
para dedurélo como havia prometido. Agostinho diz que havia falado aquilo porgue
estava de cabega quente, mas jamais faria isso com um amigo nem mesmo se ndo fosse
amigo, pois era uma questdo de ética. Tuco levanta do sofé e sai em direcdo ao seu
guarto dizendo que questdo de ética era um homem atrapalhar o outro quando estava
assistindo ao futebol. Agostinho, ao ficar sozinho, aproveita para fazer uma ligacdo para
amulher do Paul&o. Agostinho explica para Socorro que era umaligagdo andnimae diz

paraelair anoite ao Petisco da Velha, pois |4 teria uma surpresa.

Sequéncia8

Saldo de beleza de Marilda. Marilda do lado de fora do saléo esperava Pauléo, mas
Socorro péra de carro e pede para ela a acompanhar. Logo em seguida, Bebel fechao
saldo, e Pauldo estaciona na frente do saldo com o téxi de Agostinho. Paul&@o pede para
Bebel chamar Marilda. Bebel responde que Marilda iria sair com ele. Pauldo diz que
ndo havia visto Marilda e entende que ela ja deveria ter ido para o Petisco da Velha
Bebel pergunta se o téxi que Paul&o estava dirigindo era do Agostinho. Paul&o responde
gue Agostinho havia lhe emprestado o carro e explica que ndo havia mexido em nada
nem nos documentos e, inclusive, nas camisinhas que estavam no portaluvas,
mogrando-as apos retira-las de sua camisa. Bebel quase chorando fica repetindo:

camisinhas? Pauldo disfarcando comenta que ndo deveria ter mencionado sobre as
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camisinhas para Bebel. Ele pede para Bebel avisar Marilda que ele estava esperando por
elano Petisco da Velha. Bebel fica chorando na calcada.

Sequéncia9

Carro de Socorro. Marilda pergunta para aonde elas estavam indo. Socorro responde
gue eas iriam ao Petisco da Velha. Marilda pergunta o que elas iriam fazer |1&. Socorro
explica que recebeu uma ligagdo andnima que disse que seu marido iria se encontrar
com a amante e que hoje ela pegaria o Pauldo com aquela lambisgdia com a gjuda de
Marilda.

Sequiéncia 10

Bar Petisco da Velha. Marida diz para Socorro que essa denincia poderia ser uma
mentira pedindo para ela ndo confiar em um anbénimo que ndo conhecia. Socorro diz
gue poderia ser verdade, pois era muita coincidéncia ela receber uma ligagdo no dia em
gue Paul&o dera uma desculpa esfarrapada de feira de carros usados. Marilda ameaca
guerer ir embora. Socorro impede Marilda de ir embora explicando que ela era uma
pessoa nervosa e que precisava de alguém para a controlar, pois poderia matar o Paul&o
e a sua amante. Marilda, nervosa, pede um uisque duplo ao garcom. Nesse meio-tempo,
Pauldo entra no Bar Petisco da Velha, e elas escondem o rosto atras do cardapio.
Socorro diz para Marilda que o anbnimo estava certo, e pergunta por que Marilda
também estava se escondendo. Marilda diz que ndo era bom Pauldo encontrar alguém
do bairro no Petisco da Velha. Socorro concorda dizendo que Marilda estava certa, pois
ele poderia fugir, e ela perderia o flagrante. Marilda, tentando amenizar, diz que talvez
Paul&o estivesse esperando apenas um amigo. Socorro diz que Pauldo era um safado e
gue quando a amante chegasse ela quebraria a cara da lambisg6ia, e que Marilda iria

gudéala
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Sequéncia 11

Casa de Lineu e Nené. Nené, Tuco e Bebel. Bebel chorando e Nené Ihe alcanca um

copo de agua com aclcar. Bebel diz que havia camisinhas no porta-luvas do taxi de
Agostinho e que aquilo era prova material que ele tinha uma amante. Tuco pergunta se
ela havia visto as camisinhas pessoamente. Bebel responde sim. Nené pergunta se elas
estavam fechadas. Bebel responde sm. Tuco diz que essa era a prova que ele ndo havia
usado as camisinhas. Bebel responde dizendo que era a prova que ele iria usi las. Nené
diz que deveria haver outra explicagcdo. Bebel diz que ndo havia outra explicagdo para a
existéncia de camisinhas no porta-luvas do carro. Nené responde que Agostinho poderia
estar fazendo colegdo, pois as pessoas colecionavam as coisas mais estranhas. Bebel,

decidida, diz que iriatirar a prova disso e pede o celular de Tuco emprestado para ligar
para Agostinho, pois se ela ligasse do dela ele iria reconhecer 0 nimero. Nené pergunta
para Bebel por que ligar para uma pessoa sem ela saber que vocé é vocé. Bebel
responde gue seria para ele achar que ela era uma outra mulher. Tuco empresta o celular
e cobra um rea pela ligagcdo. Bebdl liga para Agostinho e diz: “Al6, Agostinho, aqui

guem ta falando € uma admiradora secreta sua, vocé quer me encontrar no Petisco da
Velha para descobrir quem sou eu, e gato, to 1a te esperando, &7’ Bebel, furiosa,

desliga o telefone dizendo que ele havia concordado com o encontro.

Sequéncia 12

Quarto de Agostinho e Bebel. Bebel entra e pergunta para Agostinho se ele iria sair.
Agostinho diz que estava se arrumando para ir trabalhar. Bebel diz que o téxi estava
com o Pauldo. Agostinho responde que Pauldo havia ligado avisando que o carro estava
pronto e que entdo resolveu sair para trabahar. Bebel pergunta acerca dos motivos de
ele se arrumar todo para trabalhar. Agostinho responde que a apresentacdo era tudo no
ramo, caso contrario, ele sO pegaria passageiro raé explicando que ele queria pegar
corrida boa. Bebel indaga por que Agostinho estava colocando o seu melhor perfume.
Agostinho pergunta se Bebel estava com alguma desconfianca. Bebel responde que ela
confiava no marido. Agostinho diz que achava bom ela confiar, pois ele aamava e que a
confianca era a base do bom casamento. Bebel sorri respondendo que também

acreditava.
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Sequéncia 13

Petisco da Velha. Marilda diz para Socorro que Paul&o estava ali hd um tempéo e que se
ele edtivesse esperando alguém, esse ja teria aparecido. Socorro diz que talvez a
lambisgbia estivesse fazendo charme e que n&o iria embora. Marilda resolve ir ao

banheiro.

Sequéncia 14

Banheiro do Petisco da Velha. Marilda liga para Pauléo e diz para ele ir embora, pois

elando iria encontra-1o no Petisco da Ve ha

Seqiiéncia 15

Petisco da Velha. Marilda volta para a mesa onde estava Socorro. Paul&o pede a conta e
levanta ameacando ir embora. Marilda diz para elas irem embora, pois a tocaia ndo
havia dado certo. Socorro diz que ndo iria embora, pois 0 anbnimo disse que ela teria
umasupresaeiriaficar até a surpresa chegar. Marilda insiste em convencer Socorro de
gue a ligacdo era trote, e que ndo havia mulher nenhuma. Socorro diz que estava
chegando uma pessoa. Agostinho entra e encontra Pauldo. Socorro, em duvida, pergunta
para Marilda se caso Pauldo a estaria traindo com um homem. Pauldo pergunta para
Agostinho o que ele estava fazendo ali. Agostinho faz a mesma pergunta para Paul &o.
Agostinho responde que estava ali pelo mesmo motivo que Pauldo. Paulo ri dizendo
gque Agostinho ndo tinha uma amante. Agostinho diz que tinha, explicando que uma
menina havia ficado atrés dele, ligou e marcou, mas ele ainda nd a conhecia.
Agostinho ri de Pauldo dizendo que a garota dele viria, mas a do amigo deu “bolo”.
Pauldo diz que ele ndo havia recebido nenhum “bolo”, mas que havia chegado antes do
horario. Socorro se aproxima dos dois. Agostinho, ao observar Socorro, comeca a
elogia- 1a perguntando para Pauldo que nota ele daria a ela. Pauldo diz que iria dar uma
“porrada’ em Agostinho, pois a garota era Socorro, a sua mulher. Pauldo pergunta para
Socorro se ela havia marcado um encontro com Agostinho. Socorro pergunta para

Pauldo se ele estava esperando o0 Agostinho e diz que ele era um pervertido. Pauldo
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responde que nunca marcaria encontro com homem, e pergunta se ela o estava
estranhando. Socorro pergunta com quem Pauldo havia marcado encontro, pois sabia
gue ele tinha um encontro marcado com a lambisgdia da amante. Pauldo tenta se
defender dizendo que isso era uma calUnia. Socorro explica que um telefonema
andnimo contou tudo a ela. Paul&o responde que ndo havia nenhuma lambisgoia. Porém,
ele diz que se 0 Agostinho estava ali era porque alguma lambisgbia havia marcado
encontro com ele e pergunta se foi Socorro quem marcou encontro com Agostinho.
Bebel entra e diz que foi ela. Agostinho surpreso diz que Bebel havia demorado. Bebel
complementa dizendo que demorou muito para ela perceber que Agostinho era mais
safado do que ela pensava. Socorro apodia Bebel que comeca a bater no Agostinho.
Paul&o diz para Socorro que tudo havia acabado bem, que tudo estava esclarecido e que
seriabom eles irem embora. Socorro discorda dizendo que nada estava esclarecido, pois
ela 0 havia visto receber uma ligacdo da lambisgdia. Socorro pega o celular de Paul&o
dizendo que era s apertar o botdo para saber quem ligou pela Ultima vez. Pauldo diz
para ela ndo pegar o celular, mas ela faz a ligacdo. Socorro diz: lambisgéial Marilda

atende ao celular e diz: jararacal

Sequiéncia 16

Taxi de Agostinho. Pauldo, Marilda, Agostinho e Bebel. Pauldo diz que pelo menos ele
n&o havia apanhado da jararaca. Entretanto, Marilda complementa que ela teria que usar
um quilo de maquilagem para esconder seu olho roxo. Paul&o diz que tudo agora estava
resolvido, pois a jararaca o0 havia largado e estava livre para ficar com Marilda. Pauldo
também diz que injustica sgja feita, pois eles deveriam agradecer ao Agostinho que fez a
dendncia e ajudou a resolver o problema. Agostinho diz que ndo queria o agradecimento
do Paul&o. Paul&o pergunta se ele agradecesse de forma a devolver o taxi e de pendurar
a conta até quando Agostinho pudesse pagar sua divida. Agostinho diz que ai Paulédo
estaria demonstrando ser uma pessoa de grande valor. Bebel diz para Agostinho que
ainda bem que ele havia recuperado o taxi, pois eraali que iriadormir a partir de agora.
Paul&o confessa para Bebel que ele inventou a historia das camisinhas no porta- luvas do
carro. Agostinho ameaca bater na cara do Paul&o dizendo que era inocente. Bebel diz
gue Agostinho era inocente até a hora em que aceitou sair com a misteriosa do

telefonema, a lambisgdia. Agostinho diz que Bebel era a mulher misteriosa. Bebel,



330

braba, diz que Agostinho ndo sabia que ela era ela, mas a lambisgbia. Agostinho tenta
explicar dizendo que foi ao encontro, pois havia reconhecido a voz de Bebel. Bebel fica
mais braba ainda dizendo que o Agostinho estava insinuando que sua voz era de uma
lambisg6ia. Agostinho explica que se deu mal, mas tudo foi culpa do Pauldo que
duvidou de sua masculinidade e que queria destruir sua hombridade. Marilda diz que
Pauldo ndo poderia tirar do Agostinho algo que ndo existia. Agostinho explica para
Bebel que Pauldo duvidou da sua capacidade de ter uma amante. Agostinho pergunta
para Bebel se ela queria que Pauldo tivesse fama ruim de seu marido e que

espa hasse que 0 marido da Bebel ndo era homem de ter uma amante.

Sequéncia 17

Casa de Lineu e Nené. Nené e Tuco assistiam a televisdo. Agostinho entra segurando
seu travesseiro. Tuco diz que ai ndo era pensdo. Nené responde dizendo que o
coitadinho n&o tinha aonde dormir. Nené diz para Agostinho sentar, pois o filme estava
guase no fim. Agostinho pergunta quem era o cara do filme com uma cicatriz. Nené
responde que era 0 bandido. Agostinho pergunta novamente quem era o0 cara que estava
lutando. Nené responde que era 0 mocinho. Tuco pega uma amofada e comeca a bater
no Agostinho dizendo que eles estavam assim porque perguntavam demais. Nené pede

para eles pararem de brigar, pois ela queria assistir ao filme.

Sequéncia 18

Oficina mecéanica do Pauldo. Marilda entra feliz na mecéanica do Paul&o levando- lhe um
sanduiche. Pauldo, sem jeito, ergue-se de tras do balcdo se recompondo e agradece.
Pauldo diz que estava comendo um negdcio, e que agora estava sem fome. Marilda diz
para ele esquecer o lanche e o0 convida para a noite sairem para jantar fora, pois gostaria
de comemorar a primeira semana que estavam juntos de verdade sem enganar ninguém.
Paul@o responde que ndo seria possivel, pois estava meio enrolado com o trabalho.
Marilda, desconfiada, aplica o teste em Pauldo e ele responde as duas primeiras
perguntas de modo afirmativo. Paul&o aproveita e entrega uma peguena lembranca a

Marilda. Marildajoga o sanduiche no Paul&o dizendo gque estava comprovado que havia
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lambisgdia na parada. Paul&o insiste que ndo havia lambisgbia. Marilda pega o celular e
disca 0 numero da Ultima ligagdo. Socorro atende levantando-se de tras do balcéo da
oficina mecanica de Pauldo. Marilda pergunta se ela era a nova lambisgo6ia? Socorro
responde perguntando se Marilda era a nova jararaca. Socorro comega a sair pedindo
desculpas pelo mau jeito, e beija Pauldo dizendo: “tchau amor.” Pauldo diz para
Marilda que ele iria colocar algo fora afirmando que gostava muito de Marilda e que era
sincero, mas também sentia falta do jeitinho de Socorro. Paul&o pede para Marilda
entender. Marilda responde dizendo que sabia como era e diz para ele sair correndo.
Marilda comeca a chamé-lo de safado pela rua, jogando seu tamanco em Socorro e
Pauldo.

Temética do episddio — RelagBes extraconjugais — mulher no pape de

amante

| nterpretactes femininas sobre as relagdes extraconjugais na familia (mulher):

desinteresse do homem pela mulher
autocul pabilizacdo da mulher

concorréncia (amante do marido)

o O o o

culpa da amante

InterpretacOes femininas sobre relagbes extraconjugais (mulher no papel de

amante):

0 desinteresse do homem pela mulher
0 autoculpabilizacdo — ser a destruidora de lares, culpa

0 acreditar no amor de um homem casado

I nterpretacOes masculinas sobre relagdes extraconjugais:

0 ter amarte como prova de verdadeira masculinidade

0 ndo ter amante como motivo de ironia entre amigos
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Interpretagdes femininas sobre a relagdo conjugal:

0 exigénciade fidelidade masculina e feminina

0 culpado homem na concorréncia de relacdes extraconjugais

Inter pretacoes

A idéia de mulher solteira, ainda assombra o imaginé&rio feminino e ndo é de se
estranhar que a sociedade faga uma distingéo clara entre as mulheres que pertencem ao
modelo de vida privada e as que de alguma forma sdo identificadas como excluidas
desse mesmo modelo. E muito comum que o estilo de vida de uma mulher solteira sgja

associado a uma espécie de libertinagem que pde em causa 0 casamento alhelo.

No programa, as relagdes extraconjugais sdo discutidas através dos diferentes
posicionamentos da mulher casada, da mulher traida e da mulher no papel de amante e

entre os homens.

Na interpretacdo feminina, a relacdo extraconjuga € interpretada pela mulher
casada que, como amiga da mulher que assume o papel de amante, afirma que nao
deveria se envolver com homens casados, destacando a importéancia da fidelidade na
relacdo conjugal e gque a existéncia de uma relagdo extraconjuga apenas promove dor e

sofrimento as mulheres e ndo aos homens.

Na interpretacdo da mulher que vive a Situacdo de ser traida, o programa
apresenta primeiro uma autocul pabilizacdo, gerando um objetivo de agradar novamente
0 marido. Mas sobre essa perspectiva generaliza, a culpa da presenca da amante, que
ndo deveria se envolver com homem casado, gjuda a apontar uma certa inocéncia do

marido.

O posicionamento da mulher que assume o papel de amante é o de acreditar na
reciprocidade do amor verdadeiro mesmo envolvendo um homem casado, mas assume 0
posicionamento de autoculpabilizacdo quando se da conta de ser ela a destruidora de

lares a0 ter conhecimento do sofrimento da mulher traida. O programa mostra o
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sentimento de culpa através dos desejos, dos medos e das insatisfagdes da mulher que
assume o papel de amante de um homem casado que deve abrir m&o de seu verdadeiro

amor com a decisdo de pdr fim ao relacionamento amoroso.

Na interpretacdo masculina, a relagdo extraconjugal é tratada no programa pela
valorizacdo que o homem casado d& aos relacionamentos extraconjugais, pois entende
gue ela serve como meio de provar sua masculinidade e virilidade, ou seja, como meio
de assumir o esteredtipo do homem garanhdo, conquistador de varias mulheres. Essa
interpretacdo, quando discutida entre os homens, serve para ironizar a masculinidade

daguel es que tém apenas um relacionamento amoroso.

O programa, através da temédtica da relacdo extraconjugal, faz humor sobre a
concepcao dualista da sexualidade feminina que apresenta uma clara distincéo entre a
mulher virtuosa e a libertina, sobre a importancia que a mulher da a fidelidade conjugal
e sobre a necessidade do posicionamento masculino destacar o aventureirismo sexual
como traco definidor da verdadeira virilidade. O programa generaliza o posicionamento
feminino que acredita que todos os homens s80 safados, e que as mulheres devem estar
atentas aos diferentes comportamentos e indicios que possam ser interpretados como
sinais de uma possivel traicdo, pois € dificil manter uma relacdo de confianca com os

homens.

O programa mostra certo conservadorismo nas interpretacdes femininas e
masculinas sobre os relacionamentos extraconjugais quando, por exemplo, marca a
infelicidade da mulher caso ndo tenha um lago afetivo definitivo, pelo entendimento de
gque o casamento dure “até que a morte os separe’ e pela aprovacdo masculina de
relacionamentos €m compromisso. Entretanto, o programa aponta que nas relacdes
extraconjugais ndo ha culpados, sgjam eles masculinos €/ou femininos, pois uma
verdadeirarelagéo conjugal vai depender do compromisso de cada um dos envolvidos, e

gue amulher sempre esta sujeita a viver situacéo de trai ¢éo.
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7 CONCLUSDES

Conforme explicitado no Capitulo 2, o estudo de caso de A grande familia
identificou um conjunto de elementos de onde se procurou obter parte das l6gicas
especificas do programa e em conseqiiéncia, sobre a proposta de interacdo com seu

publico e/ou model os de comportamerto.

A primeirafase da abordagem analitica

Da primeira fase da pesquisa em que se realizou uma observagdo descritiva de
determinadas téticas e regularidades do programa, foi possivel identificar, a partir das
vinhetas de apresentac&o do programa, entre 2004 e 2005, alguns elementos do contrato
na busca de seu publico televisivo.

A opcéo pela forma de desenho animado sugere o viés ladico do programa que
se prop8e a marcar, a partir do encontro de Lineu com Nené, a trgjetéria da constituicao
da familia Silva. Ela tem inicio com o fato de Lineu largar o megafone, elemento
representativo de seu envolvimento com a militéncia politica estudantil na década de 70,
e de ir em diregdo a outro plano de realidade, onde se encontra Nené, que é um dos
indicios do contrato que é oferecido ao tel espectador.

Nesse sentido, apesar de A grande familia ser um remake da proposta original,
na nova versdo, a vinheta de apresentacdo, entre 2004 e 2005, revela, dravés do
encontro de Lineu com Nené, que o programa se afasta daquele contexto de origem, no
gual Vianinha queria aproveitar a expansdo da televisdo para elaborar criticas ao
periodo da ditadura militar no Brasil, a partir de uma producéo de programacao
humoristica.

A vinheta também oferece indicios de parte dos valores que sdo propostos pela
trajetoria dessa familia, principalmente, da existéncia de conflito entre geracfes, pois
Lineu e Nené parecem ndo aprovar a liberacdo sexual da mulher, pois recriminam o fato
de sua filha Bebel estar se relacionando com Agostinho fora do casamento. Diante da
fatalidade do envolvimento, o casal (Lineu e Nené) exige que sga reconhecida e

oficializada a “verdadeira’ relacéo através do casamento, pois Bebel assim como a sua
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méae vestiu branco para receber aprovacao da Igreja Catélica paradar inicio a familia ao
lado de seu companheiro.

A vinheta sugere a constituicdo de um lar, apos o casamento de Lineu e Nené, e
conseglientemente, o nascimento dos filhos. Essa familia sera acrescida da presenca do
genro, parentes proximos e amigos.

Desse modo, a vinheta de apresentacdo diz que o contrato de interacdo proposto
pelo programa tem a ver com a esfera familiar/privada e com todas as suas relacfes dai

decorrentes de ordem pessoal, particular e intima.

A proposta de retratar o ambito familiar/privado é refor¢cada com a andlise da
mudanca da vinheta de apresentacdo, na temporada de 2006. Nessa ha um abandono do
desenho animado através da adogdo dos dbuns de fotografias, que, aém de sugerir a
trajetériade como foi constituida a familia Silva (Lineu e Nené), mostram que a vinheta

se afasta de vez daquela proposta de origem que foi idealizada por Vianinha

A vinheta de apresentacdo, na temporada de 2006, oferece por meio dos abuns
de fotografias outra abordagem a trgjetoria de Lineu e Nené. As fotos sugerem que o
personagem Lineu estabelece relagdes com Nené desde a mocidade. Os dbuns de
fotografias gudam a criar a idealizacdo do ambiente familiar/privado e dos amigos
intimos e distantes dando ritmo aos periodos anteriores do casamento de Lineu e Nené.
A principio, as fotografias marcam a infancia de Lineu e Nené, o ingresso do casal na
adolescéncia (a primeira comunhdo, o servico militar, as diversdes, e o bale de
debutantes) e a concretizacdo da unido do casal através da celebracéo do casamento. As
fotos, aém de dar ritmo a celebragcdo do casamento mostram a concretizagdo do amor
através da espera, do nascimento e do acompanhamento da trgjetdria de vida dos filhos,
pois apontam para todas as etapas dai decorrentes (passeios e comemoragoes em
familia). Com isso, se ndo reproduzem um padrdo efetivo dos espectadores,
provavelmente se alinham a padrdes que ainda sdo referéncia para a maioria do publico

—mesmo quando ndo atendidos ou mesmo quando negados.

Certamente, as vinhetas de apresentacdo do programa, entre 2004 e 2006
tendem, através de seu contrato, a supervalorizar os elementos da vida familiar de
ordem privada que é tema de varias reflexdes atuais na sociedade, como, por exemplo,
na perspectiva sociol6gica, em que temos o estudo cléssico da familia brasileira como
matriz da formagao do ethos cultural brasileiro, como, por exemplo, Gilberto Freyre, na

obra Casa-grande & senzala, de 1933.
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Desse modo, o programa A grande familia, através de suas vinhetas de
apresentacdo, de forma rgpida e divertida, propde-se a tratar dessa “matriz cultural”
revelando os seus destinatarios, que, na propria apresentacéo da abertura do programa,
ganham alguns tragos caracterizadores de seu perfil, como, por exemplo, o pai e chefe

de familia, a mé&e-esposa-dona de casa, os filhos, 0 genro e amigos proximos.

O sitcom A grande familia, a0 enderecar-se a familia e as relagbes dai
decorrentes, consegue capturar um grande nimero de telespectadores que podem
manifestar interesse pela escuta do programa, pois faz parte do contrato tratar, através

do humor, um tema que é suficientemente amplo e reconhecido pelo publico.

O programa, em sua singularidade, explora diferentes negociactes as situactes
interacionais que geralmente poderiam ser dramaticas, mas através do humor suscita a
curiosidade e desperta interesse em seu publico sobre as estratégias utilizadas pelo
programa para tratar da diversidade e complexidade de situagbes familiares de ambito

privado.

As descricdes do cen&io e do figurino, a0 serem explorados em sua
regularidade, também permitem que sejam identificados alguns elementos da interagdo
proposta a0 seu publico. O cenario é montado para representar o ambiente tipico de
familia classe média suburbana, pois varios de seus elementos permitem criar uma
atmosfera de “realidade” e de aproximacdo com o telespectador, que pode “reconhecer”
elementos de seu cotidiano familiar, embora com atualizagGes e defini¢es para reforgar
ainteracdo proposta pelo programa. O mesmo se observa nos figurinos que estéo muito
proximos do perfil e dos valores representados pelos personagens, o que lhes atribui
alguns qualificativos identitarios como, por exemplo, o perfil mais recatado e modesto
da mée-esposa-dona de casa, o perfil conservador do pai de familia e da mulher com um
comportamento mais emancipado que usa minissaia, fuma e sai para beber em

companhia de outras mulheres.

O programa, ao privilegiar a exploragdo do ambiente familiar de ambito privado,
supostamente como interesse geral da sociedade, da forma a um ethos cultural
indiferente as questbes complexas do caréter publico (que seriam assumidas pelo angulo
dos debates politicos). 1sso é confirmado com a decisdo do programa de apresentar uma

nova versao, em 2001: sem a presenca do personagem politizado da versdo original.
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Ao longo do periodo de andlise dos episodios, entre 2004 e 2006, um tema que
poderia compactuar com o debate politico foi aatuacdo de Nené e Lineu nas reunifes da
Associacdo dos Moradores do Bairro, como, por exemplo, no episddio A grande
quadrilha (1/9/05) e O poderoso popozao (18/5/06). Nessa perspectiva, eles fizeram
critica & seguranga publica restrita ao bairro (corrupgdo, chefe do tréfico do morro e

roubos), mas utilizando o subtema honestidade.

O programa, no geral, discute a vida conjugal, os problemas familiares, as
relacdes amorosas, sexuais e afetivas, as diferentes relacdes entre homem mulher, bem
como temas pontuais, como, por exemplo, o trabalho, o homossexualismo e a
malandragem. As dlvidas, os conflitos e os dramas decorrentes das interacdes sociais
sdo tratadas com ironia ou humor, e cada situagdo € estrategicamente “resolvida” em
funcéo da proposta de interacéo apresentada pelo programa e da negociacédo do perfil do

personagem envolvido.

A segunda fase da abor dagem analitica

Indo além das observagdes mais descritivas da primeira fase e a partir do
levantamento do perfil de cada um dos personagens, foi possivel observar as
caracteristicas dos modelos de comportamento de cada um dos atores sociais. Esses
modelos, quando reforcados em suas préticas cotidianas, podem ser interpretados como
esteredtipos que sdo por eles assumidos, como também servem de parametro no
julgamento dos comportamentos dos outros personagens, 0 Que promove O
aparecimento de novos esteredtipos.

O programa reforca os papéis atribuidos a cada um dos personagens através das
diferentes relagbes que sdo estabel ecidas entre uma familia composta por pais e filhos
Com Seus parentes mais proximos e com as relacdes de amizade, vizinhanca e trabal ho.

A principio, as mulheres sd0 casadas, solteiras, separadas, amantes, maes e,
geralmente, estdo a procura de um homem €/ou estédo em relagdo com os homens.

O perfil das mulheres, no geral, € aquele mais préximo do comportamento
tradicional, pois elas se apresentam e dizem ser as responsaveis pelo cuidado da relacéo,
desde aguela que envolve o bem-estar da familia (cuidados com o marido, filhos, casa e

amigos) e do homem a quem ela procura agradar.
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O casamento para todas as mulheres € entendido como sendo a formula para a
verdadeira felicidade e séo capazes de se unir para ver realizado esse ideal na vida de
sua melhor amiga.

A mulher, quando casada e na posicéo de mée, esta sempre dando palpites na
vida dos filhos, seja com 0 objetivo de impedir as brigas entre os casais da segunda
geracao, sejatentando escolher a companheiraideal para o filho. Movida pela realizacéo
do bem-estar da familia e dos filhos é capaz de abrir méo de seus sonhos pela felicidade
da familia; as vezes se descuida e ndo da atencdo ao marido quando movida pelo
objetivo de impedir que aconteca, de acordo com seu entendimento, a maior tragédia
para uma familia e, principalmente, para a mulher — a separacéo conjugal.

A mulher esposa- mée-dona de casa entende que o momento de reunir a familia
na hora do jantar, amoc¢o e/ou no café-da-manha constitui um dos raros momentos de
sua redlizacdo pessoad e, com certeza, € 0 mais importante para €la, pois € nesse
momento que se vé como sendo insubstituivel nafamilia por se apresentar como a Unica
conhecedora dos habitos e manias de cada um de seus integrantes. Por isso, quando é
objeto de comparacdo com outra mulher, se vé ameacada naquela atividade que para ela
congtitui a sua realizagcdo como mulher.

Esse posicionamento feminino gjuda a reforcar a presenca das desigualdades e
das hierarquias sociais, principamente das relactes entre homens e mulheres, e a dos
homens e mulheres entre s apontando para determinados esteredtipos, como, por
exemplo, o papel da “rainha do lar”, o medo da mulher solteira como ameaca ao
casamento; cozinha como lugar de mulher; a separacdo como tragédia paraa mulher e a
ndo-aceitacdo do relacionamento de uma mulher mais velha com um homem mais
jovem.

A mulher da segunda geracéo, mesmo casada, ndo se identifica e foge do perfil
de “rainha do lar” da geracéo anterior, mas mostra a necessidade de ser mée, o que
aponta que a presenca dos filhos € interpretada como sendo a redizacdo plena da
mulher.

A mulher que jafoi solteira, casada e agora € separada continua a procura de um
homem e acredita no “principe encantado.” Por se encontrar sozinha, sente-se infeliz e
“condenada’ a relagdes efémeras, pois acredita que é dificil encontrar um homem que
preste na sociedade. Ela gjuda a reforcar o entendimento de que € através do casamento,
davida conjugal durével e estavel e da presenca de um homem que a mulher serafeliz e
respeitada na sociedade.
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Assim, ao lado das nogdes do que representa o ideal de realizacdo da mulher —
cuidado com a familia, marido e filhos, ser mé&e e esteio do casamento — ha um reforgo a
uma narrativa da familia tradicional. Essa visdo aponta também para os papéis
estereotipados de género quando se percebe que o perfil feminino, mesmo marcando a
mulher solteira e independente e a mulher casada que se recusa a assumir o papel de
“rainha do lar”, esta relacionado a determinados esteredtipos em sua rotina diaria,
principal mente quando o programa constréi 0s conceitos do que representa ser homem e
mulher e, conseqlientemente, quando da significado as distingdes entre 0s sexos.

Essa diferenciacéo dos papéis estereotipados de género pressupfe a construcao
da identidade do que é ser homem e ser mulher e, principalmente, certa vigilancia e
controle de cada grupo quanto & manutencdo de sua masculinidade e feminilidade.

A mulher, por acreditar no amor e ser dependente economicamente do marido,
procura interpretar que os abalos em sua relacdo amorosa € por culpa da presenca de
outras mulheres bem como acredita que a relaco sexual serve de termOmetro para um
bom relacionamento. Assim, qualquer mudanca de atitude do homem, segja por ndo a
procurar sexualmente, seja por ndo Ihe dar uma prova de amor é sinbnimo de traicdo e
existéncia de uma amante.

Desse modo, essa posi¢do da mulher gjuda a reforcar determinados esteredtipos
da prépria mulher, pois como tem conhecimento que a mulher sozinha € uma mulher
infeliz, a outra é sempre considerada uma “vagabunda’ capaz de namorar e se relacionar
com um homem casado g inclusive, ndo se importando com a diferenca de idade. A
mulher entende também que a outra para ter e/ou “agarrar” um homem é capaz de
qualquer sacrificio, inclusive de ndo se importar em assumir o papel de amante, pois o
pior preconceito, no entendimento da mulher, € ser derominada “encalhada” e/ou sem
homem.

O grupo masculino geralmente € apresentado como trabalhador, racional,
metodico, potente, conquistador, oportunista, aproveitador, dependente e corrupto. E um
grupo mais diversificado do que o feminino, e seus atributos estéo relacionados as suas
funcdes de trabalho, sobrevivéncia financeira e relacionamento amoroso e familiar.

O perfil do homem casado que assume a chefia econdémica da familia insiste em
se mostrar como sendo honesto, mas € “cabega dura’ ndo aceitando qualquer tipo de
atitude e comportamento em contraposicao ao que € por ele idealizado. Ao lado de sua
mulher, apesar de haver alguns desentendimentos (que sdo proprios de qualquer

relacionamento), eles formam um casal que esta sempre procurando dizer, esclarecer
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e/ou aconselhar sobre, 0 que pressupde que & um saber a respeito de alguma coisa.
Desse modo, é possivel identificar que os personagens que ocupam o papel de méae e de
pai nafamilia tradicional propdem saber sobre as diferentes relacbes sociais, pois no
momento em que ensinam e/ou explicam seus discursos, guardam sempre uma
proposicao pedagdgica, principalmente quando o perfil do pai de familia se diz ndo
aberto a mudancas e novidades procurando dar as suas verdadeiras informacdes e
conselhos sobre avida e as diferentes relagdes sociais.

Esse tipo de perfil mais conservador — dado como modelo ideal — entra em
choque com toda e qualquer conduta e comportamento em OpoSicd0 a0 Seu,
principalmente do perfil malandro oportunista e aproveitador, do dependente e do
corrupto. O que exige a recorréncia constante daquela sabedoria dada como ideal, pois
ndo aceita negociagbes com as préticas s outros atores sociais. O perfil do pai de
familia prop&e gue o verdadeiro homem deve ser mais realista e menos sonhador, bem
como ser responsavel pelo sustento da familia. Ele também ndo aceita criticas e detesta
ser chamado de safado e cafgjeste e, apesar de ndo entender as mulheres, € dependente
da“rainhado lar” sem a qual ndo sobreviveria ou morreria de fome.

O perfil do maandro oportunista e aproveitador é o personagem mais
preconceituoso por ser machista e burro. Alémde estar sempre procurando levar alguma
vantagem sem fazer nenhum esforco, sua postura machista o faz entender que todas as
mulheres e, principalmente as solteiras, sdo0 assanhadas, “piranhas’, perdidas e/ou
vagabundas. O entendimento machista e preconceituoso reforca o esteredtipo nas
mulheres que ndo tém homem pois estdo sempre se oferecendo para qualguer um que
apareca.

O perfil do corrupto € aquele que procura fugir de suas responsabilidades e por
isso esta sempre mentindo. No seu relacionamento com as mulheres, acredita que elas
sd0 vollveis, hagja vista serem capazes de fazer qualquer coisa quando ganham presentes
ou recebem pequenos agrados e, principamente, quando |hes é proposto casamento.

O programa, através desses perfis, reforca a manutencdo e o controle sobre a
masculinidade e, consequentemente, sobre a verdadeira feminilidade. Alguns
comportamentos séo definidos como sendo pertencentes a um ou outro sexo e outros, 0s
quais o homem e a mulher devem recalcar para ser reconhecidos como homem e
mulher. Assim, o programa mostra certa compreensdo do esteredtipo da mulher ser
representada, como, por exemplo, “noveleird’, mas ndo aceita essa postura quando
assumida pelo sexo masculino. O simples fato de o homem “gostar” de assistir a novela
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em vez ao futebol permite que ele sga retratado através do perfil machista e
preconceituoso como figura de afeminado comico e alienado da verdadeira realidade
viril masculina.

O perfil do conquistador é aguele que ndo assume nenhum tipo de
responsabilidade amorosa, pois € movido pela aparéncia, por se mostrar atraente para
todas as mulheres, entendendo que sua masculinidade pode ser reforcada pelo nimero
de suas conquistas sexuais e/ou amantes. Apesar de todos os perfis masculinos serem
unanimes em ndo aceitar a traicdo feminina, eles, na grande maioria, praticam atraicao.

O perfil do esteredtipo dos personagens do programa disponibiliza ao
telespectador uma pluralidade de discursos propondo diferentes definicbes da
“redlidade” e de relacbes amorosas e afetivas que podem se apresentar as vezes
concorrentes g outras vezes, contraditérias. Esses perfis apontam para posicionamentos
morais que podem ser aceitos ou reconhecidos e, a0 mesmo tempo, entre eles, entendem
gue a variagdo a0 modelo dado como ideal pode ser interpretado como falha ou desvio

de comportamento.

Entretanto, se fossem analisados somente 0s esteredtipos que marcam os perfis e
os conflitos propostos, ndo se estaria dando a relevancia merecida ao elemento
humoristico, que, na verdade, a0 mesmo tempo que usa (e de certo modo acolhe) os
esteredtipos, desenvolve também um trabalho modificador ou redirecionador sobre
esses. Observando o humor, € possivel detectar, através da andlise do conjunto dos
episodios, ndo sO a abrangéncia e a variedade de teméticas culturais proposta pelo
programa, mas perceber que essa abrangéncia e diversidade também carregam

determinadas propostas de interagdo com o publico do programa.

A partir da andlise das teméticas tratadas nos dez episodios selecionados,
observou-se que cada uma delas, como situacbes a serem “resolvidas’ pelos
personagens, criou perspectivas de componente moral quando negociadas através dos

perfis dos personagens.

O conjunto de episodios por meio de suas temdticas envolve, através das
interacbes propostas entre 0s personagens, a negociacdo de questGes morais, de

comportamento e propostas de atitude que sdo oferecidas ao publico telespectador.

Como se andlisou na parte analitica, Capitulo 6, as teméticas tratadas nos dez
episodios foram — 1) mentira como fator desencadeador de citme nas relacbes amorosas

e detivas entre marido e mulher, entre amigos e entre namorados, possibilitando
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discutir o significado do casamento e da amizade; 2) ciumes; 3) felicidade nafamilia; 4)
impoténcia masculina; 5) malandragem; 6) mulher no papel de “rainha do lar”; 7)
papéis estereotipados de género; 8) preconceito ao homossexualismo; 9) relacoes

extraconjugais — mulher no papel de amante; e 10) trabalho masculino.

Esses temas referem-se a presenca de diferentes conflitos e tensdes que estao
relacionados ao que o homem espera da mulher e vice-versa; o que os homens esperam
de outros homens e o0 que as mulheres esperam de outras mulheres. Eventualmente, os
temas gjudam a apontar 0s papéis de género tradicionais, como, por exemplo, quando o
programa propde que ndo pode ser um “bom” marido o homem que néo trabalha, pois
uma vez casado € ele quem devera ser o responsavel por todas as despesas do ambito
familiar/privado. Por outro lado, faz critica a masculinidade dita tradicional do homem
machista, preconceituoso, grosso e burro. Um outro exemplo € quando o programa
sugere, as vezes, que a verdadeira felicidade da mulher ocorre através do casamento;
por outro lado, a mulher, uma vez casada, dona de casa e mée, reclama do fato de ser

sozinha e carente.

O programa mostra a necessidade e as maneiras de homens e mulheres viverem
adois, bem como aceita a perspectiva de que o grande amor existe. 1sso gjuda a mostrar
a proposta de retratar o ambito familiar/privado. Entretanto, destaca que o
relacionamento amoroso, bem assim as relacdes de trabalho, amizade e vizinhanca séo
portadoras de conflitos e tensdes sendo necesséria a superacdo desses obstaculos para

haver harmonia nas relacbes sociais.

Através da andlise dos episodios, verificouse que os perfis apresentam uma
moralidade socia que é cotidianamente negociada através do humor, passando a
oferecer propostas de atitude ao telespectador. Essas propostas perpassam medos,
desgjos e expectativas diante da vida e das diferentes interacbes sociais e podem ser
compreendidas como propostas de modos de ser na vida familiar/privada.

A andlise do perfil dos personagens e dos episodios possibilitou identificar um
conjunto de esteredtipos que estdo relacionados as rel agdes amorosas, afetivas e sexuais,
ainfidelidade; as caréncias nas relagdes; a malandragem; as diferencas entre homem e
mulher; e ao trabalho e a casa, a partir dos quais foi possivel desenvolver inferéncias
sobre as percepcdes de realidade familiar e grupal que sdo oferecidas e que tratamento

(entre acolhimento e critica) é dado atais percepcoes.



343

O conjunto dessas percepcoes referentes ao comportamento dos personagens e
suas tomadas de posicdo, os codigos morais que sdo acionados pelo programa e o
tratamento humoristico € que irdo construir a ética do programa. A ética e/ou modelo de
comportamento € construida através do humor, quando oferece o que considera como
certo e erado, pois é deduzido dos comportamentos e das relacbes sociais dos
personagens.

A grande familia se utiliza da estratégia da ironia, do comico e do humor.
Varios esteredtipos aceitos e/ou criticados pelos perfis circulam e se materializam em
nossa cultura; muitas vezes sdo reforgados em nossos discursos e em nossa praxis.
Entretanto, deve-se destacar que o fato de trabalhar com esteredtipos abordados no
sitcom A grande familia ndo significa, necessariamente, que o programa os defenda
elou reforce, e sim, que é possivel observar que ele os captura e da um tratamento
humoristico oferecendo modelos de comportamento em torno dos esterebti pos vigentes.
Esses esteredtipos estdo presentes nas diversas relacBes que envolvem o ambito
familiar/privado em termos de vida privada e de suas relagfes com amigos, colegas de
trabalho e vizinhanga.

o Infiddlidade: verdades e mentiras

Os egteredtipos referentes a infidelidade sdo mostrados no programa em
diferentes ocasifes e de diferentes maneiras. Sdo geralmente acionados quando surge
uma emocado de ciime, que faz com gue a convicgdo gque se tenha sobre o sentimento
amoroso, como, por exemplo, confianca e amizade, seja abalada. Nesse sentido, tem-se
os esteredtipos, ainda freqlentes em nossa cultura média, que envolvem a relacéo
homem e mulher e que afirma: “M ulher quando quer dar ninguém segura’, “mulher que
guer agradar o marido € porque fez algo errado”, “mulher deve dar atencdo ao marido
sendo ele atrai”, “a infidelidade nas relagdes conjugais € culpa da outra’, “homem que
ndo procura a mulher é porgque tem outra’, “homem quando muda é mulher na certa’,
“os homens sdo infiéis’, “mulher entende que quando o homem ndo a procura
sexualmente é porque tem outra’, “uma amiga de verdade ndo tem segredos para a

outra’, “homem que chega tarde dizendo que esta cansado e traz presentes para a
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mulher é porque tem outra’, “homem que trai a mulher € um sem vergonha’ e “mulher

ndo deve confiar nos homens.”

O programa mostra que o posicionamento machista e preconceituoso do homem
esta sempre desconfiando das atitudes da mulher. O machista € aquele que nutre
sentimento de posse por sua mulher e que tem medo de ser chamado “corno.” Nesse
sentido, acredita que a mulher que trabalha fora deva ser vigiada, guiada e controlada,
pois a rua € o lugar de perversio feminina. E o personagem que mais assume 0
esteredtipo de que “a mulher quando quer dar ninguém segura’ 0 que gjuda a rebaixa-la,
pois na sua compreensdo as mulheres que estdo a procura de homem sdo todas umas

vagabundas e “piranhas.”

Esse posicionamento faz com que o machista, no programa, sgja punido pelos
Seus atos, seja atraveés da vinganca da mulher, quando essa resolve sair de casa voltando
a morar na casa dos pas, sga quando €la resolve mentir que esta gravida mesmo
sabendo que ele é estéril. Outros personagens tentam provar que 0s posicionamentos do
homem machista sG0 preconceituosos e, consegientemente, irracionais, criando
situacbes para humilh&lo publicamente e/ou exigindo reparacbes que geralmente

acarretam prejuizos financeiros.

O machista, mesmo chegando a0 extremo de ameagar bater em sua mulher
guando desconfia da infidelidade feminina, é perdoado pelos seus atos quando apela
dizendo que seria capaz ndo sO de se matar, como também de matar sua esposa e 0
amante, mas principalmente quando assume o0 papel de vitima. Nesse sentido, o
programa mostra que ha uma recusa feminina ao posicionamento machista, mas ele
ainda € aceito como um comportamento norma, principalmente em se tratando da

exigéncia de fidelidade feminina e de que a mulher casada ndo possa ter amante.

A infidelidade, de acordo com o entendimento feminino, alimenta determinadas
posicbes de submissdo e inseguranca. Eventuamente, o programa observa as
possibilidades de vinganca da mulher, através de situagbes engracadas decorrentes do
cilme que ela sente com aameaga que representa a presenca de uma mulher mais nova.
Nesse cendrio, constroem:se atitudes repetitivas quando a mulher decide ndo mais faar
com o marido e de abrir mdo das suas atividades de “dona do lar” guando desgja

demonstrar que se sente traida.
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O programa exibe os aspectos comicos de idéias convencionais relacionadas as
atitudes de autocul pabilizacdo da mulher quando ela ndo se sente mais atrativa para o
marido, bem como a sua decisdo de segui-lo fora do espago doméstico e/ou de
interpretar que a presenca de preservativos nos pertences do homenymarido € um
indicio da suposta traicdo masculina. Assim, faz-se humor sobre o pape da mulher que

se sente vitima e enganada pel os homens.

Apesar de o programa ridicularizar os posicionamentos femininos que
interpretam a traicdo masculina, geralmente atribuindo a culpa a presenca de uma outra
mulher, igualmente ridiculariza a decisdo da mulher solteira de se envolver com homem
casado, como também ndo aceita o envolvimento de uma mulher mais velha com um

homem mais jovem.

Nesse sentido o programa destaca que as mulheres deveriam ser solidarias com
as outras mulheres quando o assunto € gjuda mUtua para encontrar um marido — desde
gue ndo haja envolvimento com homers casados e se mantenha o equilibrio, a ordem, a
harmonia nas relacdes Porém, aponta a existéncia de certa naturalidade em aceitar o
relacionamento de um homem mais velho com uma mulher mais nova, mas condena o

relacionamento de uma mulher mais velha com um homem mais jovem.

A aceitacdo da infidelidade entre os homens revela seu aspecto positivo quando
€ interpretada como indicio que da credibilidade a verdadeira masculinidade, mas gjuda
aironizar a fasidade do amor que é proposto através desse relacionamento. Em relacéo
a0 homem machista, entende que a infidelidade € uma atitude normal entre os homens,
e 0 programa mostra que ele € merecedor de uma atitude de vinganca feminina pelo seu

comportamento.

o Malandragem

O tema malandragem reline uma série de tragos através dos quais 0 programa
apresenta visdes binérias decorrentes das contradi¢Oes geradas pelos conflitos sociais.
Constroi-se narrativamente a posicdo dos valores de um realismo pratico contra sonhos

néo-ancorados em uma ética social — 0s posi cionamentos apregoam a logica do realismo
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contra a posicdo do sonhador, o labor/trabalho contra o ndo-trabalho, e a honestidade

contra a desonestidade.

Entre os diferentes esterettipos do malandro pode-se destacar: 0 interesse em
ganhar dinheiro fécil, ndo gostar de trabalhar, ter medo da policia, ser burro,
irresponsavel, moleque, sanguessuga, desonesto, ser “171”, mentiroso, covarde,
apelativo, trambiqueiro, aproveitador, preconceituoso, debochado e amigo de marginal e
bandido.

Aqui as posicdes do programa estédo claramente voltadas aos valores de uma
ética do bom comportamento. O programa mostra que 0 malandro € possuidor de vicios
gue sdo tratados como defeitos de cardter que devem ser constantemente revelados e
denunciados para a sociedade. Esse posicioremento é defendido pelo programa através
daironia, pois apresenta 0 malandro desonesto como um personagem inferior. O tema
da malandragem € aguele que reline tracos suficientes para, a partir deles, se fazer
apologia aos deveres éticos e a uma forma de viver moramente aceita. Os padrfes da
malandragem sdo revelados pelas atitudes e pelos comportamentos do malandro sendo
tratados de modo irdnico, com o objetivo de exteriorizar o desprezo, a condenagéo e a

acusacdo de seus defeitos e de suas falhas.

O programa exibe a imutabilidade do caréter do malandro e a necessidade de que
sgja punido por suas atitudes. O programa destaca, ainda, que em situacdes de “ aperto”
0 malandro, aém da “guda do santo” somente pode esperar apoio dagueles que
compartilham de seus esteredtipos, ou sgja, que também sdo definidos ou se definem
como seus iguais. O malandro, quando criticado por seus atos desonestos, procura dizer
gue ndo € um pilantra, mas um brasileiro honesto que trabalha pela sobrevivéncia. O
gue aponta para outra caracteristica do perfil do malandro, que acredita que todos

deveriam perdoar 0s seus erros quando ele apela ao irraciona e a emocao.

Entretanto, o programa, apesar de ironizar a maioria dos comportamentos e
atitudes do malandro, mostra que muitos de seus tragos séo adotados por outros perfis
gue ora podem ser assumidos como aspectos positivos, ora como negativos dependendo
do contexto e da relacéo que esta sendo estabelecida. Esse tipo de posicionamento leva
a certa complacéncia com 0 malandro, sugerindo que suas caracteristicas se encontram
pulverizadas na vida social. 1sso permite ironizar a prépria sociedade, que também é
apresentada como corrupta, falsa, hipdcrita, golpista, ladra, moralista, imunda,

preconceituosa, enganadora e exploradora.
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Outro modo escolhido pelo programa para amenizar as aitudes e o0s
comportamentos do malandro é através da recorréncia do personagem em se apresentar
como Vvitima social, decorrente das poucas oportunidades que lhe foram oferecidas
devido a sua falta de base familiar. Nesse angulo, ele se apresenta como um sofredor,
com traumas de infancia que o impediram de ser bem posicionado socialmente.
Adicionamente, o programa justifica certas atitudes do malandro, com base no amor

pela familia e na capacidade de fazer de tudo pelo amor que devota a sua mulher.

Uma outra caracteristica do malandro € o “jeitinho”, como estratégia utilizada
para obter principalmente vantagens econdmicas sem ter que trabalhar como, por
exemplo, em vez de pagar 0 aluguel, aposta em jogo de sinuca o salario de sua mulher
pensando obter vantagens financeiras. Entretanto, 0 programa ironiza a imagem tipica
benfeitora do malandro brasileiro que, como apontador do Jogo-do-Bicho, sonha em
construir fortuna de formadilicita

O programa, mesmo reforcando aguns esteredtipos do malandro — vagabundo e
preguicoso — faz com que ele sgja visto com simpatia, pois sua burrice serve de
desculpa para que ele réo perceba, muitas vezes, as consequéncias de suas atitudes e
comportamentos criando situacdes engracadas quando ndo assume Seus COMPromissos

e erros e/ou quando foge ou tem medo da policia.

O programa também exibe que o malandro é um aproveitador quando ele se
utiliza da moral social para se dar bem e fugir de suas responsabilidades e das regras,
gudando a criar Situagbes engracadas quando ele resolve falar a verdade, pois,
geramente, ndo € um personagem que merece credibilidade social. Desse modo, apesar
de o malandro ridicularizar o trabalho e de viver a custa dos outros, geralmente recebe
como castigo a vinganca de suas vitimas, que o obrigam a pagar pelos prejuizos que
Ihes foram causados.

0 RelagOes afetivas: encontros e desencontros

As relacdes afetivas envolvem a diversidade dos vinculos com o outro — familia,

amizade, vizinhanca e trabalho. E um tema complexo, que idedliza padres de
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posicionamento que sdo geralmente esperados das relacBes entre homem e mulher,

assim como entre mulheres e entre homens.

Nesse sentido, vinganca, amizade, mentira, ciime, desconfianca e confianca séo
alguns dos fatores de tensdo ou de garantia em quaisquer tipos de relacionamento. A
confianga, por exemplo, pode ser acancada quando ha seguranca da garantia de afeicéo
exclusiva do parceiro e de um relacionamento amoroso estavel e sereno. Porém, a
harmonia da confianga pode ser colocada em risco com a presenca possivel da mentira.
Desse modo, 0 programa mostra que as relacOes afetivas podem kvar a encontros e
desencontros amorosos no ambito familiar/privado.

A partir dos conflitos nas relacfes afetivas (amorosas, entre pais e filhos entre
amigos e outros), o programa defende que o que determina a durabilidade e 0 sucesso
de um relacionamento é a capacidade de todos dialogarem com bom humor, quando
cada um expde as suas atitudes defensivas e as idéias sobre quem esté certo e quem esta

errado, propondo modelos de comportamento compartilhados.

Varios sdo os esteredtipos direta ou indiretamente referidos pelo programa sobre
as relagbes afetivas: “mulher sO sabe reclamar”; “homem ndo serve para nada’;
“homens ndo entendem as mulheres’; “mulher é fofoqueira e ndo sabe guardar
segredo”; “ndo se deve se meter na vida dos outros e nas brigas de casais”; “0 amor néo
muda as pessoas’; “0 amor € cego”; “mulher ndo gosta de ser chamada de vagabunda’;
“felicidade pra mulher é ter namorado”; “mulher adora receber provas de amor”; “as
relacdes entre pais filhos sdo distantes’; “todo casal tem problemas’; “mulher ndo gosta
de ser comparada com outra mulher”; “a confianca é a base do casamento”; “numa
relacdo, quando um esta feliz, o outro também fica feiz”; “homem ndo vive sem
mulher”; “mulher deve se contentar com o homem que tem”; “tal pa ta filho”;
“ninguém gosta de ouvir as verdades’; “ninguém sabe guardar segredos’; “pessoa que
fala 0 que quer escuta o que ndo quer”; “pessoas cobram pela troca de favores’; “as
pessoas erram quando amam”; “as pessoas ndo mudam”; “mulher acredita nas

amizades’; e “rotina e mentira acabam com os relacionamentos.”

Esses esteredtipos estéo relacionados a complexidade das relacbes afetivas, pois
oscilam através de sentimentos agradaveis ou ndo, principalmente quando envolvem
amor, felicidade, relagtes (entre pais e filhos, familiares, conjugais, entre homem e
mulher) com a sociedade, no casamento, entre outros.
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O programa mostra que os esteredtipos nas relagbes conjugais apontam para a
presenca da existéncia de uma divergéncia entre 0s interesses e as necessidades da
mulher e do homem, o que possibilita a criacdo de situagcdes engracadas através do
enfrentamento desses posicionamentos, quando cada um revela a padronizac&o do perfil

€ Seu comportamento e interpretacdo ao expressar seus sentimentos.

As dividas sobre as relacdes afetivas sdo tratadas através do humor, o que guda
a amenizar o peso dos diferentes conflitos (mentira, cilme, desconfianga e outros), pois
todos os personagens sao capazes de mentir e de sentir ciume/desconfianca, em funcéo
de seu perfil/caréter, defeitos e falhas, mostrando que ndo existe raz&o ou normas que

regrem a harmonia conjugal, as relacdes amorosas e as demais rel agdes de amizade.

A seriedade do ciime entre homens e mulheres abre a possibilidade para o
surgimento de sSituagdes engracadas, proporcionando a sua relativizagdo, mas o
programa ironiza o esteredtipo gque diz que “narelacdo €/ou no casamento quando um
esta €liz, o outro também fica feliz’ a0 mostrar que a fata de confiarga nas relagdes

conjugais pode minar arelagdo amorosa.

Geralmente, o papel de vitima e de mulher enganada que € assumido pela
mulher na relacdo conjugal pode ser interpretado como uma recusa ao perfil autoritario
e conservador do marido, mas também como um modo de lutar abertamente para fazer

valer suasidéias, principalmente, como critica aos papéis estereotipados de género.

O programa ironiza abertamente a idealizagdo do “lar doce lar” como ideal de
vida conjugal, quando o pai de familia declara que seu sonho era “ter uma familia feliz,
equilibrada e perfeita’ e/ou através do comico de situacdo, quando mostra as queixas da
mulher a vida planejada do marido, e as do homem quando reclama da mulher gue pelo

fato de pensar nos filhos e neto deixa de conversar e namorar o marido.

Nas relagdes com os personagens de segunda geracdo, o programa ridiculariza o
comportamento dos perfis que se oferecem para gjudar em alguma coisa com a intencéo
de pedir algo em troca. Entretanto, mostra-se complacente com os conflitos entre
geracOes quando assinala, por exemplo, um fato €ou um objeto que, para a segunda
geracdo, pode ser considerado algo velho e antigo, mas para a primeira geracéo
representa uma tradicéo a ser guardada e recuperada. Esses posicionamentos gjudam a
criar situagdes comicas por mostrar a divergéncia de valores e significagdes em ambas

as posi ¢oes pessoais mesmo fazendo parte do mesmo ambito familiar/privado.
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Entretanto, o programa, mesmo apontardo a existéncia de valores e interesses
opostos entre as geracdes, mostra que os pais geralmente sabem o que é melhor para

seus filhos, principalmente quando ocorre divergéncia na segunda geragcéo ao modelo
idealizado pelo pai.

O programa também faz humor com mulher que assume o papel de mée quando
esta sempre procurando resolver, pelo bem da familia, os problemas de todos os seus
integrantes, principalmente quando o assunto envolve o apaziguamento das brigas dos
casais de segunda geracdo e a de escolher a mulher idea para o filho. Esse
posicionamento, quando criticado pelo marido, faz a mulher utilizar como estratégia de
defesa que ela “esta sendo még”, para ironizar o papel omisso do pai. Entretanto, o
casal de primeira geracdo concorda que somente eles podem “falar ma de sua familia’ e
“falar mal de seus filhos” apesar de 0 programa mostrar que as pessoas néo devem se

intrometer na vida de ninguém.

O programa faz humor das contradi¢ées nos posicionamentos e interesses do
casal no gque serefere ao ideal de casamento. Segundo a interpretacéo da mulher/mée, a
separacdo € vista como uma tragédia na vida da mulher e da familia, o que a leva a

entender que a mulher deve sempre perdoar os “deslizes’ do marido.

Na interpretacéo do homem que assume o papel de pai e chefe de familia, ele
aproveita todas as oportunidades para se livrar do genro mau carater, pois néo é o
modelo de homem por ele idealizado para a sua filha. Entretanto, o programa diante
dessa divergéncia de posicionamentos, propde que é impossivel lutar contra o amor e,

principalmente, contra as escolhas feitas pelos filhos.

A ironia também esta presente nas relagbes entre homem e mulher. Uma das
agressividades masculinas € dizer que as mulheres falam demais, que apenas sabem
reclamar, que todas as mulheres so iguais e que ndo valorizam os homens que tém. O
programa também ironiza esses posicionamentos masculinos quando aponta que eles

ndo vivem sem elas.

Nesse sentido, as mulheres estdo sempre criticando 0 machismo masculino por
eles ndo saberem entendé-las e pela falta de seu comprometimento na relagdo amorosa e
no ambito familiar/privado. Entretanto, o programa ironiza essas atitudes femininas pela
dependéncia que a mulher demonstra ter quando se preocupa em agradar e/ou “agarrar”

seu homem. O programa mostra também que os conflitos e as tensdes decorrentes da
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dependéncia masculina da mulher e vice-versa ganham solucéo quando ambos resolvem

pedir descul pas e/ou pedir perdéo.

O programa também sugere que as ironias machistas despertam sentimentos
paradoxais no sexo feminino, ora apontando a prética de atitudes de vinganca, ora
encaminhando a capacidade de perdoar, principa mente quando elas recebem algum tipo
de prova de amor. Esses posicionamentos femininos ajudam a ironizar o esteredtipo que

diz que 0 amor muda as pessoas, confirmando que o amor é “cego.”

A divergéncia presente nos posicionamentos masculinos diante de conflitos que
permeiam as relagbes afetivas é marcante quando O programa mostra o
entendimento/interpretacéo realizado pelo homem, pai de familia e o do homem
machista e preconceituoso. Nesse sentido, o programa se utiliza da ironia para condenar
abertamente as atitudes do homem machista e preconceituoso que esta sempre pronto a

rebaixar as mulheres.

Nas interpretaces femininas, as relagbes afetivas geralmente estéo relacionadas
aemocao, ap sentimento e a meiguice, cabendo a elas sempre fazer de tudo no que diz
respeito ao apoio e a manutencdo da ingtituicdo casamento. Entretanto, o programa
ironiza o esteredtipo que idealiza a estabilidade eterna e imutavel na vida conjugal
guando mostra que o casamento ndo garante a felicidade, pois a vida € permeada de

desgracas e infelicidades.

As mulheres s&0 unidas quando sdo amigas e fazem de tudo para conservar essa
amizade. Elas se mostram cumplices quando possuem idéias em comum e quando
reunidas, geramente, enfrentam 0s posicionamentos machistas e preconceituosos
através daironia

Entretanto, o programa aponta que a amizade feminina, quando é aproveitada
para discutir idéias e trocar confidéncias, cria situagdes que favorecem a oportunidade
de serem ouvidas verdades que geramente elas ndo gostariam de escutar.

O programa é complacente sobre 0 posicionamento da mulher que assume o
esteredtipo de “se contentar com o homem que tem”, pois defende que ha “fata de
homem no mercado” e dificuldade de “arranjar um homem que preste na sociedade.”
Esse tipo de posicionamento gera situacdes comicas, principalmente quando a mulher
declara possuir fantasias sexuals com outros homens, pois, na interpretacdo masculina,
esse sentimento € entendido como possibilidade de infidelidade e “destruicéo da familia

brasileira’ bem como serve de motivo de ironia sobre a moraidade feminina.
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As mulheres e os homens de todos os perfis do programa sdo ciumentos e ndo
gostam de ser criticados € por isso, sdo geralmente ironizados por assumir o “papel de
idiota”, quando est&o amando ou quando se sentem traidos e enganados.

A mulher solteira, apesar de acreditar que o sexo feminino ndo deve sustentar
homem vagabundo, geralmente se relaciona, no programa, com homens errados pelo
medo da soliddo e por ndo gostar de ser chamada de “encalhada.”

Porém, o programa € complacente com a mulher solteira que aceita assumir o
papel de amante, pois ha uma diferenca entre o comportamento daquele que acredita e
busca encontrar o verdadeiro amor e as atitudes das mulheres e dos homens que sdo
infiéis e que apenas alimentam seus interesses por relactes efémeras sem compromisso
com a regra do amor. Entretanto, a infiddidade masculina é vista com certa
naturalidade, pois a sociedade considera que o0 homem tem mais necessidade de sexo do
gque a mulher.

A mulher solteira e, conseqlientemente, sem homem é a mais agredida
verbalmente pelo homem machista e preconceituoso, principamente quando ele diz que
ela & “vagabunda’, “messalina’ e que seu problema é “falta de homem”, ndo sendo

model o de comportamento aceitéavel pela sociedade.

Nesse sentido, através desse posicionamento machista e preconceituoso,
atribuido a alguns personagens, o programa critica os esterettipos do senso-comum que
ndo respeita a liberdade sexual da mulher, pois a sociedade € “mesquinha’ porque
sempre cuida da vida aheia. Mas, indiscutivelmente, o programa € irdnico com a
mulher independente e emancipada quando defende a familia tradicional, pois a
preocupacdo da mulher solteira é “agarrar” seu homem com a obrigatoriedade do
casamento para ser feliz, bem como quando ironiza que a suposta liberdade sexual

oferecida pelo modelo feminista ndo garante a felicidade almejada.

o Caréncias nasrelacOes afetivas

Ao tratar do ambito familiar/privado, o programa também faz humor sobre
diferentes esteredtipos relacionados as caréncias e insegurancas emocionais dos
diferentes perfis. Independentemente do espago em que circulam — familia, trabalho,
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vizinhanca — eles revelam, através das interagdes sociais, idealizagdes sobre as relactes

amorosas e o ideal de felicidade.

O personagem machista e preconceituoso se utiliza do argumento de ter traumas
de infancia em funcdo da desestruturacdo de sua familia, pai bébado e mae prostituta,
para ser perdoado por seus dedlizes e justificar a sua fata de estudo, burrice e
dependéncia financeira. Além de machista, preconceituoso e burro, ele € malandro, pois
ndo tem dinheiro, ndo tem como comprovar renda e ndo possui cartdo de crédito.
Quando recriminado, justifica-se dizendo que tudo o que faz é pela felicidade da familia
e, principamente, pelo amor que sente e dedica a sua mulher. Por ser machista, esta
sempre humilhando e agredindo a esposa dizendo que ndo tem uma dona de casa em
casa. Entretanto, quando passa dos limites e sofre algum tipo de represdlia, diz que a
pior coisa e ficar sem a sua familia e sua mulher procurando provar por todos os meios
gue tem algum tipo de valor.

A personagem feminina de segunda geracdo, por trabahar fora, ndo assume o
papel de dona de casa. E nesses dois ambientes que ela costuma revelar parte de suas
caréncias. Quando arrisca ser dona de casa tem necessidade de ouvir que € prendada e
ndo gosta de ouvir elogios do marido dados a outras mulheres como sendo melhores do
gue ela no servico domeéstico. No ambiente de trabalho, ela ndo aceita a concorréncia de
outras funcionérias, pois tem necessidade de se afirmar na posicdo nimero um e/ou
como manicure oficial do saldo de beleza.

Seu maior sonho é ser mé o que é dificultado pela esterilidade do marido.
Entretanto, quando esta em casa, sO pensa em ter relagbes sexuais com 0 marido e
acredita que quando €ele a evita é porque “arranjou uma vagabunda narua.” Elatambém
tem necessidade de receber provas de amor, principalmente aguel as que sao decorrentes
do posicionamento machista do marido, quando ele briga dando socos e tapas em seus
supostos concorrentes.

O homem da segunda geragcdo ndo trabalha e vive reclamando que ndo tem
dinheiro. Enfrenta conflitos com o pai, mas acredita que a familia deveria depositar
confianga em suas atitudes, bem como sofre pelo amor n&o correspondido de uma
mulher mais velha, quando constantemente afirma: “Eu ndo tenho vergonha de meus
sentimentos.”

O chefe da reparticdo publica, que assume o perfil de cafgjeste, canaha e

corrupto, sente-se sozinho. Seu maior sonho € ser chamado de amigo por seu
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funcionério padrédo que assume o perfil de trabalhador honesto e pai de familia O
reconhecimerto de tal amizade afetiva no seu entendimento, viria a confirmar o ditado:
“Dize com quem andas que eu te direi quem és.” Outro de seus sonhos € ter uma familia
€ um casamento de vida “mansa’. Entretanto, ele foi abandonado pela mulher por ser
alcodlatra, cafgjeste, mulherengo e mentiroso. Assim, ele faz de tudo para receber
perddo daquela que considera ser a mulher de sua vida. Desse modo, costuma mentir
para chamar a atencdo da mulher aquem ama e que ndo o quer mais. Acredita também
ser conhecedor das caréncias femininas, pois, para ele, 0 homem, para conquistar uma
mulher, deve prometer casamento e/ou dar flores, bombons e sexo.

O homem que se diz virgem é ironizado pelo grupo masculino como sendo uma
pessoa maluca, pois o certo é ser viril e macho, ter fala grossa e resolver problemas
através da “ porrada.”

A mulher solteira é aguela que mais declara abertamente suas caréncias afetivas.
Ela acredita que a mulher para ser feliz tem que ter um homem ao seu lado. Costuma
revelar que nunca teve sorte nos seus relacionamentos, pois perdeu todos os namorados
para suas amigas e primas. Apesar de as vezes acreditar e outras ndo em “principe
encantado”, idedliza encontrar um namorado e/ou marido que sga trabahador e
honesto. Ela tem medo da solid&o e de morrer sozinha e, mesmo tendo o amor de um
homem mais jovem, ndo tem coragem de assumir relacéo, pois se diz muito
“enrolada.”

O casa de primeira geracéo € aquele que também demonstra abertamente suas
caréncias, principa mente quando revela que ndo gosta de ser chamado de velho. A dona
de casa que assume o papel de “rainha do lar” vive reclamando da falta de participagéo
e nado-valorizacdo do marido das atividades domésticas, dizendo que ele é um pai
“omisso, ausente e negligente.” Nesse sentido, revela que “os homens da casa néo
servem para nada.” Ela também se queixa de apenas receber ordens dos integrantes da
familia, e que ninguém sabe pedir, bem como ndo se interessa em procurar saber o que
ela estd sentindo. Entretanto, ela ndo gosta que outra pessoa assuma suas
responsabilidades nas lides domésticas ou que elogiem essas mesmas atividades em
outras mulheres. Essa situacdo |he proporciona um sentimento de inutilidade e de
velhice.

A mulher que assume o papel de dona de casa, apesar de acreditar que sabe o
gue € melhor para 0 bem-estar da familia, ndo consegue comprar um presente que sgja

do agrado do marido. A sua légica de se relacionar com as pessoas € dicotbmica, pois
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ndo aceita meio-termo. Porém, reclama que o marido demora a aderir as novidades e
que na relagdo do casa tudo € plangado, dizendo que “somente em sonho vai ter um
marido normal”, pois tudo tem hora para iniciar e para acabar, lugar certo, hora certa ...
Seu sonho era ser professora e, as vezes, arrisca costurar para fora, mas a razéo de sua
existéncia é ser mée-esposa-dona de casa.

O homem da primeira geracdo, que assume 0 esteredtipo de pai de familia e
trabalhador honesto, sente necessidade de receber atencéo da mulher, principalmente,
ap6s um dia intenso de trabalho. E fiscal sanitério, mas seu sonho era exercer a
profissdo de veterinario. Fica triste quando a familia ndo se lembra das datas alusivas a
suatrajetéria profissional.

Com relacéo asua filha, diz que ela se enganou em escolher como marido um
homem que ndo € honesto e trabalhador. Sua tristeza é seu filho que ndo o tem como
modelo, pois gostaria que ele trabalhasse como fiscal sanitario ou estudasse para ser
veterindrio, fizesse concurso publico ou vestibular, bem como que fosse torcedor do
Fluminense. Geramente, diz que os filhos sdo vitimas da superprotecéo das maes, pois
elas sdo culpadas pelo fato de os filhos serem irresponsaveis.

Faz parte de seu perfil ndo ter amigos, pois custa depositar confianca em seus
relacionamentos, que geramente proporcionam prejuizos financeiros, entende que
emitir cheque sem fundo e ter cartdo de crédito bloqueado € a maior vergonha na vida
de aguém.

Porém, diante das caréncias afetivas da familia, € normal ele ensinar que ndo se
desiste na primeira adversidade. Em face das caréncias sexuais da segunda geracéo,
generaliza dizendo que, diferentemente dos homens, as mulheres levam problemas para
acama o gque ndo quer dizer que ela ndo goste mais do marido.

No relacionamento da mulher da primeira com a de segunda geracdo, ha o
ensinamento que ndo se deve dizer para 0 marido que se finge prazer na relacdo sexual.
Entretanto, todas as mulheres sdo unédnimes em afirmar que a vidatira o prazer e que, as
vezes, € norma fantasiar com outros homens, bem como que elas tém necessidade de
manter arelacdo sexual.

A mulher que estd sozinha esta sempre a procura de um relacionamento, pois
acredita que a sociedade ndo valoriza a mulher que esta sem homem. E todas as
mulheres acreditam gque quando sdo consideradas feias e gordas podem ser abandonadas

em seus rel acionamentos.



356

o Trabalho ecasa

A relacdo com o trabalho e a casa constitui outro dos vinculos das interagdes
sociais propostas pelo programa. Atraves desses elementos, identificam se os diferentes
entendimentos e model os de ordem familiar/privada através dos inevitaveis confrontos
gue séo elaborados entre a mulher e 0 marido, os conflitos com os filhos, que tém outros
valores e as relagoes estabel ecidas com amigos e colegas de trabalho que possibilitam o
encontro e, as vezes, o confronto com um outro olhar.

Na andlise dos cenarios que integram o ambiente de A grande familia, verificou-
se a grande quantidade de imagens de santos, altares, rosérios e outras reliquias sagradas
bem como a inscricdo, em peca de azulgjo, em uma das portas de entrada da casa de
Lineu e Nené que diz: “O senhor dos seres e das coisas abengoe este lar.” Esses
elementos fornecem alguns dos indicios da familia que o programa se propde aretratar.

E uma familia pertencente ao grupo dos catdlicos que, de acordo com o perfil do
casal de primeira geracéo, assume alguns valores tradicionais no que se diz respeito ao
amor, a0 sexo e as relacbes familiares, como, por exemplo, 0 casamento como unido
indissoltvel. Entretanto, esses valores tradicionais irdo “conviver”, no programa, com
aspectos mais liberais postos, desde o fim dos anos 70 e inicio dos 80, através do
movimento feminista. PBe-se em questdo, ai, a visdo tradicional das diferencas

masculinas e femininas, que se caracterizava por uma divisdo social do trabalho.

A visdo dita tradicional apregoava que o homem estava situado no espaco
publico, e a mulher, no espaco familiar/privado do ambiente doméstico. Além disso,
reconhecia que a entrada da mulher no mundo adulto seria garantida através do
casamento e da maternidade, e a do homem, através do mercado de trabalho — o que |he
proporcionaria a responsabilidade suficiente para se tornar o provedor e mantenedor
exclusivo dafamilia.

Nesse norte, alguns dos esteredtipos que dizem respeito a esse conjunto de
relacbes sdo: “a familia deve apoiar seus integrantes’; “a familia deve confiar em seus
integrantes’; “casamento € um tédio”; “lar doce lar”; “familia feliz’; “homem deve ser
responsavel pela familia e deve se preocupar com as finangas’; “homens de casa néo
servem para nada’; “na familia ndo ha sossego”’; “homem ndo goga de mulher que

trabalha fora”; “filhos decepcionam os pais’; “filhos devem estudar”; “filhos mentem e
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enganam os pais’; “funcionario publico n&o trabalha’; “homem é dependente da rainha
do lar”; “homem é indiferente ao trabalho da mulher”; “lugar de homem e lugar de
mulher”; “mulher dona de casa é carente’; “mulher dona de casa € sozinha e esta
entregue arotina diarid’; “lugar de mulher é na cozinha’; “mulher que trabalha fora se
descuida das tarefas de rainha do lar”; “mulher dona de casa sO sabe reclamar”; e

“homem nao realiza corsertos em casa.”

Nas relacbes conjugais, 0 programa mostra o casa tradiciona: o homem
trabalha e € responsavel pela parte financeira da familia, e a mulher assume o papel de
mée-esposa-dona de casa, as vezes apenas “arriscando” um trabalho de corte e costura;

e o0 casal ndo tradicional, em que ambos trabalham fora.

O pai de familia que assume o0 esteredtipo de trabalhador honesto e responsavel €
aquele que mais ironiza o perfil do ndo-trabalhador. Na sua concepcéo, ele tem o “dever
mora de pai colocar o vagabundo do filho para trabahar.” Entretanto, o programa
mostra que ele é indiferente ao trabalho da mulher dona de casa, 0 que gjuda a ironizar
0S papéis estereotipados de género, pois morreria de fome sem a mulher que assume o
papel de “rainha do lar” e todas as tarefas domésticas, ja que ndo ha tendéncia de

compartilhamento dessas atividades.

Ele destaca constantemente que seu salério é ganho através de muito sacrificio e
gue tem dificuldade de fazer uma poupanca, pois € o Unico responsavel e deve resolver
os problemas financeiros da familia. A partir dessa situagéo, o programaironiza o papel
da mulher como administradora do lar, pois por ser dependente economicamente do
marido geramente utiliza o dinheiro das compras e para consertos ro lar para pagar o
aluguel da filha e sddar as dividas do genro. Essa atitude da mulher parte da
compreensdo de que na “familia o que € de um é de todos’, para o desespero do chefe

defamilia.

Essa “realidade” também cria a possibilidade de situagdes engracadas, pois 0
programa faz humor quando questiona a seriedade ética do proprio esteredtipo de
homem trabalhador que assume que seu problema é nunca fazer nada de errado quando
diz. “Ha trinta anos fagco a mesma coisa abrindo mé&o de passear, ver uma exposi¢do ou
tomar uma cervgla” E, principalmente, quando ndo consegue separar 0 seu trabalho de
fiscal de salde publica do ambiente familiar/privado quando fiscaliza todas as
atividades de suas relagcdes sociais aplicando multas, inclusive, aos seus amigos. Esse

posicionamento metddico e comprometido com o trabalho é recebido com ironia pelos
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outros perfis, que o consideram um chato que ndo tem senso de humor. Essa critica

muitas vezes o leva a pagar as proprias multas que aplicou as suas relagtes de amizade.

Em funcdo de seus ideais, tem dificuldade de relacionamento com os perfis
masculinos que ndo tém os mesmos interesses que ele, mas fica emocionado quando o
filho demonstra interesse em estudar, prestar vestibular e concurso publico, pois

acredita que esse € 0 “rumo certo da vida.”

O programa faz humor sobre o conflito de geragdes quando o filho declara que o
modelo idealizado pelo pai ndo é o mesmo que o dele, pois entende que ha outros meios
oferecidos pela sociedade para ascender rapidamente e ganhar muito mais do que o pai
ganhou em 30 anos de exercicio como servidor publico. Entretanto, 0 programa faz
humor quando o filho reconhece que é dificil obter a visibilidade requerida para a
realizacéo de seu ideal, mas ndo € explicito em criticalo por viver sustentado pela
familia. O perfil do homem de segunda geracéo é o do rapaz que néo tem trabalho, vive
como eterno adolescente rodeado por amigos e participando de festas e o fato de ter um

filho n&o o fez amadurecer nem ter responsabilidade afetiva.

Diversamente, o perfil do profissional assume com superioridade todas as suas
responsabilidades, mas mostra dificuldade ao tratar dos problemas domésticos e

familiares, permitindo que sgjaironizado pela mulher mée-esposa-dona de casa.

A mulher que assume 0 esteredtipo de méae-esposa-dona de casa, retira do
trabalho doméstico a razéo de sua propria existéncia. Responsavel pela administracéo da
casa, ela sempre aparece envolvida com o preparo da refeicéo, a limpeza do ambiente e

0 cuidado com as roupas.

Esse perfil aimenta a imagem da boa mée, esposa dedicada e cozinheira
talentosa, que possibilita situagdes engracadas quando o programa faz critica ao
esteredtipo com a decisdo da mulher de fazer greve de sua posicdo de “rainha do lar.”
Essa atitude promove a desorganizacdo do cotidiano familiar o que gjuda a ironizar a
posicdo dos homens ch casa, que ndo sabem fazer nada e que sdo dependentes da

mulher.

Entretanto, o programa mostra que a mulher, no papel de “rainha do lar” n&o
admite ser comparada com outras mulheres e nem perder os elogios masculinos por essa

mesma serviddo. Esse posicionamento gjuda a fazer critica ao esteredtipo, quando a
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mulher interpreta a perda dos elogios como sinal de velhice e, conseqientemente, a sua

improdutividade e inutilidade para a familia.

O programa mostra que a mulher, estando preocupada em desempenhar suas
atividades domésticas ndo consegue cumprir com a mesma atencdo outras atividades.
Essa situacdo possibilita situacdes engracadas, pois, além de depender financeiramente
do marido, ndo aceita que Ihe digam que ndo sabe dirigir automoével ou que, quando

tenta um trabalho de corte e costura, suas pegas apresentam pequenos defeitos.

A mulher da segunda geracdo ndo segue 0 modelo idealizado pela méae, pois ndo
sabe lavar, limpar e cozinhar. Esse posicionamento possibilita rir do homem machista
gue acredita que toda mulher deve exercer, com naturalidade, o papel de “rainhado lar”,
pois acredita que a mulher que trabalha ra se desvirtua de seu verdadeiro papel. A
situacdo cria efeitos comicos por haver nesse relacionamento uma inverséo de papéis. O
fato de o homem machista estar sempre procurando algum dinheiro na bolsa de sua
mulher ironiza o homem que depende financeiramente da mulher. De modo similar, o
fato de a mulher ser mais comprometida com o seu trabalho fora do lar ironiza o homem

machista que vive de expedientes e diz ser seu proprio patréo.

A mulher da segunda geracdo, apesar de trabalhar fora, tem a preocupacéo de ser
feliz no casamento e de viver sua sexualidade movida pelo desgjo de realizar o seu
maior sonho: ter um filho. Esse posicionamento ajuda a ironizar o estereGtipo dos
papéis diferenciados de género, idealizados pelo homem que se afirma e é cobrado pela
sua masculinidade.

O programa mostra que, apesar da inser¢céo da mulher no mercado de trabalho,
IS0 ndo contribuiu para uma maior participacéo do homem nas tarefas do lar. No geral,
mostra que a divisdo de papéis entre homens e mulheres pouco se modificou, havendo
uma maior dependéncia da mée como dona de casa e da mulher que continua a realizar
sozinha a tarefa repetitiva do modelo tradicional, pois a promessa da igualdade entre

homens e mulheres estéd muito longe de ser efetivada na sociedade.
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o Diferencasentrehomem e mulher

O programa aponta para uma série de papéis ou padrbes de comportamento
masculinos e femininos que estéo relacionados aos esteredtipos que dizem o que é ser
homem e 0 que é ser mulher em contexto familiar/privado. Utiliza do humor para tratar
de questbes relativas a dicotomia homemmulher, que circulam na sociedade e
representam algumas das maneiras de pensar as no¢oes de masculinidade e feminilidade
muitos préximos da identidade sexual e de uma hierarquia entre 0s sexos, como, por
exemplo: “ser macho é falar grosso e resolver os problemas através da porrada’;
“homem deve ser redlista e ndo sonhador”; “homem deve ser trabalhador e ter uma
familia’; “mulher é fofoqueira’; “homem deve assistir ao futebol”; “lugar de mulher é
no fogdo”; “homem que gosta de novela, gato e cozinha € gay”; “mulher é burra’;
“mulher ndo sabe dirigir’; “mulher ndo entende de mecanica’; e “mulher ndo entende

de eletronica.”

Os esteredtipos mostram que o0 homem, para ser homem, associa a
masculinidade ao uso da razéo, em contraposicdo a feminilidade que € movida pela
emocao/irracionalidade. Nesse viés, o programa se utiliza da guerra dos sexos para criar

situactes de humor sobre as verdades estabel ecidas pel os esteredtipos.

O esteredtipo que torna homogéneo o pertencimento do homem ao mundo da
razéo, cabendo a ele o sustento da familia através de seu trabalho, entra em choque com
as ironias do homem machista e malandro, que néo gosta de trabalhar e vive aplicando
golpes para escapar de suas dividas e ganhar dinheiro fécil. A ironia serve para criticar
0s esteredtipos que dizem que todos os homens sdo iguais e aponta a verdadeira

superioridade do homem que é a de assumir um modelo de comportamento honesto.

O programa utiliza a guerra dos sexos para fazer humor sobre algumas
significagdes e alguns valores que costumam demarcar a dicotomia masculino-feminino,
principa mente aquelas que costumam fixar que o “lugar da mulher é na cozinha” e que

“elas ndo entendem de mecanica” e “nem sabem dirigir automével.”

Esses esteredtipos em torno da mulher abrem a possibilidade para um discurso
machista, qual sgja 0 de reduzir o espaco da mulher, limitando-o a0 mundo

familiar/privado, proporcionando o desenvolvimento de situagbes cOmicas, pois a
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mulher, apesar de ironizar as atitudes machistas e de ndo gostar de ser comparada com

outras mulheres, adora receber €l ogios masculinos as suas prendas domésticas.

O programa faz humor  esterettipo da mulher que é dona de casa e que
assume o papel de “rainhado lar”, quando se utiliza da guerra dos sexos para reivindicar
sua independéncia. A mulher, ao abrir méo de suas atividades, cria a possibilidade de
situaces engracadas, pois essa € uma das estratégias para receber 0 reconhecimento e a

importancia de suas proprias ocupacoes.

Entretanto, o programa mostra que a mulher “rainha do lar”, quando sai de seu
espaco domeéstico, é capaz de “errar no trénsito” — o que é confirmado pela ironia
masculina e feminina; mas gjuda a fazer critica a0 esteredtipo quando aponta a sua

dependéncia econdémica e afetiva do homem/ marido.

Essa critica € reforgada quando, em alguns momentos, a “rainha do lar” diz que
seu marido é “o cretino que afaz, a vida toda, ficar esperando”. O desabafo representa
um tipo de protesto que esta relacionado ao desgjo feminino de receber atencdo e valor

por sua propria existéncia.

O programa ironiza a exigéncia masculina de ter a atencdo da mulher
apresentando-a como sendo uma postura machista, como também satiriza a l6gica de
“mundo da mulher” que assume o pape de “rainha do lar” quando afirma que ha

“coisas de homem” e “coisas de mulher”.

O programa € mais agressivo com as perspectivas do homem machista sobre a
mulher solteira que tem independéncia financeira — o que guda a fazer critica ao
esteredtipo, pois a mulher no mercado de trabalho desestabiliza o papel masculino e cria
situacOes engracadas pelo posicionamento burro do machista em querer reafirmar a

“naturalidade”’ da dicotomia dos espacos a serem ocupados entre masculino e feminino.

Outra perspectiva critica € desenvolvida sobre o preconceito contra o
homossexualismo — mostrando certa naturalidade na sociedade diante da aceitacéo de
existirem coisas de homem e coisas de mulher. Essa certeza na defini¢éo das fronteiras
gue estipulam o que é “de homem” e o que € “de mulher” gera uma série de situagoes
comicas quando o programa mostra o entendimento do que seja a representagdo da
virilidade masculina. O programa néo ironiza a homossexualidade, mas mostra que a
sociedade, no geral € preconceituosa e que existe dificuldade por parte do “homem” de

expressar seus afetos com liberdade.
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0 Relacdes sexuais

Dentre as questdes relativas a dicotomia homem mulher que circulam na
sociedade, o programa utiliza alguns esteredtipos para demarcar a identidade sexua do
masculino e do feminino. Vérios esteredtipos procuram reforcar as normas de
comportamento afetivo-sexuais que diferenciam homens de mulheres. Podem ser
destacados. “medo da impoténcia masculina’; “sexo é assunto de homens’; “homem
gue anda com homem é fresco”; “homem com homem da lobisomem”; “homem tem
que ser viril”; “homossexua € que nem mulher, sO sabe reclamar e esta sempre em
TPM”; “sexo é coisa de homem”; “mulher ndo deve falar de seus problemas intimos’;
“ndo ha ex-homossexud”; “homem moderno aceita 0 homossexualismo”; “homem se
torna homossexual por desgosto”; “homem deve fazer sexo com sua mulher”; “homem
machista e preconceituoso € um monstro”; “homem ndo deve chorar”; “homossexual é
uma mulher diferente’; “homem ndo deve assistir a novela’; “homem gosta de futebol”;
“mulher é assanhadd’; “homem na cadeia € corneado pela mulher”; “mulher mais velha
ndo deve se relacionar com homem mas jovem’; e “a sociedade € doente e

preconceituosa’.

Para tratar desses esteredtipos, 0 programa mostra que a sexualidade feminina,
em seus diferentes perfis, ainda é vivenciada de forma culpada e ocultada,
principalmente quando se trata de mulher mais velha que € ironizada por estar se
relacionando com homem mais jovem, bem como o programa aponta que a mulher
solteira e independente tem sua moralidade vigiada através da sociedade. As mulheres
gue sdo casadas também possuem dificuldade de falar sobre sexualidade entre elas.
Entretanto, o programa faz humor quando mostra que todas elas acreditam que devem
segurar 0 homem que tém, inventando ou adquirindo novidades com o objetivo de
“esquentar” ainda mais o relacionamento sexual. Essa atitude cria situagdes de humor
guando mostra que, no entendimento masculino, a mulher que se preocupa com sexo é

umaimoral.

O programa também faz humor sobre a visdo masculina que entende que o
titular do prazer na relacéo sexual-afetiva € o homem, criando situaces comicas diante
do posicionamento feminino que se utiliza das fraguezas masculinas a fim de dominéa-lo

sexualmente.
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O programa ironiza a oposicao existente entre o entendimento feminino e o
masculino da relacdo sexua que, por um lado, apresenta a mulher romantica que
acredita no amor associando a sexualidade a presenca de afeto; por outro, 0 homem que
mantém com facilidade relagdes sexuais sem dar importancia ao afeto. Desse modo, o0
programa aponta que uma das maneiras de as mulheres se defenderem dessa situacdo é
guando elaboram a separacdo entre as “mulheres sérias’ e as “oferecidas/vagabundas’,
fazendo criticas ao esteredtipo que idedliza a honra e a moralidade da honesta como
mulher idedl.

O programa apresenta um humor mais agressivo quando mostra o entendimento
do perfil machista e preconceituoso com relagdo a pratica do homossexualismo. Nesse
horizonte, o programa apresenta o homem machista e preconceituoso ironizando o
homossexual pela falta de virilidade. Seriareforcada, assim, a “naturalidade” da relacéo
heterossexual e da dominagdo masculina que vé o homossexualismo como sendo um

risco a sociedade.

O homem machista acaba sempre recebendo punic¢des por suas atitudes, por ndo
respeitar outras opgdes sexuais ou por se meter na vida dos outros, mas o0 programa
aponta que o preconceito e a dicotomia masculino-feminino, reforca normas de
comportamento afetivo-sexual diferenciados entre os homens e as mulheres estdo

enraizados nos discursos sociais.

O humor, sobre visdo funcionalista, que pressupde um padrdo aceito e
reconhecido para o homem e para a mulher, faz emergir situagdes comicas, pois a
variagcdo do modelo abre espacos para que sgja interpretado como desvio ou falha, até
mesmo de um mundo ao avesso ou de uma suposta ordem corrompida que € explicitada
ironicamente pelo personagem da segunda geracdo quando diz: “E, o mundo esta

perdido: macho apanha de traveco e na casado homem quem manda € a mulher.”

* % %

A partir do conjunto de esteredtipos acima tratados (infidelidade, malandragem,
relacOes afetivas e sexuals, caréncias nas relacles afetivas, trabalho e casa, e diferencas
entre homem e mulher), o programa parece oferecer modelos de comportamento que
valorizam a ingtituicdo casamento, principalmente quando aponta que mulheres e
homens, quando casados, devem ser fiéis a relacdo afetiva/amorosa/sexua apresentada
como legitima.
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Grande parte dos esterettipos revela e interfere na concepcéo de idéias e valores
do a&mbito familiar/privado, gudando a construir significados de masculinidade e
feminilidade. O programa faz humor sobre a seriedade do sentimento de culpa e/ou de
autoculpabilizagdo das mulheres que atribuem mo tarefa feminina a manutencéo do
bem-estar da familia e do préprio casamento. O que permite rir das angUstias e dos
medos da mulher em perder o homem que ama e de viver sozinha, bem assim de ser
capaz de se descuidar de st mesma em funcéo do bem-estar dos que pertencem aguele
ambito familiar/privado.

O programa, a0 tratar de temas relacionados a infidelidade, atraicdo e ao ciime
como fatos freqlientes nas relagbes amorosas e afetivas, também acena implicitamente
para a existéncia de medo em homens e mulheres de enfrentarem o fim e/ou a perda do
amor. Esse sentimento € relativizado com o entendimento de que o amor € “cego”,
confirmando a necessidade de desenvolver, nas diferentes relagbes, a confianca, 0
compromisso e a capacidade de perdoar.

A critica a0 esteredtipo da mulher que assume o papel de mée-esposa-dona de
casa e que € dependente economicamente do marido/homem possibilita elaborar uma
reflexdo sobre outra dependéncia feminina que se revela constantemente e que é a do
plano afetivo e amoroso. Mostrando o quanto é risivel a “logica’ de depositar a
felicidade em um determinado relacionamento ndo enxergando que ha outros projetos
de vida sem a presenca dagquele que se diz amar.

A existéncia de conflitos entre pais e filhos, decorrentes, principalmente, do fato
de a segunda geracéo falhar a0 ndo apresentar um projeto de vida, gjuda a reforgar que
certas regras e padrdes de comportamento (cardter, honestidade, trabalho, estudo,
confianga) sdo ainda inquestionaveis para garantir a sobrevivéncia de uma relacéo
familiar/privada mais equilibrada e feliz. Entretanto, o humor que se faz sobre 0 excesso
de seriedade da primeira geracdo possibilita que se diminua a intensidade das
irresponsabilidades nos papéis socia mente definidos da segunda geracéo.

O programa, ao tratar dos esteredtipos de género, ironiza os posicionamentos
machistas que costumam subordinar e marginalizar as mulheres como também
ridiculariza a idéia da verdadeira harmonia conjugal e do “lar doce lar”. Entretanto, o
programa mostra que a nmasculinidade e feminilidade se perpetuam em vérias situagdes
cotidianes no ambito familiar/privado e, muitas vezes, apresentam-se como modelo
ideal de relacéo.
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O programa, apesar de revelar que nem todos os perfis femininos assumem ou
idealizam o papel de “rainha do lar” faz humor b modelo de felicidade na relagéo
conjugal, mostrando que e€le ndo estd imune ao fantasma dos sentimentos de
desconfianca, infidelidade e cilime.

O programa ironiza a idealizacdo do modelo masculino viril nas relactes
hierarquizadas dos valores ditos tradicionais. Entretanto, a mulher liberada e o
homossexual ndo conseguem superar a visdo tradicional quando, por exemplo,
valorizam e esperam 0 amor romantico €/ou um companheiro protetor.

Na sociedade, a familia € uma das insténcias socializadoras das atribuicdes de
homens e mulheres. O programa sugere modos de agir que devem ser realizados em
situacOes de infidelidade, nas relacOes afetivas, amorosas e sexuais, demarcando néo
apenas 0s papéis de homens e mulheres, mas priorizando a idealizacdo de algumas
regras e valores de base familiar/privada como determinantes da corduta e/ou do caréter

individual no comportamento social.

o Diversidade complementar

Por fim, realizou-se um levantamento diversificado de esteredtipos que foram
utilizados pelo programa de modo recorrente e disperso. Alguns trazem
posicionamentos morais mais amplos, outros se referem ao casamento, as relacoes
afetivas, a educagdo, aos grupos diversos, aos ideais, a religido, a sociedade, a velhice e
avida.

Relativos a questdo moral, destacamse: “carater das pessoas € revelado através
de suas atitudes’; “devemos ver o lado bom das coisas’; “dinheiro de jogo € dinheiro
sujo”; “ficar famoso tem um prego”; “ndo se deve se meter na vida dos outros’; “néo se
deve se meter na brigas de familia’; “ninguém gosta de ouvir a verdade’; “ninguém
gosta de ser traido”; “ ninguém sabe guardar segredo”; “o certo € aproveitar 0 momento,
mesmo que seja curtinho”; “ as pessoas ndo mudam”; “quem cala consente”; “vaso ruim
ndo quebra’; “quem ® desculpa tem culpa’; e “quem se oferece para fazer algo ou

gjudar em alguma coisa € porque quer alguma coisa em troca.”
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Referentes a0 casamento e a vida afetiva, foram identificados: casamento:
“existe sempre uma meia furada para um sapato velho”; “deve ter sexo”; “é um tédio”.
Com relagéo a questéo afetivatem-se ainda: “dificil arrumar homem que preste’; “ casar
€ um passo Sé&rio, tem que ser com a pessoa certa’; “mulher separada € uma fracassada’;
“é norma todo mundo ter uma fantasia’; “nd devemos nos relacionar com homem
casado”; “ndo se pode lutar contra 0 amor”; “certo € 0 homem mandar na mulher e ser
macho”; “certo é ser amigo”; “é f&cil enganar as mulheres’; “é norma as pessoas
fantasarem”; homem sem familia, sem casa, sem mulher, sem carro, sem dinheiro ca
vontade de se matar”; “ndo se deve acreditar em mulher que colore o cabelo, ela é
fasficadd’; “nem todos os homens desgjam a mulher rainha do lar”; *“nenhuma mulher
€ puritand’; “o0 homem se deixa levar por vinganca’; “homem tem que escolher a
mulher certa’; “o0 perdéo é a saida para resolver os conflitos conjugais’; “pessoas erram
guando amam”; “pior coisa para homem é ser abandonado pela mulher”; “qualquer
mulher tem defeito”; “quem tem seu homem que o agarre’; “sonhos dos homens nem
sempre S0 iguais aos das mulheres’; “mulher € sensivel”, “todo casal tem problemas’;
“vida de casada é ruim todos os dias, tem que se fazer comida para 0 marido e estar
amarrada ab mesmo homem.”

Os relacionados a educacdo dizem que “existe uma vergonha ao se dizer que €
burro e que ndo se sabe escrever e falar corretamente o portugués’; “futebol é questdo
de identidade brasileira’; “ninguém gosta de ser corrigido em publico, sente-se
humilhado”, “néo se deve tomar remédio sem orientacdo medica’; “pessoa que ndo s
diverte e ndo bebe é chata’; “as pessoas que ndo estudam faam errado”; “certo é
trabalhar, ficar parado ndo levaa nada’; “ndo se deve desistir na primeira adversidade”;

{3

“o ceto € se fdar a verdade e nd mentir’; “o preconceituoso é burro”’; “o
preconceituoso ndo percebe que é preconceituoso”; “pessoas que ndo pedem nada em
troca recebem em dobro”; “pior € a fata de carater”; “pior é pegar dinheiro sem pedir”;
“pode-se fazer 0 que se quer na casa da gente”; “qguando se bebe ou fica bébado, se fala
as verdades €ou se perde o controle”; “quando se briga néo se deve colocar a mée no
meio”; “quem é precipitado pode praticar injustica’; “relacdo sexual pode gerar uma
gravidez”; “sexta-feira é dia de se divertir”; “todo mundo copia as idéas oferecidas pela
novela’; “uma vez bandido, sempre bandido’; “dancas atuais parecem um atague
coletivo, € uma coisa patética’; “bairro de familia ndo é lugar de prostitui¢do”; “bandido

conhece técnicas de bandido”; “cadeia € lugar de traficante e ladrao”; “o presidiario se
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torna homossexual”; “pessoas cobram pela troca de favores’; “quem compra carro novo

ficacom o rei nabarrigd’, “napolitica s6 tem bandido”; e “quem é preso é marginal.”

Relativos a sociedade tem-se: a sociedade “é preconceituosa”’; “néo perdoa’;
“engana e € enganada’; “estd entregue aos chefes da droga”; “explora as pessoas que
sd0 boas”; “fica a0 lado de quem é popular”; “ndo aceita a prostituta”’; “ndo aceita
mulher se relacionando com homem casado”; “mulher demora no banheiro”; “ndo
aceita mulher separada, acha que ela é uma fracassada’; “ndo deveria se meter na vida
dos outros”; “ndo freqlenta lugares onde ha homossexua”; “ndo respeita os idosos’;
“tem medo de bandido”; e “vigia mulher sem homem” Outros esteredtipos se referem
a “mulher que vai ao cinema sozinha € porgue quer alguma coisa’; “vizinho esperto, so
faz besteira’; “ser popular é imitar o Luld’; “é patético um senhor querendo bancar o
garotédo”; “mulher tem o direito de fazer barberagem”; “flanelinhas sdo um bando de
desocupados’; “ndo se deve confiar em advogado’; “nem todos na sociedade sdo
corruptos’; “os politicos sdo corruptos’; “servico publico de salde é lento, ndo atende a
populacdo”; “acredita em religido popular” (apelo aos santos, terreiro, trabalhinhos); “é
corrupta, todo mundo faz, todo mundo sabia e eu agora € que sou o0 bandido”; “é falsae
hipocrita’; “é golpista e rouba’; e “é moralista, preconceituosa e imunda.”

Asidealizagdes aparecem através do sonho (de morar na Barra, de ser autbnomo
e de ndpo ter patréo e de receber uma heranca e ficar rico): “fama € importante ter, sgja
maou boa’; e “ter fantasias, mas ndo declara-las.”

Nos aspectos religiosos, foram identificados os que dizem que: “Deus perdoa 0s
moribundos”; “pune quem frauda”; e “quem é criminoso.”

Relativamente a velhice, destacam: na familia “o velho € um estorvo”; “fala a
verdade”; “tem mania’; “ronca’; “cheira mal”; “é relaxado”; “dorme no sofa”; “faz o
gue quer”; “ndo obedece”; “rouba no jogo”; “acredita no amor”; e “entope 0 vaso
sanitério.”

Com referéncia a vida em geral, dizem que “ser bébado para a sociedade € um
vicio, mas para o bébado € um mau habito”; “apds um enfarte, as pessoas repensam a
sua vida'; “as pessoas ndo devem se meter na vida dos outros, mas as vezes gjuda as
pessoas a enxergarem alguma coisa’; “todos tém o direito a uma segunda chance”; “nao
dapra ser feliz com filho com dor de cotovelo, marido bébado e filha separada’, e “a
vidatirao prazer.”

Toda diversidade evidencia processos basicos de construcdo do programa,
como assinalamos na parte analitica. O modo de construcdo de A grande familia
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envolve centramente uma captacdo, diretamente na cultura popular, de chavoes,
recorréncias, preconceitos, esteredtipos, “tragos culturais’, crencas, comportamentos
habituais, cacoetes, etc. O fato de que estdo disponiveis e que circulam na sociedade, €
evidenciado pela propria constatacdo de que o0s reconhecemos, apenas os lemos —
sabemos de sua existéncia e dos espagos de sua vigéncia.

Com base nesse material bruto, os criadores do programa elaboram narrativas
parcialmente moralizadoras, parcialmente criticas, focados em um entretenimento que
exige, antes de tudo, um reconhecimento do material, uma percepcao (mesmo que antes
ndo-expressada pelo espectador, antes ndo-refletida) das pecas e dos comporentes de

gue, de algum modo, € feita sua vida.

o Jeitinho

A partir da proposta do programa de retratar o cotidiano familiar/privado de
classe média baixa, cujo foco central € o problema crénico de dinheiro ra familia,
procurou-se identificar alguns esteredtipos recorrentes que of erecem pistas sobre a auto-

imagem por eles formulada.

Ao longo do periodo de andlise poucas vezes 0 suburbio foi nomeado —
aparecendo como: “o sublrbio em que s6 tem duro”; “so tem gentalha”; “sd tem gente
gue ndo tem nada’; e “s0 tem gente mesquinha.”

Outra das auto-imagens bem proximas da realidade que desgja retratar se refere
ao significado do que € ser pobre: “somos uns pobres infelizes que ndo temos dinheiro
para nada porque a gente gasta tudo com as despesas da casa’; “diversdo de pobre é

cama’; “ninguém gosta de ser pobre’; “pobre é cafona’; “é ignorante”; “ndo sabe falar
direito”; “é gue nem catavento tem que ficar do lado que o vento sopra’; “nédo escolhe é
obrigado, pois compra na mesma liquidagéo e todos ficam iguais.”

Outros esteredtipos forneceram pistas para identificar a maneira de sobreviver e
vencer o cotidiano, referentes aos jeitinhos utilizados no cotidiano suburbano: “é€ dificil
acreditar na palavra de quem passa um cheque sem fundo”; “as pessoas devem cuidar
do que tém para ndo gastar dinheiro depois com o corserto”; “dia 5 de cada més todo
mundo faz magica’; “é vergonhoso ter cartdo de crédito bloqueado”; “quem atrasa uma

vez, atrasa sempre”; “uso de rezadeira” para (“ter dinheiro”; “arrumar marido”; “para se
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tornar fértil”; e “trazer o amor de volta”); “utilizacdo do parcelado em varias vezes e
com a entrada através de cheque pré-datado”; “fazer denlincia anbnima’, “néo se meter
na conversa e nos problemas dos outros’; “fazer empréstimo e financiamento”; “fazer
Seguro para pagar os prejuizos’; “fazer crediério em longas prestacdes’, “jurar pela mae
morta como garantia de que esta falando a verdade”; “na casa da gente, a gente € quem
manda, e faz 0 que quer”; “pendurar as dividas até poder pagar”; “fazer gato de luz e
agua’; “dar o golpe do seguro”; “devolver os produtos da loja para pagar dividas dos
integrantes da familia’; “parcelar as dividas em trés vezes’; “trocar os pregos dos
produtos no supermercado”, “comprar 0s produtos em promocao”, e “so abrir a carteira

guando se tem dinheiro.”

Outros elementos refletem diretamente o que os perfis pensam sobre seus medos
e 0 desgos, como, por exemplo, “é ruim depender dos outros’; “ndo é fécil faar a
verdade, mas as vezes a gente faa o que todo mundo pensa e ndo tem coragem de
assumir”; “a pessoa que fala 0 que quer escuta o que ndo quer”; “precisamos falar alto o
gue a gente pensa para todos escutarem”; “se respeita a pessoa que se da o respeito”;
“todos tem um passado que ndo gostam gue os outros saibam”; “h& males que vém para
bem”; “as aparéncias enganam”; “é importante ter alguém para apoia-10”; e “quem nédo
pede nada em troca recebe o dobro.”

* ok

E possivel perceber, em tais perspectivas, que o programa se endereca a um
publico televisual inserido num contexto social que ja foi batizado como “a Lei do
Gerson” —isto &, alel de levar vantagem em tudo e/ou gque se refere a uma sociedade em
gue ndo h& possibilidade de confiangca nem entre os cidadd@os, nem entre cidadédo e
governo.

Desse modo, a partir dessa realidade social em que ha um descaso com o social e
o divércio entre o Estado e a sociedade, o programa trata de alguns esteredtipos que
circulam na sociedade, estabelecendo um contrato que endereca ao seu publico um
sistema de comportamento e modos de ser que constituem um modelo e/ou modos de
vida familiar/privada.

Os esteredtipos séo formas narrativas que imprimem uma “mora pronta’
socialmente aceita. O humor, ao tratar dos esteredtipos, relativiza a onipoténcia da
moral, pois sugere 0 posicionamento do sujeito diante dos ideais e idealizacOes

compartilhados na vida cultural. 1sso possibilita desconstruir a seriedade dos problemas
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existentes propondo brincar com a realidade adversa ao transforméa-la em motivo de
gozacdo. Desse modo, os esteredtipos revelam escolhas que acenam a relatividade da
onipoténcia da moral ao propor um mundo e/ou modo de ser de “néo se levar a sério”
destacada por Kupermann (2003) ao analisar o humor em Freud.

O programa, a partir de varios esteredtipos que circulam no éambito
familiar/privado, faz humor dessas “percepcdes’ que os individuos utilizam para
nomear a realidade. O “jeitinho” que faz esguecer a pobreza, a fata de dinheiro, de
educacdo, de direitos, entre outros. Nesse sentido, a critica do humor ajuda a revelar a
seriedade da situagdo quando trata risivelmente da singularidade da prépria desgraga.

O programa, ao tratar dos esteredtipos que circulam na sociedade, busca
“reproduzir”, no ambito familiar/privado, os valores a situagdo econdmica do suburbio
tratando-o do ponto de vista cOmico que por ser risivel gera também sentimentos de
compaixdo. Ao apresentar risivelmente parte dos problemas crénicos de dinheiro da
realidade do grupo suburbano, oferece ao espectador experiéncias engracadas do drama
experimentado quando mostra as maneiras de “vencer” de acordo com determinados
comportamentos que contrariam regras, normas e leis, assim também faz perceber
limites do que podemos ou ndo fazer, de como devemos ou ndo agir.

A ironia € outra estratégia do programa gue serve para denunciar a falacia do
conteldo moral de determinados esteredtipos. Nesse sentido, 0 programa denuncia a
construcdo ideol 6gica de determinadas realidades que sdo impostos pela cultura.

O programa também oferece modos de ser na vida familiar/privada, muito
préxima de uma “filosofia de vida’ de peguenas amplitudes, em torno de um nicleo de
alcance no dia-a-dia

Através da andlise dos diferentes conjuntos de esterettipos tratados pelo sitcom
A grande familia percebe-se a tematizagdo do conhecido “jeitinho lrasileiro” como
forma de resolver situactes de conflito.

No Brasil da origindidade e do jeitinho, em que é “legad” levar vantagem em
tudo, o programa agrega a cada perfil um dos tracos constitutivos dessa nossa
identidade, como, por exemplo, Nené pela saudade que tem de um modelo dito
tradicional que hoje estd sendo contestado, Lineu que adora futebol, mas idediza a
honestidade num Pais em que ser honesto é quase ser chamado de ridiculo, Tuco a
preguica e o ndo-trabalho, Bebel a malicia e a sensualidade da mulher, Agostinho o
malandro, Mendonca o corrupto e cafgeste, Pauldo o homem conquistador e

mulherengo, Remela o bandido e Marilda a mulher leviana, mas roméntica.
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E possivel perceber que o programa endereca um modelo de comportamento que
esta relacionado a ética do trabalho, por exemplo, quando faz criticas ab comportamento
do malandro nafala do personagem que insiste: “Vai trabahar, Agostinho!” — expresséo
gue faz lembrar a musica de Chico Buarque de Holanda: “Vai trabalhar, vagabundo!”

As criticas a0 comportamento do malandro também aparecem na postura do
personagem que se diz esperto por fazer gato de luz e agua; da mulher do malandro, que
“gosta de apanhar”; e pelas brigas e desavencas entre o perfil do trabalhador e o do n&o-
trabal hador e daguel es que se deixam enganar pelo malandro.

Entretanto, se se levar em conta as abordagens de Sérgio Buarque de Holanda na
obra Raizes do Brasil, de 1936, se vera que o0 autor enfatiza na formag&o da sociedade
brasileira 0 desenvolvimento da 6tica da ociosidade acima do trabalho e de um idedl de

vida sem esforco e preocupacéo quando revela:

A moral do trabalho representou sempre fruto exético. Nao se admira
gue fossem precérias as idéias de solidariedade [...], existe somente onde ha
vinculagdo de sentimentos mais do que relagBes de interesse — no recinto
domeéstico ou entre amigos. (HOLANDA, 1983, p. 10).

O autor identifica que nas formas de vida coletiva ha dois principios que se
digladiam e que regulam as relagdes sociais. O espirito aventureiro cujo ideal sera
colher o fruto sem plantar a &rvore e ignorar fronteiras. E o trabalhador que é aquele que

enxerga primeiro a dificuldade a vencer, ndo o triunfo a alcangar. O autor destaca:

Existe uma ética do trabalho, como existe uma ética da aventura. Assim, o
individuo do tipo trabalhador s atribuird valor moral positivo as agles que
sente animo de praticar e, inversamente, tera por imorais e detestéveis as
qualidades proprias do aventureiro — audacia, imprevidéncia,
irresponsabilidade, instabilidade, vagabundagem — tudo, enfim, quanto se
relacione com a concepcéo espagosa do mundo, caracteristica desse tipo. Por
outro lado, as energias e esfor¢os que se dirigem a uma recompensa imediata
sd0 enaltecidos pelos aventureiros; as energias que visam a estabilidade, a paz,
a seguranca pessoal e os esforcos sem perspectiva de rapido proveito material
passam, ao contrario, por viciosos e despreziveis para eles. Nada lhes parece
mais estupido e mesquinho do que o ideal do trabalhador. (HOLANDA, 1983,
p. 13, grifo do autor).

Holanda ensina que essa ansia de prosperidade sem custo, de titulos honorificos,
de posi¢des e riquezas faceis que € propria do espirito aventureiro teve influéncia (ndo a
Unica decisiva) em nossa vida nacional.

O autor com relacdo a familia diz que a organizacdo da esfera doméstica é uma
sombra que persegue os individuos mesmo fora desse espago, pois a entidade privada

precede sempre, neles, a entidade publica.
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A nostalgia dessa organizagdo compacta, Unica e intransferivel, onde
prevalecem necessariamente as preferéncias fundadas em lagos afetivos, ndo
podia deixar de marcar nossa sociedade, nossa vida publica, todas as nossas
atividades. [...] O resultado era predominarem, em toda a vida social,
sentimentos préprios a comunidade doméstica, naturalmente particularista e
antipolitica, uma invasdo do publico pelo privado, do Estado pela familia.
(HOLANDA, 1983, p. 50).

Segundo o autor, a sociedade brasileira convive com relacdes sociais baseadas
no afeto e no coragcdo que o autor denomina “homem cordial”. Para Holanda o homem
cordia néo pode ser confundido como sinnimo de boas maneiras e civilidade, e sim,
como a expressdo legitima de um fundo emotivo extremamente rico e transbordante
dizendo que

no homem cordial, a vida em sociedade &, de certo modo, uma verdadeira
libertac&o do pavor gque ele sente em viver consigo mesmo, em apoiar-se sobre
si proprio em todas as circunstancias da existéncia. [...] Nosso temperamento
admite Hrmulas de reveréncia, e até de bom grado, mas quase somente
enguanto ndo suprimam de toda a possibilidade de convivio familiar. A
manifestacdo normal do respeito em outros povos tem aqui sua réplica, em
regra geral, no desejo de estabel ecer intimidade. (HOLANDA, 1983, p. 108).

O autor elenca algumas caracteristicas desse tipo de manifestacéo, como, por
exemplo, as palavras diminutivas com a terminacdo “inho”, formas de convivio ditadas
pela ética de fundo emotivo e o tratamento dos santos através de uma postura de
intimidade. Essas representam alguns dos elementos que servem para marcar a vida

intima do brasileiro que

nem é bastante coesa, nem bastante disciplinada, para envolver e dominar toda
a sua personalidade, integrando-a, como pega consciente, no conjunto social.
Ele é livre, pois, para se abandonar a todo repertério de idéias, gestos e forma
gue encontre em seu caminho, assimilando-os frequentemente sem maiores
dificuldades. (HOLANDA, 1983, p. 112).

A partir dessa relagé@o entre o trabalhador e o aventureiro para definir tragos da
identidade do brasileiro cordial, que € movido pelo coragdo/emocéo com forte apego ao
espaco doméstico e com esperanca de alcancar status socia e dinheiro sem esforgo é
gue se pode identificar em A grande familia, que o programa muito mais do que
oferecer uma dicotomia entre o bem e 0 mal, ou entre honestidade e desonestidade,
entre traba ho e néo-trabalho, mostra que a propria ética do trabalho produz o malandro
— gue ndo é especifico de um personagem, mas de toda a sociedade, quando essa se
utiliza do jeitinho para a sua sobrevivéncia.

Assim, 0 programa parece apresentar todos 0s personagens e conseqlientemente
a sociedade que se utiliza de diferentes recursos emocionais de ambito familiar/privado

para obter favores parasi e/ou para outros desses rel acionamentos af etivos.
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A grande familia trata, através do humor, esse modo de agir, de “jogo de
cintura’ ou de “se dar bem”, em face de uma situagdo incomoda observada quando, por
exemplo, mostra os apelos emocionais da méae-esposa-dona de casa para fazer o0 marido
duro e metddico amolecer ante as adversidades econdmicas dos integrantes da familia
ou quando pede a sua melhor amiga (relagdes pessoais de confianca/afetiva) emprego
parao filho.

O jeitinho é “dar um jeito” de forma “especia” na resolucéo de alguma situacdo
ou conflito, sga burlando uma regra ou norma preestabelecida, seja sob a forma de
alianga, astlicia ou habilidade.

De ceto modo, o programa trata de um “pequeno mundo”, pouco
intelectualizado, mostrando em uma chave que se situa entre empatia e ridicularizagéo,
o envolvimento afetivo em um conflito ou problema de uma das pessoas do circulo de
convivéncia familiar/privado.

O programa faz humor sobre essas relagbes emocionais (familia, amizade,
trabalho) que regem as interacOes desse ambito familiar/privado. O valor atribuido a
palavra de um amigo como fator de confiabilidade pode explicar ai 0 comportamento e
a légica da dindmica social. Esses valores emocionais entram em chogue, por exemplo,
com as relagbes impessoais e competitivas que permeiam o mundo do trabalho (vejase
Lineu) que custa a se adequar as relagdes baseadas em sentimento de amizade e afei¢éo.

O que se deve ou ndo se deve fazer € um dos principais conflitos tratados através
do humor, pois cada um dos personagens, de acordo com seus interesses, vai resolver
suas recessidades ou delimitar através de sua légica a prética do jeitinho — o que cria
possibilidades a cada um de legitimar 0 seu modelo de comportamento diante dos
outros.

Segundo Da Matta (1997), a resolugdo “informal”, sem burocracia e rdpida —
através da “carteirada’ ou do jeitinho — permite a suspensdo temporéria da lei e das
regras estabelecidas para atingir determinados objetivos movidos por interesses
pessoais. De acordo com o autor, é possivel encontrar semelhancas entre o jeitinho e o
malandro. O malandro é conhecido pela engenhosidade, sutileza, destreza, carisma,
l&bia que permitem a manipulacdo de pessoas ou de resultados, de forma a obter o
melhor desses, e da maneira mais fécil, 0 que também acontece com quem pratica o
jeitinho. Em suma, o “jeitinho” € um modo simpético, desesperado ou humano de

relacionar o impessoal com o pessoal estando ja enraizado na cultura brasileira.
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A abordagem de Da Matta foi utilizada por Guattari e Rolnik (1986) com o
objetivo de explicar a conjuncéo de formas supermodernas com arcaismos presentes nas
préticas sociais da sociedade brasileira. O autor diz que o comportamento e a linguagem
revelam o enunciado: “Vocé sabe com quem esta falando?’ e permite, precisamente, a

passagem do individuo a pessoa.

S80 pessoas aqueles que contany como revela o dito: “quem tem
sapato se conhece”. E entre quem se conhece, ndo se pergunta “vocé sabe com
quem esta falando?’, pois todo mundo ja conhece o0 seu lugar. [...] No Brasil
convivem e conjugam-se num mesmo drama dois mundos. o mundo das
pessoas, onde todos sdo “gente”’, de uma ou de outra maneira acima da lei,
mundo das relagdes sociais personalizadas que possui um cédigo altamente
elaborado. E quem desconhece esse codigo corre o risco de ser inferiorizado,
colocado em seu “devido lugar” ao receber pela frente um “vocé sabe com
guem esta falando?’ Por outro lado, ha o mundo de individuos, impessoal,
regido pela lei iguditéria e universalizante. Como afirma Roberto da Matta:
“as leis sO se aplicam aos individuos e nunca as pessoas’. (GUATTARI,
ROLNIK, 1986, p. 59, grifos do autor).

Dar um jeitinho significa “lel para inglés ver”, pois para sobreviver e/ou se
adaptar a situagdes dificeis ou inesperadas, muitas vezes, é necessario que hga um
descompasso entre a norma e O comportamento. Assim, o jeitinho revela
posicionamentos paradoxais, pois ele pode ser louvado/aprovado e condenado/rejeitado,
mas no programa ele € uma forma especia de resolver um problema/conflito reiterado
pelos comportamentos dos personagens — quando dizem, por exemplo, que “E dando
gue se recebe.”

Nesse sentido, o time de futebol do bairro, o papo no bar da esquina e/ou na
vizinhancga, a loura (gelada), o catdlico por tradicdo, o macumbeiro, as promessas aos
santos, o trabalhador da reparticdo publica, as fotos de criancas espalhadas pela casa, as
samambaias na janela, os panos de renda com bordados e croché (enfeitando mesas de
cabeceira, os tampos ¢ vidro de fogdo com bibelés em cima), as simpatias para
(arranjar marido, manter marido fiel, arrumar dinheiro), as compras em liquidacédo, as
velas de 7 dias, as fotografias em altares religiosos, os materias de segunda categoria, as
roupas espalhafatosas e as tradicionais, os produtos de pléticos, as mantas coloridas em
sofés da sala de estar constituem “jeitinhos” e “jogo de cintura”, ou o lado criativo de
dar solucdes a nossa rotina e luta diérias.

Vae apenaassindar a existéncia de graus variaveis e coexistentes de reforco do
esteredtipo e de critica superadora. Alias, uma das coisas que parece gerar uma

interlocucdo com o publico seria justamente essa possibilidade — afinal muito realista —



375

de posicles “abertas’ entrelagadas com posicOes “atrasadas’. Enfatizamos o papel do

humor para viabilizar tais articulagdes “ contraditorias’.

O objetivo béasico do programa € o entretenimento. Se o publico oferece adeséo a
esse entretenimento, isso sugere que a temética das relacfes privadas € alguma coisa

que faz parte intrinseca de sua existéncia e de suas preocupacoes.

A chave dupla da empatia e da ridicularizacdo reproduz um pouco o proprio
ambiente socia popular, afeito as brincadeiras um pouco pesadas, as “gozactes’ muituas
entre amigos. Esse mundo € justamente aguele ambiente tipo “brava gente”, que, de um
jeito ou de outro, tem que “ir levando”, em um mundo no qual n&o tem muita agéo fora
de seu espaco de vida privada, a tal ponto que sequer se preocupa cCom 0S Processos

mais amplos, politicos, de construcéo desse mundo — ficando adstritos a vivé- 1o apenas.

N&o se trata de considerar que 0 espectador necessariamente “se reconheca”
neste ou naguele personagem, nem que identifique seu ambiente de vida no cenario
proposto pelo programa. A interacdo se da pelo fato de que (provavelmente através dos
chaves e esteredtipos levantados pelos criadores do programa na propria sociedade), os
espectadores podem reconhecer uma certa continuidade entre as narrativas, as series e

Seu proprio “mundo davida’.

A interacdo seria formada, entdo, um pouco por familiaridade com os modelos
oferecidos pelo programa; um pouco por um distanciamento gerado pela diversidade
das proprias circunstancias especificas do espectador, mas também pelo humor. O riso
atenua as arestas de um encontro do espectador com sua propria realidade, marcada por
“mesmices”, por padrdes repetitivos, pela pequenez de horizontes — que, se expostos em
uma andlise mais séria, poderiam ser vistos como crueza e auséncia de expectativas. De

certaforma, é pelo riso, também, que passam a simpatia e a esperanca.

Em tudo isso perpassa uma percepcdo que, mesmo quando critica ou
ridicularizadora, parece envolver uma aceitacdo basica: € na préatica dos acontecimentos
gue as pessoas vao construindo sua vida, no dia a dia, freqlientemente na base “do
jeitinho”, com os materiais e as circunstancias disponivels, dados pelo acaso e por uma

estrutura social de cuja construgdo ndo participam. Se ha critica, ha também simpatia.
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ANEXO A

Episddios da primeira temporada (2001)

1 —Meu marido me trata como se eu fosse uma geladeira (29/3/2001) — Escrito por:

Marcelo Gongalves e Bernardo Guilherme.

2 — Almeidinha Futebol Clube (5/4/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves e Bernardo

Guilherme.

3 — Consciéncia limpa é melhor que dinheiro no bolso (12/4/2001) — Escrito por:

Adriana Falcdo, Marcelo Goncgalves e Bernardo Guilherme.

4 — E tudo acabou em linglica (19/4/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves e

Bernardo Guilherme.

5 — Pesadelos de uma noite de ver&o (26/4/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves e
Bernardo Guilherme.

6 — Todo dia ela faz tudo sempre igual (3/5/2001) — Escrito por: Adriana Falcéo,

Marcelo Gongalves e Bernardo Guilherme.

7 — Cozido é pra.comer chorando (10/5/2001)%’

8 — Eu solto meu cavalo, mas prendo minha égua (17/5/2001) — Escrito por: Juca Filho.
9 — Ingista no dentista (24/5/2001) — Escrito por: Juca Filho e Denise Bandeira.

10 — Consciéncia éfogo (31/5/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves e Bernardo

Guilherme.

11 — Santo de casa ndo faz milagre (14/6/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves,

Bernardo Guilherme e Denise Bandeira.

%7 Dados ndo foram identificados.
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12 — Amigo é pra essas coisas (21/6/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Bernardo

Guilherme e Juca Filho.

13 — Me engana que eu gosto (28/6/2001) — Escrito por: Odete Damico, Adriana Falcéo

e JucaFilho.
14 — Apagéo, ndo (5/7/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves e Bernardo Guilherme.
15 — A velha chama (19/7/2001) — Escrito por: Adriana Falcdo e Juca Filho.

16 — O cachorro do Agostinho (26/7/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Bernardo

Guilherme e Méarcio Wilson.
17 — A bola davez (2/8/2001) — Escrito por: Juca Filho e Marcio Wilson.

18 — Papai estd com a cachorra (6/9/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Bernardo

Guilherme e Adriana Falcéo.
19 — A melhor casa da rua (13/9/2001) — Escrito por: Mércio Wilson e Juca Filho.

20 — A dois quilos da felicidade (20/9/2001) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo

Gongalves e Bernardo Guilherme.

21 — A desquitada da freguesia (27/9/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves e
Bernardo Guilherme.

22 — Pai por um dia (4/10/2001) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo Gongalves e

Bernardo Guilherme.

23 — Quanto ganha meu marido? (11/10/2001) — Escrito por: Marcio Wilson e Juca
Filho.

24 — O rel do taco (18/10/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves e Bernardo

Guilherme.

25 — Pai Lineu (25/10/2001) — Escrito por: Marcio Wilson e Juca Filho.
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26 — O filho da mée (1/11/2001) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo Gongalves e

Bernardo Guilherme.
27 — Mamée subiu no telhado (8/11/2001)%8

28 — Quem manda aqui é ela (15/11/2001) — Escrito por: Marcelo Gongalves e Bernardo

Guilherme.

29 — Me da um dinheiro ai (21/11/2001) — Escrito por: Marcio Wilson, Marcelo

Goncalves e Bernardo Guilherme.

30— A esposa modelo (28/11/2001) — Escrito por: Mércio Wilson e Juca Filho.

31 — Isso € coisa de homem? (6/12/2001) — Escrito por: Marcio Wilson e Juca Filho.
32 — Presenca de Lineu (13/12/2001) — Escrito por: Mércio Wilson e Juca Filho.

33 — Infeliz Natal pra vocé também (20/12/2001) — Escrito por: Adriana Falcao,

Marcelo Gongalves e Bernardo Guilherme.
34 — Cada caso € um caso (9/1/2002) — Escrito por: Adriana Falcéo e Guel Arraes.

35 — Nené esposa carinhosa, corpo escultural, méos de fada, atendimento
personalizado! (16/1/2002) — Escrito por: Juca Filho, Méarcio Wilson e Adriana Falcéo.

36 — O velho gostoso! (23/1/2002) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Bernardo

Guilherme, Adriana Falcdo e Guel Arraes.

Episodios da segunda tempor ada (2002)

1 — Big family Brasil (4/4/2002) — Escrito por: Bernardo Guilherme e Marcelo

Goncalves.

%8 Dados n&o foram identificados.
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2 — Grandes familias, pequenos negocios (11/4/2002) — Escrito por: Adriana Falcéo,

Bernardo Guilherme e Méarcio Wilson.

3 — Genro ndo é parente (18/4/2002) — Escrito por: Juca Filho, Marcio Wilson e
Marcelo Gongalves.

4 — A familia monstro (25/4/2002) — Escrito por: Juca Filho, Adriana Falcdo, Marcelo

Goncalves e Bernardo Guilherme.

5 —Va ser Tuco navida (2/52002) — Escrito por: Marcio Wilson, Aloisio de Abreu e
Marcelo Gongalves.

6 — Assim é se |he parece (9/5/2002) — Escrito por: Juca Filho, Mércio Wilson, Aloisio

de Abreu e Adriana Falcdo.

7 — Roupa suja se lava em casal (16/5/2002) — Escrito por: Adriana Falcéo, Juca Filho,

Bernardo Guilherme, Mé&rcio Wilson, Marcelo Gongalves e Aloisio de Abreu.

8 — Lineu X Lineu (23/5/2002) — Escrito por: Marcio Wilson e Juca Filho.

9 — A escolha de Bebel (30/5/2002) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo Guilherme,

Marcelo Gongalves e Aloisio de Abreu.

10 — Amigos, amigos, negocios a parte (6/6/2002) — Escrito por: Adriana Falcéo,
Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves.

11 — Feitico do tédio (13/6/2002) — Escrito por: Marcelo Gongalves e Bernardo

Guilherme.

12 — Explode coragdo! (20/6/2002) — Escrito por: Adriana Falcdo, Juca Filho, Méarcio
Wilson e Nilton Braga.

13 — Um tapinha ndo déi (27/6/2002) — Escrito por: Marcelo Gongalves e Bernardo

Guilherme.

14 — Mata o véio! (4/7/2002) — Escrito por: Marcelo Goncalves, Bernardo Guilherme e
Nilton Braga.
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15 — Quem nunca pecou que atire a primeira pedra (11/7/2002) — Escrito por: Bernardo

Guilherme e Marcelo Gongalves.

16 — Nené no volante, perigo de amante (18/7/2002) — Escrito por: Juca Filho, Nilton

Bragae Mércio Wilson.

17 — O sétimo Silva (25/7/2002) — Escrito por: Adriana Falcdo, Juca Filho, Nilton Braga

eMarcio Wilson.

18 — Um homem pra chamar Lineu (1/8/2002) — Escrito por: Marcelo Gongalves e
Nilton Braga.

19 — E pai, é pedra, € o fim do caminho (8/8/2002) — Escrito por: Bernardo Guilherme,

Marcelo Gongalves e Marcio Wilson.

20 — Senhor vilvo procura (15/8/2002) — Escrito por: Bernardo Guilherme, César
Cardoso e Mércio Wilson.

21 — Va pra casa, Beicolal (21/8/2002) — Escrito por: Bernardo Guilherme, César
Cardoso e Méarcio Wilson.

22 — Os safados (28/8/2002) — Escrito por: Juca Filho, Bernardo Guilherme, Marcelo
Goncalves e Nilton Braga.

23 — Os bogais (4/9/2002) — Escrito por: Juca Filho e Adriana Falc&o.

24 —Vai para o trono ou ndo vai ? (11/9/2002) — Escrito por: Bernardo Guilherme, César

Cardoso, Marcelo Gongalves, Nilton Braga e Marcio Wilson.

25 — Passel a noite procurando Tuco (18/9/2002) — Escrito por: Bernardo Guilherme,

César Cardoso e Juca Filho.

26 — O chamado da natureza (25/9/2002) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Marcio
Wilson e Nilton Braga.

27 — O amigo do homem (9/10/2002) — Escrito por: César Cardoso, Marcelo Gongalves
e Nilton Braga.
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28 — O garanhdo do futuro contra a mulher-gata no cio (16/10/2002) — Escrito por:

Adriana Falcdo, Bernardo Guilherme, Juca Filho e César Cardoso.

29 — Agostinho vai a lutal (31/10/2002) — Escrito por: Mércio Wilson, Marcelo
Gongalves e Nilton Braga

30 — A quentinha da Bebel (7/11/2002) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo

Guilherme, Juca Filho e Méarcio Wilson.

31 — O casamento do velho safado (14/11/2002) — Escrito por: Bernardo Guilherme,

César Cardoso e Nilton Braga.

32 — A mulher que botou chifre no capetal (21/11/2002) — Escrito por: Marcio Wilson,

Bernardo Guilherme e Juca Filho.

33 — O homem ideal (28/11/2002) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo Gongalves e
Nilton Braga.

34 — Noiva em faria (5/12/2002) — Escrito por: César Cardoso, Marcelo Gongalves e
Nilton Braga.

35 — Ta dominado! (12/12/2002) — Escrito por: Marcio Wilson, Juca Filho e Bernardo

Guilherme.

36 — O 6 do borogod6 (19/12/2002) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Adriana Falcéo e

Bernardo Guilherme.

37 — A enorme familia (26/12/2002) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Marcelo

Gongalves e Adriana Falcéo.

Episodios daterceira temporada (2003)

1 — Mete os peitos, Nené (10/4/2003) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo

Guilherme e César Cardoso.
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2 — Essa é pra casar!!! (17/4/2003) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Nilton Braga e
Claudio Paiva.

3—Daispralg, doispracé (24/4/2003) — Escrito por: Marcio Wilson e Claudio Paiva.

4 — O sorriso do "largato” (1/5/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, César Cardoso
e Claudio Paiva

5 — A mée do ano! (8/5/2003) — Escrito por: Adriana Falcdo, César Cardoso, Berrardo

Guilherme e Claudio Paiva

6 — Dois palmitos numa noite sujal (15/5/2003) — Escrito por: Marcelo Gongalves,
Marcio Wilson, Nilton Braga e Claudio Paiva.

7 — O velhinho pocotd! (22/5/2003) — Escrito por: Adriana Falcdo, Mércio Wilson,

Bernardo Guilherme e Claudio Paiva.

8 — O homem que multou o facinoral (29/5/2003) — Escrito por: Nilton Braga, César

Cardoso, Marcelo Gongalves e Claudio Paiva.

9 — Quem vai ficar com Mario? (5/6/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Méarcio

Wilson e Claudio Paiva.

10 — Pessoa sem ocupagao, doze letras! (12/6/2003) — Escrito por: Adriana Falcéo,
César Cardoso, Marcelo Gongalves e Claudio Paiva.

11 — O diainternaciona da traicdo (19/6/2003) — Escrito por: Marcio Wilson, Bernardo

Guilherme e Claudio Paiva

12 — Ninguém me ama, ninguém me quer (26/6/2003) — Escrito por: Marcelo

Goncalves, Méarcio Wilson e Claudio Paiva.

13 — Tudo que vocé ndo queria saber sobre sexo (3/7/2003) — Escrito por: Adriana

Falcéo, César Cardoso e Claudio Paiva.

14 — Seu Floriano amanheceu pegando fogo (10/7/2003) — Escrito por: Adriana Falcéo,

César Cardoso e Claudio Paiva.
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15 — Dangando com o inimigo!! (17/7/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Nilton

Braga e Claudio Paiva.

16 — Eu vou tirar vocé deste lugar! (31/7/2003) — Escrito por: Adriana Falcéo, Marcelo

Gongalves e Claudio Paiva.

17 — A volta dos que ndo foram (7/8/2003) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo

Goncalves e Claudio Paiva.

18 — Doido, ridiculo e relaxado (14/8/2003) — Escrito por: César Cardoso, Marcio

Wilson, Marcelo Gongalves e Claudio Paiva.

19 — O troco (21/8/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Nilton Braga e Claudio
Paiva.
20 — Quem ama ndo casal (28/8/2003) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo

Gongalves e Claudio Paiva.

21 — Ou Tuco ou nada! (04/9/2003) — Escrito por: Adriana Falcéo, César Cardoso,
Mércio Wilson e Cléudio Paiva.

22 — O tio maal (11/9/2003) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo Gongalves e
Claudio Paiva
23 — Familia apai xonada (18/9/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Nilton Braga e
Claudio Paiva.
24 — O refugio do guerreiro (25/9/2003) — Escrito por: Marcio Wilson, César Cardoso,

Marcelo Gongalves e Claudio Paiva.

25 — Vida de inseto (2/10/2003) — Escrito por: Adriana Falcéo, Marcelo Gongalves,

Bernardo Guilherme, Nilton Braga e Claudio Paiva.

26 — Costurando pra foral (9/10/2003) — Escrito por: Mércio Wilson, Marcelo

Goncalves e Claudio Paiva.

27 — Mom6 quer momd (16/10/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, César

Cardoso, Nilton Braga e Claudio Paiva.
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28 — O tarado do elevador! (23/10/2003) — Escrito por: Adriana Falcdo, Mércio Wilson,

Marcelo Gongalves e Claudio Paiva.

29 — Ao mestre com carinho! (30/10/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, César

Cardoso, Nilton Braga e Claudio Paiva.

30 — Tinha uma pedra no meio do rim (6/11/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme,
Nilton Braga e Claudio Paiva.

31 — Atirei 0 pau no Mé&io! (13/11/2003) — Escrito por: Marcio Wilson, Marcelo

Goncalves e Claudio Paiva.

32 — Isso € cilme de vocé! (20/11/2003) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo

Guilherme, Nilton Braga e Claudio Paiva.

33 — O pior pai do mundo! (27/11/2003) — Escrito por: César Cardoso, Marcio Wilson,
Marcelo Gongalves e Claudio Paiva.

34 — O boca livre (4/12/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Nilton Braga e
Cléudio Paiva.
35 — Vestida e mal pagal (11/12/2003) — Escrito por: Nilton Braga, Adriana Falcéo,

Bernardo Guilherme e Claudio Paiva.

36 — O diaque Beicola... Puff!! (18/12/2003) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Méarcio

Wilson, César Cardoso e Claudio Paiva.

37 — Como rechear um peru (25/12/2003) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Marcelo

Gongalves, Nilton Braga e Claudio Paiva.
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Episodios da quarta tempor ada (2004)

1— O rei ledo (15/04/2004)%°

2 — Agoraacoisavai! (22/04/2004) — Escrito por: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e

Péricles Barros. Diregdo: Luis Felipe Sae Mauricio Farias.

3 — A morte do canalha (29/04/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo, Claudio Paiva e

Marcio Wilson. Direcéo: Luis Felipe Sde Mauricio Farias.

4 — Um téxi chamado desgjo (06/05/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Claudio
Paiva e Nilton Braga. Direcéo Luis Felipe Sae Mauricio Farias.

5 — Onde ha fumaca, ha fogo! (13/05/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo, Méarcio

Wilson e Claudio Paiva. Direcdo: Luis Felipe Sae Mauricio Farias.

6 — Depois daguela coisa (20/05/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo
Guilherme, Nilton Braga e Claudio Paiva. Direcdo: Luis Felipe Sa

7 — A churrasqueira das vaidades (27/05/2004) — Escrito por: Marcelo Gongalves,

Marcio Wilson, Péricles Barros e Claudio Paiva.

8 — Sexo, droga e vinho do Porto (03/06/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme,
Nilton Braga e Claudio Paiva. Direcéo: Luis Felipe Sa

9 — A rainha do bambolé (10/06/2004) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Marcio

Wilson, Péricles Barros e Claudio Paiva. Diregdo: Mauricio Farias.

10 — A marca da madade (17/06/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo
Goncalves e Claudio Paiva. Redacdo final: Claudio Paiva. Direcdo: Luis Felipe S4

11 — Oitenta milhdes em acdo (24/06/2004) — Escrito por: Nilton Braga, Bernardo
Guilherme e Claudio Paiva. Direcéo: Luis Felipe Sa.

% Dados n&o foram identificados.
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12 — O malamado (1/07/2004) — Escrito por: Marcelo Gongalves, Méarcio Wilson,

Péricles Barros e Claudio Paiva. Direcdo: Mauricio Farias

13 — Os miseraveis (15/07/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo Guilherme,

Nilton Braga e Claudio Paiva. Diregdo: Mauricio Farias.

14 — O sorriso do lagarto (22/07/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme, César

Cardoso e Claudio Paiva.

15 — Dangando com o inimigo (29/07/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Nilton

Braga e Claudio Paiva.

16 — O refugio do guerreiro (05/08/2004) — Mércio Wilson, César Cardoso, Marcelo

Gongalves e Claudio Paiva.

17 — Costurando pra fora (12/08/2004) — Escrito por: Marcio Wilson, Marcelo
Gongalves e Claudio Paiva.

18 — Ao mestre com carinho! (19/08/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme, César
Cardoso, Nilton Braga e Claudio Paiva.

19 — Tinha uma pedra no meio do rim (26/08/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme,
Nilton Braga e Claudio Paiva.

20 — N&o tem tu, va Tuco mesmo (02/09/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme,
Nilton Braga e Claudio Paiva. Redacdo final: Claudio Paiva. Direcdo: Luis Felipe Sa

Direcdo-geral: Mauricio Farias.

21 — O filho da noival (09/09/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo e Claudio Paiva.
Redacdo final: Claudio Paiva. Direcéo: Luis Felipe Sa. Direcéo geral: Mauricio Farias.

22 —Vou de taxi (16/09/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Marcelo Gongalves,
Marcio Wilson, Nilton Braga e Claudio Paiva.

23 — Quem matou Mario? (23/09/2004) — Escrito por: Bernardo Guilherme, Marcelo
Gongalves, Mé&rcio Wilson, Nilton Braga e Claudio Paiva.
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24 — O invasor (07/10/2004) "°

25 — A namoradinha de um amigo meu (07/10/2004) — Escrito por: Péricles Barros e
Claudio Paiva. Direcdo: Mauricio Farias.

26 — Etelvina e Juvena (14/10/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo
Guilherme e Marcelo Gongalves.

27 — O teu cabelo ndo nega (21/10/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo

Guilherme, Marcelo Gongalves e Nilton Braga.

28 — Quanto mais quente pior! (28/10/2004) — Escrito por: Péricles Barros e Claudio
Paiva. Direcéo: Mauricio Farias. Diregdo geral: Roberto Farias.

29 — Profissfo: safado! (04/11/2004) — Escrito por: Marcelo Wilson, Bernardo

Guilherme; e Marcelo Gongalves. Direcdo: Luis Felipe Sae Mauricio Farias.

30 — Quem € morto sempre aparece (1/11/2004) — Escrito por: Méarcio Wilson, Bernardo
Guilherme e Marcelo Goncgalves. Direcdo: Mauricio Farias e Luis Felipe Sa. Roteiro:
Marcio Wilson, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves.

31 — Ou va ou racha (18/11/2004) — Escrito por: Péricles Barros, Milton Braga,
Bernardo Guilherme, Marcelo Goncalves e Claudio Paiva. Diregdo: Mauricio Farias e
Luis Felipe S

32 — Niterdi 40 graus (25/11/2004) — Escrito por: Nilton Braga, Marcio Wilson,

Bernardo Guilherme, Marcelo Gongalves e Claudio Paiva.

33 — Embalos de sexta a noite (02/12/2004) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcio

Wilson, Bernardo Guilherme, Marcelo Gongalves e Claudio Paiva.
34 — Toma que o filho é teu (09/12/2004) "

35— O cigarro e aformiga (16/12/2004) "

0 Dados n&o foram identificados.
! Dados n&o foram identificados.
2 Dados n&o foram identificados.
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36 — A morte do bom velhinho (23/12/2004) 3

Episddios da quinta temporada (2005)

1 — Ninguém é de ninguém! (7/04/2005) — Escrito por: Nilton Braga e Claudio Paiva
Redacdo final: Claudio Paiva. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

2 — Meu filho, meu tesouro (14/04/2005) — Escrito por: Nilton Braga e Claudio Paiva.
Redacdo final: Claudio Paiva. Diregdo-geral: Mauricio Farias.

3 — SOS Beicola (21/04/2005) 4

4 — A melhor mée do mundo (05/05/2005) — Escrito por: Qaudio Paiva, Bernardo
Guilherme e Marcelo Gongalves. Diregdo: Luiz Felipe Sa

5— A vergonha da rua (12/05/2005) °

6 — Meu marido de avental (19/05/2005) — Escrito por: Méarcio Wilson, Péricles Barros,
Bernardo Guilherme e Claudio Paiva. Direcdo: Luiz Felipe S4

7 — Gambd casa com gamba (26/05/2005) — Escrito por: Adriana Falcdo, Péricles Barros
e Claudio Paiva. Direcéo: Mauricio Farias
8 — Seu popozéo vale um milhdo (02/06/2005) — Escrito por: Nilton Braga e Marcelo

Goncalves. Direcdo: Luis Felipe Sa

9 — Seguranca, mas ndo cai (09/06/2005) — Escrito por: Méarcio Wilson e Bernardo

Guilherme.

10 — Os cafgjestes (16/06/2005) — Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e

Marcelo Gongalves. Direcdo: Mauricio Farias.

3 Dados n&o foram identificados.
"4 Dados n3o foram identificados.
S Dados n&o foram identificados.
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11 — Até que a morte 0s separe (23/06/2005) — Escrito por: Adriana Falcdo, Nilton
Braga e Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e

Marcelo Gongalves. Dire¢éo: Mauricio Farias.

12 — A desmiolada (30/06/2005) — Escrito por: Claudio Paiva, Mauricio Farias e

Adriana Falcdo. Direcdo: Mauricio Farias.

13 — Os estressados (07/07/2005) — Escrito por: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e
Marcelo. Diregdo: Luiz Felipe SA Direcdo- gerd: Mauricio Farias.

14 — O irmédo mais esperto de Lineu Silva (13/07/2005) — Escrito por: Péricles Barros e
Bernardo Guilherme. Direc&o: Mauricio Farias.

15 — Um drinque no inferninho (21/07/2005) — Escrito por: Nilton Braga e Marcelo
Gongalves. Direcdo: Mauricio Farias.

16 — A intrusa (28/07/2005) — Escrito por: Méarcio Wilson e Marcelo Gongalves.
Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Direcéo-

geral: Mauricio Farias.

17 — O homem dois ponto zero (4/08/2005) — Escrito por: Adriana Falcéo e Marcelo
Goncalves. Redacgo final: Claudio Paiva. Diregdo-gera: Mauricio Farias.

18 — Ah, meu pai! (11/08/2005) — Escrito por: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e

Marcelo. Gongalves. Direcdo-gera: Mauricio Farias.
19 — O tio malal (18/08/2005) — Escrito por: Adriana Falcdo, Marcelo Gongalves e
Claudio Paiva

20 — Elas estdo descontroladas! (25/08/2005) — Escrito por: Claudio Paiva, Bernardo
Guilherme e Marcelo Gongalves. Diregdo: Luis Felipe S& Direcdo-geral: Mauricio

Farias.

21 — A grande quadrilha (01/09/2005) — Escrito por: Claudio Paiva, Bernardo

Guilherme e Marcelo Gongalves. Diregdo-geral: Mauricio Farias
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22 — Nunca fui santo (8/09/2005) — Escrito por: Peéricles Barros, Nilton Braga e

Bernardo Guilherme. Diregdo-gera: Mauricio Farias.

23 — Como era gostoso meu ex (15/09/2005) — Escrito por: Marcio Wilson, Marcelo

Goncalves e Péricles Barros. Direcdo-gera: Mauricio Farias.

24 — Bye bye Bebel (22/09/2005) — Escrito por: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e

Bernardo Guilherme. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

25 — Amor bandido (29/09/2005) — Escrito por: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e
Bernardo Guilherme. Assisténcia de direcdo: Daniela Braga. Direcéo-geral: Mauricio
Farias.

26 - A volta da que ndo foi (6/10/2005) — Escrito por: Adriana Falcdo, Mauro Wilson e
Bernardo Guilherme.

27 — Van esperanca (13/10/2005) — Escrito por: Péricles Barros, Max Mallmann e
Marcelo Gongalves. Assisténcia de direcdo: Daniela Braga e Luis Felipe Sa. Direcéo-

geral: Mauricio Farias.

28 — Minha sogra matou um cara (20/10/2005) — Escrito por: Adriana Falcéo, Mauro
Wilson e Bernardo Guilherme. Redag8o final: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e
Bernardo Guilherme. Diregdo: Luis Felipe Sa

29 — Grande familia: Justical (27/10/2005) — Escrito por: Marcio Wilson, Nilton Braga
e Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e Bernardo

Guilherme. Diregdo: Luis Felipe S4 Diregdo-geral: Mauricio Farias.

30 — Meu reino por um shopping (03/11/2005) — Escrito por: Péricles Barros, Nilton
Braga e Marcelo Gongalves. Direcéo: Daniela Braga. Direcéo-geral: Mauricio Farias

31 — Enfim, sos! (10/11/2005) — Escrito por: Marcio Wilson, Max Mallmann e Bernardo
Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e Bernardo Guilherme.
Direcdo: Luis Felipe Sa Direcdo-geral: Mauricio Farias.
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32 — Eu, eu mesma e Lineu (17/10/2005) — Escrito por: Mauro Wilson, Adriana Falcdo
e Marcelo Gongalves. Redacdo final: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e Bernardo
Guilherme. Direcéo: Daniela Braga. Direcéo- geral: Mauricio Farias.

33 — Sem lengo sem documento (24/11/2005) — Escrito por: Nilton Braga, Nelson
Caldas e Marcelo Goncalves. Redacdo final: Claudio Paiva, Marcelo Goncgalves e
Bernardo Guilherme. Diregdo: Luis Felipe Sa. Direcéo- geral: Mauricio Farias.

34 — Seis por meia dizia (1/12/2005) — Escrito por: Max Mallmann, Péricles Barros e
Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e Bernardo
Guilherme. Direcdo: Daniela Braga.

35 — Bem me quer, mal me quer (8/12/2005) — Escrito por: Claudio Paiva, Adriana
Facdo e Marcelo Gongalves. Redacdo fina: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e
Bernardo Guilherme. Diregdo: Luis Felipe Sa. Diregéo-geral: Mauricio Farias.

36 — Hoje é dia de mandinga (15/12/2005) — Escrito por: Péricles Barros, Mauro Wilson
e Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Marcelo Goncalves e Bernardo

Guilherme. Diregdo: Luis Felipe Sa. Diregdo-geral: Mauricio Farias.

37 — Sai de baixo! (22/12/2005) — Escrito por: Péricles Barros, Mauro Wilson e
Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Marcelo Gongalves e Bernardo

Guilherme. Direcéo: Daniela Braga. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

Episddios da sexta tempor ada (2006)

1 — Familia partida (06/04/2006) — Escrito por: Max Malmann e Bernardo Guilherme.

2 — O que terd acontecido a Lineu Silva? (10/08/2006) — Escrito por: Mauro Wilson e
Marcelo Gongalves. Redagdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Goncalves. Direcdo: Luis Felipe Sa. Direcdo-geral: Mauricio Farias.
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3 — O senhor do castelo (13/04/2006) — Escrito por: Péricles Barros, Nelson Caldas e
Marcelo Gongalves. Direcdo: Luis Felipe Sa. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

4 — A mavada (20/04/2006) — Escrito por: Claudio Paiva e Nilton Braga. Direcéo:

Mauricio Farias e Daniela Braga. Direcéo-geral: Mauricio Farias.

5 — O crépula (27/04/2006) — Escrito por: Péricles Barros, Max Mallmann e Marcelo
Gongalves. Redacéo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves.
Direcéo: Mauricio Farias e Daniela Braga. Direcéo-geral: Mauricio Farias.

6 — O dia da surpresa (04/05/2006) — Escrito por: Adriana Falcdo, Mauro Wilson e
Bernardo Guilherme. Redagdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo

Goncalves. Direcdo: Mauricio Farias e Daniela Braga. Direcdo- geral: Mauricio Farias.

7 — O pagoddo da mamae (11/05/2006) — Escrito por: Nelson Caldas, Péricles Barros e
Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Gongalves. Diregdo: Luis Felipe SA Direcdo-gera: Mauricio Farias.

8 — O poderoso popozdo (18/05/2006) — Escrito por: Max Malmann e Marcelo
Goncalves. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves.
Direcéo: Daniela Braga. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

9 — A mocréia (25/05/2006) — Escrito por: Max Malmann e Marcelo Goncalves.
Redagdo fina: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Diregéo:
Daniela Braga. Direcéo-geral: Mauricio Farias.

10 — Cada macaco no seu gaho! (01/06/2006) — Escrito por: Claudio Paiva, Nilton
Braga e Nelson Caldas. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Gongalves. Direcdo: Luis Felipe Sa Direcéo-gera: Mauricio Farias.

11 — A tagca do mundo € minhal (08/06/2006) — Escrito por: Mauro Wilson, Péricles
Barros e Bernardo Guilherme. Redacéo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e

Marcelo Gongalves. Direcdo: Luis Felipe Sa. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

12 — Tuco méaos de tesoura (15/06/2006) — Escrito por: Max Mallmann, Nelson Caldas e
Bernardo Guilherme. Redagdo fina: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo

Goncalves. Direcdo: Daniela Braga. Direcéo- geral: Mauricio Farias.
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13 — Uma vez paivense, paivense até morrer (22/06/2006) — Escrito por: Claudio Paiva
e Nilton Braga Redacdo fina: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Goncalves. Diregdo: Daniela Braga. Direcdo- geral: Mauricio Farias.

14 — O fugitivo (29/06/2006) — Escrito por: Nilton Braga, Mauro Wilson e Bernardo
Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves.
Direcdo: Luis Felipe Sa Direcdo-geral: Mauricio Farias.

15 — O homem bomba (06/07/2006) — Escrito por: Claudio Paiva e Nilton Braga.
Redacgdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Diregdo: Luis
Felipe Sa. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

16 — O homem da bolha (13/07/2006) — Escrito por: Péricles Barros e Bernardo
Guilherme. Redagdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves.
Direcéo: Daniela Braga. Direcéo-geral: Mauricio Farias.

17 — Os diaristas (20/07/2006) — Escrito por: Max Mallmann, Nelson Caldas e Bernardo
Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves.
Direcdo: Daniela Braga. Direcéo-geral: Mauricio Farias.

18 — Genro faz mal & saude! (27/07/2006) — Escrito por: Max Mallmann, Nelson Caldas
e Marcelo Goncgalves. Redagdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Goncalves. Direcdo: Luis Felipe Sa. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

19 — Os amantes de Marilda (03/08/2006) — Escrito por: Adriana Falcdo, Mauro Wilson
e Marcelo Gongalves. Redagdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Goncalves. Direcdo: Luis Felipe Sa. Direcdo-geral: Mauricio Farias.

20 — O que tera acontecido a Lineu Silva? (10/08/2006) — Escrito por: Mauro Wilson e
Marcelo Gongalves. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Gongalves. Direcdo: Luis Felipe Sa. Direcéo-geral: Mauricio Farias.

21 — Mulher de amigo meu... (17/08/2006) — Escrito por: Max Malmann, Péricles
Barros e Marcelo Gongalves. Redacéo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e
Marcelo Goncalves. Direcdo: Luis Felipe Sa. Direcdo-geral: Mauricio Farias.
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22 — Jararaca e lambisgoia (24/08/2006) — Escrito por: Adriana Falcdo, Bernardo
Guilherme, Max Mallmann e Péricles Barros. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo
Guilherme e Marcelo Goncalves. Direcdo: Luis Felipe S Diregdo-geral: Mauricio
Farias.

23 — Vai rolar bundalelé (31/08/2006) — Escrito por: Adriana Falcdo, Nilton Braga e
Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo

Goncalves. Direcdo-gera: Mauricio Farias.

24 — Meu mundo caiu (7/09/2006) — Escrito por: Adriana Falcdo, Nilton Braga e
Bernardo Guilherme. Redacdo fina: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Gongalves. Direcdo- geral: Mauricio Farias.

25 — Dona Beicola (14/09/2006) — Escrito por: Max Mallmann, Nelson Caldas Filho e
Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Gongalves. Diregdo: Luis Felipe Sa. Diregdo-geral: Mauricio Farias.

26 — De pasteleiro e louco todo mundo tem um pouco ou Pastel imperial (21/09/2006) —
Escrito por: Adriana Falcdo, Nilton Braga e Bernardo Guilherme. Redacdo final:
Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Direcéo-geral: Mauricio

Farias.

27 — Joga pedra na Nené (05/10/2006) — Escrito por: Adriana Falcdo, Mauro Wilson e
Bernardo Guilherme. Redagdo fina: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo

Goncalves. Direcéo-gera: Mauricio Farias.

28 — Nunca houve uma mulher como Gilda (12/10/2006) — Escrito por: Adriana Falcéo,
Mauro Wilson e Bernardo Guilherme. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo

Guilherme e Marcelo Gongalves. Diregdo-geral: Mauricio Farias.

29 —Dais filhos de Lineu (17/10/2006) — Escrito por: Max Mallmann, Péricles Barros e
Marcelo Gongalves. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo

Gongalves. Direcéo- geral: Mauricio Farias.
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30 — Vale tudo (26/10/2006) — Escrito por: Max Mallmann e Marcelo Goncalves.
Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Direcdo-

gera: Mauricio Farias.

31 — O ovo da serpente (02/11/2006) — Escrito por: Péricles Barros, Max Malmann e
Marcelo Gongalves. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Goncalves. Direcdo- geral: Mauricio Farias.

32 — As debutantes (09/11/2006) — Escrito por: Nilton Braga e Bernardo Guilherme.
Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Direcdo-

geral: Mauricio Farias.

33 — Casar € um bom negdcio (16/11/2006) — Escrito por: Adriana Falcéo, Péricles
Barros e Marcelo Gongalves. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e

Marcelo Gongalves. Diregdo: Mauricio Farias.

34 — A escolinha da professora Nené (23/11/2006) — Escrito por: Max Mallman, Nilton
Braga e Marcelo Goncalves. Redacdo final: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e
Marcelo Gongalves. Diregdo: Daniela Braga. Direg@o-geral: Mauricio Farias.

35 — O iluminado (30/11/2006) — Escrito por: Nilton Braga e Claudio Paiva. Redacdo
final: Nilton Braga e Claudio Paiva. Direcéo-geral: Mauricio Farias.

36 — A m& da minha melhor amiga (07/12/2006) — Escrito por: Adriana Falcéo,
Péricles Barros, Mauro Wilson e Bernardo Guilherme Paiva. Redacdo final: Claudio

Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Direcdo: Mauricio Farias.

37 — O muro da vergonha (14/12/2006) — Escrito por: Mauro Wilson, Nilton Braga e
Bernardo Guilherme. Redagdo fina: Claudio Paiva, Bernardo Guilherme e Marcelo
Goncalves. Diregdo: Daniela Braga. Diregdo- geral: Mauricio Farias.

38 — Ultima ceia (21/12/2006) — Escrito por: Mauro Wilson, Max Mallmann, Nilton
Braga, Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Redacdo final: Claudio Paiva,
Bernardo Guilherme e Marcelo Gongalves. Direcdo: Luis Felipe Sa Direcdo-geral:
Mauricio Farias.
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ANEXO B

Figura 1: Vinheta de abertura
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.

Figura 2: Familiareunida
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.



Figura3: Lineu e Nené |
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.

Figura 4: Nené
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.
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Figura5: Lineu e Nené 1
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.

Figura 6: Lineu
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.
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Figura 7: Agostinho e Bebel
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.

Figura8: Tuco na Pastelaria do Beicola
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.
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Figura 9: Pauldo da Regulagem
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.

Figura 10: Marilda
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.
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Figurall: Remela
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.

Figura 12: Mendonca
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.
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Figura 13: Beicola
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.

Figura 14: Dona Etelvina
Fonte: www.globo.com/agrandefamilia.



