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RESUMO

O jornalismo apresenta uma narrativa peculiar tastd de um processo de
técnicas e rotinas processuais nos ambientes dligio. Essas rotinas aos poucos
foram nivelando e pasteurizando as narrativas topsufocar o proprio feitio de uma
reportagem. Em muitos momentos, os jornalistasegpnsam subverter essas técnicas e
mesmo rotinas, fortalecendo um estilo jornalistiiferenciado, onde a histéria e o
personagem sdo mais importantes do que o prépmioafo tradicional dos textos de
jornais e revistas. Esta pesquisa procurou mapdaswendar os caminhos do jornalista
Joado Antbnio, que ao longo de sua carreira suhvederegras e as rotinas através de
um fazer jornalistico a partir das bordas, das er@gociais e das margens das teorias
jornalisticas de escolha da noticia. A esse jesmal| esta pesquisa denomina de
jornalismo de bordas. Essa trajetéria foi calcadaenrias da semiotica, do jornalismo
e do estudo do processo criativo, a partir dacerigenética. A aplicacdo desse
jornalismo de bordas pode resgatar o jornalismos ntiggrario, mais voltado aos

personagens e suas historias.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo de bordas. Jornalismo e literatura. Criica
genética. Processo produtivo jornalistico.



ABSTRACT

Journalism has a peculiar narrative by a procesgedtnical and procedural
routines in production environments. These routimese gradually leveling and
pasteurizing narratives about to suffocate own nmalk report. In many instances, the
journalists managed to subvert these same techsiqué routines, strengthening
distinguished journalistic style, where history aidracter are more important than the
actual format of the traditional texts from newsp@pand magazines. This research
sought to map and uncover the paths of journatieh JAnthony, who throughout his
career has subverted the rules and routines frgoumalistic from the edges, the
margins and the margins of social theories of ahgeurnalistic news. In this
journalism, this research calls journalism edgekis Ttrajectory was grounded in
theories of semiotics, the study of journalism #m&lcreative process, from the genetic
criticism. The application of this journalism edges redeem journalism more literary,
aimed to the characters and their stories.

KEYWORDS: Journalism edges. Journalism and literature. Genét criticism.
Journalistic production process.
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INTRODUCAO

Jodo Antdnio foi escritor e jornalista das bord&anto seus personagens
literarios quanto seus personagens reais expoatseportagens que fez ao longo de
sua curta carreira jornalistica tinham perfis damdsticos: eram excluidos, sujos, feios,
justamente aqueles que passavam longe das pagirjasndis e de revistas. Eram as
bordas da sociedade que forneciam o combustival panotivacdo da escrita de Joao
Antbnio. Era nas bordas que ele, de alguma forneastouia o0 acontecimento,
formatava o personagem, escancarava uma sociedadenpida e injusta. E fazia isso

de forma transgressora diante das normas e prtitedisticas existentes.

Jodo Antbnio atuou em momentos distintos na tileaae jornalismo. Muitas
vezes atravessou a linha ténue que divide um dm.o@utras vezes incorporou
linguagens literdrias a textos jornalisticos e wieesa. Transitou em dois mundos
préximos, nem sempre excludentes, e cunhou umdgpiexto jornalistico que batizou
de “conto-reportagem”. Bebeu das fontes Niew Journalismnorte-americano e do

Testimonidatino-americano, apesar de nem ter conhecimergsed movimentos.

A relagdo entre os textos jornalisticos e litegrde Jodo Antbnio estdo
analisados de forma profunda na tese de doutora@sdatitor Rodrigo Lacerda (2006).
La, através de uma investigacdo dos textos puloiicads meios de comunicacdo por
onde atuou Jodo Antbnio, Lacerda faz relacéo enliteratura e o jornalismo presentes
no autor. Lacerda sera uma das fontes importargstge drabalho para compor a
biografia e o estilo literario de Jodao Anténio.

Lacerda, entretanto, fez uma analise literaria €eitos de Jodo Antdnio,
embora tenha relacionado com seus textos jormasstiNesta pesquisa, utilizando
como método a critica genética e como teoria pal@ semiotica peirciana — a partir
de conceitos de semiose —, a intencdo € esmiygarcesso produtivo de Jodo Antdnio,
sempre focando o jornalismo na sua fronteira cditeratura. Através da analise dos
documentos do processo do autor — manuscritos pertagens,making offsde
matérias, anotacdes em forma de rascunhos —, estpipa buscou estabelecer um
dossié genético e o desenho de uma rede de nasadaocdando conta, em parte, do
processo produtivo transgressor de Jodo Antbniosépa, estudar os documentos do

processo para entender o processo de criacaoxdos fernalistico pelo autor.
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Para isso, o recorte da analise foi 0 estudo dg&eldos documentos deixados
pelo autor com seus textos publicados na reRs@idadeentre julho a dezembro de
1968. S&o cinco reportagens, as duas primeirasifcdaslas por ele como “contos-
reportagem”. Sao elaQuem € o dedo-duracmimero 28 da revista, paginas 88 a 99,
julho de 1968{Jm dia no caisnumero 30, paginas 98 a 112, setembro de &8 o
samba nimero 31, paginas 135 a 144, outubro de 1963;ma revolugadonimero 32,
paginas 99 a 116, de novembro de 1968. Essas fsamportagens escolhidas porque
refletem o periodo mais fértil e produtivo de Jé&ddnio em sua carreira jornalistica,
além de estarem inseridas em um periodo critichistaria do jornalismo brasileiro e

da prépria sociedade brasileira.

Através dos documentos do processo de Jodao Antbhiajetdria desta pesquisa
procurou definir de forma mais clara os marcaddeeswutoria justamente para chegar
ao momento em que o jornalista passou a se valgrgaismo de bordas e sua forma
transgressora de producéo e criagdo. Nesse conpexguntas como “que mecanismos
foram acessados por Joao Antonio na composicaoaereportagens?”, “como esses
mecanismos foram acessados?” e “para que forarsaa®s tornaram-se importantes
para desvendar esse caminho. Outra problematibas@ada foi a de que se o0 percurso
do desenvolvimento na escritura de Jodo Antonie @y ndo outra configuracdo a
partir do momento em que foi publicado na revistaspecialmente, como se processa a
semiose — teoria em movimento — desse processoag@a pelo autor. E, no decorrer
do processo, quais as formas transgressoras adqgiadalodo Anténio nas normas e

regras do jornalismo tradicional.

Ao longo da trajetdria da pesquisa, procurou-spamder outras perguntas, nao
menos importante, como em que medida Jodo Antétiliaou-se das bordas — do
jornalismo e da sociedade — para mostrar uma teandéixada de lado nas pautas das
redacfes. Assim como ele, as suas principais faetesnbulavam pelo cenario urbano
brasileiro de chinelos de dedo, camiseta cavadagelasa desgrenhados. Eram
desempregados, faziam bicos pelas esquinas dagegreillades, ndo tinham certeza da
sobrevivéncia no dia seguinte. Um grupo que, de fado interessava como fonte no
jornalismo da época, a partir de conceitos comargainoticia, por exemplo. Mas
afinal, o jornalista foi, ou ndo, de forma constgeou néo, representante de um género

gue nessa pesquisa € fundado como “jornalismo akag® Todos esses vieses foram
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analisados nesta pequisa, dentro das limitacoeésngigo e espaco, através da busca e

sistematizacao daquilo que Cecilia Salles chanfead&ros da criagado”.

Como o proprio Jodo Antdnio revelou em entrevisgiédlipada no Jornal da
Comunicacédo, da Universidade de S&o Paulo (USR)utabro de 1975, ele atuou em
uma época em que ainda era possivel fazer um igmalbpurista, de certa forma livre
na escolha da narrativa e na definicdo das pa@am o passar dos anos esse
jornalismo foi perdendo espaco, e a reportagenu fi lado. “A reportagem nao esta
sendo feita por uma série de omissdes que ocoreatnoddos jornais e das revistas. A
funcdo do jornalista € vasculhar, questionar, sabeesta certo ou errado. Hoje isso
tudo esta reduzido a termos pasteurizados e tetimartos.” Essa tendéncia, para ele,
cristalizava-se a partir de um processo de rotnde producado jornalisticos viciados,
encampados pelos jornais quase sempre para redegastos, cumprimento de prazos

de fechamento e minimizacéo de problemas e inaafis dentro das redacgdes.

O primeiro estagio da pesquisa foi a elaboracdondelossié genético a partir
do acervo do jornalista. Isso foi realizado atradésclassificacdo dos documentos
estudados. Em um segundo momento, a pesquisa mapeauéncias no material
analisado — desde pequenas anotaces em folhas a@tas laudas escritas a maquina.
Essas recorréncias foram listadas em uma primeiéisa dos documentos, ja em
correlacdo com o aporte tedrico escolhido paratestbalho. A partir do levantamento
completo do arquivo, a pesquisa se deteve na andlis dossié genético dos

documentos do jornalista em correlacdo com as tagems escolhidas.

Na estrututacdo da tese, procurou-se trabalhaordeaflinear, como forma de
melhor entendimento por parte do leitor mas tamipéamtendo uma cronologia de
atuacdo de Jodo Antdnio, a partir de sua expedaéfetiva como jornalista, ou seja,
passando por processos como 0 de pauta, edicastrugio textual, revisdo e até
envolvimento em questdes mais burocraticas comaig@b de equipes e exigéncia de
melhor estrutura na redacdo. Todos esses aspectggem um mosaico formador da
personalidade do jornalista Jodo Anténio, que teefiiretamente em sua producao e na

sua necessidade de transgressao de alguns propes$aisvos na rotina jornalistica.

No primeiro capitulo, € mostrada a infancia até@alescéncia do jornalista, a
formacao de sua personalidade, as influénciasitaesl e dos amigos. Isso é importante
porque justamente essa formacdo moral e intelecimambiente vivido foi refletir

diretamente na forma como Jodo Antbnio se fezteserijornalista.
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O conceito de jornalismo de bordas é inicialmentghado a partir do segundo
capitulo, onde leitor podera ter o contato comap@sta central da pesquisa. Como se
caracteriza o jornalismo de bordas, como atua paista de bordas, a partir de
exemplos ndo apenas de Jodo Antdnio mas tambénchdmsados fundadores do
modelo, como Jacob Riis com o seu “How the Othdf Haes: Studies among the
Tenements of New York”, onde ele desnuda de foronajasa e humana os corticos da
uma Nova lorque vitoriana, e James Agee e Walkang&vno seu simbdlico “Let Us
Now Praise Famous Mendnde ambos, reporter e fotografo, tracam um resatsivel
e honesto sobre os excluidos, trabalhadores natapies de algodédo no interior dos
Estados Unidos. Tratamos nesta pesquisa essesaoguwms momentos fundadores do
chamado jornalismo de bordas no mundo, que veizer f‘discipulos” na América

Latina posteriormente, incluindo Jodo Anténio.

A relacéo entre o jornalismo e a literatura é abdadno capitulo trés, com
passagens pelos realismo literario, que de suaéimia ajudou a cunhar o jornalismo
literario, o Testimonidatino-americano e dlew Journalisrmorte-americano. Também
nesse momento entra em discussdo 0s conceitdaitddivers a partir de uma nova
visdo, também defendida nesta tese, de as histbuasgmnas como diferencial no
jornalismo literario, despreendendo-se da ideiajatoalismo humano com cunho
sensacional, como se convencionalizou definir éirpaspecialmente, dos chamados
jornais populares que se espalharam pelos Estadofinal do século 19 e se

consolidaram no Brasil tardiamente, nas uUltimasdas.

O método de andlise propriamente dito, ou sejatiaacgenética e 0s conceitos
de semidtica, vao aparecer especialmente no cagjtitro, onde € feita a analise do
material colectado das quatro reportagens prodsizidaJodo Antbnio. Nesse momento
€ possivel, de alguma forma, entender o processdufivo do jornalista e suas
escolhas, os caminhos perseguidos por ele em sw#iveae no seu modo de operagao
para captacao e escritura dos textos. Importatienta que essas quatro reportagens
foram feitas justamente no periodo mais feértil escgente do jornalista Jodo Antonio,
que em seguida a esse periodo passou a se dedisaativamente a literatura e a

chamada imprensa nanica da década de 1970.

No capitulo referente a relacéo entre o jornalignadliteratura, h& um momento
titulado como “experiéncias lusitanas”. Trata-se rdsultado de pesquisa durante o

doutorado-sanduiche realizado por este pesquisadoPortugal. Sob orientacdo do
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professor Jodo Carlos Ferreira Correia, foi feitdauanalise bibliografica sobre as
origens do jornalismo literario portugués e suag& com o género no Brasil. Durante
o periodo de cinco meses, entre marco e julho @8,2&%se levantamento foi realizado
sob a supervisdo do Labcom, Laboratério de Pesqeisa Comunicacdo da

Universidade da Beira Interior (UBI), localizada @uovilha, Portugal.
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1. PELOS BOTECOS, PELAS ESQUINAS

7

“(...) o jornalismo é uma paix&o insaciavel que s& pode
digerir e humanizar mediante a confrontagdo desadencom
a realidade. Quem nao sofreu essa serviddo queliserda
dos imprevistos da vida, ndo pode imagina-la. Quém viveu
a palpitacdo sobrenatural da noticia, o orgasmo fdoo, a
demolicdo moral do fracasso, ndo pode sequer carcelmue
sdo. Ninguém que ndo tenha nascido para isso @eafigposto
a viver s6 para isso poderia persistir numa prdsstao
incompreensivel e voraz, cuja obra termina depascdda
noticia, como se fora para sempre, mas que naoectncm
instante de paz enquanto ndo torna a comecar coin andor

do que nunca no minuto seguinte.”
Gabriel Garcia Marquez

“Pior é, no pais, o0 sujeito que, escritor, se matdambém
jornalista. Ai perdera potencial maior — o temp@ gergonha,
o talento e o estilo. Além, claro, de correr outr@cos sérios
da dor inatil. Bate-lhe o envelhecimento precoceyedhice
intima, baixa-lhe impoténcia, medo, mais as defgdra e

vicios pequenos da classe média.”

Jodo Antonio

Os dedos firmes impulsionam cada tecla como sefadiltima. A fita preta e
vermelha obedece incanséavel a forca da letra, &atlac esmerilhando a letra tingida no
papel branco. As frases comecam a tomar sentidgma l;nha, a cada paragrafo. Uma
realidade dura e crua de um Brasil selvagem vahayaio poesia e realidade a partir
daquele texto. Um sentimento de pressa e urgémrce tornar a realidade daqueles
cidadaos marginais um pouco melhor, menos soffidanaca de cigarro, cheiro de
uisque, barulho de carros vindos do centro da Blocaixo, papéis amassados pelo

chéo, um pedacgo de pdo dormido por sobre a esorhaesregrada. Tal como seus
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personagens, Jodo Antbnio Ferreira, paulistanced@agparece nado ligar muito para a

vida, para as contas a pagar, para uma rotinabdealtvar, comer, dormir.

O entéo jovem escritor Jodo Antdnio sabia queigaea sobreviver. Seu talento
de escritor ja comprovado em alguns poucos trabgbblicados ndo Ihe garantiriam,
pelo menos por hora, o0 seu sustento. Mas ele tarshbra que seu talento poderia de
alguma forma ser usado em outras paragens. Sabiasgsse 0 talento para escrever
nas paginas dos jornais poderia ao menos ter umnatiinal do més. Afinal, teria que

sobreviver, mesmo sem fazer exatamente aquilo ostagse de fazer.

Jodo Antdnio sabia, assim como muitos outros teses talentosos brasileiros
sabiam, que o jornalismo era um celeiro de empredemtos desgarrados da literatura.
Os literatos faziam bicos nos jornais. E cumpriaipediente escrevendo seus livros na
escrivaninha de casa. Mas nao de todo mal, o jearala também para a divulgacéo de
seus escritos. Uma mao lava a outra. Pois assinN&s paginas de jornal € que o
iniciante escritor Jodo Antbnio saiu do anonimacagpublicar, no final da década de
50, “Frio”, um dos seus primeiros contos escritésa 0 inicio de uma carreira que
alternou momentos literarios com contos escritas coomentos de repdrter na rua,
atrds do acontecimento que se tornaria uma gram@tagem ou, como ele mesmo

batizou, um “conto-reportagem”.

Joédo Antbnio queria mesmo era sobreviver da tilemaMas, assim como outros
tantos escritores, isso sO realmente ocorreu ab die sua vida. Em diversos momentos
de sua trajetdria, ele demonstrou preocupacdo c®mooadicdes materiais para o
exercicio da escrita no Brasil. Como disse Lac€26086), Jodo Antdnio esta longe de
ter sido o ultimo escritor de sua geracdo a secaoloo mercado de trabalho como
profissional do texto, ja que nenhum deles (ositeses de sua geragcao) sobrevivesse
exclusivamente da literatura, em sua totalidade eheontravam sustento na producao

de textos jornalisticos, publicitarios, roteiroewsivos, radiofénicos, entre outros.

Até como publicitario Jodo Antdnio tentou a vida.depois da experiéncia,
como conta Rodrigo (2006), no texto chamado “PiBhio do ano”, publicado no livro
“Abracado ao Meu Rancor”, em meados da década ddd#® Antbnio descreve o
descompasso existente entre o que o publicitanimafas suas pecas redacionais e 0

que ele realmente pensa e faz.
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O, non ducor ducpomaos a obrajme is moneyO arauto escreveu e
criou folhetos promocionais caros e belissimodali®u sintética e
brilhantemente. Passou por cima dos defeitos da Rwgusta e
alertou leitores. Augusta é a rua das botiquesaateg e passarela do
charme local. O gigantismo do shopping-center kyuate do
Eldorado esbanjava vantagens novas. Vocé faz a &oltmundo em
oitenta lojas. A peca encomendou bons vinhos pasenpanhar hot
dogs, um uso e costume saudavel nas magnificagagafeaulistas
onde tudo de bom acontecia. Sem andar muito, ream éxposto ao
sol e a chuva. Para a feira dos hippies domingsied® Pragca da
Republica, rapazes cabeludos e mocas sardentalgntotferiu com
amor. Precos estipulados por Deus, com mensagenspade
inteiramente de graca. Sobre a rua José PauliQuieate e a 25 de
Marco, nada de preconceitos inconvenientes, embgistentes e
mundiais. Salvou a paz entre arabes e judeus. Brabkmocratico,
em simpatica dica maliciosa: “Aqui entre nés, @ué fica a nossa
Faixa de Gaza, e é onde os ricos fazem as suagasimigualdade,
igualdade, afinal. E, para finalizar, vivia-se nucidade onde o povo-
povo-meu-povo podia comprar, sem constrangimento, mesmo
balcdo dos bem aquinhoados (...) O gajo ganhoui@réntitulo de
cidaddo benemérito, galgando o Publicitario do Abmm a gléria e o
dinheiro do prémio, o tipo comprou férias, pegaogwimeiro avido e
indo repousar do arduo trabalho nas areias de @bpaa.
(ANTONIO, conto Publicitario do Ano, do livro Abragdo ao Meu
rancor, 1986).

Mas foi no jornalismo que Jodo Antbnio deu as nesiarontribuicdes, e onde
conseguiu ganhar dinheiro para sobreviver. A pdditransformacédo de escritor para
jornalista, Jodo Antdnio exerceu as funcdes de rtepoeditor, pauteiro, cronista,
articulista e até chefe de redacdo. De uma magena, pode-se dividir a atuacdo de
Jodo Antdnio no jornalismo impresso brasileiro emasdetapas: na grande imprensa,
onde atuou nalornal do Brasil, Ultima Hora, O Estado de S. Paultribuna da
Imprensa, Realidade, Claudia, Manchete e TV Gl&bpa imprensa nanica (expressao
criada pelo proprio escritor para definir uma inmsi@ alternativa emergente na década
de 70) comd?asquim, Bondinho, Ex, Opinido, Movimento e Co@brn

O primeiro momento de Jodo Antbnio no jornalism@, @ que interessa a esta
pesquisa, especialmente no periodo em que atumviséaRealidadeem 1968, trazia
um escritor recém-chegado as prateleiras. Publitéatagueta, Perus e Bacanaco”, em
1963, sendo saudado como revelacdo na literatuagildira, ganhando prémios
literarios. Mas como livro ndo enche barriga, casteo mesmo dizia, era momento de
procurar um emprego. Dividido entre Sdo Paulo edgidaneiro, é na segunda que ela
aporta com suas malas para trabalhar, em 196domal do Brasil Seria a primeira

experiéncia com as rotinas jornalisticas vividaso pentdo escritor que acabou
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encontrando no jornalismo, afinal, algo mais do goesimples ganha-p&do. Foi uma
profissdo que o acompanhou, de uma forma ou oaté,o0 final de sua vida
(AZEVEDO FILHO, 2008).

1.1 Origens, infancia e influéncias de Jodo Antoénio

Ha um trabalho bastante completo sobre a vida & adJodo Antbnio. Trata-se
da tese doutoral do escritor Rodrigo Lacerda, “Jdatdnio: uma biografia literaria”,
de 2006, defendida na Universidade de Sao Paul®)\USé nesse trabalho que esta
pesquisa ira se basear para descrever especialmenpeimeiros anos de vida do
escritor e jornalista até sua adolescéncia. Lacefdaiou uma pesquisa de félego,
entrevistando familiares e amigos de Jodo Antdaiém de analisar seu acervo de

cartas, para descrever sua trajetoria desde sarziafaté a sua morte.

Jodo Antonio tem uma ligacdo muito proxima com lRyatk Mais do que por
causa de seus escritos, pela sua propria origenliglandosé Antbnio Ferreira e
Felicidade dos Anjos Machado deixaram o vilarejord&s-os-Montes, no nordeste de
Portugal em direcdo ao Brasil. Esta seria a pramé@eigem dos avos de Jodo Antdnio
em busca de uma vida melhor além-mar. Ela estawadgr de sete meses e o filho mais
velho do casal, Domingos Antdnio Ferreira, ainda erianca. Antes mesmo do
embarque no navio no porto de Lisboa, nasceu Jodon®d Ferreira, futuro pai do
escritor e jornalista. O parto chegou a ameacambaegque da familia em direcdo ao
Brasil mas, depois de Felicidade dizer que o filiagaria em seu colo, foram aceitos no

navio.

A familia chegou a S&o Paulo ainda no ano de 1983. a primeira estada no
Brasil foi curta. Depois do nascimento de Antdreoterceiro filho do casal, eles
partiram novamente para Portugal. O motivo prirlajjsaretorno seria a saude de José
Antonio, que precisava de uma mudanca climaticaa geatar de uma série de
furdnculos na pele. Em Portugal, porém, a familieoatrou a mesma situacgéao dificil,
uma vida sem perspectiva. A Primeira Guerra Murti@ia comec¢ado no ano anterior
e paises como Portugal sentiram as duras conseagsi@uw conflito. Maria, a quarta
filha do casal, nasceu nesse periodo. O quinto filsceria durante estadia do casal na

Franca, para onde viajaram tentando uma vida melhor
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Em 1923, ja de volta a Portugal, a familia desidgupastorear suas cabras e
transferiu-se novamente para o Brasil. Alugaram gasa na avenida Angélica, em
Higiendpolis. Mais tarde mudariam-se para o bahmesidente Altino. Ja por volta dos
12 anos, Jodao Antbnio pai arrumou seus primeirggegos. O jovem ainda ligava-se a
seu passado portugués e sua estadia na Francadianés de uma realidade bem
brasileira. Mais tarde, jA adulto, Jodo Antdniospasa trabalhar em um frigorifico
inglés em Presidente Altino.

Entre 1930 e 1936, Jodo Antbnio conheceu uma jovleamada Irene, com
guem se casou. Alguns meses antes do golpe de @6vdenbro de 1937, em 27 de
janeiro do mesmo ano, nasceu o escritor e joraallso Antdnio Ferreira Filho,
batizado em homenagem ao pai homénimo. O nascinoeotoeu na maternidade S&o
Paulo, na rua Frei Caneca, proximo da avenida faulA familia permanecia em
Presidente Altino, mais especificamente no Morro Gieada, local que marcou a
infancia do escritor e jornalista. O morro limites@ de um lado, com 0 municipio de

Séo Paulo, de outro, com Osasco e Presidente AEraouma zona quase rural ainda.

O proprio Jodo Antbnio, em seus escritos, mostra ligacdo muito especial
com sua infancia: “Que eu moro na roga, nao sarvia cidade; compro o jornal para
saber as novidades...Assim balangado, jongadarcartdeio de marras era viver o
espontaneo do morro. Completa liberdade, do batewop..). No morro, éramos rurais.
Batiamos café e amendoim no pildo, faziamos noasacp e nosso quentdo com
gengibre, nas festas de junho. Gostavamos de nwandiida, o aipim, do pinh&o
assado, dos cuscuz paulista que aprendéramos a camgorro. NOsSso curau”.
(ANTONIO, 1991).

O intenso convivio familiar — seu pai era tambénsiocale compositor — aliada a
liberdade despertaram em Jodo Anténio o interesksess fretras. Em sua minibiografia
autorizada, ele registra que aprendeu a escrevelr9d®, aos cinco anos de idade, na
escolinha particular de uma professora da vizinhaBte também teve uma formacao
religiosa. O av0, José, era catodlico fervoroso. & também havia aprendido o
portugués lendo a Biblia, para depois se transfoemaum grande leitor, inclusive de
livros religiosos. Adulto, ndo pertencia a nenhugraja, mas passou para os filhos a
importancia da religiosidade na familia. As criang@studavam o Velho e o Novo

Testamento semanalmente.
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Em 1946 nasceu o segundo filho e ultimo do casatolurmao do jornalista e
escritor, Virgilio de Andrade Ferreira. J& morandoVila Pompeia, viveram a infancia
em meio ao gueto e a pobreza do suburbio. Joaming@mpre valorizou o local de
sua infancia: “O mais querido local da minha infanfoi também o mais miseravel,
onde vivi de 1934 a 1947 (...), num gueto ondeafahgente desprofissionalizada ou
de profissdes muito humildes, como catadores deelpaapateiros, homens que
trabalhavam num frigorifico e na Estrada de Femm&bana™.

Mesmo que a familia ndo vivesse em situacdo deepabro contato com a
pobreza crua do lugar foi impressionante para mdQéo da personalidade de Joao
Antbnio. Foi dali que ele lembrava dos retratosGiulio colocados por todos os
cantos, das histérias dos pracinhasfront da guerra. E do trabalho que o pai tinha
como dono de armazém, carregando e descarregamdohées, sacos de carvao,

cereais, batatas. O filho mais velho, claro, ervictado a ajudar.

A vida e a origem extremamente humildes dos pasgvero senso de justica
defendidos pelo patriarca, as vizinhancas misesdpeir onde a familia Ferreira
passava, unida e feliz, deram um sentimento posi/pobreza a Jodo Anténio. “Sinto,
claramente sinto, uma irrefreavel ternura pelo honad® povo, pelo pé rapado, pelo
vagabundo, pelo esmoleiro, pelos feios”, dizia.v&al por isso, tanto na literatura
quanto no jornalismo, tenha sido tdo tenaz na bdscpersonagens das margens,
pobres, excluidos e discriminados, todos impreghaolar uma ética positiva da

pobreza.

A vida em Vila Pompéia, apesar de tudo, pareciammoeser alegre. A
vizinhanga com o estadio do antigo Palestra ItdBagem-rebatizado Palmeiras, ndo
impediu a paixao de Jodo Antbnio pelo Corinthidii®cavamos ao Pacaembu. E,
olhem, era uma estirada. lamos a pé, varavamosvgpéda, pegavamos a Perdizes,
saiamos no Pacaembu. Levavamos merenda, que r@ontis com que comprar
sanduiche ou refrigerante. Uns, por fidelidade aixgm, mais do que por posse ou
capricho, metiam camisetas brancas-e-pretas, cerda torcida uniformizada, bacana.
Onde as méaes esticaram dinheiro, apertaram ecosnqara a compra daquilo, Deus
sabe. Aquelas duas cores deslumbravam e endoidadjamte”. (ANTONIO, 1977).

! Entrevista a Nilo Sclazo, Lourenco Dantas Mota)da@y Tenério e Teresa Odonto, publicada@m
Estado de S. Pauld3/02/1983.
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A essa altura, o gosto pelo literario de Jodo Antéomecava a aflorar. E seu
primeiro contato com o mundo da malandragem tamiépelas méos do proéprio pai,
ao acompanha-lo nas rodas de choro, os chordes Qi lembre” — conta Jodo
Antonio —, “frequentei de cedo rodas de chordesresseiros, levado pela méo de meu
pai. O velho sequer tinha escola primaria completas tocava por musica. Banjo,
violdo, cavaquinho, bandolim e os instrumentos okl que conheco. Todos. (...)
Aprendo chorinho sem tocar. Ali pelos nove anosicpava rapido, jeitoso, Apanhei-
te, Cavaquinhce uns pedacos avulsos Marcha Turca” (ANTONIO, 1982). E nio
apenas a musica fascinava o jovem. Também as gedagaeles ambientes e seus

codigos especiais.

A importancia desse periodo, das pessoas que anhearcou profundamente
as suas preferéncias literarias e seu modo devescEeum ambiente semelhante que,
alguns anos mais tarde, ja entrando na vida adldéa Antdnio conhece nos salbes de
sinuca e outras rodas de espertos. Apesar do aomfesso pela muasica e pelas
influéncias recebidas em casa, Jodo Antdnio op&da @scrita. “Talvez eu seja uma
vocacao espuria de escritor. Quem sabe ndo passm aeusico frustrado, de quem
afastaram os instrumentos na primeira infancig. Cai na literatura, que parece ter,
apOs um amor gue ja dura mais de vinte anos, tslogyredientes do risco e da paixao
gue tanto me fascinam. Mal sabia minha méae quel seeectivesse dedicado a musica
popular, hoje seria um homem talvez melhor situasho,termo de status, do que é

geralmente o escritor no Brasil”. (STEEN, 1981).

E mais ou menos com 13 anos que Jodo Anténio cenHemero Mazarém
Brum, galdcho de Séo Sepé, residente em Sao Palquiplicava um jornal infanto-
juvenil chamadoO Crisol A redacédo ficava na avenida Juriti, em Moema.sSua
primeiras linhas foram publicadas no final da déacdd 40. “Colaborei escrevendo
artiguinhos, coisas; poesia ndo, nunca. Escrevi@esberdis nacionais, como o
Henrique Dias, por exemplo, ou escrevia sobre aré@rnkEram composic¢des infantis.
Acho que peguei o gosto pela palavra escrita dRICCIARDI, 1988). A experiéncia
no Crisol, além de sensibiliza-lo para a escrita, sensthilia para alguns dos primeiros

autores favoritos: Monteiro Lobato, Viriato Correlaronimo Monteiro.

Em 1951, quando Jo&o tinha 14 anos, sua familiscompdra a Vila Jaguara,
onde o pai havia adquirido um segundo armazém. Aa#mnio, ou Jodozinho, como

ainda era chamado, ingressou no colégio Campos,3ple ndo era dos melhores, e
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ficava na rua 12 de Outubro, na Lapa. Estudou goés, francés e latim, em seguida
inglés, matematica, geografia, historia, geometBau gosto inclinou-se para o
portugués. O menino ndo apreciava a ideia de tixaegocios do pai, 0 que o deixava
desanimado. Entéo, o pai decidiu arrendar uma padverto de Pirituba. Enganado
pelos sécios, entretanto, Jodo Antonio-pai vaiénfaa. A familia muda-se novamente,
agora para a Vila Anastéacio, atravessada pela nf@Agiera, rua do Botocudos, onde
0 pai conseguira montar um novo negocio de seaoslkados, ajudado por um dos

credores da antiga pedreira.

Jodo Antdnio tem a vida transformada. Matriculazsecurso normal noturno
para poder trabalhar de dia e ajudar a familia. Wbanos, descobre o sexo, a bebida e
a sinuca. Trabalhou como estafeta de uma fabra@adssa fase que também descobriu
as mulheres. A dureza da vida e a indiferenca dagasncobicadas encaminhava o0s
jovens, e a Jodo Antbnio, para as prostitutas demorAs fantasias corriam soltas na
imaginacdo do jovem. Jodo Antbnio, em uma entrgvisbmenta o periodo: “Eu
pertenco a uma geracdo em que todas as manifestdedgirilidade se passavam
clandestinamente. O primeiro ato sexual, a prime@aeja, 0S primeiros jogos, tudo
isso pertencia ao mundo dos adultos e ndo dossagolies e jovens menores de 21
anos”. (STEEN, 1981).

Também por isso os bordéis eram atraentes, poertias experiéncias poderiam
ser antecipadas. Diz ele: “S6 num lugar seria g&tmprovar essas proibicdes: a zona
do meretricio, embora para la entrar fosse preeis@8 anos. Assim, os mais aflitos,
curiosos ou angustiados, se enfiavam |la antesadie id~oi 0 meu caso. Aprendi a beber
cerveja na zona, jogar sinuca, jogar palitinhoajogilha. Eu ia para la aos 16 anos.
Aquele lugar era, sem davida alguma, o mais alegeemais libertario da cidade”.
(STEEN, 1981).

O bar do Tico também virou o0 novo ponto do futusorigor e jornalista. Ficava
até a manha, varando as noites, bebendo, jogandimdo os veteranos. Aprendendo
com avida. L4 e na zona de meretricio a passagenfahcia para a fase adulta ndo era
tao dificil. Nao foram poucas as vezes em quedprigendido por seu gosto pela vida
noturna e pelas companhias que vinha tendo. Além(daca, também os insucessos do
pai devem ter contribuido para aproximar Jodo Apnt@o mundo c&o, do mundo

dagueles que ndo se submetem as normas sociais.
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Mas paralela a vida de malandragem, Jodo Antoréo uen leitor voraz.
Daqueles que leem de tudo o que aparece pela.féomeecou a ler revistas, artigos de
jornais. Num desses artigos leu um sobre Gracilidamos. Foi até a biblioteca e
descobriuCaetés depoisSao Bernardo.Vieram Zola, Gorki, Hemingway. Em seguida

Mario e Oswald de Andrade, Guimaraes Rosa e Linmeeia

Curiosamente foi com a influéncia do choro e dolsamue Jodo Antdnio
construiu a ponte entre a busca do entendimentooddicdo humana e o cenario
brasileiro das populacdes mais pobres. Foi a chave que, no futuro, Jodo Anténio
pudesse enobrecer seus personagens pobres e daonsiahrnornando-os liricos e reais
ao mesmo tempo. O ledo-de-chacara, o sinuqueirmendigo, 0 menino de rua
(LACERDA, 2006). O primeiro conto adulto escritor gd@ao Antonio foi publicado em
fevereiro de 1954. Como prémio de um concursodlitey ele publicou no jornaD
Tempoo conto “Um preso”. Tinha 17 anos. E ainda assinado o seu nome: Joao

Antbdnio Ferreira Filho.

Depois, deu asas a sua paixdo pela escrita e temaudependente. Sempre
com uma inquietacdo profunda, sem endereco fix@g perambulou entre a chacara de
um amigo em Bororé, em outro endereco na Vila Haguasa, ora no Rio de Janeiro,
na favela de Cachoeirinha. Mas néo tinha paradeirio certo. Na década de 60 ja

produzia muito, entre contos e artigos.

Mas um evento marcou de forma tragica a vida d® Jo@&bdnio e de sua
familia. Em 1958, Jodo Antbnio Ferreira, o paitoquisua parte das dividas com os
credores da pedreira falida. Nesse momento. A immildou-se para uma velha casa
do avd no Morro da Geada. Em 12 de agosto de 1060,incéndio destruiu
completamente a casa dos Ferreira. Ndo sobrou Nedamesmo os originais de todos
0s contos de Jodo Antonio, inclusive o inédito “Mpleta, Perus e Bacanaco”. A partir
dai a familia se dividiu. Jodo Antonio ficou semugo fixo, dormindo de favor cada
noite em algum lugar. Na casa de amigos da boemm,namoradas, com prostitutas

na Boca do Lixo.

A perda dos originais néo foi o fim dos contos d&dJAnt6nio. Ele conseguiu,
ao longo dos anos, reescrever um a um, inclusiveordo “Malagueta, Perus e
Bacanaco”, que depois virou nome de livro. “No H2ade agosto daquele ano [1960],

houve um incéndio na minha casa que queimou tadtysive os originais manuscritos
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(naquele tempo, eu sO escrevia a mao). Ficamosp&w pai, minha mée, minha avo e
meu irmao Virginio, com a roupa do corpo. Depoigida correu de novo, comemos 0
pao que o diabo amassou, (...) Refiz todos os spoton auxilio de varios amigos, de

la para c4, em apartamentos emprestados e ondssptide

Joao Antbnio morreu no Rio de Janeiro, Copacaliarsga Serzedelo Correia,
namero 15A. No dia 31 de outubro de 1996, no apeméo 702, na cobertura do
edificio, o escritor e jornalista foi encontradonseida pela policia. Os pesados moéveis
de jacaranda estavam cada um em seu canto; addixohguinha aos 17 anos, ja de
flauta em punho, bem pregada na parede; o discodarNoel Rosa, o orgulho da
colecdo, com sua capa desenhada por Di Cavalcaotipava solenemente seu
respectivo lugar na estante; a imagem de um jogael@inuca, envolto em sombras,
reinava sobre a mesa de trabalho, e até a televisdmtual delatora de tragédias
imprevistas, estava discretamente apagada. Assioaisas fora de lugar eram alguns
livros empilhados no soféa da sala, um embrulhoadeecabandonado na pia da cozinha
e 0 maco de correspondéncia ndo recolhido juntesiaf da porta de entrada. Joao
Antonio estava deitado na cama, de barriga para,aem uma perna esticada e uma

apoiada no chdo. Sem sapatos, vestia calca deabcgmiseta (LACERDA, 2006).

1.2 Relag&o com o jornalismo

A entrada mais efetiva do paulistano Jodo Antomodira Filho no jornalismo
comecgou no primeiro semestre de 1965, quando seunpara o Rio de Janeiro. Ja
atuante no meio literario, buscava ares novos emprego que lhe pagasse salario no
fim do més. Foi ndornal do Brasilque a oportunidade surgiu. Jodo Anténio comecou
como repdrter especial, com matérias assinadasader@o B. Ja autor de “Malagueta,
Perus e Bacanaco”, Jodo Antdnio durou dois anosummremprego que ele préprio
classificou como “bom demais”, por dar-lhe oportiatie de escrever e, ainda por cima,

ter uma boa remuneracéo.

Em 1967, Jodo Antdnio recebeu um convite para escrgna coluna regular no
jornal Ultima Hora e, quase ao mesmo tempo, para atuar na reé¥iatalia Retornou

entdo a Sao Paulo. N€laudia ele pode aprimorar ainda mais a tentativa de

2 Matéria n&o assinada @eGlobqg RJ, publicada em 29/08/1969.
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aproximacao entre seus textos jornalisticos coiteeatura. Era repérter especial da
revista e tinha certa liberdade de criacdo. Masafpartir de 1967, quando passou a
escrever para a revisRealidade que Jodo Antdnio fundiu os universos jornalistieo
literarios, e as linhas divisérias desaparecencporpleto, com seus textos passando a

ser encaixados nas categorias ficcao, ndo-ficgadia e texto jornalistico.

Nesse aspecto, Lacerda (2006) faz um apanhadotanp®isobre a relacdo entre
0s textos jornalisticos e os textos literariosatoglista. Para Lacerda, Jodo Antdnio fez
dessa fusdo sua profissao de fé, chegando mesm@ar para si a invencao de um
novo género literario, 0 “conto-reportagem”. E foa revistaRealidadeque Joéo

Antonio melhor praticou essa sua tentativa de fesdiee jornalismo e literatura.

Em 1967, uma primeira matéria assinada por Jodadrdmaparece nas paginas de
Realidadeembora, a julgar pelas datas de publicacdo de&iasaseguintes, foi a partir
de meados de 68 que ele viu-se oficialmente incadmoa equipe, vindo a publicar
regularmente até marco de 69. Segundo Lacerda )20@8sa época se deu o
acirramento das discordancias entre Paulo Patassadonos do Grupo Abril sobre a
compatibilidade entre o projeto editorial e emprieta@la Realidadee as exigéncias da
l6gica de mercado. A ldgica empresarial venceu ®rigademitiu-se. Foi quando
muitos jornalistas, em solidariedade a saida déechbandonaram a revista. Entre eles
Jodo Antbnio. A revista ainda duraria até 1972.

Ao se demitir, Jodo Antbnio foi admitido na reviddandinhg distribuida
gratuitamente, e de la passou rapidamente pelaradités, entdo sendo montada pelo
mesmo grupo que faziaBondinho Em seguida, porém, a convite do grupo Bloch, do
Rio, ele deixou S&o Paulo para ir trabalhar nastaManchetee, mais tarde, nldatos e
Fotos Data dessa segunda ida para o Rio o aluguelgigepa cobertura onde o escritor
moraria até a sua morte, com vista para a pracze&sp Correia, no coracdo de
Copacabana. A volta para Sédo Paulo, sua cidade datau n&do mais que quatro anos.
E a passagem pelaealidade como jornalista efetivado na equipe, apenas algun
meses. (LACERDA, 2006).

O periodo em que Jodo Antonio participou da revistasua principal fase
produtiva no jornalismo. Atuava com alguns dos ek profissionais do pais, tinha
uma projecao pessoal e institucional inédita norjenalistico e literario, trabalhando
numa revista que tinha ao mesmo tempo um ideddsgaerda e financiada por um

grande grupo editorial. O melhor dos dois mundashgndo melhor do que nunca e, de
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quebra, morando perto do amigo Mylton Severian&itlaa, na sua estimada Boca do

Lixo, em Sao Paulo, onde desde a adolescénciassangm casa. (LACERDA, 2006).

Lacerda (2006) realizou um levantamento das matém que Jodo Antbnio
utilizou personagens para publicacdes posteridgieschegou a conclusao de que, das
matérias publicadas eRealidade apenas duas, entre oito, ndo foram localizadas em
nenhum dos livros subsequentes do autor. Das estigntes, quatro sao republicadas
em livros praticamente sem qualquer mudanca, ouroooengas minimas, mantendo
até mesmo o0s chapéus caracteristicos do textoligiroa e duas passam por
modificacdes, numa delas modificacbes que impliGam opcdes de voz narrativa
diferente e a outra simplesmente é encurtada, tm paragrafos reorganizados e
combinados a outras reportagens sobre o mesmo Aenmaublicadas identicamente, ou
quase, sdo: “Este homem no brinca em servigo”, tliimo cais”, “A morte”, “E uma

revolucdo™

% In Realidade Ano 1, n.19, Abril, SP, 1967; Ano II, n.30, AbrBP, 1968; Ano 11, n.30, Abril, SP, 1968;
Ano I, n.32, Abril, SP, 1968, respectivamente.
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2. JORNALISMO DE BORDAS

A borda se refere ao extremo ou margem de algomEcenfim no qual se
verifica um limite, o perfil ou figura que fecha arforma configurando-a e estabelece o
deslinde entre esta e seu entorno adjacente, getandecho perimetral. A borda, mais
do que uma periferia, € uma franja, uma area oacesexistente e produtor. O espago
de borda se percorre com a consciéncia de estaneaspaco diferenciado que encerra

um lugar ou que separa areas diferentes, que fat@nalizadas pelo percurso.

Para dialogar um pouco com 0s conceitos de bomEdemos tomar como
exemplo o espaco publico. Michel De Certeau (20007)6e a existéncia de uma
imposicado de forma sobre a qual opera a acdo deidod que segue trajetérias no
espaco tecnocraticamente construido. Este espagoatizado, fica exposto a acao que
o articula o que, para Certeau, € “uma tatica, lilthdo sujeito. A tatica se explica por
sua diferenca em relacdo a estratégia; na eswatggicélculo em um contexto de
relacdes de forcas, o individuo se circunscreveugmugar de poder, se situa em um
lugar préprio que lhe serve como base para o matejsuas relacbes com uma

exterioridade distinta”.

No caso da tatica ndo ha lugar proprio, nem parthohteira que o distinga de
outro como uma totalidade visivel, ndo dispde da base onde capitalizar vantagens.
A tatica, a diferenca da estratégia, € fragment&izoportunista, € parcial e
deslocalizada. Muitas das praticas cotidianas e&d tatico, sustenta Certeau, que vé
em particular que as praticas taticas se multiplicecom o desmoronamento das
estabilidades locais como se, ao ja ndo estarerdd® por uma comunidade

circunscrita, se desorbitam errantes.

Delgado (1999), por sua parte, trabalha o espabticoicomo o ambito por
antonomdasia do jogo, quer dizer da alteridade gémnada. Nesse ambito se produzem
deslizamentos e bifurcacdes “cujos protagonistasdj@ sdo comunidades coerentes,
homogéneas, entrincheiradas em sua quadriculaotedri como atores de uma
alteridade que se generaliza, passantes a denssimdladores natos, peregrinos
eventuais, viajantes de Onibus, citados a esperaefinem consensos sobre a marcha”.
O espago publico € proposto como “uma proxemia Sp@a@ social e pessoal, uma

ecologia do pequeno grupo com suas relagbes forenam$ormais, suas hierarquias,
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marcas de sujeicdo e dominio, seus canais de coagd@o que determinariam
territorialidade. Territorialidade como identifiéag dos individuos com uma é&rea que
interpretam como prépria, e que se entende que dewalefendida de intrusdes,
violagdes ou contaminacgdes”. O cidadéo deslocatfimeade da cidade contemporanea
se identifica com a indeterminacdo das bordas, quass recupera pertinéncia e

legitimidade.

Deleuze e Guattari (1997) permitem pensar a dif@rena multiplicidade que se
intui infundem o espaco publico e que brindam aépoa de uma inerente
projetualidade do publico. O espaco publico podeeasado pelo eventual do rizoma
do comportamento social e seus processos aleatédriasdo social se expressa como
atividade no espacgo publico, melhor ainda, comemedvimento de atividades que
como descargas pulsionais de corpos e objetos,odiisps e mecanismos,
organizacdes e processos gerando concentracoemaisnos focalizadas ou fluxos
nem sempre governaveis nem previsiveis. As atieislado espa¢co publico séo
desestabilizadoras, introduzindo uma temporalidasielada por aceleragoes,

desaceleracgfes, corrimentos, espessamentos, etc.

O conceito de territério, por sua parte, € traldhpelos autores tanto em um
sentido afirmativo, como lugar da distancia critodre os seres da mesma espécie com
as guais se assegura e regula a coexisténcia dobro¥ede uma mesma espécie como
que também faz possivel a coexisténcia de um magenespécies diferentes em um
mesmo meio, especializando-o. Este territorio @sécializado, esta marcado, tem
expressdo. Mas também o territério é contado emd@solugdo, quando opera na
mesma linha de fuga que o desterritorializam, qaaodorre um movimento de
abandono de toda regularidade, de quebrantamento eslabilidade. Esta
desterritorializacdo produz diferenca e se experimecomo intensidade da

transferéncia, como efeito de vetores que operamrermampo.

2.1 Jornalistas das bordas

Os pobres e miseraveis, as bordas ou as franja®akedade, ndo sdo pautas
frequentes no jornalismo. Mas alguns jornalistasbgaram essa regra e decidiram que

a parte marginalizada da sociedade deveria sineegraem jornais e revistas como uma
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parte necessaria e digna de ser mostrada a toass Eoram, deliberadamente ou nao,
os fundantes do chamado jornalismo de bordasgglefendido nesta pesquisa como
um campo do jornalismo de referéncia. Talvez um piosieiros jornalistas a se
interessar por esse tipo de escrito tenha sidmantirqués-americano Jacob August
Riis. Ainda no século 19, Riis escreveu “How théétHalf Lives: Studies among the
Tenements of New York(1890),onde mostrava a vida nos corticos da Nova lorque

vitoriana entre fotos e reportagens.

Riis foi muito provavelmente o primeiro jornalista mundo a tratar as questdes
sociais nas paginas de jornais, dando voz a poéresiseraveis marginalizados
econdmica e socialmente do restante da populagdim. <tias reportagens escritas e
fotogréficas, Riis conseguiu mudar uma realidadgat@m Nova lorque, através da
implementacdo de uma lei federal que retirou egesasoas da miséria e, no local dos
corticos foram construidos parques e pracas paraivdio de toda a sociedade. Riis
também foi fotografo e um dos primeiros nos Estadiaisios a utilizar dlashem suas
fotos.

Reporter de rua, Riis descobriu a outra face bded\Nova lorque a partir de
suas reportagens policiais paraNew York Tribunelmpressionado com a péssima
qualidade de vida nas favelas e corticos da cid&de,optou por passar a escrever
reportagens onde colocava em primeiro plano osrévisis, sem esquecer da dignidade
e sensibilidade dessas pessoas. Esse tipo deoeswitou a sociedade da época mas
serviu para os politicos perceberem a necessidadautiancas. Theodore Roosevelt
influenciou-se tanto com as reportagens de Riianda ainda era diretor do Conselho
de Comissarios do Departamento de Policia de Norgué, que acabou se tornando

amigo pessoal do jornalista.

Durante o periodo como repérter policial, Riis #&@lou nas favelas mais
violentas e empobrecidas da cidade. Através demdasias experiéncias nos asilos, e
testemunhando as condi¢des das pessoas, muitasrdigeantes, esquecidas da cidade,
Riis decidiu que seu jornalismo seria instrumeraoapmostrar e, de alguma forma,
ajudar a essas pessoas. O jornalista desenvolveastilo de narrativa descritiva e
melodramatica, sem perder a sensibilidade e aradegée se tornou assim um dos

primeiros jornalistas de bordas que se tem contestton

“How the Other Half Lives: Studies among the Tenets®f New York”surgiu

partir de uma reportagem de 18 paginas feita pergdra a edicdo de Natal da Revista
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Scribner,em 1889. Na reportagem, ele incluiu 19 de suagffatias. Empolgado com a

receptividade, Riis passou a escrever o futuroo ligurante as noites de folga do
trabalho de repdrter. Um ano depois o livro foi lmaalo, reutilizando o trabalho

impresso nas paginas da revista com o acréscinmdatenacdes e fotos sobre o tema.
Foi, possivelmente, o primeiro livro-reportagem gse tém noticia na imprensa
mundial. Dois anos depois, Riis publicou “Child@nthe Poor; retratando a infancia

perdida de dezenas de criancas filhas de imigrpale®s de Nova lorque

Passou-se quase 40 anos para Riis tivesse um aucdesseu jornalismo de
bordas. No verdo de 1936, durante a Grande Depregsée-americana, o escritor e
jornalista James Rufus Agee, junto com o fotégkitidker Evans, passou oito semanas
vivendo com meeiros no Alabama. A reportagem, woaighente encomendada pela
Fortune,deveria mostrar o dia a dia de “brancos pobres”spleviviam contratados
para as plantacdes de algodédo da regido. Ageddim disso. Mostrou com textos
sensiveis e informativos as dificuldades de um @rgporado (brancos e negros) nao
apenas pela imprensa, mas especialmente pela adeied

A direcdo daFortune recusou-se a publicar a reportagem, pela cruega da
informacdes e implicacdes politicas e econdmicaslenlas no tema. Agee se demitiu
da revista sem ver impressa a sua grande reportdfjenentdo decidiu transformar o
material em um livro. O resultado foi “ Let Us N&®waise Famous Men”, publicado em
1939 e so lancado no Brasil em 2009 sob o titulogiemos os homens ilustres”. O
livro vendeu apenas 600 copias apenas na primeagein. Posteriormente, Agee
publicou outras obras, entre elas o romance awdifioo, “A Death in the Family”,
em 1957, pelo qual recebeu postumamente o préantitad?, em 1958.

A reportagem de Agee e Evans se enquadra no congaed esta pesquisa
pretende formular de jornalismo de bordas. Os |mtag propuseram uma grande
reportagem para mostrar um segmento social queerti#o ndo era noticia nas
publicacdes norte-americanas. A dupla acompantésufamilias de arrendatarios de
colheitas de algodao, mostrando suas péssimascéesdile vida, a pobreza, os modos
de vida, os rostos magros e cansados, adultosaecad amontoados em barracos
improvisados. Mas acima de tudo os textos e fotstadam a dignidade humana apesar
de tudo.

Agee se prop0s a ampliar o material assim que Ipeuce realidade do lugar. O

que era para ser um simples reportagem para unstaree transformou em um tratado
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contra a pobreza extrema. O livro, que poderiar estguadrado no género livro-
reportagem, apresentou um quadro profundo, precmsmucioso sobre as condi¢des de
vida daquelas pessoas no Alabama. Agee criou uatogiermanente de um segmento
invisivel da populacdo americana. A obra chegoeradsfinida como antropologica
cultural, romanesca, poética. Mas se traduziu camobelo exemplo de reportagem

bem escrita, emoldurada pelas 61 fotos de Evanapaunte reais e poéticas.

Interessante que o repdrter atua como observadas gezes, personagem da
propria matéria. Agee se debate com seu papel gi@oes intruso naquelas vidas
humildes. Se sentindo como um deles mas incapagedencer ao grupo para ser
totalmente detalhista e fiel aos fatos que preagaciLevar grandeza e humanidade as
vidas que beiram a miséria ndo é tarefa afeitaadgqar jornalista. O texto &, por isso,

considerado um dos mais profundos retratos dosl&stanidos da Grande Depresséao:

Aqui na casa do capataz causaramos uma interrupgione enchia
de lastima: parentes estavam aqui, de longe, g&iiiga de meia-
idade com roupas de domingo, e trés ou quatro gagrvisitas, e
percebi que estavam tranquilamente se divertinsdldomens fora, do
outro lado da casa, as mulheres comecando a jantag agora, com
nossa chegada, ndo mais podiam. O capataz foi cwit@s, os outros
homens eram evasivos, os olhos das mulheres, @alaiertamente
hostis; o senhorio e o0 capataz conversavam. Os idzaaios

masculinos do capataz pairavam calma e respeitosaram siléncio

nas franjas da conversa até terem certeza do glienpefetivamente
fazer, entdo se retiravam para o outro lado da, cdrs®rvando com
cuidado para captar o olhar do senhorio, caso sghpara eles, de
modo que pudessem acenar, sorrir e tocar a testap ce fato

faziam, antes de desaparecer. Os dois homens dairdercasa
surgiram; logo vieram trés mais, um homem de quarerum par de
meninos-rapazes de cranios estreitos. Todos seiaamam suave e
estranhamente até estarem sob a sombra do cap&oer@antiveram
suas posi¢ées como que flutuando, olhos vagande sdB de canto e
para o chdo e na distancia, falando entre si npot@o, com vozes
abrandadas: era como se estivessem sujeitos a algapeécie de
obrigacdo magnética de se aproximar até exatarastégonto e ficar
a vista. O senhorio comegou a lhes perguntar atrdeécapataz,
Como é que vai Fulano-de-tal, tudo em ordem? Hleaggiela varrida
a mais que eu te pedi? - e 0 capataz respondia, skimor, sim,

sinhor, ele feiz o que o sinhor disse pra fazét&l®o direitinho; e

Fulano-de-tal se remexia em seu lugar e sorria exgado enquanto,
embaracado, um de seus companheiros ria e 0s gu&menham o

rosto na segurangca oca da surdez. E vocé, andadtazeuito

potrinho, seu velho tarado? - e o negro enruga€ihoy de bigode
guase cinza que surgiu deitou a cabeca de ladacacande maroto e
mostrou 0 que restava de seus dentes, e piou, timido, Ah seu

Fulano, o sér sabe queu sb tranquilo, home casath® ndo - e 0
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negro bruto de quarenta rachou o rosto em um eovii&o e disse,
Ele é véi dimais, seu Fulano, ele ndo da mais ng eotodos riram, e
o senhorio disse, Esses dois ai séo teus potrsdudo- e o velho disse
que eram e o senhorio disse, Deve ter achado assesmato, uns
negao vicoso desse; e o velho disse, Nao, sinleteee os dois no
santo casamento, seu Fulano, e o senhorio diss® ouais Vvéi ja
parece que ta no ponto, e 0S negros riram e 0S meisinos
retorceram seus lindos cranios carecas como cabatasn unissono
de timidez e seus rostos se iluminaram com sorng@gnais de
vergonha, deleite e medo; e enquanto isso o sentiohia soltado os
dois botdes de cima de suas calcas e agora mdesiaiendo até o
meio do antebraco e, agachando-se com os joelpasasi®s, agarrou,
cocou e arrumou os genitais (AGEE, WALKER, 2008).

Agee e Walker fizeram escola no jornalismo noreiacano. Muito
provavelmente se possa colocar nessa influénomwojournalismde Talese, Capote e
Mailer. Ou mesmo as reportagens Bealidade, que oxigenaram o0 jornalismo
brasileiro. Em 1990, como reconhecimento do trabdln dupla, foi lancado um livro-
tributo chamado “And their children after them: tegacy of let us now praise famous
men: James Agee, Walker Evans, and the rise ahdffabtton on the south”, de Dali
Maharidge e Michael Williamson. Sem traducao nosBra livro poderia se chamar
por aqui “E os seus filhos, depois deles: o legaeld_et us now praise famous men:

James Agee, Walker Evans, e da ascenséo e quedizodéo no sul do pais”.

No livro Maharidge, professor visitante de jornalcs na Universidade de
Columbia e Stanford @ieman fellowna Universidade de Harvard, e Williamson,
fotégrafo doWashington Pos(ganhador do Pulitzer por sua cobertura na Guesra d
Kosovo), retornam a Hale County, no Alabama, mesmoal percorrido por Agee e
Walker na década de 1930. E uma espécie de cogdiouta obra, s6 que desta vez os
personagens sao os filhos das pessoas retratadasramente. O livro — que ganhou o
Pulitzer como obra de néo-ficcdo — também incluakeactes de fotos ao lado das
originais de Walker. Nao encontraram mais meeiras terras do Alabama. Mas
encontraram descendentes dessa gente que, hojeteamsiuacdo social, relembram

gue seus ancestrais muitas vezes nao tinham cg@aidacolocar no prato.

Outras reportagens se inspiraram no pioneirismAgee e Walker. O reporter
David Whitford, da mesmdortune que se recusou a publicar os textos de Agee,
mostrou como 0s descendentes dos antigos meeiv@sn vhoje. Descobriu, em

reportagem publicada em 19 de setembro de 2005,nmguts deles carregam na
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memoria as fotos de Walker e os textos crus de .ABeeuitos admitem que 0s
reporteres retrataram a realidade que seus paidsevaviam no Alabama. Mas alguns
outros criticaram o material, dizendo que aquetntglha” ja ndo vivia mais no entorno
de Hale Country, distante 17 milhas de Greenshwmapital do Alabama. Descobriu
também que ha muito o algodao néo faz parte deoatardo lugar. Hoje, a criacdo de

peixes é o que move as vendas. Eis um trecho daagpm:

z

Irvin Campos € neto do meeiro Bud Fields, retratpdo Agee e
Walker. Ele relaxa em uma cadeira macia em seoraticionado sala
de estar, de frente para uma TV de tela plana tgigdfie é o chefe de
seguranca do hospital local, o ex-diretor de sewargoublica da
Universidade de Alabama, mas cresceu como filhamdeneeiro em
Hale County, e disso ele ndo se esqueceu. "Efise aleé o dono da
terra", diz ele, apontando para um homem présparoum terno
branco de verdo, a primeira imagem na minha edigd¢éHomens
famosos”. O nome dele era Watson Tidmore. Ele ss@gocé € de
Massachusetts? Nao ha nenhuma maneira no mundquglegier um
poderia sentar e transmitir-lhes o0 que os tempssadépoca realmente
eram. Algumas das fotos que vocé viu do meu avé,sdio do tipo
engracado, mostrava que essas pessoas precisambdabo, parecia
gue eles precisam de boas roupas e se vestir aliegeate, sabe?
Especialmente para tirar uma foto. Mas essas pesstavam lutando
para viver. Eu nasci em 1938. J& vi criancas irana @ cama com
fome. Ja vi pai lutando e até mesmo chorando qualednéo sabe de
onde viria a proxima refeicdo da familia. Nunca esguecer algumas
das coisas que eu testemunhei naquele tempo. @Qdkire tinha o
lapis e os livros. O fazendeiro dizia: '‘Bem, voéd ffiez fazé-lo desta
vez Bill, vocé ainda me deve cerca de U$ 200. Taleeé pode fazé-
lo no préximo ano’. E uma forma de escraviddo oxistia. Isso é
tudo o que era. Eram escravizados pelo proprietquie tinha o
dinheiro. E ndo havia outro lugar para ir. E um teate negros estava
na mesma situacao junto com os brancos (WHITFORDSR

Mais do que jornalismo alternativo, engajado oalquer conceito que o valha,
Agee e Walker realizaram o que se defende nestguigascomo um jornalismo de
bordas. James Agee mostra a rejeicaostddus quoda sociedade em relacdo aos
miseraveis, aos desvalidos, aos que ndo tém veze Ago critica e nem repreende o
estilo de vida das pessoas. Ele se insere em sdas, womo intruso ou nao, para
mostrar a sua visdo de mundo. Com isso, respegtaaadignidade, e mostra com

sensibilidade e honestidade a miséria humana.

Tentativas semelhantes para mostrar a dignidademaithos meeiros aparecem
ao longo da obra. Por exemplo, quando Agee desasvaiveis de educacdo das

pessoas: ele evita caracterizacdes de incultogrmrantes. Em vez disso, ele assume
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uma postura mais objetiva, mencionando a quantidededucacdo formal de cada
personagem tem recebido e as capacidades mentasddeum. Este mesmo esforgo
para respeitar a dignidade humana destes inquii@agsflete nas fotografias de Walker
Evans. Embora Evans ndo fagca nenhuma tentativafgzsenos meeiros parecerem uma
familia de classe média, as fotos exalam uma digieidnerente ao ser humano. Os
esforcos de Agee e Evans para apresentar os seas ¢tem dignidade € um indicativo
de uma nova maneira de olhar o mundaet Us Now Praise Famous Men” ilustra
mudancas nas noc¢des fundamentais que determinamsarpento e o comportamento

humano. E influenciaram sobremaneira a forma dazss jornalismo.

Ao optar por utilizar em seus escritos personagiEsgarrados da sociedade,
como sem-tetos, sinuqueiros, mendigos, bébadosémibs das bocas de lixo das
grandes cidade, Jodo Antonio pretendeu fortaleoefjarnalismo de bordas. Bordas
aqui descritas como aquilo que fica na faixa desig@o entre a margem e o centro, -
naquilo que Ferreira (1990) diria como “exclusdo agmtro” —, tirando do termo a
conotacdo marginal ou alternativa que costuma estaregada de qualquer
representacdo que esteja fora dos limites do ceftezendo para o jornalismo, as
bordas buscadas por Jodo Antdnio caracterizam ggrauea nem sempre valorizada
pelos medias, como 0 personagem jodo-ninguém guenpeala pelas ruas e nao se
enquadra nas pautas tradicionais de jornais ogtesviHa também as bordas a partir da
ideia de borderling ou seja, numa nocdo transgressora das técnicasdes de
operacao tradicionais do jornalismo, e o exatotéinentre o normal e o anormal, no

sentido do regrado e desregrado.

Joao Antbnio adotou um tipo de apuracdo e escuéanguito se assemelha ao
jornalismo de bordas. Isso esta caracterizado dassiea maneira de apurar junto as
fontes desde a escolha de seus personagens eaggpsit No processo produtivo
jornalistico, a saber o diario, ndo h& espaco ya@izacdo do desigual, do periférico.
A construgdo da noticia se da por escolhas doreditodo pauteiro sobre o melhor
assunto a ser tratado. As bordas, nesse casooegdamente, sempre sdo mostradas
quando estéo relacionadas com violéncia. As bgpdagostas por Jodo Antbnio sdo

diferenciadas: representam a histéria humana,caizatao da vida.
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2.2 Noticias ou acontecimentos

O acontecimento materializa-se no campo semioticarécular-se como signo,
apos as diversas camadas processuais de suaagam@muPartindo-se da ideia de que o
jornalismo pode ser caracterizado como um meétodantpretacdo sucessiva da
realidade, essa a realidade pode entdo ser cagtaftagmentada em unidades
independentes chamadas de fatos, na concepcao me @P91). Essas unidades
podem elaborar-se, redacionar-se e comunicar-seoqaiblico através da noticia. Mas
antes de virar noticia, 0 acontecimento, na visia®&ica, traduz-se em signo, instaura
possibilidades de sentido, ampliando a sua expeaié® entdo, tranformando-se em
fato. (HENN, 2010).

Na esfera midiatica, o acontecimento ja surge, endg medida, semiotizado.
E quando ocorre, de acordo com Henn (2010), eledatés logicas de producéo
midiatica como também as gramaticas impostas petmdgem jornalistica, como
critério de noticiabilidade e valores-noticias. Necido continuo da realidade, a
interpretacdo jornalistica isola unidades vistama@datos, antes acontecimentos. Para
0s ingleses e norte-americanos esse fatos seraneauos devente para os franceses
defait.

Os meios de comunicagéao interpretam a realidad® eomconjunto de fatos e
os tratam de codificar, compreender e expressaunslgleles que julgam mais
significativos para comunicar em forma de notiéia.gerar relatos, o acontecimento
adentra no campo dos signos e estrutura-se comatimarcompreensivel. Através de
um processo complexo que se inicia com um acongtona producdo da noticia ndo
é algo alheia a construcao social da realidadpaxe do sujeito. O sujeito observador,

segundo Alsina (2009), € o que confere sentidaccantacimento.

Ha uma diversidade de trama semiotica desde o eworénto, passando pelo
fato, chegando na noticia e completanto por todarazesso que a transforma em
unidade midiatica. No jornalismo, o acontecimente ge transformou em fato e que
vai virar noticia passa por um amplo processo decse. Para se concretizar como
noticia, 0 acontecimento semiotizado precisa sempcovado, verificado e completado.
Sobretudo h& que se escrever, transforma-lo emnamnativa que o leitor decodifique.
A reducdo do fato a linguagem equivale a redacafatocomo noticia. Converter um

fato em noticia € basicamente uma operacao lingalistomo define Gomis (1991), a
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linguagem € o modo de captacédo da realidade queitpedar forma e isolar os fatos

que, ap6s um procedimento redacional, se converteoicia.

Os meios constréem o acontecimento em sua atividadarsiva, um processo
de construcéo da realidade que depende, segunuha A2909), da pratica produtiva do
jornalismo. Todo o processo estaria diretamenteadado a uma rede semiotica que
configura todos os processos jornalisticos, desdea@acdo da informacdo pelo
reporter, passando pelas modificagbes e adequae@dtizadas pelo editor até a
recepcdo desse noticia impressa (ou em outros npmsparte do leitor. Essa parte
final do processo Henn define como “ambiente imetgmte” nos quais as noticias

ganham sentido publico.

A producdo de noticias configura-se em uma sentdoseplexa. Para Henn
(2012), os acontecimentos ao se transformarem ditias) além de darem forma as
ocorréncias, trazem embutidas acdes produtivas @digos que regem a atividade,
desde critérios de noticiabilidade e valores nagicaté as normas de redacao e edicdo
do texto jornalistico. Nesse trajeto, a opcao petadas de Jodo Antonio forma novas
camadas de semiose onde o0s personagens descapeldogrocesso produtivo
convencional de uma pauta submergem. Os maltrapghoham voz e vez no escritos
de Jodo Antbnio e muitos deles vao estampar pagmasvistas nacionais, como muito
aconteceu na producdo do jornalista durante sualade naRealidade entre 1966 e
1968.

Alsina (2001) define que o acontecimento adquirdide pela sua relacdo com
0 sistema, ao passo que o acontecimento jornaliatiquire sentido dentro do sistema
comunicativo institucionalizado. O acontecimentogsse caso, deve ser algo
comunicavel, independente de se depois ele se ¢omon ndo com a noticia. Porque
se 0 acontecimento, em relacdo a midia, ndo é @gaunicavel, ndo pode ser

considerado para a construcdo da noticia.

Mas o périplo dos maltrapilhos jodoantonianos dasdds ndo ficam
circunscritos a producédo e veiculacdo do matefalvirarem acontecimento, a partir
de sua leitura, de sua interpretacdo, estdo apgiesagem interpretantes, materializados
pela formacdo de opinido e até mesmo pela gerag@md@ks concretas na sociedade.
(HENN, 2012).
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Assim como as noticias, os “habitantes” das bobdasados por Jodo Antdnio
apresentam-se como resultado interpretante de ooegso diferenciado no processo
jornalistico. Tradicionalmente, da noticia desdecarréncia e a transformacdo em
acontecimento, estabelecem-se uma série de mesliagdque coloca o préprio
acontecimento na condicdo de signo na medida enelgu& no minimo, socialmente
produzido pelas fontes. Mesmo em ocorréncias ceraids mais factuais, sdo sempre
os testemunhos que formaré&o os relatos que ogeeggproduziréo.

No caso da producéo do acontecimento a partir dagab, ha uma subversao do
que Traquina conceituou de perspectivas constristaane interacionistas. Desde a
década de 1970, esses conceitos propiciaram nbeadagens tedricas aos estudos do
jornalismo que estavam, por um lado, ainda reféngedria do espelho (TRAQUINA,
2004), sustentada na crenca de um reflexo da aeaidbjetiva, e, por outro, as

problematicas dos efeitos dos meios noticiososoeagdades. (WOLF, 1987).

Traquina (2004) argumenta que, de uma concepgastraoionista, torna-se
impossivel uma distingdo radical entre realidades enidias noticiosos que deveriam
refleti-la na medida em que estes proprios midig@na na constituicdo desta realidade.
Mesmo que se desconsidere as diversas intervems€nld processo, sO o fato do
jornalismo poder incluir, excluir e hierarquizar fasos segundo determinadas ldgicas,
ja o coloca como instancia que da forma ao quelé@eagle relevante. Do mesmo modo,
todas as questdes organizacionais do trabalhdligtioa e as culturas profissionais que
disseminam pelas redacbes sao fatores que intenammilo que os jornalistas
entendem como noticia e mesmo realidade. Além dissoo diria Tuchman (1993), a
noticia tem a sua propria realidade interna quensende, neste trabalho, como a sua

natureza semiotica.

Nas escolhas de Jodo Antdnio, ha uma ruptura nesdéncia de construcao do
real a partir das normas e convencionalidade ddsdpa noticiosos. Do ponto de vista
tedrico e da prética jornalistica, ndo h& interesge transformar em historias
jornalisticas a vida real dos personagens das §ofdaonstrucdo da pratica discursiva
do jornalista Jodo Antbnio é por si sO, subversiga padroes pré-estabelecidos. Diz
Alsina (1989) que os acontecimentos sdo conhegdim®s aos meios e se constroem
por sua atividade discursiva, ou seja, "o procegsconstrucdo da realidade depende
totalmente da pratica produtiva do jornalismo" (ANWS8, 1989). Para Henn (1996),



38

uma mesma rede semiotica que tem no poder de #aT@b ou agendamento a forca

constituinte de interpretantes que se estabeleoarntidiano publico.

Mendes (2001) cita Harriss para enumerar as “tallgavalores potenciais

intrinsicos” aos acontecimentos jornalisticos:

1) Conflito. E o valor mais genérico e o primeiro indicadorodateresse geral
sera afetado. O conflito entre pessoas, gruposcomunidades, fisico ou
entre ideias, € considerado como interpelador -areepe no noticiario
esportivo, por exemplo, que é alimentado pela ideiaonflito entre atletas,
treinador, torcida;

2) Progresso e desastresAssociado a triunfo, realizacdo, e a derrota,
destruicdo. Ou exprimem o resultado de um conftifeyecendo-se como
territorio para a projecdo e a identificacdo indlindis, ou surgem
inesperadamente como acidentes, elementos caiestrdfa realidade com
gue a aventura humana tem de lidar permanentemente;

3) Extenséo do efeitdD fator decisivo, aqui, € a maior ou menor gaaade
gue um efeito extenso se verificara de fato. O aiolta descoberta de um
tratamento eficaz contra a Aids, ou uma alteraciimatica abrupta e
profunda, sdo acontecimentos que afetam um grainteno de pessoas e o
seu futuro. Ou seja, a narrativa de tais acontetwmse induz
comportamentos.

4) Eminéncia do protagonism@s personagens que, por qualguer motivo, sdo
a imagem de um qualquetatus quosao protagonistas ideais, enquanto
herois ativos ou enquanto pacientes, das histquasos afetando, afetam de
algum modo ess&atus quoou o valor que Ihe é atribuido;

5) Atualidade e proximidadeO que se passa ho instante presente e nos toca
mais diretamente por qualquer razdo — da vizinhdisjea ou afinidade
eletiva — contém maior potencial interpelador, stimo se reiterado pelo
envolvimento do nosso grupo de pertencimento famile bairro, regional,
politico, étnico, religioso;

6) ExcepcionalidadeA excepcionalidade reitera o valor disruptivo extacéo
ao status quoe surge comovalor transversal, facilmente articulavel com

outros: a coincidéncia improvavel, a causalidaderistruosa’, o contraste
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desmesurado, os habitos, as formas de vida raragde- que acentua
espetacularmente a diferencga;

7) Interesse humanoE o mais transversal dos valores intrinsecos do
acontecimento. A sua relevancia esta patente nscemree importancia
adquirida pelosfait divers que se transformam em reportagens de
reconstituicdo, onde se descrevem pormenores [imgga emocoes,
incidentes dramaticos, motivos e ambicdes;

8) Sexo Independente de seu valor em si, e no que raspeaiia capacidade de
potencializar narrativamente o interesse geralgxo syanha importancia
guando associado a eminéncia do protagonismoesaeapcionalidade, ou a
ambas simultaneamente;

9) Performances animaisAs historias de animais tém o valor apelativo das
pardbolas ou adquirem o valor de contos exemplgesjue seu
protagonismo é sempre antropomorfico e funcionaocom espelho que

reflete os caracteres positivos e negativos daré&quea humana.

Esses valores jornalisticos sdo fechados em sumatinacdo e procedimento e
esta em qualquer manual classico de formacao daligtas. Na perspectiva de Harriss
tém maior potencial as histérias que conseguiresncér maior nimero de “valores
intrinsecos” dos acontecimentos que narram. E perajimportancia desse esquema
para relacionarmos com o jornalismo praticado pEEoJAntdnio? Porque ele, de
alguma forma, descartou praticamente todas elaspou, vezes, as modificou,
interferindo nos padrbes jornalisticos de escoltspecialmente no item “interesse
humano’, Jodo Antonio utilizou-se sim de histohiagnanas para mostrar uma realidade

dura e crua da sociedade brasileira de um periistlarico.

A sorte e 0 azar, a fragilidade da vida, a misggi@ida humana, tudo isso foram
componentes ativos de sua narrativa jornalistidagtie se diferenciar, entretanto, das
canbnicas narrativas de histérias humanas que powwauniverso dodait divers
jornalisticos: na narrativa de Jodo Antbnio ha,xamavelmente, o componente
“dignidade humana”, a aceitacdo das diferencas@aivéncia com essas diferencas,
gue sO os jornalistas de bordas conseguiram irginoda universo jornalistico. Nao ha
outras intersecc¢des do jornalismo de Jodo Antéono &s regras candnicas da narrativa

jornalistica.
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2.3 Narrativa e comunicabilidade

Resende (2009) traz a discusséo, a partir de Paoke®® (2005), sobre as
brechas do discurso, o enigma da comunicacdo eadgea da incomunicabilidade. O
discurso, para Ricoeur, é o lugar onde o acontetomse configura em sentido através
de um processo de lacunas e, a0 mesmo tempo, reedost vazios que instaura. O
discurso jornalistico é n&o-transparente, pleno pdssibilidades de interpretacéo
(BENETTI, 2007) e, diante de seu discurso ordengutmie-se encontrar o discurso da
narrativa (GENETTE, 1995). Resende refor¢ca questabsteja na tessitura da narrativa

a chance de nos havermos com as brechas que pnonosvencontros.

Ricoeur nos coloca diante de um estado complexquense instaura o discurso,
ajudando a conceber a comunicacdo como um propaasmnal. O encontro, portanto,
somente se da através de brechas, espagos quekaenr@o proprio ato de produzir
discursos. Essa maneira de compreender o exedaclmguagem revela o quanto a
comunicacdo € dependente tanto do mundo vivido calmomundo que lemos
(RESENDE, 2009). Ao discutir a tessitura da intrigecoeur dispde a narrativa a luz de
uma tripla mimese, a que instaura a relagcédo entneiredo do autor, o do texto e o do
leitor. A narrativa também pode ser pensada conugar onde as media¢cfes ocorrem,
pois com Ricoeur sabe-se que ali se inscreve umeandido temporal que é da ordem do
humano, e com Genette distingue-se que é nelasegqustalam os modos, 0s contextos

e 0S sujeitos.

Benjamin (1985) antecipou 0 momento crucial em @uexperiéncia da
comunicabilidade ganharia outras nuances. Paranglis, do que o proprio romance, a
informac&o é o que a ameacaria. Nada tdo contemgmrapesar de as constacdes de
Benjamin permearem a década de 40. Se o ato d&,nderacordo com as constatacoes
de Benjamin, perde sua vitalidade no momento deegkacéo de uma pratica cotidiana
burocratizante e limitadora — processo vindo depuojeto visando a modernizagcéo do
homem e do mundo — nos dias atuais, em meio a urliiepacao de narrativas, € o ato
exacerbado de um narrar burocratizado, impostogistmirso jornalistico “oficial”, que
impde a reflexdo sobre si proprio. (RESENDE, 2009).

As analises dos textos jornalisticos se detivezapecialmente em um segundo
nivel que trata de Genette, onde “narrativa desigeacessao de acontecimentos, reais

ou ficticios, que constituem o objeto do discursoas suas diversas relacbes de
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encadeamento, de oposicao e de repeticao (1995)a-se de estudos que visam pensar
a mensagem e seu conteudo, ora porque advindostelenthados autores/jornalistas,
ora porque partes de um ou outro veiculo (RESENIDB9). Ha também as reflexdes
que partem dos conceitos de objetividade e imgdatade, que ajudam a definir o fazer
jornalistico, além de incursdes reflexivas sobrexio da reportagem ou o lugar da
cronica, que se tornam muitas vezes estanquedrgtarem de questdes regidas pela
ideia de géneros.

Mas, para compreender o discurso em sua conday@ativa, defende Resende,
estudos que consideram os dois outros niveis Gtpdo Genette, 0 da narrativa como
discurso e o da narrativa como narragdo, sdo ¢su®a narrativa jornalistica a forma
autoritaria de narrar histérias se mantém, e, d& derma, com mais agravantes por
apresentar-se velada. Envolto no real e na verdan® referentes, além de trazer a
imparcialidade e a objetividade como elementos gperam sentidos, o discurso
jornalistico tradicional coloca a disposicao dm@ista escassos recursos com 0s quais
narrar os fatos cotidianos. No jornalismo, a patts reflexdes de Resende (2009),
trabalha-se com a ideia de construcdo de uma wareh processo, falando-se assim
de uma necessaria dialogia, quando o que se pestendnsiderar as possibilidade de

encontro.

(...) A menos de 50 metros, descendo a Rua Rio dgrdanma faixa
azul e branca esta amarrada a dois postes e arva pxpde um
simbolo diferente: uma raposa aparece em todobjetos. A mesma
gana do inimigo vai na boca desses outros homens:

- Ganha raposa, tranquilo.

A calgada do Bar Nice se estica até o trechinhaelda Esquina dos
Milhdes, concentrando grupinho de dois, trés honoeies de comum,
tratam de assuntos ligados a dinheiro, politi¢at&bol, misturando
ambiciosos, homens publicos ou apenas executiabstdpe gravata,
comerciarios, vendedores de bilhetes de loteriag@smexem com
futebol trazem, quase todos, um caderninho e vaotaado,
furtivamente, os seus palpites..

Apostadores, atilados, acertam até as minUciasidenos e cifras.
Apostam quase tudo — qguem marcara o primeiro g@mgcobrara a
primeira falta, a quem favorecera o primeiro essiantSilenciosos,
minuciosos, desconfiados, sérios, eles vao tomtot#oa calcada.

4 Com respeito a narrativa, Genette (1995) defiée miveis que se deve considerar: 0 como, o qué e o
quem. Trata-se, sob a perspectiva desse autaeyderios em consideracao o discurso da narratigke on

€ preciso reflectir sobre o contexto e 0 modo tiaoaalém de considerar o sujeito que narra ahast
Para Genette, “num primero sentido, (...) narratieaigha o enunciado narrativo, o discurso oral ou
escrito que assume a relacdo de um acontecimente oma série de acontecimento.
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(JOAO ANTONIO, Realidade n° 33, dezembro de 1968, reportagem
E uma revolucéo, pags. 80 a 94)

Ha um narrador na cena que remete o leitor ao loctz ver, quase em
traveling o que acontece nalguma regido da Belo Horizoatdédada de 70, em uma
reportagem escrita por Jodo Antbnio sobre o cldsdie futebol entre Cruzeiro e
Atlético. Nos enunciados que tecem o texto, o Hes® encontra préximo do fato. O
discurso indireto concede a certeza de que algu#area a cena e a transforma em
historia. Olha e conta em detalhes o que se phksa.troca de olhares entre quem
conta e quem |é. Gesto que faz refletir o procealdgico inerente aos enunciados e
fortalece a dialogia propria do ato jornalisticob®ra seja um exemplo de jornalismo
transgressor aos padrbes burocraticos firmadoognas de redacdo. Ato que parte de
um sujeito real, o jornalista, que, por estar nmdaue, portanto, com o Outro, escreve
sobre o que vé. Stam (1992), citado por Resendi®)2@ira antes, “o autor (...), como
0 eu concebido por Bakhtin, ndo é entidade estaties, uma energia disponivel, que

existe em interacdo com outros eus e personagens”.

2.4 As escolhas de Jodao Antonio

Para a pessoa que capta 0 acontecimento a pastinadicias que recebe dos
jornais, por exemplo, 0 acontecimento necessarisntave ser publicado em forma de
uma unidade jornalistica. Nesse caso, ainda peosaas afirmacdes de Alsina, sua
publicidade é condicdgine qua non embora a comunicabilidade e a publicidade
estejam conectadas. E para ser publicizado nossmei@contecimento precisa ser
anico, extraordinario. Ou pelo menos deveria se&inas Mas, sendo assim, o0
extraordinario € que faz o acontecimento ou o @wimento que faz o extraordinario?
A realidade extraordinaria se torna um acontecimemii 0 que acontece é 0

aparecimento de um fato que se apresenta de fortn@@mlinaria como acontecimento?

Héa aqueles acontecimentos que se realizam paoansg hoticia. Uma explosao
terrorista ou uma catastrofe natural, com grandeend de mortes, € acontecimento
fadado a virar noticia. Mas, também, a midia é zagacriar um acontecimento-noticia
ou, a0 menos, no processo de producdo da notieex haterferéncias na escolha de

determinado acontecimento que, no final, ndo feriga suficiente para se transformar
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em noticia. Interferéncia na valoracdo do acontecio e interferéncia na propria
producdo do acontecimento por parte da midia. Mesr® dizer que, em ambos 0s
casos, 0s meios de difusdo do acontecimento s&nenente eficazes por parte dos

meios, se multiplicando com extrema facilidade.

Alsina (2001) fala de uma comunicacdo do acontetimeSeria também certo
dizer uma producdo midiatica do acontecimento.d¢taide Gomis (1991) de que ndo
sdo 0s meios que dependem da noticia mas sim iasasajue dependem dos meios, é
perfeitamente factivel que haja uma “redundanciaiatica” (ALSINA, 2001),
transformando o acontecimento jornalistico em ezaliferentes vozes. No caso das
noticias de ultima hora, por exemplo, um parteailessicesso resulta do fato de que, no
outro dia, os demais meios de comunicacao dar&moaade a essas mesmas noticias.

Uma sociedade ndo pode viver sem uma situacaonpeegae a envolva e lhe
sirva de referéncia. E preciso sempre haver agdesueso e sempre ha a necessidade
de interacdo com elas. Os meios, entdo, tém esgadude mediacdo, rodeando essas
pessoas de um presente continuo através dos dowrém, como define Gomis
(1991). Cada acontecimento precisa ser bastante movponto de impressionar e
bastante velho ao ponto de que possamos conheeéclamenta-lo, ou seja, uma
maneira de o0s assimilar e os dominar. Entretasdaneios tem formas préprias de
valoracdo da noticia e de escolhas dos acontretmgue virardo fatos e depois

noticias.

Nem todos os acontecimentos servem como ou podesrserr noticias. Isso hao
esta relacionado ao maior ou menor importanciaegge acontecimento tem. S&o sim
as necessidades técnicas dos meios, a sua esuetarabalho, as suas limitacdes de
captar a realidade € que influenciam diretamentesealha do acontecimento que vai
virar fato e noticia posteriormente. Walter Lippmdh969) lembrava que os repOrteres
nao eram videntes, ndo tinham uma bola de crista perceber o mundo no momento
em que quisessem. Antes de 0s acontecimentos sereartidos a fatos e a noticias, €
necessario que se notem de um modo mais ou meadssbAs noticias, no exemplo
de Lippmann, ndo nos dizem como germina a sementolo, mas podem nos dizer
quando surge o primeiro caule na superficie. Eigwegxistir um caule na superficie do

solo e tem que haver alguém disposto a vé-lo.

Um pensamento, por mais genial que seja, ndo é&anteximento, ndo sera um

fato e muito menos sera uma noticia. Mas uma palam puablico, ainda que
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desproposital, pode vir a ser. Outro exemplo depr@nn: as mas condi¢cdes de
trabalho ndo sdo acontecimentos, mas podem virarnfaicioso se o ministério da
saude comunicar uma série de mortes numa hipotétiia@o industrial. A falta de uma
intervencdo desse tipo ndo produzira fato sufieigrara que sejam transformados em
noticias, pelos menos enquanto os trabalhadoresen@oganizarem para um protesto

em frente a empresa.

Nem todos os acontecimento sao percebidos e, portado avancam na esfera
semidtica. E dos percebidos, ainda que avancemiaas viram fatos suficientes para
se transformarem em noticia. Gomis (1991) lemb® gpIum acontecimento suscita
comentarios, € noticia. Se ndo suscita, ndo éiamo#inda que seja impressa como tal
em um jornal. Nesse caso, nao produz os efeitopreeasperados de uma noticia, ou

seja, os efeitos que deram origem a existénciangamas.

Embora estivesse inserido nas rotinas de produg@oambiente da redacéo, no
levantamento de dados para a composi¢cado de matégiaslicao final — Jodo Antbnio
ndo se inseriu completamente nos processos coovaicide escolhas de noticias e
personagens. Assim como a maioria dos jornalistasniverso deRealidade O que
nao era acontecimento pautavel para jornais etasvisansformava-se em capa na
revista. Como a descricdo de um parto e o sofrisndatmulher ao ter um filho. Ou
passar alguns dias perambulando pelo cais do pmata contar em detalhes a
prostituicdo, as brigas, os amores, a rotina das pudximas ao cais do porto. A vida
dos personagens que faziam a dindmica do caixpoiséa em uma reportagem de seis

paginas n&ealidade

Para chegar as bordas, Jodo Antonio utilizava &peas novas do fazer
textual no jornalismo. Trata-se de duas tendénomsativas em que 0 elemento
literario € peca decisiva na producdo jornalistedlew Journalisme o romance-
reportagem brasileiro dos anos 1960/1970. Em “Uamdi cais”, ocorre o dialogo com
tais tendéncias. O autor propaga um ideario deawigornalistica muito proxima dos

ditames textuais das duas experiéncias.

De longe em longe, uma locomotiva a 6leo dies¢hapiodorrenta, e
vem furando para as luzes na zona do cais:

- Epal

Um menino branco se esforga, sobre do selim parano, mete os
peitos contra o guiddo, se enverga, equilibra alaata bicicleta e
corta de fininho o cais. Vai que vai embora. Estase sozinho com
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as luzes no comprimento dos paralelepipedos, gozaasl curvas. O
menino mais o0 seu cal¢do e a sua japona , seuwcadehdo rente,
sua campanhia, trim-trim nas esquinas que atraveGKaAO
ANTONIO, Realidade n° 30, setembro de 1968, pags. 98 a 112)

O texto de Jodo Antdnio sempre esteve permeadocepatteristicas como a
documentalidade do real, o forte apelo verificaval grande impacto impressionista.
Notam-se narrativas que entrecortam nuances de realadade social sufocada,
degradada, por vezes. Os narradores e personagantfagelam na ansia em mudar a
tragica vida que os rodeia. O retrato documentabidecenarios evidencia uma busca
pelas bordas. Do ponto de vista semiético, mostcaagdo de camadas a partir das
realidades vista nas ruas, passando para o tra@nextual que vagueia entre o
jornalismo e o literario e chega na camada deprag&cao, onde o leitor tem acesso a

uma verve diferenciada do padrao jornalistico pigdwigente.

O New journalismpor vezes muito tentou essa quebra de ruptura erdrrotina
produtiva e o experimentalismo. Exemplos? “A Sargue’, de Truman Capote, “Um
Tiro na Lua”, de Norman Mailer. Talvez a diferergsteja na concepc¢ao de retrato-
reportagem-cronica proposta por Jodo Anténio, sieti em “Um dia no cais”. A
reportagem adquire faceta documental-jornalistechgacéo do reporter com o cronista
e seus personagens. Jodao Antdnio percebeu quguadiem ascética dos jornais néo
servia para descrever a vida das ruas, assim cem@dilo supostamente coloquial
desprezava a fala do povo. Para ele, o texto jetital e a prépria estrutura industrial
da grande imprensa, que a tornava solidaria conmtesesses da classe dominante,
impediram essa aproximacao com a realidade brasilei

Foi essa uma caracteristica incorporada ao jomallsrasileiro ha muito tempo.
Traquina (2005) lembra que o campo jornalistico egoa a ganhar forma nas
sociedades ocidentais, durante o século 19, comsendolvimento do capitalismo e,
concomitantemente, de outros processos que inciugmustrializacdo, a urbanizacao,
a educacdo em massa, 0 progresso tecnoldgico ergémia da imprensa commss
media.As noticias tornaram-se simultaneamente um gémeira servico; o jornalismo
tornou-se um negocio e um elo vital na teoria deatma; e os jornalistas ficaram
empenhados num processo de profissionalizagcdo mpgirpva maior autonomia e
estatuto social. (TRAQUINA, 2005).
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A tentativa de fusdo entre jornalismo e literatpesimanece até o fim de sua
trajetoria jornalistica, em meados da década de d€pois Jodo Antbnio voltou como
cronista, contista, articulista e, por vezes, &meetér. Percebe-se que o jornalismo é, para
Jodo Antonio, elemento de praxis textual e, tamldenreflexdo sobre sua atividade,
com tendéncias textuais que rodeiam a interfacee etnarrativa jornalistica e o
confeccionar da ficgdo: caracteristicas fortes New Journalisme o romance-
reportagem brasileiro. H4 um esfor¢co de Jodo Antém minar alguns paradigmas do
jornalismo da época, como a objetividade, por exenfalvez isso possa se explicar
pelo que Meditsch (1992) chama de singularidadga@lismo, ou seja, a construcao
de uma noticia parte de uma singularidade, de pecéfo, para depois se generalizar
e ser capaz de situar o fato no tempo e na histoéria

Todo o conhecimento social, e o jornalismo é umheoimento
social, envolve determinado ponto de vista sobkistoria, sobre a
sociedade e sobre a humanidade. E como a humarédaddistéria
SA0 processos que estdo em construcao, naturalmi@dmtexiste um
jornalismo puramente objetivo, ou seja, um jormadisque seja
absolutamente neutro. Isso ndo acontece por mofilsordem
psicologica, como dizem os manuais. Ndo é porqualieiduo esta
psicologicamente envolvido com o fato, mas porquia ta forma de
conhecimento pressupde também um posicionamergojeibo diante
do objeto. Essa é a razdo mais profunda porquémriprjornalismo
implica uma visdo ideoldgica, implica um posiciomsmo ético e
politico sobre a realidade (MEDITSCH, 1992).

Outro diferencial da praxis de Jodo Antonio emg@taaoNew Journalisme a
proposta de uma espécie de ruptura, no qual oligmt deve estar alicercado pelo
elemento da investigacdo aguda da realidade. “Ashn, que os meios de obter
informacéo, de ir 14, revirar a lata de lixo que Bossa sociedade, este sim, pode até ser
um procedimento jornalistico (desde que em sufieiprofundidade). Mas os meios de

fazer, ndo podem parar na técnica jornalistica”

Ao se retratar como puro tradutor objetivo do aecmiento, o jornalista
constréi ostatus quodo processo produtivo jornalistico. Como jornaligie bordas,
Joao Antonio salientou que a imersao social, ers saoninhos tortuosos, seria o objeto
a ser percorrido pela sua caneta. Assim, o modaiadmmatico ddNew Journalism

tem profunda similaridade com o que prega mas afa a mesma coisa. “A nao ser

® Entrevista ao Diario Popular, 1982.
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que ela (reportagem) renove, tome caminhos outrigse recrie em cima do real bruto

e imediato™

Jodo Antdnio percorreu caminhos menos 6Obvios mdaroutras camadas no
que Henn (2012) definiu como “acontecimento no aardp sensivel’. E possivel
pensar em camadas de acomegito e de suas narrativas para além e aquém da
vocacéo referencial do jornalismo. Tradicionalmeatacontecimento estaria vinculado
aquilo que se entende como mundo real, via de sgrado no campo da singularidade
concreta da secundidade peirceana. Entretantontnélagamentos da cultura e da
dimensao qualitativa dos signos que podem colocomtecimento e suas narrativas
em outros niveis. “As narrativas do acontecimemdem revelar camadas menos
Obvias e propiciar fruicdes em nivel qualitativ@ENN, SALLET, 2012).

Para Bulhdes (2007) a pratica da reportagem, camenJodo Antbnio, ocorre
como uma ferramenta de apreensdo de seu univgreciso, corrosivo, a trabalhar
com aspectos, também muito especificos, de atigigachalistica. Operando com o
documental circunstanciado, a escrita literariaJo&@o Antbnio € também jornalismo.
Trata- se, € claro, de um mosoi generisde jornalismo, pois opta por uma atitude de

imerséo na realidade com a qual depara ao se @@ntagn a linguagem do excluido.

Ha que se salientar a natureza da estratégia dag&o textual de Jodo Anténio,
a partir dessa imersdo nos personagens das badaxiedade. Para Van Dijk (1990),
ha dois componentes da memaria que distingue tasnpees textual e situacional, que
pode encaixar perfeitamente no processo jodoammnd®e escrita: uma memoria
episédica ou pessoal e uma memoéria social. A pram& uma memoria de
descodificacdo, processamento e interpretacaopigs sensoriaisa parte da memoria
que reune crencas sobre existéncias concretass,(fat@ntos, situacdes) em que
participamos, que testemunhamos ou recebemos gislngsos de outros. A memoria
social, também designada de memdria semanticae manmhecimentos gerais, atitudes,
ideologias, normas e valores que partilhamos combnes dos grupos, organizagdes

ou culturas a que pertencemos.
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2.5 Controle social na redacao

O jornalismo convive com um trauma que atua diretasn no processo
produtivo de uma redagdo. H&4 um controle sociaredacdes que leva os jornalistas a
seguirem uma cartilha de normas e regras paraoestauela reportagem nao saiam
fora dos padrdes definidos pela direcdo da empEesdo apenas pela escrita, mas pelo

proprio comportamento do jornalista dentro e faa kkdacoes.

O socidlogo Warren Breed publicou em 1955 um estadwe o assunto. “Como
se mantém uma politica informativa em uma redagas® pergunta Breed
(SCHRAMM, 1960). Depois de conversar com mais da& @entena da jornalistas de
diferentes meios e de outras observacgfes, 0 sgoi@oncluiu com uma explicacédo
mais ou menos esperada. O novato que chega a oedagiie geralmente ndo é
escolhido por suas ideias ou preferéncias é inlidduao ambiente de trabalho e trata
de se adaptar rapidamente para ver seu trabalbohecdo. Se trabalhar depressa e
bem ganhara novos postos e prosperara na caejpaessa quer dizer com seguranca
e exatidao, de modo que outro ndo tenha que refazeomplementar o seu trabalho.
Bem significa fazer como faria o seu superior aefada forma como seu superior

gostaria que fosse feito.

Breed constatou que esse superior teria sido egpéster novato e ja adaptado
aos costumes e tradi¢cOes vigentes na casa. De abguim s&o importantes no ambiente
as diretrizes da empresa e as manias do diretdioaditor, por isso a conformidade
com tudo isso nao € automatica. Os reporteres emadsger mais liberais na redacéo do
gue seus chefes e podem justificar as normas ¢ jétnalistica difusamente vigentes
para defender textos ou temas que ndo se ajust@pnigmnente ao todo na politica

informativa que esta se seguindo.

Se a conformidade ndo € automatica, a socializéggornalista com as normas
de trabalho se produz até certo ponto de formaaapirovavelmente ninguém disse ao
repérter exatamente como funciona a politica vigena emprea. Os jornais
normalmente ndo tém cursos de preparacdo. Podeaté algum tipo de manual de
praticas. O que faz o jornalista novato € se grae@ tentar aprender o que se espera
dele, a interiorizar os direitos e obrigacfes da feuncédo, de tal modo que consiga

atingir prémios e evitar san¢des. Como o repoédstuena ler o jornal que trabalha, pelo
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menos 0 repOrter que busca ascender, ele efetuauopprio diagnéstico das

caracteristicas da publicacdo em que atua.

Algumas iniciativas da diregcdo com os reporteress @atigos, constatou Breed,
servem também como guia. Um gesto, um comentaliquabou marginal resultam em
orientacbes. Além disso, ha coisas que se publearatras ndo. Também resultam
orientacdes sobre os modos de tratamento de uman@a¢do. Assim, o jornalista se
inteira e perpetua a politica editorial da empré¥sstaria saber, entdo, porque ele a
segue. Breed oferece muitas razdes para explisarfesdmeno. Uma delas € de que o
diretor € geralmente o proprietario e tem o dira® esperar obediéncia de seus
contratados. Também conta os sentimentos de respsiima a seus superiores. A
gratidao de ser contratado ainda jovem e muitassveegm a experiéncia devida para a
funcdo ajudam a promover a conformismo. E ele tamtem aspiracdes de subir na
empresa. E a promoc¢ao se consegue com informag@esas interessantes. Conseguir
tais informacdes € uma maneira de melhorar e Kggieo ajustar-se ao que se espera

dele em relacdo a politica do periddico.

Outra razéo finalmente propicia para o conformisme,visdo de Breed, € a
natureza agradavel e atrativa da profissdo. A sedaqum lugar de amigos, onde todos
sao tratados como companheiro. Os jornalistas noremte gostam de seu trabalho.
Eles estdo em volta de grandes decis6es semdspansabilidade de toma-las. Tocam
no poder sem necessitar usa-lo. Assim, a moralati@tho é alta. Alguns até poderiam
ganhar mais em outra profissdo. Mas saber que myeitée presta atencdo em seu
trabalho € o suficiente para se manter na func&mmemuitas vezes, com o salario

reduzido.

Ha ainda, para Breed, uma razdo complementar. isia@ um valor. Ainda que
nao ocorra nada de especial, € preciso oferecéiastjue tenham gancho, todos os
dias. E uma aventura, um jogo apaixonante a cadaemo. Qualquer discussao fica
em segundo plano quando salta aos olhos a noAciolidariedade da redacdo se
reforca nesse momento. Os jornalistas sabem questao sendo pagos para analisar a
estrutura social, mas sim para dar noticia. A haranentre os jornalistas e seus chefes

esta cimentada no comum interesse pelas noticias.

Jodo Antbnio sempre manteve opinides fortes sobgeeo classificava como
“pasteurizacdo” do jornalismo de sua época. Criicalém da normatizacao excessiva

do trabalho dentro da redacéo, também a aparatiferanca dos novos jornalistas com
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a profissdo. Ele sentiu na propria pele o descasengpresas com seus funcionarios
jornalisticas, como por exemplo, no dia em quelrege aviso de dispensa dos quadros
do Jornal do Brasil, em 5 de maio de 1967, quando ainda era um dissprestigiados
reporteres do “Caderno B”. Esses e outros fatoadgsr pelas administracbes das
empresas por onde passou tornou-o ainda mais @igornalismo e ao sistema que

mantém a producao de noticias.

Um outro episédio evidenciou a dura luta que JoAth®io sempre travou com
as rotinas jornalisticas. Em 1972, ele era editoredistaVocé da Editora Globo. Em
memorando enderecado ao diretor da revista, Jo#t® Bam copias para o diretor
Roberto Irineu Marinho, Jodo Antonio reclama dasdogbes de infraestrutura da
revista e argumenta de que forma isso poderiaféniema qualidade do material
produzido. Ele expbe as dificuldades em tocar ast&ve os obstaculos para o
cumprimento dos prazos em funcéo da falta de pesSom apenas trés funcionarios
registrados — editor, repérter e diagramador — Ja@tdnio relata que o que mantinha
efetivamente a producgao da revista era o matemauzido pelos colaboradores fixos

de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.

Novamente Jodo Antdnio estava inserido nas can@uasompde 0 universo
produtivo do jornalismo. Antes alheio aos meandias prazos de fechamento, rotinas
de redacdao, ele agora precisava utilizar-se deckagia que sempre criticou para tentar
resolver problemas internos na revista onde tralvalhEssa administracao de pessoal e
de producao serviu para ele perceber ainda maifexgncas entre o jornalismo e a
literatura no seu modo de fazer. E é justamentsengsriodo de tempo, entre 1972 e
1975, que surge dele as maiores criticas ao famealjstico, que ele classificou como
“burocrético e pasteurizado”, quando perguntadoesabproducdo de reportagens em
publicacbes brasileiras. Essa pasteurizacdo, dafemndia certamente do sistema
normatizado de fechamento, da necessidade de sspetgyminados para os textos, da
interferéncia dos editores no material final e,ra;lados interesses politicos e

econdmicos envolvidos nas estratégias diretivasitieempresa de comunicacgao.
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2.6 Formas de escrita

Jodo Antbnio apresentava uma forma peculiar deatinaardo fato jornalistico.
Talvez impulsionado pela paixdo e experiéncia psgelos escritos literarios, seus
textos jornalisticos incorporavam muitas caradieds um pouco em desuso nas
praticas rotineiras de redacdo que ja valorizavatitias curtas, com comeco, meio e
fim tabulados nas regras da piramide invertidao J&&tonio muitas vezes bebeu do
New Journalisnpara dar vazao a essa verve literaria. Inclusi&eanhou um termo a
partir de suas reportagens na revit&alidade o conto-reportagem. Nesses textos, ele
navegava entre um género e outro, criando camasldsais diferenciadas, que

poderiam muito bem ser caracterizadas como ligesa jornalisticas.

Isso, obviamente, remete a uma breve discussae ssbgéneros jornalisticos.
A complexidade da sociedade modernidade, a pa&rtiedes crescentemente interativas
de trocas de interesses e intencionalidades, prsgetnevitavelmente na dinamica dos
processos de criagdo e producao jornalisticastiNdidade do jornalismo impresso, ha
predominancia entre relato e comentario de acan&bs programados, previsiveis,
controlados e/ou influenciados por sujeitos compgetee interessados. (CHAPARRO,
1998).

N&o é tarefa simples classificar géneros, sendojetealisticos ou n&o. E uma
tentativa que vem desde a Grécia antiga quandad?(4097), enA Republicapropbs
uma classificacao binaria a partir da poesia épicasia dramatica e poesia lirica. Seria
0 género seério, que incluia a epopeia e a tragédvahurlesco, do qual faziam parte a
comédia e a sétira. Platdo elabora essas categopastir da relagdo que cada uma
delas estabelece com a realidade. Posteriormeptépoio Platdo realizou uma nova
classificacdo, baseada nas variacfes entre litaratuealidade a partir do conceito de

mimesis Assim ele passou a classificar o género em diamdiarrativo e misto.

Discipulo de Platdo, Aristételes (2003) propbs uroea classificacdo, em que
elaborou o conceito que atravessou séculos e peomammo a esséncia dos géneros:
épico, lirico e dramatico, em sua Poética, queosdeace até hoje como o principio do
estudo de géneros. Na verdade Aristoteles divigio&ica em tragédia e comédia e, ao
referir-se ao épico Homero, demarcou nitidamentgéseros. O épico, o lirico e 0

dramético resistiram bem ao tempo e diversas owlawdagens de géneros se
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repetiram, sem muitas modificacdes ou inovacdeata®l e Aristoteles foram os
primeiros pensadores a estudarem o género. Defirguee todos os textos literarios séo
uma narrativa do acontecimento, seja ele passaeeme ou futuro. (MEDINA, 2001).

A partir das constantes releituras das teoriasgéeeros, Staigerapud
SAMUEL) identificou “o lirico com o passado (recagdio), o épico com 0 presente
(rememorizacdo) e o dramatico com o futuro (teris?g teoria literaria, Costa Lima
(1983) oferece um amplo estudo e passa pelos peritel estudos dos géneros. Desde
Goethe que, depois de analisar as variedades go@iresentou as formas naturais do
poético — a forma claramente narrativa, a formamuoee o entusiasmo e a forma que
age de forma pessoal, dividida em epos, liricaamdr até Propp, que estudou as
propriedades da narratividade; e, claro, por Stages combinou as formas naturais de
Goethe com outras correntes, para determinar abdages simples do poético.
(CHAPARRO, 2000).

O épico, o lirico e o dramatico resistram ao tempm diversas outras
abordagens posteriores a Staiger. Chaparro (20@0)m autor apenas como inovador
nessa classificacdo: Northrop Frye, que propbsrésarno da ficcdo no elenco dos
géneros literarios. No entanto, foi Todorov (1980 iluminou a reflexdo ao propor
gue géneros sao classes de textos com propriedadems. Ele coloca o estudo de
géneros no universo do discurso, definindo-os caofpologia estrutural dos
discursos”. E a partir dessa definicdo, produz ebos tdo aplicaveis ao caso particular
do discurso literario quanto ao discurso jornadstjue, pela mesma logica, € também
um caso particular. Mas Todorov adverte que asrdearagdes, se tomadas como base
exclusivas, sao insuficientes para a caracterizdgd@éneros. Sempre havera riscos de
se confundir “tipos” com “géneros” e também pordpdegéneros que jamais recebem
nome, enquanto ha outros que foram confundidosnembe Unico, a despeito das

diferencas de propriedades.

Para Todorov, a questdo das propriedades é fumdamé&Numa sociedade
institucionaliza-se a recorréncia de certas prdpdes discursivas e 0s textos
individuais séo produzidos e percebidos em relagdarma que a codificacdo constitui.
Um género, literario ou ndo, nada mais é do qua esdificacdo de propriedades
discursivas” (TODOROV, 1980). Um género pode seaatarizado por um numero
maior ou menos de propriedades. Esta assim inmglécihocdo de que os géneros se

formam pela existéncia de propriedades comunsipas ¢ se diferenciam entre si pela
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“oposicdo” das propriedades. “A cancao se opOpaEmna por aspectos fonéticos; a
narrativa de suspense difere do romance polic&dsato pelo agenciamento de sua
intriga; a autobiografia se distingue do romancle feto de o autor pretender contar
fatos e ndo construir ficcdes”. (TODOROV, 1980).

Os novos géneros nascem das transgressoes, béma [€Eodorov. Observada
do passado, toda evolugédo € uma degradagdo. Aodihaesente, € criacdo de novos
sistemas. A transgressao esta quase sempre naantateombinacdo de propriedades.
Um exemplo: a tragicomédia. Mais um aspecto insar@® na analise de Todorov:
como instituicdo, géneros sao “horizontes de pets@es” para os leitores e “modelos

de escrita” para os autores.

Para Bakhtin (1997) género € um modo de orgaazateias, meios e recursos
expressivos, sendo uma espécie de forca aglutimayler estabiliza uma determinada
linguagem. Para ele, em certo sentido, géneratarisodo o uso da linguagem no
ambito de um determinado meio, pois é nele que aeifestam as tendéncias
expressivas mais estaveis e mais organizadas dac@awode um meio. Bakhtin
diferenciou a questdo do enunciado como sendo @adeireal do discurso como
processo e produto de interacdo verbal. “A enudoiag um produto da interacdo de
dois sujeitos socialmente organizados. O discuesmalda a forma do enunciado —
unidade real de comunicagao verbal —, que pertangm sujeito falante e ndo pode
existir fora dessa forma”. Entdo, o discurso poeleentendido como uma linguagem
em funcionamento numa determinada situacéo ou ggoae producdo de significacao.

A lingua é o instrumento dessa producao.

Para falar sempre utilizamos os géneros de dscdlig Bakhtin. Em outras
palavras, todos os nossos enunciados dispdem defarma padréo e relativamente
estavel de estruturacdo de um todo. Dessa mae&ralestaca a importancia de uma
forma padrdo para os enunciados em termos de pentmartida para entender uma
lingua, inserida em um determinado contexto sdgitn@l. Bakhtin diz que “os
géneros do discurso organizam nossa fala da mesmeina que organizam as formas
gramaticais (sintaticas)” (1997). A diversidadepdisivel dos géneros, para ele, deve-se
ao fato de eles variarem conforme as circunstan@ipssicéo social e o relacionamento
pessoal dos parceiros. “H& o estilo elevado, estghte oficial, como ha o estilo
familiar que comporta vérios graus de familiarid&dde intimidade (distinguindo-se
dessa familiaridade)” (1997).
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Que o0s géneros sao diferentes, ha quase um condéas que eles ndo devem
ser separados parece ser o fiel da balanca nassi®s. Derrida (1980) brinca que os
géneros jamais podem ser misturados. Em seu tmlsalbre a “lei do género”, o
pesquisador afirma que os géneros nao devem sedibalolos, “como um voto de
obediéncia, como um voto de compromisso e fidebdakndo assim fiel a lei do
género, ou seja, a lei da pureza” (DERRIDA, 19809s em seguida ele reconhece que
a pureza é nao pode ser mantida e que é impossigahisturar os géneros. Derrida
fala de uma “lei da lei do género”, ou seja, a dai impureza, o principio da
contaminacgédo. Para ele o grande enigma dos géaéraisalhar com os seus limites: até

gue ponto um género nao pode ser contaminado prar género?

Para discutirmos mais detalhadamente os génerpaligticos, podemos nos
valer de algumas pontes. Uma delas é a sugeridéguor Van Dijk, entre a pragmatica
e 0 jornalismo. Essa ponte pode ser um instrumeletoanalise precioso para a
compreensao ndo apenas da acdo, mas também dossgénealisticos. Outros autores
lidam com o conceito de superestruturas na gramédticrelato, mas Van Dijk trata da
questdo conectando-a com o jornalismo. Na sua pr@pde superestruturas e
macroestruturas, Van Dijk (1992) estabelece a ordemerna e interna do texto.
“Superestrutura € um tipo de esquema abstrato spabedece a ordem global de um
texto e que se compde de categorias cujas podaibds de combinagédo se baseiam em
regras de formacdo convencionais (esquemas)’. Jaaasoestruturas sado “estruturas
semanticas num nivel mais global’, decisivas pareompreensédo “real do texto”.

Pertencem ao campo da semantica textual.

As superestruturas pertencem a ordem externaxtio éeas macroestruturas a
ordem interna. A primeira se relaciona com a forenaggunda, com o conteudo. Van
Dijk coloca a questdo dos géneros no ambito dasresiputuras. E o esquema da
narragdo — para o relato dos acontecimentos —esg@ema da argumentagcéo — para o
comentéario dos acontecimentos. Na sua gramaticaldim, ele propde as propriedades
das espécies que usam 0 esquema narrativo: resMpusicdo, complicacdo, desenlace
e conclusdo moral. Ja os esquemas da argumentapd@msa ldgica “problema-
solucéo”, cuja estruturacdo se desdobra num encexita de relacdes entre elementos
como probabilidade, credibilidade, possibilidads;essidade, legitimidade e suposicéo.

As propriedades superestruturais do esquema argativenvao da justificagcdo a
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conclusdo, desdobrando-se as regras da justificag@@ropriedades como marco,

circunstancias, ponto de partida, fatos, legitidéla reforco. (CHAPARRO, 2000).

Alguns autores, especialmente brasileiros, insisten tentar classificar os tipos
de géneros jornalisticos. As classificacdes quaswme levam em conta paradigmas ja
derrubados nos recentes estudos jornalisticos, @muele definido por Marques de
Melo que refor¢ca o mito de objetividade jornalistec partir de uma divisdo baseada na
reproducao do real (informativo) e na leitura dal (@pinativo). Outra ideia ainda em
voga € a questdo do género que alguns autoreguhefiomo interpretativo, que teria a
funcdo quase uUnica de aprofundar as noticias. &vbsg todas essas tendéncias para
defender uma forma de simplificacdo na definicdob@a isso ndo necessariamente
conduza a superficialidade no trato do tema. Oa, sepa definicdo pura e simples de

informac&o e opinido.

Ana Mancera Rueda faz um apanhado interessaraetdiees espanhdis sobre os
géneros jornalisticos. Para ela, a teoria dos gén@rnalisticos surge como uma
proposta metodologica para a andlise sociolégicanspiracdo quantitativa que se
perfila com “uma doutrina filolégica propria da sminguistica, que serve como
instrumento eficaz ndo apenas para a analise tptargie quantitativa no campo das
ciéncias sociais mas também para as valoracOegssrite carater literario e linguistico”
(SANTAMARIA, 1990). Essa teoria permite sistematiaaproducao jornalistica, uma
vez que favorece o desenvolvimento de prototipogefados indutivamente de
comentarios histéricos dos modelos publicados naransa. Cada género trata de
responder a demandas sociais especificas, criamdigitar um determinado horizonte
de expectativas. (RUEDA, 2009).

Diante de multiplas propostas para classificagrdiites escritos, Rueda (2009)
defende que o principal motivo da discrepancia estge os conceitos de interpretacao
e opinido. Uma informacdo com elementos intergketsit pode, segundo ela, ser
considerada um escrito subjetivo, enquanto um teldoopinido é suscetivel de
entender-se como uma interpretacdo objetiva do ridoor Portanto, a funcao
interpretativa sobressai-se em qualquer texto ljisticp, jA que o préprio ato de
selecionar a informacéo que € publicada, um tegulon lugar determinado no jornal é

um ato de interpretacao implicita.

Nessa linha, Chaparro (2000) é sintético ao deéintonstituicdo dos géneros

jornalisticos, limitando-os a apenas duas categjooale relato e o de comentario. No
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primeiro, o texto jornalisticos relatando a atuadie, a partir da escolha de noticias a
serem publicadas no jornal. Na segunda, o comengabre os fatos atuais. Ou seja,
opinido e informacéo, “nada além disso”. Paramlesmo os autores que classificam
ou tentam sistematizar o saber jornalistico repetema admissdo de que ha varios
tipos de textos que sao variacdes do relato e gutnmo de textos que sao variagdes do
comentario. Se o discurso € o dizer do fazer, emsigéneros do discurso sédo formas
de se dizer, para fazer. Assim, as razfes predotemadas formas discursivas sao as da
eficacia: quando se diz, para fazer, a perspecinevitdvel € a do sucesso.
(CHAPARRO, 2000).

Dentro dessas duas vertentes do discurso joinalis¢lato e comentario, ainda
na visao de Chaparro, surgem as chamadas “subespé&cinoticia e a reportagem. Na
segunda, ha uma ramificacdo ainda maior, sendnida$i como de acontecimenfadt
story), de citacdo quote story, de acao gction story e de seguimentofallow-up
story). Tanto a reportagem como a noticia situam-seramatdira entre duas grandes
espécies de relato jornalistico. Outros autonee&nto, divergem dessas fronteiras.
Martinez Albertos §pud CHAPARRO, 2000), ndo estabelece fronteiras de doentre
noticia e reportagem, porque trabalha com o teratiwia como sinbnimo genérico de
informacg&o, e numa pespectiva que nada tem a ver esirutura do texto: “fato
verdadeiro, inédito ou atual, de interesse gersd, ¢ comunica a um publico que pode
considerar-se massivo, uma vez que haja sido rdoolmterpretado e valorado por

jornalistas”.

Ja Vivaldi (1997) considera a reportagem o géjmrmalistico por exceléncia,
“ja que tudo o que ndo seja comentario, crbnicartigo é reportagem que, em sentido
lato, equivale a informacao”. No campo do relatwaldi abre excecéo para aquilo que
chama de “estrita noticia que, quase sempre, sdisammesenvolve em cronicas e
reportagens”. Chaparro (2000) defende que noti€ia ‘resumo informativo para a
descricdo jornalistica de um fato relevante quesgpta em si mesmo, e para cuja
compreensao bastam as informacbes que o proprm dahtém”. A partir do
entendimento do que seja noticia, podemos de@piontagem: “Relato jornalistico que
espande a noticia, para desvendamentos ou exmgagpde tornam mais ampla a
atribuicdo de significados a acontecimentos ocosridu em processo de ocorréncia.
Nesse sentido, desvenda contextos de situacoes, falos, atos, saberes e servigos que
alteram, definem, explicam ou questionam a atuaéitig CHAPARRO, 2000).
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O acontecimento alcanca o seu apice quando éeggtanente divulgado, pois
s6 entdo se realiza no seu significado politictiual ou utilitario. O relato jornalistico
faz, portanto, parte do acontecimento, potenciatinaseus efeitos transformadores
enguanto processo capaz de alterar o estado d&s cagindo sobre elas. A pragmatica
relaciona-se com a categoria da contextualizagagnfatica € o fendbmeno das relacdes
dos elementos discursivos com 0s usuarios, fafaaidutor e ouvinte interpretador do
enunciado e com as condigbes ambientais em queoskizpa intercomunicagao.
(LAMIQUIZ, apudCHAPARRO, 1998).

As analises mais recentes dos géneros jornaligiem@zem concordar no ponto
que leva a uma definicdo entre o informativo e matp/o. A partir dai, como defende
Gomis (1991), novos subgéneros sdao compostos, godenmar-se em reportagens,
grandes reportagens, editoriais, cronicas, e ageh. Para Gomis os géneros facilitam
o trabalho em comum. Quanto mais se respeitem ragerdes proprias do género —
nascidas de uma relacdo peculiar entre conteudor&f— mais homogéneo resultara o

trabalho da redacéo e mais confianca tera o recéessa informacao, no caso o leitor.

Os géneros jornalisticos representam também unmiaeethcdo da experiéncia
do trabalho coletivo nos jornais ou revistas (assamo em outros meios), um dominio
técnico que distingue o profissional do jornalisooon outro que também, por algum
motivo, atua nas paginas de jornais ou revistag@nsros sao formas assimiladas pelo
habito, ou seja, o leitor ao ler o texto no jorsabera se estad se tratando de uma
reportagem, de um artigo de opinido, de uma edltqtie reflete a opinido do jornal ou
da palavra de um articulista especialista em détan assunto. O género serve
basicamente para por ordem na estrutura de umal jourrevista, passando ao leitor um

tom de organizacao e definicdo de quem faz o goalda redacéao.

Mas ndo é a proporcdo da informacdo ou de um ca@mengue um texto
contém que € determinante para classifica-lo. Barais (1991), o fato principal para a
classificagcdo de um género ¢ a funcdo que detedmiteto cumpre. E o juizo sobre o
papel que representa, a contribuicdo que da aamongla interpretacdo jornalistica em
um meio de comunicacdo € o que decidira se o cdmtélinformativo ou opinativo. O
que um politico diz em uma entrevista, por exemgoum comentario, mas 0s
jornalistas oferecem ao publico algo mais do que ocomentario. Oferecem
contextualizacdo e informacdo sobre o fato. Paravertcer o leitor, o editorialista

recorda fatos, datas, informacdes. A funcao deeasnacdes é reforcar o argumento,
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preparar conclusdes. Formam, pois, parte do comentse classificam ndo por seu

conteudo, mas por sua funcéo.

A noticia serve para comunicar com exatiddo e @foam fato novo. Sua forma
que adquire responde perfeitamente com a funcédocgompre. Sua contribuicdo ao
conjunto € conseguir com que o leitor ou ouvintenB@me com exatidao e rapidez dos
fatos sucedidos e que possam interessar. O estilongnte informativo com que se
escrevem as noticias facilita a confiangca do pabl@s dados exatos sdo 0s que nesse
momento interessam ao leitor. Mas ha também neleeles informativas que apenas a
noticia ndo satisfaz. O leitor quer sentir, vetterder as coisas como se estando no
local do acontecimento. Compreender as articulagiiesima série de fatos e as
circunstancias em que se produziu. Essa é a fuleggédma reportagem.

A reportagem representa uma dupla aproximacdo. pOrtex, como sugere
Gomis (1991), chega ao local dos fatos, percebs a#ares, suas circunstancias,
pergunta, apura, anota dados, os relaciona, e Jepon tudo formatado em uma
acurada observacdo e percepcao a partir das etiypestdo leitor, da forma a historia.
Utiliza recursos da literatura e de uma liberdadutal para que o publico veja, como
ele viu, o fato. Sentir sensa¢cGes dos protagonistzservar as cenas que percorreu 0

jornalista, saber a configuracdo do ambiente ensqumssou o fato.

Nessa perspectiva que permeia informacdo com apiegpecialmente a partir
do conceito de Chaparro, pode-se dizer que JoadnAnatravessou os limites e as
fronteiras entre o opinativo e o informativo porionge um estilo préprio de escrita, um
modelo até certo ponto transgressor no jornalismesmo levando em conta as novas
concepcbes de até entdo New journalism Isso se caracteriza na construgdo da
narrativa do jornalista, interpassando génerosiidifando-os através da descricdo
acurada dos personagens, dos locais onde elervyidés feicbes de cada um mas, mais
do que isso, na linguagem que eles empregavam ergueproduzida nos textos, como

as girias e a maneira de agir na cultura do pegsoma
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3. LITERATURA OU JORNALISMO?

A referéncia ao mundo real bem que poderia segansntacdo fundamental
para diferenciar o jornalismo da literatura. E uef@réncia estruturante do jornalismo
e, alguns casos, da literatura também. A diferaagta na forma e no estilo dessa
referéncia ao real. Ponte (2004) afirma, citandoy@Mg1992), que a obra literaria
ficcional tem uma autocontextualizacao, ou sejgroblemas tratados no texto literario
sao-lhe imanentes, a apresentacao sucede a resdlupiioblema, qualquer que seja. A
informacdo jornalistica € fragmentada, exige cajgatg de contextualizacdo, implica
um leitor que se supbe informado, capaz de integiraessivas vagas de fragmentos
informativos e de neles inscrever narrativas queséindo construidas, seja dos eternos

conflitos de interesses seja dos insondaveis nastda natureza.

Essa dicotomia foi levada em conta por Shlesir{6B83), citada em Ponte
(2004), na andlise comparativa do terrorismo nakiae, documentéarios, programas e
ficcdo dramatica na televiséo britanica. O estuterehciava entre descricdo aberta ou
fechada e entre tratamento narrativo rigoroso @o.vA aberta deixava espaco para
uma perspectiva sobre o tema, 0s pontos de vidEmativos ou contrarios. Ja a
fechada oferecia apenas um ponto de vista, o bfcdominante. A hipGtese era de
guanto mais “rigorosa” se apresentasse a narragas, atrairia o telespectador para a
conclusdo escolhida pelo autor, editor ou apredentaDs autores apresentam as
categorias como correlacionadas, podendo-se apiots a realidade como a ficcéo.
Concluiram que as noticias de televisdo tendianulsameamente a serem fechadas e
rigorosas, enquanto os documentarios e as sérieficclo apresentavam maior
flexibilidade.

O tempo e a relagdo com o leitor sdo outras difa® que podem ser pontuadas
entre jornalismo e literatura. O longo tempo daitsditeraria se contrapde ao curto
espaco de tempo da escrita jornalistica. O agoja,estd muito presente no processo
produtivo do jornalismo, ao contrario da literatur# que se citar também o grau de
imprevisibilidade afeita ao jornalismo em contraasteque Marc Lits (1997) classifica
de opacidade literaria Na estrutura narrativa, ele sublinha a difereegére os
constrangimentos na organizacao estrutural de wtieiande imprensa (titulacéo, lide,
respeito pela cronologia e antecipacédo da informa&g&encial) e considera que estes

elementos de composicéo limitam a capacidade da@uia criativa, com os efeitos de
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suspense narrativo ser dificeis de aplicar. A dsdiencomunicacional do jornalismo
também afeta seu estilo: pressdo dos constrangismerternos, comercial ou oficial. O
jornalista deve pensar no publico a que vai sajidiantes de satisfazer escolhas

estilisticas pessoais. E escrever em uma légicaucimacional.

Ha também os embates do que € o real e a repreferta real. A linguagem,
ao tentar representar o real, funciona como umacesple mediadora da relagéo
dialética entre sujeito e mundo real em continuaanga. A idéia de representacao
carrega a de substituicdo, de reproducao, de figaraA representacao, ato simbdalico,
da-se por meio de signos. Numa visdo dualista doosipode-se dizer que a
representacdo se dissolve no signo, constituido sigeificante e significado,
representante e representado. Pode-se afirmar, @ladecordo com Sato (2002), que a
representacdo constitui um fato ou fendmeno decédmsa, individual e social, que
acompanha, em uma determinada sociedade, tal pdavuma série delas) e tal objeto

(uma constelagao de objetos).

A relacdo entre representacdo e mundo represegtadmplicada. Uma coisa
ou um conjunto de coisas corresponde a relacdessgas coisas encarnam, contendo-
as ou velando-as. Em vez de revelar o real, podézseque a representacéo, ao dar-lhe
suporte, substitui a totalidade e a encarna, endeezmeter a ela. Para Sato (2002),
mesmo que se postule que a representacdo revetaalypisa do real, € preciso ter em
mente as condi¢cdes que ela emerge. Basta lembeap qutor ja carrega em si certos

implicitos de representacao.

A vocacgdo da noticia é representar o refererge.ttena a noticia, em principio,
verificavel. Ao exigir-se do jornalista 0 uso dactra pessoa, 0 que garantiria
formalmente a impessoalidade do discurso, tem-saoceoesultado um discurso
esvaziado, ocultador do processo social que pbssibi a noticia. O
“apagamento” das marcas do sujeito tem como rekulten efeito de objetividade,
criando a ilusédo de sua autonomia, de uma existéindependente da linguagem.
Através da objetividade desaparece, entédo, a ¢igtientre aparéncia e realidade, entre

fato e agente, entre substancia e atributo. (SAD0O2).

Apesar da vocacdo para o real, o relato jornabissempre tem contornos
ficcionais. Ao causar a impressdo de que o aconétd esta se desenvolvendo no
momento da leitura, valoriza-se o0 instante em quesige, criando a aparéncia do

acontecer em curso, isto €, uma ficcdo. Além dissgornalismo € um produto
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industrial e precisa de esquemas para a captagaatideas, processos bem estruturados
onde a fonte ocupa um lugar de honra. Mas essassf@odem constituir posicdes
estereotipadas, como consulta a um especialiste, ®@cao quase nao aparece, apenas

a linguagem como refor¢o, redundancia.

3.1 Realismo no jornalismo

E fato que o realismo e o jornalismo andaram mintesde que os primeiros
jornais descobriram a arte da reportagem. HonorBatleac, Gustave Flaubert, Emile
Zola, Leon Tolstoi, Mark Twain, Eca de Queiroz, kinBarreto. E do realismo a
proposta de descrever a vida como ela é, estimulangercepcdo de mundo real, das
crises politicas e sociais. Na literatura, ha uséeie de cbdigo de realismo pelas
marcas do sujeito, personagem, composi¢cdo, tenguace, escrita. Esse codigo,
segundo Mitterrand (1997), citado por Ponte (206d¥tenta-se no imaginario de um
narrador obrigado a dar a ficcdo as aparénciasa#@ade e que simultaneamente
reivindica a liberdade de seu olhar e do seu jubgdm A legitimacdo deste lugar de
observador controlado da realidade foi reivindicgota muitos autores realistas

europeus.

Contemporaneo dessa corrente literaria, o jomali€merge no século 19
orientado para o relato dos fatos e vai encontraealismo alguns de seus paradigmas,
como o “espelho” da vida. E relevante, portantanalise da construcdo da coeréncia
referencial no discurso jornalistico. Enquanto eréncia remete para a relacdo do texto
com o mundo, a coeséo refere a articulacdo intortaxto pelas ligacbes entre frases.
Van Dijk (1990) mostra como a coeréncia e a co@sBonoticias se apresentam de
forma singular m comparacao a outros relatos, batisuicdo do registro cronolégico
por critérios de relevancia e por relacdes de ésmgao que acompanham as relacdes

condicionais ou temporais, essenciais ao desemwehto de uma narrativa.

Como o romance realista, o texto da noticia ndeetss coordenadas de espaco
e de tempo, da definicdo precisa de lugares, d&ndiss, perspectivas para a
determinacdo de historias, de personagens, nadcride um efeito de real, como
chamaria Barthes (1970). A sua singularidade niddetarrativo designa uma questao

de maior importancia na andlise das narrativasoTedignificante e se houver areas
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insignificantes ha que se interrogar qual a sigag@o dessa insignificancia. (PONTE,
2004).

Como no realismo literario, o jornalismo sustesgaia capacidade de descrever.
No jornalismo a descricdo ndo opera como um ornimen uma pausa entre 0s
elementos decisivos do texto mas como elementdittdin® de uma ilusdo de real, de
se ter “estado la”". Isso esta explicito na reperagno relato, na entrevista, no texto
argumentativo de um editorial. Por tudo isso, édrtgnte pensar a descricdo e a ilusdo
referencial no contexto da representacédo da relgida iluséo referencial € construida
por processos de autenticacdo como a redundaneigl@acédo de um certo atraso de
sentido, particularmente em reportageraiedivers,por uma temporalidade dinamica
e personagens que funcionam como substituto rommanpela evocacédo de historias

paralelas e o recurso de testemunhos. (PONTE, 2004)

A medida em que as fei¢des industrias tomavam fe@maneados do século 19,
o jornalismo impresso e a literatura se aproximaas O texto jornalistico evoluiu da
noticia para a reportagem, surgindo a necessidadmatlificacdes nas técnicas de
tratamento da mensagem dirigida ao leitor. Os |mtaa sentiam-se inclinados a se
inspirar na arte literaria para encontrar os sa@prips caminhos de construcao da
realidade. Muitos escritores encontraram no josnad, de outro lado, um eventual

meio de subsisténcia e um canal para aprimoranegmtomocao do talento literario.

No Brasil, por exemplo, Machado de Assis comecmida profissional como
aprendiz de tipografo e revisor de jornal, enqugnaticava a arte literaria em versos e
novelas. E ndo apenas ele. A partir de 1850 atdab do século 19, trabalharam em
jornais alguns escritores como José de Alencarg¢&@wes Dias, Joaquim Manuel de
Macedo e Manuel Antdnio de Almeida. A literatura eanprensa confundem-se até os
primeiros anos do século 20. Muitos jornais abrempaco para a literatura, produzindo

folhetins, suplementos literarios.

A confluéncia entre jornalismo e literatura repaasaa boemia artistica. Mas
foi uma época em que o jornalismo absorveu elerserdo fazer literario
transformando-os, aproveitando-os para incorposatéanicas de redacdo. Segundo
Lima (2004), é possivel estabelecer hoje trés oategde obras quanto ao emprego de
recursos literarios: as puramente de ficcdo, qaéartr de produtos imaginarios
elaborados pelo escritor; as jornalisticas, quapsepriam dos recursos literarios para

reportar melhor a realidade; e as que mesclancéadie o factual. Tom Wolfe (1973)
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fala de uma literatura denominada de realismo kamide o0 escritor engloba elementos
reais e ficcionais, amparado em experiéncias da ewmtidiana. Os romancistas do
realismo social realizavam, na visao de Wolfe, werdadeiro trabalho de captacdo do

real, como se fossem reporteres de seu tempo:

Os romancistas aceitavam rotineiramente a descawértarefa de
fazer reportagem, “cavando” a realidade simplesenpata reproduzi-
la direito. Isso era parte do processo de escmeveances. Dickens
vigja a trés cidades do Yorkshire, usando nome falngindo estar
procurando escola para o filho de um amigo viuviilmade entrar nos
mal-afamados internatos do Yorkshire para coletaterral para o
livro “Nicholas Nickleby” (WOLFE, 1973).

O romance de realismo social da época exercia yrel pi@ reproducao do real
de forma semelhante ao da reportagem de hoje. Aeimep européia e norte-americana
do periodo de 1840 a 1870 ainda estava evoluirdeportagem surgiria mais a frente,
voltada a presentificacdo, ancorada no relato fiteinracéo factual, como extensédo da
noticia (LIMA, 2004). A literatura era, entdo, meade transmissdo e da construcéo do
real. O relato dos acontecimentos, 0 acompanhandentotidiano, a elucidacéo do que
acontece com uma sociedade em constante transfiomes; efeitos das mudangas nos

individuos e nos grupos sociais.

Esse viés de realismo social se deu especialmantapital do Império, Rio de
Janeiro. A cidade estava em ebulicdo politica @kadk grande migracdo causada pela
abolicdo da escravatura e a crise cafeeira desemgcadma enorme mobilizacdo de
pessoas, boa parte afluindo para o Rio de Jameidg, se fundiam com um ja volumoso
contingente de escravos recém-libertados, alénsulsssivos magotes de estrangeiros,
“que a previdéncia dos proprietarios pressagiosmsAdolicdo e as vicissitudes

européias arrastavam vacilantes para o porto db ®&VCENKO, 1989).

A propria especulacao fiduciaria que se seguiwstaliacido da Republica atuou
como catalisador populacional, atraindo aventuseerando-de-obra desocupada de toda
a parte. Isso trouxe problemas sociais gravissimm®0 o0 aviltamento dos salarios,
falta de moradias e condi¢Bes sanitarias, fomeendeego, miséria. Um cendério
perfeito para o surgimento de textos &cidos, id@sjicriticos, levados aos jornais da
época e personificados por jornalistas e escritooeso Jodo do Rio e Lima Barreto

(como veremos mais adiante).
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Tanto no Brasil, quanto na Europa, principalmends, escritores haviam
conseguido desenvolver uma receita em que 0s cesfuriinguagem, oS personagens
eram descritos apoiados por um realismo detallfed@ido do cotidiano. Essa tradi¢éo
do realismo social definharia na Europa a partid8@0, ja que parte da comunidade
literaria se inquietaria porque o romance estawars@ando muito limitado ao cotidiano
e perdendo uma missao maior, moral, mitica, qu& é&ecumprir. A agonia iria até por
volta de 1920. Curiosamente, do outro lado do Attaro realismo social voltou a criar
raizes, apos a 12 Guerra Mundial, atingindo see amagdécada de 30, por meio de
nomes como William Faulkner, John Steinbeck, ErkEsningway, William Saroyan.
Em final de andlise, esse burilamento da caratiterisuropéia trazida além-mar seria o
embrido dos que muitos defendem como um novo géjmralistico, o livro-

reportagem.

3.2 Testimoniolatino-americano eNew journalismnorte-americano

Em um espaco de tempo de aproximadamente 20 arios 1855 e 1975, pode-
se detectar tanto na América Latina quanto na Araédo Norte dois tipos de
jornalismo literario, paralelos, mas que surgiram fdrma eficiente para registrar
transformacdes sociais, politicas e econbmicageErg mais notaveis autores desse
trabalho nos Estados Unidos estdo Truman Capote,Wolfe e Norman Mailer. Ja na
América Latina se destacaram Gabriel Garcia Margqiedolfo Walsh e Miguel
Barnet. Esse grupo produziu atraentes narrativasnd@teficcdo e estiveram na

vanguarda do movimento em todo o mundo nesse jeriod

Mas, apesar de os dois grupos recorrerem a té&cs@aelhantes e dispositivos
associados ao jornalismo literario — construgadcegtranscriagdo completa do didlogo
e um ponto de vista unificado, por exemplo — odexdns politicos e culturais em que
suas historias foram escritas eram muito diferentso resultou em diferencas na
natureza de seus projetos narrativos. Um dos aspedincipais foi a divisdo entre a
democracia e o autoritarismo, 0 que pode explieatepdas diferencas de narrativa.
(CALVI, 2010).

Seria eufemismo dizer que a década de 60 teste@muektremos culturais,
sociais e politicos nos Estados Unidos. Eram aadSuerra do Vietnd, da contracultura

e ascensdo do conservadorismo politico. Em alguptéicacdes também foram
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tempos deNew journalism,quando surgiu narrativas mais intimamente sintalasiga
com a nova realidade na América que o romancestaalfio poderia suprir. Também a
ascensédo da radiodifusdo e da televisdo entroua nEgsacao, especialmente para

atender a crescente demanda por noticias de titnaa

Essa mesma época foi um momentddemda leitura na América, refletindo
no aumento de alunos nas faculdades e na publicagdoente de livros, resultando em
um publico mais ansioso em ter acesso a formamalieas de narrativas, comd\ew
journalism Esse tipo de narrativa poderia explicar melhor & rdatalhadamente os
acontecimentos vertiginosos ao redor da sociedade-americana. Ou seja, explicar as
novas realidades sociais. Da mesma forma as dédad#¥e 60 foram de mudancas na
América Lartina. Foi época de ascensdo dos regamgsitarios em diversos paises, 0
que submeteu os medias a uma censura severaigaresta liberdade de escrita em

jornais ou revistas.

A0 mesmo tempo, muitos dos avangos positivos regiss nos Estados Unidos
também estavam acontecendo na América Latina. Ei9& e 1970, o ndmero de
latino-americanos a ler jornais e possuir receptale radio e televisores triplicou.
Durante esses anos, o0 interesse tedrico e potibtsogovernos latino-americanos na
construcdo e melhoria dos meios de comunicagéod@antpesceu exponencialmente a
medida que essas redes de conhecimento promoviabet@acdo e desenvolvimento
econdmico. Esses fatores fizeram surgir novos tgedeitores, mais criticos e que
incentivou umboomliterario latino-americano, que inclui novas fosrge jornalismo.
Mas essas mudancas, semelhantes as ocorridas tade<€bnidos, eram parte de um
contexto social, politico e cultural muito part@ayl um contexto que o jornalismo

narrativo da América Latina criava um modelo muitiginal.

Se a Guerra do Vietnd foi um ponto importante nasttwicdo do novo
jornalismo norte-americano, a Revolugdo Cubanal @9, tinha pelo menos um papel
equivalente, se ndo maior, no desenvolvimentotéunmnalizacdo de uma tradicdo de
jornalismo literario. A ndo-ficcdo militante na An@a Latina pode ser rastreada pelo
menos até 1845, quando o escritor e politico amy@r@omingo Sarmiento escreveu
sua obra-prima, “Facundo”. Desde entéo, o génestuievem muitas formas diferentes,
incluindo a dotestimonio ou testemunho, que tem algumas semelhancas aboggie
chamamos de jornalismo literario ou narrativo. Atipale 1950 ele iria evoluir em

diferentes linhas politicas que se reflete no thabale dois escritores candnicos,
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Gabriel Garcia Marquez, em sua obra “A Historiaude Naufrago”, e Rodolfo Walsh

em seu “Operacion Masacre”.

O resultado direto da revolucdo em Cuba foi ammigtzacao e consolidagcéo do
testimonio politico, um género literario em circulos latinm&ricanos que tem um
exemplo claro em “Cimarron”, de Miguel Barnet, pobtlo em 1966. Tal
sistematizacdo e consolidacdo surgiu a partir dpefr “Casa de las Américas”.
Através desta organizagdo oficial do governo cubBmam destinados prémios a
diferentes expressdes artisticas, principalmentpererentais, desde que fosse
"retratado os problemas latino-americanos.” Jarslgneses apos a revolucgéo, tanto o
governo cubano e Casa de las Américas se tornou elon importante de
intercomunicacdo entre 0s europeus e 0s escritoigEgmno-americanos. (CALVI,
2010).

Através da revista bimestral da Casa de las Angrapze foi fundada em 1960,
foram organizados congressos, prémios literanmpréssdes das obras dos romancistas
mais jovens menos conhecidos internacionalmentes entras acdes. Além disso, este
exemplo de abertura cultural influenciou outrasistas —Marcha em Montevidéu,
Primera Plana em Buenos AiresSiempre no México,El Nacional em Caracas — e

editoras do continente, que adotaram o mesmo astenmterrelacéo e de informacéo.

Esse ambiente cultural influenciou a evolucéo tdstimonio. Casa de las
Ameéricas promoveu e deu coesdo a uma série de;esfaté entdo nao-coordenados
para o desenvolvimento de uma literatura puraméatteo-americana, a literatura
ancorada principalmente em uma realidade socigulpo e amplamente distribuida
através de edi¢cbes baratas, jornais e revistas. lidematura cujas narrativas foram
escritas por quem estava diretamente ligada aeslas®dia ou baixa. Este esforco
programatico ligado na maioria dos casos a moviosehiberais e progressistas da
regiao.

As narrativas testemunhais foram fundamentais @@talizar um novo modelo
para repolitizar a pratica literaria na Américaihat Os argentinos Julio Cortazar,
Rodolfo Walsh, e Juan Gelman; o uruguaio Mario Bette o colombiano Gabriel
Garcia Marquez; o mexicano Carlos Fuentes; o perlMdario Vargas Llosa; os
cubanos Alejo Carpentier, Miguel Barnet e Guillerr@abrera Infante, e também
muitos europeus, como os franceses Régis DebrayerRoallois, Jean-Paul Sartre e

Simone de Beauvoir. O alemao Giinter Grass e au@litalo Calvino, entre muitos
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outros, todos interagiram e expressaram as suasepisobre o papel da literatura,
intelectuais, narrativas testemunhais, e da palititavés de Casa de las Américas,
especialmente nos primeiros anos da revolucao eulBapartir de 1970, especialmente
com a prisdo do poeta Heberto Padilla pelo regienEidel, muitos deles se separaram

do projeto.

O jornalismo narrativo ocupava um lugar muito témae cultura literaria e
jornalistica americana. Isso se reflete no fat@uae apenas em 1962 que o comité do
Prémio Pulitzer, da Universidade de Columbia, ilnchu categoria ndo-ficcdo para um
livro. Da mesma forma, o National Book Award, un€mpio "por escritores para
escritores"”, patrocinado por membros da industdidogal e fundado em 1950, s6
admitiu a categoria néo-ficcao em 1984. E nem too®gpremiados poderiam ser

considerados representantes do jornalismo literario

Calvi (2010) define, entéo, as principais difereneatre o jornalismo literario
norte-americano e latino-americano. A narrativande-ficcdo norte-americana surgiu
sem que nenhuma entidade tenha desenvolvido adaderinstitucional para definir os
limites de nao-ficcdo, tendo, portanto, o poderapaefinir diretrizes gerais para o
género. Por isso até houve uma falta de "conseamtaral” refletidos na controvérsia
gue girava em torno de seNew Journalisnpoderia ser jornalismo, ou menos ainda
literatura. Nem mesmo durante o auge da populaidiml modelo, talvez melhor
refletida na publicagcdo do manifesto de Tom Wolfie Novo Jornalismo"”, em 1973,

havia um consenso sobre os principios desta foenmadativa.

Mas uma outra diferenga, talvez, mais importanteeegssas duas formas é a
posicdo autoral. No norte da narrativa de nao-fic@@mnericana, 0S autores,
protagonistas, narradores e observadores tendemvargir em uma figura central. E,
embora muitos autores preferem a terceira pessoa forma de evitar perguntas no
que diz respeito a veracidade de sua reportagesinaés e marcadores da voz de um
narrador-autor distintivo claras. Isso pode seeadatlo em trés exemplos de autores
candnicos americanos: “A Sangue Frio”, de Cap®&eanfes of the Night”, de Mailer, e
“The Electric Kool-Aid Acid Test”, de Wolfe. Mesma auséncia do "eu" em suas
obras, a presenca do escritor foi claramente mddleta recriacdo de eventos através da
selecdo do escritor e disposicdo do material. Asam@smo Capote escrevendo “A
Sangue Frio” na terceira pessoa, a sua subjetiwidadeflete nos detalhes selecionados.

Além disso, ele deu crédito a abordagem em prinpassoa: “Normalmente, o repoérter
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tem que usar a si mesmo como um personagem, umvatleetestemunha ocular para
manter a credibilidade. Mas eu senti que era egdgrara o tom aparentemente isolado
desse livro [A Sangue Frio] que o autor deveriaremtisente”. (CALVI, 2010).

Mailer também optou pela terceira pessoa em “Arroiethe Night”, mas ele
proprio reconheceu que uma abordagem em primesaoperomanesca estava em
ordem quando algum nivel de intimidade era exigido, quando o escritor era
necessario para corrigir algumas das imprecisoegige pelas ferramentas imperfeitas
utilizadas para gravar e escrever. O foco no audior foi, nesse sentido, apenas uma
forma de mostrar o envolvimento e a participacapnotesto contra a Guerra do Vietna
de Mailer, mas também e, especialmente, uma mateiegudar os leitores a aprender
sobre a marcha através dos olhos do préprio asgatimentos e especialmente através
de seus proprios preconceitos. Ao entrar no poateista de Mailer, os leitores de sua
nao-ficcdo também ter acesso a um ponto de vantpgemnassistir a marcha. Assim,
através da observagdo direta e métodos de narqagissoal, tanto Mailer e Capote

pareciam se fundir, ao mais alto nivel, “nos pagdéisbservador e criador.”

Outro caso de relato subjetivo € Wolfe de 1968¢étittda Kool-Aid Acid Test”,
que trata das atividades do escritor Ken Kesey eyupo de seguidores, conhecidos
como os Merry Pranksters, através de sua jornaidadgdica pelos Estados Unidos.
Wolfe usa a primeira pessoa ao longo de uma palstancial do seu livro, mas ele
opta por terceira pessoa, em alguns casos, dagade central, quando mostra que ele
nao tomou parte diretamente das atividades do gpm disso, um dos dispositivos
mais distintos usados por Wolfe para transmitir w@asacéo de autenticidade pessoal
era ‘uma espécie de fluxo de consciéncia que textéar a partir de dentro a atmosfera

mental das pessoas e eventos.”

Muito diferente, na visdo de Calvi (2010), acontecem o0s autores de néo-
ficcdo da América Latina, pelo menos, por dois wosi 0 primeiro, contextual, o
segundo, ideoldgico. E é neste segundo aspecteajaecapaz de detectar a influéncia
da Casa de las Américas sobre o género. Primeiobyviamente, os Estados Unidos
manteve a estabilidade democratica que a Améritiad_ado tinha. Essas convulsdes
politicas tiveram um impacto sobre narrativas @ineis da regido. Em segundo lugar, a
nao-ficcao latino-americana estava interessadabear bs objetos de reportagem, e nao
sobre os jornalistas, a fim de contribuir para ango social em diferentes frentes.
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Autores, e as vezes até mesmo 0s protagonistagsdesgativas, assumiram um papel

secundario, subordinado a classe e os interessesais.

Em termos de postura autoral de escritores latineri@anos em sua néo-ficgcdo
narrativa, nem Garcia Marquez, nem Walsh, nem Ba®mdornaram personagens em
suas histérias e muito menos as figuras centraguaado eles realmente fizeram um
papel, a sua intervencéo foi, em geral limitaddgares escritos marginais, referéncias
para-textuais, incorporadas as vezes décadas apds jpublicagdo, como até mesmo
um comentéario casual de seu trabalho ira revelantribuindo para essa relativa falta
de presenca do autor € o fato de que grande parferdalismo de nao-ficcdo da
América Latina durante os anos 1950, 1960 e 1%i0edcrito em segredo. Muitas
vezes, 0s autores latino-americanos foram persegjusilenciados, exilados, e até
mesmo sequestrados e mortos pelos governos nilitS8exia razoavel especular que
essa perseguicao sistematica foi uma razéo vadida @ falta de uma postura autoral
explicita em sua nao-ficcdo. O resultado € que raathza de ndo-ficcdo latino-
americana escrita durante esses anos seguiu aagborcharrador onisciente, criando

uma figura narrativa privilegiada, mas distant@asada do autor fisico real.

Quando, em 1955, o futuro prémio Nobel Garcia M@gscreveu a historia de
um naufrago, originalmente uma série de 14 diasexmirtivos de reportagens no jornal
colombianoEl Espectadarpassou a receber ameacas do governo militar oo A
ameaca “quase custou a minha vida”, escreveu Gadi@uez, em um prologo
acrescentado a historia quando foi publicado pefagra vez como um livro em 1970.
A obra, escrita na primeira pessoa do ponto da diss 20 anos de idade do marinheiro
Luis Alejandro Velasco, e originalmente assinado Yelasco como autor, contou a

historia de como o jovem sobreviveu 10 dias a demiv mar do Caribe.

O governo colombiano culpou inicialmente uma tertgues tropical para um
incidente envolvendo um dos seus navios e a mertgados marinheiros. Mas o texto
de Garcia Marquez revelou um acobertamento ofilial acontecimentos e colocou o
governo em evidéncia. As mortes de sete marinhéiaog, de fato, sido causado por
excesso de peso e de equipamentos mal distribeido®do de forma incorreta no
convés, além de uma série de outras praticas qonéséis da marinha colombiana.
Como Garcia Marquez lembrou em 1987 no prélogo pama versdao do livro, “a
ditadura orquestrou uma seérie de retaliacdes gabasa, poucos meses mais tarde,

com o fechamento do jornal”. O autor acabou exiktdParis.
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Como a histéria de Garcia Marquez, a de Walsh, 887 Tom “Operacion
Masacre”, também pode ser vista como uma provaljstita literaria da corrupcéo e
da violéncia dos governos militares na regido. Wéds considerado um dos exemplos
mais auténticos de “narrativa documental” na Angefri@tina. Walsh investigou a
execucao sumaria de um grupo de simpatizantesipg®®em um campo aberto 50 km
ao sul de Buenos Aires, em junho de 1956. Ap6s$ mdecial ser declarada, a Policia
Federal Argentina capturou um grupo de homens guppstamente, havia sido
conspirando contra o regime do general Francisec@idy para restabelecer o deposto
presidente Juan Peron. Sem julgamento, o grupdrdosportado para o campo e
executado, mas cerca de meia dlzia de homens apaeam no escuro ou sobreviveu a

saraivada de tiros das executores.

Walsh identificou, localizou e entrevistou os seiventes. Consultou uma série
de fontes institucionais e construiu um conjunt@uoe/as. Finalmente, ele publicou as
reportagens entre janeiro e junho de 1957, nateeRsvolucdo Nacional e Mayori®
projeto concluido apareceu como um livro em 195&) edi¢Bes posteriores em 1972
quando, no prologo, Walsh fez um relato do queaavata era durante a investigacao
que levou a sua obra-prima. “Agora, eu ndo vou grees1 mais nada, vou abandonar
minha casa e meu trabalho, vou ser chamado de iscanEreyre, vou levar uma
identidade falsa com esse nome, um amigo vai meestap uma casa em Tigre,
durante dois meses eu vou viver em um barraco dgetamento em Merlo, vou
carregar uma arma, e em cada momento o drama far ma minha cabeca: Livraga,
coberto de sangue, andando naquele beco sem éuéattlo qual ele escapou da morte,
e 0 outro cara que se salvou por que atravess@maropos, evitando as balas, e os

outros que se salvaram sem ele saber.”

“Operacion Masacre” e “Historia de um Naufrago” téma forte semelhanca
com a oNew Journalismnorte-americano. No entanto, seria dificil progae essas
narrativas foram escritas para fins intrinsecamesdéticos. O relato de Garcia
Marquez e as historias de Walsh tém um tom politiequivoco, um contexto histérico
diferente. Ambos transparecem um sentimento denar@gornalistica, e uma rejeicédo
para as aberracées cometidas pelos regimes antsite seus paises. Nesse sentido,
ambos 0s autores em suas narrativas expressanmgeofueocupacédo politica para os
dilemas enraizados na instabilidade politica da #gaélLatina, e ambos apresentam

uma visdo moral que aponta para a restauracao dasama regiao.
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Os relatos de pobreza e miséria também marcaramlaiss de nao-ficcdo no
jornalismo latino-americano. “Cimarrén”, do cubarMiguel Barnet, em sua
“autobiografia de um escravo fugitivo”, publicadoa 966 pelo Instituto de Etnologia e
Folclore de Havana, mostra essa tendéncia. O égsurito em primeira pessoa na voz
de Esteban Montejo, 104 anos de idade, um escravantgé o periodo colonial
espanhol, que jogou uma pedra em um feitor de st em seguida, fugiu para as
montanhas para viver em isolamento e segurancarrativa conta a histéria de como
Montejo voltou para a civilizacdo para se tornar pedo assalariado e, finalmente,
devido a condicao triste da vida sob o capitalisjmatou-se a Revolugdo Cubana, dos

quais, principalmente gracas a Barnet, ele se tiouno simbolo.

A narrativa de Montejo tornou-se referéncia literdra Cuba de Fidel Castro, e,
além disso, uma parte do canone literario da re@olucubana, logo ganhando a
aclamacdo como uma pedra angular para a literest@munhal da América Latina. O
enquadramento da historia de Montejo como uma @gafia mostra a vida dos
escravos na colonia espanhola e as vidas dasskaabalhadoras. Para desenvolver a
dupla natureza de sua nao-ficcdo-politica e eatéBarnet recorreu a uma estratégia
especial: ele se posicionou como um mero escrildastéria de Montejo, dando “voz
aos sem voz” escravo. A auséncia de Barnet commamador também criou uma
interacdo bastante harmoniosa entre documentanarrativa autobiogréfica sociais,
refletindo ainda uma outra dimens&o ao género darien Latina: mostrar a pobreza e

a miséria humanas.

Esse modelo de narrativa literaria ja havia sideeementada por James Agee,
em seu “Let Us Now Praise Famous Men” (como foicdas em detalhes em tdpico
anterior). Agee escreveu sua obra na primeira pessazendo outras possibilidades
para apuracao, descricao, além da contigtidadma fi@mporal e pessoal entre o autor e
0S acontecimentos que narra, seus temas e hist@riagutras palavras, o autor tem a
autoridade, conhecimento e dominio sobre seus temassuntos, devido a sua
proximidade com o assunto abordado. Nesse castop @ade dizer: eu vejo isso, eu
estou aqui, eu sei disso. Nesse sentido, a tradigfte-americana de nao-ficcao
narrativa torna-se um registro experiencial dagiquéaridades de tempo e espaco,

especialmente por seus testemunhos diretos.

Essa tendéncia de narrativa nao-ficcional no jesmal chegou, de alguma

forma ao Brasil. Mas de forma mais discreta. Egph@einte os textos publicados na
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revistaRealidade em sua fase aurea entre 1967 e 1969, os joasksiperimentaram
um resquicio da influéncia tanto ddew journalismnorte-americano, quanto do
testimonio latino-americano. Em suas reportagem®alidade entrecruzou essas
caracteristicas e, embora nao tivesse absolutamenteim cunho de denuncia politica
ou luta contra o regime autoritario que vigorava Brasil, utilizou as bordas dos
problemas sociais no pais para fazer um jornaliseaerta forma denunciador da
pobreza, dos tabus vigentes e dos costumes abafadmxiedade local. Jodo Anténio,
nesse aspecto, também foi um dos jornalistas Emedes dessa fase de experimentos

de novas narrativas do jornalismo brasileiro.

3.3 Fait diversou historias humanas?

Para entendermos um pouco da relacdo da narrativariista de Jodo Antdnio
com outras possibilidades de narrativas jorna#isti@ preciso entender alguns
fenbmenos. Um deles éfait divers,que, grosso modo, € uma expressdo de jargao
jornalistico e, por extensdo, um conceito de teddajornalismo que designa os
assuntos ndo categorizaveis nas editorias tradisiomos veiculos (politica, cidade,
policia, economia, internacional, esportes, entrgog). Sao fatos desconectados de
historicidade jornalistica, ou seja, referem-senapeao seu carater interno e seu
interesse como fato pitoresco, inusitado. Em gemhetem a temas considerados
"leves", curiosos, ndo muito sérios e sem comprensgriamente ninguém. Em inglés,

essas matérias sao chamadafedtires

No caso desta pesquisa, interessa principalmentneeito — ou a tendéncia —
do fait diversenquanto forma de expressdo mais marginalizadiésoarso jornalistico,
como define Ponte (2004). Tendo em consideracaeciedmente o género melodrama
literario, reencontra-se nesses relatos a intedemgo aleatdrio, do destino, da
fatalidade. Constitui a solicitagdo do imaginério kgitor, como outras formas de
literatura popular. @ait diversapela para um pensamento natural, emocional,liegaba
por oposicdes, similitudes e ressonancias afegy@ssencialmente, ndo exige mais do
que o conhecimento da atualidade como competéace qua leitura. (PONTE, apud
LITS, 1997).
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Na raiz dofait divers esta um evento geralmente proximo da vida do leitor
(embora a distancia geogréfica possa ser compemsdgproximidade afetiva) que
irompe com um quadro de aparente normalidadesraga como é possivel sua
ocorréncia e a repercussdo social dessa perguotagdamente quanto se trata de
acidentes. Pode-se relacionar também essa narcativdemas considerados tabus para
as épocas vividas, como gravidez na adolescénbissoasexual de menores, entre

outros.

O evento ddait divers apresenta caracteristicas singulares, como bemiwdef
Barthes (1970). Ele analisou sua estrutura, imanenfechada, marcada por uma
relacdo de coincidéncia, repeticdo ou aproximagéotedmos antagOnicos, ou de
causalidade inexplicavel e inesperada entre osedemsentos. Segundo Barthes, outra
caracteristica que completa a definicaAdadbdiversé seu carater articulado. Tal carater
se explica na medida em que sempre ha dois tera@segrelacionam para produzir um
fait divers. Barthes constata que “pode-se presumir que nanehbumfait divers
simples”, ja que o simples ndo € insigne, sO0 ac@elala informacdo com um fator
inusitado faz comecar ufiait divers Ha sempre uma estrutura articulada quando se
trata de noticias, contudo, a articulacao relativdait divers € interior a narrativa
pontual, ndo necessita ser transportada para undanexterno, ndo necessita de um

contexto incluso.

Nas definicdes anteriores 8t divers— nas quais estédo incluidos os estudos de
Barthes sobre o assunto — poderia-se afirmar qaeganizacdo narrativa exploraria
de forma visivel componentes melodraméticos, cotarieipizacdo de personagens
entre herdis, vildes e vitimas. Interessante observque diz Foucault (1997) durante
estudo do caso Pierre Reviére, cidadado acusadardeigio na Paris do século 19. Ele
descortina no discurso autojustificativo de Reviaretexto atravessado de construcdes
narrativas comuns a literatura sobre crimes, nuearesferéncia para a esfera pessoal da

ordem do discurso sobre o crime dos jornais eidass!

Mudar de escala, aumentar as proporcles, fazeeagan grdo
minasculo da histéria abrem ao cotidiano o acessargativa. Para
efetuar essa mudancga, € preciso, por um lado,ifingéu narrativa
elementos, personagens, nomes, gestos, dialogegue em geral
ai ndo tem lugar por falta de dignidade ou de indpaia social; e é
preciso, por outro lado, que todos esses conhetaarsignificantes
— apesar de sua frequéncia e da sua monotonia jamswomo
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singulares, curiosos, extraordinarios, Unicos owsquunicos na
memoéria dos homens (FOUCAULT, 1997).

Ha na fala de Foucault, como em outras pesquisasmno, a identificacdo dos
fait divers como ocorréncia de vida comum mas de ambito sanguhdo
problematizadas do ponto de vista social. Mas, reguPonte (2004), h4 formas
alternativas, capazes de tocar os leitores, tratdecutros temas sociais de relevancia,
como a pobreza das pessoas, a situacdo social ridagas, enquanto problemas
publicos e nao fatalmente corfait diversno sentido restrito do termo. Para tanto, ha

que se pensar a linguagem do jornalismo e as stuaag de traducao de realidade.

Assim como descreveram Barthes e Foucault, at@stwsfait diversfecha-se
em si mesma, tornando-a impermeavel ao complexopditico, no sentido de
confrontacdo de olhares e poderes (PONTE, 2004euCOado fragmentado e fechado
ajudava a constituir boas historias, ou pequengsia®, sem consequéncias maiores na
vida das pessoas. Acidentes domésticos com crianges exemplo dessas histérias.
Hughes (1940), citado por Ponte, lembra do quelikse um editor novaiorquino: “Era
um dia fraco em matéria de interesse humano. Magua surge o frugal caso do bebé
da zona oeste que tinha engolido um alfinete. Gudmento grafico logo comecou a
trabalhar em uma imagem de raio-x mostrando o egjonda crianga. Iria mostrar o

exato lugar onde estava o alfinete, e todas as imidesler essa noticia.”

E de Hughes também o exemplo de relato de umendissfamosas historias do
jornalismo, a da crianca abandonada. As circunstrde sua producdo sao contadas
por Julian Ralph, membro da equipe de Charle Dgueapromoveu o interesse humano
nas paginas dblew York Sumrem reportagens e editoriais. No relato, Ralph racesr

condicOes de producéo dessa historia:

“Uma tarde...ndo nadavamos propriamente em noticias
excitantes. NoOs [0 editor responséavel pela seca®adph]
liamos todos os paragrafos de outras noticias e ragsmo
anuncios, na esperanca de encontrarmos uma peduengue
pudéssemos explorar a nossa vontade. “Achei!”, ogritele
depois de meia hora de leitura...era apenas o aioide que

uma bebé tinha sido encontrada em um terreno baldm
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Harlem. O Unico aspecto invulgar do caso era de gueebé
estava ricamente  vestida. “Aqui  estd!, gritou
triunfante...”"Deviamos ter uma pagina ou perto dissobre
isto...vocé escreve a histéria principal. Vai vetogal onde a
crianca foi encontrada, fala com a policia que ahaig, vai
depois a sala Matron Webb, no Quartel General dadidrg
onde todos os abandonos séo registrados, e convasa a
diretora de 14, sobre a experiéncia dela com ess&s®Ss — 0S
mais notaveis, 0s mais estranhos, 0os mais drangtcgue ela
tem a dizer sobre tudo isso...Depois vai ao abogde deixam
as criancgas, e ao Potter’s Field onde sao entersadaideia é
dar uma histéria completa do tratamento de criancas
abandonadas a partir do caso desta bebé vestidsadasineira.
Antes de comecar, distribui trabalho para o resto ehuipe.
Pode ter 20 repérteres, se precisar. Vamos invastigfundo e
mostrar aos leitores a historia de um abandono” bRtamos
uma historia longa e interessantissima no dia gs®gui
Tornamos conhecidos 0s que néo tinham encontradohtae
gue tinham passado das méos de policiais para andieres
gue as cuidavam. Muito diferente eram 0s momergggistes,
com a cremacédo acelerada da maioria, varios na naesma,

com apenas um numero a distingui-los”.

Hughes (1940) diz que contar a “historia compbhktatratamento de criancas
abandonadas a partir do caso desta bebé vestittadaseira” é deixar de escrever
noticias e entrar no mundo da literatura...E justamnisso que as formas alternativas
de fait diversvao se concretizando. Justamente numa fusao iekpde informagéo,
jornalismo, narrativa literaria e historia huma@ade o reporter se personifica em um
investigador ao levantar dados, informacdes, ctudixando as informacbes e, ao
momento de sentar na frente do computador, tradissm em uma linguagem
jornalistica e literaria ao mesmo tempo. Transfomloao personagem em figuras
humanas de carne e 0sso, com sentimentos, conpnigea, pulsantes na tarefa de se

tornarem exemplos para uma sociedade muitas vémsa a esse tipo de drama.
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E mais do que isso, o reporter mergulhando naggty no dia a dia das pessoas,
se possivel se portando e se sentindo como ums deko Antbnio escrevia do que ele
conhecia, do que ele vivia. Transformava os dramma®manos ndo em histérias
imanentes e fechadas, como diria Barthes, mas stdrias completas de possibilidades
de continuacdo e reverberacdo. Histérias onde dasaua pobreza e as condicbes
sociais nas grandes cidades brasileiras. Historide o povo tinha vez nas linhas, tinha
fala entre as aspas, e podia reclamar de algumaafde sua sorte. E era, de certa
forma, um jeito jornalistico, com narrativa litégarde tentar modificar uma realidade

crua, bruta e sem perspectivas.

3.4 Experiéncias lusitanas

N&o foi por certo apenas a relacdo com seu avugues que Joao Antdnio
apreendeu muito da escrita literaria e jornalistieaPortugal. Pelas suas proprias
influéncias de escrita, como Lima Barreto e Joa®idy que tiveram influéncias claras
e diretas com escritores e jornalistas portugueses Eca de Queiroz e Fernando
Pessoa (sim, ele também escreveu textos jornaBsttomo veremos a seguir), Jodo
Anténio utilizou-se dessa maneira de escrita pamapor sua obra jornalistica e
literaria. E como os portugueses, soube como ninguédir as técnicas dos escritos
literarios com as técnicas do jornalismo, forjandma marca original para suas
criacdes. Nesta parte da pesquisa, uma breveihistdrjornalismo literario portugués
gue tanto influenciou nédo apenas Joao Antdnio, ma#os outros profissionais

brasileiros.

A relacdo entre literatura e jornalismo em Portugaho meio de informacéo
remonta-se ao século 16. O descobrimento e a iagdé novos mundos, a terra e
seus habitantes sdo descritos em cartas-relag®mn8nicas de soldados, catequistas e
vigjantes. S&o textos impregnados de observactdssearicbfes de povos até entdo

" Esse momento da tese refere-se ao periodo remlipad este pesquisador no programa de
doutoramento-sanduiche, patrocinado pela Coordended Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes). O periodo de estudos ocorre enérco e julho de 2013, sob co-orientacdo do
professor Phd em Ciéncias da Comunicacdo Jodosdadoeia Ferreira, no curso de doutoramento em
Ciéncias da Comunicacao da Universidade da Betesidn (UBI), em Portugal. A pesquisa foi realizada
sob a supervisdo do Labcom da UBI, responsaves palaquisas em jornalismo e comunica¢do daquela
universidade.
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desconhecidos, como indios brasileiros, por exenN#0 se pode deixar de citar como
exemplo vigoroso dessa tendéncia a carta de P&a¥a&aminha, escritam Porto
Seguro, entre 26 de abril e 2 de maio de 1Z0@arta descreve de forma poética e

informativa as novidades de uma nova cultura.

Intencionando informar ao rei o descobrimento de mava terra e apresentar-
Ihe o que havia encontrado, caminha utiliza de siifoede escrita claro e marcado pela
objetividade. Mas o texto é ainda mais do que ipsis 0 escrivdo foi além de um
simples relatério burocratico. Sua linguagem naseéa ou mesquinha, mas ao
contrario, bem-humorada, descritiva e informativaz até trocadilhos ao comparar o
corpo das indias com o das mulheres portuguesas Alsso, é rico em detalhes e
impressdes proprias do autor, dando ao relato urandg dimensdo humana. E,

definitivamente, um marco nas relacdes entre earelainformacéo e o literario.

Mas o entrelacamento da literatura e do jornaliemoPortugal estreitou-se a
partir da revolucgédo liberal, em 1820, no Porto.9¢esiomento houve uma exploséo de
abertura de novos periédicos no Pais. Se antesvdéucdo contava-se quatro jornais
(em Portugal, no Brasil e Ultramar), alguns angsodeesse numero ja passava de 50,
pulando para 90 em 1873 e mais de 200 em 1885 & gartir da vitoria liberal em
1834, e ao longo das décadas seguintes, que odigenm literario conseguiu uma
notavel expansdo, ndo apenas pela multiplicidadputhicacdes mas, especialmente,
pela aceitacao dos leitores. (SILVA, 2001).

Formou-se a partir desse momento em Portugal umpensa combativa,
ideoldgica e literaria. Os idedlogos do liberalismoreditavam no alargamento da
escolaridade e na divulgacdo cultural como mei@ pena significativa melhoria no
nivel de vida da populacédo e sua consequente pémrsmgial. Assim se explicava a
preocupacdo dos novos governantes em pér em praticaasto plano de reforma
educativa que se constituiria, afinal, em um dadrgsgeangulares do seu projeto de
sociedade.

A auséncia de habitos de leituras, tanto nas casnatedias da populacdo
quanto nas classes trabalhadoras encontrava, emmeolida, a mais plausivel
explicacéo para o baixo indice de alfabetizacastragio entre a populacao portuguesa
no periodo. Mas ndo era apenas por isso. O pregtvilos era alto, havia inexisténcia

de um numero significativo de bibliotecas publioasmesmo o0 aspecto pouco
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interessante dos peridédicos publicados — geralmie@ieessiveis aos leitores menos

instruidos — contribuiam para a falta de informag&altura na sociedade portuguesa.

O jornalismo era entdo identificado como instruroegsencial a transformacao
da sociedade, que permitiria liberta-la do sécel@ulaso, colocando-a a par das mais
avancadas nac0es europeias, pelo ideario liberahpfensa entdo viria a desempenhar
um papel fundamental no programa de reforma edwmtalcique 0 novo regime
pretendeu colocar em pratica no Pais.

Tantos novos periodicos estimularam ndo apenas roaligmo, mas
especialmente a arte literaria. Assim, numerosegtos se revelaram nas paginas dos
jornais como Alexandre Herculano, Antero de Quenfala de Queiroz, Ramalho
Urtigdo, entre outros. Mas a ideia liberal de demmxacdo das publicacdes como
forma de acesso a informacao por toda a socied@mlesurtiu o efeito esperado. Isso
porque 0S NOVosS jornais e revistas, especialmentm Vviés literario, se destinavam
invariavelmente a setores restritos do publicmteitonstituidos em sua esséncia pelas
elites social e académica e, de um modo geralingdriduos das classes cultas. Esse
fato colocava entraves na propria sobrevivéncigatepublicacdes, cujas existéncias
eram efémeras. A escassez de um publico culturéémereparado para receber e
apreciar essas publicagbes as impedia de alcaragerts e vendas significativas, que

garantissem a sua viabilidade econémica.

Ainda que ndo constituido em géneros e caractelizae por uma forma
rudimentar de organizacédo, no jornalismo portuguésasileiro de meados do século 19
e inicio do de 20, o texto caracteristico era amuple relatava o fato através de
observacdes cotidianas. Mais tarde Melo (1984)tmswautores descreveram-na como
cronica, ja inserida no universo dos géneros jestiebs. Era a forma dos jornalistas
escritores portugueses e brasileiros de descreveenacontecimentos cotidianos.
Vivaldi (1997) diz que a caracteristica verdadalessa forma de jornalismo é a
valoracdo do fato ao tempo em que se vai narraddscritor, ao relator algo, da a sua

versao do acontecimento, com seu toque pessoab defime Garguverich (1982).

A crbnica no jornalismo portugués, assim como rasilgiro, encaixou-se no
género de jornalismo opinativo préprio da épocérde do século 19 e comeco de 20 —
nesse mesmo periodo o jornalismo norte-americamecava a profissionalizacdo dos
medias, separando as reportagens em géneros daoopifinformativo, e separando

também as noticias dos anuncios publicitarios (TRAG\, 2004) — para mais tarde
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ser também adotada pelo jornalismo informativoudsid-se na fronteira entre a
informacdo de atualidade e de narracdo literAmafigurando-se como um relato
poético do real. Em sua esséncia, a cronica ergémero histérico (BELTRAO, 1980),
mas evoluiu e vestiu uma roupagem semantica diferenglobou a narracédo e o
comentéario. Deixou o rigor temporal para fixar-se rigor filosofico. Ou seja, uma
forma de expressdo do jornalista-escritor parastnétir ao leitor seu juizo sobre os
fatos, ideias e estados psicoldgicos pessoaietvs.

Em Portugal, a mistura entre os escritos jornadistie literarios partiram
essencialmente da pratica da crénica nos periadiapes (1981) a caracteriza como
um pequeno texto narrativo que se ocupa de umapisid cotidiano. O cronista faz
prevalecer o comentario, numa linguagem exprespiMayezes poética, mas simples e
clara. Letria e Gouldo (1982) realcam a dimensi@oéliia e ficcional da crénica em
periédicos portugueses. “E um género jornalistice gqais contactos tem com os
géneros literarios classicos. Os factos sado, portam pretexto para o autor da crénica.
A partir dai ele da vazao aos seus sentimentase atsoluta legitimidade, pode entrar
no dominio da ficcdo. A associacdo de ideias, @ jdg palavras e conceitos, as
contraposi¢cfes, misturam o real e o imaginario adorma de fazer realcar o
primeiro”. (LETRIA E GOULAO, 1982).

Mas nem todos aprovam a relacéo estreita entrenaligmo e a literatura em
Portugal. Costa (1984) diz que esse tipo de jemali ainda mantém um discurso
hermético e “intelectual”, “achegado a pretens@aslfgerarias que Ihe obscurecem o
sentido, resistindo mais do que nenhum outro alsioagdo do estilo e da estrutura
narrativa que, por influéncia anglo-saxonica, $endiiu por toda a Europa e acelerou a

transformacao do jornalismo elitista em comunicatgimassas”.

Segundo Costa, pode-se dizer que o jornalismo guggiem geral ndo se dirige
as pessoas menos preparadas do ponto de vistallbisgbes académicas. E, pior que
isso, parece duvidar da capacidade delas para eenger tudo o que lhes seja
apresentado em linguagem acessivel. “E com denaadiaquéncia, pretensamente
erudito e tolamente intelectual, superabunda enaforas e referentes culturais com
gque 0s proprios escreventes denunciam por vezes potimidade, mas que usam em
beneficio de circulos restritos ou na conviccdoasgigante de que a simplicidade do

discurso os diminuiria aos olhos dos receptores mérmados”.
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Na visdo de que o jornalismo que incorpora elenseliierarios nunca assumiu
o carater de obra coletiva, Costa lembra que &prda reescrita, em toda a parte ligada
a universalidade da mensagem, foi sempre excep@atra os portugueses e esta a ser
preterida, cada vez mais, pelo chamado jornalisenautor. Este modelo, defende ele,
em muitos casos conduz a tentativas mal consegdéasacao literaria, que frustram o
leitor, impedindo-lhe o acesso a mensagem, e dstima rejeicdo da literatura, se

forem confundidas com ela.

Fernando Pessoa, para Seabra (2004), também netowad diferencas entre o
jornalismo e a literatura em Portugal. Primeir@palogia: “O jornalismo tem a forca
directa das artes inferiores mas humanas, comontw @ a danca; tem a forca de
ambiente das artes visuais; tem a forca mentatetatura, por ser de facto literatura”.
E depois as restricbes: “O jornalismo, sendo liteea dirige-se, todavia, ao homem
imediato e ao dia que passa. Como, porém, o sendoré sendo ser literatura naquele
dia, ou em poucos dias, ou, quando muito, humaebépoca ou curta geracao, vive
perfeitamente conforme os seus fins”. Pessoa exem®& breve aventura jornalistica

como redator profissional d& Jornal de Lisboa.

Ha exemplos tanto na literatura quanto no jornalisoontemporaneo de
Portugal de escritores e jornalistas, ou ambostranepuseram a fronteira de um ou de
outro em seus escritos. E o caso, por exemplo,cadedeé Queiroz, que, paralelo ao
oficio de escritor, também exerceu a profissdo ateajista em periodicos. Eca
conseguiu, de alguma forma, contrabalancar as fiwasas de escrever, por assim
dizer, equilibrando os seus textos entre o jormedie a literatura, seja quando escrevia
seus romances, seja quando escrevia em um jomabdos os momentos, como era de

se esperar, intercalou essas narrativas em sdas.tex

Eca alternou seus momentos de escritor com o dwligta, muito porque
acabou consul de Portugal em diversos paises, o fpreconhecer novas culturas e ter
bastante matéria-prima para seus textos. O jomal@brigou-o a estar atento ao que o
rodeava e a ficcdo contribuiu para que desse idpciet ao estilo. Ele comecou a
escrever em jornais aos 20 anos, em artigos pdbkcamA Gazeta de Portuga O
Distrito de Evora Mas os seus melhores textos iriam aflorarAsrFarpas folhetim
que comecgou a circular com regularidade entre 1871872. Eram textos acidos,
ferozes e originais, que analisava a politica deda. (MONICA, 2003).
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Depois Eca partiu para o estrangeiro, onde contirnamtribuindo com jornais.
Ao longo de 17 anos, entre 1880 e 1897, redigitoseparaGazeta de Noticiaglo Rio
de Janeiro. Eca acabou correspondente do periédiogue residia na Inglaterra. De 13,
fez talvez seus melhores textos para o jornalissioim texto redigido em dezembro de
1889, fala dos passeios pelas margens do rio Seduz dourada, o verde das relvas,

o siléncio dos arredores de Bristol contribuirama@erfeicoar seu estilo:

Caminha-se numa luz ligeira, de um dourado trigde, um
enternecimento quase magoado: o verde das relmadigseque se
pisam, verde repousado e adormecido sob as graadegens das
arvores seculares e aristocraticas, solenes, &ladtoveis num
recolhimento religioso, leva a alma insensivelmgaiie alguma coisa
de muito alto e de muito puro; h4 um siléncio deawgxrtraordinaria
limpidez, como o que deve haver por sobre as nyuensiléncio que
nao existe na paisagem de climas quentes, ondmpitecessante das
seivas muito forte parece fazer um vago rumorido,siléncio que
pousa no espirito com a influéncia de uma cari@igA DE
QUEIROZ,in MONICA, 2003).

Eca foi, em muitos momentos, um repérter de viaggmuma dessas andancas,
escreveu sobre a inauguracdo do Canal de Suee, ¥hte 21 de janeiro de 1870. O
texto “De Porto Said a Suez” foi publicado pBl@rio de Noticiase nele Eca colocou-
se novamente na posicdo de reporter, fornecendaeodgsignava uma “narracao
trivial”. Mas o estilo € incomparavel. Em tom ir6oj relata os vagares do trajeto até
Alexandria, os boatos que circulavam. Em vez dar fab progresso que a obra traria,
preferia evocar passagens histéricas. Eca nd@foEgito numa viagem de estudo, mas

numa peregrinagdo romantica. (MONICA, 2003).

Destacou-se também ao jornalismo como correspoméstirangeiro. Durante 0s
anos em que comecou a redi@iPrimo Basilig na Inglaterra, publicou textos no jornal
Actualidades do Porto, entre 1877 e 1878. Em um dos textos, &wlisou, com
lucidez, a guerra iminente entre Turquia e Rud3e&pois de descrever o impasse em
que as forcas se encontravam, menciona a célelnpacha contra as chamadas
“atrocidades bulgaras”. Também escreveu sobre &sstriviais como a divulgacao do
telefone, a “season”, os novos clubes londrinoscl&o, como todo bom jornalista,
aventurou-se nos perfis. Eca deixou varios retratesindividuos que conheceu
pessoalmente e de personagens politicas suas guiferaas. Um dos mais destacados

perfis foi 0 com seu amigo e também jornalista RhanBlrtigdo:
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(...) Para ensinar ha uma fomalidadezinha a cumprgaber. E
Ramalho, havia tempos, andava-a cumprindo com :aeshtrava na
ciéncia com a exaltacdo de um convertido. Recomhegee o
moderno homem de letras deve possuir, em uma delaek
suficiente, os principios do movimento cientificantemporaneo; e,
como um guerreiro num arsenal se arma rapidameata pma
batalha urgente, comecou a prover-se dos elemessenciais da
filosofia, da economia, da moral, da politica, dstdnia, das belas-
artes, da ciéncia, da industria. Foi um periodsudevida muito grave,
de grande elevagdo moral, quase religioso. A Gérdeu ao
panfletario o deslumbramento que Paris tinha daddéadi: tornou-
se sua preocupacdao, o seu fim, o seu vicio, maa fosga. Com que
ardor trabalhava! Como se tivesse diante de si

Um monte de dois mil anos de ciéncia, e sé dozashpara o
desbastar! Naturalmente o seu trabalho tinha, tedaatalvez, a
irregularidade da sofreguiddo: ia do socialismo s&roaomia, da
historia & quimica, lendo hoje um estudo sobrebigju de Bonifacio
VIIl, amanhd umcompte rendusobre a refinacdo dos acgucares.
Enchia-se de nocbes, de factos, de pontos de désideias (...) (ECA
DE QUEIROZ,in MONICA, 2003).

Mas um caso simbolico de nédo estabelecimento deefras entre o ficcional e

o real chama-se Reinaldo Ferreira, batizado congp6Rer X”. Ferreira comegou sua
atuacdo como jornalista na redacad\deapital,revista de Lisboa que teve seu auge no
periodo da Primeira Guerra Mundial. Ainda jovem,dontratado como repoérter e, em
pouco tempo, sentiu-se enfadado com as chamadasaaalo dia a dia. Formado na
leitura de folhetins policiais e de espionagemgspasa inventar fatos que acabavam
sendo publicados pela imprensa. Em 1917, entdol€amos, ja arrepiava os lisboetas
escrevendo sobre um crime, tenebroso e inexistecwerido na cidade. A historia ficou
conhecida como “O homem dos olhos tortos”, e fdilipado no jornalD Séculoem
formas de cartas enviadas por um “desconhecid@&dacéo, que assinava como Gil

Goes.

A histéria ganhou tamanha repercussdo que o jaediu tornar a publico a
fraude, admitindo que o fato nunca havia realmemterrido. Mas o folhetim,
finalmente assumido como ficgéo, prosseguiu atéaacenclusao e logo virou livro: “O
Mistério da Rua Saraiva de Carvalho”. Poucos meéspsis de encerrar as aventuras de
Gil Goes, Ferreira publicou no jornralManhg em 1918, o “Inquérito a Mendicidade”,
guando se deixou fotografar com barba por fazedadho, de mé&o estendida. O

publico acreditou que, de fato, ele havia se pasgmd mendigo para escrever a
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matéria. Mas, tirando a foto, era mais uma obrécgéo de Reinaldo, incluindo os 47

centavos que teria rendido a sua incursao nas ruas.

As histdrias de Ferreira acompanharam a Lisboalédeadas posteriores. Como
no assassinato do presidente de Portugal, Sid@is a estacdo do Rossio, em 1918,
na Capital. Ferreira escreveu um texto, que secigamdm uma reportagem, onde o
presidente pronunciava as suas Ultimas palavraerrtMeu, mas salva-se a Patria”. A
verdade é que Ferreira ndo presenciou o crime, efimmoava no texto, e o estadista, ao
que tudo indica, morreu sem proferir as suas Uftippalavras. Dois anos depois,
Ferreira mudou-se para Paris e trabalhou paraahffikncesa da Agéncia Americana,

fundada pelo escritor brasileiro Olavo Bilac.

O apelido de Reporter X veio por acaso. Ferreicaeggu um artigo contra o
entdo ditador espanhol Primo de Rivera e, com niedoepresélias, assinou apenas
como “Reporter”. O tipégrafo que recebeu o textterdeu que, ao final da palavra

havia um X, e acabou publicando o artigo como selnd@epoérter X.

Como ele conseguia emprego em jornais para escrepertagens, apesar de
sua conhecida fama de ficcionista, nem mesmo oderopseguiu explicar. Em 1925
ele era reporter do jornal ABC quando a empresadideenvia-lo a Russia para
acompanhar os acontecimentos posteriores a mort@€ma. De Paris, onde morava,
Ferreira informou que seria dificil conseguir oteisnas continuou enviando material,
inclusive uma entrevista forjada com Conan Doylem€cou também a enviar as
cronicas de Moscou, onde descrevia o cotidiano reaslogo apos a morte de Lénin.
Nos textos, Ferreira comentava a quantidade del@idaportugueses na Russia. Dizia
encontra-los pelas ruas, desde o porteiro do Kreatlk o homem que embalsamou

Lénin. A convicgao existente hoje é que Ferreicpusecolocou os pés na Russia.

A carreira do “jornalista” Ferreira foi tdo incomgente quanto curta. Uma das
tltimas de suas invencdes foi uma matéria publiceddgornalJaneira No texto, ele
desvenda uma campanha alema para desacreditarda ingéesa através do inicio da
producao de libras feitas de louca. Ferreira erolva trama o banqueiro portugués
Francisco Borges, do Banco Borges & Irm&do. A hiatem pouco tempo foi
desmentida e Ferreira acabou demitido do jornatreFa morreu em 1935, em
decorréncia da dependéncia de morfina e abandgeddamilia e amigos. Além de

suas “reportagens”, entre as quais se contam #agem visdes futuristas do Porto e
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Lisboa do ano 2000, deixou ainda uma grande quaddidde novelas, sobretudo

policiais e de espionagem, além de muitas pecésatt®.

Durante o século 19 e boa parte do século 20, magoritores eram jornalistas
e todo o jornalista que se prezasse, em Portugala der pelo menos um livro de
versos ou uma novela na prateleira. A essa alturar@ e o jornal eram meios de
comunicacao identificados como semelhantes e né@issetia se a natureza de ambos
era ou ndo distinta (FREITAS, 2002). Desde autpega quem o exercicio nas duas
areas originou problemas de incompatibilidade, ats que se mantiveram no
jornalismo apenas para poderem escrever livrosriér ple seus rendimentos como
jornalistas, passando pelos que até na ficcaorgeusejornalistas. Portugal conheceu
todos esses tipos.

A controversa simbiose, ou apenas relacdo, enwenalismo e a literatura em
Portugal, assim como no Brasil, ganhou nomes de pesséculo 19. No século
posterior e no atual momento jornalistico/literaportugués prosseguiu ganhando
outros nomes. Em todos esses momentos, além deéeEQaeiroz e Ramalho Ortigéo,
pode-se citar também Fialho de Almeida, FerreiraG#estro, José Jorge Letria,
Fernando Assis Pacheco, Alice Vieira, Inés Pedrb&aja Teresa Horta, Fernando
Dacosta, Rui Zink, Fernando Correia, entre muitogsos. Atualmente, jornalistas e
estudiosos da midia veem na cronica e na reportaggraros hibridos — presos ao
factual e a atualidade, mas também a visdo subjettv autor e a sua qualidade
narrativa. O jornalismo e a literatura, em Portugaltanto, parecem continuar de maos

dadas na historia.

3.5 Lima Barreto e Jodo do Rio

O processo criativo de Jodo Antdnio na literatwan@e partiu de um contato
com algum “personagem real”, alguém de carne e, as§o perfil se adequasse a sua
linha de trabalho, isto €, ao recorte social qutemdia iluminar, o das classes baixas,
com suas mil e uma ramificacbes (prostitutas, lel@eshacara, dedo-duros,
sinuqueiros, traficantes, ladrbes, garcons, piyvetgsardadores de automoveis,
“merdunchos” em geral, como ele os apelidara). Babéo do testemunho direto, num

primeiro momento, veio pela origem proletéria, petandicdo social e convivio
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obrigatério com esses personagens. Depois, quangweon escritor tornou-se um
jornalista conhecido e morador de um bairro deselasédia — a mesma que ele tanto
odiava e criticava —, permaneceu 0 habito do tastbmdireto, agora tornado possivel

gracas a opcao individual e as influéncias jortie#is.

Jodo Antonio se identificava com os excluidos. Maa toa que alguns anos
depois de casar com Marilia e ter o primeiro fillesolveu se separar, vender o carro,
qguebrar os cartbes de crédito e optar por uma nadaisa onde o traje predileto era
bermudas e chinelos de dedo. Ele se transformgumasm um personagem de suas
proprias historias. Excluido, marginal. Por issansitava melhor pelas bordas da
sociedade. Ele procurava dar voz a uma faixa seaiatjue ele préprio se reconhecia,
gue respeitava e amava. Eram pivetes, marginabzagmte sem eira nem beira, como
dizia. Seu personagem era desdentado, feio, sg@dor de muquinfos, mocambos e
favelas. A maioria sem carteira assinada e semm potauma vida inteira. “Nao faz trés
refeicdes por dia, ndo viaja de avido e s6 tempaya gritar nos estadios de futebol,
onde também — como em todas as areas — é engaleatespeitado, usado e surrado
pela policia quando se torna inconveniente”, defidbdo Antbnio durante uma

entrevista sobre os seus personagens.

Jodo Antbnio sempre fez questdo de ressaltarflagnoias recebidas de Lima
Barreto, Jodo do Rio e Euclides da Cunha em seugoss Os dois primeiros, uma
influéncia a partir de semelhancas de vida, dedpsta necessidade de denunciar as
injusticas. Quanto a Euclides, a influéncia se dausua trajetoria jornalistica e de
escritor. Jodo se identificava com a literaturaLaea Barreto que, assim como ele,
emergia da classe excluida, de uma parte da sdeisgan voz e sem vez. Joao Antbnio
dizia que Lima Barreto havia topado o risco deeseritor e de enfrentar os obstaculos
de uma sociedade elitizada. “Bébado ou sdbrio, mkve@inheiro ou com o pai doido
metido em casa ou ele mesmo atirado em um hosgisipiecido pelos conterraneos,
desamado ou temido, avesso ao elogio facil e abslh@s importados, ele era
diferente”, escreveu Jodo Antdnio sobre Lima Bafré®ara Jodo, Lima sabia passar o
alivio da bondade aos mais esquecidos, abandomadmdentados do subdurbio, “das

bibocas, dos expedienteiros em seus caixotins hasgrian

8 Essa declaracéo foi escrita de proprio punho pdo JAntonio e consta do acervo preservado na
Umesp/Bauru. Ndo foi possivel a identificacdo dalipacdo ou ndo do material. Também ndo esta
datada.
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Afonso Henriques de Lima Barreto nasceu em 18&didsle do Rio de Janeiro.
Enfrentou o preconceito por ser mestico durantéa. \Ficou 6rfdo aos sete anos de
idade de mae e, algum tempo depois, seu pai fmltrar como almoxarife em um asilo
de loucos chamado Colonia de Alienados da Ilha deethador. Concluiu o curso
secundario na Escola Politécnica, mas teve quedabhan a faculdade de Engenharia,
pois seu pai havia sido internado, vitima de loacer foi obrigado a arcar com as

despesas.

Leitor voraz desde a adolescéncia, com uma prodigéoal de excelente
qualidade, né&o foi dificil para ele comecar a at@no jornalista. Contribuiu para as
principais revistas de sua épo@&aas CubasFon-Fon Careta Mas o jornalismo era
apenas um bico. O que o sustentava era 0 empr&go escrevente na Secretaria de

Guerra, onde se aposentaria em 1918.

N&o foi reconhecido na literatura de sua épocanapapos sua morte. Viveu
uma vida boémia, solitaria e entregue a bebida.nQuaornou-se alcodlatra, foi
internado duas vezes na Colonia de Alienados n& Rfarmelha, em razdo das
alucinacdes que sofria durante seus estados deaguorz. Lima Barreto fez de suas
experiéncias pessoais canais de tematicas pardiw®ss Em seus livros denunciou a
desigualdade social, como em “Clara dos Anjos”adsmo sofrido pelos negros e
mesticos e também as decisfes politicas quantdnzeiRr Republica. Além disso,
revelou seus sentimentos quanto ao que sofreu tdusalas internacdées no Hospicio

Nacional no livro “O cemitério dos vivos”.

Sua principal obra foi “Triste fim de Policarpo @esma”, na qual relata a vida
de um funcionério publico, nacionalista fanatiepresentado pela figura de Policarpo
Quaresma. Dentre os desejos absurdos desta pezsonestda o de resolver os

problemas do pais e o de oficializar o tupi comgua brasileira.

Jodo Antbnio dizia que tudo o que Lima Barreto hasscrito “era de uma
atualidade alarmante”. Talvez por isso tenha satifiteado tanto com seus escritos. De
origem pobre, negro, marginalizado pela sociedadépwca, Lima Barreto tinha todas
as caracteristicas de anti-heroi que Joao Ant@miém apregoava ter. “Uma simples
frase sua como ‘minha alma é de bandido timidoastdnte forte para mexer com a
mesmice ou a acomodacgao de qualquer um”, disse Alni@mio em um texto escrito
sobre Lima Barreto. “Seus contos e romances térpadar de fabulacdo, uma narragao

tdo natural, solta, que agarram o leitor no primparagrafo e ndo largam mais”.



87

Jodo do Rio era outra influéncia advinda da ad@oadE novamente Jodo
Antonio se espelhou na luta do jornalista contranpssticas e a favor dos desvalidos.
“Jodo do Rio tinha faro nolvidadeiro pela ralé,& the faltou coragem ou viruléncia
para farpar alguns figurbes e poderosos da Rejplidtha”, escreveu Joao Antdnio na
orelha do livro biografico de Jodo do Rio, escptwr Jodo Carlos Rodrigues (Ultima
edicdo 2010). Também por ser jornalista e depaistes o fato de Jodo do Rio ter
profissionalizado as duas carreiras (de jornaistacritor) — ou seja, a partir da atuagao
de Jodo do Rio pode-se dizer que a literaturamassimo o jornalismo, deixou de ser
um bico entre escritores e artistas para se toragetivamente, um meio de

sobrevivéncia — trazia fortes semelhantes a coodiedlodo Antonio.

Joéo Paulo Alberto Coelho Barreto, ou simplesméo&® do Rio, representou o
surgimento de um novo tipo de jornalista na impadmssileira do inicio do século 20.
“Pouca coisa valia entdo a impensa carioca”, esar& Magalh&es Junior, no livro “A
Vida Vertiginosa de Jodo do Rio”. “Os jornais erpobres, a circulagdo reduzida, a
profissdo extremamente perigosa”. Havia, porém, pemsacfes que afagavam a
vaidade e a ambicdo dos jovens. “A cidade guardamame dos rapazes de jornal,
geralmente boémios, e que na sua miséria douraggig@a donos do mundo”. Se
pensasse um pouco, talvez Paulo Barreto tivesselogtor outra profissdo qualquer.
Mas quis fazer jornalismo, em uma época em quenalismo como fazer profissional

era ainda uma ocupacao precaria.

Paulo nasceu jornalista e por isso ndo pestangjolseguir o caminho das
escritas e da redacgdo. Era curioso, inquieto, tiatmde reporter. E foi n@azeta de
Noticia— 0 mesmo jornal em que Eca de Queiroz fora qooretente décadas antes —
que Paulo Barreto construiu e solidificou sua etearjornalistica. Foi ali que, em
meados de 1904, o repOrter realizou uma série pertegens intituladas "As religibes
do Rio", que além de seu carater de jornalismo siiy&tivo, constituem-se em
importantes andlises de cunho antropolégico e kugiom. Adotou diversos
pseudénimos — Claude, Joe — até escolher em dajinibdo do Rio, talvez por
influéncia do escritor francés Jean Lorrain (quevida civil se chamava Paul Duval)
ou, talvez, para marcar sua identificacdo com adedde que iria se tornar cronista

incomparavel. Escreve Rodrigues (2010), autor dgrhfia do jornalista:
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Coinscidindo sua atividade jornalistica com asdfi@macdes por que
passou o0 Rio no governo Rodrigues Alves, impulglasgelas obras
de Pereira Passos e Paulo de Frontin, Jodo doeR& s historiador

dessa época, fixando em suas cronicas, os Ultifitmsris e os

primeiros automdveis; uma seresta na favela do Mador Santo

Antbnio e a inauguragdo do Clube de Regatas Flamemg rua

Paissandu; as vielas lugrubes onde moravam osselsifiemadores de
Opio e o corso na praia do Botafogo. Inauguramas®hém por essa
€época 0s primeiros cinemas, que tanto vieram reimiar os habitos
da sociedade carioca. Como assinalou o prépriceRariDe repente
nos atacou uma hiperfdria de acdo, um subitAneendadear de
desejos, de apetites desacaimados (RODRIGUES).2010

Joado do Rio foi jornalista a vida inteira. Redader artigos politicos, autor de
contos, noticiarista, critico de livros, de arte,tdatro, cronista social, reporter. “Valia
por uma redacao inteira”, escreveu Jodo AntoniooBornal foi, especialmente, um
inovador através de textos até entdo desconhepat@so jornalismo da época. Com
menos de 30 anos, foi eleito memebro da AcademasilBira de Letras, na vaga do
poeta Guimardes Passos. Além de jornalista, JodBi@dambém foi romancista e

tradutor de obras de Oscar Wilde.

Em 1920, Jodo do Rio fundou o jornal Patria, periddico financiado pela
colonia lusitana, entdo poderosa e influente nosiBrd&ssa atitude irritou o0s
nacionalistas, que sempre se opuseram ao estraitardas relacdoes entre Brasil e
Portugal. Os ataques ao jornal foram grandes pmosicionista, 0 que amargurou
profundamente Jodo do Rio, que ficou doente e enarm ano depois. Aos 39 anos,
morreu vitima de um enfarte dentro de um taxi no & Janeiro. Jodo Antbnio, no

prefacio da obra de Rodrigues (2010), resumiu bestito de Jodo do Rio:

Enfiado na imprensa desde a adolescéncia, irrm@eitento a vida
em todas as camadas da sociedade de seu tempac@ deeseu
talento, natural que aos vinte e poucos anos tvassvidéncia e a
consideracdo entre os maiores. Tinha faro nolvidamela ralé ou
pela feiticaria e pelas ultimas chegadas da Eurofe; Ihe faltou
coragem ou viruléncia para farpar alguns figurbegoderosos da
Republica Velha, como o gaucho Pinheiro Machaduoide e terrivel

para a época. Nao |he faltou consciéncia dos kmiteda prépria
condicdo inexoravel, amarga e definida bem do queréescritor.
Alguém lhe perguntou por que escrevia: “por fatadie, pelo destino.
E como incéndio interior. Quanto mais tento abefashais o vejo
alastrado e veroz, consumindo-me” (ANTONIO in ROBRES,

2010).
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Outro escritor que também influenciou a escritd@o Antdnio foi Euclides da
Cunha. Ele ndo escondia sua reveréncia a obra-phinjarnalismo brasileiro cunhada
por Euclides, “OsSSertdes”. Jodo Antonio se identificava com Euclidesonstrucéo de
personagens brasileiros, fora de padrbes acadénsiens inspiracdes letradas. Assim
como Euclides desvendeu o jagunco temeroso, odalagénuo e o caipira simplorio,
Jodo Antbnio deu voz aos moleques de pés descapgshboémios tacadores nas
sinucas da periferia, aos guardadores de carrogrdages avenidas. Havia muito de
semelhanca entre os dois e Jodo Antbnio tentoussapaem sua criacdo algo de
Euclides. “Como Euclides ndo ha igual no mundo. &ra tem uma monumentalidade
impressionante. Ele foi um grande descobridor dasiBrde sua época”, disse Jodo
Antonio? Em 1897, quando mudou-se do Rio para Sdo Pauksopaa fazer a
cobertura da revolta de Canudos para o jo@hdtstado de S. Paul® experiéncia

como jornalista no nordeste resultou na obra nanbecida do escritor: “Os Sertbes”

Pertencente ao Pré-Modernismo, o classico de Esclith Cunha tem como
caracteristica principal o regionalismo. A obra bhém foi considerada por muitos
pesquisadores como a primeira grande reportagersildia e o primeiro livro-
reportagem publicado no Pais. A realidade do ntedbgasileiro é retratada com
fidelidade na obra, a qual descreve as condicbesapas de vida da regido e os
motivos pelos quais ocorreu o drama da Guerra dedos. Depois do sucesso da obra,
o autor foi eleito membro da Academia Brasileira_d&as, em 1903. No livro o autor
retrata a terra nordestina, 0 homem sertanejo @aattavada pelos nordestinos na

Guerra de Canudos:

O sertanejo é, antes de tudo, um forte. N&o teaguitismo exaustivo
dos mesticos neurasténicos do litoral.A sua apa&éeotretanto, ao
primeiro lance de vista, revela o contrario. FHi®-a plastica
impecavel, o desempeno, a estrutura corretissirmaodganizacdes
atléticas. E desgracioso, desengoncado, torto.ukl&Quasimodo,
reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracoandar sem firmeza,
sem aprumo, quase gingante e sinuoso, aparentanslagdo de
membros desarticulados. Agrava-o a postura nornmaémabatida,
num manifestar de displicéncia que lhe da um cadgehumildade
deprimente. A pé, quando parado, recosta-se indnente ao
primeiro umbral ou parede que encontra; a cavalspfeia o animal
para trocar duas palavras com um conhecido, cai $oppre um dos
estribos, descansando sobre a espenda da selah@adw, mesmo a
passo rapido, ndo traca trajetoria retilinea e dirmAvanca

° Entrevista concedida ao Caderno 2 do jornal Estdd&SP, em 25 de maio de 1996.
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celeremente, num bambolear caracteristico, de @uec@m ser o
traco geométrico os meandros das trilhas sertdtiejagCUNHA,
2003).

3.6 RevistaRealidade um novo jornalismo

A década de 60 dividiu a histéria brasileira. Dbado por um golpe militar, o
entdo presidente Jodo Goulart iria amargar o endi®Jruguai. Os militares chegavam
ao poder em um reinado que perduraria mais de @ &nresultado, hoje se sabe por
documentos como o Dossié Tortura Nunca Mais, fdésaparecimento de centenas de
pessoas, perseguicdes e mortes por torturas. Ddoacom esse levantamento, 7.367
pessoas foram atingidas pela repressao de 19649 d&a da lei da Anistia. Perto de

mil morreram ou desapareceram.

O periodo entre 1964 e 1969 era de efervescéunltiza e politica no mundo.
Nos anos 60, uma vaga filosoéfica de extragdo ntargisomantica se confrontou com a
constatacdo dessa realidade. A frase escrita nossnmde Paris de 1968 — “A
imaginacdo no poder” — revela esse estado de lmugearompimento (FARO, 1999).
Os contrapontos a hegemonia da sociedade “irrdtisaaconcretizavam no culto das
filosofias orientais, a disseminacao da droga,ropmrtamento individual transgressor e
livre, a visdo anarquica sobre o poder do Estadmtibelicismo e o antiautoritarismo
generalizado que abalou até mesmo o predominigunapa, dos partidos comunistas

de formacéo estalinista.

Também foi um periodo fértil de novos conceitos thmavam conta dos meios
intelectuais e estudantis. Intensificou-se ascastiaos meios de comunicagdo como
estruturas de manipulacdo da sociedade de massavdise de uma revisitacdo dos
conceitos da Escola de Frankfurt — o que levou acemcdo de sociedade
unidimensional de Herbert Marcuse. Ao lado de Adpitdorkheimer e Enszensberg,
Marcuse transformou-se na referéncia tedrica eigmlios culturais porque apontava o
nexo causal de um padrdo de cultura marcado peloinsiferenciado e pelo
individualismo oprimido da sociedade de consumo. E968, no auge das revoltas
estudantis de maio, o pensamento de Marshall MaL(h969) reforcava a percepgao
de que a sociedade unidimensional havia efetivaamsmttransformado em padrédo da

civilizacdo capitalista e burocratica, com a raal@made dos meios enquadrando a
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concepcao finalista das ideologias. Com McLuharr4)@ltera-se o entendimento das
idéias de progresso, desenvolvimento e liberdaden€los, dessa forma, sédo algados a
condicdo de entes autbnomos e dominadores, pagyria l6gica a sociedade deve
se submeter. (FARO, 1992).

Essa conjuntura social-politica-econdmica do periahtre 1964 e 1969
representou um desafio para a linguagem jornalistion pouco antes desse periodo o
Brasil ja experimentava algumas modificagfes noglismo, especialmente a partir do
da revistaO Cruzeiro Surgida em 1928, a revista de Assis Chateaubrientke,
durante o periodo de seu apogeu — final da dé@8a é meados da de 60 —, uma nova
linguagem ao mercado e a profissao jornalisticésravh profissionais de fora do Pais
gue deram um novo modelo ao entdo tradicional fiema de revista da época. O
austriaco Otto Maria Carpeaux e o fotografoPdais Match Jean Manzon que, junto

com Davi Nasser, emplacaram uma sensivel mudaataaye editorial da revista.

Segundo Acioly Netto (1998), existiam na imprensasiteira dois tipos de
profissionais: 0s redatores e o0s repoérteres. Quemds eram o0s editorialistas que
produziam os “artigos de fundo”, expressando a i@pirdo jornal, ou seja, do
proprietario. Esses artigos, normalmente assingums nomes conhecidos, eram
redigidos em estilo pomposo. Muitos editorialistesformavam-se em articulistas,
expressando suas proéprias opinides, sempre de fibendaia e rebuscada. Os outros, 0s
reporteres, eram os plantonistas das redacdesegiraitavam a cobrir o noticiario do
dia, como incéndios, desastres, crimes, mortesnoueraarios. Ganhavam pouco, se
vestiam mal e nunca eram recebidos nos salGesrdadsia ou da nobreza. Escreviam,
mas nao assinavam. Eram cidaddos de “segunda ,clgesse marginais, cujo
estereotipo era de um homem de barba por fazeendelno bar perto da redacéo, em
plena madrugada”. (NETTO, 1998).

O Cruzeiromudou esse paradigma. Na revista, os repértayae éoram algados
a condicao de estrelas. E foi justamente nessaagdécadas de 50 e 60, que a revista
atingiu seu auge. David Nasser era um dos compesi@lt grupo denominado pela
direcdo da revista como “esquadrdao de ouro”. Eraporieres capazes de, como
escreveu Netto (1998), “trajar um smoking com radidade, beber uisque com
elegancia e frequentar os mais requintados salG@s sgualquer tipo de
constrangimento”. Mas nao foi exatamente pela ap&aéu capacidade de se inserir

nas rodas sociais que se deu a grande contribdec@evista ao jornalismo brasileiro.
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Foi, sim, pela mudanca na prépria narrativa dasrtagens, além da preparacdo das

pautas e abordagem de assuntos considerados i&fifiogornalismo da época.

Também veio da redacdo @eCruzeiroo novo habito do jornalismo brasileiro
de adotar a dobradinha fotégrafo-repérter parab&rtora de uma pauta. E isso muito
pela insisténcia de Manzon que, em parceria consédasfetuou um dos momentos
mais produtivos do jornalismo de reportagem no.Raé&nzon havia recusado diversos
outros parceiros de redagdo da revista. Ele jaacthego Brasil com um passado de
peso, tendo trabalhado rmRaris Match revista que adotava como linha editorial a
valorizacéo de grandes reportagens. La, ele haviarsado mundialmente famoso em
1940 quando, ainda muito jovem, conseguira a prakezéotografar, numa casa de
saude de Zurigue, o maior bailarino de todos opdsmo russo Vaslav Nijinski, que

estava internado no local por problemas mentais.

Uma reportagem de grande repercussao estampadgiégiaas de€O Cruzeirq
feita por Manzon e Nasser, foi a realizada no p#ado deputado Barreto Pinto, na
avenida Atlantica, no Rio de Janeiro. O deputadsopgoara a dupla de casaca e de
cueca samba-cancdo. Era uma pose inconcebivelupagarlamentar naquela época
(1945). A reportagem se transformou em um escandal resultou na cassacao de
Barreto Pinto por falta de decoro parlamentar. Raslo, ele processou criminalmente a

revista, dizendo que as fotos haviam sido feitas $®u consentimento.

Em seu augeO Cruzeiro aliava apuro grafico com fotos bem tratadas e
valorizadas, com uma valorizacdo da grande repartagmesmo refém em
determinadas situacbes da oscilagcdo de humor esiéade de aproximagdo com o
poder de Chateaubriand, que permanentemente irgitalizava seus veiculos de
midia em torno de seus interesses. Talvez tenloaasftimeira revista no jornalismo
brasileiro a dedicar paginas e paginas a um urgsordo. E também a dedicar pagina
inteira a uma foto apenas. Quando a revista atsugfase de maior sucesso, na década

de 60, se consolidou com a maior no Pais.

Com tiragem de 850 mil exemplares, circulando etho  territorio nacional®
Cruzeiro apostava na grande reportagem e, mais do quernasopncepcao grafica
inovadora. Era uma revista de cerca de cem pagecms, no maximo 20% de
publicidade e trés péaginas coloridas impressas apelpcouché. Além dos textos,
passaram pela revista grandes artistas como RartiDa Cavalcanti, Gilberto

Trompowski, Anita Malfatti. Também caricaturistasportantes estiveram nas paginas
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de O Cruzeirq como Péricles (Péricles Maranhao), criador do igfamda Onca”, Millér
Fernandes, Borjalo (Mauro Borja Lopes), Ziraldou semao Zélio, Appe (Amildo
Pedrosa) e Alceu Penna.

O Cruzeiropermaneceu nas bancas até 1974, quando as desaeeddvidas
dos Diarios Associados — grupo de acionistas quedsw Chateaubriand apos sua
morte — acabou decretando seu fechamento. Era defiama das revistas que chegou a
ser considerada a melhor do Brasil.

3.6.1 O duro golpe na imprensa

O clima de estreitamento do jornalismo e um quaérdesarticulacéo social se
seguiram ao golpe de 64. Jornais alternativos éeahmdos, assim como informativos
impressos de partidos de esquerda, estudantisoegdrizacdes da sociedade civil. O
desaparecimento desses 6rgdos foi motivado men@sgmessdo movida contra eles
do que pelo clima de desorganizacao das lideranga®s articulavam e os produziam.
“Todos os veiculos do campo popular, a maioria rdefees das reformas de base,
fecharam. Muitos de seus editores tiveram que it eX. (KUCINSKI, 1991).

Nem isso, no entanto, chegou a aniquilar o josnai no Brasil pos-golpe.
Havia um jornalismo critico resistente ao clima datoritarismo implantado,
especialmente aquelas publicagbes que utilizavdraneor como forma de combater
um regime que nao havia se decidido por qual caminlhar: se pelas vias ditatoriais

ou nao, a partir de algumas concessoes as liberdafiendidas pelas elites civis.

Kucinski afirma que, além d@orreio da Manh@ que fazia uma sistematica
oposicao ao regime, surgiram outras alternativasoco semanari®keunidq a Carta
Econdmica Brasileiraa Folha da Semanao Jornal da Tarde a Folha da Manh&e o
Amanha Muitos dos jornalistas que atuaram nessas pgbksaestariam, em alguns
anos, atuando numa das revistas mais importantggdasl na década de 60: a

Realidade

A Realidadefoi lancada pela Editora Abril em 1966 e até hej@ ocupado a
atencdo dos meios académicos pelo seu estilo jstinal marcante na historia
jornalistica brasileira. Suas caracteristicas gdmt@adas como tendéncias que deixaram

um traco de qualidade na producdo jornalistica ais. Kucinski (1991) afirma que
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vertentes que formaram as bases da imprensa &Nerageram deRealidade A revista
surgiu em plena revolugdo da sexualidade e int@ula@ pilula anticoncepcional, s
para citar dois marcos desse periodo. Tornou-séxitm editorial com um jornalismo
baseado na reportagem de cunho social, um jormaksmtador de histérias, mostrando

um Brasil real, em profundas transformacdes.

Era também um jornalismo de ambicdes estéticagmkente inspirado ngew
journalism norte-americano, em uma técnica narrativa baseadavéncia direta do
jornalista com a realidade retratada. Mas a reuistlaa outra caracteristica: a de
funcionar com uma redacéo que gozava de grandaautia editorial na orientacdo de
cada numero que seguia para as bancas. E iss@apedar de ser fruto de um grupo
editorial cujas relagbes com o poder do Estadoriédio e com capital estrangeiro
vinham sendo denunciadas a época do lancamentewistar Mesmo assim, 0sS
principais profissionais da revista eram militandesesquerda e faziam contraponto a

direcéo da Abril.

Para Edvaldo Pereira Lima (2004), Realidade foi considerada “a mais
significativa experiéncia estilistica” vivida pefornalismo impresso brasileiro. A
revista era resultado da intensa atividade cultexakerimentada pelo pais no periodo
pds-64, em um intervalo democratico que seguiu caténdurecimento do Estado
autoritario em 1968. Um ano apés o golpe, a ediddmdl ja havia entrado no mercado
de revistas especializadas, mas nada havia feitampo de informacéo geral: um setor
praticamente dominado pelas revistas dirigidasraadg publico urbano e tratado de
forma indiferenciada, como eram os caso$déruzeirg Manchetee Fatos & Fotos
Nao s6 havia espaco para mais uma publicacdo ntadercomo também havia espacgo
para uma concepcao intelectualmente mais refinaglaurda revista mensal que
pretendia ampliar o nivel de trabalho que os gramidenes da reportagem produziam

nas publicacdes existentes.

O namero experimental da revista surgiu em noverdbrl965, com tiragem de
cinco mil exemplares. O primeiro niumero surgiu drilao ano posterior, com uma
tiragem de 250 mil exemplares que se esgotou esrdia8. A partir dai a ascensdo da
revista foi fulminante, surpreendendo os seus $m@ditores. Em fevereiro de 1967,
quase um ano depois de seu lancamdrealidadechegava a uma tiragem de mais de
500 mil exemplares. Para Lima (2004) o sucessaevata € explicado por “sua feliz

proposta editorial, que se casava com as conddbatercado de revista”.
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O golpe de 64 ndo conteve a generalizada renovpgibavia tomado conta do
pais nos anos anteriores. Esse impulso vinha ddkerda construcdo de Brasilia, da
industrializagédo, da mitica interiorizacdo do desknmento econdmico e das novas
formas de manifestacéo artisticas experimentada<Bpasil. Nesse contexto, incluia-se
a Bossa Nova, o Cinema Novo e mais tarde, a Trigiddo ambito internacional,
surgia a geracgabippie, a liberagdo sexual, a guerra fria, o pacifismse@sorialidade.
Para Lima (2004), “a nova audiéncia em constituigadrasil queria compreender o
pais em mudancas, 0s novos tempos o planeta’.tabser explicasse, em parte, a
grande aceitacdo de uma revista que investiu fartegrandes reportagens baseadas
quase sempre nas pessoas comuns, em assuntostéédescartados pelas outras
publicacdes, mas que acertavam em cheio no objdévievar para as suas paginas a

historia de brasileiros das mais distantes regiogsais.

A proposta editorial dRealidaderespondia, entdo, as expectativas geradas por
essa conjuntura cultural. A proposta situava @iaib ambito universal dos problemas
de seu tempo, mas nao o fazia de forma acanhadpemas plastica: fazia desnudando
a crise do contemporaneo. A revista procurava dgytdblico a dimenséo essencial de
suas indagac0Oes através de uma extraordinariadadadematica. Quais as fontes dessa
experiéncia jornalistica? Uma delas foi a conjumtpolitico-cultural do periodo do
surgimento da revista. Outra é a que diz respeitoddigo discursivo inovador de que
os profissionais da revista langcaram mao para pgioduas matérias, tendo ou nao esse

codigo sido influenciado pelew journalism

Com seu estilo prépridRealidadecompetiu de alguma forma, ainda, com a
linha deO Cruzeiro Mais do que concorrer com as reportagens da, iRedlidade
incomodava sobremaneira o dono da concorrentes Adsateubriand. Nem tanto pela
linha editorial deRealidade mas pelo o qué ela poderia representar comoagdivie
publicidade no mercado de revistas. Chateubriam@ren a concorréncia como um
desafeto pessoal e ndo poupou criticas a Abrik Badono dos Diarios Associados,
Vitor Civita era “um apatrida” e estava no Bragihta ganhar dinheiro” e ndo passava
“de outro tentaculdime-life¢, em alusdo a desconfianca que alimentava coniti@ o
desafeto, Roberto Marinho. Nado era o padrdo dertegem que incomodava
Chateaubriand. Era, sim, a suspeita de que a aeg&stAbril estava sendo protegida

pelo governo, enquant® Cruzeiroenfrentava a ma vontade das autoridades militares.
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Mas parece que nem o0s reporteres e nem a direc&alitbra Abril estavam
brincando de fazer jornalismo. Ou pelo menos naegma tratar-se de uma aventura.
Antes que fosse para as bancas, uma pesquisa erdamaepela editora ao Instituto de
Estudos Sociais e Econémicos (Inese), com baseenauracédo dos efeitos do numero
zero sobre amostragens de leitores potenciaisidejueis eram as demandas que a
revista deveria atender: 85% dos leitores entree ¥8l anos; 73% dos leitores com
escolaridade equivalente ou acima do 2° grau; 58Aaitores situados entre as classes
A e B. A pesquisa indicou praticamente tudo agque asseguraria o éxito da revista,
verificando que a revista preenchia justamentezovaa area de revistas de informacao

nao-especializada.

Se aRealidadeestava praticamente sozinha no mercado de rewist@smo nao
se podia dizer quando se olhava para os jornai®slide Sdo Paulo. Um dos exemplos
era oJornal da TardeSurgido em janeiro de 1966, o jornal foi pardascas como um
vespertino inovador na diagramacdo e na linguaggmovo veiculo rompia com a
tradicdo de sisudez d@ Estado de S. Paulde cujo grupo fazia parte. E o editorial de
seu primeiro numero falava em “estilo vibranteevarente, para atingir um publico
diferente daquele que, normalmente, |€ apenas imagytcujo estilo deve ser,
forcosamente, mais pesado e prolig.Jornal da Tardevai para a mesma luta, em
defesa da liberdade, que é o fim do Homem na slzaterrena”.

Essa generosidade de principios vinha acompanhadana efetiva inovacao
editorial. A cidade, o leitor, o noticiario politiganhavam destaque e competiam nas
manchetes fortes em pé de igualdade com o tradiciooticiario nacional e
internacional. A noticia policial era tratada quaseforma literaria, como provam as
coberturas das andancas do Bandido da Luz VermAlrexperiéncia dalornal da
Tarde demonstrou que o tratamento do fato jornalistiasspva por um processo de
enriguecimento mesmo na imprensa diaria. E o cougrativo aproximava o jornal da
Realidade mostrando uma tendéncia. “A matéria que amplia gsimples noticia de
poucas linhas, aprofunda o fato no espaco e noaengsse aprofundamento (conteudo
informativo) se faz numa interacdo com a abordagstitistica. A reportagem seria

entdo uma narracdo noticiosa”. (MEDINA, 1978).

As reportagens quRealidadepublicou em seu periodo de auge, entre 1966 até
1969, abrangeram uma pauta extraordinariamentedzrde temas até entdo nédo

explorados por revistas no pais. A revista esteradeisdo de seus reporteres pelo
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universo dos valores do comportamento, da polititernacional e nacional, e pelo
universo dos elementos que compunham o referemd@mativo imediato de seu
publico leitor (FARO, 1999). Além disso, para cagdaa dessas grandes areas de
abordagem, a revista trazia esporadicamente odvaga perfil de personalidades que
construiam e solidificavam essa visdo. A caradiesiscomum a essa variedade
tematica foi a apresentacdo do angulo que rompia gopadrdo convencional do
jornalismo informativo. A revista trouxe a tona oegtionamento de padrdes que ja
ocorria de alguma forma no processo de modernizag® crescente autoritarismo na

vida social brasileira.

O texto deRealidadeavancava sobre questdes de varios niveis: o aljltoir
social, o cientifico, o da marginalidade. E, enmodles, a entremeacao da informacao
objetiva, em boxes, com o resultado da vivéncipdulista, a descricdo de ambientes,
o relato de didlogos, cenas fortes carregadasadesdremotivas. Em marco de 1968, por
exemplo, a revista abordaria um dos tantos tentasstde suas pautas. Desta vez a
proposta era discutir adultério (“Aqui estd o aghidt’, marco de 1968, pagina 142). A
matéria foi escrita por Narciso Kalili e se abreacum confronto de opinides que ja se
tornara padronizado: de um lado, o psiquiatra dosgelo Gaiarsa; do outro, o padre
Eugéne Charbonneau. Para o primeiro, que era apaedsecomo autor do livré\
Juventude Diante do Sexo adultério, “antes de maldicao, talvez seja @m Ipara a
humanidade”. Para o segundo, apresentado comospoofde filosofia, o adultério “é

um mal, pois 0 amor e 0 casamento exigem fidelidade

No contraste de opinides, ndo era o adultério cptava em discussdo. Os
valores expressos pelas duas personalidades elanesvaecorrentes nos padrbes de
comportamento da familia monogamica, mas, na verdsb era disso que se tratava: a
polémica é que dizia respeito ao centro do probl&rada possibilidade de que o tema
viesse a tona e fosse discutido que a reportagewvatisua forca narrativa. Kalili
descrevia cinco situacdes reais. Em todas elahioed@gem do problema proposto
reiterava a tonica dos textos de Gaiarsa e Chadaonrifem vez de trair ela deve
decidir com quem ficar”, “a fidelidade € importanteas ndo pode ser obrigacéo”,
“mulher que comete adultério € mulher perdida”tiescom um homem casado por

um ano. Precisava de amor”.

Em torno das cinco situacdes o reporter deixavgeenue 0S personagens que

protagonizavam as experiéncias falassem por si, texto fluente, literario, que
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abusava de interjei¢cdes, exclamacdes, dialogosoNmnto, um quadro representativo
de pessoas comuns que se debatiam em torno degsosticas que a realidade cobrava
para além da instituicdo tradicional da familia.oN&via definicdo da matéria; o
reporter “fotografava” os elementos vivenciadosexpunha ao leitor, quase dizendo:
“Esta € a situacdo, 0 que vocé pensa a respeid@’dé\ revista tornava-se o0 nucleo
desestabilizador do convencionalismo. As matérasettista, de uma maneira geral,
revelavam a mutacdo dos padrbes consensuais cadssrs, estimulando o
conhecimento verticalizado em torno do assunto eliando as possibilidades de
discussoes. (FARO, 1999).

Com endurecimento do regime militar e a instaurag@oAl-5, a proposta
editorial deRealidadepassou a enfrentar mais resisténcias. Um ano, antigetor de
redacdo Paulo Patarra deixou a redacdo. Era @ id&iagonizante decadéncia da
revista, que se manteve ainda com a fama de unieggéo de qualidade até meados
da década de 70. Em nota publicada no més de deapiml Patarra, os leitores eram
informados sobre a mudanca. E no nimero de despedlidréprio Patarra assinava a
matéria de capa levando a simbologia transgrespogaa publicacdo havia chamado
para si desde o seu surgimento (“Esse € o CamBradtes”, dezembro de 1968, pagina
38). Desde aguele momento, a revista que foi dereila o divisor de aguas no
jornalismo brasileiro comegava a perecer. Mas a @namde que Realidade
materializou a utopia do texto independente, remsdd como nunca a funcéo social do

jornalismo, ficara sempre nas mentes daquelesdpéam o jornalismo de qualidade.

A atuacao na revistdealidaderevelou a maturidade do jornalista Jo&o Antonio.
Nos momentos em que esteve como reporter especizaderno B ddornal do Brasil,
entre 1964 e 196&le de certa forma precisou se render as rotinasljsticas da
empresa que exigiam um texto mais bem comportadterdro de padrées bem
estabelecidos de um tom textual respeitoso. Em gsoucomentos ele conseguiu
efetivamente fazer aquilo que mais apreciava nat&stundir textos de ficcdo, nao-

ficcdo a partir de uma observacéao participativauem linguagem jornalistica.

Como reporter especial na revisgiéaudia Jodo Antbnio aprimorou um pouco
mais a sua escrita jornalistica. Na revista eleattou no ano de 1967, mesmo ano de
nascimento do filho Daniel, fruto do casamento aomineira Marilia Andrade. Foi
uma nova fase na vida do jornalista, que viu-seggatlo a mudar-se do Rio de Janeiro

para Sado Paulo. Depois de receber um convite daljsta Celso Kinjo, passou a
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escrever uma coluna regular para o jokitima Horapara, logo em seguida, acumular
outro emprego, como reporter dddudia Na publicagdo da Editora Abril, Jodo
Antbnio experimentou um pouco mais um estilo maiertario de texto jornalistico,

além de ter estatus de reporter especial e dosaatepréprias pautas.

A redacéo de&Claudia funcionava no mesmo prédio da redacdo de outistaev
da Editora Abril, aRealidade Esta, fundada em 1966, sob a direcdo do experient
jornalista Paulo Patarra, com uma proposta ousadka @ época, reunia uma elite de
jornalistas, donos de um texto diferenciadoRéalidade em seus primeiros anos, era
um acontecimento no mercado. Na época, os gramdpegyAbril e Globo estavam se
formando, e aRealidadeera uma espécie de menina dos olhos da Abril.eEsdu
elenco de profissionais estavam nomes que impurreapeito como Walter Firmo,
Narciso Kalili, José Hamilton Ribeiro, Claudia Analy José Carlos Mardo, Paulo

Henrique Amorim, Mylton Severiano da Silva, entugros.

Rapidamente Jodo Antdnio enturmou-se no grupo dwaljstas da revista.
Mylton Severiano, inclusive, era vizinho de Joddadhi e Marilia na Boca do Lixo. Ja
em 1967, uma primeira matéria assinada por elecepanas paginas deealidade
embora, a julgar pelas datas de publicacdo dagiagms&guintes, foi a partir de meados
de 68 que Jodo Antdnio viu-se oficialmente incaapor a equipe, vindo a publicar
regularmente até marco de 69.

Foi quando se deu o acirramento das discordanaiie Paulo Patarra e os
donos os grupo Abril sobre a compatibilidade eatprojeto editorial e empresarial da
Realidadee as exigéncias da l6gica de mercado. Processogast culminou com a
saida de Patarra, divisora de 4guas na histori@wista. Isso porque pecas-chave do
corpo de jornalistas, solidarias ao colega dire®rredacao, e principal defensor do
projeto jornalistico alternativo junto aos sOci@seainpresa, pediram demissao de seus
empregos. Jodo Antbnio estava entre elas. Sua nmaionais fértil experiéncia
profissional é interrompida precocemente, ndo appeka perda do emprego, mas pelo
proprio fim do projeto editorial da revista em soiagem. Realidade continuou a
circular até 1974, mas desde 69 tinha outro s§bACERDA, 2006).

Joado Antdnio participou da revista como “sua graiade”, que chega ao fim a
partir de 68 com o0 endurecimento do regime miltaconseqientemente, da censura,
bem como devido ao desenvolvimento acelerado dasind cultural, que “precisa de

velocidade, essa é uma caracteristica su&ealidade era uma revista mensal”.
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(MOREIRA, 2000). Marilia, entdo sua esposa, € categ ao relembrar a época: “A
Realidadefoi a Unica fase da vida dele que eu o vi felffACERDA, 2001).

Na revista, Jodo Antdnio praticava um tipo de jbsn@o diferenciado onde ele
poderia mesclar géneros e experimentar um estitexde jornalistico fora dos padrdes
convencionais, trabalhava com alguns dos melhamfsgionais do pais, tinha uma
projecdo pessoal e institucional inédita no meimgtstico e literario, trabalhando
numa revista que era ao mesmo tempo de esquerdaneidda por um grande grupo
editorial, ganhando melhor do que nunca e, de quahorando perto do amigo Mylton
Severiano da Silva, na sua Boca do Lixo, onde dasahiplescéncia sentia-se em casa.
(LACERDA, 20086).

Lacerda (2006) classificou a atuacao de Jodo AmtéaiRealidadecomo o
momento da consolidacdo do leque de géneros cauais o escritor trabalhava para a
imprensa e que, depois, viria a compor grande mbrteua obra publicada em livro.
Nessa classificacdo proposta por Lacerda, divideese seguintes tipos de matéria
realizadas por ele:

1) Variedades - temas desligados das artes e dacultural estrito senso. NI,
produziu talvez apenas um espécime, a citada rmatéhre o quase acidente de
para-qguedas. Ef@laudia a matéria sobre o Carnaval e a sobre lemanja.

2) Comportamento - temas que, embora também ddsigdo mundo das artes,
diferem das variedades porque tratam de temas ™td@m uma evidente e
proposital indole contestadora, manifestacao Htamalistica da “vocacao para o
conflito” do temperamento do escritor.

3) Paisagem - matérias sobre lugares e seus pgesmaNoJB, antecipando a
consolidacédo do género, Joao Antbnio estréia com peisagem atipica para ele,
a do Teatro Municipal do Rio de Janeiro na estléiadpera-osca e faz ainda
uma sobre o Embu das Artes, municipio da grandeP&étm. Mas o género ainda
ndo estava consolidado. E@laudia ndo o pratica nenhuma vez. Mas em
Realidadevolta a ele com matérias sobre o porto de Sastdse gafieiras, sobre
os salGes de sinuca, sobre um estadio de futebol Bipodromo. Com alguma
freqléncia, esta presente aqui a idéia de resgatenth “cultura brasileira
auténtica”, valor estético-ideoldgico explicitaduwsrtempos déB.
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4) Retratos - perfis, com maior incidéncia de ta$ise intelectuais, mas que
também compreende perfis de anbnimos, a quem dtoesprocura conferir
humanidade (nestes casos, costuma combinar elesrgmigénero paisagem). Os
preceitos estético-ideologicos manifestos em suasérms do JB aqui
desempenham um papel central na selecdo das pessserem retratadas: a
valorizac&o da cultura popular como “a auténtidéuca nacional”, por exemplo,
explica a idolatria a cantores e musicos da velladg; a idéia do artista como
um “cidaddo sem fronteiras”, de sua parte, mamifest no elogio de figuras
capazes de circular pelos diversos niveis da pid@usocial e cultural, na erudicao
livre e sem area de especializacdo, sem métodaomdinacdo entre cultura
popular e erudita, e na valorizacdo do auto-didetjsa arte como misséo,

politicamente independente mas socialmente comirdanetc.

Lacerda (2006) diz que esses géneros podem sermammeiuma Unica matéria
eventualmente trazer elementos de mais de um delesaso, talvez, da matéria sobre
a récita da Fosca, na qual o género predominanpaidagem recebe a gota de veneno
do género de comportamento. Ou de uma matérRedfidadesobre os alcagietes da
policia junto ao baixo clero da criminalidade, ghigoredominantemente do género
retrato, mas que, por lidar com um retratado anoninéio artista conhecido ou

intelectual, também traz elementos do género paisag

Esse leque de géneros, para Lacerda (2006), € \& ghara entender o
mecanismo de organizacao interna da producao de Ao@®nio no jornalismo e, a
partir de 1975, de sua producdo literaria. “Panmpmeendermos as fronteiras muito
particulares de um territorio que foi, gradativaiteersendo despojado das fronteiras

aceitas pela maioria”, argumenta Lacerda.

Ha para Lacerda um evidente entrelecamento entn@ligmo e literatura na
producdo e no processo de criacdo de Jodo Antireéo-de-chacard®, o primeiro
livro depois de “Malagueta, Perus e Bacanac¢o”,ddogm 1975, portanto 12 anos apos
a estréia, € o ultimo volume onde a ficcdo predamiiesmo assim, quase metade do
livro, ocupada pela novela “Paulinho Perna-Torstrita em 1964, antes da entrada do

jornalismo na vida, e no estilo, de Jodo AntbniasMm seguida ele publica “Malhacé&o

10 Antdnio, JodoLedo-de-chacaraRecord, RJ, 1975.
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do Judas Cariock” que retne textos jornalisticos, alguns delesailds da prépria
Realidade outros d’O Pasquin'’. Mais tarde, na biografia autorizada do escriiog
dito que “Malhacdo” “reine, num so livro, alguns sis melhores textos publicados

em jornais e revistas®

E em seguida é lancado “Casa de Loutpstjue também relne textos
jornalisticos tratados e embalados como sendo aaditeraria, um deles vindo de
Realidade e depois “Calvario e Porres do Pingente Afonsaridees de Lima

Barreto™®

, que, com técnicas evidentemente extraidas dagjatnalistica, entrelaca o
depoimento de um contemporéaneo de Lima Barretechds de seus romances e de sua
fortuna critica; e ainda “O, Copacabart8!um texto longo sobre o bairro onde morava,
com seus cenarios e tipos; e por fim (ndo precisamenais longe, por enquanto)

W7

“Dedo-duro™’, onde o proprio conto-titulo brota diretamenteude texto jornalistico

publicado ndRealidade (LACERDA, 2006).

Jodo Antdnio também conviveu de perto com as Ighaa editoriais que o
periodo politico impusera no jornalismo pos-gopm pelo menos uma oportunidade,
0 jornalista viu seu texto ser barrado para a pab#io por conter informacfes que
pudessem colocar a empresa contra o governo. bio & década de 70 Jodo Antbnio
ndo era mais funcionario ddealidade mas eventualmente prestava servicos como
freelancera revista. O editor para materiais especiais,aj@ta Raimundo Pereira,
encomendou uma reportagem para Joao Antonio solCalade de Deu”, loteamento
popular ha pouco erguido junto a Jacarepagua, aa®iJaneiro, e se tranformado em
propaganda do regime exaltando os beneficios daadme populares em lugar das

favelas que aumentavam na cidade.

2 Antdnio, JodoMalhacdo do Judas Cario¢&Record, RJ, 1975.

12 Jodo0 Antdnio foi convidado a escrever@’Pasquimpelo cartunista Jaguar, que leu um perfil do
jogador de futebol Almir, escrito por Jodo Antdeigublicado no suplemento literario do joriMihas
Gerais Mais tarde, o texto seria republicado no prép@lo Pasquim (Ano VI, n. 267, 1974),
provavelmente com poucas modifica¢des, e no IBa@ga de LoucoéRecord, RJ, 1976), provavelmente
com muitas modificagdes. Sua colaboragdo no tablémnecou em 1974 e foi até 1976. A atuacéo de
Joédo Antdnio na imprensa alternativa como um teddinfensa e notavel, tendo ele escrito também para
Movimento Opinido, Cultura ContemporaneaPrototipo, entre outros; mereceria um capitulo a parte.
Destaca-se, no caso @ Pasquim o texto “Aviso aos nanicos” (Ano VII, n.318, 19780 qual gaba-se,
entre outros motivos, por nele haver cunhado aessfo “imprensa nanica”.

'3 Neto, Jodo da Silva Ribeirdodo Anténio — Literatura Comentadabril, SP, 1981.

4 Antbnio, JodoCasa de LoucofRecord, RJ, 1976.

!> Antdnio, JodoCalvario e Porres do Pingente Afonso Henriques idealBarretq Record, RJ, 1977.

16 Antdnio, Jodo0, Copacabana!Record, RJ, 1978.

7 Anténio, JodoDedo-durg Record, RJ, 1982.
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Joao Antonio foi ao local, apurou, ouviu pessodsseovou as condicdes de
moradia e redigiu a reportagem. Em entrevista amnal de Comunicacao”, da
Univeirsidade de Sao Paulo, edicdo de outubro d&,18le admitiu que sabia que a
matéria seria rejeitada pela edicdo. “No estadal @&l coisas em que se encontrava o
pais e a imprensa, sabia que a matéria era impublic Mesmo assim, o jornalista fez
um esboco da reportagem e repassou ao editor RédamBereira. Ele elogiou a

reportagem mas disse que, pelo teor, ndo poderpaubicada.

A reportagem questionava o sistema habitacionailbia e critiva em cheio o
projeto do governo militar para o setor. E dava@@xemplo a “Cidade de Deus”. Joao
Antonio arquivou a reportagem e publicou-a no liv@abeceira de Homem”, anos
depois. Para isso, ele atualizou o texto. Voltoregido, colheu novos depoimentos,
efetuou novas observacbes e incluiu no livro. Medmoado pelo jornalismo, o
reporter encontrou uma maneira de mostrar as peasoama como aquela gente vivia.
“Eram dendncias atuais, tanto que na ultima patendtéria eu fazia um contraponto
sobre o que os jornais da época diziam e a realidad se passava la. Era, na verdade,
um jornalismo critico que nao era feito na épocatéehoje”, disse Jodo Antdnio na

entrevista.

3.7 Jornalismo de interesse humano

Por muito tempo o jornalismo de interesse humacmufconfinado em uma
caracteristica pré-concebida de que esse tipoxtie deveria permanecer somente nas
paginas de jornais populares. A confianca em umaj&mo que contava historias de
pessoas, por meio de seus dramas e tristezasepes &legria, ndo era de toda sorte um
tipo de escrita que pudesse ser enquadrada nosdbanornais de referéncia. Entdo as
historias de cidaddos a margem da sociedade, semavimprensa, fica quase sempre
restrita aos jornais que utilizavam desses draraes\ender, para chamar a atencdo do
leitor.

Felizmente hoje podemos pensar em conceitos dit@aaque elevam o
jornalismo de interesse humano aos patamares d@mmalismo de referéncia. Sao
formas que podem sim tocar o interesse dos leitnessque sdo transmitidas de forma

que transforme a linguagem do jornalismo em fordesraducédo de uma realidade. O
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que, naturalmente, é inversamente proporcionachamadodait divers uma retoérica
de escrita que, como notaram Barthes e Foucaaliafee em si mesma, tornando-se
impermeavel ao complexo, ao politico no sentido coefrontacdo de olhares e

poderes,como foi visto em momento anterior nestguosa.

Ainda que compostas por conteudos aparentemera®iabs — nem sempre ha
o chamado gancho para se contar uma histéria deesse humano —, anota Ponte
(2006), ha nesse tipo de reportagem uma estrutigaviglumbra uma viséo particular
de mundo. 1) A rejeicao de tentativas de explieabimenos como estando relacionados
com forcas sociais, econdmicas ou politicas; osntese sdo apresentados como
interacOes entre pessoas, marcados por fatores @@ode, o destino, a oportunidade,
num mundo dado e materializado, imutavel na suaéapm; as estruturas de
desigualdade e antagonismos sociais permanecemeisisi2) Este panorama
multifacetado apresenta-se como uma comunidad@aytiéha experiéncias universais:

nascimento, amor, morte, acidentes, ocorrénciagdeotidiano, entre outras.

Para além dos efeitos de uma personalizacdo exaebsi a producdo de uma
representacdo de mundo dotada de coeréncia, camdtituma unidade imaginaria e
essa unificacdo esta implicita na natureza muitzess apelativas das histérias de
interesse humano. A identificacdo do leitor conegsramas pessoais constroi-se em
torno de elementos da experiéncia universais aatdiPONTE, 2006). Nesse sentido
as historias de interesse humano apresentam-se damos do mundo real da
experiéncia humana singular e universal, por cetgr@om o campo das questdes
publicas, o seu leque de atores e as suas ciragieta Essas historias estimulam no
leitor a identificacdo com consideracfes explictasenso comum que estruturam seu

retrato social.

Jodo Antbnio explorou sobremaneira as historiagggesse humano em seus
escritos. Nascido, criado e crescido nas partegineas das cidades, ou mesmo ha zona
rural, ele aprendeu como ninguém a contar um poecsua histéria e de seus pares
(amigos, conhecidos, moradores de onde ele mdseuws personagens foram cunhados
nas periferias sociais, as margens do jornalisaidional e da sociedade tradicional
que sempre ganhou amplo destaque na midia. Sew®npgens nao estavam
acostumados a circular pelas paginas de jornasistas. E a partir de seus escritos, e
de outros jornalistas de sua época, tornaram-sgaBgconstantes no jornalismo

impresso, especialmente.
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Seus personagens também serviram para quebraradigraa de que o fato
jornalistico é aquele que tem gancho. Assim condo #m Rio, as suas reportagens de
interesse humano nem sempre seriam desenhadasmgompauta de redacdo, mas
surgidas de unmsightvivido pelo proprio autor em suas andancas pelkas da cidade.
Mais do que o ganho, a forma de escrita para canthistéria era o diferencial.
Especialmente através de uma observacdo partieipaim@o Antbnio emergia e
submergia na Boca do Lixo paulistana atras de personagens. E vivia como eles.

Sentia como eles. Se vestia como eles.

Por isso seus escritos sao tado ricos em observagiedescricdes. “Canalhas,
cinicas, igualmente ligadas, mancomunadas na @atiog; otarios. Mas Rita Pavuna e
Odete Cadilaque se apartam num desses tempos gjudnia querendo comer a outra
pela perna, pela grana de algum fregués. E seaafabtoras, horas. Cada uma para seu
canto e uma nao quer nem ver a cara da outra.hirsop come piranha”, escreve ele
na reportagem “Um dia no cais”, publicadaRealidadeem setembro de 1968. Pois |4
estava Joao AntOnio, observando as meretrizes @dp aamanhecendo com elas, as

observando e as ouvindo. Um retrato quase fiebdedas marginais da sociedade.

3.8 O autor

Tanto na arte quanto no jornalismo, a discussaoesab autor passa
necessariamente pelas novas configuragcbes da @imdugriacdo. No jornalismo, a
partir do século 19, com a profissionalizagdo dwagis norte-americanos diante do
conceito de empresa, introducdo de escala industriaodificagdo de publico-alvo,
uma nova configuracdo nas relacdes entre a netigiautor entra em curso. Os jornais
nao estavam mais atrelados a organismos politices einculavam unicamente na
capacidade de produzir em escala industrial. Cowendas cada vez mais massivas, 0
jornalista passou a produzir com uma emergéncidagaupelo fechamento e pela

necessidade de objetividade no relato.

Mas antes de nos atermos especificamente aoigmualé preciso discutir ainda
a mudanca de rumo do autor e a obra de arte. Adanto processo industrial na
producéo artistica modifica a relagdo da obra camtor. As chegadas do gramofone,



106

do cinema e da fotografia concedem nova conformagh@ue antes estava ligado
apenas a sensibilidade do artista. Para Benjamimaguina, ou a reproducao técnica,
interferiu diretamente na producéo do artista. Aipdo mecanicismo na producgao, as
obras passaram a ser reproduzidas a qualquer mmnintfilme, por exemplo, pode

ser exibido em diferentes momentos e espacos. (BENV, 1985).

Assim, a reprodutibilidade da obra, para Benja(®B5), retira dela a aura —
gue conservaria a sua a unidade. A obra de aftes@presentacdo de uma orquestra,
onde convergem a sinergia dos musicos envolvidagjacdo do maestro, a iluminagao
do palco e do teatro e toda a atmosfera causada gspletaculo. Atmosfera essa
ofuscada quando a mesma obra esta reproduzida arplatima, no caso dos tempos de

Benjamin, ou em um MP3, transportando o conceita passos tempos.

Mas o conceito de autor é radicalmente modificadm © surgimento da
fotografia e do cinema. A camera, seja de filmagende foto, se fixa entre o sujeito
gue filma ou fotografa uma cena registrada. Norde&m paralelo, o autor concebeu
sua peca para ser respeitada pelo diretor, por gquoaise tenham variagdes. Se néo for
assim, a obra perde seu aspecto de arte. Entretordé a cena nao ha filtro e, por mais
que haja muitas apresentacdes, havera semprengdésrePublico e atores reagem de

forma diferente a cada instante, em cada contexto.

Cada apresentacdo no teatro € uma unidade e oraatatém a aura de sua
criacdo. E uma obra de arte com a aura intactaaepsducdo ndo esta atrelada a
necessidade de uma maquina, de uma reproducao inistzanO pintor, da mesma
maneira, faz uma tela e nada existe entre ele elgeto. Benjamin (1985) reforca
também a ideia de culto da pintura. Nao se vai asemn ou a galeria apenas para
perceber a tela ou a obra, mas para verificaratmlinos de determinado autor. Embora
nao admita a existéncia de divergéncias em comsceioobra de arte, Benjamin vé
pontos positivos na reproducdo industrial. O ppatideles € a possibilidade de
democratizagcdo da arte, podendo ela chegar a nessogs a partir de processos
industriais que podem tornar acessivel um quadra mndsica ou qualquer outro tipo

de arte antes sacralizadas em museus e galerias.

A analise de Benjamin (1985) ao modelo burocraticmistrial da reproducao
das obras de arte pode ser analisado com relacfwnatismo e os reflexos que isso
teve ndo apenas no acesso a producdo da imprensa teambém ao trabalho do

reporter na reproducdo de seus textos. A impremnsadio, a televisdo, o cinema, na
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visdo de Morin (2002) se transformaram em ind(stti@eiras” pelo aparelhamento
produtor e “ultraligeiras” pela mercadoria prodaziffica tudo gravado sobre a pelicula
do cinema, sobre a folha de jornal, voando sobrédas e, no momento do consumo,

“impalpavel, uma vez que o consumo é psiquico”. RIK) 2002).

Com a expansdo da imprensa, as empresas joicagise tornaram maiores,
mais burocraticas, mais complexas, com uma creschvisao do trabalho. A estrutura
de industria tomou forma a partir de uma divisddrdbalho entre departamentos e a
emergéncia de numerosas posicdes jornalisticasdSeh (1989) diz que as funcdes de
gestdo, editoriais e de reportagem foram diferelasiaa medida que os repdrteres eram
empregados para fazer exclusivamente “o recolhimnemscritura das noticias”. Houve
um processo de crescente burocratizacdo dos jorespecialmente os da imprensa
norte-americana do final do século 19 e meadosOd®2 departamentos comercial e
editorial ficaram claramente demarcados. Surgiu nove dependéncia da publicidade
— construiu-se uma base financeira mais solida agama venda de publicidade para
um custo a linha e ao organizar um sistema efieiel® distribuicdo baseados em
transportadoras e vendas de rua. O papel do aut@lista a0 mesmo que era
valorizado a partir da exclusividade da funcaodigeautonomia de criacao e de autoria.

Transformava-se em apenas mais um elo da producao.

Mas o aparelhamento produtor, como define Mori@022, esta claramente
definido através da organizacao pelo modelo dastnidide maior concentracdo técnica
e econdmica. Muitos grandes grupos de imprensaeotmaen em seu poder de
aparelhamento, como rotativas e/ou estudios, omorda comunicagdo. Em tese, um
jornal, uma estacédo de radio ou televisédo sdo katicamente organizados para ter uma
producdo em alta escala, uma producéo industrid anautor/repérter € apenas mais
um elo no emaranhado sistema produtivo. A conogidréecnica corresponde a uma

concentracdo burocrética. (MORIN, 2002).

O autor, ou seja, o criador da substancia e dadate sua obra, é inserido no
modelo burocratizado de producéo industrial. M@2i@02) diz que esse autor se afirma
precisamente no momento em que comeca a era iladlusgtndendo a se desagregar
com a introducéo das técnicas industriais da @ltrcriacdo, entéo, tende a se tornar
producdo (MORIN, 2002). Isso traz uma organizagiodyatica e uma diviséo racional
do trabalho do autor e criador. A producdo telggistbhedece as mesmas regras, 0

reporter da redacdo segue a mesma rotina e paacéoizie termos e procedimentos.
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Na imprensa periddica e diaria, o trabalho redadi@obre a informacédo bruta —
material de agéncia e de correspondentes ou apudac@eporter — a linguagem que
constitui a padronizacao testemunham a planificdgadivisao racional do trabalho em

detrimento do antigo jornalismo. (MORIN, 2002).

Essa divisdo de trabalho coletivo, para Morin (3002 um aspecto da
racionalizacdo que chama o sistema industrial,onatizacdo que comeca na
fabricacéo/criagdo de produtos, se segue nos plaeefos de producao, de
distribuicao, e termina nos estudos do mercadaoir@lltA racionalizacéo corresponde a
padronizacdo: a padronizacdo impde ao produto ralltierdadeiros moldes espaco-
temporais (MORIN, 2002). Essa padronizagcdo, defeMdein, ndo €, entretanto,
incompativel com a individualizagdo da obra: elgjaduziu suas obras-primas no
cinema, mesmo que as condi¢cdes ideais a criacdim s&juelas em que o criador possa
assumir, ao mesmo tempo, as diversas funcdes radonte separadas (a idéia, o
cenario, a realizacdo e a montagem). A padronizagfca e aumenta a obra ao mesmo
tempo: quanto mais a industria cultural se deseryomais ela apela para a
individualizacdo, mas tende também a padronizaa @sdividualizacdo. (MORIN,

2002).

A industrializacao, a padronizacao e a rotinizag@drabalho levou o autor a ser
enganado e atraido, critica Morin. Altos saldribsimam escritores e jornalistas de

talento para as escrituras que sejam concilidvers @ cultura industrial, “uma
inteligentsia criadora pesando grosseiramente selaea divisdo do trabalho e a
burocracia e cujas possibilidades sdo subdeseaslviMORIN, 2002). Ccopydesk
anonimamente, da forma aos textos e artigos denistdis conhecidos na imprensa
tradicional, o roteirista constréi descuidadameateiros que ele despreza, e assim vé-
se frequentemente autores dizendo “isso nao ¢ e} £ssa ndo € minha reportagem,
nao escrevi esse texto”. O autor, criador, repgiitex envergonhado de sua obra, ja que
nao a reconhece, tal a interferéncia protagonipatipadronizacdo, burocratizacdo do
trabalho criativo. E o autor submergindo no os$mac autoral. Um autor sem nome,

sem alma, sem vida.

Morin (2002) definiu a palavra sincretismo paradtrzir a tendéncia de
homogeinizar sob um denominador comum diversidaglecahteidos. O cinema, a
partir do reinado do longa-metragem, tende ao afisono. A maioria dos filmes

sincretiza temas multiplos no seio de grandes généiime de aventura com amor e
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comicidade, filme de amor com comicidade e aventfitme comico com amor e
aventura. O meio de comunicagdo € procurado pelsas®nalismo — faixa de real
onde o inesperado, o bizarro, a morte, o acidemteyentura, irrompem na vida
cotidiana — que se assemelha ao romanesco ou ho.sdnnformacédo “se reveste de
elementos romanescos, frequentemente inventadosnaginados por jornalistas”.
(MORIN, 2002).

3.8.1 Emancipacéo da padronizacao?

A burocratizacéo e padronizacdo das empresasndenicacao especialmente a
partir do século 19 e meados do 20 tornaram o ljstaaum mero repassador de
noticias. O repdrter, afeito aos métodos de panagéb textual e de procedimentos da
redacdo, passava apenas a trabalhar em uma esanfiommativa, retendo-se Unica e
exclusivamente ao fato. O relato simples dos fatmsno define Traquina. Os
jornalistas, assim, provocavam “mais desprezo aoagimiracdo” (FERENCZI, 1993).
Uma outra definicdo na Inglaterra rotulava o regrécbomo alguém que “vé como seu
dever tomar notas do desenvolvimento dos aconteti®e que tem o estranho habito
de considerar os fatos como fatos”. (FAUCHER in CHARY, 1996).

Com o surgimento da reportagem, especialmenteta garnova denominacao
“reporter de guerra”, o jornalismo passa ganhauralgrestigio e dar ao repérter um
reconhecimento de autoria. Na reportagem, o reppoteria, além da informacéo, dar
suas proprias caracteristicas ao texto, fugindgpaocto da padronizagéo preconizada
nos jornais. A partir do inicio do século 20 a mgpgem torna-se ingrediente
predominante ndo apenas na imprensa norte-amerivasatambém europeia. Na
virada do século, a palavra “reporter” muda derimd completamente. O termo, que
designava “a mais humilde categoria de agentemgeensa”, vai tornar-se como uma
“metamorfose a vista desarmada, uma das maisgiees” (in TRAQUINA, 2004). O
repérter passava de relator para autor, em textas mmabalhados e mais bem
elaborados, que mostravam a necessidade de oigonpadair um pouco das amarras da

burocratizacdo do trabalho.

A prépria natureza da reportagem, na visao de E&@0) permitiu ao jornalista

superar limites impostos pelos padrées de conteé@dids linguagem da objetividade
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informativa. Um rompimento da narrativa convencloaa introducédo de elementos
qgue vinham marcados pela verossimilhanca e posesgimento ficcional, instrumentos
que asseguraram a apropriagdo do carater diversaoltfacético do real. O antes
atrelamento quase inseparavel do relato dos fa@tasgar a um jornalismo autoral, onde

o reporter inscreve no texto a sua identidadeaamspressao digital.

Gargurevich (in TRAQUINA, 2004) diz que a reportagé uma forma que o
jornalista busca para se expressar. Significa cgao de extensao e de aprofundamento
do relato do fato. A humanizacdo do relato, a eatrimpressionista do texto, a
predominancia da narracdo, toas -caracteristicabuiglas a reportagem, deram
condicOes de o autor se inserir no texto, mostrdeitores as suas impressoes e definir
“brechas” para subverter de alguma forma a padagéz e a burocratizacdo das
redacdes e do trabalho do repdrter. A reportagemifie, entéo, a liberdade de criacéao
do reporter, voltando de alguma maneira aos fedmdextos pré-industrializacdo do

modo de producgéo cultural.

Voltando a questdo a autoria, especialmente naljsmo, ha que se dizer que
com a profissionalizacdo do fazer jornalistico bdseem premissas como objetividade
e neutralidade, houve a ado¢cédo do anonimato parssasturas dos textos. Na teoria da
noticia tal como praticada nos grandes diariosnfl@rnacéo geral britAnicos e norte-
americanos do principio do século 20 ou nas gramdgncias internacionais de
informac&o o texto noticioso &, por definicdo, amin a autoria ndo conta quando
outros comunicadores, gerindo 0 mesmo materialdarpelas fontes, sdo supostos
produzir narrativas contendo a mesma informacéoa Réendes (2001) esta norma
persiste em boa parte das publicacdes, obedecenuadigdo segundo a qual a

subjetividade do autor ndo deve ser legivel, neatiaa noticiosa, pelo destinatario.

O autor da narrativa noticiosa pode ser coletivor pxemplo devido ao
acréscimo de informagédo por um segundo ou terceitator, ou devido ao provavel
trabalho derewriting a que o texto é submetido para efeitos de homiage#o de
linguagem, de acordo com o estilo proprio do Meieuque se destina. O apagamento
da autoria significa, neste caso, que quem legitirtaxto como narrativa noticiosa
procura nela, ndo a marca pessoal ou a autoridadenddiscurso individualmente
posicionado, mas a norma, teoricamente impessEsgeitada por qualquer redator. A
supressdo da autoria na publicacdo da noticia termpdelo a ideia de objetividade

das ciéncias exatas (MENDES, 2001). E um modeloejuerge do conflito entre a
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verdade subjetiva e a verdade empirica, tipicoedmreda metade do século 19 e da

socioalizagéo do “espirito positivo”.

Os protocolos e procedimentos do relatério, emcta@nexatas, passaram a dar
conta de observacbes de um estado de coisas, muadssdo de resultados de
experiéncias, numa forma que garantisse a qualguestigador ser, virtualmente, o
autor. Essa tentativa de supressado da subjetivigadri regras proprias e garantia a
universalidade das observagbes e das conclusbeslgueermitia. O jornalismo
moderno nascido em meados do século 19 herdouptoadas suas necessidades as
mesmas preocupacdes e metodologia. Assim, o namagltiador produz, de acordo
com protocolos e procedimentos préprios de suaidatie, narrativas noticiosas

objetivas e puras, onde os acontecimentos “semarsi proprios”.

A reacao contra o anonimato no jornalismo se deicé@ente nos momentos
em que as reportagens passaram a ter autoriasjapypassaram a ter as caracteristicas
do autor. Notadamente duranteNew journalismnorte-americano, que defendia o
jornalismo autoral e maior adocdo da subjetividade seus relatos. Na prética a
proposta era, através de uma maior frequéncia dicpagdes de narrativas assinadas,
propor uma mudanca no regime geral de auto-legifimae informacéo — reforcando o
papel legitimador da autoria publicamente assun@dislew journalisnndo modificou
estruturalmente a metodologia e as regras de cgéstrda narrativa de noticias mas

fortaleceu, nas agéncias, jornais ou revistasgarldo autor.

Em Realidadeessa tendéncia € claramente percebida, atravéshiiaggdo de
textos estritamente autorais, com assinatura eteaisticas do autor. Afinal, como néo
assinar uma reportagem feita por Jodo Anténioggemplo? Ou de Hamilton Ribeiro?
Eram textos marcados por uma significacao e legdones de uma mudanca de postura
na préatica jornalistica. E possivel afirmar quesadés depois da mudanca nos padrdes
de autoralidade no jornalismo, agéncias e publeap@riddicas de noticias passaram a
adotar a necessidade de assinaturas em suas miatdéia entretanto, um refluxo
verificado nos dltimos anos de jornais, essencialenégabloides e de cunho popular,
que apostaram em noticias telegraficas de informjag#primindo assim a autoria do
texto. Mas, de uma maneira geral, a autoria dowgsepornalisticos continua a ser

adotado pelos medias.

E certo afirmar, portanto, que ndo apenas Jodondmtdnas especialmente a

revistaRealidade ajudaram a fortalecer o vinculo de autoria nagbsmo brasileiro, a
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partir da década de 60. Esse marco fez fortalecgormalismo de autor, uma
caracteristica também notada no jornalismo de Bordade as marcas autorais sao
sensiveis. A valorizacdo do personagem, da ol@ovparticipativa, nesse tipo de
reportagem faz reavivar a necessidade de se buscautoria pelas proprias
caracteristicas da narrativa. Além disso, o josnadi autoral fez surgir, entre as décadas
de 60 e 70, publicacbes que reportariam situacfiesr@do ignoradas pela grande
midia, temas tabus, esquecidos ou mesmo mostrartle ge personagens as margens
do agendamento jornalistico, com a apresentacforttes de vistas que esses mesmos
medias ndo davam voz. (MENDES, 2001).
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4. SEMIOSE E REAL NA ESCRITA DE JOAO ANTONIO

A semidtica peirceana aponta a relacéo triadicaosig- objeto e interpretante
como sendo fundamental para a compreenséo da pdignica. O signo é mediacéo
entre o objeto e o interpretante, isto é, a mediagdre o que gerou o proprio signo (o
objeto) e o efeito que este signo produz — o int¢apte (LINZ, 2003). Gerar
interpretante significa gerar outros signos. Nada&de, a autogeracdo de signos soO
ocorre porque existe essa capacidade no signo rde igéerpretante. Em relagéo ao
objeto, Peirce aponta uma outra maneira para atess@m do que ja é fornecido pelo
proprio signo: a experiéncia ou observacdo colateka definicdo peirceana,
experiéncia colateral € o conhecimento necessarm gntender, completar e fortalecer
a compreensdo da relacdo objeto-signo. Colatecahée estd ao lado, paralelo, mas
pode significar, também, o que esta numa cademarinha.

Na comunicacao, a experiéncia colateral apresepida intérpretes mostra-se,
quase sempre, fundamental a compreenséo do prosiggsco. Um signo como uma
palavra, por exemplo, s6 serad capaz de ter umfis@mhd para ndés quando somos
capazes de utiliza-la para comunicar nosso conleatora outros e na medida em que
somos capazes de apreender o conhecimento quetros procuram comunicar-nos
(PEIRCE, 1977). Muitas vezes esse significado gipssivel de ser apreendido se

intérprete e emissor compartilham de interpretamt@speriéncias colaterais comuns.

Integrante e atuante em uma cadeia semiética mmgfaaa noticia participa do
gue Peirce chama de processo de causacgao finanieea qualquer semiose (HENN,
2002). A possibilidade da noticia pressupde umdirncidade demarcada pelo carater
potencial de producdo de interpretantes. Os sistersamidticos, entretanto,
desenvolvem nichos de identidade ou afinidade, si@assas potencialidades para
determinados fins. Mesmo que uma ocorréncia agenasna possibilidade da noticia,
ganhando, no maximo, o estatuto de pauta, elagngatmente noticia e portadora de
codigos que Ihe ddo essa condicédo. E o objetossueerta medida, determina o signo.
Tem uma verdade inerente, cuja revelacdo pote@catsséncia da causacdo final, que,
no fundo, nunca se completa, dando o carater fafdo processo. Salles (1990) garante
que qualquer processo de interpretacdo signica, abietivo pode ser estabelecido

como revelacao de algo, forma um processo de causagl.
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O processo de causacédo final € uma probabilidasen um comportamento
estatistico, sujeito a uma boa dose de indeter@mn@dENN, 2002). Ela aponta para
uma espécie de futuro que comanda o passado esenpreA incessante revelacdo de
um objeto, potencialmente presente em qualquerosempressupde uma tendéncia,
uma meta orientando ou organizando o processoablm @a cobertura jornalistica, por
exemplo, € quando se trazem mais elementos, magsdaona, até que estabeleca um
esgotamento na audiéncia. Mas o objeto, como rfietkano mundo e pode voltar a
cena quando eclodem novas convulsées do mesmo tthacomo, para Peirce, o
pensamento e o proprio homem s&o signos, 0 univées® comportar-se como

gualquer semiose e suas probabilidades, inclusineleis e gramaticas.

Henn (2008) defende que semiose designa um fer@nden movimento,
tendencialidades, rupturas. A possibilidade docida gerar outro mais desenvolvido
sucessivamente e desdobramentos mudltiplos e indiefinfazem da semiose um
processo que articula e forma sistemas pelos gsgsocessos de producao de sentido
se estabelecem. Henn lembra que ha pelo menos dilme@nsdes assimétricas na
semiose: de carater essencialmente iconico, indafinmprevisivel e lanca-se no
aberto. E a de carater simbolico, pauta-se peldafaento, previsibilidade,
unidirecionalidade. Entremeando-se nestas dimenstpée-se a concretude da forga,
que pode ter carater explosivo e, pela repetigastaizar habitos e a previsibilidade

ou, pelo impacto, acionar o iconico imprevisivel.

Falando de jornalismo, Henn (2008) concorda queralygdo de noticias
configura-se como semiose complexa, movimentada i@rpretantes que ja se
estabelecem na propria construcdo do acontecim@atee transformarem em noticias
propriamente ditas, além de darem forma as ocaa&ndrazem embutidas as
interveniéncias produtivas e os circunstanciametaescodigos que regem a atividade,
que vao desde os critérios de noticiabilidade ereatnoticias, até as préprias normas
de redacdo e edicdo do texto jornalistico. E #rpda sua veiculacdo, estdo aptas a
produzir interpretantes diversificados, materialzsa pela formacédo de opinido sobre
determinados episodios e até mesmo pela geracagdds concretas na sociedade. As
noticias apresentam-se como resultado interpretientien processo. Desde a ocorréncia
e a sua transformag@o em acontecimento, estabekrema série de mediacdes o que
coloca o proprio acontecimento na condicdo de sigaanedida em que ele é, no

minimo, socialmente produzido pelas fontes.
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Ao optar por analisar o acervo do escritor e jasteal Jodo Antdnio, esta
pesquisa escolheu trabalhar sobre aorpus preciso dentro da pratica jornalistica. O
acervo do jornalista esté localizado no Centro deumentacdo e apoio a Pesquisa
(Cedap) da Universidade Estadual Paulista (UnespAskis (SP). O Centro é uma
unidade auxiliar da Faculdade de Ciéncias e Lekmasstituicdo e tem como finalidade
a criacdo e a manutencdo de condicdes de apotvilaades de pesquisa, por meio da
preservacdo de materiais de fontes originais dguisss de valor historico e de arquivos
especializados de informacdes. Seus servicos est@monados as areas da memoria
social e da preservacao do patriménio histériterdrio e de bens culturais. O acervo é
formado de arquivos e colecdes provenientes deécoow entre a universidade e
instituicbes publicas ou privadas, doag¢des ou distde documentos que tratam da
memoria regional; de fontes de informacédo (congirdocumentais complementares)
disponibilizados por meio de biblioteca especia&ahemeroteca, microformas,
documentacédo cartografica, fitas magnéticas, nahteonografico. A colecdo de Jodo
Antdnio foi cedida pela familia a universidade, mgime de comodato, sem prazo para

devolucéo.

O acervo do escritor e jornalista, portanto, esa&idhmente organizado e
catalogado, retirando a necessidade do traballmara®rio de coleta e classificagédo
dos manuscritos. Passou-se entdo a proxima etapaega a classificacdo e decifracédo
do material. Classificar e decifrar os documentesudh dossié genético sdo duas
operacdes conjuntas e solidarias que sao efetuadasvai-e-vem permanente. Os
dossiés genéticos apresentam grandes diferengas sentanto quantitativas, quanto
qualitativas, devidas as diversas préticas doste@ss (uns escrevem na cabeca, outros
precisam ver tudo sobre o papel; uns tém uma esxniegular e legivel, outros uma
escritura impulsiva e dificil de ser decifrada,.)gtaos tipos de texto (0 dossié de um
romance é mais espesso do que o de um poema Eriadransmissao (exaustiva ou

lacunaria) dos documentos.

Ha uma classificacdo primaria para o acervo de 2o#onio feita no Cedap.
Logo quando o material foi doado para a univergdadh meados da década de 90, a
disposicéo do acervo estava em uma sala onde né&othata estrutura de acomodacgao
e conservacgao. Ja nos anos de 2000, a universidadguiu um prédio onde hoje estédo
abrigados os principais acervos historicos, ingkigi de Jodo Antbnio. No local, ha

toda uma estrutura para acondicionamento dessemeotos, para que sejam mantidos
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e preservados de maneira conveniente. Nessa wagéid primaria, o Cedap organizou

0 material de Jodo Antonio por assuntos:

Acervo Joao Antonio

1-Producéo| 2-Recortes | 3-Documentos | 4.Audiovisual| 5-Material 6-Periodicos| 7-Biblioteca8-Eventos
Intelectual |de Jornais | Escritos Iconografico
Originais Critica aos | Correspondéncias| Discos Cartazes Revistas Livros de Congressos
livros autoria
Laudas Agendas com Fitas de video | Selos Jornais prépria Simpésios
Lancamento | anotacdes de completos
Roteiros de | de livro pesquisas Postais Livro Mesas
entrevistas autografado | redondas
Propaganda Fotos
Artigos de livro Livros com | Lancamentos
Capas de livros dedicatérias de livros
Cronicas Ranking dos do autor
livros Posteres Lancamento
y Livros com | do filme
Artigos Calendarios dedicatérias
] de terceiros
Entrevistas
- Livros com
Noticias anotacdes
sobre Joéo
Antbdnio Outros

Mais importante para esta pesquisa sao os ite@sel3, classificados como
producao intelectual, recortes de jornais e coomd@ncias. Esta pesquisa se deteve
basicamente nos aspectos relativos a originaissdetas (& mao ou datilografados),
roteiros de entrevistas, artigos para jornais, egigtas dadas, correspondéncias e
agenda com a notacgdes. Entendemos que sao ngsse®sisjue se pode melhor captar
a génese da escritura e do processo de producdoadeAntonio, especialmente se
comparados com os produtos finais desse procesgoriagens publicadas no ano de
1968 na RevistRealidadeg.

O que mais interessa nas praticas propostas &tz genética € o movimento
do processo, além das relacdes estabelecidasaanttecumentos. Para Salles (2006),
os documentos deixados — diarios, anotacdes, esbmgrunhos, roteiros, copides —
podem formar um percurso de acompanhamento da&oriagma maneira de
aproximacdo com o objeto final do autor sejam eles filme, um livro ou uma
reportagem. Esses objetos sdo moveis e inacabBdsss documentos oferecem um

grande potencial de exploracdo que ultrapassa ar allrioso atraido pelo fetiche e
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mistério que os envolve. Os indices de pensamant@recesso precisam encontrar
modos de leitura. O estudo de documentos diversmife encontrar alguns
procedimentos de natureza geral, que ganham nuantgzocessos especificos. Sao
essas variacbes que levam a singularidades dosedmmoentos de um autor

determinado.

Jodo Anténio era muito metddico no arquivamento masgeriais utilizados ou
nao em publicagbes. Ele guardava tudo, desde pasjumrotacbes em folhas soltas
(incluia ai escritos em pedacos de papel de magigderos ou mesmo guardanapos e
folhas soltas de agendas) até as laudas escritdg@na nos jornais e revistas por onde
trabalhou. Também preservou todas as suas cor@d&paas com escritores ou amigos,
além das crbnicas publicadas em colunas, provd&/ms, correcdes de textos para
amigos, entre outros documentos. As épocas dososseariam entre inicio da década
de 60 até meados da de 90.

Na analise dos escritos de Jodo Antbnio percebeeserréncias que se
mostraram importantes para o andamento da pesdrosaxemplo, h4 uma tentativa
sistematica de correcédo dos escritos, apontandamastado perfeccionista na escrita
do autor. As laudas séo corrigidas, reescritasigidas, reescritas, em movimentos que
podem se repetir de trés a quatro vezes, dependendso. “Luto para modificar ou
melhorar textos meus. N&o consigo. Parece-me gaesesdeve a que trabalho muito os
meus textos antes de publica-los. Dificilmente extd meu me agrada. A partir, ou
principalmente, do titulo. Creio que o autor degarear o leitor a partir da primeira
frase ou, ainda melhor, do titulo”, explicou Joaotéhio, em um textd, sobre sua

exaustiva busca pela perfeigcéo textual.

O critico do processo lida com registro de percepgda sob forma de
lembrancas. Os registros funcionam como uma mens@msivel de possiveis bons
encontros para a criacdo, cuja emocao € reativaatuss de leitura e releitura. As
anotacdes poderiam ser vistas também como o quetoF@olombo (1991) chama de
lembrancas materializadas. Ele diz que confiar @ma memdria as lembrancas
exteriorizadas significa constituir sistemas peissda arquivos, albuns de fotografias,

colecbes de videocassetes, de agendas ou diamas,qdais a coletividades é

18 Alguns textos encontrados no acervo estio sers datam indicacéo de publicacdo. As vezes, sdo
simples escritos em forma de desabafo do autog eledexpde questdes sobre jornalismo ou literatura
Talvez ele tivesse em mente publicar os textosieo de fato, muitas vezes ocorreu.
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definitivamente excluida e nas quais se celebréprip identidade. Transportando esse
olhar para o0 nosso contexto, ao celebrar a prigeigtidade, celebra-se a identidade da

obra em construgéo.

Sobre escrever em qualquer lugar, Jodo Antbnioadme isso era 0
compromisso de qualquer escritor. Mas que, paranela sempre havia sido assim. “Eu
nao escrevia em outro lugar que ndo fosse meuogpargue fora dele eu ndo sabia
escrever. A vida foi me dando porradas, me dantib,gae aprendi a escrever em
qualquer canto. Sem precisar de casa ou de gu@ualquer boteco € lugar para
escrever quando se carrega a gana de transmitita @aum fato sério que da

conviccdo”, revelou el&

Para esta pesquisa e sua analise, foi feito o tee@® quatro reportagens
realizadas por Jodo Anténio durante o periodo eenafuou como reporter da Revista
Realidade. Séo elas: “Quem € o Dedo-duro”, pubdicanl nimero 28 da revista, em
julho de 1968, entre as paginas 88 a 99; “Um Di&ais do Porto”, edicdo numero 30
da revista, em setembro de 1968, nas paginas @& 192; “Ela é o Samba”, edicdo
namero 31, em outubro de 1968, nas paginas 13%:;ael4 uma Revolucdo”, edicéo

namero 32, novembro de 1968, paginas 99 a 116.

A escolha dessas reportagens para a analise godalguns motivos. Primeiro,
porque representou uma sequéncia de trabalho eéfepua Jodo Antbnio na revista,
caracterizando-se por publicacbes em meses sulmdeguepodendo mostrar
efetivamente a continuidade de rotinas jornalistigaaticadas por Jodo e pela propria
revista no periodo, sem oscilagbes de mudancasdittees ou de periodos historicos.
Segundo, porque sao justamente essas reportagemsertadas praticamente em
sequéncia, que mostram o periodo mais produti¢éoti do jornalista na revista, ja que
a partir de dezembro de 1968 a publicacdo comegdrentar mudancas. Outra razéao €
ser esse periodo 0 momento mais proficuo da resistaeus poucos anos de existéncia.
Foi no ano de 1968 que Realidadese firmou como principal revista de grandes
reportagens no Brasil, embora pouco tempo depaiecasse a sua derrocada, com a

mudanca de direcéo jornalistica ja no inicio do seguinte.

¥ Trecho de entrevista publicada no Jornal da Coragéb, da Universidade de S&o Paulo (USP) em
outubro de 1975.
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4.1 Método de analise

Anotacbes ou registros sdo materiais preciosos parastigar 0 processo
produtivo de uma obra ou trabalho. Salles (2008) @lie obras séo territorios,
formulacfes independentes, plenas, com niveis dglegidade variaveis, cada qual
com suas leis de formulacdo. Um desses caminhadvpas de estudo do processo,
entre outros tantos ja pesquisados e ainda a ssEemendados, estdo 0S manuscritos,
através da critica genética que, pela sua propaiareza, possibilita estudos de
manuscritos de toda e qualquer forma de expressgon artisticas ou cientificas, e nao
apenas na literatura. Logo comecaram a surgir sestpres interessados em estudar
esbocos e cadernos de artistas plasticos, roteimngastas, anotacdes de jornalisticas
ou esboco de arquitetos. Hoje os estudos genéisam 0s processos comunicativos
em sentido mais amplo, como cinema, danca, teafigjca, arquitetura, publicidade,

jornalismo.

Mas antes de entrarmos nos labirintos da criticetiyEa, € necessario situa-la no
tempo e no espaco. O inicio dos estudos genétidosabzado na Franca, em 1968,
qguando, por iniciativa de Louis Hay e Almuth Grési| do Centre National de La
Recherche Scientifigue (CNRS) foi criada uma pequequipe de pesquisadores,
germanistas ou de origem alema, encarregados @ipag os manuscritos do poeta
aleméao Heinrich Heine, que tinha acabado de cheedgblioteca Nacional da Franca.
Esses pesquisadores enfrentaram problemas metaialogo lidar com tais
manuscritos. Esse primeiro momento dos estudos tigesé (1968-1975) foi
denominado por Grésillon (1991) como “momento gelisascetico”, seguido pelo
momento “associativo-expansivo” (1975-1985), quasdoinstaurou o diadlogo entre
esses grupos de pesquisadores e outros, que sessateam pelos estudos de
manuscritos de Proust, Zola, Valéry e Flaubert.

Outros paises despertaram para esse tipo de pedgmisl 985, aconteceu em Séo
Paulo o | Coléquio de Critica Textual: o Manuscrioderno e as Edi¢cdes na
Universidade de S&o Paulo. A critica genética éimasintroduzida no Brasil por
Philippe Willemart, responsavel pela organizacdo cotbquio e que ja vinha se
debrucando sobre os manuscritos de Gustave Flauesse mesmo coléquio foi

fundada a Associacdo de Pesquisadores do Manu&aéi@rio (APML), que vem
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organizando, com periodicidade, encontros inteam&s, além de criar a revista

Manuscrita (1990), totalmente dedicada a divulgaigfoestudos em critica genética.

A terceira fase na evolucdo das pesquisas emacgdgnética € o “momento
justificativo-reflexivo”, como Grésillon o batizogue se iniciou em 1975. Apés toda
fase conquistadora, ha a fase exploradora, queegp@ansao. A partir de meados dos
anos 1990, os estudos genéticos comecam a viver @punea de exploracdo e
alargamento de horizontes. O tempo de reflexdee smb principios fundamentais e a
legitimidade da disciplina abriu espaco para a a@esdisciplinar da critica genética.
Essa transdisciplinaridade, no entanto, estavaddaia diversidade de teorias que eram
acionadas, por diferentes pesquisadores, parardaasm de manuscritos estudados e,
assim, diferentes angulos da criacao literaria ergplicados.

Desde o surgimento, nos conturbados e culturalnférniss anos 60, na Franca,
até o comeco dos 90, o estudo de manuscritos feeaampliando em direcdo a um
maior numero de escritores estudados e abordagénsass utilizadas. A expansao
também se deu geograficamente, em meados dos @ngsado chegou ao Brasil. Um
dos principais nomes surgidos nessa linha, aléiWitlemart, € o de Cecilia Almeida
Salles. E interessante lembrar que o historico esesstudos tem essas datas bem
delimitadas, se levarmos em conta a natureza bfimtamundo cientifico, do nome

critica genética.

Muitos outros pensadores, no entanto, fizeram estadbre o processo criador a
partir de “manuscritos” de artistas. Rudolf Arnhgablicou, em 1962, “The genesys of
painting: Picasso’Guernicainde sao esmiugados os esbocos de Guernica péeceon
0 nascimento, 0s movimentos e as relacées dasnagesas da obra de Picasso. Outros,
como Italo Calvino, também fizeram critica genétieen saber. Em seu livro “Seis
propostas para o proximo milénio”, Calvino (199@)as manuscritos de Leonardo da

Vinci abrindo uma fresta para o funcionamento deiswaginacao.

A critica genética, que vinha se dedicando ao estiod manuscritos literarios, ja
trazia consigo, desde seu surgimento, a possitdidde explorar um campo mais
extenso, que levaria a possibilidade de discutrozcesso criador em outros meios. Em
1992, Salles publica “Introducédo aos Estudos Ger&li onde aponta novos rumos
para a definicAo dos propdsitos e objeto de estladoritica genética. Foi assim que
nasceram e estdo sendo desenvolvidas as pesgelatigas a critica genéitca. No

entanto, sabe-se ser inevitavel a necessidade @#aamseus limites. Certamente,
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entrara em discussao, em muito pouco tempo, estieogmnuscritos em artes plasticas,
musica, teatro, arquitetura...até manuscritos ifiems. Isso oferece novas perspectivas
para pesquisas sobre as especificidades e as lijaia dos processos criativos

artisticos e para ndo mencionar a possibilidadsedadentrar o interessante campo da

pesquisa dedicado a relacéo ciéncia/arte — agbra ética genética. (SALLES, 1992).

Os estudos genéticos nascem de algumas constatagfieas, segundo Salles
(2008). Na medida em que o pesquisador lida coragistros que o artista faz ao longo
do percurso de construcdo de sua obra — os indiedsriais do processo — esta
acompanhando seu trabalho continuo e, assim, @bvgknque o ato criador é resultado
de um processo. Sob essa perspectiva, a obra mdaséyai se tornando, ao longo de
um processo que envolver uma rede complexa deextom@ntos. A obra é resultado de
um trabalho, caracterizado por transformacdo pssgra, que exige, do artista,
investimento de tempo, dedicacdo e disciplina. Aaal portanto, precedida por um
complexo processo, feito de ajustes, esbocos, plagtc. Os rastros deixados pelo
artista de seu percurso criador sdo a concretizalgfse processo de continua

metamorfose.

E importante ressaltar que, embora o pesquisatijaesnsciente de que a critica
genética ndo tem acesso a todo o0 processo deaHagdo se tem o ato criador nas
maos, mas apenas alguns de seus indices — pofievssr,acom certa seguranca, que
vivendo os meandros da criacdo, quando em contato & materialidade desse
processo, é possivel conhecé-lo melhor. Ha, partamha tentativa de aproximacao,
por diferentes angulos, desse processo geradoom@ nritica genética deve-se, entéo,
ao fato de que as pesquisas se dedicam ao acompuemtbaedrico-critico do processo
de génese. O acompanhamento do processo pernpsqoisador usar o termo génese
apenas se tiver a perspectiva de todos os seteatiassarios para a criacdo do mundo,
descritos no “Livro de Géneses”. E ndo como a pdskide de encontro de um ponto
de origem.

Trata-se, na verdade, de um a outra possivel ajpemgague caminha ao lado com
as criticas das obras, assim como séo entreguym#ioco. Ha, entédo, a possibilidade de
um dialogo fértil com as criticas das artes visudés danca ou da arquitetura, que se
dedicam a interpretacdo das obras. Otto Maria @a®p€L999), ao acompanhar alguns
manuscritos de Dostoiévski e sem fazer qualquerée€ia a critica genética, percebe

essa diferenca. Quando ele escrevia um romancepriigiramente os problemas,
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depois os personagens. O aspecto de seus margjsenitibos dos quais foram editados
em fac-simile, € muito curioso. No comeco ele eraentiis do que escreve, e as
margens sao cheias de figuras, representando aatediemoOnios, anjos, que
simbolizam seus problemas. Depois, a personificaggiineca; o texto corre mais
ligeiro, e os desenhos simbalicos se transformametraitos imaginarios; a comparacao
permite estabelecer as preferéncias do poeta,aecessparacdo prova aquilo que a
interpretacdo deixava prever: as preferéncias detapsao para seus inimigos
ideologicos. (CARPEAUX, 1999).

Ao investigar o processo em seu vir-a-ser, o origenético se detém, muitas
vezes, na contemplacdo do provisorio. Ele reintegradocumentos preservados e
conservados — um objeto, aparentemente, parademmqmt— no fluxo da vida. Ele tem,
na verdade, a funcéo de devolver a vida a docugé@ntaa medida em que essa sai dos
arquivos e das gavetas e retorna ativa como pmmcags pensamento em evolucao,
ideias crescendo em formas que vao se aperfeicpandartista em acao, uma criacdo

€m processo.

Se o0 proposito direcionador dos estudos genétiopsdésde o seu inicio, a
compreensao do processo de producédo de uma avéaifite seu objeto de estudo eram
0S registros desse percurso do escritor encontnao® manuscritos, deveria,
necessariamente, romper a barreira da literatuaangliar seus limites. Processo e
registros sao independentes da materialidade na guabra se manifesta e
independentes também das linguagens nas quais pegadas se apresentam. E
possivel, portanto, conhecer alguns procedimentas cdacdo, em qualquer

manifestacdo artistica, na compreenséo dos raiirados pelos artistas.

O fascinio da obra entregue ao publico ndo € sufiej talvez, porque a questao
da origem desperta no homem uma curiosidade visagigem da vida, sua propria
origem e, aqui, origem de uma criacdo que nascaideropria mente. No estudo do
processo de criacdo, ao apreender o surgimentodesenvolvimento dos objetos
artisticos, o pesquisador também participa da ebsarge, assim, um novo modo de

apreender a arte.

O carater generalizante do desejo cria classesneainente vastas na ciéncia,
segundo Peirce (1992), e é na continuidade da hpsedais desejos vao se tornando
mais determinados e, assim, as ciéncias se tornaim @specificas. Do desejo de

“violar segredos” surge o proposito da naturezasnpaculiar da critica genética: o
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critico genético quer, exatamente, ver a criac&alpotro. E o profundo interesse pelas
obras em construgdo. O pesquisador busca a higtasaobras; vive numa estreita
ligagdo com um ato eminentemente intimo; e proqeiws principios (ou alguns
principios) que reagem a esse processo. A gendticdexto possibilita a mais
apaixonante e completa participacdo na experi@iaivel e intelectual da génese da
obra. (GRESILLON, 1983).

Enquanto os estudos genéticos estavam concentmradiberatura, seus objetos de
estudos eram rascunhos, diarios, anotacfes, etduoio, o suporte material para a
escritura verbal. Os pesquisadores do manuscré@ilio envolviam-se nas tentativas
de decifracdo de palavras rasuradas a lapis,adina maquina. Margens repletas de
escrituras aparentemente cadticas, paginas ressceinco, seis ou sete vezes
mostravam a trajetoria da escritura. A delimitagésse objeto de estudo ao seu aspecto
verbal ndo parecia satisfatério nem no ambito thaliura, pois é bastante comum
registros fotograficos, desenhos, referéncias raissietc. em meio a documentacdes de

escritores.

E uma adequacdo ao objeto de estudo, o manusiitoos estudos de critica
genética na literatura, o termo manuscrito ndcusealo limitando-se a seu significado
“escrito a mao”. Dependendo do escritor, podiaegacar com documentos escritos a
maquina, digitados ou provas de impressao que eemebalteracdes do proprio autor.
Lidando com outras manifestacbes artisticas, aguttihdes de adotar o termo
manuscrito aumentaram. Seria dificil continuarrfdta de esbocos, maquetes, videos,
contatos, projetos, roteiros, copides, esbocosai@spartituras, como manuscrito.
Buscou-se outro termo, que desse conta da diveesidias linguagens. Documentos de
processo pareceu cumprir essa tarefa. Os documeletogrocesso sao, portanto,
registros materiais do processo criador. S&o ostit@imporais de uma génese que agem

como indices do percurso criativo.

As fronteiras materiais desses registros nao iplidelimitagdes do processo. O
critico genético trabalha com a dialética entrdirages materiais dos documentos e a
complexidade do processo: em outras palavrasnuted daquilo que € registrado e de
tudo o que acontece, porém, ndo € documentadoesergado. Tendo a questdo do
registro como direcdo, € possivel encontrar duasdgis constantes nesses documentos,
que acompanham o movimento de producdo de obraanmSearacteristicas comuns,

que estdo presentes nos processos de diferent@ssfoEm termos gerais, esses
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documentos desempenham dois papeis ao longo dcessmcarmazenamento e
experimentacéo. O artista encontra os mais diversngs de armazenar informacgoes,
que atuam como auxiliares no percurso de concgéiivda obra e nutrem o artista e a
obra em criacdo. O ato de armazenar € geral, s@siare presente nos documentos do
processo. No entanto, aquilo que € guardado e @émgistrado varia de um processo

para outro, até de um mesmo autor. (SALLES, 2008).

Louis Hay (1985) fala desse armazenamento quansitutdi os depdsitos de
marcas dos impulsos iniciais, da memoria bastaistarde ou, ainda, da memoria da
propria génese. S&o documentos processuais, quéramo® acompanhamento
metalinglistico do processo ou registros de reflexie uma maneira geral. Ele d4,
como exemplo, as anotagdes, os diarios e as con@8pcias.

Outra funcdo desempenhada pelos documentos desposcé a de registro de
experimentacdo, deixando transparecer a natureedéivia da criacdo. Nesse momento
de concretizacdo da obra, hipoteses de naturevassaé sdo levantadas e vao sendo
testadas. Sdo documentos privados responsaveisdpsémvolvimento da obra. Sob
essa perspectiva, sdo registros de experimentaeaapre presentes no ato criador,
encontrados em rascunhos, estudos, croquis, plaes®cos, roteiros, maquetes,
ensaios, contatos. Mais uma vez a experimentac@dmném, as singularidades surgem
nos principios que direcionam as opc¢des. Encoetteagos de experimentacdo naquilo
que Hay (1985) descreve, na literatura, como opesa@reliminares, que se podem
concretizar sob diferentes formas, como roteirogpas, planos; nos instrumentos de
trabalho redacional propriamente dito, como esbpgojeiras redagdes e rascunhos; e
nos instrumentos de publicagdo que aparecem sobre fde originais, datilografia e

provas de impressao.

O trabalho do critico genético envolve uma gama trddalhos empiricos
dedicados a documentos que permitem revelar pigaesente a aptiddo desses
registros para reconstituir, em certas condicoeprogsesso de criagdo de uma obra
especifica. Essa critica guarda, portanto, um pdiow@nto indutivo: a partir de
observacdes, sdo formuladas generalizacdes. E tigitoacompanhamento teérico-
critico dos percursos de producédo, por meio de abmadagem fenomenologica. A
atenta observacdo dos documentos propicia o estaieinto de relagbes entre as
informagdes oferecidas pelos documentos, assim @ntre os documentos e a obra

entregue ao publico. E essa observacéo que prapieigantamento de hipoteses que,
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no decorrer da pesquisa, sao testadas. Aquelass@udevadas adiante oferecem
conhecimento sobre o0 modo como se desenvolve @®gsocriativo, sob a forma de

generalizagdes.

Tudo é importante, tudo é origem de informacédo parpesquisador e todo
documento esta inevitavelmente relacionado a o@sosignificados sdo construidos
somente quando esses nexos sao estabelecidos. Bendmaos os diferentes
documentos deixados pelos artistas ao longo daegsoc o0 critico estabelece relacdes
entre os dados neles contidos e busca, assim,ere@azompreender a rede do
pensamento do autor. O critico observa os vestitposados pelo artista e adota uma
perspectiva teleoldgica diante deles, no sentid® ajwbra publicada € tomada como
elemento direcionador do processo: o significadoeode o material brota exatamente
nessa relacéo que o critico genético estabeleceaaamma considerada final. (SALLES,
1998).

O trabalho do critico genético comeca com a cogdtriou organizacdo de seu
objeto cientifico. Salles (1998) diz que a tarefapesquisador inicia-se numa série de
etapas que tém o objetivo de tornar os documenie®lg tem em maos legiveis. Seria
a elaboracdo de um dossié dos documentos em prodds#os criticos genéticos
chamam de prototexto esse novo texto, constitulo pritico com a ajuda de um
método especifico. Esse termo foi introduzido peandBellemin-Noel em 1972 e
passou a ser usado para evidenciar que jA a oagaonizdos documentos a serem
estudados € resultado de uma elaboracdo teoricmacriO prototexto, segundo
Bellemin-Noel (1977), ndo é um conjunto de documg&ninas um novo texto, formado
por esses materiais, que coloca em evidéncia tmmsis tedricos e légicos que o
organizam. O prototexto ndo existe em lugar nenfana do discurso critico que o
produz; nasce, portanto, da competéncia do crigieoético que se encarrega de
estabelecé-lo e, principalmente, explora-lo em voegsso analitico e interpretativo. O
critico genético constroi o prototexto a partir doenuscritos, com a parcialidade de um

ponto de vista critico, necessariamente, seletivo.

A organizacado do material jA& é mediada pelo ollmapesquisador. Nao se pode
negar o fato de que mesmo essa fase de prepamg@imcumentos ja esta impregnada
do propdsito geral da pesquisa. O recorte do nahtgrié feito, de certo modo, em
funcdo do que nele se procura, associado aquilo spueos capazes de ver. A

preparacdo do dossié para uma futura andlise degso exige uma metodologia de
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trabalho inicial comum a outras pesquisas que lidam esse tipo de documentacéo,
segundo Salles (1998). Isso se refere a uma sériepdracfes necessarias para
estabelecer o dossié a ser estudado. Essas etapdadspensaveis para dar aos

documentos da obra o estatuto de objeto cientifi@nto para ser descrito e analisado.

Na organizacdo proposta por Salles (1998), o pranpasso é a coleta dos
documentos disponiveis do processo ou do artisést astudado. Esta primeira fase esta
sempre em aberto, visto a possibilidade real demnsentrar novos documentos do
processo. Isso acontece tanto em pesquisas deva@sqinstitucionais como nos
arquivos abertos pelos proprios artistas ou peadaiss. Para o trabalho do critico
genético, é importante que os documentos estejarasck que o critico encontre sua
maneira de melhor manusea-los. Isso quer dizerogpesquisador pode encontrar
meios visuais de acessar seus documentos queazeabib estabelecimento de relacdes.
Folhear paginas de um caderno, por exemplo, nééee@uque esse suporte direciona,
nao facilita, normalmente, esse olhar relacionad 8o se pode limitar a qualquer tipo
de ordenacdo, linearizacdo ou hierarquizacdo. Aiacdgessas paginas, sem

encadernacao, pode ser uma possivel solucéo [z&aredlema.

Estando de posse do conjunto de documentos atedads, o critico genético se
expbe a esse labirinto criativo e observa. Os @épdocumentos servem de guia
controlador para as interpretacdes que forem feRRasa Salles (1998), esse primeiro
contato do pesquisador com os documentos talvez usej dos mais importantes na
pesquisa. E o momento de observar e estabelecagdesl entre os diferentes
documentos. O tempo de convivéncia com os docummengsta fase, € de extrema
importancia. As anotac¢des do critico revelam ré&mias do modo de acdo do autor a
ser estudado. S4o essas recorréncias que vaodewdtico para 0 recorte de sua
pesquisa. A pergunta que guia €: o que esse naitiace sobre o processo criativo

do artista estudado? Que aspectos de seu procegsmaestao aqui evidenciados?

Esse trabalho inicial com o dossié, como descreMesS(1998), exige uma fase
de identificacdo da combinatoria de deslocamestdsstituicoes, expansoes e retracoes
que os documentos manifestam, a fim de assinalaistematizar o conjunto de
operacdes genéticas daquele processo. Essa fasdenldficacdo do material €
indispensavel, porém néo suficiente. A identificagéirge como uma forma de o critico
genético preparar sua pesquisa. No entanto, aacgénética ndo se limita a um mero

cartorio de registros ou objetos singulares e/oaig®bservados no manuscrito.
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A percepcéo, que € interpretativa, € o ponto diedaae 0 campo de testagem para
todas as especulagfes e, portanto, o inicio datigagdo. Os documentos se impdem
ao olhar critico, propondo ou exigindo indagacéemstigando rumos teoricos. Os
instrumentos tedricos devem, entéo, ser convocde@cordo com as necessidades do
andamento das reflexdes, para que os document@gitdo ndo se transformem em
meras ilustracbes das teorias (SALLES, 1998). Etandificil, para ndo dizer
impossivel, estabelecer uma ordem cronoldgicaaniiios diferentes momentos dessa
relacdo do pesquisador com seu objeto de pesduiseesma dificuldade é sentida em
relacdo a determinacdo de uma clara demarcacéo lichites das etapas de
reconhecimento, descricdo e interpretacdo do rahtéyitarefa do pesquisador parte
dos documentos para chegar ao processo. Transforpraduto em producéo.

A reconstituicdo de uma génese implica um protopodziso e exige o respeito
a uma sucessividade exata na execucdo. As motwapde levam um pesquisador a
trabalhar sobre uma determinada génese podem geddg os tipos: escolha de se
especializar em um autor sobre o qual tudo intarasglusive a génese das obras;
curiosidade particular por determinada obra deaigigosta e da qual gostaria de saber
como foi produzida; hipotese precisa sobre um lgsratégico do texto impresso;
interesse por um tipo determinado de escrituradli@ restauracdo de manuscritos
perdidos e hipoteses sobre a génese de textoshadusg “exercicio genético” sobre
qualquer pagina de rascunho; descoberta, duranteitwa de manuscritos, de
procedimentos recorrentes; de séries de substsiigémanticamente orientadas; ou
ainda de supressfes sistematicas demais para daairiranalise e comentario.
(GRESILLON, 2007)

Como designar a propria matéria das pesquisas iggesnétesses conjuntos
heterogéneos de escritas diversas cujo Unico mammm — e a0 mesmo tempo o0 que
os distingue radicalmente do texto — € jamais tesiglms destinados a publicagdo. Jean
Bellemin-Noelm propds o termo protexto, que defimatdo como: “O conjunto
constituido por rascunhos, manuscritos, provagjdrtes”, visto sob o angulo do que
precede materialmente uma obra quando essa éatratedo um texto, e que pode
estabelecer uma relacdo com ela. [...] Estabelec@artanto, em principio que o

protexto é o texto/esta dentro dele, e vice-v&tsa.

%) e texte et I'avant-texte, 1972, pag. 15.
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O conjunto dos documentos reagrupados sob o terotexpo € assim concebido
por dois aspectos: 1) ele precede a obra; 2) &e parece dizer o autor (“o pré-texto
esta no/é o texto), em relacdo de identidade doaligsdo com o texto. Bellemin-Noel,
procurando distinguir os termos rascunhos e protediz desse ultimo que ele é algo
construido, e que ele ndo existe em nenhum ougar fiora do discurso critico que o
produz ao fazer seu levantamento a partir dos massu Dupla consequéncia dessa
elaboracdo: a nocao de protexto ndo designa mamssseriamente o conjunto dos
documentos genéticos de uma obra, jA que o crigamte construi-la a partir do
levantamento de sua escolha; por outro lado, aonagsim definida parece implicar que
o critico ndo intervenha em nada nas operacdes@stede coleta e de classificacédo
dos dados, como se houvesse por um lado, a cipacaae, por outro, uma critica

plenamente assumida por alguém.

Grésillon (2007) propde a recomendacéo de consarmacao de pré-texto — em
preferéncia a nocdo mais neutra de “dossié gefiétide define a nocdo de dossié
genético como “um conjunto constituido pelos docuo® escritos que podem se
atribuidos a posteriori a um projeto de escrit@t@idninado cujo fato de resultar ou nédo

num texto publicado importa pouco”.

4.2 Pauta

Martinez Albertos (1978) sintetizou como “operadsemantico”, isto é, o
homem, ou melhor, a equipe que escolhe a formama £ o contelldo das mensagens
jornalisticas dentro de uma gama bastante amppeskabilidades combinatérias. Esse
termo poderiamos traduzir como pauta na rotinaajstica. A expressao operador
semantico é aplicada a todos que tém como furg@ecHica da escolha do tema, da
elaboracao e apresentacao das diferentes tipogisagens jornalisticas, independente
do canal utilizado. Como pauteiro, o jornalistabéigado a manipular linguisticamente
uma realidade bruta que viu para conseguir elalhwnarmensagem adequada mediante
uma certa codificacdo. Considerar o jornalista canterpretante ajuda a néo ver
somente um emissor de informagBes e comentériogrr@lista recebe de pronto

estimulos procedentes da realidade circundanieystque recebe através de diversas
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mensagens. Atua em um primeiro momento como receptoassimilacdo dessas
mensagens produz uma resposta interna: isto ées$semte, aquilo ndo é tanto, essa
informacdo precisa ser completada, aquela out@sarser verificada. Esse € o trabalho
interno de uma redacgéo, ao término do qual o jmtashtua como um emissor efetivo.
Ao longo de todo esse processo produtivo a reddedam jornal realiza também um

processo de interpretagao.

O jornalismo é, portanto, um método de interpretadimeiro porque escolhe
entre tudo o que se passa aquilo que considerasstnte. Segundo, porque interpreta
e traduz em linguagem acessivel cada unidade da egérna que decide mostrar
(noticia) e também distingue entre 0 que € maisréssante e essencial. Terceiro,
porque além de comunicar as informacfes elaborddss, também de situ-las e

ambienta-las para que se compreendam.

Na visdo de Henn (1996) a pauta € uma atividadeitlea pré-codificada mas
que ndo deixa de conter a possibilidade do nowed&eama operagdo mental, signica, a
pauta de enquadra em trés dimensdes de signos smseppor Peirce, podendo
manifestar-se no campo do possivel, no da exist&isgular e no das generalidades.
Dimensfes que correspondem aos trés tipos de masciapue Peirce descreve para as
operagdes ldgicas: deducgédo, inducdo e abducéos Bpssacdes norteiam a mente do

pauteiro na tradugéo do mundo circundante em pauta.

No olhar do fato, no transformar o fato em acomecito e noticia ha um
movimento no processo, como propde Salles (2006an@o a roteirizacdo e/ou
apuracdo da reportagem sao apresentados, ndo apemasiocumentacao referente a
uma obra ou produto, o deslocamento como processoatilidade ja se operou. E o
mesmo movimento que se observa quando criticogtde plasticas se deslocam da
galeria para o atelié, ou quando o critico de cmesa interessa mais pela sala de
montagem do que pela proje¢do, ou quando um pesipuisle jornalismo estd mais
curioso sobre os rabiscos do jornalismo na apuragionatéria. Isto, ndo com a
finalidade de observar e analisar o processo, raes rpanter uma interlocucdo com o

autor.

Em muitas vezes como reporter especiaRaalidade Jodo Antbnio utilizou
técnicas de reportagem para desempenhar o seu g@petnalista. E muitas vezes
atuou, inclusive, como pauteiro. Fazia roteirospprava os temas, descrevia 0s passos,

orientava a equipe (néo era raro dois ou trés reqed cumprirem juntos a pauta), além
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de prever inclusive o que poderia acontecer pésri@gem. Um dos exemplos foi a

reportagem paraRealidade’E uma revolucéo™*

Antes da saida a campo, Jodo Antdnio fez um redatobmpleto sobre as
possibilidades da reportagem. Sao duas laudas & falahdo da maior rivalidade de
Minas Gerais, entre cruzeirenses e atleticanosed¢oto Jodo Antonio sugere que a
pauta seja feita a seis maos (com mais dois “jistaal, como solicitou ele de forma
expressa). O jornalista da uma passada ampla soprecesso de producdo de uma
grande reportagem, desde a necessidade da pauta,fazer durante o cumprimento da
pauta e o pOs-reportagem, as suites. A pauta, nasseesta presa a uma generalidade,
proveniente de um raciocinio dedutivo (as suitegstrando como algo deveria de ser
— 0 que pode ser, de alguma forma, que nao sej&(HE 1977). A pauta pode, no
entanto, sair das prescricbes gerais e buscar sogBiminhos na investigagao da
singularidade que a ocorréncia exibe na forma stagi (HENN, 1994).

& .
EDITORA ABRIL LTDA. Revista: Matéria: Lauds: %,

01| Atlético versus Cruzeiro: Minas mudou o
02 Sinto a matéria com um antes, um durante e um depois. A presenga | g2

03 |do Mineirao em Belo Horizonte, mudou o conportamento do homem mineiro, comedido | gg
04 |e pacato. Porque e como mudou — esta, a esséncia da matéria. Sinto o retrato do 04
05 | feixe de comportamentos do mineiro de t6dis as classes, na expectativa do jégo., 05
06 | Tudo o que acontece antes, dois-trés dias antes, no maior angulo de z-xmbien‘l;esJ 06
07 |deve ser abarcado na matéria, vasculhado -- lar, praga, rua, colégio, bar, bor- 07

08 |del, trabalho. O ambiente de tensao deve ser retratado: apostas, teimas, rixas, |08

09 | inimizddes, brigas — tudo. 09

L Revista Realidade n° 32, novembro de 1968, pa§i@das116, que descreve o jogo de futebol entre
Cruzeiro e Atlético de Minas Gerais.
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Figura 1
Transcricao 1

Atlético versus Cruzeiro: Minas Gerais mudou

Sinto a matéria com um antes, um durante e um gepopresenca do Mineirdo em
Belo Horizonte mudou o comportamento do homem roineomedido e pacato.
Porque e como mudou — esta, a esséncia da matém@o o retrato do feixe de
comportamento do mineiro de todas as classes, pactativa do jogo. Tudo o que
acontece antes, dois-trés dias antes, no maior landg ambientes, deve ser abarcado
na matéria, vasculhado — lar, praca, rua, colédar, bordel, trabalho. O ambiente de

tensao deve ser retratado: apostas, teimas, rixasizades, brigas — tudo.

Nessa introducdo, o pauteiro e reporter Jodo Amtémostra sua verve de
escritor urbano, lembrando da necessidade de boasaruas, nos bares, nos bordeis,
todas as formas de informagdes que envolvem o gegtutebol mais importante da
cidade. Ele indica, assim, uma cobertura pouco emcignal de uma matéria sobre
futebol. Buscar naquelas pessoas que nao costunegpirehtar estadios mas que, de
alguma forma, também participam do jogo. Seja noviio com clientes, com
vizinhos, com amigos. A pauta feita por Jodo Arddrdo deve ser analisada de forma

isolada, mas dentro do contexto de sua obra eatecswacteristicas como jornalista.

Como lembra Salles (2006), os estudos sobre o gsocEm como recurso
metodoldgico basico o estabelecimento de relag¢destexto ou uma pauta, vistos de
forma isolada, deixam de apontar para descobeaagadcriador, perdendo seu valor
heuristico. Todo o documento, inevitavelmente, esfacionado a outro e tem

significado somente quando nexos séo estabelecidos.
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10 Com suas criangas, velhos, mulheres, seu passado tao prdéximo e j& 10
11 | rico, sua cronica, sua capela, restaurante, o espetdculo do jogo no estddio se-| 11
12 |ria o meio da matéria. Nao interessa o jdgo Atlético x Cruzeiro, mas o espetdcu [ 12

13 | 1o humano, nacional e universal da paixao pelo esporte: quem torce, desmaia, pel] 13

PV,
14 |de ou ganha, chora, tem filho, rasga bandeira, solta T0j20, bate\,@):n—ha..a 14
&, .
15 0 depois)%. matéria/seria o retrato dos vencidos e dos vencedores|, 15

16 |a gléria de uns e o calvdrio de outros. A retirada do estddio, a partida para o | 16

17 | lar ou botequig, o aborrecimento ou a euforia. 17
18 Com doisfauxiliares locais (jornalistas, @ certamente) para |18

19 | cobrir os dois grupos: atleticanos e cruzeirenses. E mais o trabalho de pesquisal 19

de Frei Patrfcio (Humberto Pereira). Tifar também impressoes de um sociélogo 20
ou estudioso do assunto.

Figura 2
Transcricao 2

Com suas criangas, velhos, mulheres, seu passadpré&imo e ja rico, sua crbnica,
sua capela, restaurante, o espetaculo do jogo tédesseria 0 meio da matéria. Nao
interessa o jogo Atlético x Cruzeiro, mas o espgtAbhumano, nacional e universal da
paixdo pelo esporte: quem torce, desmaia, perdegganha, chora, tem filho, rasga
bandeira, solta rojao, bate, morre, apanha...

O depois, na matéria, seria o retrato dos venciel@®s vencedores, a gloria de uns e o
calvario de outros. A retirada do estadio, a paatigpara o lar ou botequim, o
aborrecimento ou a euforia.

Com dois ou mais auxiliares locais (jornalistasrtamente) para cobrir os dois
grupos: atleticanos e cruzeirenses. E mais o tidaballe pesquisa de Frei Patricio

(Humberto Pereira). Tirar também impressdes de wuiodogo ou estudioso do
assunto.
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Jodo Antbnio sugere uma pauta ampla, vendo taslasiances de uma cidade
antes, durante e depois do classico de futebol. thpartagem que ndo abordasse
apenas uma resenha futebolistica, mostrando dadsudo jogo aos leitores. Ele queria
mais, muito mais: uma reportagem que desse contiraina e da alegria humana, a
paixao pelo esporte, o retrato dos vencidos e @osedores. E grand finale das
discussfes de botequim, ja com os torcedores nmlcarde casa. O texto utilizado por
Joao Antbnio na elaboracéo da pauta esta diretemelationado com suas construcdes
de reportagem, ao longo de sua carreira de jotaals mobilidade dos textos tanto
guando estava escrevendo sobre seus personagens tip submundo paulistano e
carioca estdo entremeados em outros escritos geus, essa pauta gerada para uma
reportagem. Essa mobilidade esta relacionada guote criacdo — 0 tempo como acéo
gue mostra a continuidade e da duracdo da génesex@s séo indices do jornalista
em acao, um pensamento em movimento.

08 us
lo Mineir8o j4 nasceu e morreu gente. T entre a vida e a morte quase
09 tudo acontece 14 dentro em dia de jdgo. Criancas sd@o amamentadas, choram 09
e fazem birra. H4 os oue brincam, os que namoram, OS que almogam, 0S
10 10

que jantam, os que assistem missa, os que compram , 0S que vendem, OS que
11 brigam, os que se encontram, os que lurtam, Os que desmaiam, os que betem, 11
os que & rmem, os que tabalham, os que descansam, 0S Que paqueram, OS QuUe
12 12
se divertem, os qgue jogam. 80 h4d limites o2ara os sentimentos numanos
13 dentro do estddio. Odio, amor, tristesa, vergonha, vaidade, surpresa, 13
hi 5 i : P & = g e
decepcg0, histeria, evasfo, presuncfo, inveja, exaltacio, solidariedade,
14 : 14
o ¥ 4 g Wb A 3 oA Poanar
ambicfo, desconfianca, éxtase, misticismo, alegria, entram nofcampo jur

) b SAr » cada um désses
15 to ¢ om os espectadores e coexistem no meio da multid&o. cada um de S 15

j . i f ais s s inesperados.
estados de espirido pode se manifestar dos modos mais sutis € inespera
16 16

: B S
A solidariedade por exemplo. O Cruzeiro empata com O \t1lético num £O
17 de Yltima hora. A mbéca atleticana, ao lado do menino cruzeirense, co- 17
0 meni-

i s ldgrimas.
mega a chorar. Chora constrangida, querendo conter as ldgrinma
18
18 : - L e se en-
no cruxeirsxse tenta em vEo consold-la. Esquece o espetdculo e se
19 tristece com a tristesa da amiga. Chora também. 19

i : {ipas i ‘ora.
H4 coidas que o iMineir8o e o futebol de liinas importaram de fora
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Figura 3
Transcricao 3

No Mineirdo ja nasceu e morreu gente. E entre a eich morte quase tudo acontece la
dentro em dia de jogo. Criancas sdo amamentadasaaoh e fazem birra. Ha os que
brincam,os que namoram, os que almocam, 0s quarnjgnis que assistem missa, 0s
gue compram, 0s que vendem, 0s que brigam, osegarce®ntram, os que furtam, os
gue desmaiam, os que bebem, os que dormem, osaathém, os que descansam, 0s
gue paqueram, os que se divertem, os que jogamhBdinites para os sentimentos
humanos dentro do estadio. Odio, amor, tristezagomha, vaidade, surpresa,
decepcao, histeria, evasdo, presuncao, inveja,ta&géb, solidariedade, ambicao,
desconfianca, éxtase, misticismo, alegria, entrancampo junto com espectadores e
coexistem no meio da multiddo. E cada um dessexlasstde espirito pode se
manifestar dos modos mais sutis e inesperados. lidlasedade por exemplo. O
Cruzeiro empata com o Atlético num gol de ultimeahé& méca atleticana, ao lado do
menino cruzeirense, comec¢a a chorar. Chora congita) querendo conter as
lagrimas. O menino tenta em vao consola-la. Esgueespetaculo e se entristece com

a tristeza da amiga. Chora também.

A reportagem também se propde descrever o queeodamtro do estadio.
Especialmente entre a torcida, nas arquibancadags§e momento da pauta, vem a
tona o escritor Jodo Antbnio, criando momentos idgdd para tentar direcionar o
reporter na compreensdo do tema. Cria personadamscomparacdes e sugere
situagbes. Como a de uma menina que, ao ver seuparder, se entristece e pede
consolo a um menino. Vendo a amiga triste, elerggstece também. Outro tipico
raciocinio dedutivo, mostrando como algo devenasee antes de ser. No momento da
apuracdo da reportagem, entretanto, o repOrteradga@ ndo encontrou a menina
descrita na pauta, mas conseguiu outros personagensenos ricos em emocdes para

expressar uma perda ou uma vitéria num campo dbdut

Joao Antonio utiliza-se do raciocinio dedutivo pardecipar, de certo modo, o
acontecimento. No ambito do jornalismo, a produgéonoticias configura-se como
semiose complexa, movimentada por interpretantesjd@jse estabelecem na propria
construgdo do acontecimento (HENN, 2011). Ao seasfamarem em noticias
propriamente ditas, além de darem forma as ocaa&ndrazem embutidas as
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interveniéncias produtivas e os circunstanciametaescodigos que regem a atividade,
que vao desde os critérios de noticiabilidade erealnoticias, até as proprias normas
de redacado e edicdo do texto jornalistico. Quaedbzou a pauta, Jodo Antbnio ja
sabia do acontecimento — 0 jogo ocorreria naquielers estadio — mas anteviu as
implicacbes do acontecimento. E a noticia, a pdeirsua veiculacdo, estaria apta a
produzir interpretantes diversificados, materialas pela formacéo de opinido sobre
determinados episodios e até mesmo pela gerag@gbds concretas na sociedade.

As noticias apresentam-se como resultado intergeet®e um processo. Desde a
ocorréncia e a sua transformacdo em acontecimestapelecem-se uma série de
mediacdes o que coloca o proprio acontecimentoondi¢do de signo na medida em
que ele é, no minimo, socialmente produzido petedes. Mesmo em ocorréncias
consideradas mais factuais, sdo sempre os testesguole formar&o os relatos que os
reporteres produzirdo. E a pauta, nesses casos,tfaddgar por zonas nao previstas

anteriormente, alimentadas por associacdesightspréprios do universo criativo.

Essa pauta mostra justamente o que nao é feitpan#igs de jornais, ou mesmo
revistas. Na introducdo do tema, o pauteiro Joddmm faz mais do que uma pauta,
guase uma reportagem, apontando possibilidadesextoalizando o tema, prevendo
possiveis desdobramentos futuros. No processoodieigfio de pauta, o jornalista efetua
uma transgressao da pauta a partir dos preceitamfecidos desse processo em uma
redacao. As informacdes bordejam em uma linha gdes®@rcatoria entre a pauta e a
reportagem, exibindo caracteristicas de ambosdus |aA contextualizacdo profunda é
elemento intrinseco de uma boa reportagem, enquasitapontamentos para uma
possivel suite € elemento constituidor de uma paatkcional. Nesse conjunto, Joao
Antonio passeia nos limites, nas bordas processimititica produtiva jornalistica,
criando uma nova camada de confeccdo de pauta,camada inexplorada pelos

profissionais pauteiros, desconhecida pelo métoaljistico.

A pauta normalmente ndo descreve, nem mesmmo ipgesenagens, sejam
eles reais ou projetados ficcionalmente, para oaingt tema. Ao elaborar a pauta, Joao
Antonio praticamente redigiu o texto da reportagapgntando ndo apenas caminhos
para o reporter, mas ja fornecendo possibilidadesadrativa. O pauteiro, normalmente,
apenas faria urbreefingpara o reporter, como € comum ocorrer nas redatgEsndo
breves linhas sobre o assunto e apontando alguasa$vpis fontes. Novamente Jodo

Antonio transitou nas fronteiras, nos limites, nawdas produtivas do processo,
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transgredindo normas entre pauta e reportagemgdaxais, mesclando-as. Muitas de
suas digressdes expostas na pauta acabaram seneolido na reportagem final, ndo
obviamente com 0os mesmo personagens criados poagkauta, mas muito préximo

das situacdes criadas na “pré-reportagem”.

4.3 Memoria

Jodo Antdnio utilizava percepcdes da realidade comaiéria-prima de suas
reportagens ou escritos. A tudo observava e dauwtidee E a quase tudo dava
linguagem escrita. Em determinados momentos, @ljista recorria o que tinha a mao
para registrar acontecimentos presenciados. Ppmasdgar forma narrativa a ele. Nesse
documento transcrito a seguir, Jodo Antonio utiliman pedacgo de papel que recobre os
macos de cigarros para descrever uma cena quenada praia.

No primeiro escrito, Jodo Antbnio claramente colacaleia que tem da cena no
papel para, depois, na escrita a maquina, apuegraundar o texto. Nota-se que
mesmo ao passar para a maguina, ele ainda rei@inabe modifica novamente com
insercao ou retirada de palavras. Ele se utilizeinsightspara vislumbrar sua ideia,
sua matéria-prima, para depois recorrfiashbacksara a construcéo de seu texto, de
sua reportagem. De fragmentacdes ele chegou apdada reportagem final a partir de
uma matéria-prima colhida no momento do fato, noneto da memorializacdo de

cenas acompanhadasloco de suas apuracoes.



Figura 4
Transcricéo 4

Também candinhas faladeiras,

Mal encaradas e pegajosas, fizeram
de pardieiro, de uma gordura
precoce e desonesta tdo das
mulheres mal amadas —e- expostas
no contraste do nimero imenso

de garotinhas bonitas passando
para a praia, em tanga, faziam

rodinhas do tititi, do diz-que-
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diz e da fofocalha para

fuxicar a boca pequena,

chafurdando como porcas gordas,
aquilo que entendiam mal como

vida alheia, tdo falsamente boémia

ou colorida pelo sol da praia

tdo aparentemente livre mas tao provi-

soria, precaria e assustada nos...

Salles (2006) fala de “tramas de pensamento” pgrkcar parte do processo de
criacado de um artista. O que os documentos dogssos deixam de registros do modo
de desenvolvimento de um pensamento envolvido nstie@gdo de matérias ou pautas?
Nesse sentido devemos compreender, afirma Saflesfaamacdes que os documentos
oferecem como indices de desenvolvimento do penmganam plena criacdo. Ha
muitos vinculos a serem acionados. Séo fluxos odbriEncas, de relacdes, pessoas
esquecidas, cenas guardadas, fatos ocorridos, ¢éessdrazidas a mente. As
associagoes feitas por Jodo Antonio remontam @assado na periferia de Sao Paulo,
a seus personagens observados na boca do lixteré@nicas trazidas de sua literatura
contista. Tudo isso participa do processo de foamade suas reportagens, de seus
textos. Uma descricdo de tempo e espaco mentakegur, colocada em pratica no

momento da escritura.
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w £ ) ( ysbida, e pmada
Também candinhas faladeiras ﬁh&r nau wﬁm figuras de

pardieiro descidas a rua para a fuxlcarla, de uma g,ordura precoce
rmaiss

e desonesta, que as fazia parecer sempre wmets sujas eYvellas do que

eram, taoc mulheres mal amadas e expostas ao contraste cruel do niume-

. S RS
ro imenso das garotinhas bonitas no olhar, na gingaw;)as-

sando para a ;,ma‘ia, bem dormidas e em tanga, W formos\é,
: Acdminegp) g > cormadnid
enxutas, no todo... tambem\oﬁaeba/faladeiras, faziam
f ke b, T s
rodinhas do tit‘;;t/ s(do diz-que-diz novidadeiro e da fofocalhaw
mexericar;i. bo\/pequena, chafurdando como porcas gordasjghaquilo que
entendim como vida =iwwmd alheia, @8 fallsamente boémios ou co-

lorida pelo sol e pela pgajz tdo aparentemente livre mas ¢ provi-

501‘13, Precaria, assustada,(naqueles enfiados de Copacabana.

Figura 5
Transcricao 5

Também candinhas faladeiras, pegajosas e de ollar, westidas fora de moda,
figuras de pardeieiro descidas a rua para a fuxiaarde uma gordura precoce e
desonesta, que as fazia parecer sempre sujas evelass do que eram, tdo mulheres
mal amadas e expostas ao contraste cruel do nuimenso de garotinhas bonitas no
olhas, na ginga, corpos formosos, enxutos, admisamne todo...também comadres
faladeiras, faziam rodinha do tititi, do p6-po-pie diz-que-diz que novidadeiro e da
fofocalha no mexericar a boca pequena, chafurdazaoo porcos gordas, naquilo que
entendiam e mal como vida alheia, falsamente bgémiacolorida pelo sol e pela
praia, tdo aparentemente livre mas provisoria, @, assustada instavel naqueles
enfiados de Copacabana.

E, por fim, o texto publicado:
Também candinhas faladeiras, pegajosas e de ollar, westidas fora de moda,

figuras de pardieiro descidas a rua para a fuxiearde uma gordura precoce e
desonesta, que as fazia parecer sempre sujas evelass do que eram, tdo mulheres
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mal amadas e expostas ao contraste cruel do numernso das garotinhas bonitas no
olhar, na ginga, nos meneios, passando para a pt@a dormidas e em tanga, corpos
formosos, enxutos, admiraveis no todo... tambénadoea faladeiras, faziam rodinhas
do ti-ti-ti, do po-po-pod, do diz-que-diz-que novdedao e da fofocalha no mexericar a
boca pequena, chafurdando como porcas gordas maguie entendiam e mal como

vida alheia, falsamente boémia ou colorida peloespkla praia.”

O texto original virou um conto, “Guardador”, pudado no livro “Abracado ao
meu rancor”, pela editora Guanabara, em 1986. iStérta de um guardador de carros,
o velho Jacaranda e suas peripécias para sobrediveasa: o oco de uma arvore; o
instrumento de trabalho: a flanelinha. O vicioaahaga. No final do conto rejeita uma
moeda dada por um ricaco num carro importado: “Brpuisso ai eu nao aceito.
Trabalho com dinheiro; com esse produto, ndo.” @dm arranca o carro e Jacaranda
vai dormir no oco da arvore. Certamente mais alg@nsonagem retirado das tantas
andancas de Joao Antonio pelas cenas urbanas aiargin

Ha uma estreita relacdo entre as tramas semidgsocesso e 0 modo de
desenvolvimento do pensamento de cada individuo. aDwres ndo fazem,
necessariamente, seus registros nas linguagemgiassas obras se concretizam. Esses
pensamentos, muitas vezes, passam por traducdpassagens para outros cédigos.
Essas linguagens déo singularidade a cada um dosgsos estudados. Jodo Antonio
tece a sua linguagem primeiro através de sua m@agiBma, trazida a mente e
transportada ao papel transitorio, depois vale-semgmoria eflashbackspara a
composicdo mais apurada da ideia. Mas ndo paraaipoo processo continua na
consecucao do escrito e, ainda mais, nos detathefirhmento da linguagem, com as
correcdes requeridas, sejam elas através de rapsgjam elas através de uma simples

indicagdo grafica.

4.4 Edicéo

Se pode até pensar que sdo 0s meios que buscaoordecanentos. Que 0s
acontecimentos néo tem forca suficiente para emeenga vista dos meios. A imagem

romantica do repérter que sai em busca da notisé eetorna ao jornal com ela
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literalmente em maos parece uma vaga figura doagas$elo menos nos jornais
atuais. A regra hoje mostra que ndo sao 0s jomasperseguem as noticias. Sao as
noticias que perseguem os meios. E a imagem queereilgte o jornalista em seu local
de trabalho ndo é aquela figura em busca da nothgia um sujeito esfastiado, jogado
em sua cadeira, em frente a seu computador, argaraerielefone que “ndo ha espaco”
e, portanto, ndo tem noticia. Como caracteriza 6o991), “um jornalista e sua
maquinal indiferenca aos acontecimentos”. O jost@lndo é o sujeito que busca a

noticia. Ele a seleciona.

Quem escolhe as noticias que o leitor |é e tirgaleeta aquelas que o mesmo
leitor ira ler em outro dia € um personagem obsarmfluente conhecido como
gatekeeperO conceito foi cunhado por um psicologo, Kut Lewentre os anos de
1947 e 1948. Lewin trabalhava em uma dinamica dgay e observou que a
informacéo circulava de uma maneira muito irreguldiavia pontos que eram
obstaculos onde a informacdo poderia ser interdaypdou fluir de maneira rapida
depois de supera-los. Junto a esses obstaculogigase imaginar alguém, um
gatekeeperum porteiro, que abria a porta e levantava oaoidd que impedia a difuséo
de algo. Hoje, o conceito é fundamental para saberoomo é feita a selecdo de
noticias do jornalismo. Qatekeepetem o direito de decidir se um acontecimento vai

ou ndo virar uma noticia e ser publicada.

Ao longo dos anos 1950 e 1960 muitos estudos anafis a atividade dos
gatekeeperse sua influéncia dentro da redacdo. As conclusao diversas.
Compreendem fatores como a autoridade do propdedérjornal e a possibilidade de
sanc¢des, as normas e a ética vigente na profigsatiyéncia informal de colegas e os
valores morais de cada um, as pressdes sociargoease a estrututra de trabalho, entre
outras. Depende dgatekeepep fluxo de informacédo e € ele que decidira sileseie
inapelavelmente se uma noticia vai ser dada ouElégode estar acima ou abaixo na
escala hierarquica da redacdo. Mas independentindie ele esteja na estrutura de
gerenciamento, o fundamental é perceber que, estamddiferentes empresas, eles

tendem a selecionar rigorosamente as mesmas so(iG@MIS, 1991).

O trabalho dogjatekeepergsta condiconado com outros fatores como o espaco
disponivel para as noticias e o tempo que essaianctiega as maos do leitor. Em um
jornal, nem todos os dias 0s espac¢os sdo 0s MgETE8s noticias. Esse espacco pode

variar de acordo com a disponibilidade de anundmslia no periddico. Pode-se ter



142

muito espcaco por conta dos poucos anuncios oupminario, curtissimo espaco por
causa da profusao de anunciantes no dia. Tambémpbasibilidade de se aumentar o
namero de paginas ou até mesmo, em casos maisnestreeduzir o numero de
paginas da edicdo, dependendo da situacdo, emofutgdreducdo dos anudncios
publicitarios. E certo dizer, portanto, que o piimegatekeeperde um jornal é o

departamento de publicidade, que indica ainda ckddlia, de que tamanho sera o

espaco destinado as noticias.

Atuam comgatekeeperdesde o diretor que escolhe a noticia principal \wai
estampar a capa do jornal até o reporter que degpidés aspectos serdo mais
interessantes e qual desfecho a noticia tera. Minfarmag6es poderéo ficar de fora a
partir dessas escolhas. Mas alggasekeepersém especial influéncia dentro de um
jornal. Ex-editor do Washington Post, Ben H. Bagttikiez uma analise do tema. Ele
considera que gatekeepetipico € uma pessoa com diferentes nomes e queltzn
fluxo principal da informacéo: é o editor de umriigpequeno, um editor-chefe de um

jornal médio, ou pode ser o diretor de redagaonaigomal maior.

O gatekeepetoma decisdes de maneira rapida e intuitiva. Dddosstudo feito
por Bagdikian (1971) mostram isso. Ler as infornegcpara descarta-la ndo leva mais
do que dois segundos para cada uma. Para as igfdemgue serdo publicadas, ele leva
mais tempo, mas ndo muito. Para gatekeepemuito rapido a decisdo pode levar
quatro segundos na preparacao (ler, decidir usadiear as trocas e acréscimos que
devam ser feitos) para uma informacéo de 225 mdaumformacdes mais curtas podem
demorar menos. Dependendo da noticia pode-se heair ou menos tempo para a
decisdo. A média, de acordo com o estudo, ficouseim segundos por informagéo

escolhida. Nao ha tempo para reflexdo nem debate.

O conceito basico para a escolha é a valoracamiiieian(ROSCHCO, 1975).
Nele, ogatekeeperndquire com a experiéncia profissional e depoisaitto tempo nas
rotinas diarias da redacéo, as condi¢cdes de realizabalho de escolha das noticias. A
valoracdo da noticia implica em uma selecdo sueesE noticias. A decisdo precisa
ser rapida. Mesmo que depois, ja no outro dia, smmaenoticia possa suscitar debates
nas reunides da redacdo. Nesse momento € que eeppozkber se houve ou nao

equivoco na escolha de determinado tema ou nofiarasa publicagc&o no jornal.

Joao Antbénio enfrentou muitgmtekeeperslurante sua carreira jornalistica. Um

deles, mais ferrenho, foi o departamento comedaal publicacdes que restringia, em
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muito, 0 espaco para as reportagens. Outro obet&cqlue, por ter caracteristicas de
escritor, nem sempre ele se adaptava as condigdesigticas de espaco, passando em
muito aquele determinado pelos editores. Jodo AmtSempre se valeu da literatura
para escrever textos jornalisticos. O caminho swéambém é perceptivel. Mas, em
determinados momentos, o jornalismo |he proporaionmm choque de rotinas, de
deadlines de edicéo, interferéncias por espaco, por temporedeterminacdes dos

editores.

Muitos exemplos mostram o choque que Jodo Ant@vie uando se deparou
com a realidade de uma redacao, a realidade deowmalismo formatado, regrado e
com necessidade de cumprimento de roteiros préedstados. Jodo Antbnio conhecia
uma rotina onde suas escrituras eram livres dededgamarras e de processos. A sua
criacdo fluia intensamente a partir do simples &ewida, conviver com seus
personagens, andar pelas ruas dos centros dag<iddal jornalismo néo. Na redacéo
Jodo Antdnio precisou se adequar a certas nornmaapehas de escrita, mas de rotina,
de postura até. Um diferente e estranho nivelvBnegia que até entdo ele desconhecia.

Em 1990 Joé&o Antdnio voltava ao jornalismo comemails esporadicos escritos
para revistas. Ele ainda utilizava sua influénaaappenetrar nas redacoes e enviar
textos, reportagens. Morando no Rio de Janeiros@deriu uma pauta para a revista
Moda Brasi| da Editora Globo. A ideia seria mostrar uma otaie da cidade, seus
bairros esquecidos, ondegtamour da moda € ignorado. A pauta foi aceita. O texto
enviado a revista foi extenso, dentro das caratieas de escritor de Jodo Antonio. Em
um bilhete, a editora da revista Regina Lemos alagi material, mas diz que,
“infelizmente”, o texto precisaria ser reduzidoaEnumera uma série de possiveis
cortes que poderiam ser realizados ao longo dateg@on, que receberia 0 nome de

“Rio ndo badaladd®

2 N&o ha indicacdo no acervo pesquisado se a repantéoi publicada na revista ou ndo. Mas ha
indicacdes de que o texto pode ter sido utilizédgue, no mesmo bilhete escrito para propor ossoat
editora garante que parte do pagamento pela nigéehavia sido efetuado. O material foi reutilivad
posteriormente por Jodo Antonio para compor testoseus livros.
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Figura 6
Transcricao 6

Joéo

Meu poeta, teu texto € lindo, mas infelizmenteigaeser menor. Sugeri corte em 1)
Morro da Conceicao 2) Meier 3) Madureira 4) Santexdsa 5) Lapa

Tirar 1)Chafarizes 2) Penha

E peco que vocé reescreva das igrejas a Praca Pacueta porque ndo consegui
cortar nada, nada.

O Helio vai conferir se esta reducéo € suficiente.

Quem vai fotografar a matéria € um grande amigo ,meua grande figura: José
Bittar. Ele vai procurar vocé logo, logo.

Quanto ao pagamento, ja fiz em duas partes: 50dififya (dia 6 ou 7 nov. vocé esta
recebendo) e a outra em dezembro. Ta? Um abracéo

Regina



145

As determinacdes da editora, embora amaveis j&iguamiga de Jodo Antonio,
sdo taxativas. Era preciso cortar a matéria pam ej@ pudesse ser publicada. O
jornalista entdo, novamente, se deparara com umaalacteristicas mais cruéis do
jornalismo: a limitacdo de espaco. Embora, nesse,cado estivesse envolvido a
pressédo pelo tempo, pelo fechamento. Jodo Antoolimw a perceber as limitacdes
técnicas da escritura no jornalismo, ao contragolittratura. Ha, nesse caso, uma
autorizacdo técita de intervencdo por parte damedd inferir no processo de producéo
a ponto de modificar o texto. Embora a editora teéitha explicitado, em nenhum
momento, que ela propria iria modificar o textoadbor. Mas a preocupacao da editora
esta unicamente focada no tamanho exagerado dodexo na qualidade. O que nem
sempre acontece no jornalismo, especialmente nm,d@nde os editores presenciam
textos que precisam ser mudados em sua essénéia &enas por estarem com um
tamanho maior do que a publicacdo pode aceitaentanto, a interferéncia da editora €
enfatica, ja que, inclusive, ele sugere o cortal ¢ capitulos da reportagem, além de

outros cortes pontuais.



Figura 7
Transcricao 7
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Copacabana, 11 de novembro de 1990.
Hélio Moreira da Silva Prezado.

Depois de muito matutar e reler o texto, resohatac a maioria das observacdes da
Regina Lemos. Afinal, doa como doer ao autor, teguesdiminuir tamanho.

Os cortes foram feitos em: 1) Morro da Concei¢cddags; 2) Madureira; 3) Meier; 4)
Santa Teresa e 5) Lapa. Cortar mais? Teriamos qudfigar ou Chafarizes ou Penha
(toda) ou Dois Momentos.

Parece-me que nao da para mexer em Das IgrejasagaPXV e até Paqueta. O texto
tem um ritmo, uma harmonia e fica bem [apenas] magridade. Concorda? Prefiro
sacrificar a Penha inteirinha.

Os cortes foram feito a lapis. Fico/aguardando @hefonema seu. Estou Ihe passando
um relatorio com despesas de conducao.

N&o tenho um titulo definitivo. Mas gosto de alguguna lembre: carioca na ginga ou
no balanco ou, ainda, ou qualquer coisa se avizmlbade: a alma encantadora do Rio,
homenageando Jo&o do Rio. E dificil um nome para smlher bonita que ndo precise
de joias; afinal ela ja € a cidade mais bonita daneta. Nelson Cavaquinho a
abracava toda a hora. E por ai vai...

Dé-me noticias e leva um abraco

Do Joao Anténio (*)

*Conservo o circunflexo por mania grafica.

Depois de receber o bilhete em que a editora s@géiinui¢do da reportagem,
Jodo Antbnio encaminha uma carta ao entdo secredariredacdo da revista, Helio
Moreira da Silva. “Depois de muito matutar e reléexto, resolvi acatar a maioria das
indicagbes da Regina Lemos. Afinal, doa como daemator, temos que diminuir
tamanho”, resigna-se. Nesse momento, o autor reeelaujeitado as normas da
redacao, como se dissesse “ndo ha outro jeito’seuem que fazer, vamos fazer”. Esse
fato pode mostrar um Jodo Antdnio ja calejado censignos jornalisticos, com suas

imposicdes na feitura de uma reportagem.

Mais adiante, ele diz: “Mas o texto tem um ritmoaiharmonia, e fica bem
apenas na integridade”, ressalva ele. Nesse momamnterve escritora do autor se

sobressai, com a defesa quase intransigente desaites. Ou seja, a publicacdo pode
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mutilar um pouco da reportagem, mas nédo tanto. Acanautoral de Jodo Antdnio o
coloca em uma posicéo suficiente para dizer aoreglite esses cortes e adequagdes tém
seus limites, e que seus limites estdo bem detadosnas linhas referenciais que
acabara de delimitar. “O texto tem um ritmo, umantamia...”, justifica. A marca
autoral se estende mais para o final da carta, eleléa sugestdbes de como seria a

titulacdo da reportagem, mesmo sabendo que essaofeabe estritamente ao editor.

E por fim, logo depois da assinatura, Jodo Ant@xplica ao secretario de
redacao da revista o porqué de estar assinanduoseel com circunflexo, contrariando
0 seu registro de nascimento. “Por forca da mardficg”. Por isso, também, a grafia
do nome de Jodo Antdnio nesta pesquisa estd sendorrda com que ele proprio

sugeriu e Como sempre usou: com acento no “o”.
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4.5 Um dia no cais

A maioria das reportagens de Jodo Antdnio publEat@mRealidadeforam
republicadas depois em seus livros de contos. Rageaportagens publicadas apenas
duas néo poderado ser encontradas posteriormenseusrlivros. Isso demonstra a fase
criativa e produtiva do jornalista no periodo ene @tuou como reporter da revista. E
ele préprio testificou isso, reutilizando novameageseus escritos desse periodo em
suas obras literarias, novamente fundido textopeslsonagens reais com ficcdo. “Um
Dia no cais”, classificada pelo préprio jornalistano o primeiro conto-reportagem no

jornalismo brasileiro, € uma dessas reportagens vgltaram nos livros, segundo

comparacao feita por Lacerda (2004):

“De longe em longe, uma locomotiva a 6leo dieséaapnodorrenta, e vem

furando para as luzes na zona do cais.
— Epal

— Um menino branco se esforca, sobe do selim parano, mete os peitos
contra o guidao, se enverga, equilibra a sacolaaieeta e corta de fininho o cais. Vai
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que vai embora. Esta quase sozinho com as luzesmprimento de paralelepipedos,
gozando nas curvas. O menino mais 0 seu cal¢casua gapona, seu cabelo cortado

rente, sua campainha, trim-trim nas esquinas gqaeessa.”
E no livro:

“De longe em longe, uma locomotiva a 6leo dieséfaapnodorrenta, e vem

furando para as luzes na zona do cais.
— Epal

— Um menino branco se esforca, sobe do selim parano, mete os peitos
contra o guidaogue se envergfgrifo meu], equilibra a sacola na bicicleta etaate
fininho o cais. Vai que vai embora. Estad quasemdmzcom as luzes no comprimento de
paralelepipedos, gozando nas curvas. O menino onsésl calcdo e a sua japona, seu

cabelo cortado rente, sua campainha, trim-trimesgsiinas que atravessa.”

Para conceituar essa narrativa como conto-rearagodo Antonio utilizou-se
de téticas e ferramentas que por certo usaria gsma@ver seus contos. E, entre elas,
muita observacgéo, detalhada, participativa. Ao dodg 10 paginas, o repérter ndo se
valeu de nenhuma declaracéo de fonte. Apenas desg¢rdeu informacdes, mas nao
acrescentou frases, a ndo ser aquelas ouvidastdedpealgum personagem. O repérter
passou o dia e a noite no cais para construir@Esenagens. Acompanhou-os, seguiu-
0S, para depois organizar sua narrativa. Persé&jtauPavuna e Odete Cadilaque, duas
prostitutas que ganhavam a vida vendendo o cormoa@nheiros e locais. Nessa

passagem, Jodo Antdnio descreve as duas personagens

s

Sarara, Rita é mulata, cabelo ruim. Na cara de dndem o nariz
guebrado, como os lutadores de boxe. Arremeda ashaaleméo,
inglés. Arranja-se com a marinheiragem. Nasceu nularejo
baiano. Maconhada, da para falar muito, arrota umsnpantes de
mae de familia por causa dos quatro filhos queesuat Cada um, um
pai. Esconde, nas conversas, o filho mais velhoegro, que anda
pelos dezesseis anos de idade. Ela, trinta e um.

Odete Cadilaque, negrinha. Nova, na vida, e sabecagpalavra
inglesa. Mora (dorme, as vezes) no morro do Maauude sustenta
um homem. Fica no cais até arrumar dinheiro. Bad@ta no morro

de bolsa vazia leva pancada. E como gosta de homem...
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Marinheiro é viajado, andou quatro cantos do mundpse diz, ndo
h& homem mais desconfiado do que um do mar. E jasbaomo
mulher, bebem, queimam o que tém. Mas descem &w \podos de
muitos dias no mar. Navegando e trabalhando. Sebidaee sem
mulher. Pegam terra firme e ndo querem nem sabest® certos ou
errados.

Rita Pavuna quer um espetinho. A rua esta cheiasgddirmes e
paciensosos, ali, como a venda de flechas, trat@sijlancas, café du
Brésil. E a hora em que a rua € de todos, expdeumietudo.
Vendedores de acarajé, abard, baianices. O de dleaimeteu seu

tabuleiro no chédo, entre os mendigos.

Talvez “Um Dia no cais” seja a reportagem maisiaiosa de Jodo Antbnio no
sentido de transgredir o formato e o processo ddugéo jornalisticos. Apesar de a
observacédo estar normalmente inserida na narrd¢i\ggandes reportagens, o fato de se
nao dar muitas vozes as fontes ndo é uma tatical msujornalismo candnico. O
reporter utiliza sim seus personagens de bordas, mediletos, mas utiliza-se de uma
narrativa que foge aos padrdes jornalisticos. Comrnalismo, Jodo Antdnio mostra
preocupacdo na contextualizacdo dos fatos e cenagego ao inusitado também, mas
€ na narrativa que ele subverte. Do inicio ao famdescricéo, ele vai acrescentando aos
poucos as carateristicas de cada personagem,iseg@ du emocional, os locais que
constam do cenario de um cais do porto, suas pEessoas ruas, seu comercio. Tudo

definitivamente jornalistico mas transgressor maatiga e no método.

Ha, também, nesse reportagem, um dialogo entrepérter e suas fontes.
Embora elas ndo tenham muita voz, ha uma trocafdemacdes claras na narrativa,
onde o reporter busca legitimar o personagem a&m@eé&eus modos de vestir, de andar.
E, claro, a preocupacdo social claramente defiddeante a apresentacdo e o
desenvolvimento dos personagens. Isso fica implicé prépria escolha das fontes:
mulheres da vida, engraxates famintos, marinheidesregrados, comerciantes
enfastiados com a rotina. Todos inseridos no lixeaedesordem do cenario descrito
pelo reporter. Curiosamente é nesse novo géneraafie Antdnio diz ter criado no
jornalismo que ele menos deixou rastros. Pratictenadio h4 em seu acervo anotacdes

ou indicacdes sobre a reportagem feita paralidade
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4.6 Ela é o0 Samba

;;; C’(I)‘renm cntrwqﬁcnta ¢ quatro

oL rinta e quatro de
profissio, 8ravou quase trezen-
tas composi¢Ses. Aracy de Al
meida foi pintada por Aldemir
Mgrtu_ms, esculpida por Bruno
Giorgi, biografada em alguns
livros, recebeu virias home-
nagens oficiais e ganhou o tfry-
lo de “O Samba em Pessoa”.
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passando o bagulho pra
Meu pai era professor e

Dentro do conceito de semiose de Peirce tambénaloézacdo dos processos
temporais. Ao representar o objeto dinamico, qté fesa dele, o signo gera outro mais
desenvolvido, seu interpretante que tem um mesnderpgerador infinitamente. A
semiose corresponde exatamente a esta procesdediti@mica presente nas inUmeras
definicdes de signo propostas por Peirce. H4 unoms&#miotico movimentando este
fluxo orientando-o0 no tempo: ao ser determinado djeto dinamico, o signo gera
outro signo sempre em relacdo a este objeto, atgnpial desvendamento completo

funciona como uma meta a animar 0 processo.

Os textos — reportagens, contos, artigos — de An&mio parecem sempre estar
em um processo de mutacdo. E se transformam emdaanaacada nova correcdo, a
cada nova escritura. O autor vai criando outrasadas de interpretacdo sempre que
modifica seus textos, sempre que acrescenta e saquprredige novamente o que ele
considera “inacabado”. A sua obra, assim, serigpeEmmm gesto inacabado, com falta
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de algo, passivel de mutacdo e de modificacdo #&uprainstante. Mesmo seus
personagens marginais, excluidos da sociedadeletide$ em seus textos, ganham
novos olhares, novas interpretagcbes a cada instanteada nova revisdo. S&o

aperfeicoados, sao reduzidos, sdo ampliados, depeodia situacao.

Também no processo de pauta ou de apuracao, Jaéoid\mai construindo o
personagem em niveis diferentes de interpretacaparfir das primeiras falas, do
primeiro olhar, do primeiro gesto, o jornalistaisgh em suas as folhas as primeiras
impressdes que irdo se transformar em matéria-pareaa outra camada textual, a que
sera publicada como reportagem. As anotacfes wantas sdo diretas, observadoras,
mas nao prontas. Ao repassar essas observacoes fgxta final, a reportagem ganha
“molho”, uma outra camada de interpretacdo aorle@omo na reportagem “Araci...,
publicada n&Realidadé® (Figuras 9 e 10).

Essa reportagem € um perfil — género jornalistiateca énfase é dada a historia
de vida do personagem, seus habitos, seus gostosstlo fisico, etc. — e foi feita por
Joado Antdnio dentro de suas caracteristicas sepnesentes nas matérias que publicou
naRealidade O perfil € um subgénero jornalistico que ndo goéscindir de conceitos
e técnicas de reportagens, mas que engloba pav caracteristicas de escritos
literarios. Mas, ao contrario de uma reportagemmaaoria dos casos, no perfil o
distanciamento do repérter com a fonte pode até@svo, como defende Vilas Boas
(2003). Os perfis cumprem um papel importante qugerar empatias. Empatia é a
preocupacgao com a experiéncia do outro, a tend@ntitentar sentir o que sentiria se
estivesse na mesma situacao e circunstancia exgedda pelo personagem. Significa
compartilhar as alegrias e tristezas, imaginaag@as do ponto de vista do interlocutor.

O perfil jornalistico por vezes também é relacianadm as chamadas historias
de vida, expressao nascida no contexto das pesquisditativas das Ciéncias Sociais.
Essa modalidade d& atencdo as narrativas sobrielass de individuos ou de grupos
sociais, visando humanizar um tema, um fato ou sitt¢do contemporanea. Mas,
mais especificamente, o perfil jornalistico encandfgumas definicbes que sempre
levam a valorizacdo da vida do personagem, con® \&einberg (1992), que o define
como biografia de curta duracash¢rt-term biography Mas ha definicbes mais
técnicas, como a de Coimbra (1993): “reportagematiao-descritiva da pessoa’. Ou
de Sobré e Ferrari (1986), que entendem por petékto que enfoca o protagonista de

% Revista Realidade n° 31, de outubro de 1968, padiB5 a 144, sob o titulo “Ela é o samba’”.
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uma histéria — a de sua prépria vida — e de mifiipertexto descritivo de uma
personagem secundaria inserido no momento em qureeogma interrupgdo ou um

corte da narrativa principal.

Realidadefoi uma das precursoras no Brasil do perfil joistalo. Os textos
biograficos da revista apresentavam caracterispo@grias, experimentadas por Jo&o
Antbnio quando da passagem pela publicacdo: imeéosdlodo reporter no processo de
captacdo das informacdes; jornalistas eram auéopessonagens da matéria; énfase em
detalhes reveladores, ndo em estatisticas e dadasopédicos; descricdo do cotidiano;
frases sensitivas; valorizacdo dos detalhes fiseodas atitudes do personagem;
estimulo ao debate — repérteres reconheciam e @&swauras dificuldades de
compreensdo da personalidade humana em destaqupor Elltimo, profundo
conhecimento do reporter sobre a pessoa a sewvistdta e seu contexto, fosse ele

artistico, pessoal, profissional.

Jodo Antbnio sempre procurou aprofundar-se em teguas valorizavam a
cultura popular como “a auténtica cultura nacigreatplicando em parte a idolatria do
jornalista a cantores e musicos da velha guardapmédinacédo entre cultura popular e
erudita, na valorizagdo do auto-didatismo, na aeno missdo, politicamente
independente mas socialmente comprometida, entreso(LACERDA, 2006). E seu
preparo para a entrevista com Aracy de Almeida d@&monstrado ndo apenas na
conducao da narrativa mas, especialmente, na qdalidas perguntas formuladas em
uma lauda analisada nesta pesquisa (veja maiscbgixim roteiro de perguntas onde
0 jornalista se pauta para a conducao da convessguestdbes mostram o conhecimento
de Jodo Antbnio sobre o0 assunto e sobre a personage

Na reportagem “Ela é o Sambg’que depois apareceria em seu lib@ama do
Encantadé’®, de 1996, ano de sua morte, Jodo Antdnio expetar@mo nunca a fusdo
entre o jornalismo e a literatura em sua narratNa. verdade, nesse instante, o
jornalista fica face a face com Aracy de Almeidantarprete que mais se identificava
com seu grande idolo: Noel Rosa. Muitas das regpemapublicadas pelo jornalista nos
veiculos em que trabalhou, especialmente Realidade vao compor parte de seus
livros posteriormente, evidenciando a verve literdjue seus textos costumavam ter

quando de sua pratica de reporter. Lacerda (2@@6dsa comparagdo entre 0s textos:

24 1n Realidade Ano 11, n.31, Abril, SP, 1968.
25 Antonio, JodoDama do EncantaddNova Alexandria, SP, 1996.
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Na revista:

“No terreno do diz-que-ndo-diz tem sido mais atacad que ataca. Os seus
shows, de scripts livres, em boates e teatros, analevantando criticas azedas, pois
Aracy, em matéria de franqueza, nao fala a meidase. Depois desabafa, jamais em

tom de resposta ou desforra, mas apenas usandotegridade, o seu direito de falar.
A sambista reclama:”.

E no livro:

“Enquanto cantou e gravou, sua vida virou terrerm dlz-que-ndo-diz em que
era mais atacada do que atacava. As suas apresiedage scripts livres, em boates e
teatros, acabavam levantando criticas azedas, po&y, em matéria de franqueza,
nao falava a meia verdade. Depois desabafava, jsuma tom de resposta ou desforra,
mas usando inteiramente o seu direito de falar”.

Afora alguns cortes e rearrumac0Oes sutis, a Uirieeedca notavel € a mudanca
do tempo verbal. Ele simplesmente coloca tudo rssgm, pois sua entrevista com
Aracy fora feita quase 20 anos antes. Mas Jodonkmtieixou muitas anotagfes sobre
esse momento junto a Aracy. S8o anotacdes dasmpasggue seriam feitas e também
das respostas obtidas, estas com muitas observagéesauda onde constam as

perguntas, Joao Antbnio, anotava alguns aspectihgichamavam a atencgao.
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Figura 8
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Foi um total de 20 perguntas organizadas — que ralatente foram
entrecortadas com comentarios e outras possivejsiias que haviam escapado do
papel — onde o jornalista destaca pontos que aemsitnportante, em seu dialogo
interno, demonstrando também seu conhecimento pwicen brasileira e sobre a
entrevistada. Como na pergunta 2@ri“Vasconcelos (Histéria da Muasica Popular
Brasileira, 2° volume) dedicou-lhe quatro linhasuma pagina a Bibi Ferreira. E
apenas cita o nome de Jorge Veiga como “cantor dmb®s” e nada mais”.
Claramente, o jornalista faz a pergunta e ja emaparentrevistado a uma resposta
brusca e secdCada um faz o que quer. Parece que ele ndo meiderss muito”,
responde Aracy. Esse didlogo mostra também um gsocee transferéncia entre
linguagens, também caracteristico nas reportagendodo Antbnio. Conhecedor da
musica, em especial o samba, justamente o génerblgio de Aracy, o jornalista
transfere seu conhecimento musical para a entaevisgzendo um entrecruzamento
entre a linguagem jornalistica e musical/cultucple conhecia bem. Isso fica claro
guando o jornalista descreve os tons da voz da@arfA voz de Aracy também sofreu
restricdes, devido a caracteristica nasalada. Masocdntérprete ela continua, para
amigos e inimigos, a cantora que mais fundamenpéogae transmitiu a esséncia
ritmica do samba — a cadéncia. Termos como ‘namalad‘cadéncia” mostram a
transicao da linguagem do autor variando entrerod@écnico e o jornalistico.

Figura 9
Transcri¢cao 9
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AS HISTORIAS

Irritacdo maior de Araci:

- Alguém escreveu por ai quem eu exagero nas last@ue conto. Exagero coisa
nenhuma, € tudo verdade. Conto 0 que € para searcofinha mais, € que ndo
deixaram. E esse “babado” de Noel Rosa, € precmigad claro que, se nao fosse ele,

eu ndo estava aqui cantando. S6 ele acreditou em, m$ outros me achavam uma
escurinha (...)

i

No terreno do diz-que-nao-diz tem

sido mais atacada do que ataca. Os
scus shows, de scripts livres. em bog-
eS¢ teatros, acabam levantando cri-
ticas azedas, pois Aracy, em matéria
de franqueza. ndo fala a meia verda-
de. Depois desabafa, jamais em tom
de resposta ou desforra, mas apenas
usando, na integridade, o seu direito
de falar. A sambista reclama:

— Alguem escreveu por ai que eu
¢Xagero nas historias que conto. Fxa-
£Cro coisa nenhuma, ¢ tudo verdade.
Conte v que ¢ para se contar. Tinha
mans, ¢ que nio me deixam abnr o
verbo. E &sse babado de Noel Rosa ¢
preciso deixar claro que. se ndo fosse
¢le. eu ndo estaria aqui cantando. S&
¢le acreditou em mim, os outros me
achavam uma escurinha que gquena...

Figura 10
Transcricao 10

No terreno diz-que-nao-diz tem sido mais atacad@um ataca. Os seus shows, de
scripts livres, em boates e teatros, acabam levaitdacriticas azedas, pois Aracy, em

matéria de franqueza, ndo fala a meia verdade. Bedesabafa, jamais em tom de
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resposta ou desforra, mas apenas usando integridadeu direito de falar. A sambista

reclama;

- Alguém escreveu por ai quem eu exagero nas hist@uee conto. Exagero coisa
nenhuma, é tudo verdade. Conto o que é para searcofinha mais, é que ndo me
deixam abrir o verbo. E esse babado de Noel Ropac@so deixar claro que, se nao
fosse ele, eu ndo estava aqui cantando. SO el@igmueesm mim, 0s outros me achavam

uma escurinha que queria (...)

Entre as anotagfes escritas em papel até a reportpgblicada, ha insergcbes de
niveis diferentes na interpretacdo de Jodo Antdes. anotacdes, apenas a observacéo
da irritacdo de Aracy ao falar do assunto, sob itmotde “Historias”. Na reportagem
publicada, um paragrafo introdutério a respostacodoio Antbnio transcreve a sua
observacéo a partir da reacdo de Aracy diante dppi& e do desabafo. H4 uma leitura
do jornalista da linguagem corporal e comportanieni@ entrevistada, o que
posteriormente € perceptivel no texto da reportagéas, mesmo no texto final, pode
haver uma metamorfose interpretativa de que aesii@da poderia ter se irritado néao
com os fatos descritos pelo jornalista, mas tajyaa pergunta ou pela maneira com
gue a pergunta foi realizada. Ou ainda, a pergpaideria ter sido direcionada

justamente para causar irritacdo a fonte.

Em determinados momentos dos escritos da matéi@ Fracy e a reportagem
publicada, Jodo Anténio muda o seu proprio lugarfale Nos escritos, ele mesmo
pergunta a Aracy se Noel — Noel Rosa, seu companiigi uma vida — roubava

musicas. No texto da reportagem impressa, JoamAnaédribui a pergunta a outros:
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Figura 10
Transcricao 10

Noel roubava musicas Aracy?

- Ao contrario, roubavam déle. Vi muito samba sansertado pelo Noel e, se duvida,

vem muito, eu dou a relagao...

Uma vez. alguem lhe perguntou,

cara a cara
- Noel roubava musica, Aracy’

E Araca pronta:

— Ao conirario. Roubavam dele.
Vi muito samba ser consertado pelo
Nocl, e, se duvida, tem muito samba
mesmo. Vocé esta interessado na re-
lacao’

Figura 11
Transcricdo 11

Uma vez, alguém lhe perguntou, cara a cara:
- Noel roubava musica, Aracy?

E Araca pronta:

- Ao contrario. Roubavam dele. Vi muito samba ssrsertado por Noel e, se duvida,
tem muito samba mesmo. Vocé esta interessadoatioél

Com a mudanca do lugar de fala, Jodo Antonio famealuntariamente ou néo,
outra interpretacdo as declaractds. mesmo tempo, a atitude do jornalista leva a
discusséo sobre a legitimidade e da autoridadealdadb repérter. Ou da autoria do
jornalista e até que ponto ela pode utilizar a gdducomo forma de obtencdo da

informacéo. Na verdade Jodo Antbnio mudou seu ldgdiala para dar a entender ao
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leitor que ele n&o teria induzido a fala de Aramy, uma estratégia bastante utilizada
por reporteres a procura de uma informagdo maidasdternando Resende (2009), ao
falar dos abismos na narrativa jornalistica, tamh@oblematiza o lugar de poder
ocupado pelo jornalista: o poder de dar a falateoaeienquadra-la. Em Joao Antbnio

percebe-se esse instigante exercicio de alteridade.

Ha, nesse exemplo, uma mudanca de autoria no gmdesconstrucdo do texto.
Muitas vezes o autor se depara com discussfes lomesmo, sobre as duvidas e
necessidades de se fazer escolhas. Essa dificyt@acheia todo o processo e mostra a
dificuldade do autor em tomar decisfes. Isso emveltabelecimento de critérios de
rejeicdo, de aceitagcédo, de adequacédo, que surgapres@o longo do processo e nos
levam a conhecer as tramas de pensamento do 8&bLES, 2006). Ao mesmo em
que Joao Antbnio se coloca nas anotacbes comooo @aitentrevista, ele também se
coloca no lugar do outro, de outro repérter, decojarnalista, justamente para extrair
do entrevistado algo que ele n&o conseguiria, zak& n&o realizasse essa modificacéo
de falas. Nos documentos do processo podemos peresba mutagdo, através da fala

da escritura (matéria-prima) e a fala do texto igadb.

Também um procedimento adotado por Jodo Antdniprafica jornalistica e
qgue lembra certamente um recurso literario é o@adet vista do autor. Ou seja, em
determinados momentos ou reportagens o jornalestdistancia do fato, narrando o
texto em terceira pessoa, ou se aproxima, narrand@rimeira pessoa. No primeiro
caso, € uma visao de fora do acontecimento, corfioedéean Pouillon (1974). Ele
apresenta a visao-com, em que o narrado limitaesgnaverso do personagem; Vvisao
por detras, onde o narrador tem o dominio da vaaatsonagem e do seu destino; e
visdo de fora, em que apenas descreve o acontdoineem olhar distanciado. Por sua
experiéncia literaria, Jodo Antbnio pode transitas trés esferas, dando ao texto

conotacdes diferenciadas dependendo da situagao.

No caso do texto de Aracy, hé transito de lugaaudtor em muitas situagdes. Na
pauta, obviamente Jodo Antbnio faz um dialogo mutex pessoal, onde utiliza-se de
termos que possa melhor entender ou melhor tracuito matéria-prima para a
entrevista. Na matéria escrita, 0 jornalista seo@mlem muitos momentos como
interlocutor entre o leitor a fonte para explicar@acdes sentidas e percebidas ao longo
da entrevista. Como no trecho: “A agilidade mengaliacilidade de expressao, lhe

permitem driblar e confundir um interlocutor indesto, por muito tempo. Ela
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facilmente ganha o caminho das generalidades, mésc@ara o irbnico ou retorna
dissimuladamente ao tom sério”. Nessa frase dateapam, Jodo Antdnio se coloca no
lugar de fala de Aracy, como sendo o “interlocundiscreto”, para em seguida traduzir
ao leitor como ela consegue sair do “tom irbnicafgoo “tom sério” rapidamente. Esse
processo dialégico proposto por Jodo Antdnio toladar uma certa intimidade do

leitor com a entrevistada.

Importante lembrar também que ndo apenas nestaagpm como em outras,
Jodo Antdnio se despe da tradicional neutralidadsajistica. Embora se travista em
muitos momentos da entrevista de jornalista dugée tenta de alguma forma colocar o
entrevistado “contra a parede”, na grande partenataativa publicada o jornalista
mostra reconhecimento, respeito e simpatia peléefo@s proprios intertitulos da
reportagem, que naturalmente podem ter sido coegbpelo autor ou ndo —
normalmente os titulos, legendas e intertitulosirda reportagem séo tarefas do editor
—, mostram uma certa tendéncia ao endeusamentotidaistada: “ela € irreverente”,
ela é direta”, “ela é Unica”, “ela é povo-povo”,ldeé forte”, “ela é historia”, “ela
sempre foi Aracy”. Todos adjetivos que a qualificaomo uma mulher positiva,
aguerrida, popular, destacada na arte do sambaodfran naturalmente, a minima
vontade do autor em ser objetivo e neutro em reladé@nte, caracteristica imanente do
jornalismo da época e do atual. Algo que Jodo Aat8empre mostrou ojeriza nao

apenas na composicao de seus textos mas tambéuagratca profissional.
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4.7 Quem é o Dedo-duro

andragem, sem-
ndro também. O
edar, engessar
aqueéles de
licia tudo 0

ssd0 Suja €
m paz com a lei
me. Um mundo

Ele vive infiltrado ne

e ter livre trans
onde ndo existe
gueta. Assim, maldit
testado pelos policia
néle, e pelos malandr
“Quem fala morre.”
sério: “Ele ajude
entregar do out

e a palavra ca-
os lados, éle € de-
mas nao confiam
a éle um codigo
um mal neces-
de um lado pode
dragem, € um
alcagueta, ca-

perigo: “Entrega ate
nte, reservado,

guete, cachorrin

federal. engessad le, boca de litro.
dedo duro, séo a m Ele nao tem rosto.
E 2té quando v lha para os
bandidos contin or is80,

m que 0s entregou
apenas para despistar

EQ
DURO?

Texto de Joac

também esté entre éles

Os limites entre o jornalismo e a literatura nogtde de Jodo Antdnio séo
ténues. Talvez no momento em que ele mais enveredou a literatura trabalhando no
jornalismo seja quando escreveu a reportagem “Qé&iemDedo-duro”, publicada na
Realidadeem julho de 1968. Para se ter ideia de como aljsta reutilizava seus
personagens posteriormente é de que a mesma ggpuartassurgiu em forma de contos
catorze anos depois. Lacerda (2006) comparou pegsos dessa reportagem com
outros ja criados por ele no periodo pré-jornalisoquando ele ainda publicava seus
contos, precisamente nos anos de 1963 e 1964.d5m por exemplo, de “Paulinho

Perna-Torta®:

% Antdnio, Jodo (entre outros). “Paulinho Perna &9iih Os Dez MandamentpRecord, RJ, 1965. Este
foi 0 ano em que a novela apareceu publicada, vsaseslacéo, claro, o antecede. Os manuscritos de
“Paulinho Perna Torta” existem e ha muitas reféeén@omo viu-se no capitulo 2, sobre o processo de
redacdo da novela.
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“Mataram o trouxa a soco inglés. O cara, filho deniéa, na zona fazia papel
de lorde, teimando em fazer presencas e aprontamglotagens. Largava aqui, numa
noite, um tufo de dinheiro, esbagacando cervejashaques, traficancias da roda das
mulheres que lhe tomavam até o ultimo, ou entreuasolas da sinuca do Burruga e

agui mesmo na boca do Arrudao, entre partidas daeadd.
E um da reportagem “Quem é o dedo-Duro”:

“Era uma curriola de homens fortes, calejados emléss Peteleco fazia o seu
papel com medo. No fundo, ele estava a perigo.gar@ de maconha, o baseado,
comecou a circular na roda, passando de mao em n@®.homens sugavam,
aspiravam fortemente a erva, repetindo, nervosasowimento de suc¢ao da fumacga,
querendo que ela corresse pelas veias. Veio a geZédPeteleco. Ele deu bola ao
fuminho, fingiu tragar profundamente. E comecoussidinuladamente, a arrotar

vantagens.

Ha ai uma recuperacdo de temporalidade. Ao estao ¢arnalista na rua, atras
de personagens para sua reportagem, Jodo Antonidegara com lembrancas
entrecruzando pensamentos e, posteriormente, jlegsa Ao se deparar com figuras
semelhantes aquela criada em seus contos, agor@anaeal, o jornalista transporta
esse passado para o presente. Uma temporalidatieaelo que se passou antes e ao
que o jornalista presencia no momento. Dai decoagfembrancas para a formacao do
personagem que ira estar presente na reportagemos&uente, esses personagens —
ficcionais e reais — viveram na mesma esfera sat@dia e presenciada por Jodo

Antdnio. Da-se ai 0 entrecruzamento entre o jesnalie literatura de forma concreta.

As lembrancas ndo sdo apenas o Unico combustikelJpdo Antbnio trazer as
lembrancas do passado para suas reportagens.r@pdri@r seus personagens da vida
real das paginas de uma revista para um contoofiatide um livro publicado
posteriormente. Vem, sim, muito mais da vivéncia jomalista nessa parcela da
populacdo que chamava de “sem voz”. “Meu personagetesdentado ou tem mau
halito, € mesticado, feio, sujo, mora em muquinfescambos e favelas. A maioria ndo
tem carteira de trabalho assinada e sequer votmidaanteira. Nao faz trés refeicdes
por dia, ndo viaja de avido e sO tem voz parargrites estadios de futebol, onde

também — como em todas as areas — é enganadospigtsdo, usado e surrado pela
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policia quando se torna inconveniente. Vive forarsala, ndo sabe usar os talheres, e

jamais é assunto dos jornais da grande imprensstumava dizet’

Comega conhecendo todos os tipos de marginais

Fala o crioulo Macalé:
— E hora. O Carioca ficou de passar aqui na
quebrada pra comprar os bagulhos.

Nenhum dos outros responde. Ha um siléncio, a espera
esta pesando. Um déles acende um cigarro estranho, fi-
ninho. Aspira fortemente, mais, mais, fazendo uma suc-
¢do demorada, nervosa. E passa o cigarro ao proximo.
No escuro, a brasa do cigarro andando, parando, andan-
do, ¢ o que melhor aparece.

Chega o esperado. Cumprimenta com voz macia. Dis-
posto, bem humorado:

— OIl4, meus compadres! Estamos a bordo. Como é
que €? Trouxeram os bagulhos?

O crioulo tem a seus pés duas malas de viagem. Abre
uma. La dentro, alguns eletrodomésticos. Retira um radio
de pilha. Convida:

— Chega mais, meu camarada. Vem apreciar a mer-
cadoria.

Subitamente, rapidos, acesos, dois homens, armas na
mao, faroletes, invadem o terreno:

— Aqui € cana! Todo mundo de mao pra cima.

Os revolveres e a viatura policial se aproximando pa-
ralisam os homens da roda. Nao ha movimentos. Descem
mais trés homens da perua. Agem rapidamente, vao me-
tendo as algemas. A porta traseira da viatura € arrega-
nhada, num tranco. Um dos tiras investe, de supetao, aos
gritos:

— Pra dentro!

O crioulo Macalé quer ensaiar qualquer coisa:

— Mas isto foi cagiietagem! Alguém aqui abriu o bico.

O tira interrompe aos safandes:

— Foi. . . foi uma droga. Pra frente, 6 rapaz! Vocé vai
¢ entrar no pau!

Os outros policiais perdem a paciéncia. Um, dois, trés
tapas estalam.

nze ¢ meia da noite no subirbio. Num terreno
:scuro ¢ baldio, cinco homens formam uma roda.

“...aporta

da viatura

€ arreganhada num
tranco. Um
homem, aos
trambolhoes, é o
primeiro a

ser enfiado na perua.
E o chamado
Carioca. Mas seu
nome é José..."

2" Entrevista ao Diario Popular, 1982.

Torcem bragos, exigem urgéncia.

~— Pra dentro, cambada!

Um homem, aos trambolhdes, é o primeiro a ser en-
fiado na perua. Vai debaixo de bofetbes ¢ pontapés. £
quem mais apanha, cabega encolhida se guardando das
pancadas. E aquéle um que Macalé disse que ia comprar
os bagulhos. E o chamado Carioca.

Zé Peteleco é um dedo duro

Mas o seu nome ndo é Carioca.

Seu nome € José. Que se encurtou para Z€ e se acres-
centou de Peteleco, devido a seu jeito nervosinho, espe-
vitado. De familia pobre, cheio de irmaos, morou até os
dezessete anos numa vilazinha de Carapicuiba, uma hora
de trem nos sublrbios da Sorocabana, em Szo Paulo. To-
dos lutavam no trabalho pesado, Zé nao queria nada. Um
dia, o velho, seu pai, achou que sacrificio tinha de ser
de todos e mandou que Z¢ se explicasse: arrumava em-
prégo ou caia no mundo.

Caiu na Capital. Pegou, como quem comega, maus
pedacos. Engraxou e esmolou, coisa que nao gosta de
lembrar. Até que um dia ganhou prumo, apanhando e
entregando roupa num tintureiro na Rua do Triunfo, na
chamada Béca do Lixo. Era novo, mirrado e, como es-
tivesse com um pé na boca do crime, foi ali mesmo que
conheceu todos os tipos de malas (malandros). Ali se
concentrava gente que mexia com um ramo variado —
prostituicdo, trafico de toxicos, assaltos, vigarices.

Era fracote, mas estava no ambiente. Com o tempo,
arranjou uma moleza, um mingau, uma Otaria ({nylher
da vida, facil de dar dinheiro a seu homem, facil de
dobrar). Z¢é entrava com o amor e ela com o resto —
cama, no proprio bordel, onde éle aparecia para dormir
depois das trés da manha, terminado o trabalho das mu-
lheres; comida, cigarros € uma notinha (um dinheirinho)
todo santo dia.
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Figura 12
Transcricao 12

Onze e meia da noite no suburbio. Num terreno eseulraldio, cinco homens formam
uma roda. Fala o crioulo Macalé:

- E hora. O Carioca ficou de passar aqui na quelargdra comprar os bagulhos.

Nenhum dos outros responde. Ha um siléncio, a assta pesando. Um déles acende
um cigarro estranho, fininho. Aspira fortementejsnanais, fazendo uma succ¢ao
demorada, nervosa. E passa o cigarro ao proximoesturo a brasa do cigarro
andando, parando, andando, é o que melhor parece.

Chega o esperado. Cumprimenta com voz macia. Disposm humorado:
- Ol4, meus compadres! Estamos a bordo. Como é&®deouxeram os bagulhos?

O crioulo tem a seus pés dias malas de viagem. éiige La dentro, alguns
eletrodomeésticos. Retira um radio de pilha. Convida

- Chega mais meu camarada. Vem apreciar a mercadori

Subitamente, rapidos, acesos, dois homens, armasioafaroletes, invadem o
terreno:

- Aqui é cana! Todo mundo de maos para cima.

Os revolveres e a viatura policial se aproximandogtisam os homens da roda. Nao
h&a movimentos. Descem mais trés homens da perea fapidamente, vao metendo
as algemas. A porta traseira da viatura € arregasdnanum tranco. Um dos tiras
investe, de supetdo, aos gritos:

- Para dentro!

O crioulo Macalé quer ensaiar qualquer coisa:

- Mas isto foi caguetagem! Alguém aqui abriu o bico

O tira interrompe aos safandes:

- Foi...uma droga. Para frente, 6 rapaz! Vocé vantga no pau!

Os outros policiais perdem a paciéncia. Um, doigs ttapas estalam.

Esta passagem da reportagem ilustra o enfrentanteniimites na narrativa
jornalistica que Jodo Anténio enfrentava diariamearh seu trabalho de repdortEm
uma publicacdo jornalistica “tradicional” muitossdtermos utilizados pelo repérter

seriam, naturalmente, suprmidos na edicdo. Oueele sbrigado a refazer o texto com
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outros termos. “Viatura” é um termo nao utilizadojarnalismo para designar veiculo
de policia, por ser considerado, em manuais de@edaim jargado policial. Por certo,
em um texto dentro dos limites jornalisticos aeeitg do ponto de vista de padréo, o
termo utilizado seria veiculo policial. Mas o follesmo e 0s manuais nunca atrairam

Joado Antbnio. Entédo, por que ndo usar “viaturaamsignar um veiculo de policia?

Importante registrar, também, que a narrativacspel dos padrdes jornalisticos
tradicionais e também da chamada neutralidade.c®ajae o narrador assume a
posicdo em favor das vitimas, ao descrever as esaids homens, as atitudes pouco
amistosas dos policiais. Abrir a porta da viatusanrtranco, os gritos de sopetéo, as
algemas sendo colocadas. Na descricdo, Jodo Antblnoa certamente a divisao das
fronteiras entre o vildo e o mocinho, talvez remedb a ordem natural do normal. A
policia seria 0 mocinho e os homens os vildes, nease caso a policia aparece de
sopetdo, quase sorrateira, com sua forca demoastradartir de atitudes rispidas,

algemas, armas.

E natural nessa descricdo o repdrter encontréa senpatia pelos homens fora-
da-lei. S&o esses mesmos homens que Jodo Antatoodisscreveu em seus textos, em
suas narrativas, ficcionais ou ndo. S&o os maigatils, que procuram bicos para
sobreviver, mesmo que esses bicos impliguem emmaguransgressoes da lei. Sado a
parte fraca da sociedade, sdo aqueles sem vez, sdmzaqueles acuados quando a
policia chega. Percebe-se isso especialmente a gartharracdo e descricdo dos
personagens iniciais, onde o reporter explica aamrvivida pelo grupo antes de a
policia chegar. Na descri¢do, revela também o &jagumalandro da época. Esse
procedimento narrativo traz dinamismo ao processarcando 0S espacos entre 0S

malandros e a policia, que chega depois.
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4.8 E uma Revolucéo

SN Tl N
qui o repérter Joao Antdnio \
onta o que acontece numa cidade
que ja foi trangiiila — Belo
orizonte — quando

noGan e 1:‘ Rz;pésa se enfrentam
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Foto de Jorge Butsue

Na RealidadeJodo Antdnio, além de fazer reportagens, tambéngothe
coordenar préticas de reportagem. Nesse momerdgoeral 0 responsavel por uma
equipe de reporteres e fotografos que dariam cdetaeterminada pauta. E o que
aconteceu com a reportagem “E uma Revolucdo”. Sebse material, o escritor
Wander Pirolli faz um relato, reproduzido por Latzei(2006), acerca da organizacao
hierarquica do trabalho em uma das matérias coaddsnpor Jodo Antbnio para a
revista: “Jodo Antonio fora encarregado pela ravialidade da editora Abril, para
comandar uma grande matéria sobre o classico Couzditlético, entdo um fenébmeno
nacional. A revistaRealidade mensal, e que costumava entrar fundo em todos os
assuntos, queria fazer uma reportagem historicae sobacontecimento. (...) Joao
Antonio e Alberico [Souza Cruz, mais tarde direterjornalismo da Globo] explicaram
como seria a jogada. E quem iria participar detdodRo Drummond faria uma retranca
sobre a interpretagdo econbmica do futebol. Fahicag, escritor e critico, ficaria
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encarregado de sua sociologia. Os vestiarios dés tdnes estariam a cargo da

competéncia de Tidao Martins”.

Wander Pirolli e seu amigo Bley teriam ainda a &osde “fazer as retrancas
sobre as torcidas do Atlético e do Cruzeiro. “Néioper que cargas d’agua, me coube a
parte do Atlético, sua charanga, sua gente, dest@i® pobre e desdentado até um
sizudo politico de alto coturnd® Como se vé, enviado pétealidadepara cobrir o
evento, Jodo Antdnio mobilizou a seu servico bodepda elite intelectual de Belo

Horizonte, e mais, pagando bem:

— E vai ter pagamento?

— Na boca do caixa. Assistimos 0 jogo, entreganmassaa parte, e pronto.
Como o Bley néo perguntasse qual seria nosso ciabkiéda importancia.
— Vocé esta brincando.

— E a pura verdade.

— Mas eles vao pagar isso tudo por uma lauda €’meia

E pagaram. Por uma lauda e meia, receberiamos maigdo que dando duro

durante o més inteiro ridol'.

Nessa reportagem, especialmente, ocorre o tradsitmuitas interlocugoes.
Marcas de dialogo séo percebidas entre ndo apepasteiro e coordenador, no caso
Jodo Antdnio, mas também entre os reporteres redpeis pelas retrancas e pelo
préprio fotégrafo. Esses dialogo denotam um certdeaautoridade de Jodo Antdnio ao
definir o que seria exatamente feito e por quemssBedidlogo, também ha
impessoalidade, quando ele fala que isso deveester, fleve ser retratado, qual o
angulo a ser abordado sem, entretanto, se refesteaou aquele repoérter designado

para o trabalho. Embora ele ja tivesse os nomemdemos.

8 Crénica de Wander Pirolli, escrita em 1992. Arguilo autor.
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&4
EDITORA ABRIL LTDA. Revista: Matéria: Laude: ' %,
01| Atlético versus Cruzeiro: Minas mudou o1
Allotvioo Ve
02 dinto a matéria com um antes, um durante e um depois. A presenga | (2

08 | do Mineir;o em Belo Horizonte, mudou o conportamento do homem mineiro, comedido |3
04 | e pacato. Porque e como mudou == esta, a esséncia da matéria. Sinto o retrato do| o4
05 | feixe de comportamentos do mineiro de t0dis as classes, na expectativa do jogo. | 05
06 | Tudo o que acontece antes, dois-trés dias antes, no maior angulo de ambientes, 06
07 | deve ser abarcado na matéria, vasculhado —- lar, praga, Tul, colégio, bar, bor=- |07

08 | del, trabalho. 0 ambiente de tensao deve ser retratado: apostas, teimas, rixas, |08
’

09 | inimizddes, brigas — tudo. 09

Figura 13
Transcricao 13

Atlético versus Cruzeiro: Minas Gerais mudou

Sinto a matéria com um antes, um durante e um gepopresenca do Mineirdo em
Belo Horizonte mudou o comportamento do homem roineomedido e pacato.
Porque e como mudou — esta, a esséncia da maten#o o retrato do feixe de
comportamento do mineiro de todas as classes, pactativa do jogo. Tudo o que
acontece antes, dois-trés dias antes, no maior lande ambientes, deve ser abarcado
na matéria, vasculhado — lar, praca, rua, colédiar, bordel, trabalho. O ambiente de

tensdo deve ser retratado: apostas, teimas, rixégizades, brigas — tudo.

Esta clara a utilizagdo daquilo que Peirce denamomo raciocinio dedutivo,
guando Jodo Antdnio lanca mao de antecipacdesaltemimento. ISso € proveniente,
naturalmente, se sua experiéncia ndo apenas camitoiesnas também como jornalista
gue ja havia vivido as mesmas experiéncias queastaomando naguele momento.

Também é certo que essa deducdo passou por momeatosnfeccdo da reportagem,
nao previstos, onde entrou o universo criativoutora
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Também é interessante constatar a interlocucaoscamsmo que Joao Anténio
experimenta ao descrever o que poderia ser endontta chamado pré-jogo. Em
determinado momento ele diz “sentir” as sensacdsstarcedores a espera do jogo,
como se transportasse ao local através de outreacEes ja sentidas, em outras
reportagens, em outros momentos. Para JakobsorB)(l@rando se fala que a
linguagem ou qualquer outro sistema de signos skrveeio de comunicacdo, deve-se
prevenir a0 mesmo tempo contra qualquer concegotiva dos fins comunicativos.
Assim, o carater intrapessoal da comunicacao ériamme tanto quanto o seu aspecto
interpessoal. A fala interior, diz, € um fator detmante na rede de linguagem e serve

de conexdo com o passado e o futuro da pessoa.

No caso de Jodo Antdnio, indices de didlogo iotesen pode perceber em suas
laudas e anotacOes. Ao descrever cenas que aindaguteceram, ele antecipa para
oS reporteres e para si mesmo os fatos que ir@e@Ear no Mineirdo. Ou ndo. De
qualguer forma, ele exercita esse dialogo consigesnmo através de lembrancas e
memorias de fatos ja vividos e que se aproximanalgiema maneira, com aquilo que
ele vai viver novamente. O jornalista, nesse casoforna interlocutor do proéprio
processo. Ao mesmo tempo que prevé, escreve esdeser mais na frente, constata o
acontecimento previsto. A recepcao de seu pensament em forma de providéncias
a serem tomadas e verificadas pelos repérteresaudassamente, em forma de texto

com suas proprias caracteristicas e ndo em formand@mples relatério.
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10 Com suas criangas, velhos, mulheres, seu passado tao préximo e ;jé} 10
11 | rico, sua cranica, sua capela, restaurante, o espeticulo do jogo no estddio se~ 11
12 |ria o meio da matéria. Nao interessa o jogo Atlético x Cruzeiro, mas o espetdcu | 12

13 | 1o humano, nacional e universal da paixao pelo esporte: quem torce, desmaia, pex 13

Mgl

2
14 |de ou ganha, chora, tem filho, rasga bandeira, solta rojgo, ba.te\,gp;ha... 14
15 0 depois)% matéria} seria o retrato dos vencidos e dos vencedores»,ﬁ

16 |2 gléria de uns e o calvirio de outros. A retirada do estddio, a partida para o | 16

17 | 1ar ou botequim, o aborrecimento ou a euforia. : 17

o ar:,

o

18| ’ Com doisfauxiliares locais (jornalistas, @ certamente) para |18

brir os dois grupos: atleticanos e cru eirenses. E mais o trabalho de pesquisal 19

Patrfcio (Bumberto Pereira). Tifar também impressoes de um sociélogo 20
050 do assunto. ¥ e

Figura 13
Transcricao 13

Com suas criancas, velhos, mulheres, seu passadpréimo e ja rico, sua cronica,
sua capela, restaurante, o espetaculo do jogo tédesseria 0 meio da matéria. Nao
interessa o jogo Atlético x Cruzeiro, mas o espgtabumano, nacional e universal da
paixdo pelo esporte: quem torce, desmaia, perdeggamha, chora, tem filho, rasga
bandeira, solta rojao, bate, morre, apanha...

O depois, na matéria, seria o retrato dos venciel@®s vencedores, a gloria de uns e o
calvario de outros. A retirada do estadio, a paatighara o lar ou botequim, o
aborrecimento ou a euforia.

Com dois ou mais auxiliares locais (jornalistasrtamente) para cobrir os dois
grupos: atleticanos e cruzeirenses. E mais o tidaballe pesquisa de Frei Patricio
(Humberto Pereira). Tirar também impressdes de wuiédogo ou estudioso do

assunto.
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Também é sensivel que o jornalista tome a pregéopde contextualizacdo dos
fatos a partir de uma observagdo social. Ao dizex gdo interessara tanto o que
ocorrera dentro do gramado, mas sim o “espetaauimaho” que sera encontrado nas
arquibancadas ou fora do estadio, Jodo Antoniobeleima possibilidade néo
corrigueira no jornalismo que é apontar sua atemgia 0s bastidores, para o que
ocorrer no entorno do espetaculo do futebol, osdeeasoas se espremem em uma fila,
procuram ganhar a vida vendendo badulaques na gortastadio, ficam a espreita
tentando um furo para entrar no local sem pagatamias outras situacées que ocorrem
fora da partida de futebol normalmente traduzidaleibores pelos repdrteres setoristas
que mostram-se atentos a chamada crénica do jogasive com a insercdo de fontes
outras poucos comuns ao futebol, como a entresistaum sociélogo.

Ao fazer esse exercicio, Jodo Antbnio contextaapmssibilidades de relatos
humanos antes esquecidos. E retorna a sua mensnmaomentos em que passou
escrevendo, coletando informacdes e participanddo jwom a malandragem que
sempre descreveu na Boca do Lixo em Sao Paulo.dElalha os espagos, 0s
personagens, as situacfes que, garante, seraasvividestadio. “N&o interessa 0 jogo
Atlético x Cruzeiro, mas o espetaculo humano, madi@ universal da paixdo pelo
esporte: quem torce, desmaia, perde ou ganha,,deaonafilho, rasga bandeira, solta

rojao, bate, morre, apanha...”, descreve.

Essa anotacdo repete ao espago social e suawagfig. O mesmo espago
social bruto, insensivel até, inexplorado muitagzese que o préoprio jornalista
acompanhou. Um retrato signico de desamparo, aflpgida, emocéo, raiva, violéncia.
Um bando de miseraveis que pagam ingresso paersafjuele mesmo miseravel que
gasta tudo o que ganha no més para apostar nas deesiuca das ruas das grandes
cidades. E que Jodo conhece como ninguém. O s¥agee por essa gente é quase uma
obsessédo, que anda em suas pautas, em suas repsrtagfegando no universo antes
desconhecido do jornalismo e ndo das histériagdad.

Ja no final da transcricdo, Jodo Antbnio, em s@logb interno, remete a
necessidade da qualificacdo do relato. E para isit®, a necessidade de que os
auxiliares na reportagem sejam, também, jornali&asomo se dissesse a si mesmo a
importancia do sujeito experiente, do sujeito qaehece as manhas, do sujeito que
sabe o minimo de escrita, para descrever o qugoskaria que fosse descrito. E néo

deixa de ser também uma forma de resguardo, deoradiggsmo em relacdo a
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profissdo. E como se dissesse: “Ha que se teressidade de dois jornalistas”. Assim
como ele, os outros sujeitos participantes deversam jornalistas, deveriam saber
escrever, deveriam ter 0s macetes para apuragd@ataa@om as fontes, texto final em

conformidade com o que sempre pregou, etc.
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Figura 14
Transcricao 14

Antes flagrantes = 3- bar 2- calcadas e/ apostakdmbi de promocodes *
Durante 8/8 no Mineirdo 1 ----------------------- qvo no estadio

Depois 22 feira — 3 flagrantes

Assim é que se fala

Na estrutura inicial da matéria, Jodo Antonio retammseu diadlogo interno com
uma pré-configuracdo do que pretendia como profint. Trés flagrantes iniciais,
antes do jogo, de torcedores em suas paixdes egadiao estadio ou ao redor dele,

gente no bar, a calcada com suas apostas, as koamhipromocdes. Em seguida ele
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prevé o jogo, as pessoas torcendo nas arquibancedastadio. E, por fim, trés

flagrantes na segunda-feira pés-jogo. As rasurafoama de setas, quadrados, nimeros
indicam o jornalista em didlogo consigo organizamegistros dos apontamentos. O
jornalista se dirigindo a si e fazendo apontameatssmesmo, antes de recolocar suas
ideias na lauda e envia-las a equipe de execucauatiéria, na qual ele mesmo se

enquadra.

Em suas anotagfes, Jodo Antbnio também trabalhaef@enéncias externas ao
objeto que necessita articular para abordar osteciamentos. Com isso, introduz-se no
que Peirce chama de experiéncia colateral, ou sejaigno, ao produzir um
interpretante, dota esse novo signo apenas comeyiatanterpretativo que ele é capaz
de sugerir. Parte da pauta, sobretudo os quadrosfel&ncia nos quais ela se baliza,
contém uma outra carga interpretativa que nao asti@or, na interioridade do signo
representado (HENN, 1994). Todos os elementos tuemano signo apreendido e
traduzido pelo pauteiro comp&em esse complexo ptogmr Peirce. Ao reportar-se a
ocorréncia, ou a possibilidade dela, j& que a pafaga no terreno das especulacdes,
Joado Antdnio da vazéo a sugestionalidade. Faz aprasentacdo um tanto que parcial,

imprecisa do objeto, aspecto que sera atenuad@dcabalho final do repérter.
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Ao inimigo a pior sorte possivel

Com a raiva crescendo, punho no ar e mao fechadahamem xinga o outro:

- Refrigerado!

Aquéle responde pronto, num escarnio:

- Um, dois, trés. Galo é fregués!

Faz mais do que uma semana que a cidade, dia setimgsquentando pelos jornais,
pelas radios, pela televiséo e pela boca do powroas, uma velha rixa, a maior de
Belo Horizonte. Essa raiva explodira domingo a &ardté 1a, todos se preparam.

- Gaa-10!

Assim, com uma intimidade especial, o0s homens re@rouentam em volta da perua
escancarada, no centro da cidade, toda fantasiadapreto e branco, entupida de
quinquilharias, lembrancas e penduricalhos.

Passa num automdvel um tipo que os xinga, no delbagtessivo:

- Refrigerado! Refrigerado!

A perua continua centralizando o intéresse e o mozdos fanaticos, basbaques e
curiosos na Praca 7 de Setembro. Das lapiseirasbasdeirolas, dos pentes aos
cinzeiros, tudo estd marcado com o simbolo do Galo.

- Quem ganha amanha?

A resposta pula com odio, passional:

- Galo e bem sossegado. Quatro a um.

A menos de 50 metros, descendo a Rua Rio de Janeia faixa azul e branca esta
amarrada a dois postes e outra perua expde um sinaiie@rente: uma rapbsa aparece
em todos os objetos. A mesma gana do inimigo vhdna désses homens:

- Ganha raposa, tranquilo.

A calcada do Bar Nice se estica até o trechinhonwmdo Calcada dos Milhdes,

concentrando grupos de dois, trés homens que, grirmy tratam assuntos ligados a
dinheiro, politica e futebol, misturando ambiciosdsomens publicos ou apenas
executivos, paletdé e gravata, comerciarios, venteside bilhetes de loteria. Os que
mexem com futebol trazem, quase todos, um cadereiMdo anotando, furtivamente,
0S seus palpites.(...)

Apés a publicacdo da reportagem, é interessanteelpsr que muitas das

observacdes colaterais contidas na pauta de Jdaaidrefetivamente se cristalizam no
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decorrer do texto. As regras, as determinacOegtda@ncas, boxes, as informacdes de
contextualizagao parecem estar concretizadas emrotdecorrer do texto, com algumas
modificagdes e/ou peculiaridades. A rede interfikgtgrossegue desde o processo de
producdo da pauta até a reportagem final publieadd&ealidadeconcedendo uma
dimensao fiel da leitura/traducdo feita pelo jostal em momentos anteriores do
processo. A reportagem, assim, ganha outra vitldidendo que esta ainda dependera
da reverberacdo no ecossistema social (HENN, 1994).

Também é importante destacar a formacdo de umadeyreede de fontes
proposta por Jodo Anténio na concepcao e finalzagéreportagem. Algo impensavel
em uma matéria factual, por exemplo, onde os prazas espaco determinado j&
estabelecem restricdes no trabalho do repérterniimero maior de entrevistados é
possivel em uma publicacdo que, apesar de regednlagmpo, consegue fornecer mais
prazos e também um espaco mais avantajado aoigtanataso deRealidade No
caminho entre a concepc¢do da ideia (pauta) atéaotEemento de dados junto as fontes
um longo trajeto se deu, com uma série de conerdtbelecidas, permitindo ao

jornalista acesso as informacfes necessarias garamrimento da pauta.

Essa rede se completou através dos processogidas@&ntre o jornalista, seus
colaboradores, as fontes, as observacbes do espdgdempo, os editores e todos 0s
interessados na confeccdo da reportagem. E umandcagéio indispensavel entre os
profissionais, no que Lins (2000), citada em Mo{#@07), destaca como importante
para o resultado final. Ela lembra que essa coraga@ evita mal-entendidos no
decorrer do processo de producdo e também aumenbasibilidade de acertos nos
dados ou falas das fontes consultadas. Apesaratiegarequase sempre um trabalho
solitario, interdialégico, Jodo Antbnio muitas vezem sua carreira de jornalista
utilizou-se de didlogo com outros profissionais,foanacao de equipes para melhor
desempenho de uma pauta.

Na leitura da reportagem publicada sobre o classitre Cruzeiro e Atlético
também é perceptivel a pouca interferéncia da edigadcomplemento do material. No
jornalismo, quase sempre, ha regras que precisaousgridas especialmente atraves
determinacdes dos manuais de redacéo, onde coastaressidade de texto objetivo,
com frases curtas e dentro dos padrbes da pubdicigdta-se que, pelo menos no
periodo em que Jodo Antbnio esteve na redacdReddidade que havia uma certa

“liberdade” de narrativa, onde o repérter — quase@e experiente na pratica do
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jornalismo de reportagens — poderia de alguma faxparimentar na linguagem. Além
disso, o proprio estilo de escrita de Jodo Ant@r@sava diretamente com um estilo
jornalistico de escrita, com frases curtas e muitéksmacOes colhidas a partir de
observacdes participativas feitas pelo autor. Dalgmer maneira, é certo dizer que
mesmo com essa pouca interferéncia a obra — noacesmortagem de Jodo Antbnio —
passou por um processo de negociagdo, seja engabaluternos do proprio autor, seja
em dialogos externos com colaboradores e editores.
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CONCLUSAO

Por todos os documentos que analisou, todas daicgsrtextuais e de teorias
realizadas e por todas as entrevistas feitas,pes@guisa demonstrou que o jornalista e
escritor Jodo Antbnio preferiu um caminho menosveanional para praticar o seu
jornalismo. E a palavra transgressdo € a que mealboencaixa para definir esse
caminho. Portanto, o jornalista se utilizou de ommaglismo de bordas para transgredir
de alguma forma as técnicas e as regras jornalstité entio em vigor. E claro, no
entanto, que estamos trabalhando com probabilidadesio com certezas. Uma
probabilidade pode indicar uma tendéncia, ndo ueadidade. Aponta-se para essa
tendéncia a partir de um estudo feito no acervgodwmlista, em suas anotacdes, em

Seus arquivos, em seus rascunhos.

Considerando-se as limitagcbes da pesquisa — que deguir em frente
posteriormente a conclusédo deste trabalho —, estpaiito mais longe que ela poderia
chegar nesse momento. Supfe-se, no entanto, tepasdivel demonstrar que o método
delineado mostrou-se sustentavel e que é possigpbpexplicacbes ndo empiricas
para o complexo processo de construcao, producéagéio de um jornalista dentro ou
fora de seu habitat, tendo por base os vestigiastms da respectiva génese deixados

pelo autor estudado.

Esta pesquisa partiu do pressuposto que seridvpbsgtrair uma nova matriz
de género jornalistico ou de um conceito de faz@rjistico — a saber o jornalismo de
bordas — ou pelo menos de um dado momento dasuessre do trabalho do jornalista
Joao Antdnio, considerando seus rastros do processados. Porém, a matriz atingida
por esse trabalho ndo se propde nem global nentuciemte, sequer parcialmente. Ela é
mais caracterizada pela virtualidade: aplica-se@pus observado, mas nada garante
gue se mantivesse se 0 estudo ou pesquisa fosse out sobre outro autor ou

jornalista, embora seja possivel afirmar que haysiin, pontos de convergéncias.

No entanto, os resultados atingidos por essa gsparecem de alguma forma
significativos do ponto de vista de descricdo ensguentos sobre uma matriz de
producdo jornalistica, sempre ressaltando suaividide: se os métodos fossem
aplicados exaustivamente a outros modos procegsuaigisticos, a outros autores e a

outras realidades, muito provavelmente os resudtatista pesquisa seriam, ai sim,
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concludentes. No recorte proposto, entretanto, sedeitar que os resultados foram
satisfatorios e que apontam para uma possibilidadernalismo, podendo ser levado a

outras conclusdes no futuro.

Do conjunto da pesquisa, ficam pontos, conclusaosdo, que podem servir
como tendéncias no estudo de processos jornafisfieamnbém é possivel afirmar, com
um certo grau de certeza, que esse estudo podetrdbud para futuras pesquisas no
campo da critica genética, especialmente a qua datestudo do processo. E, mais
ainda, no campo jornalistico, visto que ainda estas tentativas de estudos e
percepcdes do processo de criacdo e producaomaligono a luz da analise dos rastros
deixados pelo jornalista ao longo de seu trabakigumas afericbes podem ser
enumeradas a partir deste estudo:

1.Conceito de jornalismo de bordasA partir das bordas no conceito entre o limite do
regrado e desregrado, em relacdo as fontes, alémm@e nocdo transgressora de
técnicas e rotinas tradicionais, o praxis de Jadtdmio ajudou a fortalecer o jornalismo

de bordas em seu processo produtivo. Isso podeoestatado desde a apuracao junto
as fontes até a caracteristica de suas reportageesonagens. No processo produtivo
jornalistico, especialmente o diario, ndo ha espaca valorizacdo, a partir da pauta, do
desigual, do periférico, do ndo-sensacional. A tag&o da noticia se da por escolhas a
partir do editor ou do pauteiro sobre o melhor ags@a ser tratado. As bordas, nesse
caso, equivocadamente, sempre aparecem quando rekémnadas com violéncia,

morte, preconceito. As bordas de Jo&do Antonio Hacedciadas. S&o representantes da
histéria humana, da valorizacdo da vida, da camsdat impertinente que a vida

desregrada € pulsante nessas bordas. Nao se redsianples narrar histérias de

interesse humano contidas nos canones jornalishiesta tese, fundamos o conceito de
jornalismo de bordas para caraterizar o jornaliggito nas franjas sociais, nas margens,

de onde Joado Antdnio €, talvez, o maior exemplsileieo desse tipo de jornalismo.

2. Transgresséao de métodos e processBar privilegiar a escolha de personagens das
bordas sociais e jornalisticas, Jodo AntGrboixe para a pratica jornalistica, a saber, 0
jornalismo impresso, personagens ignorados nagpaadicionais, em funcéo de os
mesmos nao se adequarem aos preceitos estabelegdostérios de escolha dos
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medias. Com isso, 0 jornalista introduziu o mendigosem-teto, o malandro nas
noticias diarias dos jornais e revistas, como gsdessem definitivamente o “gancho”
para uma matéria jornalistica. Jodo Anténio podecsasiderado um transgressor — a
sua maneira e guardadas as limitacbes que esse termnesta pesquisa — porque
subverteu técnicas tradicionais do jornalismo,ag@ssas que legitimam o processo de
producéo jornalistico a partir adwodus operandiepetido ha décadas no jornalismo, tais
como critérios de escolha das noticias, estrutarégftual e da narrativa (piramide
invertida como regra), objetividade, definicbes p#ritas, processos de edicao, entre

outros.

3.Prevaléncia da autoria. A profissionalizacdo do fazer jornalistico baseasn
premissas como objetividade e neutralidade, edpemide no desenvolvimento do
jornalismo moderno entre os séculos 19 e meado20dadancorporou a adocdo do
anonimato no que diz respeito a assinaturas destgatnalisticos. A reacdo contra o
anonimato no jornalismo se deu basicamente nos mtosie&m que as reportagens
passaram a ter autorias, ou seja, passaram a t@Araderisticas e tracos do autor.
Notadamente durante dlew journalism norte-americano e dl'estimonio latino-
americano, que defendiam o jornalismo autoral eomadlocdo da subjetividade em
seus relatos. Na pratica a proposta era, atravasdemaior frequéncia de publicacdes
de narrativas assinadas, propor uma mudanca nmeeggral de auto-legitimacédo de
informacéo — reforcando o papel legitimador da ratpublicamente assumida. Na
revistaRealidadeessa tendéncia € claramente percebida, atravashtieagdo de textos
estritamente autorais, com assinatura e caraatagsto autor. Afinal, como nédo assinar
uma reportagem feita por Jodo Antbnio, por exem@a?de José Hamilton Ribeiro?
Eram textos marcados por uma significacao e legdones de uma mudanca de postura
na préatica jornalistica. E possivel afirmar quesadés depois da mudanca nos padrdes
de autoralidade no jornalismo, agéncias e publeap@riddicas de noticias passaram a
adotar a necessidade de assinaturas em suas sdfécarto afirmar, portanto, que nao
apenas Joao Antbnio, mas especialmente a reRetfidade ajudaram a fortalecer o
vinculo de autoria no jornalismo brasileiro, a path década de 1960. Esse marco fez
fortalecer o jornalismo de autor, uma caractedstimdamentalmente notada no que se

chama aqui de jornalismo de bordas, onde as maubtwais sdo sensiveis. A
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valorizacdo do personagem e da observacao pativeipzesse tipo de reportagem faz

reavivar a necessidade de se buscar a autoriagyélasas caracteristicas da narrativa.

Mas a contribuicdo mais concreta que esta pesqoida trazer aos estudos do
jornalismo trata de um novo conceito, o de jormatisde bordas. O termo refere-se a
um processo jornalistico adotado por alguns priofisés em todas as fases de captacdo
e concepcado da reportagem. Esse processo privoegioque nas bordas e franjas da
sociedade, concedendo énfase em personagens desyam especial os pobres e
miseraveis, normalmente excluidos das pautas dmadi@ jornalismo tradicional.
Estaria naquele espaco que luri Lotman (1999) chamazonas fronteiricas da
semiosfera, em que a permeabilidade com o queestégides subterrdneas de sentido

acaba irrigando o processo como um todo.

Alguns jornalistas quebraram as regras da rotibarecracia do jornalismo e
decidiram que a parte marginalizada da sociedadkrideaparecer em jornais e revistas
como uma parte necesséria e digna de ser moskaslas foram, deliberadamente ou
ndo, os fundantes do jornalismo de bordas, quefendido nesta pesquisa como um
campo do jornalismo de referéncia. Pode-se citatinamarqués-americano Jacob
August Riis que, no século 19, “How the Other Hhai¥es: Studies among the
Tenements of New York(1890),em quemostrava a vida nos corticos da Nova lorque
vitoriana entre fotos e reportagens. Ou, 40 anpeigdeo de James Rufus Agee que, no
verdo de 1936, durante a Grande Depressdo nortecamag junto com o fotografo
Walker Evans, passou oito semanas vivendo com asero Alabama. A reportagem
mostrou com textos sensiveis e informativos asuidades de um grupo ignorado

(brancos e negros) ndo apenas pela imprensa, pesamente pela sociedade.

Ao optar por utilizar em seus escritos personagsgarrados da sociedade,
Joao Antodnio fortaleceu o jornalismo de bordas rasiB Bordas aqui descritas como
aquilo que fica na faixa de transicdo entre a nmargeo centro — uma espécie de
exclusao do centro —, tirando do termo a conotat@ginal ou alternativa que costuma
estar carregada qualquer representacdo que estejdds limites do centro. Trazendo
para o jornalismo, as bordas buscadas por Jodmidntéracterizam uma escritura nem
sempre valorizada pelos medias, como 0 personagéoininguém que perambula
pelas ruas e ndo se enquadra nas pautas tradscagornais ou revistas. Uma nogao

transgressora das técnicas e modos de operac@moamads do jornalismo, e o exato
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limite entre 0 que se convencionou como normaln@rraal, no sentido do regrado e
desregrado. Jodo Antdnio adotou um jornalismo desde em seu processo produtivo.
As bordas propostas por ele sdo diferenciadasrepfiesentantes da historia humana,
da valorizacéo da vida, da constatacao impertingueeas boas histérias pulsam nessas
bordas sociais. As suas marcas autorais sdo sepnsb@n a valorizacdo dos

personagens e a observacéao participativa.

Do ponto de vista da narrativa, esse jornalismobéam é transgressor de
processos. Em dois niveis de narrativas proposta&enette (1995), e lembradas por
Resende (2009), esta o da narrativa como discursad@ narrativa como narragao.
Ambos sdo importantes para também entender o p@@Esdutivo e transgressor dos
textos de Jodo Antbnio. Na narrativa jornalistiéauma forma autoritaria de narrar
historias que se mantém e, de certa forma, vekalta no real e na verdade como
referentes, o discurso jornalistico traz a impéidade e a objetividade como elementos
que operam sentidos, colocando a disposicdo da@ljsta escassos recursos com 0s

guais narrar os fatos cotidianos.

A proposta de Resende por uma narrativa em prosessncaixa no processo de
Jodo Antdnio e de suas transgressdes, porque oré dialogia necessaria. Joao
Antdnio, em seu jornalismo de bordas, tece sew teazendo o leitor para proximo do
fato, com um discurso indireto que confere a cartkz que alguém observa a cena e a
transforma em histéria. Olha, observa e conta emllges o que se passa. H4, portanto,
uma troca de olhares entre aquele que conta e ggedé. Gestos que fazem refletir o
processo dialégico inerente aos enunciados, fegato a dialogia do ato jornalistico.
Gestos transgressores aos padrdes burocraticaadfismas rotinas de redagéo. Gestos
que partem de um sujeito real, o jornalita, que,gsbar no mundo e, portanto, com o
outro, escreve sobre o que vé. Como bem define @i8@2): “O autor (...), como 0 eu
concebido por Bakhtin, ndo é entidade estatica, unas energia disponivel, que existe

em interagdo com outros eus e personagens.”

Para que uma tese chegue a um bom final — digauseaaconclusao final —,
além de muita sabedoria e sensatez, de muitadlzggeas operativas adequadas, muita
bibliografia, muitas centenas de horas de trabathde milhares de folhas de papel,
seria necessario por certo uma equipe de profasiate outras areas e conhecimentos
jornalisticos e de comunicac¢éo. Estudar a génesendlocumento, ou de um acervo de

documentos, implica em conhecimentos aprofundadoter’ativos, interdisciplinar até.
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Nesta pesquisa o esfor¢co foi maximo para tentausear e extrair dos documentos que
compuseram o dossié genético um conhecimento &6 edo explorado — ou pouco

explorado — na realidade atual do jornalismo.

Fez-se, portanto, dentro das limitacOes existeotgmssivel para apontar uma
tendéncia ou, quem sabe, uma possibilidade deioridg um conceito no jornalismo, o
de jornalismo de bordas. Antes uma proposta dopgoeriamente um conceito, esta
pesquisa procurou definir caminhos, apontar pdiialies e dar subsidios, ainda que
limitados, para estudos futuros no meio. E, enfima proposta, em boa parte original,
de enquadramento tedrico e metodoldgico de cereadidades mensuraveis e

observadas num corpus especifico.
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ANEXOS

Anexo A — Jornal O Pasquim, onde Jodo Antbnio atwmmo colaborador na década de 1970.
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Um jornol de espionagem,
estrelos, psicandlise,
comedores de criancinhos,

anuncios e anUNCios.

Zorogozo, Palhores.

Anexo B — Exemplar do jornal Ex, onde Jodo Antétimou na década de 1970.
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Anexo C — Exemplar do jornal Ex, onde Jodo Anté@tismu na década de 1970.



Anexo D — Jornal Destaque, onde Jodo Antdnio cotaboa década de 1970.
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Anexo E - Arquivos do Cedap na Universidade Estidiei®ao Paulo (Unesp), em Assis.
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Anexo E — Acervo de documentos pertencentes a Ao&mio, armazenados no Cedap, na
Universidade Estadual de S&o Paulo (Unesp), ens Assi
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Anexo F — Fachada do prédio do Cepad na Uees@\ssis-SP.
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Anexo G — Documentos pessoais do jornalista Jod6ng armazenados no Cedap da Unesp,
Assis-SP.
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Anexo H — Este pesquisador durante trabalhos naf; et Unesp, em Assis-SP.



