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“Ela franziu os labios e borrifou o liquido no ar como uma baleia emergindo.
Acendeu um fésforo. Uma nuvem de fogo [...] iluminou o bar encardido. Eu
entendi naquele momento, no meu primeiro encontro com uma drag queen, que
drag ¢, em primeiro lugar, um ataque visual. Drag queens nao sdo drag queens se
ndo puderem entregar algum tipo de espetaculo abrasador de retina e arrasador de
tabus. Além do ataque visual, fui atingido pela hostilidade sustentando esse
quadro sinistro. Essa drag ndo queria apenas respeito, ela também exigia
submissdao” (DOONAN, 2019, p. 13 apud SOARES, WITZEL, BINI, 2021, p.
239).

“O corpo pode; pode porque o corpo ¢ poténcia, ¢ producao desejante,
ressignifica-se a partir de miltiplas dimensdes que ndo se ancoram no bioldgico.
(...) tomar os corpos pela ndo determinagdo dos orgéos e pelos padrdes
estabelecidos e estigmatizantes, mas toma-los como espago das produgdes
desejantes e suas conexdes, abrindo-se para poténcia da vida, para fazer as vidas e
0s corpos tornarem-se aquilo que Foucault (2010) tdo bem colocou: uma obra de
arte” (LIMA, 2015, p. 212-213).



RESUMO

Esta pesquisa investiga experimentagdes de midiatizagdo produzidas por artistas drag. Busca-se
entender que processo ¢ esse em curso no qual artistas drags tem se deslocado de espagos underground
para espacos de extrema visibilidade, sobretudo a partir de modos experimentais de acionamento da
midia e de agenciamento de processos de circulagao social de sentidos. O objeto empirico analisado
sdo as praticas de Rita Von Hunty, drag queen celebridade de extrema visibilidade no Brasil e
articuladora do canal no YouTube ‘Tempero Drag’. Rita Von Hunty ¢ a persona drag produzida pelo
ator e professor de lingua e literatura Guilherme Terreri de Lima Pereira. A pesquisa solicita uma
compreensdo sobre o contexto da cultura drag como parte do caso de pesquisa porque € ai que
Guilherme se insere, e porque, assim como outras experiéncias na cultura, o que Guiherme/Rita faz
de certa forma também tensiona e transforma o proprio contexto. Metodologicamente construida
como um caso de pesquisa midiatizado, privilegiou-se a abordagem do paradigma indicidrio,
buscando ndo apenas coletar e selecionar indicios, mas principalmente produzir inferéncias sobre as
logicas das praticas. Foram analisados materiais empiricos de diferentes origens, selecionados de
acordo com parametros estabelecidos no capitulo dedicado a constru¢do do caso. As discussdes
teoricas dialogam com as teorias da midiatizacdao, com énfase em sua abordagem latino-americana,
discussdes de performance, campos sociais € estudos de celebridades. As praticas de Rita, mais
especificamente, sugerem um enfrentamento a um contexto de desinformacdo e de invisibilidade
social. Por fim, o caso investigado permite compreender que a produgdo de processos midiatizados
por artistas drag opera como ferramenta de resisténcia as condi¢des materiais de vida, e de

possibilidade de circulagdo na cultura.

Palavras-chave: Midiatiza¢do; Drag-queens; Rita Von Hunty; Performance; Arte Drag.



ABSTRACT

This research investigates the mediatization experiments produced by drag artists. It seeks to
understand the ongoing process in which drag artists have transitioned from underground spaces to
spaces of extreme visibility, particularly through experimental modes of media engagement and the
management of social circulation processes of meanings. The empirical focus is on the practices of
Rita Von Hunty, a highly visible celebrity drag queen in Brazil and the creator of the YouTube
channel 'Tempero Drag.' Rita Von Hunty is the drag persona of the actor and language and literature
teacher Guilherme Terreri de Lima Pereira. The research requires an understanding of the drag culture
context as part of the case study because it is within this context that Guilherme is situated.
Furthermore, like other cultural experiences, what Guilherme/Rita does also, in some way, challenges
and transforms the context itself. Methodologically, the study is constructed as a mediatized case
study, with a focus on the evidence paradigm, aiming not only to collect and select evidence but
primarily to produce inferences about the practice’s logics. Empirical materials from different origins
were analyzed, selected according to criteria outlined in the chapter dedicated to the case construction.
The theoretical discussions engage with mediatization theories, with an emphasis on its Latin
American approach, as well as discussions on performance, social fields, and celebrity studies. More
specifically, Rita's practices suggest a confrontation of a context of misinformation and social
invisibility. Finally, the investigated case allows for an understanding that the production of
mediatized processes by drag artists operates as a tool of resistance against the material conditions of

life and of circulation within culture.

Key-words: Mediatization; Drag-queens; Rita Von Hunty; Performance; Arte Drag.
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INTRODUCAO

Ouvi com frequéncia a pergunta “o que ¢ drag?” durante o doutorado. Embora exista um
consenso flexivel sobre o que define essa pratica (ALMEIDA, 2022), ¢ justamente a dificuldade em
responder o que significa ‘ser drag’ que mobiliza essa pesquisa. Talvez nunca tenha sido tdo dificil
responder ‘o que ¢ drag’ como na ultima década, porque a pratica artistica passou a circular
socialmente e, entdo, a ter um conjunto de falas sociais produzindo sentido e semantizando esse fazer
a partir de diferentes lugares de fala.

Nao pretendo com esta tese capturar a complexidade semantica em torno da palavra em si.
Em vez disso, situo essa pesquisa em um periodo-histérico especifico, que nos estudos da area da
Comunicagdo em partes se convencionou nomear como sociedade em midiatizagdo, em que essa
pratica social passa a ser vista, admirada e disputada por grandes publicos. E o que interessa a essa
pesquisa sdo justamente os efeitos de estar em circulagdo, porque as proprias artistas tém nogao desse
processo e experimentam modos de intervir, agenciar ou de alguma forma ganhar capital a partir dele.
A essas dindmicas chamo de experimenta¢des de midiatizagio.

O que sinalizo inicialmente como um consenso flexivel sobre ‘ser drag’ € o que habitualmente
se estabilizou como defini¢do comum. Normalmente homens gays e mulheres transgéneros, usam
roupas femininas, perucas, aderegos e, por uma producdo que pode durar algumas horas, dao vida a
uma persona drag. Essa definicdo, embora popular, ¢ empobrecida porque apaga diversas
especificidades da pratica cultural, porque a arte drag além de ser produzida por homens e mulheres
transgéneros e cisgéneros, pessoas ndo bindrias ou que de alguma forma ndo se identificam nesse
espectro bindrio, também tem outros marcadores sociais, como raca e regionalidades. Também tem
raizes e semelhancas com praticas de outros periodos historicos, que embora distintas, guardam
memorias e herangas culturais. E feita por pessoas héteros, gays, 1ésbicas, bissexuais, cisgéneros e
transgéneros. A lista ¢ infinita e indica justamente o que tento de alguma forma evidenciar nesse texto
introdutdrio: embora complexa, a pratica tem uma definicdo mais ou menos de senso comum.
Contudo, os sentidos sobre ‘ser drag’ recentemente passaram a circular em grandes publicos, e ¢
recentemente também que a partir desse processo se despertou o interesse de diversas pessoas a fazer
drag. Naturalmente, novas expressdes surgem e nos interrogam sobre os limites do conceito comum

que define a praticaZ.

! Ainda nesta introdugéo faco indicagdes sobre como compreendo e aciono esse conceito. No item 1.2 desenvolvo com
mais profundidade essa perspectiva teorica.

2 Por ora vale destacar que compreendo ‘pratica’ como um fazer social, imbuido de sentido € que demanda um certo saber
social. Volto a destacar o que compreendo como praticas no item 1 da primeira parte da tese.
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Um adendo precisa ser feito aqui. Essa nocao de ‘consenso flexivel’ € algo bastante discutivel,

porque nunca houve de fato uma concordancia plena, mesmo dentro de grupos minoritarios
vinculados diretamente a pratica. Nao ¢ uma defini¢do rigida que aqui interessa, até porque diversas
pesquisas indicam que o modo como o termo ¢ compreendido contemporaneamente ¢ resultado do
que Almeida (2022, p. 42) sinaliza como uma “progressao historica do termo e da pratica (...),
especialmente a partir dos anos 1970 e 1980”. Contudo, o que busco indicar ¢ um certo imagindrio
comum sobre ser drag, que até ha pouco tempo era justamente associado a essa imagem do homem
cisgénero gay e da mulher transgénero, que se montavam e se apresentavam em bares ou boates
LGBTQIAP+. Voltemos ao que interessa, aquilo que extravasa ao conceito comum € ja ndo da mais
conta (se ¢ que algum dia deu).

Disse ha pouco que definir o que ¢ drag, ou ao menos tentar definir, ¢ especialmente dificil
numa sociedade em midiatizagdo. Isso porque passamos a ver artistas ocupando diversos espagos e
de certa forma tensionando essa imagem imaginada comum sobre a pratica. Artistas drag
celebridades, cantoras, influencers, apresentadoras, modelos, atrizes, professoras, sdo expressoes da
pratica que surgem, normalmente vinculadas a espacos midiaticos, e que procuram, a0 menos ao que
parece, se articular em dinamicas de visibilidade social. Nesse sentido, a hipotese que mobiliza esta
tese ¢ a de que artistas drags t€ém produzido experimentagcdes de cardter comunicacional, com
objetivos diversos, mas que em grande parte se orientam por um intuito de se fazer circular na cultura
e, portanto, de ocupagdo de espacos sociais. E ¢ a partir dessas experimentacdes que novas formas de
‘ser drag’ tém aparecido.

Estar em circulagdo tem, entdo, evidenciado transformagdes e deslocamentos nas praticas.
Saiu dos bares, boates, e estd nas redes digitais, na tevé, na passarela de moda, na sala de aula. Embora
reconheca que de fato hd um contexto midiatico de extrema importancia para pensar essa questao (e
tento mostrar isso ao longo da tese), tendo a observar que a transformagao das praticas nao ¢ realizada
pelas midias, mas pelas proprias artistas em si, que acionam, experimentam e/ou inventam
possibilidades interacionais a partir de processos da midia.

Embora esse texto introdutorio parta da indica¢ao de processos sociais, o percurso da pesquisa
na verdade iniciou pela curiosidade sobre as praticas de uma artista drag queen especifica, a Rita Von
Hunty. Rita Von Hunty ¢ uma drag queen professora-artivista-celebridade-influenciadora digital.
Essa ndo ¢ uma defini¢do hiperbolica, mas de alguma forma tenta chegar ao que de inicio me chamou
a atencdo no que ela faz: no seu canal no YouTube, o Tempero Drag, Rita compartilha videos (que
lembram aulas) sobre diversos temas. Nesses videos, ela olha para questdes sociais, emergentes, a

partir de referéncias académicas e tenta ofertar modos de compreensao sobre a realidade a partir de
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conceitos e teorias. Producdes feministas, da sociologia, marxistas, estudos culturais, estudos de

género, decoloniais e da psicanalise estdo entre suas referéncias.

Rita Von Hunty ¢ a persona drag de Guilherme Terreri de Lima Pereira. Guilherme comegou
a fazer drag ha pouco mais de 10 anos, inspirado, a época, por drag queens competindo no reality
show estadunidense RuPaul’s Drag Race. Em 2013, mais ou menos inicio da carreira de Guilherme
como artista drag, os numeros de audiéncia desse programa escalonavam ano apos ano, € toda uma
discussdo social se organizava em torno do reality show. Foi, inclusive, através mesmo deste produto
que tive contato com a arte drag. Nasci e cresci numa cidade no interior de Santa Catarina e, na
adolescéncia, ndo lembro de ver, em carne e 0sso, uma artista drag.

A historia de Guilherme ¢ bastante comum, porque esse programa foi talvez o grande
responsavel por logicas de visibilidade midiatica atravessando essa cultura. Nao ¢ dificil encontrar
relatos de artistas que, como Rita, comecaram a se montar depois de assistir drag queens pela
televisdo. Esse ¢ um dado importante a esta tese, porque indica um contexto de visibilidade midiatica
ampliado a partir da circulagdo desse produto televisivo. Apesar de importante, ndo acredito que € o
contexto o Unico responsavel pelo que nomeio como deslocamento social da cultura drag; e sim as
experimentacdes diversas que surgem na cultura, como a de Rita, tensionando o proprio contexto.

Ainda a titulo de apresentagdo, vale mencionar que Guilherme/Rita abre o canal no YouTube
por volta de 2015. O nome “Tempero Drag” € porque, no inicio, a ideia era que a drag queen
cozinhasse receitas veganas. Mas ¢ por volta de 2018 que ela passa a produzir o tipo de contetido pelo
qual passa a ser de fato amplamente conhecida. Nesse ano, comeca a falar nos videos sobre temas
sociais a partir de referéncias académicas, sempre tendo um tom de humor e de certa forma também
muito alinhada as 16gicas da propria plataforma de videos.

As praticas de Rita Von Hunty sdo o objeto empirico de andlise da tese. Elas sdo
particularmente interessantes porque o que Rita faz de um certo modo se destaca em relagdo ao que
nos habituamos a ver drag queens ‘fazendo’ na ultima década. Se o comum ¢ vermos drag queens
dancando, cantando, atuando em filmes ou séries, ou no YouTube muitas vezes ensinando
maquiagem e falando sobre o seu cotidiano, Rita vai ao YouTube e articula uma espécie de aula. Fala
sobre acontecimentos emergentes ou temas em debate, e usa teorias, conceitos e discussdes propostas
por autores consagrados para pensar sobre essas situagdes. E por causa disso que Rita comeca a
ganhar seguidores e niimeros cada vez mais altos de visualizagdes em seus videos. E por causa disso
que passa ser convidada a dar entrevistas para outros criadores de conteudo; para canais de televisao,
jornais e revistas de ampla circulagdo. Universidades e eventos académicos a convidam para palestrar.

Em suma, Rita passa a ser reconhecida enquanto uma drag intelectual.
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Entendo que o que Rita faz pode ser compreendido como praticas midiatizadas nao sé porque

se dao no contexto em que esse macroprocesso atravessa o tecido social, mas sobretudo porque o que
Rita faz se guia por um saber adquirido a partir da introje¢@o de logicas de midia em seu cotidiano e,
também, como tento mostrar ao longo das anélises, ela passa a agenciar processos de circulaciao
(inicialmente a partir do acesso as redes e do modo como vai operar nesse espago).

Essa compreensao demanda a esta introducdo uma abertura da propria discussdo de
midiatizag¢do. Afiliado as discussdes latino-americanas, mais especialmente as de autoras e autores
brasileiros, compreendo a midiatizacdo como um macroprocesso global que se configura de maneiras
distintas, a partir das especificidades dos contextos sociais, culturais, econdmicos e geograficos.
Autores que ja vem teorizando sobre esse processo informam que o campo dos midia, a partir de suas
logicas, regras, praticas e processos, afeta diversas dimensodes do tecido social. Mas ndo s6 isso, a
midia também passa a ser apropriada por setores, campos e atores diversos, que passam a orientar
suas praticas a partir de dimensdes midiaticas. Grosso modo, a questao de experimentacdo sugere que
ha um grau desse processo que se produz a partir de invengdes sociais — modos experimentais que a
sociedade desenvolve em resposta as necessidades de atores e grupos em configuragdes especificas —
. Vale dizer, nessa breve abertura, que parece haver consenso entre os pesquisadores que se dedicam
a esse conceito sobre a percep¢ao de que processos da midiatizagdo, entdo, passam a atravessar €
reorganizar todas as préticas sociais®.

Me deparei com essa discussdo ainda no mestrado. Naquele estudo, busquei compreender as
logicas especificas de um grupo no Facebook, o LDRV. Discuti, a partir de um estudo de caso, logicas
de midiatizagdo perceptiveis naquele espago de interagdo, procurando pensar, além de suas
especificidades, relagdes entre o microuniverso daquela comunidade e o macrouniverso da ambiéncia
da midiatizagdo (GODOI, 2020). Ao longo da pesquisa, as interacdes com leituras, autores, € o
proprio desenvolvimento da dissertagio me colocaram em espagos de suspeita (VERON, 2004),
gerando observagdes colaterais que extrapolavam aquele estudo. Foi nesse processo que um objeto
possivel de pesquisa, em alguma medida ja construido por um olhar teérico, despontava: as praticas
de Rita Von Hunty.

Nesse sentido, a tese lida com um processo mais amplo, em que se verifica um deslocamento
das praticas de artistas drag —a partir de experiéncias produzidas pelas proprias artistas, sobretudo—,
e de algo mais especifico, que ¢ da ordem do que Rita Von Hunty efetivamente faz. Olhar para as
praticas de Rita ndo significa que assumo uma generalizacao, porque entendo que o que ela faz ndo

¢ representativo da cultura drag. Contudo, olhar para esse caso especifico pode informar algo sobre

3 No item 1.2 todos os autores que embasam essa compreensdo sdo explicitamente e propriamente citados. Opto por nio
trazer citagdes e referéncias a introdugdo para manter o foco na apresentacdo da pesquisa. No referido item, sera possivel
encontrar todas as referéncias conceituais feitas nessa breve sinalizac¢do introdutoria.
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7

0 macroprocesso, eventualmente fornecendo alguns indicios que permitem pensar outros casos. E
José Luiz Braga (2008) que nos fala sobre a condugdo de estudo de caso pela sua possibilidade de
existéncia, nao necessariamente pela tipicidade ou reprodutibilidade, entendendo que € possivel
“pesquisar e teorizar sobre as condigdes sociais dessa possibilidade” (p. 86). A partir da
especificidade das praticas de Rita, um objetivo de horizonte ¢ justamente chegar a alguma inferéncia
sobre que processo mais amplo ¢ esse que esta em curso.

O que até aqui foi brevemente exposto evidencia a vinculacdo da tese a linha de pesquisa a
qual programaticamente ela ¢ desenvolvida. Mas ndo ¢ apenas por estar inscrito nessa linha de
pesquisa que discuto sobre midiatizacao, e sim porque acredito que essa € uma lente privilegiada para
compreender como as praticas de artistas drags tém se dado, tendo em vista uma intensificacao nas
ultimas décadas tanto de tecnologias comunicacionais espraiadas no tecido social, como de
atravessamentos de processos de midia especificamente nas logicas dessa cultura. As teorias da
midiatizagdo, a0 menos em sua vertente Latino-Americana, tendem a privilegiar o fazer inventivo,
subversivo, e de apropriagao sobre a midia, entendendo que atores sociais ndo apenas sofrem midia,
mas também fazem midia®.

Ao longo do doutorado, questdes diversas foram surgindo a partir de observacdes sobre Rita,
como: o que ha de midiatizagdo no aparecimento de drag queens em espacos de visibilidade
midiatica? De que forma logicas de midiatizagao atravessam a cultura drag? Como € possivel pensar
uma cultura de artistas drag, materializada em praticas, experimentando a partir de processos de
midiatiza¢do? Como as praticas midiatizadas de Rita Von Hunty entram em circulagdao? De que forma
Rita Von Hunty adquire capital social em circulagdo? Que processos estdo envolvidos na elaboracao
de um ‘lugar de fala’ autorizado sobre temas académicos? Essas sdo questdes especulativas e possuem
principalmente um carater descritivo. Menciono essas perguntas porque de alguma forma elas
encaminharam, ao longo do desenvolvimento da propria pesquisa, para o que se desdobrou como uma
pergunta mais abrangente e que tenta ultrapassar essa dimensdo de descri¢do dos processos. Aqui
essa questdo busca traduzir o problema de pesquisa central: como a cultura drag, materializada em
praticas, mobiliza e produz logicas de midiatiza¢ao?

Diante disso, o objetivo geral ¢ compreender as praticas e processos das experimentagdes de
Rita Von Hunty. De modo especifico, listamos como objetivos: (1) investigar como se ddo as praticas
de Rita Von Hunty; (2) entender como circulam sentidos sobre estas praticas; (3) examinar o que no
conjunto as praticas de Rita Von Hunty fazem e que efeitos produzem, tanto na cultura drag quanto

num aspecto mais geral do tecido social. J& mencionei que o foco da pesquisa estd nas praticas de

4 Expressdo cunhada por Braga, no livro “A sociedade enfrenta sua midia”. Sdo Paulo: Paulus, p. 350, 2006.
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artistas experimentando com a midia, € por isso ha ainda um quarto objetivo especifico pertinente.

Ainda proponho (4) estudar como se produzem dispositivos interacionais ambientados em
plataformas digitais por artistas drag, bem como taticas e estratégias de agenciamento de processos
de circulagao.

Partindo dessas questdes e objetivos, chegamos ao que pode ser considerado como eixo central

para a pesquisa. O caso de pesquisa parece envolver trés questoes principais:

- O modo como, a partir da circulagdo do reality show estadunidense RuPaul’s Drag
Race, a cultura drag ¢ atravessada por processos de visibilidade midiéatica;

- A maneira como a partir desse contexto de visibilidade midiatica artistas drag vao,
ao mesmo tempo que sdo inscritas em fluxos midiaticos, gerar novos, nas redes, ¢
experimentar modos de constituicdo de suas proprias personas drag e de invengao de
processos interacionais;

- E o0 que é da ordem da singularidade das praticas de Rita, principalmente seu
reconhecimento social enquanto intelectual — detentora de um capital simbdlico e
falante de um lugar produzido através de processos de circulagao —.

Nesse sentido, a pesquisa solicita uma compreensao sobre o contexto da cultura drag como
parte do caso de pesquisa porque ¢ ai que Guilherme se insere, e porque, assim como outras
experiéncias na cultura, o que Guiherme/Rita faz de certa forma também tensiona e transforma o
proprio contexto.

Para dar conta do caso de pesquisa, este texto ¢ dividido em 2 partes para além desta
Introdugdo e das discussdes de conclusdo. No capitulo introdutério apresento o estado da arte a
respeito do tema e do proprio objeto empirico aqui trabalhado, na area da Comunicagao e em outros
campos. A ideia neste topico ¢ ndo s6 descrever o que tais trabalhos encontram, mas na medida do
possivel também acionar suas descobertas e coloca-las em didlogo com a tese. Apresento também
neste capitulo as discussdes tedricas importantes para a pesquisa, privilegiando teorizagdes sobre
Midiatizacdo, Logicas de Midiatizagdo, Circulagdo, Campo Cientifico e Estudos de Performance.
Ainda nessa se¢ao introdutdria da tese, proponho o Caso de estudo, construido ao longo do doutorado
e guiado pelas discussdoes metodologicas de Estudos de Caso Midiatizados.

Na primeira parte da tese, apresento uma investigacao sobre logicas e praticas da cultura drag.
Esta parte foi produzida com base em observagdes empiricas, materiais midiaticos e, principalmente,
a partir de outras pesquisas, sobretudo com carater etnografico. Embora acabe tomando uma extensa
parte do trabalho, defendo esse gesto como importante para a propria elaboracdo do caso porque

informa alguns elementos importantes para a compreensao sobre as ldgicas dessa cultura, talvez mais
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amplas e que nao sejam exatamente marcadas pela midiatizagdo. Fago uma sintese ao fim deste

capitulo, evidenciando o que nomeio como ‘praticas’.

Na segunda parte da tese, discuto as praticas midiatizadas de Rita Von Hunty. Abro o capitulo
apresentando quem ¢ Rita e falo resumidamente sobre sua ascensdo midiatica, acenando para alguns
momentos importantes de sua biografia célebre, que permitem entender um pouco sobre sua
constituicdo. Em seguida, analiso um conjunto de materiais empiricos, sinalizados no item
metodoldgico. Sao essas analises que vao permitir chegar a um conjunto de inferéncias sobre as
praticas.

O tultimo capitulo sdo as discussdes de conclusdo. Nele retomo as inferéncias, reunindo os
achados e procurando produzir uma discussao propositiva a partir deles.

A divisdo do trabalho em duas partes foi uma alternativa encontrada para a estrutura da
pesquisa, porque responde a algumas questdes que foram aparecendo ao longo da escrita do texto
final. Primeiro, porque fica evidente a diferenca de ‘tons de voz’ na escrita. Em alguns momentos,
assumo uma postura mais descritiva, narrativa, de certa forma assumindo uma posi¢do
memorialistica. Essa postura ¢ mais evidente na primeira parte. Na segunda parte, se evidencia uma
posi¢do observacional-analitica, demandada pelo proprio exercicio de leitura e de analise dos
materiais empiricos. Essa diferenca ¢ resultado da propria temporalidade do texto da tese, escrita ao
longo dos quatro anos e reflexo da pesquisa em processo. A divisdo em partes também oferta ao leitor
diferentes possibilidades de leitura, sem ficar necessariamente preso a ordem do documento.

Importante também sinalizar que as condi¢des de producdo desta tese foram marcadas por um
periodo de doutorado sanduiche de seis meses realizado na Sodertorn Univerisity, em Estocolmo, na
Suécia. A experiéncia desse intercambio académico se reflete no texto, sobretudo em relagao as
discussdes metodologicas. Nesse sentido, quando discuto o método da tese procuro fazer mengao aos
movimentos, ora mais explicitamente ora mais discretamente, entendendo que eles sdo sinais de uma
pesquisa que teve idas e vindas. Movimentos nem sempre claros ao momento, mas importantes para

a elaboracdo e compreensao do objeto, das questdes e das abordagens.
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1.1 PESQUISA DA PESQUISA

Investigar as praticas de Rita Von Hunty solicitou a articulagdo de um protocolo de pesquisa
que viabilizasse o avanco da tese. Nesse sentido, um movimento exploratério acionado foi a busca de
pistas em pesquisas produzidas na area e fora dela sobre temas proximos. Este topico serve para
apresentar incursdes em bibliografias relacionadas ao tema desta pesquisa, com o objetivo de
dimensionar, na medida do possivel, o cenério de discussdes em torno de questdes e objetos de
pesquisa semelhantes. Este foi um exercicio aprimorado desde o ingresso no doutorado e apresentado,
de maneira resumida, no seminario de tese, ocorrido em janeiro de 2023, e no exame de qualificacdo,
em 2024.

Parto de uma postura dialogal com os trabalhos encontrados e para isso me inspiro em Braga
(2010), para quem ¢ importante observar o que tais textos fazem através do que dizem. Com isso em
vista, do conjunto de trabalhos encontrados, extrai dez textos que tem como objeto empirico as
praticas de Rita Von Hunty, sob os quais proponho me ater mais enfaticamente. Outros serao
explorados mais sucintamente e servem para dar um panorama académico mais amplo, inclusive de
outras areas, a respeito de discussdes em torno da cultura drag.

Esse cercamento das questdes inclusive remete a um ponto interessante a destacar aqui. Tenho
a impressao de que de alguns anos para ca, ha uma profusdo de trabalhos académicos sobre a cultura
drag. Observando por esse angulo, faz sentido que as discussdes académicas tentem acompanhar e
compreender os processos sociais. E fundamental valorizar tais esforgos, principalmente pela sua
complexidade e diversidade de apreensao.

Busquei por trabalhos no Portal de Teses e Dissertacdes da Capes® e no Google Académico,
a partir dos termos Rita Von Hunty, Drag queen, arte drag, comunicagdo e midiatizagdo. No portal
da Capes, um total de 173 trabalhos foram encontrados. Destes, cataloguei em tabela® os que falam
efetivamente sobre arte drag e, depois, elegi um conjunto de 17 trabalhos, tendo como parametro uma
aproximacao ao tema desta pesquisa. No Google Académico, considerei textos cujas entradas
empiricas se aproximassem do que pesquiso (ou seja, interessadas as praticas e processos de Rita Von

Hunty).

3 Catédlogo de Teses e Dissertagdes da Capes disponivel no link a seguir: <https://catalogodeteses.capes.gov.br>.
Levantamento realizado em maio de 2023.

6 Tabela disponivel para acesso no link a seguir:
<https://drive.google.com/file/d/1IKYkTp2KMkp3eWvwc8n4mKdoiHfs7Gnyk/view?usp=sharing>. Acesso em 06 de
jan. 2025.
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De modo pratico, organizo este topico em dois momentos. Primeiro, comento sobre dois eixos

encontrados, que nao dizem respeito diretamente ao objeto (Rita Von Hunty), mas fazem incursdes
em ldgicas sociais da cultura drag, principalmente a partir do ponto de vista antropoldgico e
relacionado aos estudos de género. O segundo eixo deste primeiro momento, vale comentar, nasce de
pesquisas que ja fazem articulagdo entre a cultura drag e processos midiaticos. No segundo momento,
mais especificamente realizo uma leitura sobre um conjunto de dez trabalhos que analisam diferentes

aspectos (e sob diferentes prismas) as praticas de Rita Von Hunty.

1.1.1 Performance de género, praticas drag e processos midiaticos

Para Judith Butler, a performance drag explicita a performatividade dos géneros. Em
Problemas de Género, langado nos anos 1990, dizia a autora que “a performance do drag brinca com
a distin¢do entre a anatomia do performista e o género que esta sendo performado. (...) Ao imitar o
género, o drag revela implicitamente a estrutura imitativa do proprio género — assim como sua
contingéncia” (BUTLER, 2013, p. 196). Em Corpos que Importam: os limites discursivos do “sexo”,
de 1996, a pesquisadora volta a destacar que “o que ¢ ‘performatizado’ na pratica drag ¢, sem duvidas,
o signo do género, um signo que ndo ¢ 0 mesmo que o0 corpo que o representa, mas que, sem esse
corpo, ndo pode ser lido” (BUTLER, 2020, p. 387). A tradi¢do tedrica na qual Butler se insere
sedimenta uma énfase, sobretudo, as orientagcdes da teoria queer, em relagdo a discursividade do
género — ou seja, os modos como os sentidos de masculinidade ou feminilidade sao articulados através
da linguagem —.

Em minhas buscas notei uma aproximacao entre pesquisas sobre drag queens em relagdo a
esse campo conceitual. H4 uma afinidade da performance drag as discussdes da teoria queer, o que
de fato faz muito sentido. As pesquisas de Silva (2015), Nunes (2015), Bezzera (2018) e Jesus (2018)
sdo algumas das que fazem diretamente essa articulagdo. H4, também, uma profusdo bastante
interessante de abordagens etnograficas, que buscam a partir da especificidade de cada caso pensar
conceitualmente a performance das drag queens, ainda a partir das questdes de género, em diferentes
regides do pais e com diferentes marcadores sociais. E o caso dos estudos inaugurais de Vencato
(2002) e Chidiac (2004), e de outros mais recentes, como Gadelha (2009), Santos (2012), Damasio
(2009), Correa (2009), Silva Junior (2011), Guimaraes (2020) e Oliveira Filho (2019).

O segundo eixo de pesquisas que notei durante as buscas fazem ja certa articulacao entre as
praticas drag e processos midiaticos, especialmente pensando usos e apropriagdes de plataformas
digitais, questdes de visibilidade e de circulagdo do reality show estadunidense RuPaul’s Drag Race.
Pedrazza (2019), por exemplo, se preocupa com as representacdes artisticas e politicas da drag queen

brasileira Pabllo Vittar na midia internacional. Se volta para portais de noticia em que Pabllo ¢ pauta
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e procura entender de que maneira se articulam os valores-noticia, € como discursivamente se

elaboram alguns nucleos de sentido a partir da figura de Pabllo (como vida pessoal, primeira vez que
se montou, drag queen, trabalho musical, sucesso mainstream e RuPaul). Pereira (2019), a partir de
uma constelacdo de videoclipes de cinco drag queens cantoras brasileiras, problematiza o
acionamento de uma estética camp’ nos produtos midiéticos. E interessante o apontamento da autora
de que numa era pos-RuPaul, drag queens talvez estejam mais alinhadas a um anti-camp, que, ao
invés de subverter, reitera esteticamente codigos femininos. Segundo a autora, para ser “vendavel” o
anti-camp ¢ conservador e hipercapitalista.

Santos (2015), Castellano ¢ Machado (2017) tem ambos o foco direcionado ao programa
RuPaul’s Drag Race. Santos (2015) pensa as questoes de visibilidade midiaticas despertadas pelo
processo de circulagdo do reality, mais detidamente sobre uma fala social que transcorre a partir dele.
Castellano e Machado (2017), pensam as praticas dos fas em articulagdes em rede e, também, nas
influéncias em cenas locais de artistas drag queens, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.

De partida, essas pesquisas dao pistas de que existem logicas dessas praticas ja
academicamente bem elaboradas. O conceitual oferece boas ferramentas para incursdes nos
empiricos, sobretudo quando as preocupagdes se localizam nas questdes que esse arcabougo tedrico
ja vem discutindo. A recorréncia do aparato etnografico ¢ interessante também, tendo em vista que a
observagao direta das dindmicas interacionais, da circulagdo das artistas nos espagos geograficos e do
modo como se da a performance em si, oferece boa riqueza de detalhes das especificidades de cada
caso. De ambos os eixos (Estudos de performatividade de género e praticas drag e processos
midiaticos) talvez se destaquem, nas pesquisas, questdes de produgdo/subversao de género e de

representatividade na midia.

1.1.2 Diversidade de olhares sobre as praticas de Rita Von Hunty

Silva e Satler (2021) procuram pensar media¢des performaticas voltadas para a disseminagao
de conhecimento no YouTube, partindo do contexto pandémico inaugurado pela Covid-19. Parte de
suas analises sdao sobre as performances de Rita Von Hunty, o que permite aos autores fazerem duas
inferéncias. 1) a pandemia da Covid-19 deflagrou crises em alguns espacos de mediagdo e de praticas
de educacido, porém, na visdo dos autores, algumas praticas de comunicagdo, como as de Rita, foram
positivas no desenvolvimento de estratégias de comunicacdo sobre a ciéncia; 2) praticas de

comunicacao como as de Rita, de incentivo de leituras criticas, sao reflexos de uma sociedade cada

70 conceito de camp remete ao texto inaugural de Susan Sontag, intitulado “Notas sobre o camp” (1964).
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vez mais midiatizada. O trabalho de Santos (2017) se aproxima destes achados, quando compreende

que nos espacos digitais ha uma expansao de territorios de atuacdo e de visibilidade de si.

Moura e Satler (2020) tem como objeto a maquiagem de Rita Von Hunty. Maquiagem, neste
caso, situada no plano discursivo: o que se diz e se produz em termos de sentido diante dela. As
autoras situam os videos conhecidos como “maquia e fala”, comuns nas redes digitais, onde se tem
junto ao ato de se maquiar a abordagem de determinados temas. Materiais desse tipo sdo marcados
por performances de intimidade e conversa. As caracteristicas da maquiagem de Rita, para as autoras,
junto de outros elementos de performance, compdem uma emolduracdo do discurso verbal.

Daniel e Carvalho (2021) se atentam as praxis pedagogicas de Rita, vinculando-as ao método
da pedagogia critica freireana. A partir da analise de 91 videos, os autores destacam nove categorias
de conteudos discutidos nos materiais de Rita, sendo: “1. Sociologia; 2. Educacdo Ambiental; 3.
Educacao e Sistema Educacional; 4. Cultura e Estudos Culturais; 5. Politica; 6. Linguistica e Estudos
Literarios; 7. Estudos de Género e Sexualidade; 8. Psico-sociologia e Psicanalise; 9. Saude”
(DANIEL e CARVALHO, 2021, p. 2). Com base no exame dos materiais, compreendem que de
maneira geral a praxis de Rita estd de acordo com proposi¢des do método freireano. As categorias
desenvolvidas pelos autores ofertam alguns indicios importantes em termos do que se fala (de
conteudo); mas nao se aprofundam em termos de produgao e circulacao de sentidos.

Witzel, Bini e Soares (2021) fazem uma leitura foucaultiana da “experiéncia da carne” e a
aproximam da experiéncia da montagdo — fabricagdo do corpo drag. Analisam o modo como
determinados discursos atravessam o corpo drag de Rita Von Hunty, e o relacionam a percepgao de
praticas de si. O modo confessional como Rita ¢ interpelada a falar sobre si € visto pelos autores como
algo que se aproxima dos mecanismos de confissdo descritos por Foucault. Rita, nesse caso, para os
autores, confessa algo sobre sua drag pela pratica estética-politica.

Brandao (2021) propde compreender a constru¢cdo da persona drag de Rita Von Hunty pelo
ponto de vista da Teoria dos Espagos Mentais. O acionamento desta perspectiva tedrica tem o objetivo
de compreender de que forma a ideia de estereotipo se entrelaca a constituicdo de uma persona.
Conclui, pelas observagdes, que os sentidos sobre figuras femininas ou masculinas sdo sociais e por
isso podem ser amplamente mimetizados. Relacionam, assim, a nog¢ao de esteredtipos, penetrada na
cultura e na dimensao cognitiva.

Vieira e Luz (2020) observam alguns videos compartilhados no canal Tempero Drag com o
interesse de analisar o potencial contra-hegemonico dos contetidos produzidos por Rita. Acionam a
categoria de ‘infotenimento’ e identificam duas vertentes de atuagdo: representatividade e

mobilizacdo social. Além disso, notam que os conteudos carregam caracteristicas de operacdes
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discursivas do jornalismo opinativo. Segundo os autores, a medida que compartilha videos que tratam

temas politicos, a intenc¢ao de Rita ¢ informar e promover debates sociais.

O trabalho de Santos e Sartori (2020) me parece que se aproxima muito do que venho
propondo discutir na tese. Os autores buscam compreender de que forma Rita se apresenta e que
processos de visibilidade estdo envolvidos na cena midiatica a qual emerge. Uma percepgao central,
ainda que nao desenvolvida no artigo, € a de “expansao cultural drag nos espacos midiaticos”, a qual
Rita, de alguma forma, faz parte. Trato essa percepcdo ja como socialmente dada, quer dizer, o
jornalismo, a academia e grupos ou setores sociais interessados na arte drag j4 notaram esse
movimento. Tendo isso em vista, parto de uma outra perspectiva sobre este mesmo ponto: ndo ¢ o
‘estar na midia’ o que interessa, mas o modo como praticas sociais de artistas drag inventam e testam
logicas de midiatizagdo, em muitos casos com vistas a visibilidade midiatica.

Os autores fazem uma incursdo em alguns momentos e falas de Rita Von Hunty, movimento
esse sob o qual me aproprio e aciono no capitulo 3 deste documento, onde produzo brevemente uma
biografia midiatica de Rita. Por fim, Santos e Sartori (2020, p. 14) apresentam uma inferéncia que me
parece perspectivamente diferente na maneira como venho pensando esta tese. Dizem: “A cena
mididtica pela qual a professora intelectual drag queen Rita Von Hunty parece se inserir tdo bem
talvez seja devido a jungao entre duas propostas a primeira vista excludentes: o mundo do espetaculo
e o universo académico”. Esta ¢ uma inferéncia que € mais desenvolvido pelo autor em sua dissertagao
de mestrado, defendida em 2022 (SARTORI, 2022). Tendo a pensar que essa seja uma inferéncia que
responda de maneira superficial o modo como Rita ganha visibilidade. Nao acho, de partida, que seja
apenas a juncao de “dois mundos, ou propostas excludentes” (até porque o mundo da ciéncia serviu,
desde sempre, como insumo para linguagens e operadores midiaticos), mas neste caso porque sao as
praticas, o que Rita diz e faz, que articulam processos de interagdo e, consequentemente, de
visibilidade.

A dissertacdo de Cunha Filho (2023) traz interessantes analises e proposi¢des, inclusive
tedricas, acerca de elementos performaticos de Rita Von Hunty. Desenvolvida no ambito de um
Programa em Estudos de Midia, o autor investiga elementos performaticos de Rita, com a
compreensdo de que eles produzem efeitos em movimentos progressistas de esquerda nas redes. A
empiria observada se constitui num conjunto de 18 videos, publicados entre julho de 2021 e julho de
2022, atentando as vestimentas, acessorios, elementos cénicos e performaticos do corpo (uso das
maos, por exemplo, que guiam a atengdo pela tela e pontuam elementos que quer chamar atengao),
espacos cénicos e ambientacdes dos videos, uso de elementos visuais, operacdes de edi¢do
audiovisual dos materiais, elementos linguisticos (tom de voz, vocabuldrio, uso dicotdmico de

expressoes). Duas inferéncias me parecem interessantes a serem destacadas: a centralidade do corpo,
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enquanto um instrumento, sobretudo o rosto; e a entrada midiatica, que se da mediante operagdes ¢

estratégias discursivas de negociacao com os espagos nos quais Rita transita. Concordo com ambas
as inferéncias propostas, e mais adiante, nas primeiras incursdes analiticas, procuro articuld-las junto
as minhas proprias observagoes.

Esse conjunto de textos, sumarizados acima, indicam alguns movimentos interessantes. De
partida, o que se evidencia ¢ que a visibilidade de Rita Von Hunty desperta questdes e angulacdes
diversas de apreensdo. Parece também que no conjunto de trabalhos a performance drag ¢ a camada
performatica que mais acaba se destacando. Além disso, a impressdo ¢ de que a observagao de tais
especificidades, apesar de serem produtivas, ndo encaminham a uma questao mais ampla, a qual,
neste texto, denomino temporariamente enquanto um deslocamento das praticas de artistas drag na
cultura.

O que penso a partir disso € que, para além da performance drag, caracteristicas de uma
performance célebre e intelectual indiciam modos importantes de constituicdo de Rita enquanto
persona valorada em circulagdo. Vale também comentar que considero as dindmicas de interagao
centrais nas praticas da drag. Quer dizer, sdo processos importantes de andlise o0 modo como
estabelece protocolos de interacdo com seus coletivos de seguidores; a forma como esté atenta e por
vezes responde ao que circula fora de sua gestao; bem como os circuitos que, apesar de se articularem

interacionalmente sem o seu controle, implicam algum tipo de acdo e resposta.

Nesta se¢ao abordei o estado de discussdes sobre as questdes de midiatizacdo e praticas de
artistas drag. Dividi os achados em duas partes. A primeira ¢ dividida em dois eixos principais, sendo
eles ‘performance de género’ onde os textos fazem, em grande parte, leituras sobre as praticas de
artistas drag a partir de orienta¢des da teoria Queer, e ‘praticas drag e processos midiaticos’, em que
se estudam questdes da midia e de visibilidade, principalmente em relagdo ao reality show RuPaul’s
Drag Race. Na segunda parte, produzi o topico ‘diversidade de olhares sobre as praticas de Rita Von
Hunty’, que identifica e tenta interagir com pesquisas que em sua diversidade de abrangéncia se
voltam especificamente para Rita Von Hunty.

O topico a seguir serve para discutir o arcabouco teorico da tese. A intencdo ¢ que as teorias
mobilizadas ndo sejam pano de fundo, mas também ndo expliquem o objeto de antemao. Discuto, a
seguir, Midiatizagdo, Logicas de Midiatizagdo, Performance, Estudos de Celebridades e discussdes

sobre a formagio do Campo Académico®.

& No documento de qualificagdo desta tese o capitulo tedrico vinha por altimo, evidenciando o chamado que o empirico
fazia ao conceitual. Aqui, o capitulo tedrico antecede as analises, algo que agora parece ser produtivo, tendo em vista a
temporalidade da pesquisa e a percep¢ao mais clara de que forma alguns conceitos nos auxiliardo durante as analises.
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1.2 EPISTEMOLOGIAS OBSERVACIONAIS: MOBILIZANDO CONCEITOS

E o francés Gaston Bachelard (1981) quem nos informa sobre uma relagio direta entre a
producdo de um objeto cientifico em dependéncia a construgdes cientificas que o precedem. Essa
dinamica, para o autor, instaura desafios de critica e aperfeicoamento destes mesmos aparelhos de
significacdo. Parto da no¢ao de Gaston Bachelard porque o que aqui ¢ compreendido como objeto de
pesquisa esta evidentemente associado as discussdes sobre midiatiza¢ao. Essa inclusive era uma das
dificuldades que sempre tive para explicar a minha tese: para falar sobre o que estava curioso em
descobrir, precisava falar sobre midiatizagao.

A produgdo desta tese se da no contexto do Programa de Pds-Graduagao da Unisinos, com
énfase em processos midiaticos, mais especificamente vinculada a linha de pesquisa em Midiatizagao
e Processos Sociais. Esse programa — e linha — formaram, pelo menos nos ultimos vinte anos, uma
escola de formacdo académica e de discussdo sobre processos midiaticos e de midiatizacdo. Isso
significa que a vinculacdo institucional e de formacdo de pesquisa indica ja a presenca de uma
perspectiva tedrica sobre a midiatizacao na producao da tese. Mas mais do que isso, as orientagdes
sobre a midiatiza¢do permitem identificar e produzir modos de observagdo sobre objetos que estdo,
sobretudo, em processo (FAUSTO NETO, 2016).

Desenvolvo o entendimento sobre a midiatizagdo com base na obra do argentino Eliseo Veron,
considerada seminal na América Latina. A defasagem discursiva entre polos de emissdo e recepcao
desenvolvida pelo autor ja nos anos 1990, ¢ referenciada por diversas pesquisas brasileiras como
basilar para a compreensao da configura¢do do contexto interacional de uma sociedade atravessada
pela midiatizagcdo. O que estes autores e autoras vém apontando € que a midiatizacdo como processo
encontra na esfera da circulagdo as condi¢des para se realizar, através de circuitos e dispositivos
interacionais (ROSA, 2016* FAUSTO NETO, 2006; BRAGA, 2012; 2017).

Além de discussdes especificamente preocupadas com processos de comunicagao, referéncias
originalmente desenvolvidas em outros campos (mas também ja largamente apropriadas pelo campo
comunicacional) sdo acionadas ao longo do texto, a medida que certas questdes se evidenciam pelo
proprio objeto de pesquisa. Os estudos de celebridades tém raizes em discussdes sociologicas. Ja os
estudos de performance vao remontar a diferentes areas, desde ao campo das discussdes de teatro, até
a antropologia e linguistica. A formagao do campo cientifico encontra em perspectivas pds-estruturais
um amplo arsenal de referéncias possiveis. Grosso modo, todos esses eixos, mais ou menos
explicitados durante toda a tese, vao sendo acionados a servico do objeto de pesquisa. Se o ideal ¢

ndo apenas utilizar as teorias de modo ndo subserviente, mas também as tensionar e as contestar,



29
como nos alerta Braga (2019), ¢ pela observacao dos materiais de referéncia que procuro articular

estes eixos, privilegiando uma abordagem empirica da midiatizag¢io”’.

1.2.1 Midiatizac¢ao e processos sociais

J& ¢ um lugar-comum, ao menos no Brasil e em parte da América Latina, a referéncia ao
pioneirismo dos estudos do semidlogo argentino Elisio Verdn sobre o processo de midiatizagdo. De
sua extensa producdo, parto de uma proposicdo elaborada nos anos 90, durante a Conferéncia
Internacional Midia e Percep¢do Social, no Rio de Janeiro, onde, entre outras coisas, o autor
caracteriza um ‘esquema de andlise das semioses da midiatizacdo’. Ciente da simplificacdo pelo modo
esquematico como buscava representar processos extremamente complexos, o desenho ja indicava
uma percepcao seminal de desenvolvimento de ‘circuitos de feedback’ através de processos de
circulacdo social de sentidos. Por essa orientagdo, nota-se que instituigdes sociais, meios midiaticos
e atores sociais, de alguma forma, contatavam-se e geravam complexidades de respostas, o que
possibilitava pensar “multiplos aspectos da mudanga social nas sociedades industriais” (VERON,
1998, p. 7). O autor identificava como o aparato midiatico produzia e distribuia mensagens, materiais
e simbolicas, através de rotinas, gramaticas e logicas proprias do campo midiatico.

Damasio (2022) identifica que Verdn ja pensava, em termos proprios, uma teoria sobre o
sentido, valendo-se de discussdes pragmaticas sobre comunica¢do para ir além do polo da
“produgdo”, para pensar também o “reconhecimento”, na esfera da recep¢ao. A circulagdo, proposta
pelo autor como uma defasagem resultado de um continuo desajuste entre as instancias produtoras de
discursos, ¢ o “onde” os sentidos ndo apenas transitam, mas também se materializam, podendo ser
observados a partir de marcas ou tragos deixados nos e pelos discursos.

Fausto Neto (2018) assinala que, no decorrer de quatro décadas de pesquisas produzidas no
contexto das obras do autor argentino, o conceito de circulagdo na obra veroniana aponta para uma
relacdo direta entre o modo como o processo de midiatizagdo se constitui e as condi¢des de circulagao
de sentidos na sociedade. Nesse sentido, o espago de circulacdo social de sentidos, sobretudo marcado
por processos de natureza midiatica, tem centralidade para a compreensao sobre o modo como a
midiatizagdo vai se desdobrando e atravessando as mais diversas praticas sociais. Fausto Neto (2018)
informa que se tomava esse espaco de modo naturalizado desde as primeiras hipdteses desenvolvidas
sobre processos comunicacionais, ignorando a complexa atividade interacional que fazem do espago

de circulagdo de fato possivel. Diante disso, a medida que hd uma ruptura com perspectivas

9 Fago aqui referéncia a uma orientagio proposta por Jodo Damasio em sua tese de doutorado (DAMASIO, 2022).
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funcionalistas nas teorias da Comunicagado, o conceito se desenvolve em quatro angulos durante seu

percurso conceitual: desvio, articulacdo, apropriacao e interpenetragao (FAUSTO NETO, 2018).

O 1ultimo e mais recente angulo, se assenta sob a ideia de que o espago de circulagdo,
complexificado pelas dindmicas de interagdo possiveis a partir das redes digitais, tem como talvez
principal efeito a “exasperacdao de ‘contatos entre muitos’, segundo temporalidades diversas”
(FAUSTO NETO, 2018, p. 27). Nesse sentido, modos de agir e 16gicas dos mais diversos campos
sociais ndo se contatam mais sob os moldes de negocia¢do de suas fronteiras especificas, nem de
sobreposi¢ao de umas sobre as outras, mas a partir de processos de interpenetragdo, o que “apaga ou
dilui marcas identitarias destas praticas, fazendo emergir outras referéncias cujo principal ator
engendrante se constitui a circulagcao” (FAUSTO NETO, 2018, p. 27).

O que essa proposi¢ao tedrica aponta ¢ o interesse em praticas sociais que tem como referéncia
e objetivo as proprias dinamicas de circulagdo. Pesquisas tém indicado que grande parte destas
praticas, orientadas por modos de indicar, referir e valorar da propria circulagdo — e que se
materializam em circuitos e dispositivos interacionais —, t€m um carater de experimentagdo social.
No toépico a seguir, quando adentro a questdo das ldgicas de midiatizacdo, procuro explicitar mais
sobre esse debate. Por ora, detemo-nos mais sobre a circulagao.

Uma maneira de pensar a esfera da circulacao ¢ a partir da distingao produzida por Fausto
Neto (2008) sobre o que seria uma sociedade configurada pela centralidade dos meios, € uma outra
atravessada pelo processo de midiatizacdo. A sociedade dos meios, para o autor, ¢ aquela que do
ponto de vista comunicacional ¢ marcada pela media¢do dos meios. Isso significa que os meios, hoje
compreendidos como meios de massa, configuravam uma estrutura mediadora que organizava, a
partir de um conjunto de principios e logicas, o funcionamento de instituigdes € campos sociais. Essa
configuracdo ¢ fortemente marcada pela presenca de 16gicas da midia.

Transformacgdes no que o autor entende como a arquitetura dos processos de comunicagdo, a
partir do espalhamento de tecnologias convertidas em meios e do acesso a internet, complexificam as
configuragdes de distintos campos sociais, que passam a funcionar com referéncia a uma cultura da
midia. O que até pouco tempo era considerado como grandes audiéncias, multiddoes que ficavam a
espera e a distancia, atuam sobre os fluxos de comunica¢do. Nesse sentido, a passagem de uma
sociedade dos meios para uma sociedade midiatizacdo ¢ marcada pela producdo intensificada de
circuitos, € menos pelo papel mediacional dos meios (FAUSTO NETO, 2008).

Ana Paula da Rosa adensa essa proposi¢ao conceitual sobre a midiatizagdo, ao entender que
este ¢ um processo marcado pelas dindmicas de fluxos em circulagdo. A autora nos convida a olhar
para a circulacdo com base na hipotese de que ela € fruto de processos de atribui¢ao de valor (ROSA,

2017a;2017b; 2019), pensando dimensoes de visibilidade e fixagdo de imagens na cultura. Tal angulo
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mobiliza a0 menos trés pontos essenciais para se pensar o processo de circulacdo: 1) a inscricdo de

imagens em fluxos evidencia as condigdes de visibilidade e afetacdes possiveis nesse territorio.
Contudo, essas mesmas imagens nao necessariamente sao produzidas por quem as inscreve em fluxo;
podem ser frutos de apropriagdo, reapropriacdo e/ou perlaboragdes (ROSA, 2019). Defende a autora
que, nesse sentido, “interessa pensar que a circulagdo nao se restringe aos produtos que circulam ou
que desenvolvem potencial de circularidade (idas e vindas), mas no embate pela produgdo de sentido
que se realiza no ambito dos dispositivos midiaticos” (ROSA, 2019, p. 165). 2) Se a circulacdo se
configura como disputa pelo poder de valoragdo ao que deve ser visivel (ou ter negada sua
visibilidade), significa que os modos de agdo, a partir de usos e apropriagdes, estdo “a servico da agao
midiatica, ou seja, a produgdo ¢ feita para a propria circulagdo, o que modifica as relacdes entre
Institui¢des Nao Mididticas, Instituicdes Mididticas e atores sociais” (ROSA, 2016, p. 165). 3)
Imagens, quando inscritas em fluxos, ndo apenas registram ou ilustram fatos, acontecimentos ou
posigoes diversas, mas também fazem coisas — “operagdes de valor que prolongam a circulagao de
determinadas imagens” (ROSA, 2020, p. 221), o que significa dizer que em alguma medida elas se
autonomizam e tem a capacidade de agenciar processos, ou mesmo serem elas mesmas os proprios
acontecimentos (ROSA, 2020).

Para Ferreira (2019), a circulagdo, enquanto processo, ¢ abstrata, e se concretiza em
materialidades discursivas inscritas no interior de dispositivos midiaticos. Nesse sentido, defende
Ferreira (2019, p. 142) que “estudar a circulagdo ¢ produzir inferéncias possiveis (questdes e
proposicdes) sobre os valores (desc)construidos socialmente a partir de usos e praticas relacionaveis
as interagdes com os dispositivos midiaticos”, com base, no que pode ser disposto enquanto um
campo observacional — os dispositivos mididticos —, que ndo sdo, para o autor, nem meio nem
mensagem, mas espagos de formagao de novas relagdes entre produtores e receptores, € que podem
se destacar em processos intermididticos (entre dispositivos) e intramididticos (no interior de um
dispositivo) (FERREIRA, 2019).

Com o avango do processo de midiatizagao e, portanto, de aparecimento de dindmicas novas
de interagdo, ha também o que Braga (2012, p. 43) sintetiza como o “surgimento de articulagdes e de
fricgdes onde anteriormente os processos principais podiam ser conduzidos pelas logicas de campos
especificos e por negociagdo em zonas de fronteira entre campos”. Por consequéncia, o
funcionamento social parece se dar mais a partir de circuitos do que pela referéncia de campos sociais,
ainda que certos padrdes, processos € questdes sociais em alguma medida se mantenham com
referéncia as regras e logicas de determinados campos sociais (BRAGA, 2012).

Nesse sentido, hd uma passagem de Campos a Circuitos sociais, o que ndo significa que

campos sociais, que outrora possuiram estruturas rigidas e fronteiras bem demarcadas, deixaram de
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existir, mas que, a partir de uma proliferagao de modos de interacao produzidos socialmente, “todas

as areas e setores da sociedade passaram a desenvolver praticas e reflexdes sobre suas interagdes com
as demais areas e setores, testando possibilidades e inventando processos interacionais para participar
segundo suas proprias perspectivas e interesses” (BRAGA, 2012, p. 37).

E importante ressaltar que, para o autor, esses circuitos, que ganham dinamismo através da
interacdo, surgem de um contexto pré-mididtico que ja estd contextualmente consolidado por meio

de institui¢cdes e estruturas historicamente presentes na sociedade. Com isso,

Os diferentes campos sociais, no seu trabalho de articulagdo com o todo social, desenvolvem
taticas e usos para as tecnologias disponiveis, moldando-as a seus objetivos. Ao
experimentarem praticas mediaticas, ao se inscreverem, para seus objetivos interacionais
préprios, em circuitos midiatizados, ao darem sentidos especificos ao que recebem e
transformam e repdem em circulag@o — os campos sociais agem sobre 0s processos, inventam,
redirecionam ou participam da estabiliza¢do de procedimentos da midiatizacdo”. (BRAGA,
2012, p. 45).

Para Braga (2012, p. 44), ndo ha como ignorar o elemento de invencao social, uma vez que “a
passagem do estranhamento a absor¢do como cultura ndo se faz apenas por uma “habituagdo” — mas
sim, fortemente, por invengdo social. A cultura da midiatizagdo em implantagdo se faz por
experimentacao”. Logicas de midiatizagdo, nessa perspectiva, acabam sendo mais plurais do que
logicas de midia, e sdo, ao que parece, uma marca de processos de inventividade do social a partir e
sobre uma cultura de midia. O elemento de apropriacdo ai parece ser de grande importancia para
pensar o modo como essas logicas de midiatizagdo passam a ser inventadas socialmente e, também,
¢ talvez o que define em grande parte uma abordagem latino-americana sobre essas questoes.

Perspectivas europeias, por outro lado, parecem focar em légicas da midia. Goéran Bolin
(2016; 2023) descreve duas perspectivas, uma institucional, focada em institui¢des midiaticas, e outra
socioconstrutivista, preocupada com a midiatizagdo como um meta processo, consequéncia de um
ambiente midiatico atravessando o tecido social — comparavel, por Hjarvard (2013), a globalizagao,
urbanizagao, individualizagdo. Para o autor, uma fase tardia da modernidade —. Embora compartilhem
a preocupacao com elementos de mudanga social, a midiatiza¢ao passa a ser compreendida “como
processo em que a sociedade, de modo geral, passa a ser submetida, ou se torna dependente, da midia
e de suas logicas” (HJARVARD, 2008, p. 113) e, portanto, como a midia afeta e/ou transforma o
ambiente social (EKSTROM et al, 2016). Entre pesquisas desenvolvidas na América Latina e Europa,
o elemento midia permanece como agenciador de mudangas, mas talvez o que as distinga seja o lugar
atribuido aos atores sociais, tendo em vista que em pesquisas brasileiras o que se faz socialmente
sobre a midia — a inventividade social que ora se apropria, nega ou absorve as ldgicas midiaticas —
tem centralidade (GODOI e ROSA, 2024).

O que defendo aqui enquanto perspectiva sobre o processo de circulagdo € pensar que

dimensdo tem as performances produzidas nesse espaco de produgdo e disputas de sentido, e que
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papel tem certas estratégias performaticas no agenciamento de fluxos. Em outras palavras, argumento

que tornar-se célebre na cena midiatica implica a adogdo de estratégias de performance que
consideram uma 'escuta prevista', conforme discutido por Braga. Se Goffmann ja falava dessa
dindmica nos rituais de interagdo, parece que no contexto de midiatizacdo isso se amplifica de tal
forma que inclusive se torna central em dimensdes de visibilidade (como eu preciso ser visto para
estar na midia?) e, para isso, ‘jogar o jogo’ da circulacdo ¢ central.

Acredito que ainda vale aprofundar nesta secdo a ideia de logicas de midiatizagdo. Nesse
sentido, pensar sobre logicas solicita refletir sobre o que seriam logicas das praticas sociais de artistas
drag e, com isso em mente, como logicas de midiatizagdo atravessam essa cultura. Com isso em vista,
no préximo item procuro esclarecer sobre o que quero dizer com ‘logicas sociais’ e ‘logicas de

midiatizagdo’.

1.2.2 Ldgicas de midiatizacao

De repente as luzes que brilhavam param e acendem calmamente, a ponto de se conseguir
observar o ambiente sem dificuldades. O som alto, diminui até ndo restar mais nenhuma batida. Uma
luz mais forte e direcionada orienta o olhar da multidao que até poucos segundos dangava em meio
as luzes e a musica programada pelo dj da festa. Num palco improvisado, uma drag queen vestida de
branco, com uma peruca de longos cachos brancos e labios pintados em tom vermelho, aguarda o
olhar do publico, enquanto comeca mexer a boca seguindo a letra de Running Up That Hill (A Deal
With God), interpretada na voz de Kate Bush, que comega a tocar.

Enquanto Arte Missia'® dubla a musica, os espectadores ndo parecem se importar por terem
tido a festa interrompida para a performance da drag. Na verdade, mantém-se atentos aos gestos e a
habilidade teatral de canalizar alguma coisa do que a letra da musica sugere em termos de sentido.
Kornstein (2019) propde que esse € uma espécie de contrato de sentido entre plateia e artista, que
aceita jogar o jogo de visibilidade e ocultagdo, e se rende a ilusdo proposta pela artista.

Nos mais de quatro minutos de dura¢do da musica, o que era uma festa comum numa casa
noturna tem sua aten¢do voltada Unica e exclusivamente para a artista drag queen. Diante do
espetaculo, celulares tem suas cameras apontadas para a artista, com o objetivo de registrar e
compartilhar nas redes imagens do ato performatico. Ao fim, aplausos € uma agitacdo mais ou menos
demonstrativa de uma apreciagao do publico.

A cena que acabei de descrever serve aqui como introdugdo para pensar o que percebo

enquanto légica de uma prética social. Segundo Braga (2015), dizer os processos ¢ dizer as ldgicas.

10 Perfil nas redes da drag queen disponivel no link a seguir: <https://www.instagram.com/artemissiadrag/>. Acesso em
19 jan. 2023.



34
Nesse caso, dizer os processos envolvidos no modo como se da a apresentacdo da drag ¢ também

indicar que logicas sociais se constituem em suas praticas. De forma ampla, talvez o que mais marque
as légicas sociais dessa pratica seja a montagdo e as dinAmicas de interagdo entre artista e ptiblico'.
Vale comentar que os registros imagéticos da performance, inscritos em fluxos midiaticos, apontam
para processos de midiatizagdo afetando as logicas sociais dessa pratica.

O mesmo autor indica que ldgicas de processos sociais atestam a presencga de “determinados
padrdes, modos de funcionamento e de agdo que, além de serem habituais, devem se caracterizar por
certa coeréncia, por alguma racionalidade interna que articule seus diversos movimentos (...).
Estamos falando de uma processualidade que nao ¢ aleatoria nem dispersa, mas sim organizada” (p.
19). Logicas de processos sociais, nesse sentido, podem se tornar estabelecidas em determinados
contextos, a depender da maneira como atendem aos objetivos e interesses de quem as inventaram.
Contudo, ainda assim, sdo consequéncia de processos tentativos, que se “estabilizam” a partir de
infinitos ajustes (BRAGA, 2015).

As logicas de apresentagdao de artistas drag em casas noturnas, realizando dublagens ou
numeros de danga e interpretagdo, como o que abre esse topico, remontam as apresentagoes de artistas
transformistas no contexto dos teatros de revista, ao longo do século XX, onde se produziam
espetaculos inspirados em divas europeias e estadunidenses (TREVISAN, 2018). Décadas mais tarde,
o aparecimento de um outro universo simbolico, estético e de pratica social (DOS SANTOS, 2014),
que se instala no seio da pratica transformista no Brasil, marcado pelo termo anglo-saxdo ‘drag
queen’, tem na dublagem das musicas um elemento marcante. Ver os labios sincronizados de Arte
Missia junto as frases Running Up That Hill (A Deal With God); faz pensar em como ja se espera
que uma drag faga isso; o que aponta que esse fazer ¢ incorporado em uma logica.

Braga (2015) parte da ideia de légicas sociais para pensar as logicas da midia. E possivel
refletir por esse caminho de raciocinio, que o campo midiatico, enquanto estrutura social mais ou
menos autdonoma, formado a partir de praticas e racionalidades que se aproximam as nog¢des de meios
de comunicagdo, sobretudo os de massa, tem também ldgicas proprias. Ja pelo seu tempo historico e
adaptacdes na cultura, as 16gicas da midia sdo, para Braga (2015), ja bem assumidas no corpo social
enquanto processos estabelecidos, portanto, reconheciveis socialmente.

O que defende Braga (2012; 2015) € que a cultura em midiatiza¢do, ainda que atravessada por
logicas e protocolos das midias, tém, na verdade, muito mais processos experimentais do que os ja
decantados e sedimentados no campo mididtico, isto ¢, “resolvidos” socialmente. Dada a
complexificacdo de processos interacionais na sociedade — pelo espago de circulagdo —, o proprio

campo mididtico (enquanto por¢do regida por especificidades, pressupostos e interesses bem

"' No segundo capitulo deste relatorio me detenho mais especificamente ao que chamo de praticas drag na cultura.
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definidos), assim como outros campos sociais, sofre uma passagem de regras para processos,

notadamente de natureza comunicacional (FAUSTO NETO, 2015).
Sendo assim, l6gicas de midiatizacdo, ou, dito de outra forma, os processos de midiatizagao,

ndo correspondem as l6gicas da midia, mas sio, para Braga (2015, p. 26), mais plurais e diversas'?.

Encontramos uma pluralidade de experimentagdes interacionais e de geragdo de circuitos, na
sociedade, originadas de setores e campos os mais diferenciados. Mesmo na circunstancia
possivel, em que essas experimentacdes lancem mao de logicas mais estabelecidas de midia
(ou se submetam a elas), ¢ inerente a experimentacdo social uma busca de ajuste as
especificidades e objetivos, aos padrdes proprios do campo experimentador e ao perfil dos
participantes pertinentes, extrapolando as eventuais ldégicas de midia apropriadas. (BRAGA,
2015, p. 26).

A partir dessa proposi¢do, o que se abre sdo possibilidades de perguntas, angulacdes e objetos
de pesquisa. Argumento, com base nessas elaboracgdes, que a cultura drag esta testando logicas de
interacdo, principalmente com o interesse direto de fazer produtos circularem. Esse interesse esta
intimamente ligado com o que Rosa (2019) sinaliza como as condigdes de visibilidade e afetacao no
espaco de circulagdo.

Na performance de Arte Missia algumas das logicas dessa pratica social sio bem evidentes e
tem marcas do que as define historicamente. A montacao da drag, o espaco em que se da (numa casa
noturna), a dublagem e as taticas de interagdo com o publico sdo algumas delas. Contudo, defendo
que outras logicas estdo em invengdo dentro da cultura drag e sdo de natureza especificamente
midiatizadas: quando Rita Von Hunty ingressa nas redes e negocia com os protocolos envolvidos
nesses espagos, ela joga o jogo da visibilidade possivel pelos fluxos de circulacdo. Rita experimenta
comunicacionalmente, mas ela nao ¢ a Uinica. Artistas drag de uma maneira geral ascendem a espagos
digitais e “saem” da casa noturna, se tornam YouTubers, influenciadoras digitais, pop stars. E bem
por ai que a caracteristica de inveng@o social me parece se evidenciar, uma vez que a experiéncia de
artistas drag ndo se funda mais Unica e exclusivamente sob as logicas sociais herdadas de outros
contextos, mas também, e principalmente, sob a possibilidade de estar em espagos onde até entdo nao
“se via” artistas drag, o que indicia que essa cultura esté ela propria em circulagao.

O proximo topico tenta elaborar uma abordagem conceitual sobre os estudos de celebridades,
especialmente angulados a partir das epistemologias da midiatizagdo. Rita Von Hunty ¢ reconhecida
socialmente como uma célebre, o que significa dizer que atende a alguns pré-requisitos de uma figura
publica e se constitui enquanto tal na cena midiatica. Parto, neste topico, de uma situacdo empirica

para discutir e apresentar como aciono estes conceitos na tese.

12 Como ja sinalizei anteriormente essa é uma distingdo entre o debate sobre midiatiza¢io desenvolvido por alguns autores
na América Latina e no contexto Europeu. Ao passo que, Hjarvard (2008), por exemplo, compreende a midiatizagdo como
um “processo pelo qual a sociedade em grau crescente ¢ submetida a, ou se torna dependente, da midia e suas 16gicas”,
Braga (2015) e outros autores vao sinalizar que logicas de midiatizagdo tendem a ser mais amplas, e marcadas por
processos de invencdo social sobre a midia.
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1.2.3 Estudos de celebridades e processos de midiatizacao

Na fila para o banheiro encontrei Phillip'*. Nos reconhecemos do tltimo encontro, onde
haviamos sido apresentados por Isabel, durante uma Open House no Opi Lab, evento mensal em que
aresidéncia de artistas recebe a comunidade local, oferece jantares e possibilita um momento de troca
e contato com os projetos ali sendo desenvolvidos. Phillip, na fila para o banheiro, para minha
surpresa me relata que conversou com sua filha sobre a minha pesquisa, porque sua filha, que aparenta
ter em torno de 10 anos, € que naquele momento j4 estava junto dele e da mae, ¢ fa de Drag Queens.
Mais especificamente, ¢ fa de Fontana, uma drag queen brasileira que participou da versao sueca do
reality show RuPaul’s Drag Race, e, mais ou menos, tem se mantido em espagos de visibilidade na
Suécia, sobretudo a partir do modo como se articula nas redes digitais.

A fascinacao da menina por Fontana me chama a aten¢dao. Muito provavelmente o primeiro
contato dessa crianca com a arte drag tenha se dado pela televisao, o que faz sentido, se pensarmos
que a pratica passa a circular entre grandes audiéncias a partir desse dispositivo, especialmente a
partir da estreia de Drag Race na televisdo. Mas mais do que isso, tendo a pensar que o vinculo afetivo
que o pai da garota relata me permite pensar sobre o modo como essas artistas, nos ultimos anos, tem
se constituido como celebridades num cenario em que a vinculagdo entre a persona célebre e os
coletivos de seguidores precisam ser continuamente elaborados. E, nesse sentido, o espaco digital €,
talvez, a forma mais eficaz de produzir Zonas de Contato’? entre ambos.

Por acaso, encontrei com Fontana dias depois da conversa com Phillip. Eu e Fontana temos
alguns amigos em comum, ¢ Gabriel, pessoa por trds da persona drag, nasceu e foi criado em Sao
Leopoldo, cidade muito proxima a Porto Alegre, onde vivi nos Ultimos anos. Isso significa que
tinhamos alguns conhecidos em comum mesmo no Brasil. Mas foi estando na Suécia que de fato tive
a possibilidade de o encontrar pessoalmente. Antes de vir pra cd, mandei mensagens via Instagram,
mas nado obtive sucesso. Mais tarde, ele me disse que recebe muitas mensagens, € que ndo consegue
visualizar todas — o que faz sentido, porque seu perfil tem mais de 80 mil seguidores —.

J& havia assistido RuPaul’s Drag Race Sweden a esse ponto, e falar com Gabriel foi uma
surpresa. Ele tem a personalidade perfeita para alguém que participa de um reality show: ¢ alegre,
falante e carismatico, mesmo desmontado. Consigo notar que muito da Fontana esta presente em
Gabriel. Das mais de duas horas da conversa que tivemos, me valho aqui de alguns detalhes para

pensar a fascinacgdo da filha de Phillip por Fontana. Gabriel me disse que Fontana nasce quando

13 Adoto aqui um nome ficticio e descrevo um episddio que ocorreu durante o periodo de doutorado sanduiche, na
Soédertorn University, Suécia, sob orientagdo da Dr®. Isabel Lofgren.

14 Esse é um conceito desenvolvido por pesquisadores do campo de pesquisas sobre Midiatizagdo. Mais adiante explicito
algumas referéncias.
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decidiu criar um perfil nas redes digitais para a drag. O perfil de Fontana no Instagram ¢ o que, de

certa forma, marca a vinda ao publico de sua persona drag. Desde entdo, d4 para se dizer que Fontana
¢ bastante versada em se articular com as logicas dos espacos digitais. Enquanto escrevo esta tese,
ela ¢ uma das drag queens com mais seguidores no Instagram na Suécia. Gabriel, ao que parece, tem
um perfil pessoal, mas muito distinto do perfil de Fontana.

Fontana escolhe muito bem o que publica. Fotos muito bem produzidas, videos ‘conversando’
com seus seguidores, eventos que participa, musicas de sua autoria, parcerias publicitdrias...
contetidos que normalmente ja se espera de alguém com esse numero de seguidores. E comum
também ver em seus stories alguma coisa sobre o seu dia a dia, quando Gabriel aparece desmontado
e compartilha um pouco de sua rotina.

Nao perguntei isso a filha de Phillip, mas imagino que tenha sido seguindo Fontana nas redes
que a menina tenha descoberto que a drag estaria na versdo sueca do musical ‘Little Mermaid’.
Fontana publicou varias fotos e videos sobre seu personagem no show e convocava seus fas a irem
assistir a peca. Na fila do banheiro, a mae da menina lembrou que havia levado a filha para assistir
esse espetaculo, especificamente porque a filha queria ver Fontana, ao vivo, e ndo pela televisao. O
modo relacional como a menina se vincula a Fontana (a assistindo pela televisdo, mas também
seguindo nas redes e acompanhando em maior ou menor grau a carreira da drag) nos permite pensar
sobre como essas artistas vao se configurar celebres, ndo apenas pela chancela midiatica, mas talvez,
€ mais importante, pelo modo como vao acionar suas midias. E € nesse contexto que se evidenciam
os processos de midiatizacao.

Outra situagao exemplar ¢ a ocasiao em que conheci Guilherme Terreri, a pessoa que da corpo
a Rita. Em 2022, ano de elei¢cdes presidenciais no Brasil, muito estava em jogo. Uma possivel
reelei¢do de Bolsonaro colocava em discussdo os retrocessos institucionais, ambientais, sociais,
politicos e a escalada de violéncia no pais nos anos em que esteve ocupando o cargo durante o
mandato 2018-2022. Nesse sentido, diversas mobiliza¢des sociais buscavam articular uma frente
politica que, democraticamente, derrotasse Bolsonaro nas urnas. E nesse contexto que em Porto
Alegre, em setembro de 2022, hd um evento organizado pela entdo deputada estadual a época, Luciana
Genro, em que Guilherme ¢ convidado a participar e fazer uma fala. Junto deles, estavam Valeria
Barcellos, Ale Mendonga e Gabriel Galli, compondo o grupo de convidados.

Nao vou me ater ao evento em si, nem as falas produzidas nele — importantes, sem duvida —,
mas ao que aconteceu apos o evento. Ao encerrar a mesa de debate entre os convidados, anunciou-se
a possibilidade de fotos com Guilherme. Imediatamente uma fila se formou. Essa fila durou mais de

1 hora para se findar. Nao duvido que boa parte do publico desse evento, que lotou um dos principais
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bares da cidade, tenha ido por causa de Guilherme. Alguns dias antes, Guilherme tinha publicado em

seu Instagram anunciando a vinda a cidade e ao evento, de acesso gratuito.

Muito de ambas as situagdes abrem discussdes que pesquisadores ja vem indicando sobre a
categoria de celebridades. Edgar Morin, em A cultura de Massas, langado nos anos 1960, ja pensava
a estrutura de uma industria cultural reminiscente de processos de uma segunda onda de
industrializacdo. Processos de “colonizagdo da alma” se intensificam no decorrer do século XX,
segundo o autor, e ¢ apos a segunda guerra mundial que a sociologia norte americana vai identificar
e reconhecer o que denomina como ‘cultura de massas’, “produzida segundo as normas macigas da
fabricagdo industrial; propaganda pelas técnicas de difusdo macica, destinando-se a uma massa social,
isto, €, um aglomerado gigantesco de individuos compreendidos aquém e além das estruturas internas
da sociedade (classes, familia, etc.)” (MORIN, 1997, p. 14).

Essa cultura, constituida através de um corpo de simbolos, mitos e imagens — “concernentes
a vida pratica e a vida imagindria, um sistema de projecdes e de identificagdes especificas (p. 15)”, €
diretamente associada ao desenvolvimento e disseminagdo dos meios de comunicag¢dao de massa. Se
até o século XX eram as distin¢des de classe, idade e nivel de educagdo que delimitavam e produziam
diferenca entre espagos de cultura, a partir desse contexto novas estratificagdes se formavam.
Imprensa de radio e cinema e mesmo televisdo se dirigiam a todos, e de certa forma borrando
fronteiras culturais. Veron (2013, p. 264) entende que, nesse contexto, o dispositivo televisivo foi um
“operador midiatico consagrador da sociedade do consumo e da sociologia da familia”.

Nesse sentido, o espetaculo passa a representar grande parte do lazer moderno. O que, como
mesmo Morin (1997) deixa claro, ndo ¢ exatamente algo novo. O que muda, para o francés, ¢ a
“extensdo televisionaria ou teleauditiva do espetaculo”. As propor¢des cosmicas'> de produgio e
disseminagdo de espetaculos pelos dispositivos midiaticos marcam uma virada no modo como a vida
social vai se organizar em relagdo a essa estrutura de produgdo cultural em massa. E nesse contexto
que as novas vedetes vao substituir as antigas celebridades. Televisao, radio, imprensa, passam a se
mover pelos menores detalhes das vidas cotidianas dos celebres. Relacionamentos amorosos, viagens,
festas. E talvez nesse apagamento entre vida privada e vida ‘piblica’ que os novos Olimpianos vio
“desabrochar sobre a dupla face do sonho e do imaginario” (MORIN, 1997, p. 75) e de certa forma
adensar “o grau de individualizac¢do da existéncia humana” (MORIN, 1997, p. 90).

No encontro do impeto do imaginario para o real e do real para o imaginario, situam-se as
vedetes da grande imprensa, os olimpianos modernos. Esses olimpianos ndo sdo apenas os
astros de cinema, mas também os campedes, os principes, reis, playboys, exploradores,
artistas célebres. O olimpismo de uns nasce do imaginario, isto ¢, de papeis encarnados nos
filmes, o de outros nasce de sua funcdo sagradas, de seus trabalhos heroicos ou eréticos.
(MORIN, 1997, p. 105).

15 Termo utilizado por Morin (1997)
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Fred Inglis produz uma espécie de genealogia sobre a categoria de celebridades. Para o

britanico, para entender o comércio da fama ¢ preciso voltar, ao menos, em dois séculos na historia
da humanidade. Diferente do que pensam alguns sobre esse ser um estrato social que vai aparecer, ou
até mesmo ser fruto, de um contexto midiatico do século XX, Inglis (2012) nos informa como o
renome, o prestigio e a visibilidade social ja eram articulados como moeda de valor e fruto de desejo
em outras configuragdes sociais, embora esses sejam ideias que precisem ser observados de modos
distintos da ideia de glamour e de celebridade, tendo em vista que “a ascensdo da democracia urbana,
a expansao bicentenaria de seus meios de comunicacdo e a individualizagdo radical da sensibilidade
moderna transformaram a fama numa recompensa muito mais fugaz” (INGLIS, 2012, p. 13).

Para o autor, esse ¢ um fendmeno que tem, no maximo, 250 anos e vai remontar a Londres do
século XVIII. Inglis (2012) relata que a politica havia afastado o monarca e a corte do centro da
sociedade, o que significa que havia um mercado em pleno desenvolvimento, impulsionado,
sobretudo, pelo avango de um contexto industrial. E nesse cenério de circulagdo de riquezas que se
formaram conjuntos de novos profissionais, como arquitetos, paisagistas, decoradores, escritores €
pintores, que mais ou menos vao formar uma classe que se configurava pela fama. Fama, nesse caso,
diferente de notoriedade: mais rapida, resultado de um certo estilo de vida, e relacionada com a
possibilidade ser reconhecido socialmente. Personalidade artistica, posi¢ao politica, originalidade e
moral eram valores que, possivelmente, influenciassem a producdo de uma fama local (o que ja
evidenciava o entrelagamento entre trabalho e vida pessoal). Por outro lado, os donos de terra e
milionarios também adquiriam graus de destaque pela ostentacdo de riqueza. Dai, entdo, a
concatenagdo entre postura e posicao de poder na formacao da categoria que hoje nomeamos como
celebridades (INGLIS, 2012).

Se por volta de 1760 ser celebridade ja era inseparavel de ter reconhecimento social, ¢ em
torno de 1890 que o artista passa a ocupar um lugar central nas cidades dos espetaculos. A época, era
o ritmo frenético dessas cidades, como Londres, Paris € Nova York, que funcionavam como fonte de

noticias para a incipiente imprensa americana, mas nao s6 (INGLIS, 2012):

A segunda fonte de historias, de absoluta confianga, era o dinheiro — e, naturalmente, aqueles
que eram conhecidos por possui-lo, em especial se também tinham o habito de exibi-lo.
Tornaram-se, por isso, um novo tipo de personagem no palco da cidade: a celebridade — uma
criatura em parte self-made, em resposta a maquina urbana de fabricar celebridade e em parte
construida a partir de quase nada por aquela mesma maquina para alimentar a imprensa
insaciavel e ruidosa (INGLIS, 2012, p. 142).

Poder e dinheiro, assim, eram fontes de celebridades. Na formagao discursiva dessa pratica
jornalistica, os repdrteres exerciam observacoes e descri¢oes “dentro do arcabougo de uma sociologia

simples e reveladora”. Eram historias de pessoas afortunadas que capturavam a atengdo das
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audiéncias, sobretudo porque acabavam mexendo com dimensdes do imaginario, principalmente

sobre as ideias de oportunidades, recompensas, fortunas e trabalho arduo (INGLIS, 2012).

A invencao da celebridade politica, da celebridade desportiva, da celebridade do cinema e da
TV, sdo fendmenos que naturalmente vao se articulando aos meios midiaticos. Mas ha também, para
Inglis (2012), uma dimensao dessas celebridades que ¢ reflexo da propria constitui¢ao subjetiva e

identitaria do sujeito moderno.

O estrelato diferencia e amplia as imagens dominantes do capitalismo liberal, de forma que
elas aparecem tanto intensamente familiares quanto absolutamente fora de alcance. Na
personalidade estelar em si, isso certamente produz a cepa mais perniciosa do narcisismo
onipresente na cultura. A estrela se vé com objeto do olhar dos outros. Geralmente, tem de
haver um deslocamento de sua identidade para corresponder a isto: existe ela-conforme-vista-
pelos-espectadores e ela-capaz-de-autonomia. (INGLIS, 2012, p. 268).

E essa mesma distancia, ora muito proxima ora muito distante, que é fonte para o que ¢ uma
das matrizes da formacdo de celebridades: os escandalos. Na percep¢ao de Inglis (2012), a
celebridade por natureza atrai o escandalo, porque, antes de tudo, a fama desperta a inveja e a
difamagdo (o que tem alimentado vertiginosamente a circulagdo de discursos sobre celebridades ha
décadas), mas também porque esse ambiente de fala sobre alguém ¢ o que de certa forma alimenta o
vinculo entre celebres e fama (INGLIS, 2012).

Estudos recentes vém fazendo uma transicao entre essas perspectivas mais cléssicas e o que
mais contemporaneamente pode ser observado como processos de midiatizacdo atravessando a
categoria de celebridade. Weschenfelder (2019) nos convida a prestar atengao em algo que parece ser
intrinseco a formagdo de uma celebridade nos dias de hoje: o vinculo direto entre a pessoa célebre e
seus coletivos de seguidores através de espacos digitais. O aspecto relacional, possibilitado por
espacos de interacdo que vao se articular e configurar justamente a partir de praticas de atores diversos
(e ndo necessariamente organizados propria figura célebre), marcam um momento em que uma
questdo antiga (a vinculag@o entre célebres e fas) adquire um grau maior de complexidade, na medida
que ndo ¢ mais a midia hegemonica quem vai conferir a um Olimpiano seu grau de visibilidade, mas
os processos de atribuicao de valor (ROSA, 2017a; 2017b) das proprias dinamicas de circulagao.

Weschenfelder (2019), com base em Edgar Morin, Christopher Lasch, Fred Inglis e outros
autores, propde um panorama conceitual que distingue os modos classicos em que celebridades eram
formadas e os processos contemporaneos de midiatizacdo, onde o vinculo entre celebridades e fas
ainda permanece como uma categoria importante a ser estudada. A autora entende que h4 uma ruptura
na percep¢ao do que eram os publicos para o que sdo os coletivos, a partir da passagem de uma
sociedade dos meios a uma sociedade em processo de midiatizagao.

O retorno que esta autora faz ao conceito de Olimpo Midiatico busca esclarecer alguns pontos

centrais da relagdo entre os olimpianos e os meios de comunicagdo de massa. A condi¢do mediadora
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da técnica nos processos de comunicagdo com essas grandes audiéncias determinava um papel

definido aos publicos, como elementos passivos na constitui¢cao de celebridades a partir dos vinculos
que estabeleciam com elas. Isso significa dizer que as ofertas discursivas dos meios de massa, ao
falarem sobre os olimpianos como personas distintas do mundo mortal, que pertenciam a uma camada
imaginada e celebrificada através das ldgicas da industria cultural, produziam vinculag¢des no polo da
recepcao, por diversos fatores (WESCHENFELDER, 2019).

A autora ainda destaca que a nog@o de publico era constituida de maneira reducionista. Tendo
em vista o arranjo tecnoldgico caracteristico da sociedade dos meios, o que se percebia desses
publicos era apenas uma dicotomia de interesse ou ndo interesse em relagcdo a construcao de uma ou
outra celebridade. Mesmo com algumas tentativas de dinamizac¢ao da atividade relacional entre meios
e publicos, como, por exemplo, da imprensa quando introduz a correspondéncia de leitores, pode-se
dizer que o papel ativo dos publicos se daria mais numa dimensdo do imaginario, do que
necessariamente em forma de ‘respostas’ a economia discursiva da industria cultural. Nesse sentido,
o papel do publico se resumiria a outorgar (ou nao) o lugar de olimpiano as construgdes que os meios
tratavam de fazer. O olimpo, ai, era subordinado a atividade do campo dos media, estratificado no
trabalho de jornalistas, publicitarios, relagdes publicas entre outros profissionais que pertenciam ao
sistema produtivo desse campo (WESCHENFELDER, 2019).

Diferente disso, num contexto de sociedade em midiatizagdo, Weschenfelder (2019) relata
que a atividade relacional entre os coletivos e as celebridades (outrora publicos e olimpianos) se
configuram por dindmicas interacionais complexas, exatamente porque despontam em uma
conjuntura social onde os atores sociais possuem protagonismo, ao terem em suas maos tecnologias
que fazem suas falas circular, agora nao mais restritas a uma exteriorizagdo do imaginario em contexto
de interagdes interpessoais. O que um coletivo pensa sobre uma celebridade ndo se resume mais a
conferir ou ndo o grau de celebridade, mas se d4 como um conjunto de relagdes complexas, de amor
ao odio, e que também demandam dessas novas celebridades estratégias de interlocu¢ao com seus
coletivos, uma vez que o seu status de celebridade depende, em grande parte, dos vinculos que se
constituem interdiscursivamente, em trocas, entre esses dois polos (WESCHENFELDER, 2019).

E nesse contexto que Fontana vai se configurar como célebre. Antes de participar de Drag
Race Sweden, Gabriel j& havia tido apari¢des na televisdo sueca. Mas me parece que o0 modo como
ele produz e mantém os vinculos com seus seguidores nao depende de 16gicas de midia — ndo ¢
resultado unicamente de sua apari¢cdo na televisdo publica sueca, tampouco apenas por ‘estar’ no
Instagram —, mas em grande parte ¢ resultado da forma como ele se apropria e ocupa espagos digitais,

enderegando, interagindo e ouvindo o que os coletivos, sob estas dindmicas de interagdo, produzem.
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Importante também levar em consideracdo que Rita se configura como uma célebre-

intelectual. Nesse sentido, na proxima se¢ao abordo com algum cuidado o que pode ser compreendido
como um “campo social” de intelectuais. A intencdo ¢ entender que tipo de discursos sdo ai
produzidos, e que efeitos de sentido se produzem a partir dessa pratica discursiva compreendida

socialmente como o ‘fazer ciéncia’.

1.2.4 Campo cientifico: quem pode falar e produzir ciéncia?'

Na segunda metade do século passado, o francés Jean Lyotard (2009) escrevia que o status do
saber mudou & medida as sociedades entraram numa configuragéo poés-moderna. E apos os anos 1950,
que, para o autor, o lugar social do saber cientifico foi fortemente influenciado por esse quadro, que
avangava e passava a caracterizar inicialmente a Europa, sendo mais ou menos rapido a depender dos
paises e dos setores de atividade.

Lyotard (2009) entende que o discurso cientifico foi afetado em duas das suas principais
fungdes: a pesquisa e a transmissao de conhecimentos. As novas maquinas informacionais afetavam
o modo como os conhecimentos circulavam, o que ¢ comparavel, para Lyotard (2009), as
transformagdes nos modos como as proprias pessoas, sons € imagens passavam a circular. O saber
passava a ser dissociado da pessoa que sabe, o que, de certa forma, rompia com a crenga de aquisi¢ao
de saber através da formacdao — da pessoa e de espirito —. Nesse sentido, hd uma significativa
transformag¢do no vinculo entre produtores e consumidores de conhecimento: agora o conhecimento
¢ produto, consumido e valorizado numa outra produgao.

Talvez o grande abismo que se estabelece nesse contexto ¢ a posicao de legitimidade do campo
cientifico sobre o que ¢ ou nao verdade. O poder de decidir sobre o que ¢ verdade nao ¢ tao distante
do poder de decidir sobre o que ¢ justo. Lyotard (2009) nos informa que “existe um entrosamento
entre o género de linguagem que se chama ciéncia e o que se denomina ética e politica: um e outro
procedem de uma mesma perspectiva ou, se se preferir, de uma mesma “op¢ao”, e esta chama-se
Ocidente” (p. 13). Nesse sentido, quem decide o que € saber, o que ¢ verdade ou nao, ¢ também quem
detém poder. Essa relagdo ¢ também evidente nos textos de Foucault.

Antes disso, € preciso partir de uma distin¢ao bésica: saber ndo ¢ uma condigdo que se reduz
a ciéncia. Sabemos sobre as coisas, sobre a vida, sobre o mundo, mesmo sem, formalmente, termos
frequentado aulas sobre algum determinado tema. O que muda o discurso de um saber comum em

relagdo ao saber cientifico sdo as suas condi¢des de producao, porque um discurso cientifico ¢

16 A presenca deste topico tedrico evidencia a vinculagdo da tese ao programa Prlnt, especialmente relacionado ao projeto
“Digital Transformation and Humanities: education and communication in movement”. Nesse sentido, busco contribuir
para a compreensao sobre os atravessamentos e didlogos entre os campos da Comunicagao e Educacao.
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produzido a partir de condi¢des de legitimidade (LYOTARD, 2009). O que Lyotard (2009) chama

entdo como crise do saber ¢ consequéncia das condi¢des de legitimagdo do saber cientifico. Diz “ela
procede da erosdo interna do principio de legitimacao do saber. (...). As delimita¢des classicas dos
diversos campos cientificos passam ao mesmo tempo por um requestionamento: disciplinas
desaparecem, invasoes se produzem nas fronteiras das ciéncias, de onde nascem novos campos” (p.
71).

E Bourdieu (1983) quem define a estrutura do campo cientifico como uma estrutura de
distribui¢do de capital, a partir de um estado de tensdo entre agentes e institui¢des. O modo como
esse capital ¢ distribuido ¢ resultado de estratégias que ou conservam ou contestam a estrutura que
ela mesma produz. Nesse sentido, “o campo cientifico ¢ sempre o lugar de uma luta, mais ou menos
desigual, entre agentes desigualmente dotados de capital especifico e, portanto, desigualmente
capazes de se apropriarem do produto do trabalho cientifico” (BOURDIEU, 1983, p. 16).

Essa estrutura, para Bourdieu (1983), ndo tem outro fundamento sendo a producao de uma
crenga coletiva em seu funcionamento. Isso significa que o campo cientifico se sustenta a partir do
que produz e supde como sendo o ‘verdadeiro’. E por isso que para o autor é preciso analisar a
“retorica de cientificidade através da qual a ‘comunidade’ dominante produz a crenga no valor
cientifico de seus produtos e na autoridade cientifica de seus membros (...)” (p. 152). Tendo isso em
vista, o que € especifico ao campo cientifico ¢ a maneira como os concorrentes estio em harmonia
sobre os principios de uma suposta verificagdo do real, através de métodos, ldgicas, testes, hipoteses
e teses. H4 um contrato tacito que, para Bourdieu (2004), ndo sé funda, mas também rege o trabalho
de objetivacao da realidade que cientistas procuram fazer (BOURDIEU, 2004).

As pesquisas de Pierre Bourdieu também sinalizam algo central para compreender a pratica
cientifica: o discurso produzido no interior do campo cientifico vai obedecer a uma retorica de
cientificidade, produzindo uma ‘ficcdo de ciéncia’. Nesse sentido, o discurso serd “socialmente
reconhecido como capaz de responder por aquilo que afirma” (BOURDIEU, 1988, p. 53). Se nao ha
uma ‘verdade’, mas uma fic¢do de verdade, o motor propulsor do discurso cientifico ¢ a forga de
crenca na verdade, que por consequéncia produz um efeito de aparéncia de verdade. Relata o autor
que “na luta das representagdes, a apresenta¢do socialmente reconhecida como cientifica, isto €, como
verdadeira, contém uma forga social propria e, quando se trata do mundo social, a ciéncia d4 ao que
a detém, ou que parenta deté-la, o monopo6lio do ponto de vista legitimo (...)” (BOURDIEU, 1988,p.
53).

Logo, o discurso que se pretende alcar ao status de cientifico precisa obedecer a um conjunto
de regras de produgdo, “para reproduzir o efeito de ciéncia e alcancar assim a eficécia simbdlica e os

beneficios sociais associados a conformidade as formas externas da ciéncia” (BOURDIEU, 1988, p.
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54). O efeito social de ‘ser cientifico’ ¢ resultado da correspondéncia “com as normas nas quais se

reconhece a ciéncia” (p. 54).

Mas tem algo bastante especifico nesse discurso que se propde cientifico, que ¢ a propria
demanda de uma leitura cientifica, especialmente habilitada em decodificar codigos e operagdes que
produzem esse mesmo discurso. Nesse sentido, ha um trabalho de linguagem que a pratica cientifica
solicita, tanto de produtores quanto de receptores destes discursos. E exatamente essa a razdo pela
qual existem grandes riscos de mal-entendidos na transmissdo do discurso cientifico para o mundo
social, tendo em vista que para o leitor leigo, esse discurso funciona a partir de uma perspectiva de

uso ordinario (BOURDIEU, 1988).

O~

A passagem de um mundo a outro, do académico ao social, em muitos casos
responsabilidade de atores que se situam na fronteira entre o conhecimento tido como erudito e o
conhecimento comum. “Ensaistas, jornalistas, universitarios-jornalistas e jornalistas-universitarios”
(p. 24) sao algumas dos atores sociais responsaveis por essa passagem. Algo que na sociologia em
algumas obras também se denominou por muito tempo como ‘vulgarizadores do conhecimento’, para
Bourdieu (1988), estes profissionais tém um interesse em borrar as fronteiras entre as analises
cientificas e as objetivagdes parciais (BOURDIEU, 1988). Talvez possa localizar Rita nesse lugar,
porque de certa forma ela produz um trabalho de traducao — dos discursos académico aos discursos
sociais —.

Nessa esteira de argumentacdo, a questdo do capital sobre a pratica cientifica €, portanto,
central. Bourdieu (2004) nos informa que € possivel, ao menos, identificar duas formas de capital
cientifico: temporal, que se liga a posi¢ao ocupada em instituicdes (laboratérios, departamentos,
comissdes etc.), mas também ha o ‘prestigio’ social, uma outra forma de capital que nao
necessariamente depende do primeiro, e ¢ diretamente ligado ao reconhecido, institucionalizado ou
ndo, de parte ou de todos os pares do campo. Enquanto o primeiro se adquire a partir de uma logica
de acumulacao que demanda tempo (participagao em bancas, comissoes, coloquios, eventos, etc.), o

segundo se produz a partir de contribuigdes reconhecidas ao progresso de producao de conhecimento.

O proximo topico explora outra dimensao importante para o trabalho: a ideia de performance.
Discutida por antropo6logos, linguistas e autores do campo do teatro, essa ¢ uma lente tedrica que vem

sendo apropriada com forca nas ultimas décadas pelos estudos de comunicagao.

1.2.5 Performance

Paul Zumthor foi uma crianga que passou boa parte da infancia nos suburbios parisienses.

Entre as idas e vindas da casa dos pais, que viviam no nono distrito de Paris, até a escola, ele tinha o
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itinerario animado por cantores de rua. A lembranca do que ouvia nessas ruas jamais sairia de sua

memoria: Paul tinha musicas favoritas, lembrava da melodia, ¢ mais ou menos sabia de cor a letra
das cangdes. No entanto, o que mais atraia o olhar de Paul era o conjunto da obra, o espetaculo que
acontecia nas ruas e que tinha a capacidade de prender o olhar e, de certa forma, fazer com o que o
restante do mundo congelasse naqueles instantes. O riso das meninas, as folhas que caiam das arvores,
as vendedoras que largavam o expediente nas lojas na regido... tudo acabava fazendo parte da cangao.

Junto dos cantores estavam os camelds, que vendiam as letras das cangdes. Num destes dias,
Paul resolve comprar um dos textos das letras das musicas. Logo entendeu, contudo, que ler ndo
reproduzia exatamente a mesma sensagdo que tinha ao ouvir nas ruas, enquanto ia ou voltava da
escola. Apesar de lembrar do som, ndo era a mesma coisa. O que o linguista Sui¢o notou, ainda que
sem nenhuma ferramenta intelectual, era que ali estava faltando a forma de alguma coisa. Uma forma
ndo-regular, ¢ menos ainda constante, mas uma ‘“forma-forca, um dinamismo formalizado”
(ZUMTHOR, 2000). Os dias da infancia relatados por Paul Zumthor (2000) sdo utilizados pelo autor
para introduzir o que em mais de sessenta anos atravessou suas produgdes tedrico-conceituais e seu

interesse de investigacdo académica.

A forma da canc¢do de meu cameld de outrora pode se decompor, analisar, segundo as frases
ou a versificagdo, a melodia ou a mimica do intérprete. Essa reducdo constitui um trabalho
pedagdgico util e talvez necessario, mas, de fato (no nivel em que o discurso ¢ vivido), ele
nega a existéncia da forma. Essa, com efeito, s existe na “performance”. (ZUMTHOR, 2000,
p- 29).

O emprego que Paul Zumthor (2000) d4 ao termo ‘performance’ ndo ¢ ingénuo: sabe que se
passaram mais de 50 anos desde a origem francesa até o espalhamento no setor dramaturgico
estadunidense, processo em que a palavra passou também a ocupar o vocabulario académico e do
senso comum. O autor encara, nesse sentido, performance enquanto o unico modo de comunicagao
poética, a qual se vincula, inevitavelmente, a no¢ao de presenga de um corpo, como matéria em que
se emana a poesia. O modo como as cangdes dos cantores de rua da sua infancia tocava seu corpo,
pelo ritmo, melodia e letra, e que também se reproduziam nos transeuntes que por ali passavam, como
Paul, e que se sentiam interpelados por elas, através de sons e pulsa¢des do corpo, evidenciava a
presenca dessa materialidade como inegavelmente ligada a performance.

Se a performance se liga ao corpo, de alguma forma ela também ¢ ligada ao espago em que se
da. Essa vinculagdo, para Zumthor (2000), se explica pela nogao de teatralidade — onde o tempo € o
lugar cénico sao marcados por intencionalidades dos autores de uma determinada performance —. Isso
significa que a identificacdo de um espectador-ouvinte sobre a execu¢do de uma performance esté
ligada com a percep¢do de um determinado espago, que por consequéncia marca o proprio texto. O
corte entre o performatico e o “real” se da pela percep¢ao das condigdes de producao do que ¢

performaticamente produzido — e onde o ¢, em um tempo e lugar cénico.
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Mais de seis décadas separam a infancia de Paul Zumthor nos subtrbios Parisienses do que

aconteceu na regido central da mesma cidade no ultimo dia do més de agosto de 1997. Diana Taylor
e Marina, sentadas no sofé, viam pela televisdo noticias que lamentavam profundamente: o que era
comunicado, ininterruptamente, era a morte da Princesa Diana, apos um tragico acidente de carro, em
Paris. Diana Spencer saira de um jantar com o namorado, quando foi perseguida por fotografos que
buscavam imagens exclusivas para vender para catalogos de fofoca. A fuga dos paparazzis acarretou
a perda de controle do automdvel e no acidente fatal, que resultou na morte de Diana, do namorado e
do motorista particular. Um guarda-costas particular sobreviveu com ferimentos (RESENDE, 2022).

Diana Taylor e Marina, sua filha, lamentavam a morte de alguém que nao conheciam
pessoalmente. Acompanhavam as lentas e grandiosas cerimonias e de certa forma eram contagiadas
pelo pesar do luto pela princesa Diana, sobretudo pelos sentidos que produziam sobre uma biografia
marcada por filhos que eram deixados ainda pequenos, pela tristeza de uma morte inesperada e pelos
rumores de relacdes familiares conturbadas com a rainha e com Charles, seu marido. Os comentaristas
televisivos, responsaveis por descrever e cobrir o acontecimento, detalhavam o siléncio finebre quase
ensaiado do publico presente (diga-se de passagem, composto por estrelas de cinema e dignitarios de
varios setores). Do lado de fora da Abadia de Westminster, uma multiddo formada por dois milhdes
de pessoas se despedia da ‘Princesa do povo’!”.

O acontecimento descrito acima ¢ parte do relato de Diana Taylor (2013) e o que talvez, em
algum momento, acabou mobilizando a pergunta que a autora faz a si mesma em seu texto: “o que ¢
Diana para mim, que me faz chorar por ela?”’ (TAYLOR, 2013, p. 196). O enredo tragico da princesa
Diana ¢ apresentado a partir do que a autora compreende como uma encenagado teatralizada, onde
performances de dor e luto eram testemunhadas pelas cameras que transmitiam ao vivo para todo o
globo o que era parte dos rituais funerarios para a falecida princesa. Os siléncios simultaneos, as
assinaturas no livro de condoléncias, os santudrios de flores... fazem parte do modo como o drama
social da morte de Diana se constitui e chega até as audiéncias populares, que ao redor do mundo
elaboravam modos de também expor a sua dor (TAYLOR, 2013).

Partindo do que via no funeral da Princesa Diana, Taylor (2013) vai sublinhar que diferente
de um lugar comum, onde a ideia de teatralidade ¢ associada a um atributo do teatro, em sua
perspectiva a nocgdo precede esse espaco e se estende além dele. Manifestagdes culturais ndo
ocidentais, por exemplo, ja& compreendiam a teatralidade e eram regidas por essa dimensdao da
vivéncia social, pontua a autora. No caso do funeral da princesa Diana, o modo como midiaticamente

foi produzido, com elementos adicionados, camadas de luto exteriorizadas e um certo peso de

17 Trecho baseado nas paginas iniciais do capitulo 5: Identificagdes Falsas. As minorias choram por Diana. (TAYLOR,
2013).
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“esplendor” pelos detalhes de sua conducao, sinalizava um “poder visual” de como o acontecimento

foi teatralizado perante as cameras (TAYLOR, 2013).

A teatralidade midiatica do funeral de Diana se corporifica por performances de dor e de luto
dos que estavam 14 e que seguiam um enredo com papéis bem especificos e orientados, mas também
dos que, de alguma forma, manifestaram seus pesares através de producdes imagéticas e discursivas,
como os murais populares em homenagem a princesa, apontados por Taylor (2013). A ideia de
performance, nesse sentido, para a autora tem a ver com um jogo entre o “ao vivo” e aquilo que
desaparece, o que se da a ver o que sempre esteve 14, “os roteiros que estruturam nossa vida individual

e coletiva” (TAYLOR, 2013, p. 207).

A morte de Diana parecia igualmente fazer parte de um script, dessa vez, ndo preparado pelo
protocolo real, mas pelo “destino” e pela midia. Tudo nela era “impossivelmente tragico”.
Era significativa e de “magnitude” aristotélica, devido a nobreza e beleza (estatura heroica)
da mulher, a luta para talhar seu proprio destino, aos truques para se proteger do destino (...).
A identificagcdo, como sempre na tragédia, estava inserida na performance. Nao temos de
conhecer essas grandes figuras para chorar por elas (TAYLOR, 2013, p. 214).

O que Diana Taylor observa a partir do funeral da princesa Diana se soma a perspectiva que
propde sobre a nogdo de performance. Para Taylor (2013), pensar performance ¢ referir atos de
transferéncias, de conhecimento, memoria ¢ sentidos de identidade social. Praticas ensaiadas ou
eventos (como funerais, mas também rituais, dangas, teatros, comicios entre outras situacoes)
envolvem comportamentos em alguma medida treinados ou convencionados como proprios para
determinadas ocasides.

O investimento tedrico da autora no conceito de performance parte de uma cisdo inaugural: a
diferenca entre arquivo e repertorio. A separacdo entre a palavra escrita e falada, a partir da chegada
dos frades entre os séculos XV e XVI, reorganizava o que era de uma ordem da cultura incorporada,
para uma cultura escrita, do performatico para o discursivo. Ainda que povos origindrios das
Américas ja utilizassem a pratica da escrita, ela ndo ocupava o lugar da expressao vocal performatica.
Isto €, o arquivo escrito servia como lembrete para a performance (TAYLOR, 2013).

O que ha, entdo, com o movimento de dominagdo dos povos, ¢ uma ruptura entre estes dois
ambitos. A repressdo aos modos de transmissdo de conhecimentos incorporados pelos povos
indigenas, tomava forma, sobretudo, na depreciacdo destas como formas ndo validas de
conhecimento. O que separa uma forma da outra ¢ a percep¢do de que arquivos oferecem
supostamente uma dura¢do pelos seus meios (textos, documentos, edificios), enquanto o repertorio
de praticas/conhecimentos incorporados possui uma natureza temporaria e, portanto, suscetivel ao
esquecimento. Enquanto a memoria arquival existe na forma material (em documentos, mapas, cartas,
videos, filmes etc.), o repertorio encena algo incorporado, ou seja, memorias que se apresentam a

partir de performances, gestos, oralidade, dangas, teatros, entre outras possibilidades. Nesse sentido,
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o estudo da performance sob essa perspectiva possibilita o acesso a modos de conhecer e de transmitir

conhecimento (TAYLOR, 2013).

Tomo como ponto de partida as situagdes de Paul Zumthor e de Diana Taylor, bem como parte
de seus pontos de vista tedricos sobre o conceito, para introduzir uma percepcdo que parece ser
relatada por boa parte dos tedricos que estudam performance, que € a de que o conceito ¢ amplo e ha
uma variedade de perspectivas de acionamento dele, bem como de campos de interesse no qual ele
vai circular. Soares (2021) destaca que as proprias origens do termo “performance” j& apontam para
diferentes usos conceituais da expressao.

O aparecimento de um campo de estudos sobre performance remonta a uma “virada
performativa’ nas ciéncias sociais, provocada a partir de rompimentos epistémicos com pressupostos
estruturalistas em vdrias disciplinas. O seu surgimento pode ser examinado a partir de duas vertentes
principais: uma, encarada como dramaturgica, principalmente associada a elaboracdes de Victor
Turner, Robert Schechner e Erving Goffman, e outra que nasce como desenvolvimento de pesquisas
realizadas no campo da linguistica, sobretudo a partir de proposi¢cdes de John Austin sobre a
performatividade da lingua (DAWSEY, 2011). Talvez algo que atravesse ambas e tenha se firmado
a essas nogdes seja a percepcao de que ainda que exista uma ampla variedade de fendmenos que
podem ser estudados “como” performances, nao significa que ndo exista uma especificidade propria
para o campo (SCHECHNER, 2017).

A linhagem de pesquisa que se desenvolve a partir de uma perspectiva dramaturgica tem
marcas das formulagdes inaugurais de Goffman (1985). Publicado originalmente em 1956, o “A
representacao do Eu na vida cotidiana” ¢ um marco na bibliografia de Erving Goffman, que, orientado
por Gregory Bateson, olhava para a constituicdo de uma organizacgao social a partir da distribuigao
de papéis sociais. A argumentacdo do autor consiste em notar que o modo como vivemos em
sociedade se da a partir da encenagdo de papéis e que € a partir deles que se estabelecem dindmicas
de interacdo. A representacdo de um papel diz respeito a toda expressividade de um individuo:
expressoes emitidas que comunicam, ainda que de modo ndo-verbal e ndo-intencionalmente
produzidas, e que configuram equipamentos expressivos (fachadas) que geram efeitos de sentido em
interacdo. Nesse sentido, a “representacdo” de si diz respeito a toda uma atividade de um individuo
perante um grupo de observadores, sendo que essa “fachada” se da pelos modos de expressao,
intencionais ou inconscientes, empregados durante sua representacdo (GOFFMANN, 1985).

A representagdao de um papel social depende, segundo Goffman (1985), da convic¢ao do
proprio individuo no papel que desempenha socialmente. Assim, mais do que pleitear a convicgdo de
seus observadores sobre o que sustenta perante eles, o proprio ator social alimenta a crenca de

realidade que tenta encenar perante os que se encontra. O autor sinaliza que ¢ comum para a plateia
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ter também a impressdo de que uma representacao pode ser verdadeira ou falsa, legitima ou ilegitima,

valida ou mentirosa. Ser apresentado a uma fachada “falsa” ¢ comparavel a uma espécie de delito,
que somente um ator honesto se pouparia. Além disso, a impressdo de uma representacdo verdadeira
ou falsa também esta ligada com a autorizacdo para desempenho de um determinado papel: quando
um ator representa um papel para o qual ndo ¢ habilitado (e ndo ocupa posi¢ao socialmente
credenciada para tal), acaba tornando evidente a falta de uma ligagdo moral entre uma permissao
legitima para executar um papel e a competéncia para desempenha-lo (GOFFMAN, 1985).

Schechner (2010; 2017), herdeiro dessas proposi¢des, vai pensar o conceito de performance
como um conjunto de comportamentos restaurados, ou seja, de acdes, treinadas ou ensaiadas, que
marcam identidades, modulam o corpo e fazem parte da vida cotidiana. Sob esse ponto de vista, a
ideia de performance leva a compreender que a vida cotidiana “envolve anos de treino e de pratica,
de aprender determinadas por¢des de comportamentos culturais, de ajustar e atuar os papéis da vida
de alguém em relagdo as circunstancias sociais e pessoais” (SCHECHNER, 2017, p. 2-3, traducao
nossa). Essa perspectiva ampla sobre performance se alinha com as proposi¢cdes de Diana Taylor
(2013).

Mais especificamente, comportamentos restaurados sdo definidos pelo autor como:

acgOes fisicas, verbais ou virtuais, que ndo sdo pela primeira vez, que sdo preparadas ou
ensaiadas. Uma pessoa pode ndo estar ciente que ele ou ela desenvolve uma porgdo de
comportamento restaurado. Também conhecido como comportamento duas vezes vivenciado
(SCHECHNER, 2017, p. 3, tradug@o nossa).

O comportamento restaurado é o processo principal de todos os tipos de performance, seja
na vida cotidiana, na cura, nos ritos, em a¢des, e nas artes. O comportamento restaurado esta
“la fora”, aparte do “eu”. Colocando em palavras proprias, o comportamento restaurado “sou
eu me comportando como se fosse outra pessoa”, ou “como me foi dito para fazer”, ou “como
aprendi” (SCHECHNER, 2017, p. 8, tradug&o nossa).

Contudo, sinaliza o autor que um ‘comportamento restaurado’ no dia a dia nao ¢ igual em
todas as performances. Além da possibilidade infinita de variagdes e combinacdes especificas de cada
ator, a performance também depende da materialidade sob a qual se da e da dindmica de interacdo
que mobiliza. Nesse sentido, a performance se da enquanto agao, interacao e relagdo, o que permite
observar uma série de objetos como performaticos ou “enquanto” performances (SCHECHNER, 2017).
A performance esta no “entre” a oferta e a recepcao de sentido.

A vida cotidiana, as praticas artisticas, as representagdes rituais e as formas cerimoniais sdo
um emaranhado de rotinas e habitos: comportamentos j4 em alguma medida vivenciados que sao re-
experienciados a medida que as ocasides o pedem. Logo, performances sao acdes que se dao em todos
os espacos sociais. Porém, algumas performances serdo reconhecidas enquanto tal, enquanto outras

ndo, e isso se deve ndo s a performance em si, mas também a maneira como ela é reconhecida
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socialmente (SCHECHNER, 2017). Goffmann (1985) vai dizer que o enquadramento social ¢ o

responsavel pelo reconhecimento do que ¢ ou ndo performatico.

Para Schechner (2003), essa € uma questao central. A lacuna entre o que ¢ uma performance
para quem estd “dentro” e para quem ¢ de “fora” ¢ o que, de alguma forma, vai acabar estruturando a
percepgao sobre o que ¢ performado socialmente. Assinala o autor que o performer na perspectiva de
Goffman nao tem consciéncia de sua propria performance social, muito diferente de artistas
profissionais, que reflexivamente dominam técnicas performaticas. A questdo que fica ¢ se uma
performance gera seu proprio enquadramento, ou se ele ¢ imposto de ‘fora’ da performance. A
resposta, para Schechner, estd em notar que existem niveis de convengdes sociais articuladas
publicamente sobre o que ¢ a percepgao de performance (encenada e treinada) (SCHECHNER, 2003).

J& o que pode ser lido como uma perspectiva linguistica sobre performance vai ter suas
producdes seminais datando por volta de 1962, quando J. L. Austin elabora a nocdo de
performatividade da lingua. Numa série de aulas, publicadas mais tarde na obra “Quando dizer ¢
fazer”, Austin (1990) nota que a enunciagdo ¢ performativa, e que no ato de pronunciar uma palavra
j4 ha uma acdo implicita. Nomear, prometer, apostar, por exemplo, sdo agdes da propria lingua.
Schechner (2017) relata que anos mais tarde, na Francga, essas propostas serdo apropriadas por varios
autores para propor novos modos, mais radicais, para pensar a histéria, a vida social e a linguagem.
Como consequéncia do gesto subversivo da perspectiva pos-estruturalista, a ideia de
performatividade se torna uma orientacdo mais larga, sendo apropriada e desenvolvida a partir de
discussdes especificas.

Impactada por essas proposicdes teoricas, Judith Butler ¢ talvez um dos nomes que mais tenha
levado adiante essas discussdes, quando pensa a performatividade de género. Para a autora, o sentido
sobre género s6 o ¢ na medida em que ¢ performado discursivamente. Elaborada socialmente, a ideia
do que ¢ um género ¢ apreendida pela circulagdo reiterada das citagdes desse género, e ¢ por
consequéncia desse processo que passamos a performar o que reconhecemos como masculino ou
feminino. Ter em mente a ndo existéncia de uma natureza pré-discursiva permite observar a
articulagdo dos géneros pela linguagem, e como, ao longo do tempo, produziram-se efeitos de
naturalidade, sobretudo a partir de quadros bindrios e politicas regulatérias dos corpos. Judith Butler
em varias obras exemplifica que quando uma crianga nasce e o médico diz “¢ menino” ou “¢ menina”,
o que se tem sao efeitos dessa interpelagdo na introdugdo desse corpo no campo da linguagem e do
parentesco, ao mesmo tempo que qualifica o que pode ser reconhecido como “humano”. Essa norma
de género inculcada ¢ repetida e reiterada durante toda a vida, através de varios dispositivos que vao

operar, sobretudo, no terreno da linguagem (BUTLER, 2013; 2020).
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Parte dos desenvolvimentos de Butler sobre performatividade assumem questoes dos filésofos

Althusser e Derrida. Para Louis Althusser, a interpelacao ¢ a capacidade de, pelo discurso, produzir
e situar o outro, interpelado, numa posi¢do ideoldgica. A pessoa, quando se insere no lugar do
interpelado, se torna sujeito e ¢ inserida no campo do simbolico e da linguagem. Contudo, para Butler,
diferente de Althusser, a resposta do sujeito tem importancia e pode operar taticas de subversao. Nesse
sentido, para compreender esses modos de perturbacao das relagdes disciplinares de regulagao, Butler
aciona também as orientagoes de Derrida sobre iterabilidade e citacionalidade (CORUIJA, 2019).

Iterabilidade e citacionalidade, em Derrida, sdo desenvolvidos em resposta a Austin, que
pensa alguns atos performativos da lingua como “bem-sucedidos”, quando mantidos no horizonte de
inten¢des do autor. Derrida, por outro lado, argumenta que o signo € sempre aberto a apropriacoes e,
portanto, ndo pode ser contido a intencionalidade de sua criacdo. Nesse sentido, a iterabilidade, em
Derrida, ¢ justamente as possibilidades de alteracdo que existem na repeticdo de um determinado
signo. A citacionalidade, ou seja, a repeticdo, para Butler, pode vir a ser, ainda que nao por si s6, um
espaco de subversao do que ¢ naturalizado pela reiteragdao de determinadas normas (CORUIJA, 2019).

De modo geral, Para Butler (2020), os atos performativos sdo enunciados que tem a
capacidade de realizar alguma agdo, mas também de autorizagdo e¢ poder sobre algo. E preciso
sublinhar algo importante para a autora: “se o poder do discurso para produzir aquilo que ele nomeia
esta relacionado com a questao da performatividade, logo a performatividade ¢ um dominio no qual
o poder atua como discurso” (BUTLER, 2020, p. 370). O poder performativo da linguagem €, entdo,
central, uma vez que o que ¢ interpelado pelo discurso passa a existir conforme ¢ nomeado através
deste.

Elaborando uma cartografia do conceito de performatividade na bibliografia de Butler, Coruja
(2019) esclarece uma diferenca seminal entre performance e performatividade, na perspectiva da
filésofa estadunidense. O desenvolvimento do conceito de performatividade grosso modo busca
elucidar a questao de formagao dos sujeitos e processos de sujei¢cao, principalmente a partir de praticas
reguladoras que procuram naturalizar uma ldégica entre sexo, género e corpo. Ser o género
performativo significa que ele ¢ um efeito da performance; pratica essa guiada por normas,
naturalizadas pela sua citacionalidade, do que ¢ ou ndo inteligivel e real. Performatividade ndo ¢ o
ato (a performance), mas todo o conjunto de normas que, repetidas, tornam um corpo passivel de

reconhecimento enquanto humanamente possivel — gerando efeitos ontologicos (CORUJA, 2019).

Em diversos momentos Butler respondeu sobre o erro que é reduzir a performatividade a uma
performance, ou a uma manifestag@o isolada de uma expressao de género (BUTLER, 2002,
p.329). (...). “E importante distinguir performance de performatividade: a primeira assume
um sujeito, mas a seguinte contesta a propria nocio de sujeito, (...) performatividade é
o veiculo pelo qual efeitos ontologicos sio estabelecidos” (BUTLER, 1994, p.33).
(CORUIJA, 2019 apud BUTLER, 1994; 2002, destaque nosso).
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Ainda que as propostas de Zumthor (2000) e Taylor (2013) partam de especificidades e

preocupacodes distintas da de Judith Butler (2020), o modo como o conceito de performance acaba
sendo desenvolvido tem alguns pontos de intersec¢do. Se foi nas ruas, enquanto observava cantores
parisienses, que Paul Zumthor (2000) se deu conta sobre a forma de alguma coisa que testemunhava
“num aqui e agora” da performance dos artistas; Taylor (2013) notava que a forma, mididtica
inclusive, como funeral de Diana se apresentava, também era importante. Quer dizer, o que se via,
enquanto expressao de dor e de luto nesse caso, era em alguma medida “reconhecivel” pela ritualidade
propria do funeral, ao mesmo tempo que era possivel reconhecer alguns papeis “incorporados”, ainda
que nem de longe tenham conhecido os participantes daquele episodio de interagao.

Na esfera antropologica, defende Langdon (2007), o paradigma conceitual sobre performance
tem origem no final do século XX, periodo marcado por guinadas drasticas na antropologia,
consequéncias de mudangas sociais da condi¢do pds-moderna e pela hesitagdo em torno do conceito
de cultura como central no campo. No Brasil, segundo Langdon (2007), estudos sobre performance
no campo da antropologia passam a se adensar a partir dos anos 1990, com o retorno de pesquisadores
de periodos de formagdo académica fora do pais. Esse movimento académico tem impacto tanto na
importa¢do de producdo intelectual internacional, quanto no fortalecimento de grupos e nicleos de
pesquisa voltados para teorias e questdes de performance.

Soares (2021), destaca que no campo da comunicagdo o debate em torno do conceito de
performance se centra na nogao de incorporagdo, repeticdo e reiteragdo, o que orienta a pensar que
“gestos habitam corpos, acionam memorias, colocam em perspectiva experiéncias. O que o corpo
torna visivel?” (SOARES, 2021, p. 25). Esse modo de abordagem coloca algumas questdes em
perspectiva: o que a performance do corpo drag de Rita Von Hunty comunica? Ou melhor: que efeitos
tem a performance professoral desse corpo drag em circulagao?

Amaral, Soares e Polivanov (2018), refletindo também sobre o ponto de vista comunicacional
sobre performance, enfatizam que, dado o contexto, € preciso pensar performances atravessadas por
camadas mididticas, principalmente os arranjos e disposi¢des dos corpos nas gramaticas da midia.
Segundo os autores, “a abordagem da performance no campo da Comunicagdo precisa reconhecer a
propria dinamica midiatica como uma camada performatica. As midias formam, em si, agenciamentos
performaticos que indicam modos particulares de agir, olhar, interagir, valorar” (AMARAL,
SOARES e POLIVANOV, 2018, p. 75-76).

Dias e Henn (2018, p. 194) assinalam que “existem performances que sO se estabelecem de
determinados modos por conta da natureza mididtica em que se instituiram”. Nesse sentido,

interessante pensar uma certa introjecao de logicas de midiatizag¢@o no cotidiano, a ponto de que certas
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performances sé se tornam possiveis, € se deem de tal maneira, a partir da forma como certos enredos

performaticos se constituem exatamente por conta de processos de midiatizagao.

Soares (2021, p. 210) frisa que as performances de natureza mididtica podem ser
compreendidas como “acionamentos corporais de sujeitos em ambientes de midia envolvendo a
formac¢ao de uma “vida c€nica” em contextos de alta visibilidade ¢ a constru¢ao de redes de sentido
do biografico, ou seja, o vivido e o relatado, em dinamicas cotidianas”. O autor ainda acrescenta que
tais performances implicam valores ligados ao narcisismo e ao individualismo, e a0 mesmo tempo a
conjungdo e aproximacao, o que gera atravessamentos entre espagos da vida cotidiana e das industrias
da cultura e do entretenimento. Nesse sentido, a ideia de performance mididtica se forja pela
percepgao de que existem modos de exposicdo que se configuram especificamente com base em
logicas, valores e éticas caracteristicas de espagos midiaticos.

A maneira como proponho operacionalizar o conceito de performance na pesquisa parte da
preocupacao de observar e tentar entender que efeitos de sentido tem ““a forma” como Rita Von Hunty
se apresenta. A performance de drag queen intelectual que adquire capital em circulagdo provoca
refletir ndo s a subversdo de performance de género de um corpo drag (o que talvez limitasse a
possibilidade de verificar que légicas de midiatizacdo esse corpo aciona e ¢ atravessado), mas
principalmente convida a pensar sobre como essa performance se elabora em dimensdes de
midiatizagdo, incorporando, repetindo, reiterando, ou, também, negando ldgicas mididticas; das
redes; ou de outros espagos de visibilidade, a medida que Rita transita e se apropria também destes
espagos.

Interessa aqui pensar a performance enquanto pratica em circulagdo. Mais especificamente,
observar performances midiaticas (SOARES, 2021), como as de Rita Von Hunty, enquanto praticas
que carregam memorias, sentidos e identidades ja assentados nas rotinas e gramaticas do campo
mididtico, mas que também se elaboram por modos de experimenta¢do midiatizados e processos de
visibilidade. Se existem praticas de incorporagdo, repeti¢cado e reiteragdo, como aponta Soares (2021),
me parece que performances que carregam marcas do que se reconhece socialmente como algo
oriundo do campo dos media ndo s6 indiciam a circulacdo de modos especificos de olhar, agir e
valorar da midia (AMARAL, SOARES e POLIVANOV, 2018), mas também que o desempenho de
um “papel midiatico” se espraiou pela sociedade, inclusive na cultura drag. Nesse sentido,
performance pode ser pensada como atravessada por logicas nao s6 de midia, mas de midiatizagao,

onde apropriam-se de performances midiaticas para o desenvolvimento de processos de interagdo'®.

18 H4, nesse sentido, uma aproximagdo evidente com o que propde Soares (2021) a respeito de performances midiaticas.
Aqui vale um comentario adicional: Rita Von Hunty me parece ser um caso que pode ser pensado sob essa perspectiva.
A performance de intelectualidade ndo se da por si so, ela se apropria de elementos performaticos que reconhecemos
como algo de natureza midiatica... da apresentadora, da comentarista jornalistica, da professora que vai a televisdo. Mas
ela vai além, ela remixa tudo isso quando o faz em drag. S@o gramaticas de performances midiaticas que em seu conjunto
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Philip Auslander vem trabalhando uma noc¢ao sobre performances midiatizadas, partindo do

ponto de vista do campo dos estudos de teatro e performance. Auslander (2014;2021; 2022) enfrenta
uma questdo que parece ter dominado uma parte significativa das discussdes sobre os modos como
performances vém sendo afetadas por logicas da midia. Boa parte de tedricos deste campo vém
discutindo uma suposta distingdo entre o que seriam performances ‘ao vivo’ e gravadas, tendo como
premissa uma ontologia do que seria a efemeridade e necessidade de copresenca do ‘ao vivo’, que
perde importancia, segundo Auslander, a partir do aparecimento de tecnologias de reproducdo e
sistemas midiaticos de transmissdo. O que Auslander propde ao longo de sua produg¢do intelectual &
que essa ¢ uma questdo a ser superada, e que performances, portanto, sao experiéncias redefinidas
pelas mudancas na cultura e nas tecnologias disponiveis. Essa critica a perspectivas mais tradicionais
do teatro e performance move o seu argumento em dire¢do a proposi¢do da ideia de performances
midiatizadas, definida pelo autor como a produ¢do de uma multi-apresentagdo, demandada pela
presenca do performer em diversos espagos midiaticos. Performers, para Auslander, tem a
necessidade de criar personas que possam assumir multiplas posi¢des e fungdes em fluxo. Nesse
sentido, artistas entendem que numa cultura sob demanda hd a exigéncia de uma continua
transformacgdo e atualizagdo de suas performances, para que atendam as gramaticas dos espagos
midiaticos nos quais estdo sendo produzidas e transmitidas.

Auslander (2022) ainda sinaliza que essa ndao ¢ uma questdo de equipamento técnico ou
mididtico. Na verdade, sdo produgdes ja pensadas para a propria midiatizagao, a partir de demandas
de streaming e transmissdo que intensificam a velocidade e a frequéncia de mudangas nas auto
apresentacdes. Com base no que Auslander (2014; 2021; 2022) propde, mas de um ponto de vista
latino-americano sobre o processo de midiatizagdo, posso pensar que performances midiatizadas sao
pensadas e produzidas para a circulacdo, o que significa dizer que a elaboracdo de uma persona se
produz também pela tentativa de antecipagdo de valoragdes, jogos e disputas de sentido que podem
ocorrer quando esta estiver em fluxo, ao mesmo tempo que a sua ‘forma’ tem uma producao de
sentidos que se orienta pela construcao de espectadores possiveis —no que Braga (2012) chamaria de
uma escuta prevista —. Nos termos de Goffman, isso se aproxima da ideia de ‘fachada’ (equipamento
expressivo de tipo padronizado intencional ou inconscientemente empregado pelo individuo durante
sua representacdo) (GOFFMAN, 1985, p 29), mas pensada aqui numa configuragdo interacional mais
complexa, tendo em vista os processos de comunicacdo que caracterizam a sociedade em

midiatizagao.

sdo acionadas para a producdo do espago autorizado de uma fala intelectual nas redes, e que mais tarde ¢ apropriada
também pelos meios hegemodnicos. Movimentos esses que fazem pensar justamente em performances atravessadas por
processos de midiatizacao.
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1.3 O CASO DE PESQUISA MIDIATIZADO

Neste momento do trabalho procuro articular o que entendo enquanto o caso da tese. Caso,
aqui tratado como algo angulado pelas teorias da midiatizagdo, portanto, um caso midiatizado. As
referéncias acionadas para essa constru¢do vém sendo trabalhadas no ambito da linha de pesquisa a
qual me afilio, desenvolvida nos ultimos anos por dissertagdes, teses e pesquisas de alunos e
professores.

Acho importante frisar algo que mais ou menos sera destrinchado pelas referéncias teédricas
adiante: a ideia de caso, ou mesmo o proprio termo, pode dar a impressdo de algo que se apresenta
pronto, circunscrito, com inicio, meio e fim. E ndo esta de todo errado. Algumas das respostas do
diciondrio Online Michaelis, por exemplo, sobre o termo “Caso” correspondem a isso, vejamos:
Aquilo que se torna, se tornou ou pode se tornar real no tempo e no espago, O que acontece de forma
inesperada; O que ¢ capaz de causar algum efeito; Fato em torno de um acontecimento de grande
repercussdo, Narrativa falada ou escrita;, Manifesta¢do individual de uma doenga; ocorréncia (etc.).
(MICHAELIS, ONLINE, 2024). No jornalismo, um caso pode ser correlacionado a algum
acontecimento especifico. Na publicidade, o case de sucesso ¢ algo identificavel como uma estratégia
de mercado bem-sucedida.

Diferente disso, o caso aqui ¢ tratado como algo que foi construido ao longo do doutorado,
sobretudo a partir de discussdes sobre a pesquisa, em momentos como o seminario de tese e a banca
de qualificacdo. O que algumas pesquisas desenvolvidas sob esse prisma vém nos mostrando ¢ que o
caso ndo ¢ necessariamente algo dado pelos materiais empiricos, mas talvez pelas relagdes indiciadas
pelos materiais de referéncia. Casos midiatizados, nesse sentido, demandam estratégias muito
particulares. Colegas do grupo de pesquisa LACIM (Laboratorio de Circulagdao, Imagem e
Midiatizacao) vém desenvolvendo ao longo dos ultimos anos diferentes abordagens em suas
pesquisas, como tento descrever ver a seguir.

Aline Weschenfelder!®, estudando o processo de celebriza¢io da blogueira Camila Coelho,
divide sua anélise em fases. Jodo Damasio?’, estudando a circula¢io do imaginario a partir de museus
espiritas, elabora seu caso midiatizado com base na investigacdo de casos multiplos. Ana Isabel

Freire?!, interessada pelas discussdes sobre direitos humanos inauguradas pela morte da vereadora

19 “Manifestagdes da midiatizagdo transformagdes dos atores sociais em produgdo e recepgio: o caso Camila Coelho”.
Tese disponivel em: <https://repositorio.jesuita.org.br/handle/UNISINOS/7970>. Acesso em 17 mai. 2024.

20 “0Q caso dos museus espiritas: iconicidade do imaginario na midiatizagdo”. Tese disponivel em:
<https://repositorio.jesuita.org.br/handle/UNISINOS/11761>. Acesso em 17 mai. 2024.

21 “A tessitura comunicacional dos direitos humanos a paritr do caso Marielle: experimentagdes sociais e agenciamentos
de sentidos na circulagdo”. Tese disponivel em: < https://repositorio.jesuita.org.br/handle/UNISINOS/12573>. Acesso
em 17 mai. 2024.
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Marielle Franco, elege para observacdo diferentes espagos midiaticos. Martina Belotto??, mobilizada

pelos sentidos que emergiram das falas de Jair Bolsonaro, divide sua andlise em episodios. Graziele
laronka?®, orientada pela investigagdo sobre a produgdo de sentidos e imagindrios sobre a morte a
partir da pandemia de Covid-19, estrutura sua abordagem em fases. Bianca Rosa®*, orientada pelo
interesse sobre as agdes comunicacionais das operagdes Lava Jato e Vaza Jato, elege uma
temporalidade especifica para observacao de veiculos jornalisticos, procurando apontar as marcas da
circulagdo nos discursos produzidos®.

Parece que o que se torna evidente nesse conjunto de teses e dissertagdes sdo tentativas de dar
conta de objetos marcados por isso que a gente v€ como um contexto configurado intensamente por
processos de comunicagdo. Ao mesmo tempo, sdo recorrentes as abordagens de caso midiatizados a
partir da investigagdo de episodios, circuitos, acontecimentos e fases. Nao sinto que a construgao
metodolégica por essa via contempla as questdes aqui sendo postas sobre o estudo de
experimentacdes — materializadas em praticas. O que proponho metodologicamente como abordagem
de estudo desse caso midiatizado ¢ sua organizacdo a partir de praticas®®. Isso significa que a partir
do exame de materiais empiricos, as analises sdo organizadas pelo que se percebe enquanto praticas
comunicacionais que tornam possivel que uma figura como Rita emerja num contexto de uma cultura
que vém produzindo intensamente experimentagdes de midiatizacao.

Para observagdo das praticas de Rita, como descrevo a seguir, parto de um recorte temporal.
Empiricamente, ndo me atenho especificamente a um meio, canal ou plataforma. Os materiais tém
origens e circulam por espacos diversos, o que de alguma forma acentua a dimensao de circulagao
engendrante de suas praticas (mas também de como aquilo que Rita pde a circular efetivamente se
move em fluxos). A dimensdo descritiva ¢ importante, porque ¢ através dela que procuro chegar as
marcas e operagdes. E a partir da descri¢io que produzo inferéncias e, tentativamente, lango um olhar
de conjunto. A seguir, descrevo com mais detalhes o que entendo pelo caso da tese e as estratégias

metodologicas de abordagem do objeto.

1.3.1 Dos objetos em processo ao caso midiatizado: pistas, inferéncias e sistematizacao

22 “Entre-circuitos: a poténcia imaginal da atorizagdo social na circulagdo de falas de Bolsonaro”. Dissertagdo disponivel
em: < https://repositorio.jesuita.org.br/handle/UNISINOS/12431>. Acesso em 17 mai. 2024.

2 “Além do que se vé: transformagdes dos sentidos e dos imaginarios da morte na circulagdo midiatica sobre as mortes
por Covid-19”. Dissertacao disponivel em: <https://repositorio.jesuita.org.br/handle/UNISINOS/12426>. Acesso em 17
mai. 2024,

24 “Bstratégias de construgdes jornalisticas Lava Jato e Vaza Jato”. Dissertagio disponivel em: <
https://repositorio.jesuita.org.br/handle/UNISINOS/9958>. Acesso em 17 mai. 2024.

25 Nao descrevo as estratégias desenvolvidas por todos os integrantes do grupo. Cito essas em especifico pelas suas
diversidades.

26 Importante citar que a tese de Jodo Damasio, citada algumas linhas atras, também ¢ organizada a partir de praticas.
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A modelizacdo de um caso de estudo remete a tradicdes de investigacdes médicas e

psicoldgicas, onde se buscavam detalhes (de dinamica e patologia) a respeito de determinadas
doengas. A pressuposicdo do caso ¢, desse modo, a exploracdo intensa de uma determinada
circunstancia, comunidade ou estrutura social. Nas ciéncias sociais, j& amplamente apropriado, esse
método tradicionalmente nao diz respeito ao estudo de um tnico individuo, mas mais frequentemente
a uma organizagao, instituicdo ou comunidade (BECKER, 1999).

J& mais proximo ao campo de pesquisas de comunicacdo, Anibal Ford (2002) define o caso
como uma estrutura discursiva que narra algo de ordem microssocial ou individual. Diferente da
casuistica — conjunto de casos que ¢ composto por um corpus e baseado em alguma norma —, o caso,
na perspectiva do autor, remete diretamente a alguma transforma¢ao, movimento ou acontecimento,
mudangas essas que produzem algum tipo de afetamento. Nessa ideia h4, principalmente, um sentido
de fechamento, o que no ambito de investigacdes em midiatizacdo € um desafio, tendo em vista a
natureza de objetos em processo (FAUSTO NETO, 2016b).

O assassinato de uma estudante, Maria Soledad Morales, nos anos 1990, ¢ relatado por Ford
(2002) como um caso de natureza midiatica. O grau de noticiabilidade que adquire inicialmente, bem
como os processos de circulacdo ao qual ingressa, configuram esse acontecimento como algo que se
desdobra e se exaspera ao longo do tempo, mas principalmente se desenvolve midiaticamente.

O caso midiatico, nesse sentido, esta ligado ao modo como se inscreve, ¢ produzido e circula
através dos meios de comunicagdo, sobretudo os considerados hegemonicos. A cobertura jornalistica,
na grande maioria das situagdes, ¢ uma das principais responsaveis pela tessitura de determinados
casos, pela natureza de sua atividade mediacional. Em contrapartida, os casos de pesquisas
midiatizados adquirem grau de complexidade maior, tendo em vista o que Weschenfelder (2019)
define como central: a possibilidade de produgdo e de circulacdo de mensagens por diversos atores,
institucionais-mididticos ou ndo, na ambiéncia de midiatizacdo (GOMES, 2017). Dessa forma,
segundo a autora, o caso midiatizado ¢ marcado por uma complexidade interacional que extrapola o
papel central dos meios na gestao de casos mididticos. Damasio (2020) reforca essa perspectiva, €
assinala que a tematiza¢cdo de um assunto na midia ndo necessariamente compde um caso midiatizado.
Este, por sua vez, diz mais respeito a processos interacionais e adaptagdes/transformagdes de praticas,
e menos a tematizacdo mididtica ou uso especifico de determinados aparatos digitais.

O caso de pesquisa midiatizado aqui sendo desenvolvido se evidencia a medida que as praticas
de Rita Von Hunty permitem pensar sobre a cultura drag atravessada por l6gicas de midiatizagao. Tal
processo, que nomeio em tom intuitivo como um estagio de experimentagao nas praticas de artistas
drag ndo ¢ precisamente novidade. Pereira (2019, p. 6) se atenta mais ou menos a esse processo € o

caracteriza como “midiatiza¢do das drag queens”, em que “a cultura drag, possibilitada e visibilizada
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pelo sucesso do programa (RuPaul’s Drag Race) foi transformada em produto para satisfazer os

desejos do sujeito pés-moderno e passou a habitar o imaginario da cultura pop”. Diferente de uma
perspectiva de ‘estar na midia’, ou de produtos que ganham circularidade, talvez o que guie o caso de
nossa pesquisa seja o interesse pelas logicas de midiatizagdo envolvidas nas praticas, sobretudo
aquelas que surgem a partir de processos de experimentagao (BRAGA, 2015). Discuto, nesse sentido,
ndo a “midiatizacdo das drag queens”, mas a transformagdo de suas praticas em uma ambiéncia de
midiatiza¢do, onde os imaginarios, sentidos e fazeres sdo remodelados, o que ndo se da pela midia,
mas pela introjecdo, apropriagdo e redesenho de logicas mididticas na vida cotidiana. Isso significa
que podem “‘ser produto” que circula, como também subverter a imagem de produto, para se tornar
cultura. Dessa forma, o que proponho na tese ¢ uma angulagcdo preocupada nao como a cultura drag
“sofre midia” (BRAGA, 2006), mas com as diferentes experimenta¢des que faz com ela.

Essa percepcao foi amadurecida a partir de movimentos de ida a campo, especialmente durante o
periodo de doutorado sanduiche. Importante destacar que essa abertura as observagdes constitui um
aspecto de método central desta tese. Durante minha estadia na Suécia, empreendi um esforgo
predominantemente etnografico, de observacao e de tentativa de construg¢do de paralelos entre o que
via ld e o que ja estava acostumado a observar no Brasil. Durante boa parte da estadia essa comparacao
foi fonte de angustia, devido as diferengas significativas entre os contextos e as cenas culturais —
ainda que se possa dizer que algumas logicas das praticas sejam semelhantes —. E foi justamente a
partir dessa dificuldade que se evidenciou um movimento de abertura que enfrentava a singularidade
como barreira.

Ao assistir a shows e apresentagdes, notei que havia algo de muito particular e especifico do
contexto e da cena cultural de artistas drags suecas, a0 mesmo tempo que também pensava sobre as
especificidades de artistas brasileiras. A lingua, sem duvida, talvez tenha sido minha principal
dificuldade. Embora no dia a dia ndo enfrentei nenhuma dificuldade de interagdo, porque todo mundo
que conheci falava inglés, durante os shows as artistas interagiam em sueco com a audiéncia. O que
nao surpreende, porque eram falas obviamente dirigidas a um publico majoritariamente sueco.

Acompanhei performances que informavam dados daquela cultura. Por exemplo, no dia 13 de
dezembro, ha uma tradi¢do de celebracao de Santa Luzia (ou Lucia). Pouco sabia sobre esse nome e
mesmo sobre essa tradicao, até notar, neste dia, que velas e aderecos remontando a essa celebracao
eram espalhados por toda a cidade. Lopes (2013) sinaliza que essa ¢ uma tradicdo que embora nao
tenha fortes conexdes com a histdria propria da santa, ela se mantém porque remonta a construgdes
do imaginario popular desse povo — que durante muito tempo considerava a noite de 13 de dezembro

a mais longa do ano, e onde “forcas sobrenaturais” adquiriam energia durante o solsticio de inverno
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—. Menciono essa tradicao aqui porque exatamente neste dia estava num bar em Gamla Stan, regidao

antiga de Estocolmo, e assisti uma performance de uma artista drag fazendo referéncia a essa tradigao.

A ocasido, a artista produziu uma performance de Santa Luzia camp: possuia trajes que
claramente referenciavam a celebragao desta data (acessorios com velas a cabega, vestes brancas etc.),
mas as velas se fundiam e formavam um body suit, que de certa forma dava vida a esse corpo
construido pelo artificio. A apresentagdo que iniciou com um cantico angelical, lembrando uma
procissido com as velas, encerrou com uma encenagio da pratica BDSM wax play*’. Performances
como essa, que sinalizavam a pratica em referéncia a cultura local, me faziam questionar sobre que
via 14 e o que via no Brasil. Nesse sentido, a experiéncia de estar 14 mudou meu olhar sobre o que até
entdo vinha observando sobre Rita.

Observacdes em espagos de visibilidade midiatica também foram centrais para ter uma dimensao
entre o que ocorria na Suécia e o que via no Brasil. Produzi alguns mapeamentos de quais seriam as
artistas drags com algum grau de visibilidade em espagos de midia (leia-se aqui especialmente
televisdao). Entre estas, procurei observar que tipo de praticas elas possuiam para além destes espagos
mais hegemonicos, tentando, de alguma forma, compreender o que elas faziam — que iria além da
chancela de instituicdes mididticas — Para minha surpresa, poucas tinham aderéncias as logicas das
redes, no sentido de articulagdo intensa, estratégica e de presenca nestes espacos de plataformas
digitais. Diferente disso, no Brasil pode-se dizer que as artistas drag com mais visibilidade sao aquelas
que sobretudo incorporam as ldgicas desses dispositivos e plataformas em suas praticas diarias.

Outro movimento de método importante foi uma entrevista que produzi com Fontana, uma das
drag queens mais seguidas no Instagram na Suécia®®. Gabriel, pessoa por tras da persona drag, é
brasileiro vive na Suécia hé cerca de 10 anos. Ele participou da versao sueca do reality show RuPaul’s
Drag Race e ficou em segundo lugar. A entrevista trouxe elementos importantes sobre diferengas
contextuais, sobretudo porque se trata do ponto de vista de uma artista brasileira com uma carreira
consolidada naquele pais. J4 mencionei em outras passagens neste documento que Fontana tem um
status de celebridade, o que, ao que parece, esta relacionado tanto a sua presenga digital quando as
suas aparig¢des na televisdo sueca. Fontana foi um caso interessante de observar, porque a0 mesmo
tempo que notava diferengas entre suas praticas midiatizadas e de outras artistas drags suecas em
visibilidade, durante a entrevista Gabriel mencionou que algumas de suas referéncias sdo drag queens
brasileiras, como Pabllo Vittar, por exemplo.

Estes movimentos sugeriam que na Suécia nao havia praticas semelhantes as de Rita. Esse dado

sinalizava que no Brasil essa dimensdo de experimenta¢do na cultura parece se evidenciar — pela

%7 Pratica de pingar cera quente no parceiro (a) de maneira consentida.
28 Fiz mengdo a Fontana no item 1.2.3
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inventividade e expressividade do que estas artistas fazem. Esse foi um salto metodoldgico

significativo, porque o distanciamento geografico tornou possivel a compreensdo de que ha algo
muito especifico nas praticas de artistas drags brasileiras, diferencas que possivelmente refletem os
modos como o processo de midiatizag¢@o se configura nessas duas localidades.

Diante desses movimentos tentativos de método, o caso midiatizado se constitui, portanto, pelo
interesse em investigar praticas de experimentagao de carater comunicacional na cultura drag. Sabe-
se, a partir de Braga (2015), que o contexto de midiatiza¢do afeta praticas de diversos campos e
setores sociais, institucionalizados ou ndo, e que, por tentativa e erro, logicas de midiatizagdo vao
sendo inventadas de acordo com necessidades e objetivos especificos. As praticas de Rita Von Hunty
servem como uma lente muito especifica, singular — ndo representativa —, para observacao de
experimentacdes em curso, marcadas por modos pelos quais artistas drags se poe tentativamente, a
partir de 16gicas de midiatizagdo, a circular na cultura®.

Sei que a questdo que mobiliza as observagdes de Rita ¢ ampla e que ndo ha como ser
respondida plenamente (e nem pretendo que seja) apenas pelas especificidades do objeto de pesquisa
da tese. Contudo, a observagao parcial dela, a partir de Rita, ainda me parece um exercicio proficuo
de producdo de conhecimento porque informa sobre experimentacdes de midiatizagdo em curso e
sobre a propria ambiéncia (BRAGA, 2015; GOMES, 2017) como um todo.

A cultura drag, dessa forma, ¢ observada sob a perspectiva de um fazer social que ndo ¢ apenas
atravessado por logicas de midiatizacdo, mas faz midiatizacdo. Isso ¢ o que pde em evidéncia
processos de contaminagdo, deslocamento e imbricagdo de praticas mais antigas (caracteristicas dessa
cultura) e outras que surgem, sobretudo com vistas a circulagao social (discursiva e de ocupagao),
como as de Rita. A percep¢ao desse processo social, que ¢ marcado principalmente por dindmicas
comunicacionais, encaminha ao que aqui categorizamos enquanto um caso de pesquisa midiatizado.

O caso adquire angulagdo tedrica a partir de trés conceitos principais: 16gicas de midiatizagao,
circulacdo e performance. Esses sdo conceitos mobilizados a luz das especificidades e das questdes
produzidas a partir do objeto, e t€ém como objetivo dar inteligibilidade aos processos empiricos
observados nos materiais de referéncia. Essas entradas tedricas se mostraram produtivas para a

observacdo dos materiais e producdo de inferéncias.

1.3.2 Orientacdes tedrico-metodologicas

2 Observagdes tem até entdo apontado que esse parece ser um grande objetivo: ampliagdo de ocupagdo espagos de
visibilidade.
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O nascimento de Vénus ¢ uma das obras mais conhecidas do pintor italiano Sandro Botticelli.

A pintura ¢ estonteante. As cores, as formas, a cena na qual emerge uma mulher dentro de uma
concha, com um pequeno tecido cobrindo algumas partes de seu corpo — € que representam, ao que
parece e ja discutido a muito tempo sobre a tela, o ideal de beleza feminino — chama a atencao do
olhar. Quando chega pelo correio duas orelhas, enderegadas a uma inocente moga, Sherlock Holmes
nota que essas orelhas correspondiam em muitas caracteristicas as da propria jovem, o que permitia
deduzir que pertenciam a alguém proximo consanguineamente. Sigmund Freud, por volta dos anos
1880, revela numa carta a sua noiva um recente interesse pela pintura, despertado durante uma visita
a galeria de arte na cidade de Dresden, na Alemanha.

Essas trés situagdes sdo narradas e aproximadas por Carlo Guinzburg (1989). Giovanni
Morelli identificava pelos 16bulos das orelhas, fisionomia das unhas, formas dos dedos das maos e
dos pés, tracos especificos de artistas nas obras. Detalhes como esses, negligenciados em sua maioria
em copias das obras, sinalizavam menos influéncias das escolas as quais os artistas tinham se
formado, ¢ mais especificidades dos autores impressas em suas obras. E através desse método que
catalogou a forma especifica com que Botticelli pintava a orelha de seus personagens e foi
responsavel pela atribui¢do de dezenas de obras em grandes museus na Europa. Freud, ainda muito
antes de uma “invencao” da psicanalise, quando teve contatos com textos de Wind, comentador sobre
o método Morelliano, indicava que a busca por residuos, dados marginais, detritos, refugos, sao
modos de acesso a coisas menos concretas ou, de alguma forma, ocultas. Em seu ensaio intitulado
“Moisés de Michelangelo”, fica explicita a importancia intelectual de Morelli em suas producdes. Ja
Sherlock Holmes, personagem ficcional da literatura, resolvia crimes através de pegadas na lama,
cinzas de cigarro e miudezas de incontaveis outros exemplos. Escrito por Conan Doyle, médico,
Holmes era uma expressao literaria de um modelo tedrico que se tornava mais popular no final do
século XIX. Na verdade, ¢ Guinzburg (1989) quem nos informa tudo isso e esclarece que nao existem
coincidéncias nos trés casos>’. No final do século XIX, mais especificamente por volta dos anos 1870-
80, ganha aderéncia em varias areas um paradigma indiciario, com fortes raizes na semiotica
(GUINBURG, 1989).

Ainda que esse modelo epistemoldgico tenha origem muito antes desse periodo, como relata
Guinzburg (1989), no ambito das ciéncias humanas ele acaba se estabilizando num conjunto de
disciplinas que se ancoravam em pressupostos qualitativos, como a medicina. No século XVIII, a

partir de uma investida burguesa sobre a produgao de saberes, ha um processo de aculturagdo iniciado

30 “Nos trés casos, pistas talvez infinitesimais permitem captar uma realidade mais profunda, de outra forma inatingivel.
Pistas: mais precisamente, sintomas (no caso de Freud), indicios (no caso de Sherlock Holmes), signos pictoricos (no caso
de Morelli)” (GUINZBURG, 1989, p. 150).
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pela contra-reforma. O romance, ai, ¢ um dos principais resultados da literatura, e onde o paradigma

indiciario encontra espago de desenvolvimento (GUINZBURG, 1989).

O paradigma indiciario (também nomeado como venatdrio, divinatério ou semiotico, a variar
conforme o periodo histdrico e perspectiva tedrica), entre os séculos XVIII e XIX foi assumido com
mais forca pelo conjunto das ciéncias humanas, sobretudo pela medicina. Mais enfaticamente, nessa
area se reclama o paradigma indiciario semidtico — 0 mesmo que orienta os casos de Morelli, Freud
e Doyle, relatados algumas linhas acima — (GUINZBURG, 1989)°!.

Braga (2008) recupera o esforgo tedrico produzido por Guinzburg (1989) sobre o paradigma
indiciario, e de modo propositivo o relaciona a metodologia de estudos de caso, comum no campo
das ciéncias da comunicacdao. Segundo o autor, a concatenacdo de ambos compde “um modelo
epistemologico bem ajustado as necessidades da area” (p. 75). Para chegar a essa conclusdo, Braga
(2008) entende que, se por um lado, os estudos de caso compdem um nimero expressivo de pesquisas
na area da comunicagdo, por outro, o paradigma indiciario pode ser acionado como estratégia de
estruturagao dos casos de pesquisa, angulado especificamente ndo somente a busca de indicios, sejam
eles essenciais ou acidentais, mas também, e sobretudo, ao desenvolvimento de inferéncias a partir
do que se pode indiciar pelo conjunto de observagoes.

Antes disso, Braga (2008) esclarece que, dadas as condigdes complexas dos fendmenos
comunicacionais atuais, os estudos de caso exploram em profundidade as condigdes de um
determinado fendmeno/processo, o que, do ponto de vista do autor, vai ao encontro dos estudos em
comunicacdo, dada a escassez de teorias que deem conta da variedade de fendmenos (diferente de
pesquisas com orientacdo nomotética, que buscam leis gerais, amplas, e de um certo agrupamento de
regularidades). Nesse sentido, os estudos de caso geram “conhecimento rigoroso e diversificado sobre
uma pluralidade de fenomenos”; “geram proposi¢des de crescente abstracdo «a partir de realidades
concretas»” (BRAGA, 2008, p. 77).

Essa perspectiva, de desenvolvimento de um caso em profundidade, se relaciona ao paradigma
indiciario pela propria elaboracao do caso através da busca, coleta, selecdo e articulagao de indicios.
Pela descricao de pistas, a ideia € reconstruir o objeto, “remontar a uma realidade complexa nao
experimentavel diretamente” (GUINZBURG, 1989, p. 152, apud BRAGA, 2008, p. 78). Contudo,
trata-se principalmente de ndo se manter na minuciosidade do caso, mas com base nos dados
coletados ser capaz de inferir alguma coisa mais ampla, como légicas, estruturas ou processos.

Desenvolvo este trabalho com base em orientagdes de Braga (2008) sobre o paradigma

indicidrio articulado aos estudos de caso, modo esse de operar assumido como produtivo na linha de

31O autor esclarece que ha um nexo entre os trés: “Freud era um médico, Morelli formou-se em medicina, Conan Doyle
havia sido médico antes de dedicar-se a literatura. Nos trés casos, entrevé-se o modelo da semiodtica médica”
(GUINZBURG, 1989, p. 150-151)
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pesquisa a qual me vinculo. Guiado pelo paradigma indiciario, de modo pratico articulo alguns

movimentos com o objetivo de constituir o caso de pesquisa e de organizar um corpus de observagao.
Antes de descrever com mais profundidade, porém, vale comentar que talvez o primeiro gesto
metodoldgico desta pesquisa tenha se dado ja durante o primeiro semestre do doutorado, quando li o
apéndice do livro “A imaginacdo socioldgica”, de C. Wright Mills, intitulado ‘Do artesanato
intelectual’ (1982). Neste texto o autor propde que se mantenham arquivos de atividades e de escritas,
numa espécie de diarios que estimulam ““a captura dos ‘pensamentos marginais’: varias ideias que
podem ser subprodutos da vida didria, trechos de conversa ouvidos na rua ou, ainda, sonhos” (p. 2).
Desde entao tenho mantido cadernos de anotagdes, com observagdes empiricas, pistas conceituais e

intui¢des (num sentido que Guinzburg (1989) da ao termo).

Figura 1 - Diarios de anotacdes

Fonte: acervo do autor (2025).

Durante o desenvolvimento da tese, me inspirei em pistas deixadas por outras pesquisas, como
por Vencato (2002), e procedimentos metodoldgicos e de construgdes de corpus de pesquisa, como
em Damasio (2022). A época da qualificagdo, um agir cartografico (DAMASIO, 2022; DIAS, 2022;
ROSARIO, CORUJA e SEGABINZAZZI, 2021), foi proficuo para explorar ¢ de alguma forma

conseguir compreender as dinamicas do objeto. Esse foi um agir da pesquisa mais instintivo e
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experimental (atravessado por um risco assumido de dispersao), e que se norteou pelo modo como os

materiais empiricos convocavam um fazer na pesquisa.

Agora, as analises solicitam outros movimentos. Parto de um insight durante o estidgio de
doutorado sanduiche. Precisei apresentar minha pesquisa na Sodertdrn e, para isso, fiz algo que até
entdo ndo havia feito: sistematizar o nimero de inscritos no canal de Rita. Esse foi um dado sempre
muito basico e que ndo guiava a questao e as discussdes da tese, mas a partir desse dado me parece
que se tornou mais palpavel tanto naquela ocasido apresentar a pesquisa para um publico internacional
quanto agora selecionar que materiais analisar para enfrentar o problema de pesquisa. O periodo que
nomeio como a “ascen¢ao de Rita Von Hunty” ndo € necessariamente balizada pelos numeros, mas
pela percepgao de que o Rita fazia teve algum efeito. Mais pessoas interessadas em seu fazer talvez
seja o indicativo mais claro de como essa pratica, experimentando, fazia algo. Além disso, o recorte
temporal nos auxilia em delimitar um conjunto de analise, 0 que em pesquisa social ¢ sempre um

desafio, especialmente quando trata-se de objetos em dinamicas de circulagao.

Grafico 1 - Inscritos no Tempero Drag a partir de 2017
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O canal em si, apesar de nao ser o Unico espago de observagao, privilegia observar que o que

Rita fez (ou aprendeu a fazer ao longo dos anos) tinha efeitos. O nimero de inscritos no Tempero
Drag talvez seja o principal destes efeitos, porque significa dizer que se avolumava o nimero de
pessoas interessadas em ouvir o que a drag-intelectual tinha a dizer. No grafico acima, os primeiros
dados sao de 2017, porque antes disso todos os videos seguiam uma linha editorial que condizia com
o proposito inicial do canal, o que significa que eram basicamente videos de receitas e enredos de
humor. Em 2017, Rita compartilha no canal o primeiro video com uma fala mais intelectual, o “Rita
em 1 minutos: apoliticos”*?. Em 2021, reportagens™ indicavam que o canal de Rita chegava a marca
de 800 mil inscritos. Consultas que fiz ao seu canal registram mais de 1.250.000 inscritos** em 2024.

Ao longo do doutorado também coletei casos que se aproximariam a uma categoria de
acontecimento ou episodio interacional. Em geral, eram situagdes que lembravam o que se tornou
conhecido pelo signo de “cancelamento”, onde um determinado comportamento, fala,
posicionamento ou gesto adquire visibilidade e € centro de um processo que Wilson Gomes (2020)
nomeia como linchamento digital. Dois motivos me levam a acreditar que ndo seja coincidéncia que
Rita, ocasionalmente, seja centro de processos desse tipo. Primeiro, porque penso que por ter praticas
tdo singulares — e articular um lugar de fala autorizado que mexe com estruturas de campos sociais —
acaba chamando a atencdo e sempre estando a beira de “ser cancelada”. Segundo, por ocupar um
lugar celebrizado e, portanto, sempre em visibilidade, tudo o que diz ou faz sempre sai de seu controle
quando ingressa em circulacdo. Chama a aten¢do ndo os processos interacionais que algam esses
casos a categoria de acontecimento (embora sejam interessantissimos), mas o que Rita diz e faz diante
deles. Discorro sobre dois destes casos durante as analises. Acho interessante frisar como esses casos
foram aparecendo ao longo do doutorado e, em alguma medida, foram sendo observados de maneira
tentativa nos artigos finais das disciplinas. Por adquirirem visibilidade, com rapidez e amplitude,
acabavam chamando a atencdo pelos processos circulatorios que os constituiam; mas de certa forma
acabavam também desviando o foco sobre as praticas de Rita (o que ela fazia) e dando énfase aos
fluxos; aos rastros da circula¢ao. Nesse sentido, importante frisar que o foco estad no que ela faz e no
modo como performa; e de modo mais amplo remetendo ao processo de transformagdo e adaptacao
de logicas sociais da cultura drag, tendo em vista o contexto interacional da midiatizagao.

Insisto nesse esclarecimento porque a questdo do episodio ¢ parte de alguma coisa que aqui
interessa, que ¢ o que ela faz, o espaco discursivo que abre e que ¢ um espaco de interagdo. Por mais

que se inaugurem discussoes provocados por falas, Rita também estd implicada e ¢ mobilizada,

32 Video disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=DgPzjmqgq-k>. Acesso em 20 de mai. 2023.
33 “Diva das Midias..”. Disponivel no link a seguir: < https://www.uol.com.br/ecoa/reportagens-especiais/e-0-que-me-
faz-dormir-feliz-quando-usam-o-meu-material-para-mudar-suas-vidas-rita-von-hunty/#page3>. Acesso em 20 de mai.
2023.

34 Dado consultado em 5 set de 2024.
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porque nao esta inscrita num lugar de fala marcado pela estrutura de mediagao da midia hegemonica,

mas no espaco das redes, marcado por contratos e dinamicas de interagdo. O foco ndo ¢ entender a
circulagdo do acontecimento®, mas o que ela faz diante dele.

Com base entdo nos movimentos exploratdrios produzidos para o exame de qualificagdo, e do
que agora defino como espago temporal de analise do objeto, sigo com o protocolo de observagao de
materiais oriundos de diferentes espacgos (canal no YouTube, revista, programas de televisdo, aulas
em universidades, lives em outros canais), o que desde as primeiras observacdes tém se mostrado
produtivo. Mantenho uma postura intuitiva e de perambulacdo diante dos materiais, guiado pela
questdo da tese e mobilizado pelos objetivos ja anteriormente explicitados. Seleciono para analise
materiais distribuidos temporalmente, buscando inclusive evidenciar o carater de aprendizagem nas

praticas de Rita, pelo aperfeigoamento que se deu temporalmente. Abaixo listo quais materiais serdo

analisados:
Tabela 1 - Materiais observados
Tipo de Titulo Data Acesso Primeiras percepcoes
material
Video canal | Biblia: a escritura | 2019 | https://www.youtube.com/ | Fala intelectual / um dos
Tempero sagrada???????? watch?v=bErdbupz0Yc&t | videos mais vistos no
Drag =430s canal / circularidade do
material
Video canal | Havera arte depois | 2020 | https://www.youtube.com/ | Leitura sobre o contexto
Tempero do coronavirus? watch?v=kUP1Qv8w4V4 | social / ofertas
Drag &t=877s interpretativas sobre a
realidade
Participagdo | Rita von Hunty: uma | 2021 | https://www.youtube.com/ | Performance intelectual
em outros | intelectual do seu watch?v=j-hvxCOw9h8§ gi?;lo ;1hecimento
canais no | tempo | Entrevista

YT

com Leandro Karnal

efeito”: O que pode
um corpo? — com

watch?v=cfDjRwImVy8

Video Canal | “Existe indio gay?” | 2022 | https://www.youtube.com/ | Lugar de legitimidade
Tempero Género no Brasil watch?v=tg5vNwYMQEO em tensdo

Drag &t=1065s

Aula aberta | Debate “Afeto- 2022 | https://www.youtube.com/ | Apropriada por

instituigdes académicas

35 Ainda que para isso seja necessario descrever o modo como o acontecimento circula.
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Rita Von Hunty e / performance

Selma Caetano intelectual

Video Canal | Nao t6 pedindo, t6 2023 | https://www.youtube.com/ | Interlocugdo com os

Tempero implorando watch?v=x-CkGAPe66w | coletivos de seguidores /

Drag logicas de interacdo das
redes / contratos de
sentido

Caso “Woman to Watch” | 2023 | Materiais coletados em | Tentativa de gestao do

“Woman to circulagao acontecimento /

Watch” Articulagdo aos
coletivos de seguidores

Participagdo | Psicanalise e 2024 | https://www.youtube.com/ | Performance intelectual

Marxismo Queer
com Rita Von Hunty
canais  no | | Christian Dunker &t=50s

YT

em  outros watch?v=YbVhtjLVX4M | / Reconhecimento social

Fonte: Do autor, 2024.

Mantenho alguns materiais analisados a ocasido da qualificacdo da tese, e substituo outros.
Essa ¢ uma decisdo que tem em vista a produtividade que os materiais oferecem. A maioria foi
substituido porque a medida que mergulhava mais nos empiricos, outras questdes, mais explicitas, se
evidenciavam. Essa decisdo também leva em conta a impossibilidade de ter um grande conjunto de
materiais para analise em profundidade.

Re-assisto e/ou acesso a cada um dos materiais selecionados e desenvolvo um movimento
descritivo-inferencial das falas e acdes de Rita, atentando a performance, aos gestos de interacao e as
dindmicas de sentido. Por isso, ha talvez um carater mais descritivo, porque apesar das observagdes
que produzi nos movimentos de perambulagio exploratdrios j& indicarem algumas pistas, a proposta
de andlise tem como objetivo observar mais pormenorizadamente as praticas de Rita nos espacos
pelos quais transita.

Estas entradas analiticas tém um carater qualitativo e tem como intengdo explorar em
profundidade os materiais, mais do realizar categorizagdes possiveis ou amplos mapeamentos. Com
inspiragdo nas propostas semioldgicas de Veron (1980; 2004), as analises buscam identificar
“marcas” que apontem para operagdes de sentido. E através da identificagdo de operagdes que se pode

chegar as logicas dos sentidos em jogo, segundo o autor.
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Chama a atencdo ao autor que as operagdes por si sO nao sdo visiveis, mas precisam ser

reconstruidas a partir das marcas nas superficies discursivas (VERON, 2004, p. 65). Sio tais marcas
que revelam as distingdes entre diferentes gramaticas — de produg@o e reconhecimento — e que, por
consequéncia, evidenciam a percepcao da defasagem (circulagdo) entre um e outro. Nesse sentido, a
proposigao teorica de Veron (1980; 2004) sobre a circulagdo também informa questdes de método.

A orientacdo de andlise do autor compreende que a analise dos discursos pode ser
operacionalizada a partir da busca de marcas — de tracos de operagdes discursivas —, de producao ou
reconhecimento (VERON, 2004). Com isso em vista, ressalta Verén (2004, p. 233) “a anélise
semiologica tem por objetivo destacar e descrever todas as operagdes que, no discurso do suporte,
determinam a posi¢do do enunciador e, como consequéncia, a do destinatario”. Essa perspectiva,
grosso modo, estd atravessada pela compreensdo de que € através das marcas nas superficies
discursivas que se pode chegar a uma compreensao sobre as dindmicas de sentido — pelas operagdes,
gramaticas e ldgicas as quais esses discursos sdo produzidos — Apesar de Veron se deter em suas
pesquisas sobre o estudo dos discursos, isso ndo significa que sua proposicao tedrica sobre semiose
ndo englobe os sentidos das ac¢des praticas (DE LA TORRE, 2001) 3¢.

Verén (1977) indica que uma agdo €, também, uma mensagem. Assim como linguistas teriam
modelos para estudar a linguagem, compreende o autor, o que ¢ feito, em termos de agdo, pode ser
estudado de modo semelhante a uma sequéncia verbal. Sob essa perspectiva, toda ac¢do, para Veron
(1977), estd submetida a polivaléncia semantica, porque possui uma multiplicidade de niveis de
significagdo. O que Rita faz, por exemplo, ndo tem um Unico sentido, mas pode ter multiplos, variando
conforme o grau de descri¢do e a propria posicao de observador que assumo em relagdo a organizacao
espacial/temporal daquilo que ¢ feito. Essa ¢ uma postura tedrica a qual Verdn integra ligada as
discussdes sobre semiologia, que privilegia o estudo da semiosis social.

Essa proposicdo de Verén (1977) questiona modelos de ‘agdo orientada’ que ou
encaminhavam a uma perspectiva dos sentidos da agdo como inteiramente ‘subjetivas’ (psicologia
social), ou partiam para explicagdes socioldgicas de acdo no plano coletivo. Nesse sentido, a acao
social ao ser “um processo empirico submetido a uma multiplicidade de sistemas de codificacdo ao
mesmo tempo” (p. 112) (processo esse nomeado pelo autor como polivaléncia semantica), permite
que o “observador estara em condi¢des de realizar varias descri¢des do sentido dessa agdo, cada uma
das quais contera ambos os aspectos: a agao e a situacao” (p. 112).

Tendo isso em vista, o ferramental analitico proposto pelo autor ¢ aqui acionado para a

compreensao de praticas. No item 1 da parte I da tese adentro mais especificamente sobre a noc¢ao de

36 Agradego profundamente aos colegas e amigos Dr. Jodo Damasio, Dr. Marlon Dias e Dr. Pedro Vasconcelos pelas
contribuigdes para refletir sobre essa passagem do uso das metaforas de analise do discurso na obra Veroniana ao estudo
de praticas sociais.
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praticas, mas vale aqui destacar como a observagdo sobre os discursos e sobre os fazeres

(performaticos e taticos) € orientado por essa no¢ao de producao de sentido. Damasio (2022) sugere
uma aproximacao entre as elaboragdes de Eliséo Veron com o que Couldry e Hepp (2020) nomeiam
como ‘operagdes de constru¢do do mundo social’. Inspirado em Damasio (2022), observo o que se
faz (praticas) e o como se faz (operagdes). Este movimento compde a segunda parte da tese, onde

discorro as analises sobre os materiais.

Vale retomar que a tese ¢ separada em duas partes. Esse foi um modo de organizagdo que
procura enfrentar a temporalidade do texto, evitando uma suposta artificialidade e assumindo as
marcas do proprio processo de desenvolvimento da pesquisa. Recupero essa informagdo porque, a
seguir, durante a parte I da tese, produzo uma descri¢do sobre algumas praticas de artistas drag na
cultura, baseado em pesquisas, materiais midiaticos e incursdes empiricas. Esse ¢ um movimento que
visa dar concretude ao que nomeio como uma cultura materializada em préticas.

Na parte II, adentro especificamente nas praticas de Rita Von Hunty, objeto empirico da tese.
Apesar de serem partes distintas, a parte I informa o contexto no qual o caso se desenvolve, e ¢
exatamente por isso que ambas se conectam e se complementam. A passagem de uma a outra, da
parte I a parte II, pode-se dizer que ¢ um movimento de ida do amplo ao especifico, uma vez que
tendo nogao sobre as praticas que dao feicao a essa cultura, pode-se partir para a observagao e analise
das praticas especificas em discussao no trabalho.

Dito isso, passemos a parte I do trabalho.



PARTE I: ONDE ESTA A CULTURA DRAG? PISTAS SOBRE DESLOCAMENTOS 7123)
PERMANENCIAS DAS PRATICAS

Nesse capitulo, busco descrever algumas expressdes da pratica que hoje se compreende como
drag. Isso significa que ndo parto do pressuposto de que o sentido que esse termo possui hoje sobre a
pratica ¢ capaz de descrever e nos informar sobre diferentes praticas em diferentes periodos histéricos
— 0 que produziria um olhar anacrénico —; ainda assim penso que ha uma certa continuidade, uma
heranca entre 0s processos sociais, o que torna impossivel uma completa dissociacao.

Roger Baker nos informa que ao longo da histéria a artista drag®’ adquiriu caracteristicas
seculares. O autor descreve duas centrais: uma corresponde as manifestagdes em rituais pagas de
personagens satiricos, ironicos, que produziam falas do que possivelmente era indizivel no espago
publico, se aproximando ao bufdo — personagem cOmico, marginal, “o principio orgiastico da
vitalidade transbordande” (PAVIS, 2007, p. 34), e outra mais proxima as interpretagdes das tragédias
gregas, portanto mais proximas a um espago sagrado (BAKER, 1994 apud AMANAIJAS, 2014).

A teatralizacdo religiosa também marca parte dessa historia. Amanajas (2014) relata que, por
volta do ano 1100 d.C, a igreja traz para dentro de seu espaco o teatro, depositando em pequenas
encenagdes sacras uma possibilidade de que os fiéis tivessem uma compreensao mais clara sobre seus
encargos em relacdo a igreja. Neles, jovens adolescentes eram incumbidos de assumir o papeis
femininos ou de anjos.

No oriente, Onnagatas, na tradicdo do teatro Kabuki, sio homens atores que incorporam
papéis femininos. Senelick (2002) aponta que ao longo do que ficou conhecido como Era Genroku
(1688-1703), mais ou menos até o século XVIII, esses atores conquistaram grandes multidoes de
admiradores, de ambos os géneros. Estimulados por uma classe mercantil em ascensdo, que
considerava a homossexualidade como um tipo de prazer associado a sofisticacdo de sua época, com
o tempo esses papeis passaram a ser desempenhados por homens mais velhos, que segundo os relatos
eram extremamente habilidosos em projetar ilusdes de feminilidade (SENELICK, 2002). O teatro
Topeng, na Indonésia, e o Kathakali, na India, além do Kyogen e N9, no Japao, sio também exemplos
de formas teatrais orientais que incorporavam atores masculinos interpretando papéis femininos
(AMANAIJAS, 2014).

A seguir, procuro produzir uma aproxima¢do com a nocdo de praticas. Essa aproximagdo

norteia as observagdes realizadas durante o trabalho.

37 Vale ja afirmar que, em minha perspectiva, interpretar um papel feminino ndo corresponde a fazer drag. Compreendo
que existem diferengas entre o que estes atores faziam a época, assim como mais contemporaneamente entre artistas
transformistas e drag queens. Contudo, uso aqui o termo por estar referenciando o autor.
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2. APROXIMACOES COM A NOCAO DE PRATICA: PRATICA SOCIAL, PRATICA DE
SENTIDO?®

O que sao praticas? A dificuldade de conceituar o que o termo carrega aponta para um
conjunto de discussdes ja produzidas teoricamente por autores de diversos campos, € mesmo com
discordancias entre eles. Para esta tese interessa explicitar o que se compreende enquanto ‘pratica’ e
sobretudo o que isso significa quando olhamos para as praticas acontecendo no mundo social.

No que vem se nomeando enquanto Estudos Baseados em Praticas (EBP), parece haver um
consenso sobre as contribuigdes essenciais de alguns autores para as pesquisas que vao se debrucar
sobre e a partir de praticas. Orientado pelos debates dos estudos organizacionais, esse campo de
discussdes intenta a observacao de “fendmenos de maneira situada, considerando a temporalidade e
a historicidade tem valor significativo para a compreensao dos mundos sociais” (BISPO, 2013, p.
14).

Pierre Bourdieu e Anthony Giddens sdo considerados alguns dos principais nomes a contribuir
para o que se compreende enquanto ‘pratica’ (BISPO, 2013; PASSOS, 2019; ALVES, 2022).
Comentadores dos trabalhos destes autores nos informam que em Bourdieu a nogdo sobre pratica
aparece em relagdo as concepgdes de capital simbolico, campo e habitus. Bispo (2013, p. 17) sinaliza
que “a teoria da pratica para Bourdieu esta na relacdo entre as praticas dos atores e as estruturas
objetivas sociais introduzidas, as quais sdo mediadas pelo conceito de habitus entre essas duas
dimensdes e ocorrem de forma tacita”. Em Economia das trocas linguisticas, Bourdieu (1977) entende
que a linguagem também ¢ uma praxis: “ela ¢ feita para ser falada” (p. 3), e o discurso, produto dessa
pratica, pode receber valores diversos, segundo os mercados discursivos nos quais ¢ proposto.

Anthony Giddens tem uma abordagem distinta, ainda que também preocupada com a relagdo
agente-estrutura. Na literatura de Giddens, “praticas sao procedimentos, métodos ou técnicas que sao
executadas de forma habil pelos agentes sociais” (BISPO, 2013, p. 17). O que ¢ compreendido como
uma ‘teoria da estruturagdo’ também indica que esse elo ¢ formado tanto pelo papel da propria
estrutura, que € meio e efeito das praticas, e do proprio agente, que produz e reproduz a disposi¢ao
da estrutura (BISPO, 2013).

Michel de Certeau (1998) também se interessava pelo estudo das praticas dos sujeitos e buscava
entender que taticas de resisténcia sao produzidas pelo ‘homem cotidiano’. Certeau (1998) investigou

como procedimentos populares jogam com os mecanismos de disciplina e ndo se conformam a eles

38 Titulo da segdo inspirado no artigo de Ant6nio Fausto Neto. FAUSTO NETO, Antdnio. Midiatizagdo, pratica social -
pratica de sentido. In: ANAIS DO 15° ENCONTRO ANUAL DA COMP6S, 2006, Bauru. Anais eletronicos... Campinas,
Galoa, 2006. Disponivel em: <https://proceedings.science/compos/compos-2006/trabalhos/midiatizacao-pratica-social-
pratica-de-sentido?lang=pt-br>. Acesso em: 12 Nov. 2024.
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(MACHADO, CHROPACZ e BULGACOV, 2020). O autor exemplifica varias vezes a subversao e

modificagdo de leis ou representagdes por povos originarios, ainda que sob uma dindmica de
dominagdo aos povos brancos.

O autor sugere que praticas sao acdes de tipo tatico. Com isso, Certeau (1998) argumenta que
acoes cotidianas como habitar, falar, comprar, cozinhar etc. sdo gestos propostos pelos ‘fracos’ nas
ordens estabelecidas pelos ‘fortes’. Isso evidencia um afastamento de uma nocao de passividade dos
atores sociais em relacdo aos dispositivos de disciplinamento. Para Certeau (1998), investigar ‘as
maneiras de fazer’ ndo significava necessariamente um retorno ao estudo sobre os individuos, mas
sim aos modos de ac¢do e esquemas de operagdo, visando uma logica operatoria.

Nesse sentido, Certeau (1998) fala sobre uma formalidade das praticas, sugerindo que deve
haver alguma logica nas “maneiras de fazer” das coisas. S0 regras que mais ou menos orientam
operacdes fragmentadas da vida social, e que denotam “uma maneira de pensar investida numa
maneira de agir” (p. 42). Bourdieu (1990) também aborda a questdo de logicas, afirmando que as
praticas possuem uma logica que nao ¢ da ordem do l6gico, o que aponta para a necessidade de evitar
a imposi¢do de uma coeréncia for¢ada sobre a leitura de praticas sociais. Segundo Bourdieu (1990),
agentes possuem a destreza de agdo pratica — acdo em relagdo a situagdo —, mas ndo estdo
necessariamente em posi¢ao de compreender que ldgica governa suas praticas. O observador dessas
praticas, contudo, tem vantagem por observar ‘de fora’, como um objeto, e “especialmente de ser
capaz de totalizar as realizagdes sucessivas do habitus” (BOURDIEU, 1990, p. 91, tradugdo nossa).

Diante destas discussoes, adoto sobretudo as proposi¢des de Certeau e Bourdieu para pensar
pratica enquanto um fazer social, que se orienta a partir de dispositivos e estruturas, mas também ¢
da ordem de agéncia dos atores sociais, o que significa que possui uma capacidade de subversao e de
producdo de processos. Também penso pratica em sua dindmica social como algo que produz sentido,
porque a medida que “se ddo” no mundo ja estdo no plano da linguagem e, portanto, no que Veron
(2004, p. 72) designa como “a rede interdiscursiva da produgao social de sentido”.

O texto de Fausto Neto (2006), que da origem ao titulo deste topico, ¢ quem sinaliza que a
propria midiatizagdo ¢ compreendida enquanto pratica social-pratica de sentido, porque processos de
apropriagdo social organizam um novo estado no qual os meios midiaticos vao se configurar. Nesse
sentido, esse texto nos sinaliza como o processo ¢ eminentemente produzido pelo tecido social, se
expressando sobretudo em uma nova “arquitetura comunicacional”, na expressao do autor.

Essa nogao de praticas ¢ ainda ampla e demanda mais leituras. Por ora, ela orienta a proxima
secdo do trabalho, onde abordo alguns contextos e praticas sociais relacionados a artistas de teatro,
transformistas e drag. Me atenho a alguns momentos e personagens especificos, e ndo pretendo

produzir um amplo panorama que esgote todos os registros possiveis, mas busco apresentar uma visao



73
parcial sobre as praticas que antecedem o atual periodo historico, apontando para algumas

permanéncias e deslocamentos. Imprescindivel sinalizar que sdo diferentes praticas, com diferentes
especificidades. Nesse sentido, ndo defendo que todas devem ser nomeadas enquanto ‘praticas drag’,
porque, ao nomea-las de tal forma, especificidades seriam perdidas. Embora possam ser notadas
semelhangas, tais praticas se articulam de modos singulares as suas realidades.

Mais algumas palavras ainda sdo importantes antes de adentrar efetivamente nesta parte do
trabalho. Considero essencial indicar a compreensdo de uma expressdo que aparecerd durante o
capitulo de analises: praticas midiatizadas. Se nesta secdo abordo praticas da cultura, em grande parte
ndo marcadas por processos de midiatizagdo, contudo quando observo as praticas de Rita entendo que
elas sdo midiatizadas porque sdo praticas que se orientam por uma cultura da midia espraiada no
tecido social. Mais exatamente, s3o ‘modos de pensar investidos em modos de agir’, empregando
aqui novamente a expressdo de Certeau (1998, p. 42), que mobilizam légicas de midiatizacdo ja
disponiveis, mas também produzem, de modo tentativo, algo que pode vir a ser uma logica no social

(BRAGA, 2015). Dito isso, adentremos ao capitulo.

2.1 Drag Queens e teatro

E possivel fazer uma leitura sobre a arte drag em paralelo & propria histéria do teatro.
Amanajas (2014, p. 9) sinaliza que por volta do século XVI, “companhias itinerantes de comediantes
mascarados, atores bufonescos e saltimbanco saidos de diversas cidades da Italia” surgiam. A arte do
improviso era a pratica mais comum por esses artistas. J& desvinculado da igreja, o teatro assumia
formas onde ‘“se contavam historias de grandes herdis, genealogias e diversas narrativas
desassociadas do tema religioso” (Ibidem, p. 9).

Segundo Berthold (2001), a commedia dell’arte, datada do século XVI, na Italia, ndo se
caracterizava mais do que uma espécie de resposta frente ao teatro literario culto. No sentido
originario da palavra esta inscrita a ideia de ‘artesdos da arte, do teatro’. Descendente dos mimos
ambulantes, prestigiadores e improvisadores, a commedia dell’arte derivava do Carnaval, sobretudo
pelas suas caracteristicas de cortejos mascarados, acrobacias, pantomimas e satira social. “A
commedia dell’arte estava enraizada na vida do povo, extraia dela sua inspira¢do, vivia da
improvisagdo e surgiu em contraposicao ao teatro literario dos humanistas” (BERTHOLD, 2001, p.
353). Uma de suas principais intérpretes femininas, Isabella Andreini, teve papéis grandiosos e

marcava, além da beleza, pelos versos bem elaborados (BERTHOLD, 2001).
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Quando deixaram a Italia pela segunda vez em diregdo a Paris, despedida registrada na pintura

de Watteau>’, os comediantes italianos, anos mais tarde, concretizaram uma passagem do improviso
para as pecas escritas. Em pouco tempo, o Leste Europeu, a Europa Central e a América do Norte ja
tinham tido contato com essa forma teatral (BERTHOLD, 2001). Amanajas (2014) acentua que na
commedia dell’arte, apesar de ser comum o envolvimento de mulheres, as mascaras eram uma
propriedade do ator. A elas, ficavam reservados papéis sem mascaras, de enamoradas.

J& o teatro barroco espanhol, a combinacdo de elementos fantasticos, metaforicos e mesmo
espirituais, fornecia uma base para aquilo que seria visto como uma imagem conceito. De modo
pratico, as irmandades religiosas descobriram, nesse periodo, a poténcia que o apelo caridoso tinha
para a sustentagdo financeira das companhias. Dessa forma, instalaram-se em patios de hospitais,
como locais permanentes de atuacdo. Mais tarde, mas ainda em meados do século XVI, o palco
elisabetano, em Londres, tomava forma. Reza a lenda que Shakespeare, um dos principais nomes
desse periodo, escalava jovens adolescentes homens para interpretar papéis femininos, como Julieta,
Desdémona, Of¢lia e Lady MacBeth, todos sob a sigla nos rodapés dos textos DRAG — dressed as
girl*” (BERTHOLD, 2001).

Se varios autores apontam essa presenca de jovens rapazes atuando nas obras de Shakespeare,
Amanajas (2014) sugere que seria um tanto ingénuo crer que tais aprendizes teriam o arcabouco
interpretativo para papéis tdo complexos. O autor compreende que a necessidade de experiéncia de
palco e a qualidade emocional indicariam a presenca de atores mais velhos nesses espagos,
personificando de maneira bastante estilizada as personagens femininas.

Apo6s um periodo de 18 anos de fechamento dos teatros, chamado de Protetorado, em 1653, a
volta dos espetaculos teatrais na Europa se deu com a permissao de que mulheres ocupassem os
palcos. Mudangas sociais, como acesso a leitura, as novelas e outros produtos culturais, se somavam
auma formula basica que relegava ao esquecimento a fungao destes atores que personificavam papeis
femininos, que até pouco tempo eram pegas principais nos palcos. Mais tarde, no século XVIII, nas
ruas da Franga, Italia e Inglaterra, ser drag comegava a se aproximar ao sentido de pratica exercida
por homem homossexual (AMANAIJAS, 2014).

Nesse cenario, Amanajas (2014) aponta que o retorno de artistas drag aos palcos se dava no
contexto teatral do século XIX, na Europa, integrando os dramas, principalmente preenchendo
elementos comicos. Somava-se a isso ja uma percepgao distinta entre drag queens e outros atores,
sinalizando como algo restrito a comédias. Drag queens, basicamente, tornavam-se damas

pantomimicas, que, “possuiam discurso que se relacionava diretamente com a classe média e

3 Os comediantes Italianos, c. 1720, Jean Antoine Watteau. Disponivel em: <https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-
artisticas-sofisticadas/Jean-Antoine-Watteau/73172/0Os-Comediantes-Italianos,-c.1720.html>. Acesso em 06 abril 2022.
40 Vestido como menina (tradugdo nossa).
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trabalhadora da época e se lamentavam em seus monologos causando o pathos na plateia e a imediata

identificacao” (Ibidem, p. 13).

Na América do Norte, alguns registros relatam a vida de William Dorsey Swann, conhecido
também como “The Queen”. Nascido em Maryland, em 1858, William foi um homem negro escravo
que enfrentou a guerra civil, o racismo, a violéncia policial, torturas e diversas outras formas de
opressao. Por volta de 1880, William, além de ser um dos primeiros ativistas a estar a frente de um
grupo queer de resisténcia, comecou a ser conhecido pelas suas dublagens como “queen of drag”,
expressdo muito proxima do sentido atual de drag queen. Nao ¢ novidade que antes dos sistemas da
saude atribuirem a um lugar de patologia, no século XIX os sistemas politico-judiciarios
consideravam como crime toda e qualquer expressao que fugisse das logicas heteronormativas de
género, e parece que foi algo desse contexto que levou William a permanecer 10 meses preso por
“manter uma casa desordenada”, eufemismo para o que se conhecia como bordel (JOSEPH, 2020).

William promovia drag balls*', que, notadamente, representavam um certo choque para a
sociedade da época. Eles aconteceram durante anos em segredo, pois ofereciam riscos ndo so para a
reputacdo, mas para a vida dos convidados (JOSEPH 2020). Joseph (2020) relata também que
frequentemente aconteciam batidas policiais e prisdes, seguidas da divulga¢ao dos nomes nos jornais,
com o objetivo de repressao social sobre aqueles que frequentavam. De todo modo, o formato basico
dos drag balls que William promovia acabaram se tornando comuns e se mantiveram, especialmente

em torno de grupos familiares e categorias especificas de danga®’.

2.2 Travestismo teatralizado

Jodo Silvério Trevisan (2018) descreve que no século XVIII no Brasil, além de um desprezo
social, decretos ainda proibiam a participacdo de mulheres nos palcos. Em 1780, durante o reinado
de dona Maria I, promulgou-se a proibi¢ao de mulheres nesses espagos, numa investida contra o que
era considerado o escarnio da sociedade. Segundo o jornalista, a prova disso sdo as vérias trupes de
teatro totalmente masculinas: o grupo teatral portugué€s de Antonio José de Paula, que visitara o pais
nos fins do século, os autos catequéticos jesuitas, a dpera francesa Le Deserteur, em Sao Paulo, além

da peca Tameldo na Pérsia, famosa em Cuiaba* — uma das maiores cidades no pais, entdo —, sdo

4! Festas em que Swann ¢ convidados vestiam roupas femininas. Nos anos 1980/1990 a ideia de drag ball se vincula a
cena Ballroom, onde se produziam sociabilidades entre corpos dissidentes (ndo-brancos, LGBTQIAPN+, latinos, etc).
Nestas festas, normalmente houses/familias competiam entre si em certas categorias. Menciono rapidamente no item 2.2,
mas adentro com mais profundidade no item 2.9.

42 Joseph (2020) esclarece que ja no inicio do século XX se tinha a figura de mies nas familias da cena ballroom — onde
o termo era destinado aos mais velhos, que possuiam uma postura de mentoria em relagdo aos mais novos.

43 “apresentaram-se bem asseados e as damas [travestis] de roupas inteiras”, segundo cronista da época — além de terem
cantado “muitos recitados, arias e duetos que aprenderam com muito trabalho” (TREVISAN, 2018, p. 223).
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alguns dos registros historicos que comprovam. Era comum, também, companhias formadas

integralmente por negros e pardos (TREVISAN, 2018).

Em antigas cronicas sobre a temporada teatral ocorrida no ano de 1790, em Cuiaba (...), era
absoluta a auséncia de atrizes. As personagens femininas das varias obras apresentadas
durante um més de festividade foram interpretadas por homens que, considerando a
estabilidade dos elencos mesmo em se tratando de amadores, pareciam ter se especializado
em papéis de mulher. S6 nessa temporada, um certo Silvério José da Silva fez seis papéis
importantes, representando a mitoldgica heroina portuguesa Inés de Castro, além de uma
certa princesa chamada Fénix; uma cronista da época considerou-o, alids, como “sendo
singular” no papel de outra personagem feminina, uma certa branca, na comédia Conde
Alarcos. Outros que faziam papéis de princesas e rainhas foram Joaquim de Mello
Vasconcelos, Manuel de Souza Branddo e Manoel de Barros, enquanto um certo Xisto Pais
se especializava em papéis de criada, dama andnima, graciosa e cigana. (TREVISAN, 2018,
p. 227).

Mesmo sabendo que eram os grandes centros que concentravam indices populacionais
expressivos para a época, € por consequéncia também os espacos culturais, como teatros, ¢ preciso
destacar que existiam iniciativas que se localizavam fora dos centros urbanos mais conhecidos. A
Sociedade do Teatrinho, na Porto Alegre de 1830, por exemplo, era formada por um elenco de homens
especializados em papéis femininos. Também na capital gatcha**, alguns cronistas do periodo
narraram apresentacdes teatrais germanicas locais, com homens em trajes femininos, com destaque a
Pedro Nolasco Pereira da Cunha, notdvel na época pelas suas interpretacdes de papéis femininos
(TREVISAN, 2018).

O que Trevisan (2018) denomina com travestismo, mais tarde viria a ser conhecido como
transformismo. Fato ¢ que, ainda que o termo (drag queen) ndo estivesse em circulacdo, a pratica
artistica de atores homens (ou mulheres trans e travestis) interpretando papéis femininos ¢ algo que
dura na cultura. O contexto social que classificava homossexualidade como pederastia, fruto das
articulagdes de transicdo da monarquia para a Republica no Brasil, via dispositivos de biopolitica que
ecoavam uma educacdo do cidaddo — e em um desejo da nagdao sempre frustrado de uma familia
heterossexual e branca —, adicionava a essa pratica camadas de sentido ligadas ao comércio sexual
(FOUCAULT, 1988; MISKOLCI, 2012; TREVISAN, 2018; GREEN, 2018). A travestilidade nesse
periodo era menos ligada a uma identidade de género da pessoa artista, € mais a uma construgao
simbolica dos personagens no palco (DE LION, 2016).

De modo geral, o que interessa aqui, ¢ que ¢ sublinhado por Trevisan (2018), € que a pratica
de travestismo cénico acaba avan¢ando principalmente a partir de dois caminhos. Um, no carnaval,

e, nos termos de Green (1999), as varias Carmen’s Mirandas performavam uma subversao festiva do

4 Jandiro Koch (2021) faz um relato interessantissimo sobre a presenca da arte transformista no Rio Grande do Sul a
partir de livros de identificagdo com registros policiais de censura teatral e cinematografica, disponiveis no Museu da
Policia Civil, em Porto Alegre. Texto disponivel em: < https://www.ufrgs.br/grafiadrag/a-porto-alegre-dos-
transformistas-profissionais/>. Acesso em: 10 de abr. de 2023.
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que normativamente era tido como um comportamento sexual adequado (mas ao desafiar também

reforgavam padrdes de género no Brasil da primeira metade do século XX). E outra, por um caminho
profissional, pela figura da artista-transformista.

Nos versos de “Camisa Listrada”, de Assis Valente, hé sinais de um contexto cultural em que
as artistas-transformistas apareciam (TREVISAN, 2018). Na literatura, na musica, no cinema € no
teatro, essas personagens ambiguas muitas vezes tinham pequenas participagdes, mas a0 mesmo
tempo eram pontos de inflexdo importantes nos anos que precederam a eclosdo, décadas mais tarde,

de movimentos sociais LGBTQIAPN+.

Levava um canivete no cinto e um pandeiro na mao

E sorria quando o povo dizia: sossega ledo, sossega ledo
Levou meu saco de dgua quente pra fazer chupeta
Rompeu minha cortina de veludo pra fazer uma saia
Abriu o guarda-roupa e arrancou minha combinacéo
E até do cabo de vassoura ele fez um estandarte

Para seu corddo (VALENTE, 1937, destaques nossos).

Em Mulher de verdade®, obra dirigida por Alberto Cavalcanti, de 1954, a enfermeira Amélia
vivia uma dupla vida amorosa: mantinha seu casamento com Jodo da Silva, homem pobre, mas
comprometido em levar uma vida decente apds conhecer a enfermeira, e outra com Lauro, filho de
familia rica, que havia enganado Amélia, fingindo que estava em leito de morte e que precisava se
casar, como um ultimo desejo de vida. Inezita Barroso levou por sua atuagdo no filme os prémios
Saci e Governador do Estado de Sao Paulo de melhor atriz(MULHER, 2021). Entretanto, competindo
com um elenco de talento, ¢ Ivana, que apesar da curta participacdo, quem rouba a cena. Ivana
entreteve, a moda francesa, os convidados do baile de Gleice. Para além desse filme, a transformista
Ivana se tornou famosa a época pelas suas participacdes em pecas de teatro, estampou capas de
revistas de ampla circulagdo, como a edi¢do de setembro da Manchete de 1953, e foi estrela desse e
outros produtos audiovisuais nos anos 50 do século XX (DE LION, 2016).

Anos antes, Augusto Annibal interpretava a si mesmo em ‘Augusto Annibal Quer Casar’, de
1923. Famoso comediante do teatro de revista, a narrativa daquele produto filmico era basicamente
uma busca de um jovem por uma noiva, angustiado em “consumar o casamento”. Mocas do Rio de
Janeiro, assediadas por Augusto, arranjaram uma noiva, chamada Darwim, para que o casamento
entre os dois se desse o mais rapido possivel. Na noite de nupcias, Augusto descobre que Darwim era
transformista e “perde as ceroulas enquanto corre dela” (DARWIN E IVANA, 2019, Online;

TREVISAN, 2018). A qualidade e o refinamento do humor ndo entram em questao aqui.

+ Mulher de Verdade, direcdo de Alberto Cavalcanti (1954). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PZ9MsXw6Sq0>. Acesso em 08 de abr. de 2023.
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Figura 2 - Darwim e Ivana

DARWINS

O unico e sem rival imitador do bello sexo. A es.
trear brevemente no Cabaret do Club dos Politicos.

Fonte: Darwim e Ivana, 2019, Online.

Descrevendo desse modo, pouco ou quase nada teriam em comum Ivana e Darwim. O que
une ambas, entretanto, € o sucesso que tiveram nos palcos, nas revistas e nas recém-chegadas telas de
cinema, além das cenas artisticas dos grandes centros urbanos, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Como elas, outras ocuparam os palcos e foram de fato conhecidas, ainda que muitas vezes ligadas a
espacos localizados, marcados muitas vezes por sociabilidades camp (DE LION, 2017). Ambas nos
palcos assumiam a posi¢ao de artistas-transformistas. Fora dos palcos, pouco se sabe sobre suas vidas.
Nesse sentido, suas carreiras sdo indicios de processos de visibilidade muito parcimoniais e
localizados, amparados em estigmas sociais e imaginarios historicamente produzidos sobre sujeitos
considerados desviantes de estruturas binarias de género.

O avanco gradual e continuo dos sistemas midiaticos na conjuntura social, sinalizado por
Armand e Michele Mattelart (2004) no contexto francés, e que pode ser pensado de uma maneira
mais ampla no ocidente, junto da eclosdo e sistematizagdo de movimentos gays e lésbicos —
incipientes em sua formagao e por falta de amadurecimento excludentes de tantas outras diversidades
—, contribuem para o que Amanajas (2014) descreve como o aparecimento de outras possibilidades
de ser drag. No Brasil, esse contexto reverberaria numa transicdo importante: o que até entdo era
conhecido como transformismo viria a exacerbar o espaco dos palcos de teatro sob outro nome, a arte

drag.
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A circulagao da pilula anticoncepcional, a diminuicao da censura, sobretudo nos campos da

literatura, e um avanco de pautas ligadas a movimentos homossexuais, sdo, para Amanajas (2014),
indicios de que os anos 60 geraram mudangas importantes num cenario de apari¢do de novas formas
artisticas. A popularizagdo da televisdo apds a segunda guerra mundial, ratificadora de uma
“sociedade do consumo” (VERON, 2013), evidenciava uma onda cultural, que chegava até as artistas
drag queens e que nesse momento abandonavam o papel de dama pantomimica*® (até entdo a forma
mais comum de arte drag nos primeiros 50 anos do século XX), e apareciam em bares gays,
normalmente localizados em espagos periféricos e ligados de uma maneira mais direta a
sociabilidades LGBTQIAPN+. E nesse contexto que a arte drag passa a ser diretamente vinculada a
movimentos sociais de reconhecimento. Nesse periodo, Nova York foi, talvez, um dos grandes
centros que mais concentrava drag balls.

As décadas que precedem o que, nos anos 70, ¢ denominado por Trevisan (2018) como “boom
guei”, sao marcadas por processos de transi¢do entre o travestismo cénico, a pratica transformista e a
pratica drag. No campo das artes ainda se discute o papel da artista transformista e as suas diferencas,
semelhancas ou aproximagdes com a artista drag*’. Penso que tais mudancas nio se configuram
apenas como substitui¢des ou trocas de operadores semanticos de identificagdo, mas sim marcas e

efeitos de deslocamentos*® da pratica social.

2.3 Boom guei*® - anos 1970

Cinelandia ¢ considerada uma das regides mais charmosas da cidade do Rio de Janeiro. Rodeia
a Praca Floriano e ficou famosa nos anos 1930 quando uma série de teatros, bares, boates e

restaurantes se estabeleceram nessa area>’. Localizado na rua que leva o nome de Alvaro Alvim, o

46 Segundo Amanajas (2014), a dama pantomimica foi a forma mais comum de arte drag na primeira metade do século
XX, desenvolvida por comediantes. Eram atragdes comicas e apelavam diretamente para a classe média e trabalhadora
da época. As damas pantomimicas “ndo sobreviveram” aos anos 1970, quando palcos de teatros e de stand up perderam
protagonismo para a televisao.

47 De modo muito simples, o que se pode assinalar aqui é que todo artista transformista em alguma medida utiliza recursos
drag, mas nem todo artista drag € um artista transformista. Normalmente, a artista-transformista tem um background de
teatro, e se utiliza da arte drag para dar vida a um determinado personagem (que exige uma caracterizagdo especifica. E
o caso de Jorge Laffound, que dava vida a Vera Verdo. Jorge, em entrevistas, sempre se apresentava enquanto um ator-
transformista). Ja a arte drag parece ser mais ampla do que um papel a ser interpretado, e tem ligacdo com a constituicao
do préprio sujeito em relacdo a outra persona, a qual s6 ganha vida a partir de si e se torna impossivel ser interpretada por
outro. Nesse sentido, existem praticas anteriores do transformismo que perduram no que, em termos histdricos, surgem
temporalmente mais tarde na forma da arte drag. Nos EUA, por exemplo, o denominador drag queen ja era utilizado ha
muito tempo.

48 Alguns registros identificam a arte ou pratica drag em rituais pagds, na Grécia antiga, no Japdo, na Europa, na Indonésia
e India, a0 longo dos séculos XVI, XVII e XVIII. Nesse sentido, ha o norte nesta pesquisa de que existem praticas novas
que carregam antigas em seu bojo, a0 mesmo tempo que se descolam delas.

4 Aqui se faz referéncia ao uso indistinto das expressdes ‘gay’ e ‘guei’, por Trevisan (2018). Segundo o autor, a grafia
‘guei’ tem mais proximidade com as especificidades da lingua portuguesa.

30 Cinelandia. Disponivel em: <https://www.riodejaneiroaqui.com/portugues/cinelandia.html>. Acesso em 14 de abr. de
2023.
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teatro Rival inaugurava, numa noite de 1934, com o espetaculo ‘Amor’, de Oduvaldo Viana’!. Anos

mais tarde, esses mesmos palcos davam lugar a estrelas transformistas pioneiras no Brasil, como
Fujika, Brigitte de Buzios, Camille K., Divina Valéria, Eloina dos Leopardos, Jane Di Castro,
Marquesa e Rogéria. Américo Leal, avd da atriz e diretora Leandra Leal, foi o responsavel pelo
vanguardismo do teatro Rival em ter shows de artistas transformistas em meio a uma ferrenha ditadura
militar.

O documentério Divinas Divas (2017), dirigido por Leandra, resgata muito bem memorias
desse periodo. Rogéria conta que, apesar dos espetaculos dionisiacos, de grandiosidade que nem
mesmo em trabalhos em Paris ela tinha testemunhado, as transformistas precisavam se esconder.
Iniciando e encerrando com uma trilha de sucesso estadunidense dos anos 50, Les Girls, os
espetaculos eram um desafio para as artistas. Ao mesmo tempo, ao fim do expediente, era preciso
tirar a peruca, remover a maquiagem e se sujeitar a inimeras batidas policiais, bem como avalia¢des
constantes de censura. Mesmo assim, o show continuava. De ter¢a a domingo, casa cheia, € ndo

estranhamente, as vezes, com mais de uma apresentagao diaria.

Era um momento politico no brasil, mas nés tinhamos que ficar caladas. Como que eu ia
arrumar confusdo... Eu ja era confusdo, eu tava vestida de mulher. E nem o pau tinha cortado,
era muito emblematico. Tinha muita gente indo embora. A Ginica coisa que podia divertir o
brasileiro era nds, foi assim que tudo comegou. (DIVINAS DIVAS, 2017 — Rogéria (27min)).

A historia dessas transformistas — que a0 mesmo tempo que interpretavam nos palcos, na
grande maioria dos casos adotavam uma identidade de género feminina no dia a dia —, ndo ¢ alheia
ao contexto social de repressdo e violéncia fisica e simbolica a tudo que fosse uma afronta a um ideal
de familia tradicional, heteronormativa e branca. A fama estonteando de alguns palcos especificos
era cerceada por construgdes discursivas estigmatizantes enraizadas em diversas camadas — sobretudo
no imaginario —, € que circulavam nos grandes meios midiaticos, como a televisdo. O contexto de
ditadura militar tratava de institucionalizar tais violéncias e estigmas.

Além disso, o Brasil dos anos 1970 foi marcado por um processo intenso de circulagdo de
discursos em que a experiéncia homossexual e travesti tinha centralidade, o que até parece um pouco
contraditorio. Como disse uma das Divinas Divas, as travestis tinham espaco para trabalhar. Os palcos
estavam abertos para elas. Para Trevisan (2018), isso era o “boom guei”. Pecas de teatro, novelas,
programas de Tv, revistas, jornais, musicas, entre outros produtos, abordavam a tematica da

homossexualidade. Homossexualidade operava como um termo guarda-chuva para tudo aquilo que

Cinelandia. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinel%C3%A2ndia>. Acesso em 14 de abr. de 2023.
51 Teatro Rival Refit. Disponivel em: <https://teatrorivalrefit.com.br/teatro-rival-refit/>. Acesso em 14 de abr. de 2023.
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fugisse da logica cis-heteronormativa, apagando diversas diferencas, que mais tarde os movimentos

LGBTQIAPN+ reclamariam.

Nesse periodo, os meios de comunicacdo se expandiram, possibilitando a circulacdo nacional
de discursos sobre sexualidade, o que contribuiu para fissurar as fronteiras nacional-local,
publico-privado, mas também, de género-sexo-corpo. O surgimento do Lampido da Esquina,
primeiro jornal homossexual brasileiro, no final dos anos 1970; as conversas matinais de
Marta Suplicy sobre sexo no programa TV Mulher, da Rede Globo; a coluna semanal sobre
feminismo de Rose Marie Muraro, no jornal O Povo, de Fortaleza, assim como o “fendomeno
Roberta Close”; inserem-se nesse contexto de expansdo midiatica e de visibilizagdo das
mulheres, homossexuais e trans no tempo farmacopornografico. (VERAS, 2018, p. 350).

Nesse contexto, defende Veras (2018), o termo trans/travesti comecaria a se aproximar da
designa¢ao de uma identidade, um modo de ser, diferente de uma fala social sobre as até entdo
transformistas. Segundo o autor, o uso do termo travesti passou a designar um sujeito, € ndo uma
fantasia, indiciando (e sendo efeito) um novo momento historico. Veras (2018) também destaca que
se nas capas da Revista Manchete, nos anos 1950, travesti era sindnimo de fantasia, nos anos 1970, a
visibilidade midiatizada produzida a partir de discursos mididticos em torno de alguns corpos
significantes colaborou ndo s6 para a descri¢do, mas para a propria invengao do corpo travesti.

Enquanto o Rio concentrava na regido da Cinelandia os circuitos de teatro de revista onde as
artistas se apresentavam, em Sao Paulo a regido central da cidade era a localizagao geografica de uma
cena artistica e de espagos de sociabilidade onde as performances das transformistas aconteciam. A
rua Marqués de Itu, na regido do bairro Santa Cecilia, em Sao Paulo, era conhecida como a Marqués
que acomodava o carnaval gay paulistano. Bares e boates como a Medieval, K-7, Nostro Mundo,
Dinossaurus, Gay club, Man’s Country, HS (Homosapiens) e Corintho, se localizavam nessa regiao,
estabelecendo uma espécie de gueto gay2. Saunas, motéis, cinemas pornds, academias, linhas
telefonicas, revistas, jornais, colunas LGBT e anuncios sentimentais eram outros espacos (fisicos e
discursivos) que surgiam (TREVISAN, 2018). O jornalista Mario Mendes destaca que o sucesso de
artistas como Secos ¢ Molhados, Dzi croquetes e David Bowie, contribuiam para a efervescéncia
desses espacos (STEFFEN, 2013). Na literatura, escritores como Aguinaldo Silva, Caio Fernando
Abreu e Gasparino Damata, representavam uma nova geracao de autores que exploravam vivéncias
¢ afetos homossexuais (TREVISAN, 2018).

O documentario Sao Paulo em Hi-Fi, dirigido por Lufe Steffen (2013), retrata em alguma
medida essa época. A grandiosidade dos espetidculos nao ficava em nada atras do que se via nos
teatros do Rio de Janeiro. Comparados aos espetaculos Parisienses, as transformistas eram

responsaveis por noites em que a plateia era completamente seduzida pelas dublagens, coreografias

32 Sdo Paulo em Hi-Fi (2013).
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e figurinos dignos de qualquer espetaculo francés. Estrelas como Miss Bia, Meise, Margot Minneli,

Veneza e Claudia Wonder eram algumas das responsaveis pelas performances épicas.

O documentario ndo so ilustra a elegancia do que se passava nos palcos, mas também narra
alguns dos efeitos e da industria em cadeia que se formava nessas regidoes das cidades. As maiores
casas noturnas, como a Corintho, chegavam a ter em torno de 60 pessoas empregadas, todas
trabalhando sob o regime de carteira assinada e direitos trabalhistas vigentes na época. Para as
transformistas, isso significava um tipo de reconhecimento importante pelo seu trabalho.

Nesse mesmo documentério dirigido por Steffen (2013), ha uma interessante asser¢do sobre
o contexto: o carnaval gay da Marqués de Itu era tudo aquilo que acabava excedendo o palco. As
festas tematicas, a ebulicao da vida noturna, a presenga de astros da musica, tv e cinema, e, claro, as
entradas triunfais nas casas noturnas. No documentério, a drag queen Kaka di Polly relata um episodio
em que, numa dessas noites, Darby Daniel chegou carregada por 7 andes, num caixao de vidro e
vestida de branca de neve. Ao chegar a porta da boate, um homem montado em um cavalo branco se
aproximava, abria o caixao e lhe dava um beijo digno de cinema. Quem via cenas como essa na rua,
ia ao delirio. Esse era o clima das noites paulistanas nos anos gays (STEFFEN, 2013).

Varios relatos no documentario contam que batidas policiais e prisdes eram comuns. Assim
como no Rio, com o fim da noite as transformistas precisaram se desfazer de todo o glamour da
montagdo no palco e voltar as sombras. A urgéncia de vigilancia se mantinha, sob o pretexto de
preservacdo da moral e dos bons costumes. Ainda no documentario, Kaka di Polly lembra a
brutalidade especifica de um delegado de policia, Wilson Richetti, conhecido pela sua violéncia pelas
travestis, transformistas e homossexuais que circulavam nesses espagos (STEFFEN, 2013). Trevisan
(2018, p. 606) relaciona a postura do delegado Richetti a um plano publico de combate as travestis e
homossexuais, com o objetivo de fazer uma limpeza das ruas dos bairros residenciais, além de
“reforcar a Delegacia de Vadiagem e destinar um prédio (o desativado presidio do Hipédromo) para
abrigar especialmente homossexuais”.

Braganca (2019) nos informa que um dos motivos para a entrada das transformistas nos
programas de televisdo ¢ justamente a efervescéncia dos guetos gays nos centros urbanos. O Show
de Calouros, do SBT, ¢ um dos pioneiros nesse tipo de atragdo midiatica. A partir dali algumas
transformistas conseguiram alavancar suas carreiras, como Erick Barreto, que, ap6s chamar a atencao
com sua personificagdo de Carmen Miranda, foi protagonista no filme 'Carmen Miranda: Bananas is
my Business'. (1995) (BRAGANCA, 2019). Além disso, a década dos anos 1990 ¢ um periodo
historico importante para se pensar a trajetoria das praticas de artistas drag e a questao de visibilidade

social. Dedico, a seguir, um tdpico para falar um pouco sobre cada um destes momentos.
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2.4 Tardes de domingo com transformistas na tevé

Costa Nostra, musica de Jorge Ben Jor, também conhecida como ‘Coisa Nossa’, foi adaptada
para ser a abertura de um dos quadros de maiores sucesso nos programas de auditorios nos anos 1980.
O show de calouros foi por 23 anos uma das atragdes que lideravam a grade de programas de um dos
comunicadores mais conhecidos no Brasil, Silvio Santos. As tardes de domingo eram entretidas em
grande parte por esse quadro que seguia um modelo de atragdo j& mais ou menos estabelecido na
televisdo, em que candidatos e candidatas produziam uma performance e eram avaliados por um
painel de jurados, junto da plateia (TREVISAN, 2018).

Nao ¢ possivel determinar com precisdo a data, mas em alguma dessas tardes de domingo um
novo tipo de atracdo foi apresentado nesse formato de quadro. O show de transformistas, também
comandado por Silvio Santos, rodava o Brasil em busca do que considerava “as mais belas”
transformistas do pais, e as levava para o palco, com o objetivo de julgar suas aptidoes de
entretenimento (TREVISAN, 2018).

Numa dessas tardes, no fim dos anos 80, a pernambucana Raquel Simpson se apresentou no
palco do show de transformistas, ao som de ‘7 Am What I Am’, de Gloria Gaynor®. S3o menos de
trés minutos de apresentagdo da musica, seguidos por outros quatro minutos de entrevista de palco,
onde Silvio ndo mede esfor¢os para fazer uma inspecao do corpo de Raquel. O apresentador quer
saber se os cabelos, os dentes, os seios e os olhos sdo verdadeiros. Quer saber também se a textura do
silicone no quadril e nos seios nao denuncia uma espécie de artificialidade (ndo é duro pra apertar?).
La pelas tantas, Silvio pergunta: hoje vocé imitou quem?. Raquel responde que havia dublado Gloria
Gaynor, mais especificamente a musica que traduzida, pelo proprio Silvio, seria ‘Eu sou o que eu
sou’. Silvio, ironicamente, diz: “mas vocé ndo é o que vocé é. Porque vocé é José Cordeiro e hoje
vocé ndo é José Cordeiro, vocé é Raquel Simpson”. Raquel discorda, diz “ndo, ndo sou Raquel
Simpson, isso é uma fantasia”, € nao termina sua fala porque ¢ imediatamente interrompida por outra
pergunta do apresentador, que aparenta ndo estar interessado no que ela iria dizer.

A pergunta que interrompe a resposta anterior quer saber se Raquel trabalha. Raquel responde
que trabalha numa farmacia, de segunda a sexta. Silvio interrompe: “farmacéutico?”. Raquel
esclarece que ndo ¢ farmacéutico, trabalha no despacho e ¢ vendedora. Além disso, faz shows durante
a noite. Silvio interrompe, mais uma vez, inferindo que os shows que Raquel faz aconteceriam em
boates, e pergunta “em que boate? ”. Raquel, esclarece que ndo trabalha em boates, mas faz shows
em um hotel da cidade, o Orange, hospedagem famosa no litoral norte de Pernambuco. O video

gravado que segue a entrevista mostra imagens de Raquel atendendo clientes na farmécia, seu dia a

53 Video disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=cqPq_VgBDQA>. Acesso em 15 de abr. de
2022.
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dia de pesca nos fins de semana e da agua de coco, fruta que a propria Raquel colhe do pé. Mesmo

sendo visivel que Raquel adota uma identidade feminina no seu cotidiano fora dos palcos, Silvio
insiste em chama-la pelo pronome masculino, seguido por risos € uma suposta confusio — por vezes
chama de ela, mas rapidamente muda e chama de ele —.

Noutra dessas tardes de domingo, Pamela Costa e Cristiane sao julgadas pela bancada de
jurados®*. A primeira pergunta que Silvio faz para Pamela, apos as apresentacdes, é: “é do sexo
masculino? Mas fala grosso ou fala fino? ”. Pamela, visivelmente constrangida, acena com a cabega,
ri e diz: “mais ou menos”. O apresentador quer saber que praia do Rio, cidade natal de Pamela, ela
costuma frequentar, e se, quando vai, usa biquini. A exploracao/inspecao dos corpos das participantes
¢ ja costume do apresentador no programa. “Seu cabelo é natural? Seus olhos sdo seus mesmos?
Dentes perfeitos, busto bonito... agora por que essa tatuagem? Vocé tinha uma namorada e ela pediu
para colocar a inicial?”, diz Silvio.

A entrevista segue e o apresentador quer saber sobre a carreira da artista. Silvio diz: “mas
todos come¢cam como transformista por qué? Ndo sdo atrizes, atores, comediantes, o talento que
vocés tém poderia levar vocés para uma outra atividade artistica”. Pamela, respondendo a indagacao
de Silvio, diz: “depende do espaco, né?”.

“Seu nome artistico é como?”, pede Silvio. Pamela responde “Pamela Costa”. “E quando
ndo é artista, ter¢a-feira, quarta-feira, como é seu nome?”, pergunta Silvio. Pamela, reforca:
“Pamela Costa”. O apresentador, querendo saber mais, questiona “mas anda de mulher?”, e Pamela
acena com a cabega, sinalizando que sim. O apresentador continua: “Mas o pessoal... vocé ndo
trabalha?”’. Pamela diz que sim, que é cabelereira. Silvio, “ah, é cabelereiro. E saldo seu mesmo?”.
Pamela esclarece que trabalha como funcionaria. Mais interessado em destrinchar a existéncia desse
corpo que, para Silvio, é estranho, ele pergunta: “E o pessoal sabe que vocé é de dia homem e de
noite mulher?”. Pamela, ai, ¢ incisiva e responde “ndo, sou 24 horas por dia mulher”.

J4 nos minutos iniciais da entrevista com a competidora de Pamela, Cristiane, Silvio inicia
abrindo espago para que Cristiane relate a repercussao que teve desde a ultima vez que esteve no
programa. Cristiane conta que desde a sua tltima apari¢cdo muitas pessoas ligaram para seus familiares
querendo saber sobre os bastidores, especialmente se as juradas, como Sonia Lima, eram de fato
bonitas como aparentavam na televisdo. A questdo que segue, de Silvio, se desdobra a partir dessa
fala, e indaga: “Vocé acha mais bonita a Sonia Lima ou a Flor? Qual das duas?”. Cristiane,
respondendo, esclarece: “se eu tivesse a minha forma masculina completa, entre loira e morena, eu

ficaria com a morena”. O apresentador, ao que tudo indica quer levar adiante o assunto, e interpela

54 Video disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=ymcramoXRRM>. Acesso em 15 de abr. de
2022.



85
com o dizer: “se vocé tivesse que namorar, vocé namoraria a Sonia Lima. Mas como vocé ndo gosta

de namorar, vocé entdo prefere o Lafond”, referindo-se diretamente ao ator Jorge Lafond, presente
na bancada de jurados. Lafond, naquele momento ja era conhecido nacionalmente pela sua
personagem Vera Verdo, e assumidamente homossexual. Cristiane ironiza: “ndo vai combinar, vai
dar choque”. Lafond, na bancada de jurados, complementa: “ia ser uma guerra so, um inferno. No
final, iamos sair de bragos dados para procurar um rapaz no cal¢addo”. Silvio, rindo, revela que
ndo cré e diz que ambos estdo mentindo. O didlogo, entdo, assume formas emblematicas. Cristiane,
espantada por ser chamada de mentirosa, pergunta a Silvio: “Porque mentindo?”. O apresentador,
responde: “Porque ndo creio que sejam fas de rapazes. Vocé ndo é um jovem?”. Cristiane, surpresa
com a fala do apresentador, retruca: “que isso! Como que eu ndo vou ser fa de rapaz? Se eu ndo fosse
ndo tinha a forma feminina, era masculina e tava casada com uma mulher”. Silvio, entdo, dispara:
“mas vocé ndao é homem?”.

Os dois casos, com Raquel Simpson, Pamela Costa e Cristiane, sdo exemplares, porque como
elas muitas outras artistas estiveram nos palcos de Silvio Santos, nas tardes de domingo da televisao
brasileira desde os anos 1980. Reiteradamente, o corpo das artistas ¢ posto num lugar de estranheza,
de indefini¢do, a0 mesmo tempo que se quer a definicdo masculina, pelo uso dos pronomes
masculinos, quando a elas se referem, tanto Silvio, quanto os jurados. Os corpos das participantes,
mesmo que com indicios de identidades femininas, sao nomeados como masculinos a todo momento.
A violéncia ¢ tamanha que mesmo quando Pamela diz que ¢ mulher 24 horas por dia, continua sendo
chamada como ele. Junto disso, pouco se distingue entre a performance artistica — a interpretacao de

palco propriamente dita — e a pessoa que esta por tras da personagem ali encenada.

2.5 Os mitos Roberta Close e Claudia Wonder

Didi Huberman (1998) fala da distancia daquilo que olhamos e nos olha ao mesmo tempo.
Essa distancia tem a capacidade de nos atingir, de nos tocar. Uma das paginas da revista playboy>>,
de 1984, parece ter esse poder. Roberta Close, que naquele momento sustentava para muitas pessoas
o titulo de mulher mais sexy do mundo (TREVISAN, 2018), nos olha, enquanto esta sentada de costas
numa cadeira, e ao seu lado o texto: Roberta Close confunde tanta gente!

Roberta Close era mais que um corpo, era um mito (VERAS, 2018). Estampar a capa de uma
revista de circulagdo nacional, notadamente voltada ao publico masculino e heterossexual,
sustentando toda a sua eroticidade feminina, transformava a modelo num fendmeno social: Close

“estava na boca do povo”. Trevisan (2018, p. 295) descreve que “Roberta Close foi por oito vezes

35 Imagem disponivel em Veras (2018).
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capa da revista Contigo, especializadas em fofocas do showbiz. Motivo? A tiragem da revista subia

a cada vez que La Close aparecia na capa”. O mito Close tinha a poténcia de interpelar a sociedade
sobre o que era ser uma mulher, a0 mesmo tempo que discursivamente e imageticamente sua figura
era ora aproximado ora distanciado da ideia de uma ‘mulher de verdade’ (VERAS, 2018).

E existem muitos exemplos desse movimento bilateral. Sob letras garrafais, uma das
chamadas da se¢do de atualidades, do Correio Braziliense, de 30 de junho de 1984, perguntava: “E a
Roberta Close: é ou ndo é. Todo mundo aprecia mas fica na divida. Quem se habilita?®. J4 o titulo

da edi¢ao 00959 (2), de 1987, do Pasquim, era ‘Hermafrodita’. E seguia com o seguinte texto:

Os amigos de Roberta Close informam que ela esta fazendo o maior sucesso na Europa.
Quem a conhece fica espantado com a perfeicdo de sua feminilidade, e os mais intimos
conhecem todos os seus 6rgaos, até os que mantém camuflados sabe Deus onde. O fato é que
Roberta ¢ mulher quanto a pele, a feigdo do rosto, os seios, que sdo naturais e ndo de silicone.
Apesar de todas as curvas femininas, porém, ela tem pénis como todos os homens. E bem
grande, por sinal. Nao ha duvida que ele ndo pode ser chamado de travesti e sim de
hermafrodita, figura mitologica transmitida pelos historiadores da Grécia Antiga. Eram
mulheres perfeitas, mas com pénis. Roberta Close ndo ¢ travesti, ndo ¢ bicha, ndo é gay nem
nada disso. E hermafrodita.’’

A presenga do mito Roberta Close nas capas de revista de maiores circulacdo na época
reverberava em outros espacos, como na industria pornografica. O cinema pornd da época, entdo,
teria o primeiro filme com uma travesti. Claudia Wonder foi escalada para o papel de uma travesti
melancdlica, em o ‘O Sexo dos Anormais’ (1984), dirigido por Alfredo Sternheim. Talvez esse tenha
sido um dos primeiros degraus, fora dos palcos nas cenas cariocas e paulistas, da carreira mididtica
de Claudia (MEU, 2009).

O documentdrio intitulado “Meu amigo Claudia”, inspirado no texto de Caio Fernando Abreu,
mostra como Wonder também tomava de assalto os palcos ndo s6 dos guetos gays, mas em espagos
undergrounds e na midia hegemonica. Nesse documentério pode-se ver como a travesti cantava,
atuava e fazia questdo de levantar pautas de reconhecimento. A sua inteligéncia e capacidade de
interlocugdo a colocava em contato com um estrato de intelectuais, escritores e artistas da época.
Assim como outras travestis, Wonder iniciou sua carreira na boate Nostro Mundo, mas expandiu-se
para outros espagos que compunham circuitos LGBTQIA+ da época. Dos palcos das boates, Claudia
migrou para as telas de cinema. Seu primeiro filme foi ‘A mulata que queria pecar’ (1977), de Vitor

de Mello. Wonder, neste documentario, reconhece que “Nos filmes que eu fiz a representagao do

% AMARAL, Gilberto. Atualidades. Resumidas. Correio Braziliense, 30 de junho de 1984. Disponivel em:
<https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=028274 03&pesq=Roberta%20Close&pasta=an0%20198&hf
=memoria.bn.br&pagfis=58372>. Acesso em 14 de abr. de 2022.

57 DORIA, Palmério. Hermafrodita. Pasquim, Geral, edi¢gdo 00959 (2), 1987. Disponivel em:
<https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=124745&Pesq=Roberta%20Close&pagfis=31690>.  Acesso
em 14 de abr. de 2022.
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travesti no cinema ou ¢ erdtica, sexual ou ¢ pra coisas divertidas, a coisa da chacota, do sarro, da

palhacada” (MEU, 2009, 10min20s).

Veras (2018), identifica que esse processo tortuoso, complexo e contraditorio, de percepgao
social da travestilidade como uma identidade — mais do que uma fantasia vestida em um ou outro
espetaculo —, a0 mesmo tempo de negagao de dignidade a essas sujeitas, seria um efeito e indicio de
um periodo historico, em que a proximidade entre ciéncia e midia, e de suas produgdo discursivas
marcadas pelas logicas heteronormativas, eram centrais no fazer circular sentidos sobre as
experiéncias trans e travestis. Enfatiza Veras (2018, p. 356) que “a grande imprensa ndo apenas
descreveu certa imagem do corpo travesti ¢ de sua presenca na cidade, como contribuiu para sua
invencdo (...)”, e continua: “a visibilidade publico-midiatizada produzida em torno dessas
personagens icOnicas contribuiram para o processo de reconhecimento das experiéncias trans como
novo lugar de sujeito, antes mesmo da organizagdo das pessoas trans em associagdes, movimentos e

ONGs” (Ibidem, p. 356).

2.6 Elke, a Mulher Maravilha

Numa tarde quente no centro de Belo Horizonte, uma jovem alta, de 1,77, loira e com tragos
marcantes, ¢ parada por um homem que a langa a seguinte pergunta: “com licenca, vocé ja pensou
em participar de um concurso de beleza?”. Talvez esse tenha sido o pontapé para uma carreira
meteorica na vida de Elke Grunupp, narrada pelo jornalista Chiclo Felitti (FELITTI, 2021).

Elke, a mulher maravilha brasileira, era marcada pela guerra e ndo era de fato brasileira. E
nem Russa, como falava quando perguntavam sobre sua ascendéncia e pela qual o Jornal Nacional
noticiou quando a ocasido do dia de sua morte. Elke era alema, nascida em Leutkirch, em 22 de
fevereiro de 1945. Filha de Liezelotte Von Sonden, que vinha de uma familia nobre, e George
Grunupp, prole de uma familia fugitiva da Revolucdo de 1917, na Russia. A guerra uniu os pais de
Elke. Quem narra isso € o jornalista Chico Felitti, na biografia que produziu sobre a vida da mulher
maravilha. Nesse sentido, as paginas que se seguem sao em grande parte baseadas nas pesquisas que
Chico fez e que descreve no perfil biografico que construiu sobre Elke, sobretudo pela riqueza de
dados que ali se encontram (FELITTTI, 2021).

Com 24 anos e vivendo no Rio de Janeiro, enquanto o resto da familia estava em Porto Alegre,
no Rio Grande do Sul, Elke participou de seu primeiro desfile, num dos mais importantes hotéis da
capital carioca, para Guilherme Guimarao, estilista famoso a época. Nos anos 70, Elke ja tinha
perdido o sobrenome e ja havia desfilado para outros nomes conhecidos, como Dener, Clodovil e

Zuzu Angel. O estilo particular de Elke comegava a aparecer, junto de sua fama em ascensao. Quando
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sorria na passarela, quebrava com um padrao de modelos sem expressao, e se destacava justamente

por ser uma forasteira, onde a maioria das passarelas era ocupada por modelos ‘com cara de fome’>®,.

As passarelas levaram rapidamente aos estudios de televisdo. Mais precisamente, na noite de
4 de junho de 1972, entrava no palco do Teatro Fénix, portando uma buzina de riquixa (meio de
transporte frequente no sudeste asiatico), para as gravagdes de um dos maiores sucessos de audiéncia
na televisao da época, o Buzina do Chacrinha. Elke se tornou figurinha recorrente nas telas. Comegou
como Elke, mas em pouco tempo ganhava um sobrenome artistico.

As participacdes de Elke eram emblematicas. A personagem de si mesma era performatica,
exagerada, e destoava esteticamente dos outros membros na bancada de jurados do programa (ainda
que o programa em si era um grande circo, nas palavras da propria Elke). Nao foi unicamente pela
sua carreira nas passarelas — ter um jurado do mundo da moda era comum — que Elke se manteve
naquele programa e nos outros que veio trabalhar mais tarde, mas pela sua irreveréncia, seu modo de
ser, e pelo personagem que interpretava™’.

A jornalista Erika Palomino sintetizou muito bem o impacto da presenca de Elke ndo s6 na
televisdo brasileira, mas num contexto cultural mais amplo: “Ela tinha uma estética de drag queen
antes de o brasileiro saber o que era uma drag queen”(...). "Muito do que se viu nas passarelas nos
anos 1990 e 2000 foi claramente influenciado pela estética de Elke” (FELITTI, 2021, p. 96). Nesse
sentido, para alguns autores, como De Santanna (2021), Elke era uma drag queen — apesar dela mesma
ndo lancar mao dessa forma identitaria —, porque se tratava de um personagem, de um corpo
construido, de uma estética baseada num calculo sempre somatério, como diz Felitti (2021). Talvez
0 que mais se aproxima da estética de Elke é o que ¢ denominado como Camp®’.

Susan Sontag, em Notas sobre Camp (1987, p. 7), personifica o camp numa figura: “Camp ¢
uma mulher andando com uma roupa feita de trés milhdes de penas”. Mais precisamente, a autora
define camp como um tipo de sensibilidade, uma qualidade que pode ser encontrada em objetos e
pessoas, desde que tenham componentes de artificio. E mais, ¢ extravagancia, ¢ uma inclinagio ao
exagerado. Para Sontag, “perceber o Camp em objetos e pessoas ¢ entender que Ser ¢ Representar
um papel. E a maior extensdo, em termos de sensibilidade, da metafora da vida como teatro”

(SONTAG, 1987, p. 4).

38 Expressdo utilizada na biografia utilizada como base para esta secdo.

59 Marlon Dias e eu exploramos em artigo as elaboragdes emocionais de Elke através de suas performances midiaticas
(2024). O artigo esta disponivel no link a seguir: <
https://periodicos.udesc.br/index.php/modapalavra/article/view/24187>.

0 Importante dizer que embora o termo camp tenha se popularizado a partir dos escritos de Sontag, concordo com
Schottmiller (2017) para quem a nogao de camp tem uma origem diretamente ligada com comunidades queer. Segundo o
autor, o que acontece a partir de Sontag € que este conceito se torna popular para audiéncias heterossexuais, dando forma
a um tipo mainstream de “pop camp”.
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A presenca de Elke nos programas de televisao, desde os anos 70, era indicativo de um periodo

em que um processo de circulagdo onde corpos alheios ao que o sistema binario e heteronormativo
encarava como um ‘corpo normal’ ingressavam com forga em veiculos de massa. E curioso como
Elke, como alguém que ocupava esse lugar da estranheza, em alguma medida tinha sempre em sua
sombra alguma de suas falas que acionavam temas complexos de discussao social, como o aborto,
por exemplo. De todo modo, esse espaco midiatico, que representava um dos grandes vinculos de
uma sociedade em que os meios de massa detinham centralidade na organizagdo social (FAUSTO
NETO, 2008), trazia para os holofotes, sob suas gramaticas, o que era exdtico e poderia gerar
audiéncia. Inclusive, Elke, por muitos anos, foi uma das juradas mais populares nos shows de

transformistas apresentados por Silvio Santos.

2.7 Ball Room

Apesar dos movimentos feministas e homossexuais dos anos 1960 representarem uma virada
importante na articulagdo politica de grupos subalternizados, décadas depois a realidade ainda era
dura. Grandes centros urbanos eram, na maioria dos casos, o destino de jovens homossexuais expulsos
pelas suas familias, em busca de possibilidade de trabalho e renda (BRAGANCA, 2019). E mais ou
menos nesse contexto, no inicio dos anos 1980, que a ball culture, uma expressao de cultura que
emerge na cena Nova-lorquina, ganha corporeirade em espagos periféricos da cidade, especialmente
em regides marcadas pela presenca de comunidades negras e latinas. Nessa expressao cultural
estavam imbuidas compreensdes de familia, comunidade, amizade, masculinidade e feminilidade que
tensionavam sentidos mais hegemonicos sobre essas dimensdes da vida. Nesse sentido, o
documentario Paris is Burning, de Jennie Livingston, langado em 1990, talvez seja a peca audiovisual
que mais consiga condensar o que a ball culture representou.

Nos primeiros minutos do documentario, Mrs. Pepper entra no saldo usando um vestido
dourado, com mangas bufantes, 6culos escuros e saltos de veludo. As pessoas que assistem
imediatamente reagem. Aplausos, olhares surpresos, acenos, assovios. As reagdes sao consequéncia
da majestosidade da roupa. Pepper LaBeija era a mae da House of LaBeija e era a responsavel por
varios jovens, tendo sob suas asas muitos renegados pelas suas familias. Apds a cena de entrada de
Pepper, o narrador do documentério em off diz “este filme ¢ sobre o circuito de bailes, os gays
envolvidos nele, e como cada um foi trazido para esse circuito”.

Os bailes eram divididos em categorias, onde candidatos desfilavam e recebiam notas dos
juizes. Uma das categorias era denominada como ‘Realness’. Essa categoria era emblematica, porque
era basicamente o exercicio de conseguir emular um Outro na pista. Executivo de sucesso. Mulher no

jantar de negocios. Estudante do ensino médio. Militar. Essas performances eram produzidas pelos
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membros das houses que competiam. Era a fantasia de se parecer com um ‘homem de verdade’, uma

‘mulher de verdade’ — papéis sociais que ndo estavam em seus horizontes.

As figuras das maes sdo simbolicas para pensar as dindmicas dessa cultura. Em alguns casos
eram homens gays que ocupavam esse lugar, em outros eram mulheres trans. Como Pepper LaBeija,
da House of LaBeija, outras existiam, como as houses Ninja, Pendavis, Xtravaganza, Lamé, Saint
Laurent, Dupree. As ‘mothers’ muitas vezes forneciam um teto, conselhos, comida. Mas mais do que

isso, um sentido de pertencimento, uma familia.

Os bailes sdo mais ou menos nossa fantasia de ser famosos. Sabe, como os Oscars, ou numa
passarela, como uma modelo. Sabe, esses garotos que estdo nos bailes ndo tem nada. Alguns
nem tem o que comer. Eles vém para o baile com fome. E dormem na rua, ou no pier, eu nao
sei. Eles ndo tém casa, mas fazem, eles saem para roubar, se vestir, € vem ao baile por uma
noite e vivem a fantasia (...). (Pepper LaBeija, LIVINGSTON, 1990)

Na vida real, vocé ndo consegue um emprego como um executivo, a ndo ser que vocé tenha
muito estudo e oportunidade. Agora, o fato de que vocé ndo seja um executivo é por causa
das barreiras sociais da vida. E a pura verdade. Os negros tém dificuldade para ir a qualquer
lugar. E aqueles que conseguem, geralmente sdo héteros. Num baile, vocé pode ser o que
quiser. Vocé ndo ¢ um executivo, mas vocé parece com um. Entdo, vocé mostra ao mundo
que pode ser um executivo. Se eu tivesse oportunidade, eu poderia ser um, porque eu parego
com um. E isso d4 muita satisfacdo. (Dorian Corey, 32min, LIVINGSTON, 1990).

O shade, descendente da arte do insulto, e o estilo de danca vogue, sdo praticas que emergem
nesses espacos. O vogue, anos mais tarde, ¢ apropriado pela industria cultural e ganha visibilidade,
principalmente a partir da musica Vogue, da cantora Madonna®!.

Os espagos de sociabilidade em que a ball culture floresce, sdo exemplares para se pensar
aquilo que Judith Butler (2004) denominaria, anos mais tarde, como performatividade. Quer dizer,
nos permite pensar ndo apenas sobre os atos performaticos, mas sobre as proprias regras que orientam
as inteligibilidades dos corpos®2. Também interessante destacar como, para Braganca (2019, p. 535)
“A cultura dos bailes influenciou profundamente o conceito de drag, ndo apenas a partir da visao

expansiva de que a performance drag ndo estaria atrelada a representacdo do género oposto, mas uma

exploracao do proprio corpo, da mimetizag¢ao, do simulacro (...)".

1 Vogue — Madonna (1990). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GuJQSAiODql>. Acesso em 29 de
abr. de 2024.

02« importante distinguir performance de performatividade: a primeira assume um sujeito, mas a seguinte contesta a
propria nocao de sujeito, (...) performatividade ¢ o veiculo pelo qual efeitos ontologicos sdo estabelecidos” (BUTLER,
1994, p. 33 apud CORUJA, 2019, p. 17)
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A histéria nos mostra como os anos da década de 1980 foram assolados pela disseminagao da

Aids no mundo todo. No Brasil, segundo Trevisan (2018), o panico moral sobre a Aids beirava o
incontrolavel. A pratica homoafetiva era, as vezes ndo explicitamente, segundo o autor, a culpada
pela epidemia, e isso se expressava em diferentes discursos. Uma espécie de terrorismo moral
espalhava-se sem pudor na imprensa, com capas ¢ matérias inteiras em jornais dedicadas a relatar
como o que ficou conhecido como peste gay poderia ser evitada através de praticas monogamicas e
heterossexuais. Esse alarmismo, ainda segundo Trevisan (/bidem), se instituia a partir de uma série
de discursos (da ciéncia, da politica, da midia), que associavam, metaforicamente e/ou diretamente,
a pratica homoafetiva a uma doenca letal.

Sobre isso, Fausto Neto (1999) identifica que a Aids também tomava forma a partir de uma
tensdo interacional de falas que se detinham sobre a doenca, sobretudo em espagos jornalisticos. Se
discursos que eram produzidos em espacgos institucionalizados, por produtores de conhecimento e
referéncias de comportamentos (como a medicina, politica e religido), instituiam esse fato
epidemiologico a partir de uma moral, semantizando o tema da Aids enquanto ainda se aprendia a
lidar com a doenga, por outro lado a instancia de recep¢do de materiais jornalisticos, a partir de
espacos de resposta e de contato com esses jornais, também elaboravam falas, na maioria dos casos
de combate a discriminagdo. Para o autor, ¢ nesse espago de tensdo interacional entre os discursos
sociais que a Aids tomava forma.

Nao ¢ possivel afirmar categoricamente que ndo existiam drag queens no Brasil ainda nos
anos 1970 e 1980. Entretanto, o que se pode perceber, ainda que ndo convencionalmente, ¢ que esse
caldo cultural preparava o terreno para o desembarque das drag queens, ja se diferenciando em forma
e em conteudo das transformistas, referenciando produtos mididticos estadunidenses. As drag queens
tendiam ao caricaturismo, diferente de uma reproducao hiper-feminilizada, caracteristica principal

das artistas transformistas.

2.8 Os gloriosos anos 1990

Uma das paginas da edi¢ao do Jornal do Brasil, de 30 de julho de 1993, anunciava: “o ritmo
‘drag queen’. O disco ‘dance’ do alegre Ru Paul chega ao mercado nacional”. O texto de Carlos Heli
de Almeida fala sobre a infancia, a descoberta de si e o inicio da carreira de RuPaul como uma drag
queen que também ¢ cantora. Se detém, obviamente, pelo sucesso de seu album recém-lancado, o

Supermodel of the World. Sobre o tema, o jornalista escreve:

Ru Paul ¢ capaz de participar de programas de televisdo suspeitissimos como o
sensacionalista Geraldo — uma espécie de Clodovil com o espirito de Gil Gomes —,
consumido com avidez pela comunidade chicana dos states. Mas também € um sujeito
enturmado com gente espertissima no cenario musical americano. (...). Coisa de artista cheio
de intimidades com a vanguarda da musica pop. (ALMEIDA, 1993).
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O jornalista ndo revelava nenhum segredo nas linhas que ocupavam a pagina. A presenca neste
espaco indicia, entretanto, uma novidade — o termo anglofono (drag queen) em circulagdo no contexto
brasileiro (NASCIMENTO, 2020). Mais do que isso, também remete a um momento em que as ja
intituladas drag queens ganhavam espago em circuitos comerciais € cenas culturais, sobretudo das

grandes metropoles brasileiras € em todo o mundo.

Figura 3 - Matéria Jornal do Brasil sobre RuPaul
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Fonte: Almeida (1993).

Ja Joory (1995), descrevia o contexto da seguinte maneira, numa matéria para a Folha de Sao

Paulo, na se¢do cotidiano:

O movimento gay, que alcangou seu auge no inicio dos anos 90, detonou o aparecimento
das drag queens, homens que se vestem de mulher por pura diversao.

Enquanto nos anos 70 e 80, tiveram problemas em ser aceitas pelo mundo gay, em 91, a
cultura drag chegava pela primeira vez as telas com o filme independente "Paris is
Burning". Com o sucesso de "Priscilla, a Rainha do Deserto" e do Wigstock, o ja
tradicional festival da peruca que acontece anualmente em Nova York, as drags viraram
fendmeno.

Nos EUA, drags como RuPaul e Lady Bunny sdo famosas; a primeira assinou contrato com
a marca de cosméticos MAC e a outra ¢ responsavel pela organizagdo do Wigstock ha 11
anos.

Em Sao Paulo, as drags brasileiras se reuniram pela primeira vez numa festa chamada
"Nossa Senhora do Make Up ¢ Drag", no clube Sra. Kravitz, em 92.

A maioria trabalhava com moda, por isso a facilidade em se montar. De 14 sairam as
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fervidas Grace Lesada, Paulette Pink, Juliana Mattos, Marcela Prado e a dupla Ana Maria e
Maria Ana.

Ambos os textos destacavam elementos importantes de um novo momento em que a cultura
drag estava sendo atravessada por processos de visibilidade. Cinema, Tv, radio e teatro comecavam
a ser povoadas pela presenca de artistas drag, como, por exemplo, Nany People e Leo Aquila®, que
se alcavam ao status de repdrteres em programas de entretenimento na televisao Brasileira.

O que circula como uma primeira festa drag aconteceu no Sra. Krawitz, a “Nossa Senhora do
Make Up ¢ drag”. A jornalista Eva Jorry (1995), para o Estado de Sao Paulo, indica que na primeira
festa, ocorrida em 1992, havia uma transitoriedade de pessoas que trabalhavam no mundo da moda,
o que facilitava a ‘monta¢io’. E por volta deste periodo que um certo mercado de consumo
homossexual se consolida na regido sudeste do pais e um circuito de casas noturnas, festivais de
cinema, livrarias, canais de Tv a cabo, lojas e agéncias de turismo se estruturam como circuitos
comerciais voltados para esses publicos (FRANCA, 2007). Marcia Pantera, drag queen precursora no
bate-cabelo, ja era nacionalmente conhecida a época.

Do mesmo modo, a incipiente cultura clubber também era afetada deliberadamente por
personas e produtos que circulavam midiaticamente, como os artistas como Renato Russo, Cazuza,
Cassia Eler, revistas como G Magazine e Sui Generis, Ongs e festivais, como o Festival Mix Brasil
da Diversidade Sexual (TREVISAN, 2018). De modo geral, os clubbers e ravers de classe média
faziam parte do cenério urbano de grandes cidades, e a afirmacao de orgulho gay era atravessada
diretamente pela presenca de drag queens, que se diferenciavam das transformistas de décadas
anteriores (TREVISAN, 2018). O conceito de GLS, associado rapidamente a um estrato social
“moderno”, interessado por arte, musica e moda, circulava como um operador semantico que
identificava uma certa personificagcdo desses interesses na cena clubber (FRANCA, 2007), e tinha,
entdo, grande importancia na circulagao dos sentidos nesses espacgos. Trevisan (2018, p. 351), nota
que o conceito de GLS operava de uma maneira controversa. Segundo o autor, ele permitia uma
diversidade de praticas culturais, mas sem a exasperagao de bandeiras identitarias “convenientemente,

a meio pau”.

2.9 Vera Verao

Estreava nas telas do SBT, a partir de 21 de junho de 1993, o programa ‘Elke’. Com menos

de trés meses do aviso de Silvio Santos, o programa chegava a programacado as pressas. Numa das

8 Ambas se identificam, atualmente, como mulheres trans. Sua presenga em programas de televisdo, a época, era a partir
de uma leitura enquanto artistas drags.
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tardes semanais que o programa ocupava, Elke recebe Jorge Lafond, ator que interpretava Vera

Verdo, persona que havia ganhado fama a poucos meses na midia, além de Carlos Alberto de
Nobrega, diretor do ‘A praca ¢ nossa’, programa de humor onde Vera Verdo era uma das estrelas

(FELITTI, 2021).

Elke: conte-me, € a Vera Verdo?

Lafond: A Vera... quem pode falar melhor que eu € o proprio Carlos Alberto, que € o criador.
E ¢ uma coisa fascinante que ta super legal, gragas a deus.

Elke: Vocé criou?

Alberto: Ele tava fazendo os trapalhdes, né, tinhamos trabalhados juntos. E, de repente, no
dia do meu aniversario, o Luciano me deu de presente a contratacdo do Lafond, que eu queria
muito. Ele veio fazer a fofoqueira, e ele fez um personagem muito engracado e tal. Entdo eu
pensei em fazer a Vera Verdo, o nome ¢ dele, mas eu pensei em fazer aquele travesti da praca,
que briga com todo mundo, bate em mulher e puxa a gilette. E deu certo. A gente grava o
programa, com publico, mas é gravado. E um delirio quando ele entra. E nos shows, que o
Marcelo faz com ele, sem querer desmerecer ele, quando ele entra aquilo vem abaixo. (ELKE,
1993, 4min20s)%*.

A fala de Alberto de Nobrega sinaliza o sucesso de Vera Verdo nos anos 1990. O publico
reconhecia a fantasia que essa persona materializava. Porém, ela também indica que Vera Verao
ocupava um lugar ja claramente marcado: da travesti preta, violenta, escandalosa e sexualizada. Os
quadros de humor desse programa, ¢ de uma maneira geral da grade de humor da televisao brasileira
aberta e fechada nesse periodo, acionavam estereodtipos ja profundamente arraigados no imaginario
social.

Num dos episodios de ‘A praga € nossa”, aconteceu o encontro iconico de Vera Verao e Nany
People, célebre ja nos anos 1990. O didlogo que compde a cena entre as duas varia de uma briga
histérica pela aten¢do de Carlos Alberto de Nobrega, cheia de trocadilhos, até um reconhecimento,
que se da nas entrelinhas de pontos em comum entre ambas. O encontro se da sem que se passem
sequer dez segundos de cena sem risos da plateia. Por fim, Nany responde a interpelagao de Carlos

Alberto de Nobrega da seguinte forma:

Carlos: Vocés duas ficaram discutindo até agora... se pegaram a tapa aqui. SO porque agora
ele quer comer, as duas vao sair de bonitinha?

Nany: Mas Carlos Alberto, vocé tem que acompanhar os novos tempos. Uma quase mulher
¢ assim, querido.

Vera Verdo: A gente ndo pode ficar com fome, né papai. (O ENCONTRO, 2020, 3min).

O quadro de humor pouco preocupado estava em elaborar diferencas entre identidade de
género, orientacdo sexual ou performance artistica. As ‘quase mulheres’ estavam a servigo do humor,

€ para isso ocupavam esse espaco caricato, risivel, marcado por um lugar social periférico de

% Na biografia de Felitti (2021), cita-se um didlogo emblematico na mesma entrevista, entre Elke e Laffond, sobre o
racismo e a homofobia. Vale a consulta (p. 153).
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pertencimento desses corpos estranhos. Os novos tempos, anunciados por Nany, talvez nesse

momento tivessem mais a ver com visibilidade midiatica, sobretudo em relacao a uma audiéncia de
sujeitos LGBTQIA+ que até pouco tempo nada tinha com o que se identificar com aquilo que viam
Nnos meios massivos.

Ja 0 “De Frente com Gabi”, no dia 04 de julho de 1999, iniciou com a seguinte apresentagao:

O meu entrevistado ¢ do barulho e muito espagoso, td dizendo isso no melhor sentido, claro.
Aos 46 anos, com 1,93 de altura, ¢ um bailarino-ator, que assume ser homossexual e se
orgulha de ter vencido na vida. De origem pobre, nasceu na Vila da Penha, no subtrbio do
rio, € comegou trabalhar muito cedo, numa oficina mecanica. Mas, de acordo com ele mesmo,
gostava ¢ de ficar de olho nas pernocas de seus companheiros. Estudou para ser bailarino,
entrou para o grupo de danca do Fantastico, fez sucesso na novela Sassaricando, viaja muito
com suas pegas de teatro e hoje diverte o telespectador com sua personagem Vera Verdo, da
Praca ¢ Nossa. Ah, e recentemente virou empresario de grupo de pagode. Hoje quem ta de
frente comigo ¢ o Jorge Laffond. (DE FRENTE, 1999)

O programa comandado por Marilia Gabriela era famoso pelo seu formato: sentado de frente
com a apresentadora, o convidado precisava responder perguntas sobre a vida, carreira e familia. Via
de regra, era comum que o entrevistado acabasse confidenciando para Marilia e para os
telespectadores coisas sobre sua intimidade.

O programa em que Jorge Lafond foi entrevistado durou um pouco mais de 50 minutos. Nesse
meio tempo, Lafond fala sobre sua biografia, a relagdo com sua mae e outros pontos que em maior
Ou menor grau ja apareceram em outras entrevistas que o ator tinha dado. Especificamente sobre Vera
Verdo, personagem que a época ja vinha fazendo sucesso hd quase sete anos nas telas do SBT, o
intérprete diz que ela ndo ¢ uma personagem, mas algo como uma entidade, que herdou de certa forma
de sua mae. Uma mulher que esta com ele desde sua infancia.

A fala de Lafond ¢ interessante porque revela camadas daquela persona, denominada por
muitos como drag queen, apesar de ele ser apresentado e se identificar como um ator, e Vera Verao,
como uma personagem. Para entender um pouco sobre essa complexidade, ¢ preciso se deter sobre
algo que Nascimento (2020) aponta: o termo ‘drag’, na bibliografia inglesa, aparece de formas
variadas, como “to be drag” (ser drag), “to be in drag” (estar em drag), “to do drag” (fazer drag), “to
wear drag” (vestir drag), “to use drag” (estar em drag). Montagdo, segundo o mesmo autor, talvez
seja o termo em portugués que mais se aproxime do que caracterize a drag queen — o jogo de ocultacao
e exibigdo, a elaboracdo de um corpo pela roupa, maquiagem e acessorios — Nesse sentido, € possivel
lancar a indagacao: Lafond seria uma drag queen ou um ator que estaria em drag quando gravava A
Praca ¢ Nossa?

No Brasil, nos anos 1960, 1970 e 1980 eram os atores-transformistas que faziam sucesso nos
teatros de revista e nas casas noturnas. Quando o termo angl6fono ‘drag queen’ entra em circulagao

no pais com forga nos anos 1990, uma fala social sobre essa pratica artistica associava a arte drag a
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estética Camp, Club Kid, a performance caricata e na maioria das vezes aos excessos que excediam

uma ‘imita¢do’ de feminilidade. Um dos motivos para Jorge Lafond ser apresentado como ator (e nao
drag queen) tanto na entrevista com Elke quanto com Gabi talvez seja essa diferencga estética. Outro
motivo, possivelmente, seja porque Vera Verdo era mais um personagem do que uma persona.
Personagem, nesse sentido, cabivel de ser interpretado por outro ator; diferente de uma persona drag,
que so existe a partir da existéncia de um sujeito. Lafond, assim, era um ator que ‘estava em drag’
quando interpretava a personagem Vera Verao.

O réveillon de 1994 teve um encontro inesperado ocupando as paginas dos principais jornais
Brasileiros. Isabelita dos Patins, drag queen carioca que vivia os tltimos dias de 1993 de uma maneira
conturbada, pela perda de um emprego, término de relacionamento e perda de seus bens, foi trabalhar
numa boate, recepcionando as pessoas que ali chegavam para passar a noite de réveillon. Nessa noite,
Isabelita conta® que foi desafiada por um grupo de amigos a ir montada e sobre seus patins até o
Copacabana Palace, cerca de uma quadra de distancia e em pleno movimento da Avenida Atlantica.
Em troca, receberia R$300,00 reais dos amigos. Isabelita aceitou o desafio e no caminho encontrou
algumas pessoas que elogiaram seu trabalho. Encontrou também um senhor parado, que a olhava e
admirava seus giros e saltos. Um fotografo, presente, sugeriu que Isabelita desse um beijo nesse
senhor. Os admiradores gostaram da ideia e também queriam ver a cena. Isabelita deu o beijo,
registrado por uma quantidade de fotografos que nem sabia que estavam ao seu redor. O senhor que
protagonizou a cena junto de Isabelita era Fernando Henrique Cardoso, entdo ministro da fazenda e

futuro presidente do Brasil, nas eleicdes do mesmo ano.

65 “Isabelita dos Patis diz que ganhou na loteria apds beijo em Fernando Henrique Cardoso @ Pheeno TV”. Canal Pheeno
Tv no YouTube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Mo5ea4YN1a0>. Acesso em 28 de abr. de 2022.
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Figura 4 - Isabelita dos patins e Fernando Henrique Cardoso

Fonte: Pereira (2017).

A imagem capturada pelos fotografos ocupou as paginas dos principais jornais Brasileiros.
Para Jorge Iglesias, que ¢ quem esta por tras de Isabelita, essa foi a sua loteria (DRAG QUEEN,
1994). Na matéria veiculada na Manchete, no dia 22 de janeira de 1994, ¢ curioso o modo como esse
acontecimento ¢ construido num especial que se debruga sobre a vida de varias artistas drag queens.
Além da vida de Jorge Iglesias, seus 16 personagens e o beijo em Fernando Henrique Cardoso, o
especial de mais de trés paginas ¢ acompanhado pela descricdo e depoimentos de Rose Bombom,
Carla Fayall, Mamie dos Brilhos, Erick Barreto (famosa pelas performances como Carmen Miranda),
Nadia Coquete, entre outras. O que atravessa varias das falas das drag queens, talvez pode ser

resumido no depoimento de Rose Bombom:

“na verdade, eu sou ator. O espaco para se desenvolver uma carreira nesse campo ¢ muito
pequeno e dificil. Assim, eu encontrei um caminho nessa area muito marcado pelo
preconceito, mas extremamente divertida. Rose Bombom ¢ uma valvula de escape.
Engragado que agora, apos me projetar como mulher, estou encontrando o que sempre quis,
ser ator” (EXISTE (....), 1994, p. 78).
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Figura 5 - Matéria na Manchete
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Fonte: Existe (...) (1994, p. 78).

Essa fala marca um jogo entre o ser e o estar drag. Entre o fingir ser outro e se encontrar. Entre
a possibilidade de trabalho, e o envolvimento pessoal. O encontro de uma valvula de escape e a
carreira dos sonhos. Braganca (2019) aponta a existéncia de um conceito largo de drag, que ¢ o que
aparenta atravessar tanto as falas sobre Vera Verdo, Isabelita dos Patins e o proprio depoimento de
Rose Bombom. Jorge Lafond se apresenta — e € apresentado — como um ator. Rose Bombom diz que
apesar de ndo ser ator, atua. Ja Isabelita se vé como uma artista, uma figura da noite (DRAG QUEEN,
1994).

No dia em que Silvety Montila, ator-transformista famoso no Brasil desde os anos 1990, foi
entrevistada no programa The Noite, em 2016, por Danilo Gentilli, uma das primeiras perguntas feitas

pelo apresentador foi: vocé se autodenomina drag queen ou transformista? Silvety, responde:

Entdo, vamos explicar, porque hoje em dia todo mundo fala que € uma coisa s6: drag queen.
A transformista, a transexual, a travesti, tem as suas diferencas. Transformista, é assim, eu
sou um ator-transformista. Que de dia ndo ¢ nada disso. Espero ndo ter nada de rapaz, eu
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sou... entendeu. Mas uma drag queen pode ser transformista. Qual a diferenga? A diferenca
¢ que a drag queen, no meu modo de ver, € aquela com perucas enormes, maquiagem mais
forte, roupas mais espalhafatosas. O estilo... Priscila Rainha do Deserto. Mas tem varios
estilos. A drag queen atriz, a que faz show, a que faz hostess, a que ¢ modelo. (....) mas uma
transformista pode ser uma drag queen. A diferenca estd na transexual e na travesti. A
diferenca ¢ que ela ¢ aquela mulher 24 horas, e nés ndo somos. (ENTREVISTA..., 2016,
4min50s).

A resposta de Silvetty indica um caminho estético como diferenciagdo entre o ator-
transformista e as drag queens. Assinala, também, que as barreiras entre um e outro sao porosas. Mas
mais importante, segundo Silvetty, ¢ a percepcao de diferenca entre a performance artistica da drag
queen/ator transformista e a identidade de género de mulheres transexuais e travestis. A pergunta de
Danilo, por outro lado, aponta que do ponto de vista da midia ainda ha uma confusdo quando se trata
da abordagem e do que caracteriza essa performance artistica. Além disso, comentarios feitos por
Danilo durante a entrevista compdem um conjunto de operacdes discursivas que ndo s6 marcam o
desconhecimento, mas principalmente uma manuten¢ao de estigmas que se perpetuam em discursos

sociais.

2.10 RuPaul’s Drag Race

Shannel, 29 anos, foi a primeira a entrar nos estudios em Las Vegas, Nevada (EUA), onde ela
e mais oito drag queens competiriam pelo titulo de America’s Next Drag Superstar, além do prémio
em dinheiro no valor de U$ 20.000,00. Ela é seguida por Nina Flowers, Rebecca Glasscock, Ongina,
Victoria Porkchop Parker, Akashia, Tammie Brown, Jade ¢ Bebe Zahara Benet. O espago onde elas
adentram ¢ relativamente pequeno, com paredes azuis, verdes e amarelas, e tem alguns espelhos
espalhados pelo set de gravagdo. A sinopse do episddio de estreia ¢ simples: as nove participantes
encaram dois desafios, um “mini” e um “maxi”. No mini, sdo fotografadas enquanto dois modelos
lavam um carro. No maxi, precisam reinventar seu visual com roupas baratas e artefatos de lojas de
US$ 1,99.

Nina Flowers ¢ a primeira a apresentar a roupa que produziu a partir do “maxi” desafio. Ela
desfila na passarela no palco principal, usando uma espécie de blazer vermelho, acompanhado por
uma cal¢a pantacourt xadrez também vermelha, com comprimento até o joelho, enquanto ¢ analisada
por RuPaul e um painel de juizes. Alguns aderegos complementam a roupa. A peruca ¢ loira e o
penteado ¢ alto, quase que sem uma forma definivel. Assim como ela, todas as outras drag queens
desfilam, apresentando o que propdem ao desafio. Nina Flowers ¢ a vencedora. As duas competidoras
que ndo se sairam bem, Victoria P. Parker e Akashia, dublam pela sua continuidade no programa a
musica ‘Supermodel’, da propria RuPaul. Um produtor do programa revelou em entrevista que a ideia

de ter uma dublagem pela continuidade no programa foi inspirada em outro reality show, o jviva
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Hollywood!. Nesse outro reality, que buscava a proxima grande estrela de telenovela dos EUA, as

participantes, para defender sua permanéncia no programa, precisavam interpretar uma cena de morte
(GONZAGA, 2017). Era o apice do show e essa didatica foi a base para RuPaul’s Drag Race. Conta
Tom Campbell, produtor: “Conversando com Ru, dissemos que precisava de um final como ;Viva
Hollywood! E o que drag queens fazem? Performam sincronizados as musicas com os l1abios”. No
primeiro episddio da primeira temporada, Victoria Porkchop Parker perde a dublagem e entra para a
histéria como a primeirissima eliminada de RuPaul’s Drag Race, enquanto Akashia ¢ salva da
eliminagdo.

A temporada ¢ nitidamente experimental e de baixo orgcamento. As imagens possuem um filtro
que da uma sensacao de amadorismo. Os 44 minutos de duragdo do primeiro episddio, exibido em 2
de fevereiro de 2009, marcaram o inicio de uma das diversas temporadas do programa que seguiriam,
estabelecendo um espaco de visibilidade midiatica que transformaria a cultura drag. Nos anos
seguintes, RuPaul e o programa conquistariam inimeros prémios da categoria televisiva. Lang et al.
(2015) definem esse fendmeno como uma "virada iconografica".

Uma centena episddios depois, ia ao ar o primeiro episddio da oitava temporada, em 7 de
marco de 2016, com quase um milhdo de telespectadores sintonizados a exibi¢do do canal LogoTV®.
O workroom, espago onde acontece a maioria das gravacdes (alternado com o palco principal), ¢
totalmente diferente da primeira temporada. Nesse momento o programa ja estad consolidado, em
termos de audiéncia, premiagdes, investimentos e interesse social pela marca RuPaul. As imagens ja
ndo t€m mais o filtro da primeira temporada. H4 um ar de reality show de sucesso que corresponde o
nivel de profissionalismo das competidoras.

Apesar do programa ser do tipo reality show, ele ¢ gravado e ha pouca participagao do publico
na decisdo da vencedora. Na verdade, desde o inicio RuPaul diz que ¢ ela quem decide quem serd a
vencedora, a partir dos desafios o do proprio desenrolar do programa. Ainda assim, existem convites
de Ru durante toda a temporada para o publico ‘participar’, seja compartilhando hashtags nas redes
sociais, seja votando na candidata favorita a premiagdo (quando proximo da final do programa, a
titulo de torcida para sua favorita). As construg¢des discursivas do reality de certa maneira geram
efeitos de sentido que procuram invocar uma identifica¢do, porque fazem recortes de uma suposta
cotidianidade — o que acontece por tras das cortinas, os desafios, a superagdo e o aprendizado com a
pratica —.

Participantes do programa normalmente ganham seguidores nas redes, pela visibilidade

mididtica que o reality possibilita. Essa talvez seja a principal mudanga que foi impactando as

% Dados disponiveis em: < https://www.nexttv.com/news/season-8-premiere-rupaul-s-drag-race-draws-nearly-1m-
viewers-154635>. Acesso em: 14 fev 2025.
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participantes do programa ao longo dos anos. Muitas das drag queens que entraram no hall de mais

famosas no mundo ja passaram pelo reality, ficando conhecidas como Rugirls e chegando ao status
de celebridade. O programa funciona como uma plataforma de visibilidade para essas artistas. Outra
particularidade que vale citar ¢ a complexidade dos processos interacionais entre esse programa € 0s
coletivos de fas, sobretudo porque ndo sao apenas observadores a distancia, mas estao envolvidos nos
seus protocolos.

A figura da propria RuPaul e de seu papel como apresentadora, jurada e drag queen com uma
carreira midiatica consolidada, ¢ também um elemento dinamizador no modo como o programa
funciona. E muito claro como Ru é lida como uma das principais referéncias midiaticas da arte drag.
Também, o formato do programa ja foi exportado para diversos paises com o nome de Ru, mesmo
ela ndo sendo a apresentadora da grande maioria dessas outras franquias. As ldgicas da industria
cultural operam de modo a reproduzir esse produto, com basicamente o0 mesmo formato em outros
contextos.

A repercussao midiatica do programa estimula o aparecimento de uma série de sistemas de
circulagdo por onde esse objeto circula. Na ambiéncia da midiatizacdo (GOMES, 2017), operagdes
de comunica¢do tratam de colocar os sentidos que emergem desse produto em movimento: de
instancias mididticas, eles também se inserem em espacos de praticas sociais diversas. Os efeitos
desse produto dinamizado sdo complexos, sobretudo pelo atravessamento de imaginarios sociais pelo
imaginario midiatico (ROSA, 2019).

O programa também se torna epicentro de uma industria que se levanta ao seu redor, marcado
pelas logicas da industria do entretenimento (PEREIRA, 2017; BRAGANCA, 2017). Além dos spin-
offs do show, com celebridades, ex-competidoras, especiais de Natal etc., desde 2017 existe a feira
RuPaul’s Drag Con, onde fas do programa podem assistir a palestras, visitar estandes e adquirir
produtos licenciados da marca RuPaul’s Drag Race (LEITE, 2017). Na cidade de Las Vegas, o
programa também tem uma casa de show fixa, onde ex-participantes do reality se apresentam. Turnés
mundiais com competidoras do programa ocorrem anualmente.

Com mais de dez anos no ar, o reality comeca a se deparar com debates que ele mesmo
provoca. Nas primeiras temporadas, eram comuns uso de expressdes transfobicas por RuPaul, como
o SheMale e Tranny. A imprensa, Ru ja se mostrou hesitante em relago a participagio de pessoas
trans, como na entrevista ao The Guardian, em 2018, quando afirmava que a arte drag perderia seu
senso de ironia, por ndo serem homens fazendo-a. Quando a reporter interpela sobre a participagao
de uma mulher trans numa temporada que ja tinha ido ao ar, a justificativa do apresentador tinha

relagdo com a ndo-transi¢ao da participante, Peppermint (AITKENHEAD, 2018).
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No entanto, a participacao de pessoas trans € ndo binarias no show foi acontecendo e ganhando

destaque. Uma fala social critica dos fas do programa talvez tenha sido a responsavel por esse
movimento de visibilidade e de debate sobre o que ¢ e quem pode fazer drag. De um modo mais
amplo, esse debate se detém sobre a questio da representatividade, da transgressdo propria da pratica
artistica, mas também de uma identidade dos movimentos sociais LGBTQIA+.

O curioso ¢ que ao longo de uma década nas telas e nas plataformas de streaming o programa
despertou um interesse social sobre essa pratica artistica e isso também se expressa no aparecimento
de programas semelhantes como o ‘Dragula’, ‘L4 Mas Draga’, “We’re Here’, ‘Queen Of The
Universe’, entre outros. No Brasil, ‘Glitter, em busca de um sonho’ e ‘Academia de Drags’ talvez
tenham sido as versoes brasileiras de RuPaul’s Drag Race mais conhecidas dentre os fas brasileiros
durante um bom tempo. Mais recentemente, surgem ‘Nasce uma Rainha’, ‘Queen Stars’, ‘Drag me
as a Queen’, entre outros, ja com ares de grandes produgdes.

Na academia, ja existe um arsenal de pesquisas que procuram documentar o impacto que esse
programa produz na cultura drag. Inclusive, alguns pesquisadores chegam a cunhar o termo ‘Drag
Race studies’ (SCHOTTMILLER, 2017), sinalizando justamente a diversidade e amplitude de efeitos
que esse produto mididtico possui em circulacdo. Localizar o objeto desta tese inserido em tais
processos, significa considerar que o contexto mididtico inaugurado pelo programa ¢ também
constituinte do objeto de pesquisa, principalmente porque esses processos de circulagdo atravessam
a percepcao das proprias artistas drag sob suas praticas (incluindo Rita Von Hunty), bem como dos

coletivos de fas sobre as praticas das artistas.

2.11 Rita é referéncia?

Ainda que esta sec¢ao da tese seja destinada a abordar praticas que antecedem o contexto atual,
e principalmente evidenciar artistas que vieram antes de Rita Von Hunty, é importante também
registrar, em alguma medida, as diversas “irmas” que Rita possui hoje. Penso que o que Rita faz,
ainda que seja muito particular e de certa forma tenha aberto um espago para que outras possam fazer
algo semelhante, também se soma a um conjunto de outras vozes, nem sempre de artistas drag, mas
que estdo preocupadas e mobilizam praticas em algum grau analogas; de promocao de uma educagdo
e ativismo politico. Vale ressaltar que como nos trechos anteriores, ndo procuro fazer um amplo
mapeamento. Sao observagdes com o objetivo de tenativamente desenhar a complexidade da cena
artistica no Brasil, e de inscrever estas praticas no ambito do discurso académico, algo renegado

durante muito tempo a estas expressdes sociais.
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O primeiro nome que me vem a mente € que vem ganhando visibilidade nas redes ¢ a Senhorita

Bira. Bira é a pessoa articuladora do canal O Algoritmo da Imagem®’, no Youtube, e faz analises
semidticas e socioldgicas sobre diversos casos. Em entrevista, Bira diz que ndo ¢ um personagem,
ndo tem como pano de fundo uma historia ficticia. Bira ndo ¢ drag queen, ¢ um homem, cisgénero,
que usa maquiagem®®. Contudo, pode ser visto como uma persona — algo que, se perspectivamente
observado a partir dos estudos de performance, todos produzimos em diversas esferas da vida —.

Bira tem mais de 250 mil inscritos em seu canal no YouTube e diz ter se inspirado em Rita
Von Hunty®. Seguidores que acompanham os seus videos apontam, principalmente, diferengas entre
ambas. Para muitos, Bira tem uma linguagem mais acessivel e tem um humor mais acido que o de
Rita. Grosso modo, Bira tem um trabalho de divulgacao cientifica que se assemelha ao que Rita faz,
porque utiliza autores da academia para produzir andlises e popularizar modos de observacao a partir
de conceitos.

Dimitra Vulcana ¢ uma drag queen interpretada por Danilo Lima Carreiro. Danilo ¢ doutor
em ciéncias da satde e articulador do canal no YouTube Doutora Drag’’. Nos videos, Dimitra fala
sobre diversos temas, orientada pela ideia de “contribuir com a formagdo marxista e também de
género e sexualidade de forma acessivel para o publico”’!. Somados seus perfis no Instagram’?, X3
e canal no YouTube, Dimitra possui mais de 150 mil seguidores. Antes de Dimitra, Danilo tinha um
podcast, o HQ, mais tarde intitulado como Hora Queer. Dimitra, que inicialmente era uma
brincadeira, ganha mais aten¢do quando o contexto politico do Brasil se agrava em 2018. Danilo,

respondendo sobre quem ¢, fala sobre esse inicio:

Eu participava de um podcast coletivo e a gente, por brincadeira, performava. Cada um tinha
um nome drag. E ai nasce a Dimitra, em 2017. Percebi um potencial nela. No Carnaval, eu
sai para brincar com a Dimitra e ndo parei mais. Penso na Dimitra como ferramenta. Vi esse
potencial, mas ainda ndo explorava. la em alguns eventos, fazia uns ensaios. Em 2018, decidi
montar o canal. O contexto da politica brasileira me levou a lancar o canal, entre o
primeiro e o segundo turno, abordando coisas do doutorado, que eu estava finalizando.
(VULCANA, 2021, Online, grifos nossos).

67 Canal disponivel no link a seguir: < https://www.youtube.com/@oalgoritmodaimagem>. Acesso em 14 de mai 2024.
8  “Algumas  pessoas tém  davida de como  me  tratar..”.  Disponivel  em: <
https://twitter.com/senhoritabira/status/1628877661211598850>. Acesso em 14 de mai 2024.

 “Entrevista — um papo com senhorita Bira (...)”. Disponivel em: < https://colorsdj.com/um-papo-com-
senhorita-bira/>. Acesso em 14 de mai de 2024.

70 Canal disponivel no link a seguir: < https://www.youtube.com/@DoutoraDrag>. Acesso em 14 de mai de 2024

7! Descricdo disponivel na aba Sobre do proprio canal.

72 Perfil no Instagram disponivel em: <https://www.instagram.com/dimitravulcana/>. Acesso em 14 de mai de 2024.
73 Perfil no X disponivel em:

<https://twitter.com/DimitraVulcana?ref src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eauthor>. Acesso
em 14 de mai de 2024
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Interessante notar como Dimitra nasce como uma resposta ao contexto politico e social. A

persona drag, aqui, funciona como um dispositivo de ampliacdo da circulagdo de informacgdes. O
corpo, nesse sentido, € intensamente atravessado, porque ¢ nele que a drag se constitui.

Ruth Venceremos ¢ a primeira Drag Queen a chegar ao posto de suplente de um cargo publico,
com mais de 31 mil votos no pleito eleitoral de 2022. Apesar de ndo se eleger, as importantes
articulacdes politicas que Ruth mobilizou na regido do Distrito Federal resultaram em outro posto.
Ruth foi convidada pelo governo federal a ocupar o cargo de assessora de diversidade na Secretéria
Especial de Comunicac¢do Social (SECOM). Ser a primeira drag queen a ocupar o cargo chama a
atencdo do jornalismo. Em suas redes, publicou: “Ao assumir a Assessoria de Diversidade e
Participagao Social, aprofundo e renovo meu compromisso com a justica social, a promocao da
diversidade, da garantia dos direitos humanos e da democracia popular com efetiva e diversa
participacdo social”’*.

Bira, Dimitra e Ruth s3o apenas trés exemplos dentre muitos outros que poderiam ser citados
ao longo da tese. Em comum, hd um trabalho de enfrentamento politico que se potencializa a partir
de processos comunicacionais. As irmas de Rita, assim como a propria Rita, s6 existem porque ha
esse contexto como pano de fundo; a0 mesmo tempo que esse mesmo contexto passa a ser tensionado

pelo o que essas diversas artistas fazem.

3. PRATICAS NA CULTURA DRAG

Nesta se¢do do trabalho descrevo algumas praticas da cultura drag. Nao ha a intencdo de
esgotamento — descri¢do de todas as praticas possiveis dessa cultura —, ao contrario, o que se busca ¢
apresentar algumas das praticas talvez mais, na falta de um termo melhor, “representativas”, e que
integrem logicas e processos culturais mais estabilizados. Tenho como base algumas proposicoes de
Morin (1997), para quem a ideia de cultura ¢ constituida por um corpo complexo de normas, simbolos,
mitos e imagens. Desse modo, a cultura “fornece pontos de apoio imagindarios a vida pratica e pontos
de apoio praticos a vida imaginaria” (p. 15). Sob essa orientagdo, considero que o que chamo de
praticas integra um territorio simbolico, mas também orienta a vida cotidiana.

Destaco que os materiais aqui trazidos ndo sdo materiais de andlise para a tese, servem,
contudo, como balizamento para a descri¢do e elaboracdo do que venho nomeando enquanto uma
cultura drag materializada em praticas. O que trago neste subcapitulo ¢ resultado de observacdes de

outras pesquisas, principalmente com carater etnografico, materiais midiaticos em circulagdo e buscas

74 Publicago disponivel no link a seguir: <https://www.instagram.com/p/CnHyhiTOmmT/?img_index=1>. Acesso em
13 de out 2023.
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colaterais. Falo, a seguir, sobre montagdo, dublagem, dindmicas de sociabilidade, atuacdo como

hostess em festas e eventos e posicionamento politico.

3.1.1 Montacao

Em um apartamento alugado no centro da cidade, um homem sentado em frente ao espelho,
no calor quase insuportavel do verdo Brasileiro, passa camadas e mais camadas de maquiagem’>. Kim
Khadja divide o espaco com Vogue Star, Vitoria e a pesquisadora Anna Paula Vencato’®. O ano é
2001 e durante os cinco dias de carnaval a cidade fica lotada de turistas estrangeiros e de outras
cidades e estados brasileiros. Nos primeiros anos do século XXI, Florianopolis era conhecida como
0 paraiso gay.

Esse ja era o segundo dia do carnaval. No primeiro dia, ficamos sabendo, através do relato de
Vencato (2002), que Vogue Star, uma das’’ drags mais conhecidas do estado na época, demorou de
duas a trés horas para se montar — tempo que poderia se estender até mais — Na produgdo, a artista ¢
detalhista: tem uma mala destinada apenas a montaria (perucas, botas, cintos, chapéus, pulseiras,
cremes, entre varios outros produtos), outra utilizada como frasqueira (com itens necessarios a
maquiagem e acessorios de embelezamento, como lentes de contato e cilios posti¢os), além da roupa
do corpo. O desenho da maquiagem nos olhos ¢ a parte mais demorada, ao menos para Vogue, regido
que se detém por ao menos uma hora. Neste dia, veste um top, calcinha e corselet de vinil brancos,
botas e chapéu da mesma cor. Acessorios prateados completam a indumentaria.

O apartamento que dava vista direta ao carnaval do Roma’® servia como camarim para as
drags em montacio. E nesse espago privado onde se dava uma dimensdo importante da experiéncia
drag e, segundo Vencato (2002), talvez a mais representativa na constru¢do de sua persona. A
ritualidade do processo de se montar marca a passagem do sujeito para a persona drag, que vai se
dando a medida que a montagdo avanga. S3o entre as paredes do camarim que “muda-se
completamente o registro de quem se ¢ ou, a0 menos, acentuam-se tragos de uma personagem cuja
base ja esta presente no rapaz desmontado” (VENCATO, 2002, p. 39).

A cena reproduzida acima tem base na incursao etnografica de Anna Paula Vencato, em sua

dissertagdo de mestrado, defendida no contexto do departamento de antropologia da Universidade

75 Este subitem foi baseado no cap. 2 da dissertacdo de Vencato (2002).

76 Durante a ocasido da pesquisa, Vencato (2002) esclarece que Vitoria referia-se a si mesma como trava (travesti).
Porém, mais tarde, em entrevistas denominou-se como transexual.

77 E comum referir-se as artistas a partir de pronomes femininos (as drag queens; as drags) pela elaboragio estética
ligada a signos de feminilidades (ou masculinidade, no caso de drag kings)

8 “concentragdo de rua que ocorria na Avenida Hercilio Luz, entre as ruas Fernando Machado e Nunes Machado.
Comegou como um “Carnaval Gay”, por causa do estigma criado em torno do Roma Bar, que nunca foi um bar gay, mas
um espaco liberal, onde a diversidade ndo esbarrava em preconceitos” (DAMIAO, 2015, Online).
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Federal de Santa Catarina, em 2002. Esse ¢ tido como um dos trabalhos inaugurais no contexto
brasileiro sobre a cultura drag. Vencato (2002) notou que se “se montar” ¢ um tipo de pratica que
passa por determinados fazeres, e € no camarim, espago privado e afastado aos olhos dos publicos,
onde ocorrem as “transformagdes”.

“Se montar” ndo se resume a maquiagem ou a indumentaria utilizada, através de roupas e
acessorios, mas se enfatiza no produto estético e performativo que se tem ao final do processo.
Vencato (2002) conta que observar o processo de montagdo ¢ uma experiéncia interessante. Vogue
Star, uma das drags que acompanha, ndo sofre grandes transformagdes no humor; ja Céia Pentelhuda,
outra drag entrevistada, tem grandes transformagdes: gestos, tom de voz e vocabulario iam se

modificando conforme se maquiava e o andamento da montagao se concluia. Nesse sentido, a autora

informa que:

“Minhas observagdes de campo apontam para a maquiagem como o recurso que acaba
potencializando a possibilidade de haver uma transformacdo em outro alguém, a construcio
de um outro eu (...)”; “parece que pintar o corpo ritualmente ¢ uma prerrogativa de
transformar-se de pessoa em persona. E o que algumas drags relatam ao afirmarem que é
quando passam o batom ou terminam de fazer o olho que a drag “baixa”, ou seja, que se
tornam efetivamente a personagem”. (VENCATO, 2002, p. 46).

Esse processo de transformagao, aqui nomeado como montacdo e que se da de forma oculta
no espago do camarim, faz parte das logicas dessa pratica social. De modo geral, as artistas nao
preferem ser vistas durante o processo, o que pode ser compreendido, segundo Vencato (2002), como
uma espécie de fragilidade simbdlica, afinal ha ali um corpo em transformacgao. Por esse angulo, ha
uma fala de uma interlocutora da pesquisadora que parece bastante significativa. No terceiro dia de
carnaval, Vogue se montava para mais um dia de festa. Quando Karina chega ao apartamento de uma
amiga das artistas, Vogue a questiona se ela ndo vai se montar. Karina diz que “se eu tivesse corpo
ainda...”. A resposta de Vogue, direta e emblematica, “Corpo se fabrica... corpo se fabrica... eu, eu
nao fabriquei um agora?” (VENCATO, 2002, p. 46, destaques nossos).

A montaria’® ndo tem necessariamente o objetivo de aproximagio ou imita¢io de um ideal de

mulher®®. H4, pelo processo, apropriagdo de elementos simbolicos e estéticos de feminilidade (ou

7 Utilizado aqui como sindnimo de montagdo.

80 Aqui formulado de maneira sintética, essa é uma questio que remete a debates complexos. Butler (2020) se opde a
argumentos de grupos e tedricas feministas radicais que consideram a pratica drag como uma “apropriacdo” misogina, ou
seja, que se baseia numa espécie de deboche do feminino. Para a autora, a pratica drag tem um potencial critico na medida
que expoe o que ¢ ontologicamente construido como um regime (heterossexista) de verdade sobre o “sexo”. Dessa forma,
o que ¢ “performatizado” pela drag s@o as citagdes de um género discursivo, elaborado no plano da linguagem, e que
nunca serd alcancado originalmente; o que leva a pensar que “que a heterossexualidade opera por meio da produgio
regulada de versodes hiperbolicas de “homem” e “mulher” (BUTLER, 2020, p. 388). Partindo dessa lente teorica, quando
escrevo que a montagdo ndo busca necessariamente um ideal de feminilidade remeto as praticas que podem vir a subverter
tais ideais, expondo o que Guacira Lopes Louro vai descrever como a “construtividade do género” (LOURO, 2018).
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masculinidade, no caso das drag kings), mas cada drag desenvolve um estilo proprio e vai dando

feicdo a sua persona. Além da maquiagem, as indumentdrias, as roupas, a técnica de aquendar a neca®!
e usar faixa nos seios®?, sdo estratégias de producdo desse corpo simbolico e bioldgico.

Vencato (2002) assinala que existem diferentes graus de “passagem’ da pessoa para a persona
drag. Contudo, o que ¢ comum a todos ¢ justamente a importancia do ato de se montar, uma vez que
¢ através dele que a “drag transforma-se em sua personagem” (JATENE, 1996 apud VENCATO,
2002, p. 38). Nesse sentido, entendo que a pratica da montacdo talvez seja uma das marcas mais
evidentes da cultura drag, porque ¢ a partir dela que basicamente a persona “ganha vida” pelo corpo
fabricado.

A montacao passou a ser uma pratica em circulagdo. Se Vencato (2002) identificava que era
entre as paredes de um camarim onde se dava o registro de passagem entre pessoa e persona drag, a
medida que ingressa em espacgos de visibilidade mididtica, como em reality shows, a pratica drag se
abre a l6gicas da midia. Nesse sentido, € curioso notar, por exemplo, como o reality show RuPaul’s
Drag Race explora essa dimensao da montacdo. Geralmente sdo nesses momentos de “fragilidade
simbdlica” em que as competidoras trocam relatos intimos, contam traumas, falam sobre sua vida
pessoal. O que era oculto pela espacialidade do camarim, no programa ¢ exposto e explorado
midiaticamente pelo ponto de vista da televisao. De uma certa maneira, hd o acesso a pessoa por tras
da persona drag®. Esse parece ser um efeito de reconfiguraciio da pratica a partir de processos de

midiatizagao.

3.2.2 Sociabilidades Igbtqiap+ e formacao de familias

As horas quentes do verao catarinense que Vogue, Kim, Vitoria e Karina passam em frente
ao espelho se montando ganham mais sentido quando o processo de montagdo termina e as drags
ganham as ruas. Mais do que a visibilidade e o transito pelos territdrios, a pratica drag ¢ uma pratica
de produgdo de vinculos comunitarios. Vencato (2002) descreve que a experiéncia drag ¢ uma
experiéncia marcadamente social, forjada por lagos que se desenvolvem em camarins e no cotidiano
da pratica artistica. Segundo a autora, “hd quem diga que uma drag sé ¢ uma drag quando montada.
Mas nio ¢ apenas isso o que define esses sujeitos. Uma drag, para existir, necessita de outras drags,
de publico, de pessoas que as contratem, de territdrios a percorrer, de performances verbais e

corporais” (VENCATO, 2002, p. 61).

81 Expressdo utilizada para descrever a estratégia de esconder o pénis e realgar a feminilizagdo do corpo.
82 No caso de mulheres cis ou trans, que fazem drag queen ou drag king, essa é uma técnica mais comum.
83 Volto a falar sobre o programa durante as incursdes analiticas.
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Essa dimensdo social ¢ notada também por Gadelha (2009). A partir de suas incursdes

etnograficas junto a drag queens da cidade de Recife, em Pernambuco, o pesquisador descreve que
ndo s6 os modos de “inven¢do” dos corpos durante a montagdo sdo importantes, mas a socializacao
de conhecimentos, memdrias e técnicas para esses processos também o sdo. Estar montada confere
reconhecimento de que se esta “em drag”. Contudo, relata o autor, na busca de reconhecimento social
¢ comum o exercicio de contato com drags mais experientes, para ter acesso a técnicas € modos de
montacao que sO as que “tem carreira” sabem. Nessa logica, “quando ha essa procura, ocorre, assim,
um ritual de iniciagdo & montagem, sendo comum que a drag preceptora torne-se mae da pessoa
iniciada, se esta assim o quiser. Uma vez que esse parentesco social-afetivo foi estabelecido, a filha
recebe o sobrenome drag da mae de montagem” (GADELHA, 2009, p. 103).

O documentario Paris is Burning (LIVINSTON, 1990) registra muito sensivelmente o
desenvolvimento de lagos sociais desse tipo. O filme retrata, em termos gerais, a cena ballroom dos
anos 1980, nascida e localizada na periferia de Nova York. Tais agrupamentos se constituiam em
torno de familias, onde as maes (mothers) acolhiam, orientavam e assumiam uma figura materna
diante de jovens expulsos de casa por serem em sua grande maioria homossexuais ou mulheres trans.
Esses agrupamentos familiares ndo eram necessariamente constituidos unicamente por drag queens,
mas de alguma forma eram marcados pelas presencas dessas figuras. A existéncia dessas familias,
conhecidas como Houses, imortalizadas no documentario, remetem aos bailes drag do Harlem, dos
anos 1920 e 1930 (BRAGANCA, 2019), e indiciam a pratica drag como uma pratica que se enderega
a coletividade, a formacao de lagos sociais, € que se da pela interagdo social. Dessa forma, a posi¢ao
social que a artista drag assume muito tem a ver com o territoério simbdlico (DOS SANTOS, 2014)
no qual transita e estabelece vinculos.

Vogue Star, uma das interlocutoras de Vencato (2002), foi quem ensinou a Martina Baby,
drag iniciante, algumas das técnicas de maquiagem ideais para seu rosto. Martina confessa a Vencato
(2002) que quando se montou pela primeira vez fez tudo instintivamente, por que ja tinha algum
contato com o mundo artistico e com técnicas de maquiagem. Contudo, entendeu somente na pratica
que a sua experiéncia artistica ndo fornecia exatamente as mesmas habilidades para uma montacao.
Foi nas trocas com Vogue Star que Martina Baby aprendeu como preparar a pele, se “pintar” de um
jeito diferente e dominar as técnicas de montagdo. As trocas de Martina e Vogue explicitam, segundo
Vencato (2002), um ethos que destaca como a experiéncia drag nao se constitui na individualidade.
O relato de Martina Baby indicia a convivéncia, seja ela dentro ou fora do camarim, como uma
caracteristica central nas praticas drag.

Se no inicio dos anos 2000 Vogue Star e Martina Baby precisavam compartilhar o mesmo

espaco para articular dindmicas de interagao e transmissao de saberes, no cenario da midiatizacao
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essas relacoes de sociabilidade se alteram em escala e configuragao. Ao longo do trabalho ja apontei

como algumas artistas drag se inspiraram a comecar as suas carreiras pelo que viam pela televisao, o
que sinaliza um certo deslocamento do espago fisico territorial para o espago mididtico. A introducao

ao fazer, nesse sentido, se da pela referéncia midiatica®*.

3.2.3 Dublagem

Uma festa em Porto Alegre ¢ interrompida para que uma drag, vestida com roupas brancas,
peruca com longos cabelos descoloridos e encaracolados, além de acessorios brancos, dublasse
Running Up That Hill (A Deal With God), can¢do interpretada pela cantora inglesa Kate Bush. Nao
ha reclamagoes sobre as luzes que se acenderam nem sobre a musica pop que parou de tocar na boate.
Na verdade, toda a atengdo se volta para Arte Missia, drag queen porto alegrense que se movimentava
pela festa enquanto mexia os ldbios acompanhando a letra da miisica®’.

Quando Anetra ¢ Marcia Marcia Marcia nao tem uma boa desenvoltura no desafio semanal
proposto pelo reality show RuPaul’s Drag Race®® e precisam enfrentar um tltimo desafio para que
RuPaul decida que permanega na competi¢do, ha um show 4 parte. E a dublagem da musica “Boss
Bitch”, de Doja Cat, que serve como baliza para a decisdo de RuPaul, responséavel pela decisdo de
quem continua ou deixa o reality show. Os ares de superprodu¢do midiatica diferem em escala das
dublagens, como a de Arte Missia, vistas com frequéncia em bares e boates noturnas, espagos
normalmente voltados as populagdes IGBTQIAP+. Poucos dias depois de ir ao ar pela televisao,
quando foi compartilhado em plataformas de video, o audiovisual da batalha de dublagem entre
Anetra ¢ Marcia bateu um milhao de visualizagdes.

Estes exemplos, narrados brevemente, sao aqui acionados com o intuito de sinalizar a pratica
da dublagem como algo que integra as logicas sociais da cultura drag. Senelick (2000) localiza as
origens dessa pratica no contexto estadunidense dos anos 1960, quando a pratica drag ainda era
considerada ilegal. Para além de cobrancas extralegais realizadas por setores policiais sobre negdcios

voltados ao publico gay da época, os sistemas de impostos e a dificuldade de venda de bebidas

8 O que nfo significa que as dindmicas de interagdo deixaram de existir € que toda drag nasga com referéncia a midia.

85 Descri¢do baseada em incursdes do pesquisador.

8 Nesse momento nio adentro nas gramaticas do programa. Ainda que ja tenha o apresentado, vale aqui reforcar RuPaul’s
Drag Race ¢ um reality show estadunidense, de fama mundial, e que dentre os desafios hd uma “batalha de dublagens”,
que ¢ a partir de onde a apresentadora, RuPaul, decide quem fica ou deixa o programa. Normalmente as duas competidoras
que ndo se sairam bem nos desafios semanais enfrentam a berlinda. A ideia de uma “batalha de dublagens”, segundo
entrevistas de produtores do show, se inspira em outros produtos midiaticos, como o jviva Hollywood!, onde para
defender sua permanéncia no programa os competidores interpretavam uma cena de morte. Essa didatica foi base para
RuPaul’s Drag Race, que adotou a pratica cultural de dublagem no produto midiatico, com o objetivo de criar momentos
de drama e de disputa. Nesse caso, a dublagem adquire um lugar central, pois ¢ a partir dela que se decide quem ainda
tem o direito de permanecer na competi¢do. Fora do programa, o mais comum ¢ que a dublagem seja feita por uma artista,
como a descrigdo que fiz da performance de Arte Missia.
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alcodlicas tornaram insustentavel a apresentagdo ao vivo de musicas. Dessa forma, a musica ao vivo

foi substituida pela dublagem: mais amadora, porém uma alternativa mais barata e com poténcia de
entretenimento tao eficaz quanto a presenga de musicistas ao vivo.

No Brasil, a pratica de dublagem ja permeava a atuagao cénica das entdo artistas transformistas
nos anos 1970, segundo Trevisan (2018). O autor cita algumas companhias de teatro, como o grupo
teatral Recifense Vivencial Diversiones, que dublava cantoras famosas “quase sempre acrescentando
um delicioso elemento de escracho” (TREVISAN, 2018, p. 318). Vencato (2002) entende que a
pratica de dublagem por artistas drag pode ser compreendida como uma performance corporal, e que
a maneira como ela se da ¢ decisiva na personaliza¢io de um show. E por esse motivo que, segundo
a autora, fop drags®’, travas ou divas®® e drags caricatas®, por exemplo, tem formas distintas de
dublar.

Vencato (2002) descreve duas situagdes que ilustram como dublar ndo ¢ apenas uma tentativa
de manter os movimentos dos labios no mesmo tempo da musica. Céia, uma das interlocutoras da
pesquisadora, é uma drag caricata. No dia de seu 34° aniversario fez trés shows numa casa de
espetaculos de revista, em Balnedrio Camboriu, Santa Catarina. Nas trés apresentagdes, Céia arrancou
gargalhadas da plateia. Um de seus shows mais famosos, no qual dubla a musica “I will always love
you”, Céia finge mancar e quase arrasta as pernas, enquanto faz caretas. Essa performance de Céia,
testemunhada pela pesquisadora, difere muito da de Michaella, uma top drag, que se apresentou na
“Noite das Loucas”, evento em que quatro drag queens fizeram shows juntas, além de apresentagdes
individuais, na mesma cidade. A de Michaella, foi marcada pelo estilo de musica eletronica, com
vocais femininos que evocam uma constru¢ao dramatica e variagdes de entonagdo. Michaella se move
pelo palco, gira e “bate cabeca”, fazendo alusdo a frequentadores de shows punk ou heavy metal
(VENCATO, 2002). As diferengas entre as dublagens de Céia e de Michaella evidenciam
especificidades e escolhas das artistas na sua desenvoltura performatica no palco. Tais caracteristicas
apontam como a dublagem ¢ uma pratica que integra as logicas da cultura drag, mas se da de modos
muito distintos, variando conforme a propria artista.

Geralmente as dublagens tém elementos coreografados, ensaiados e preparados com
antecedéncia. Porém, ha também elementos de improvisagdo. Drags caricatas, como Céia, estimulam
a participagao do publico, fazem perguntas, ironizam, e fazem comentarios que fazem sentido a partir

da troca com a plateia. A performance de Arte Missia, que abre esta se¢do, se d4 no meio do publico.

87 “tém postura bastante feminina, interagem com a moda, tém a obrigagdo de estar bonitas e sexy, devem se parecer um

pouco com mulheres” (VENCATO, 2002, p. 67).

8 Drags que buscam uma dublagem considerada perfeita (VENCATO, 2002).

8 Artistas que, em sua persona e em suas apresentagdes, tém elementos de humor mais evidentes e procuram ser codmicas
(VENCATO, 2002).
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Ela olha em alguns dos olhos de tantos possiveis que as olham de volta. Em alguma medida ha uma

improvisagao ali, dada pela interagdo com a plateia que a fita sem cessar.

Os shows de dublagem, em sua grande maioria, envolvem também habilidades de danca.
Normalmente Top Drags, como Michaella, produzem performances que vao intercalar entre
momentos que vao focar mais nos movimentos de danca e outros que vao se ater a dublagem
propriamente dita da letra da musica. A dublagem de Anetra e Marcia Maria Marcia ¢ significativa:
ambas tém experiéncia com danga e, nesse sentido, produzem uma apresentagdo rica em elementos.
Produzida midiaticamente, nesse caso a performance da dublagem adquire graus de espetacularizagao
que dificilmente teria uma apresentagao em um bar ou boate.

Em outros paises, da América do Norte e da Europa, principalmente, ¢ comum que drags
recebam gorjetas das maos dos observadores enquanto dublam, diferente do Brasil, onde essa ndo ¢
uma dindmica comum. Talvez esse seja um indicio de especificidade da pratica no contexto brasileiro.

Pode-se pensar que processos de midiatizagdo tém afetado essa pratica na medida que
producdes de dublagens altamente espetacularizadas ganham aderéncia em circulagdo e se firmam
como referéncia sobre esse fazer. Quer dizer, em grande parte a partir produtos midiaticos, como o
reality RuPaul’s Drag Race e outros semelhantes, os ptiblicos passam a ter acesso a essa pratica pelo
ponto de vista da midia, o que encaminha a tensdes do fazer cotidiano afetado por protocolos
midiaticos — aquilo que se vé pela televisdo é esperado em shows ao vivo —. Mas também tem outra
camada: as artistas, em seus espetaculos, ja esperam ser filmadas e preparam performances que de
alguma forma ganhem aderéncia nas redes. Chamo isso de performance midiatizada, porque ha um
efeito minimamente calculado, tentativamente previsto (ou, como diz José Luiz Braga, uma escuta
prevista), para essa performance quando entrar em circulagdo. Exploro essa discussdo com mais

énfase a partir dos materiais empiricos.

3.2.4 Hostess (anfritrias)

Bem-vindos a nossa celebracao anual. Meu nome ¢ Lady Bunny e é meu prazer apresentar a
vocés o Wigstock, durante todo o dia. Nos realmente temos que deixar nossos cabelos para
baixo, tirar tudo. Vocés chutaram drogas aqui? Néo, bem. Nao peguem nenhum acido ruim,
Lahoma estd vendendo, é barato. Ndo comprem dela, queridos. Ela tem acido ruim.
(WIGSTOCK..., 1995, 5min45s).

Em frente ao que se estimou serem 30.000 pessoas no City’s East Village, em Nova York,
Lady Bunny comanda um dos maiores festivais drag de todos os tempos. Nos anos 1980 e 1990, o
Wigstock atraia artistas e pessoas interessadas na arte drag todos os anos, no feriado do dia de
trabalho, para essa mesma regido da cidade, onde assistiriam uma variedade de artistas drags

cantando, dang¢ando, dublando e fazendo performances com as mais diversas caracteristicas. Lady
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Bunny, umas das criadoras e produtoras do festival, drag queen famosa a época, ¢ quem comanda o

palco e ocupa um espago dinamizador na festividade. E responséavel pela apresentacio das atracdes,
interacdo com a plateia, iniciar e encerrar o evento. Na edi¢ao de 1994, o evento ¢ registrado pelo
documentario Wigstock: the movie®® (WIGSTOCK..., 1995).

Numa de suas incursdes, em margo de 2001, Vencato (2002) encontrou o MixCafé ndo com
lotagdo esgotada, mas com o que se podia descrever como uma quantidade razoavel de pessoas para
ocupar o bar e a pista de danga. Céia, ainda no camarim, comecou a falar no microfone quando uma
musica em ritmo de jazz comegou a tocar na casa noturna. Era um ‘Parabéns a vocé’ que tocava,
enquanto ainda ninguém ocupava o palco. Quando anunciou a sua propria entrada, Céia adentra ao
palco e conduz o show (VENCATO, 2002).

Em Porto Alegre, 2023, Cassandra Calabougo subiu ao palco por volta das duas da manha. Ja
havia visto Cassandra perambulando pela festa, mas nesse momento ela assume um lugar
protagonista: a musica ¢ interrompida e uma luz ilumina diretamente o palco, onde esta a drag. A
drag porto alegrense ¢ responsavel, nesse momento, por promover uma segunda festa, a acontecer no
més seguinte, anunciando num teldo um QR code com desconto para quem ja realizar a compra de
ingressos. Também ¢ ela quem anuncia os proximos Djs que comandardo as musicas no restante da
festa’!.

As drag queens Lady Bunny, Cé¢ia e Cassandra Calaboucgo tém a mesma fun¢do nas trés
situagdes: sdo hostess. E relativamente comum que eventos, boates, festas e feiras, especialmente as
que se voltam a publicos LGBTQIAPN+, tenham artistas drag ocupando esse posto, que transita entre

a atividade de apresentagdo, recepg¢ao e de interacdo com o publico.

Uma hostess costuma ser contratada da casa em que trabalha, no sentido de ser parte do staff
“fixo”, uma vez que é quem “da o tom” do tipo de coisas que acontecerdo na festa, que
informa que atmosfera o lugar fornece a quem procura entretenimento ali. K no trabalho de
hostess, principalmente, que a drag estabelece vinculos com os clientes das casas
noturnas em que trabalha, pois é nesse espaco que tem com eles os primeiros — e talvez
mais intensos — contatos. (VENCATO, 2002, p. 64, grifos nossos).

Ser hostess ¢ desenvolver um trabalho de interagdo com o publico. Isso significa que mais do
que comandar apenas o palco onde ocorrem as apresentacdes, nem somente se apresentar nele, mas
também circular pelos espacos e estar a mercé dos olhares dos transeuntes. E bastante comum que ao
transitar pelos espagos a drag seja mirada por olhares de admiragdo, surpresa e encantamento.
Kornstein (2019) assinala que a pratica drag indica jogos entre epistemologias de visibilidade e

ocultagdo. Para se construir imageticamente uma persona drag, com looks exuberantes, perucas e

% Wigstock: the movie. Disponivel em: <https://mubi.com/films/wigstock-the-movie>. Acesso em: 25 de abr. 2023.
91 Trecho baseado em incursdes do pesquisador.
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maquiagem, a fim de reforcar ou delinear a sua personalidade, hd a necessidade de esconder alguns

elementos (0 que nao significa que se oculte exatamente o que dizem ser, mas sim algo de sua
pessoalidade que ndo pertence aos palcos). Esse jogo sé € possivel pelo contrato de sentido que se
tem com a plateia, que aceita jogar e se rende a ilusdo sob a qual a persona drag se constitui. Pensando
sob essa lente, talvez o fascinio e o encantamento que se despertam pela possibilidade de cruzar com
a artista numa pista de danga (e fora dos palcos), tenha a ver com a proximidade que se estabelece
com essa “ilusdo” ambulante.

Nem todas as drags desenvolvem um trabalho de hostess, essa ¢ uma atividade que geralmente
as que tém mais desenvoltura no palco acabam tendo mais facilidade. Vogue, uma das drag queens
interlocutoras de Vencato (2002), , por exemplo, ¢ uma artista que atua preferencialmente nessa
posicao, recepcionando pessoas, circulando pelas festas e apresentando atragdes. A mesma autora
destaca também que a partir de niveis de contato e intimidade variados, ¢ comum que drags brinquem
de maneira jocosa com o publico. Vogue, nas incursoes da pesquisadora, a todo momento brinca e
faz piadas com a plateia, desempenhando bem o posto que ocupa.

E possivel pensar que a pratica de ‘ser hostess’ é tensionada por processos de midiatizagao na
medida que artistas drag passam também a apresentar ¢ dinamizar espacos midiaticos. E o caso de
artistas que vao a televisdo e apresentam programas, por exemplo, como Ikaro Kadoshi, Rita Von
Hunty e Penelopy Jean, no ‘Drag Me As a Queen’. Habilidades midiaticas sdo solicitadas nesse
deslocamento, ao passo que protocolos do campo dos midia exigem modos especificos de

performance e trabalho de sentidos pelo corpo.

3.2.5 Posicionamento politico

Sylvia Rivera: Marsha e eu fomos as libertadoras. E as pessoas trans de rua e as drag queens
foram a vanguarda do movimento. Nos ficamos na frente e lutamos contra a policia. Fomos
nos que ndo nos importamos de levar paulada na cabega.

Marsha: Quando cheguei ao Stonewall, eu era praticamente a Unica drag queen 1a. Eu falei:
“o que acham, eu sou um homem ou mulher?”” Nao responderam, entdo eu entrei. Porque era
um bar s6 para homens.

Sylvia Rivera: Stonewall era um barzinho gay agradavel de propriedade da mafia. Os gays
ndo eram permitidos entrar em bares. A mafia subornava a policia, era tipico na época. Era
dificil ser uma drag queen na época, porque eles nos prendiam sem motivo algum. Viviamos
em uma época irreal.

Eu estava dopada de estimulantes e uisque, dancando com meu amor. De repente, as luzes se
acenderam e era uma batida policial. Queens foram tiradas de 14 e colocadas em viaturas,
armas foram sacadas. Coquetéis molotov comecaram voar. Eu pensei: “Nossa! A revolugao
comecou. Gragas a deus!”. Vocés nos trataram como merda esses anos todos. Agora ¢ a nossa
vez. (...) houve muita carnificina naquela noite. O movimento comegou no outro dia. (A
VIDA..., 2017, 15min45s).

Prometeram que eu ia falar. E estava tendo brigas sobre ter drag queens no palco. Eramos
consideradas esteredtipos. Mas se ndo fosse por drag queens, ndo haveria movimento de
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libertagdo gay. Fomos as pioneiras. Eu disse: eu vou falar, de um jeito ou de outro. (A
VIDA..., 2017, 37min).

Os dois trechos que abrem esta secao sao transcri¢coes de falas de Sylvia Rivera e Marsha P.
Johnson, registradas no filme documental “A vida e morte de Marsha P. Johnson”, dirigido por David
France e langado em 2017. Nele, acompanhamos Victoria Cruz, integrante do projeto Anti-Violence
Project, investigando as circunstancias da morte de Marsha, drag queen participante da revolta de
Stonewall, acontecimento considerado fundante na historia dos movimentos LGBTQIAPN+. Amigos
proximos de Marsha, em registros no documentario, contestavam desde o principio a versao de
suicidio, registrada no caso policial sobre sua morte.

As primeiras falas sdo de Sylvia e da propria Marsha, descrevendo o que era o Stonewall e a
noite do dia 28 de junho de 1969, quando ha um embate entre policiais, que iam até o local em busca
de pagamentos, ¢ drag queens, mulheres trans e pessoas nao brancas. Nesses anos, ¢ preciso lembrar,
pertencer as categorias de gay ou lésbica — abrangentes e apagadoras de diferengas — era sinénimo de
psicopatia, doenca mental e promiscuidade (GORISGH, 2014). Como se vé mais especificamente
pela fala de Sylvia, ha um confronto fisico de propor¢des que até entdo ndo havia sido visto. Este,
como a historia ja nos conta, serviu como estopim para movimentos por todo o mundo e serve como
mito fundador para o que hoje ¢ conhecido amplamente como as paradas do orgulho LGBTQIAPN+.

A segunda fala, de Sylvia durante a parada gay®* de 1973, é também emblematica. Nela,
Sylvia esta irritada porque sente que o protagonismo inaugural de mulheres trans, drag queens e
pessoas nao brancas estd sendo ofuscado pela parcela cis-masculina-gay do movimento. Nessa
ocasido, por exemplo, mulheres trans, travestis e drag queens foram colocadas no fim da parada —
para serem esquecidas, diz Sylvia —.

Essas duas falas sdo aqui acionadas porque apresentam uma pratica importante na cultura
drag, o posicionamento politico. Desde que ingressei no doutorado e tenho falado sobre minha
pesquisa, geralmente o primeiro comentario que oucgo vai nesse sentido: drag ¢ politico. Parece que
h4 no imaginario social a percep¢do de uma postura politizada contundente de tais artistas. Registros
dessa associagdo sdo facilmente encontrados em documentdrios, bibliografias académicas e produtos
midiaticos em geral.

Amanajas (2014) informa que € por volta da década de 1970 que assumir uma identidade gay
ganhou poténcia politica e social. A figura da artista drag, nesse contexto, ainda que de forma ndo

intencional, acabou assumindo um papel simbdlico na luta pelos direitos gays. Se antes disso temas

92 o termo ‘gay’ servia, a época, como guarda-chuva para tudo o que fugisse de normas heteronormativas de género.
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considerados politicos pouco espaco e atengdo tinham nas performances drag, o que aparece ai,

segundo o autor, ¢ a categoria das drag queens radicais.

O avango social de movimentos gays e lésbicos tem impacto também no desenvolvimento de
discussdes teoricas sobre as questdes de género. Nos anos 1990, tedricas consideradas de uma terceira
onda do feminismo, como Judith Butler, por exemplo, vdo integrar e dar corpo a nucleos
universitarios de estudos de género. Discutia-se nesses espagos algumas questdes que ondas
feministas ja vinham trabalhando anteriormente®. Essa produgdo académica também impacta a
pratica artistica drag, na medida que passa a circular socialmente a compreensdo de como o corpo
drag “brinca” e explicita a construgdo social dos papeis de género, atribuindo, desta forma, um papel
politizado a pratica drag.

Desde os anos 1990 artistas drag tém feito parte das paradas do orgulho LGBTQIAPN+
brasileiras. H4, inclusive, uma historia que circula, apesar de pouco documentada, sobre o
protagonismo da drag queen Kakd di Polly, como uma das grandes responsaveis pela saida da
primeira parada do Orgulho de Sao Paulo. Kaka fingiu passar mal, se deitou no asfalto da Avenida
Paulista e enganou os policiais que queriam impedir a saida do primeiro trio elétrico do evento. O
carro pode sair pela distragio gerada aos policiais e o resto ¢ historia ja de conhecimento comum®*,

Publiquei, em conjunto com Ana, orientadora, um artigo que tem como preocupacgdo de
analise a circulacdo de um posicionamento politico da drag queen brasileira de ampla visibilidade
midiatica, Pabllo Vittar®>. Nesse caso, Pabllo ergue uma toalha estampada com o rosto do entdo
candidato a presidéncia Luiz In4cio Lula da Silva, durante um festival de musica, e se torna epicentro
de uma série de disputas, a medida que as imagens dessa situacao circulam. A toalha, em circulacao,
perde valor de uso-objeto do cotidiano e adquire uma valoragao simbdlica. Pabllo, que foi quem
ergueu a toalha e de certa forma inaugurou fluxos de sentido, j& havia se posicionado em outras
ocasides em relacdo a corrida presidencial de 2022. Esse ¢ um caso recente que aponta ndo so para a
permanéncia desse tipo de pratica na cultura drag, mas para sua intensificagdo, conforme drag queens
passam a ocupar espagos de visibilidade.

Durante o periodo de producdo desta tese, a dimensdo politica dessa pratica tem ganhado
proporgdes maiores. Partidos politicos de extrema-direita t€ém discutido e proposto, ao redor do

mundo, legislacdes que proibem apresentagdes publicas de artistas drag, principalmente quando ha

% Vale aqui comentar que a expansdo da produgdo tedrica a respeito do conceito de género, proposto como um efeito de
linguagem, performaticamente produzido, materializado por um conjunto de normas, rompia com perspectivas
naturalizadas e essencialistas sobre uma suposta coeréncia entre corpo-sexo-género-desejo. Baseado em aulas do curso:
“Feminismos: algumas verdades inconvenientes”, oferecido de forma gratuita pela UFRGS. Disponivel para acesso no
link a seguir: <https://lumina.ufrgs.br/course/view.php?id=100>. Acesso em: 25 de mai. 2023.

% Depoimento de Kaka sobre o episddio estd registrado no documentario S3o-Paulo em Hi-Fi. Steffen L. Sdo Paulo em
Hi-Fi [documentario]. Lima E, Steffen L, produtores. [Sdo Paulo]: [O autor]; 2015. 101min.

% GODOI e ROSA (2024).
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criangas nas plateias. Os proponentes alegam que o que se configura ¢ um “entretenimento

sexualizado/obsceno”?®

, 0 que nao seria apropriado para menores de 18 anos.

Nos Estados Unidos, talvez um dos paises onde essas discussdes mais tenham avangado e
ganhado aderéncia social, em 2023 existiram mais de 650 projetos anti-LGBTQIAPN+ propostos em
todo o pais (ARAUJO, 2023, Online). Grande parte destes projetos, segundo Aratijo (2023, Online),
buscava banir discussdes escolares sobre diversidade de género, utilizando como argumento a ideia
de que estaria em expansdo a implementacdo de uma “ideologia de género”. Essa investida reflete
uma agenda trabalhada pela extrema-direita em todo o mundo, e que apesar de ter particularidades
em cada pais onde ¢ discutida, de modo geral busca frear avancos em debates sociais sobre
diversidade e género.

Essa ndo ¢ uma discussdo em voga apenas nos Estados Unidos. Na Suécia, por exemplo,
partidos democratas também assumiram essa plataforma politica como prioridade em suas
preocupagdes, e ao menos desde 2022 estes discursos ganharam for¢a no pais nérdico”’. A
intensificagcdo da circulacao desses ideais conservadores se materializava na urgéncia que partidos
politicos de extrema direita deram a articulacao de legislagdes que proibiriam apresentacdes de drag
queens a publicos infantis em bibliotecas do pais (eventos conhecidos em todo o mundo como drag
story hours). No primeiro debate eleitoral de 2023, por exemplo, mais de 20 minutos foram destinados
a discussao da questdo entre os oito partidos representados (HIVERT, 2023, Online; NAUGHTIE,
2023, Online).

Miskolci e Campana (2017) vao identificar a origem de ideia de ‘ideologia de género’ em
discursos produzidos no ambito da religido catolica, mais especificamente em textos que datam de
1997, do entdo cardeal Joseph Aloisius Ratzinger. O que se configura, para os autores, sao campos
discursivos de acdo, onde atores sociais, que ndo necessariamente compartilham as mesmas
perspectivas politico-culturais, se unem em prol de empreendimentos morais sobre o combate a
‘ideologia de género’. Vertentes religiosas diversas, bem como atores politicos com interesses
variados e atores sociais com principios €ticos ou morais muitas vezes divergentes, se vinculam a

uma cruzada moral com efeitos sociais e politicos devastadores (MISKOLCI e CAMPANA, 2017).

% Expressdes utilizadas por Bill Lee, governador do estado do Tennessee, EUA. Disponivel em: <

https://gl.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2023/03/10/eua-lei-proibe-drag-queens-de-se-apresentarem-em-publico-e-
para-criancas-no-tennessee.ghtml>. Acesso em: 25 de jul. 2023.

7 Segundo Mendes (2023), em territério sueco, o drag story hours se tornou popular nos tiltimos anos, a propor¢do que
diversas cidades aderiram ao programa proposto pelo vice-presidente da Camara Municipal de Estocolmo, Jan Jonsson.
Representantes de partidos conservadores, contudo, contestam tal iniciativa e a classificam como ‘nojenta’ e como ‘gastos
publicos com coisas improprias’. Jonsson, vereador responsavel pela proposta, inclusive chegou a se montar em drag em
um video publicado nas redes digitais como expressao de protesto em defesa de seu projeto (MENDES, 2023, Online).
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O campo simbolico que discursos dessa natureza convoca nao ¢ novo. Remonta aos

primoérdios da propria pratica artistica drag, mas com mais forca ¢ diretamente combativo a figura de
artistas que politicamente se engajam nas lutas de movimentos sociais LGBTQIAPN+, sobretudo
pela capacidade que a arte drag possui, como sinalizado por Butler (2004; 2020), de desestabilizagao
nao s6 dos quadros binarios de performatividade de género, mas do que se naturalizou, principalmente
via dispositivos médicos, judiciais e pedagogicos, enquanto “ontologia” de género.

Interessante pensar como essa disputa politica se desloca para espagos de visibilidade. Se por
um lado atores politicos estimulam a conversagdo sobre essa questdo durante debates televisionados,
ou entre os seus circuitos de seguidores nas redes, por exemplo, de outro também existem expressoes
midiaticas de resisténcia e enfrentamento. Um exemplo que vale ser citado sdo as inser¢des do tema
no reality RuPaul’s Drag Race, onde estimula-se o voto (que ¢ opcional nos EUA) e a aderéncia a
candidatos politicos que abarquem as causas LGBTQIAPN+ em suas propostas de trabalho. O que se
v€ ai ¢ uma discussdo social profundamente arraigada deslocada para uma arena midiatica de
enfrentamento, e com uma tendéncia de afetamento da vida cotidiana. O reality, no exemplo citado,
didatiza ndo a contemplacdo, mas a acdo do publico na producgdo de pressao politica.

O que esse cenario social encaminha ao trabalho ¢ a necessidade de pensar a maneira como o
posicionamento politico de artistas drag se reconfigura a partir de processos de midiatizagdo. O
atravessamento de processos de visibilidade na cultura drag e a ascengdo a espagos mididticos
amplifica enfrentamentos que possivelmente décadas atrés ficassem restritos no seio de movimentos
sociais LGBTQIAPN+. Processos de circulacdo, nesse sentido, fazem chegar a grandes parcelas da
populagdo posicionamentos politico-sociais através de fazeres (e, como visto, também de conflitos
que surgem a partir deles).

Descrevi até aqui cinco praticas da cultura drag, a saber: montagdo, dindmicas de
sociabilidades, dublagem, atuagdo como hostess e posicionamento politico. Acionei materiais que
ndo sao analisados, mas servem como baliza para observacdo das especificidades das praticas
midiatizadas de Rita Von Hunty, exploradas no capitulo seguinte. Outras praticas poderiam ser aqui
descritas, mas tendo em vista os objetivos da tese (que ndo ¢ exatamente documentar as praticas da
cultura), me detive ao que mais parecia informar sobre l6gicas, fazeres e as dindmicas proprias desse
grupo social.

Antes de finalizar esta parte da tese, € essencial refor¢ar que produzir esse percurso € central.
Grosso modo, a parte 1 serve para descrever o que € isso que chamo de cultura, quais sdo seus
processos — algo que, evidentemente, transcende a figura de Rita, mas também a abastece, no sentido

de praticas que a antecedem e sdo imbuidas de sentido sobre ‘ser drag’. Em certa medida, a descri¢ao
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destas praticas informa sobre uma cultura viva, em processo, nao congelada na histéria, que se desloca

na midiatizagdo, acompanhando transformacgdes sociais e contextuais.

Produzo, adiante, andlises a partir dos materiais empiricos de referéncia, selecionados
conforme descrito no item 1.3, onde discorro sobre o caso de pesquisa midiatizado aqui sendo
trabalhado.

PARTE II: PRATICAS MIDIATIZADAS DE RITA VON HUNTY

A entrada analitica solicita, antes, uma breve biografia midiatica de Rita Von Hunty. Nesse
preambulo, em alguma medida aponto algumas situagdes em que Guilherme/Rita parece indicar
alguma acdo orientada as condigdes de visibilidade e valoragdo nas redes. Nao hd a ambicao de
constru¢do de uma descri¢ao detalhada sobre a vida de Guilherme, mas o aceno a alguns momentos
especificos, ligados a logicas, espagos e elementos midiaticos’®.

Depois disso, apresento incursdes de andlise em materiais empiricos. Como descrito no
capitulo metodologico deste relatério, sdo observados a partir de um movimento descritivo-

inferencial oito materiais coletados, com o objetivo de fazer avangar as questoes centrais da tese.

4.1 QUEM E RITA VON HUNTY?

O ano ¢ 2013. Guilherme, 22 anos, estudante de letras na USP, professor de inglés, enquanto
se maquia em frente ao espelho, fala sobre si diante de uma camera. O equipamento, testemunha da
passagem de Guilherme a Rita, capta as imagens ndo de Narciso, apaixonado pela imagem do eu, mas
¢ testemunha de uma imagem cindida, denunciante ndo de um reflexo fiel ao que aparentemente
sabemos sobre o corpo que ocupa aquele espaco, mas de um possivel daquele corpo. Guilherme ¢ um

artista drag queen. Guilherme ¢ o reflexo de Rita ou Rita ¢ o reflexo de Guilherme?

A drag é um performer. E como um ator que monta um personagem. Eu gosto de explicar o
que ¢ ser drag queen fazendo uma analogia com o que ¢ ser palhago no circo. Eu vejo a drag
queen como um palhaco do mundo gay.

Eu estudei teatro na federal do Rio de Janeiro. L4 a gente fez uma peca, chamada Melodovar,
que eraum melodrama em cima da obra do Almodovar. Eu fazia uma transexual, e a recepgao
que eu tive foi inacreditavel. Quando me mudei para Sdo Paulo, final de 2011, comecei a
assistir um seriado, que ¢ um reality show, chamado RuPaul’s Drag Race, ¢ vendo isso eu
falei ‘acho que eu podia fazer isso’. ‘Acho que talvez eu fizesse isso muito bem’. (HUNTY,
2013, 1min03s).

%8 Weschenfelder (2019) orienta uma nio preocupacio de reconstrucdo detalhada da histéria de vida, mas a referéncia a
momentos, logicas e praticas interessadas a pesquisa.
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Essas sao descrigdes e trechos de uma fala nos minutos iniciais de um video publicado no

canal “TV USP”, no YouTube, produzido com o objetivo de tragar um perfil de determinados alunos
da Universidade de Sao Paulo, que “desafiam a fronteira entre o masculino e o feminino”. Publicado
em 2013, ele antecedia o que talvez pode ser uma primeira entrada midiatica de Rita Von Hunty, a
acontecer em 2014, no Academia de Drags.

A estética de Academia de Drags® denunciava a produgdo amadora do produto que se
propunha como um reality show, veiculado através da plataforma de videos YouTube. O set de
gravagao com poucos recursos, a iluminagdo irregular e a captacdo defeituosa de dudio acusavam
diferencas em relagdo a gramaticas do funcionamento televisivo, sobretudo porque esse reality era
claramente inspirado em outro produto midiatico, o reality show estadunidense de sucesso RuPaul’s
Drag Race!?. Possivelmente esse tenha sido o primeiro palco midiatico de Rita.

No video de apresentacdo produzido pela TV USP, referido ha pouco, Guilherme diz que foi
justamente assistindo RuPaul’s Drag Race que entendeu que poderia fazer drag. Foi interpelado, de
algum modo, pelos sentidos desse produto midiatico, a ponto de mobilizar algo do campo afetivo em
relacdo a pratica. Guilherme entendeu a partir do que via pela televisdo que também poderia ser uma
drag queen. Eventualmente tenha também compreendido que poderia ser famoso, ainda que nao tenha
enunciado esse desejo no video.

Mas Guilherme nao foi o tnico. Em 2013, RuPaul’s Drag Race j4 estava em sua quinta
temporada regular. Os nlimeros de audiéncia escalonavam ano ap6s ano, e toda uma discussao social
se organizava em torno do programa. Isso significa que uma economia discursiva estava em expansao:
o mercado midiatico passava a ofertar discursos sobre essas praticas, que até pouco tempo estavam
relegadas a espagos underground, guetos gueis, na expressao de Trevisan (2018), e que ascendiam
aos meios hegemonicos, atravessados diretamente por suas logicas.

Roupa, peruca, maquiagem, aderecos, sao elementos de transicdo entre Guilherme e Rita, sua
persona drag. A performance de Rita lembra muito uma senhora, com um sotaque paulistano, cabelos
curtos e penteados altos, algumas joias € normalmente usando um conjunto composto por uma saia e
um blazer. As tatuagens nos bragos de Guilherme destoam e ao mesmo tempo se fundem a Rita.

Rita Von Hunty ¢ um nome inspirado no filme Nosferatu, pela afeicdo que Guilherme possui

01

aos personagens vampirescos da literatura e do cinema'®!, na atriz Rita Hayworth e na dancarina

burlesca Dita Von Teese. A primeira vez que ganha “vida” € no carnaval de 2013, cerca de um ano

% Canal do reality disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/@academiadedrags>. Acesso em: 10 de mai.
de 2023.

10 Dedico adiante um topico de discussdo sobre este programa.

101 Relato sobre o nome disponivel no video a seguir (a partir dos  Imin55s):
<https://www.youtube.com/watch?v=PxQIC4 etCM&t=567s>. Acesso em: 21 de jun. 2023.
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102" Guilherme diz que essa temporalidade

apos o falecimento da mae de Guilherme. Em entrevista
ndo € coincidéncia, ¢ processo. Pela persona drag, celebra muito do que aprendeu com a mae: partilha,
educagdo ¢ bom-humor.

Guilherme, entdo estudante de letras e professor, decide participar de um reality show de drag
queens a moda brasileira, o Academia de Drags, produzido com inspiragdo no programa
estadunidense. O aparecimento desse programa brasileiro, assim como de varios outros produtos
mididticos nichados, aponta para um interesse social ampliado sob e a partir de RuPaul’s Drag Race
em circulagdo, e, mais ainda, para um contexto de visibilidade midiatica dilatada pelo programa
estadunidense. A entrada de Guilherme na cena de um reality show indica também um contexto em
que artistas drag produziam processos de articulacao em rede e de busca por visibilidade social, afinal
se as participantes em RuPaul’s Drag Race nos Estados Unidos a cada temporada se tornavam
célebres, porque, no Brasil, também ndo teriamos artistas drag celebridades?

Meses apds sua passagem pela Academia de Drags, Guilherme abre um canal na plataforma
de videos YouTube. Vegetariano desde os 6 anos de idade, e vegano depois dos 25, em 2015 criou o
Tempero Drag com propésito de produzir contetdos de receitas veganas. A época, alguns videos ja
chegavam a marca de 20 mil visualizagcdes (SANTOS e SIRTORI, 2020). Quando questionada se sua
carreira inicia pela culinaria, responde que nao, que na verdade foi pelo veganismo, um movimento

politico. Em entrevista'®

, Guilherme lembra que mesmo ainda ingressante no veganismo ja notava
uma lacuna de discussdo na comunidade LGBTQIAPN+ sobre esse movimento. Nesse sentido, relata
que a partir das feituras dos pratos e do didlogo com as pessoas convidadas, falava-se, através de

pequenos comentarios e piadas, sobre a dimensao politica que atravessa a dieta alimentar.

“Politico no sentido de que ¢ sobre o rumo da Polis. A gente é um pais que tem mais gado do
que gente, pra qué, pra quem? Desde o 1500 a gente td configurado como um celeiro
agroexportador. Arrancam madeira, arrancam drogas do sertdo, arrancam ouro. Entdo o
veganismo ¢ um movimento de entender aquilo que vai parar no seu prato ou ndo € politico”
(16min20s)'%,

No dia 26 de abril de 2015, foi publicado aquele que seria o primeiro video do canal Tempero
Drag, o “Temperamental”!?®. O video ¢ curto, tem 0:36 segundos de duracio e funciona basicamente
como um trailer do tipo de contetido que viréd a ser compartilhado naquele espago. Nesse um pouco
mais de meio minuto, Rita Von Hunty aparece na estrutura diegética do video como uma suposta mae

de um rapaz adulto, que ao abrir a geladeira, pergunta: “oh mae, ndo tem nada pra comer nessa casa

102 Fala disponivel no link a seguir, a partir dos 51min: < https://www.youtube.com/watch?v=Sru_iq 6ybg&t=2448s>.
Acesso em: 22 de jun. 2023.

103 Entrevista concedida ao canal Az Ideia Podcast, disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=-
8U9%0c4veKA>. Acesso em 26 de jun. 2023.

104 Trecho disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Sru_iq_6ybg&t=2448s>. Acesso em: 22 de jun. 2023.
195 Video disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=hucXLQ7rX6Q>. Acesso em 29 de nov. de
2021.
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nao?! Mae?”. Rita, em tom jocoso, aparece segurando um cigarro e uma garrafa de whiski,

burburando algumas coisas como “menino filha da puta”. Esse video ¢ seguido por mais outros dois,

106s» 1075

o “Uma amostra do tempero da Rita"™” e o “Perna cabeluda™’”, ambos com a mesma fung¢do de

prenuncio do canal e publicados respectivamente nos dias 29 de abril ¢ 14 de maio de 2015. Em

1'% exibido

outubro do mesmo ano, Rita faz uma breve participacdo no Programa Xuxa Meneghe
pela Rede Record (canal aberto de Tv), junto de outras duas drag queens que disputavam, através de
performances de dublagem, um prémio de R$ 5 mil reais.

Dois anos mais tarde, em 14 de setembro de 2017, foi publicado um video que marca uma
transi¢do importante na producao de Rita. O “Rita em 1 minuto: apoliticos” ¢ um video curto, que
tenta condensar comentarios sobre a ideia de “apolitizagdo”. Nele, sentada em um sofa enquanto

segura o livro “Quem manda no mundo?”’, de Noam Chomsky, fala:

“ser apolitico ¢ caracteristica de quem ndo depende de satde do estado, educagdo do estado,
transporte publico ou qualquer tipo de assisténcia ou retorno. Bom, vou voltar a ler... ndo
presta atencao em nada do que eu digo, sou s6 uma drag queen. Tchaau!” (HUNTY, 2017,
Online, 0min44s).

No intervalo de dois anos que separa estes videos, entre 2015 e 2017, o material que Rita
produz ¢ em grande parte marcado por pequenos enredos humoristicos. Sao produgdes de receitas
veganas, algumas em coprodugdes com outros YouTubers e drag queens, fazendo associacdes que
remetem a linguagem memética das redes e utilizando recursos de humor, como trocadilhos, trilhas
sonoras, edicdes audiovisuais e elementos narrativos.

A partir de 2017, Rita integrou, junto de Ikaro Kadoshi e Penelopy Jean, a equipe de
apresentadoras do Drag Me As A Queen, um programa do tipo reality show, distribuido pela NBC
Universal e veiculado pelo canal E!. Ao que parece, esse € o primeiro programa brasileiro em meios
hegemonicos a ter drag queens como apresentadoras principais. Desde entdo, tem sido convidada
ocasional em programas de outras categorias e formatos.

Ja o “Rita em 5 minutos: Redes Sociais” (HUNTY, 2018, Online), publicado em 22 de maio
de 2018, mais ou menos segue a mesma estrutura do “Rita em 1 minuto: apoliticos”. Fala nesse video,
em termos gerais, sobre implicagdes das redes sociais no cotidiano: um afastamento social (ao invés
de uma imaginada aproximacao), o uso de dados pelas plataformas e a fetichizagdo do mercado por
tudo o que pode se tornar capital. Esse video representa um salto importante nas praticas de Rita,

porque se até este material as visualizagdes de seus videos chegavam, em média, a 20 mil acessos,

106 Video disponivel no link a seguir: < https://www.youtube.com/watch?v=ZGMOCZtTv6s >. Acesso em 29 de nov.
de 2021.

197 Video disponivel no link a seguir: < https://www.youtube.com/watch?v=Xzu54Q6Vwi8>. Acesso em 29 de nov. de
2021.

108 Registro da participagdo disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=gbqlpRMTJA0>. Acesso
em: 22 de jun. 2023.
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este tem dez vezes mais'®. A partir dele fica muito claro como Rita abandona a producio de receitas

e se dedica a comentar alguns temas, como linguagem, padrdes de beleza, amor, género, marxismo,
consciéncia de classe etc.

Materiais em circula¢do indicam que em 2019 seu canal no YouTube chegava a marca de 50
mil inscritos (SANTOS e SIRTORI, 2020). Enquanto escrevo este texto, em 2024, somando suas

redes, Rita ultrapassa a marca de 2 milhdes de seguidores. Sobre a ampliagao de seu publico, relata:

...eu comecei a perceber que o meu discurso e a minha voz reverberavam em algumas
pessoas. Depois do reality, eu comego o meu canal do Youtube, que comegou ha muito tempo
atras como um canal de culindria vegana, s6 que algumas coisas aconteceram no ambito da
politica né e eu vi uma necessidade muito gritante de comegar a falar sobre coisas que me
eram muito caras, mas me eram muito urgentes. Os cursos da Rita, eles sdo o resultado da
minha vivéncia, da minha vivéncia politica, da minha vivéncia artistica, a vivéncia como
docente, da minha vivéncia como educador. Fora da drag eu pesquiso e dou aula, fora da drag
eu estou preocupado com entender para quais rumos a gente estd caminhando como
sociedade, quais sdo os projetos de nagdo que a gente um dia teve ou ainda tem ou pode no
futuro vir a ter. Entiio a Rita ela é uma ferramenta que eu encontrei para dialogar com
o publico maior. Entdo dentro da sala de aula eu tenho um alcance. De peruca, batom
e na internet eu tenho outro. Tudo que eu fiz foi achar uma forma de usar a minha
ferramenta como um veiculo para as minhas ideias e para o meu discurso. E o curso da
Rita ¢é o resultado disso. Ele ¢ um meio através do qual eu posso tirar um debate, que as vezes
fica restrito dentro da academia e torna-lo mais democratico, mais acessivel, mais vivo e mais
reverberante nas pessoas (HUNTY, 2019, Online, grifos nossos)”o.

A processualidade temporal de celebrizagao de Rita tem marcas, principalmente, de mudancas
dos conteudos que produz nas redes, tanto em forma quanto em substancia. Se no inicio de seu canal
produzia videos basicamente ensinando a fazer receitas, mais tarde comecou a tecer comentarios
sobre temas e acontecimentos sociais, acionando bibliografias académicas e inscrevendo seus
seguidores, ndo somente pelos ditos, mas principalmente pelas modalidades do dizer, em lugares
muito especificos: o de alunos. O lugar proposto por Rita a seus coletivos de seguidores confere a ela
uma certa condi¢do de autoridade, na medida que passa a ser reconhecida, pelas redes e pelos meios
hegemonicos, enquanto uma especialista de saberes, uma intelectual.

Nao s6 uma intelectual, mas uma intelectual com posicionamento politico. Movimentos
sociais de esquerda passam a se interessar sobre o que Rita diz, convidando-a a fazer falas e a
participar em eventos sobre temas caros a tais perspectivas politico-partidarias. E interessante, nesse
sentido, como o canal de Rita no YouTube ¢ considerado o maior espaco de debates de esquerda no

1111

Brasil' . Esse reconhecimento social se evidencia nas entrevistas que da, nos convites que recebe,

199 Dados consultados em 2023.

119 yale comentar que Rita cita nessa entrevista o curso que ofertava antes da pandemia. Trata-se de um curso de formagio
politica, com base em textos de tedricos da cultura e da historia da arte.

1 Vale citar a diferenga em termos numéricos: o que é considerado o segundo maior canal que se propde a debates de
esquerda, o Tese Onze, articulado pela doutora em sociologia Sabrina Fernandes, tem cerca de 430 mil inscritos. O
Tempero Drag, de Rita, possui mais de 1 milhdo.
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nos cursos e palestras que oferece em institui¢des de ensino, nas falas que faz no setor privado e em

espagos midiaticos (como a coluna que possui na Carta Capital'!?

, revista de ampla circulagdo).

E relevante destacar a partir das suas movimentagdes entre espagos midiaticos (que das redes
vai para a televisao, revistas, etc.), que existem certos contratos de sentidos e performances que vao
se adaptando as logicas e gramaticas de cada um destes ambitos. Nos materiais analisados, a seguir,
observo marcas de operagdes de Rita nesse transito midiatico, acompanhando, de certa forma, a

propria trajetéria da drag queen.

A seguir, o primeiro material empirico analisado ¢ o video intitulado “Biblia: a escritura

Com mais de 1.7 milhdes de visualizagdes, este € um dos videos com mais acessos no Tempero Drag.
Sentada em frente a camera, Rita esta aparentemente num estidio, com paredes azuis e uma planta
ao fundo. A estrutura narrativa do material ndo tem grandes surpresas em relagcdo a outros videos que
jé tinham, até entdo, sido publicados naquele espaco. Rita, neste video, tem um tom de voz mais
suave, mais baixo. Tenho a impressao de que por vezes esta quase sussurrando algumas de suas falas.
Rita Von Hunty produz este video abordando a Biblia dentro de um contexto social marcado pelo
crescente entrelacamento entre discurso politico e religioso, tanto no Brasil quanto no mundo. A
seguir, descrevo parte da estrutura narrativa do video.

Uma das primeiras asser¢oes disparadoras da andlise que a Rita faz sobre a biblia ¢ que ela ¢
“um projeto de captura de um espirito de um tempo através de uma forma literaria (Imin10s)”. Nao
ha referéncia sobre a origem dessa passagem, que ¢, inclusive, escrita na tela. O que a drag ja informa
desde o inicio ¢ que a biblia ¢ produto de um determinado contexto — refletido em sua forma e

conteudo.

O video de hoje ¢ feito por duas razdes. A primeira delas ¢ essa crescente falta de vergonha
na cara com a qual os nossos parlamentares e politicos, alids um beijo a nossa ministra'!?,
que comecam a enfiar a biblia em qualquer chance de discurso publico. E, em segundo lugar,
porque um femperadinho’'* que assiste sempre e comenta sempre, decidiu comentar um
video nosso, o “A Mulher na Cultura”, com passagens da biblia, sobre como vocé mulher ¢é

inferior ao homem, porque vocé nasceu mulher e deus ndo gosta de mulher ndo” (1min31s).

112 Coluna disponivel no link a seguir: <https://www.cartacapital.com.br/tag/rita-von-hunty/>. Acesso em: 20 de mai.
2023.

113 Durante a fala, aparece na tela um recorte da imagem de Damares Alves, ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos, entre 2019 e 2022, durante o governo Bolsonaro, fazendo alusdo ao uso de passagens biblicas por politicos.
14 Modo como Rita nomina os inscritos em seu canal, o Tempero Drag.
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O trecho acima de abertura indica ao menos duas acdes propriamente ditas: a primeira, de
observagdo de uma conversagdo social. Quer dizer, ndo apenas de observagdo, mas também de
tentativa de inscri¢do de sua fala no debate social. Segundo, de observagdo das zonas de contato entre
a drag e os coletivos de seguidores. A observacao de alguns comentarios citando a biblia estimula a
Hunty a discutir o que ¢é, propriamente, o texto biblico.

Um modo de pensar o texto biblico ¢ partir do que s@o descritos como ‘pecados capitais’. Rita,

em sua fala, os correlaciona a possiveis interesses a partir da dimensao religiosa. Explica:

Avareza ¢ sobre parar de guardar dinheiro e fazer uma economia circular. E ela ¢ um ditame
politico, um dogma, para fazer com que néo haja inflagdo. A gula € um pecado mortal, porque
se vocé comer muito, as outras pessoas passardo fome. Porque ndo existe geladeira,
agrotoxico, meio de conservagdo de alimento... por isso vocé tem que compartilhar. Preguiga,
porque a gente precisa de mao de obra. E se vocé decidir que vocé ndo vai trabalhar, que
vocé vai ficar muito de buenas ouvindo o seu Ipod na idade do bronze, a gente ndo vai
conseguir construir tudo o que a gente precisa construir. (...) (2min18s).

O que Rita faz ai ¢ ofertar uma leitura sobre o texto biblico. Essa ¢ uma oferta que endereca
um conjunto de sentidos para os seus coletivos de seguidores. Sentidos criticos, de uma certa
discordancia e, at¢ mesmo, de recusa da biblia. Embora Rita ndo explicite as referéncias que utiliza
para essa leitura, o titulo interrogativo do material parece ja a colocar numa dimensao diametralmente
oposta: devemos acreditar? Esse texto € real? O que ¢ isso que chamam de biblia?

Em 2019, a entdo empossada secretaria executiva do Ministério da Educagdo, um dos cargos
mais importantes da pasta, defendia o ensino do texto biblico nas escolas'!>. Esse é um caso acionado

por Rita para introduzir algumas defasagens no texto da biblia, diz: “a biblia mente”.

O que me assusta ¢ que em 2019, ja sabendo tudo o que a gente sabe, ¢ que tem tanta gente
que ndo atenta para o fato de que a biblia mente. E sim, ndo estou falando de Adao ¢ Eva, ¢
o Jardim do Eden, de uma pessoa ser feita de uma costela da outra, e uma virgem engravidar
de uma pomba... de um cara bater um cajado e abrir o mar.. de alguém com sete ripas de
madeira e construir um barco que cabe todos os animais do planeta... eu to falando de coisas
muito mais palpaveis e muito mais tranquilas da gente entender, como mentiras biblicas.
Como por exemplo, geocentrismo. Se vocé conhece Galileu Galilei ou Copérnico, vocé sabe
que o universo ¢ heliocéntrico. Tudo estd centrado e orbita ao redor do sol. Segundo a biblia
ndo é bem assim... diversas passagens biblicas defendem o geocentrismo, ou seja, que a terra
¢ o centro do universo, ¢ que o0 sol, a lua, tudo orbita em torno da terra. A mais famosa dessas
passagens ¢ Josué 10: 12, 13. Que é mais ou menos assim (...). (3min45s)

A fala constroi um argumento de enfrentamento do texto biblico a partir de uma racionalidade

académica. O binarismo ciéncia x religido ndo necessariamente ¢ novo, porque ja permeia diversas

5 “Indicada para o MEC defende ensino baseado na ‘palavra de Deus’”. Disponivel em:
<https://exame.com/brasil/secretaria-executiva-do-mec-defende-ensino-baseado-na-palavra-de-deus/>. Acesso em 28
mai 2023.
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discursividades sociais. Mcgrath (2005) esclarece que a relagao entre religido e ciéncia desde o século

XVIII pode ser resumida em basicamente dois modelos de interagdo: de confronto e de didlogo.
Segundo o autor, os modelos de confronto vao surgir a partir da publicacdo das obras seminais
“History of the conflict between Religion and Science” (1874) e “History of the Warfare of Science
with theology in Christendom” (1896), de Jhon William Draper e Andrew Dickson White,
respectivamente. De acordo com Mcgrath (2005), ambas as obras refletem o ponto de vista positivista
e republicano da época, a partir de afirmacdes que construiam as ciéncias naturais como “libertadoras
da opressdo do pensamento e das estruturas do pensamento religioso tradicional” (p. 63). Mcgrath
(2005) ainda sinaliza que esse modelo de conflito indica, na verdade, uma importante mudanga social
da época. Na sociedade inglesa do século XIX, o clero religioso representava uma elite financeira, e
eram associados a um imaginario atrelado a figura do ‘detentor de saber’. Nesse sentido, a busca pelo
conhecimento cientifico representava um recurso cultural para certos grupos que buscavam uma
melhora de vida — e, portanto, questionavam esse estrato do clero religioso rico —. O aparecimento da
figura do ‘cientista profissional’, entdo, representava a época uma virada nas possibilidades de
ascencao cultural. Esse modelo conflitivo de interagao, segundo Mcgrath (2005), ainda ¢ popular,
particularmente na midia. Como vemos pela fala de Rita, essa percepcao se confirma.

Chama a ateng¢ao nado s6 o que ¢ dito, mas o proprio modo de dizer. Rita tem um tom bastante
ameno na fala. Calma, discreta, sem alarmismo. E esse me parece ser um agir performatico
interessante nesse material, porque embora o conteudo tenha alguns trechos que poderiam mobilizar
uma fala mais inflamada, o modo como ela ¢ produzida gera um efeito de dominio sobre o tema. A
fala produzida nos mostra que embora seja um discurso combativo, ele convoca sentidos ligados a
ideia de racionalidade — afastada da paixdo. Nesse sentido, essa parece ser uma performance bastante
mobilizadora da circulagao.

Algumas edi¢des audiovisuais dinamizam o material. A inser¢do de vozes, elementos
imagéticos e a aceleracdo da voz ajudam na constru¢ao do humor e enfatizam quando Rita produz

comentarios jocosos dentre uma ou outra asser¢ao.
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Fonte: Hunty, 2019.

Gomes (2019) defende que a plataforma de videos YouTube possui alguns aspectos técnicos
e formais que estabelecem algumas padronizagdes na producdo estética dos materiais que ali sdo
inscritos. A forma visual do video de Rita, nesse sentido, remete muito a uma estética comum de
criadores de contetdo dessa plataforma, inclusive pelo uso imagens que por praticas de apropriagao
sdo “desprovidas de seus contextos iniciais, ainda que mantenham suas indicialidades” (ROSA,
2016b, p. 92). Esse sdo rastros de processos de circulagdo que atravessam o material. Essa ¢ uma
operacdo notada também por Cunha Filho (2023). Para o autor, a inser¢ao de imagens da midia
(pessoas citadas, memes, stickers etc.) tem a fun¢do de adicionar camadas de sentido de humor ao
material, aproximando-o do publico, uma vez que rompe com uma imagem imaginada de seriedade
produzida sob a figura do intelectual.

Rita, seguindo sua fala, resgata trechos biblicos com o objetivo de mostrar as suas
contradi¢des; “para que vocé, que estd vendo o video, consiga aos pouquinhos e de forma muito
didatica entender que um livro, que nao € cientifico, e que foi escrito na idade dos metais, ndo contém
verdades” (6min41s). Essa ¢ uma a¢do que a aproxima de quem a assiste e de certa forma pressupde
a formacdo de um leitor critico da biblia a partir da oferta dessa leitura outra. Ao ter o olhar dirigido
para a camera, que figurativiza o publico, a drag fala diretamente com a sua audiéncia, enderecando
algo para aquele que a olha de volta. Interessante notar como, pela fala, ela mesma se coloca como a

reveladora das inverdades biblicas.
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O video prossegue mencionando as pesquisas do historiador judaico-romano Flavio Josefo. A

drag queen esclarece brevemente quem ele foi e suas contribuigdes: possivelmente um dos primeiros
historiadores a tragar uma espécie de genealogia biblica. Rita enfatiza que Josefo conclui, a partir dos
dados coletados na Biblia, que o planeta Terra teria em torno de 6 mil anos. Além disso, também
menciona que ja no século XIX gedlogos haviam determinado, com base na anélise de fosseis, que a
Terra tinha, no minimo, 240 milhdes de anos. Por fim, ela conclui seu argumento afirmando que a
ciéncia moderna estabeleceu que o planeta Terra tem, ao menos, 4,5 bilhdes de anos.

O papel da mulher na cultura também ¢ explorado a partir de citagdes da biblia. Embora Rita
ndo exatamente entre na discussao sobre género, uma voz em off narra algumas passagens enquanto
a drag faz comentarios jocosos. Essa ¢ uma agdo interessante no material, porque ainda que a
discussdo sobre ser mulher ndo seja explorada para a producdo de um argumento, as citacdes ddo um
tom de humor a fala. Essa associagdo, de certa forma constrdi um ‘leitor ideal’ do texto biblico, € o
situa em posi¢des conservadores em relagdo as questdes de género. Ao mesmo tempo, também
sinalizam a chegada ao fim do video, uma vez que Rita expressa verbalmente que ja esta finalizando
sua fala.

Apesar de serem temas diferentes (as inconsisténcias no texto biblico e o papel da mulher a
partir da doutrina religiosa), ndo parece fazer tanta diferenga no contexto do video. Parece, na
verdade, que o modo como esses temas sdo operados no material os associam a um contexto de
circulagdo em que tanto discussoes sobre fundamentalismo religioso, quanto disparidades e violéncia
de género, circulam com intensidade. Isso significa que esse nivel mais amplo de “debate” social
sobre as questdes, evidentemente complexas e ndo de modo aprofundado observadas por Rita, se
presentificam ali por essa fala.

J& comentei algumas paginas atras que esse ¢ um dos videos com mais acessos no canal, e ¢
no minimo curioso pensar o porqué uma drag falando sobre religido chama tanto a atencdo. Um
caminho para refletir sobre essa questdo ¢ ter em mente que o corpo drag questiona valores caros aos
discursos fundamentalistas e religiosos. Nesse sentido, quando questiona a biblia, Rita ja sabe a que
cenario de visibilidade estéd se expondo, afinal, uma drag falando sobre a biblia mobiliza tanto recusas
quanto aderéncias. Nesse jogo, ndo ¢ discutir o tema em si 0 que mais importa, mas o saber tatico de
Rita sobre o agenciamento de fluxos de circulagdo.

As observagdes até entdo apontam para esse como um video exemplar para se pensar as
logicas do canal, portanto para se observar os processos que se evidenciam no fazer propriamente
dito. O video tem niveis muito evidentes: Rita inicia com alguns elementos de humor, pde em ‘duvida’
alguma questdo e propde um debate a partir de um determinado ponto de vista. A inser¢cao no nivel

r

do debate passa por uma producdo que, esteticamente, ¢ adequada as logicas das redes. Uso e
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apropriacao de imagens, elementos sonoros e imagéticos, além de recursos audiovisuais, ddo conta

da montagem e produgao.

A maneira como o video inicia e encerra também diz sobre as logicas desse canal. O video
inicia com Rita fazendo uma piada com uma segunda personagem do canal, a Rochelle. Embora
Rochelle nunca tenha aparecido e trabalhe como assistente, Rita frequentemente a insulta, a
colocando numa posigao subordinada. Esse ¢ um recurso de humor, porque € visivel a ironia no modo
como Rita produz uma interlocu¢do com Rochelle. Além disso, ha, especificamente neste video, uma
trilha sonora gospel, que ironiza o tema abordado.

Além disso, também integra as ldgicas do canal a dinamicidade como se instituem protocolos
de interagdo com os coletivos de seguidores que acompanham os videos. Na aba de descrigao,
algumas orientacdes esclarecem outras fontes de acesso e perfis em outras plataformas. Na se¢do de
comentarios, nenhum ¢ curtido ou respondido pelo canal, o que de certa forma nos faz pensar numa
abertura a distancia. Explico: existe a abertura para os inscritos produzirem falas sobre os materiais,
mas ela € a distancia, porque nao necessariamente ha uma resposta do outro lado, da producao do
video. Nesse sentido, ainda que o espago de comentarios dé a impressdo, ndo ha uma interlocucao
entre ambas as partes. Mas essa dindmica ndo ¢ regra, porque em alguns materiais observados existem
algumas curtidas do perfil de Rita em comentarios de seguidores.

A seguir, analiso outro material publicado por Rita em seu canal. “Havera arte depois do
coronavirus?” ¢ um video compartilhado pouco depois de serem decretadas medidas de contencao da
pandemia de coronavirus no Brasil, no inicio de 2020. Este ¢ um entre muitos discursos produzidos

a época, e indica uma oferta de compreensdo sobre o acontecimento pandémico em ato.

4.1.2 Havera arte depois do coronavirus?

Em 26 de fevereiro de 2020 foi confirmado o primeiro caso no Brasil do novo coronavirus.
Menos de 20 dias depois, em 11 de marco daquele ano, o diretor-geral da Organizagdo Mundial da
Saude (OMS) veio a publico comunicar que o que se configurava era uma pandemia''®. No Brasil,
no dia 13 de margo, os governos das cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo, duas das maiores do pais,
anunciaram suspensao das aulas presenciais. Na esteira, outras cidades e estados tomavam a mesma

decisdo nos dias e semanas seguintes, visando a contencao, na medida do possivel, do virus. Em 12

116 «3 anos de pandemia de covid-19: o que esperar da doenga daqui em diante no Brasil”. BBC News Brasil, Online.
Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/articles/cql78kyj3k30>. Acesso em 06 de jun. 2024.
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de margo, acontecia a primeira morte pela doenga''’, de uma mulher de 57 anos e moradora de Sdo

Paulo, o que elevou o grau de preocupacao social sobre o que de fato se apresentava como cendario
iminente.

Enquanto o virus se multiplicava e era transmitido através do ar, se desenhava
comunicacionalmente um cenario que, retrospectivamente, parece tdo absurdo quanto o proprio
aparecimento e eclosdo da doenca. Em 24 do mesmo més, o entdo presidente Jair Bolsonaro veio a
publico afirmar que o virus se tratava de uma “gripezinha” ou “resfriadinho”. Como ¢ de
conhecimento historico, foram anos devastadores.

E mais ou menos esse o contexto em que Rita Von Hunty produz um video intitulado “Havera
arte depois do coronavirus?”. De cara, esse ¢ um material que ingressa numa conversagao social ja
bastante densa sobre a doenga. Os primeiros dias e meses, ¢ preciso lembrar, eram de discussoes
muito basicas, como sobre a necessidade de distanciamento fisico e de lockdown das cidades. Nos
meses que seguiram, talvez a principal fonte de informagao para a populagao geral fossem os grandes
meios, especialmente a televisao, evidenciando uma for¢a mediacional dessa instdncia no debate
social sobre o avanco da doenca.

Rita usa um vestido roxo e uma boina a cabe¢a. Logo nos primeiros segundos do video
esclarece o motivo pelo qual ndo estd no cenario de gravacdo ao qual seus seguidores ja eram
acostumados: “porque a equipe esta numa quarentena, né¢? E, ao contrario de loucos genocidas, a
gente ndo acha que isso seja uma gripezinha ou resfriadinho e ndo vamos mandar as pessoas de volta
ao trabalho” (00:34s). Enquanto fala, uma imagem de Bolsonaro recortada aparece ao canto do video,
referenciando imageticamente o sentido dos ditos por Rita. E seguida por um grafico a respeito da
importancia do isolamento social num achatamento da curva de contaminacao do virus, € por um
pedido de desculpas, de Rita, por ndo estar utilizando equipamentos de iluminagdo e de captagdo de
audio ideais para a producao. Essa ¢ uma ac¢ao de uma suposta interlocu¢do com os seguidores: a drag
conversa, nesse momento, diretamente com quem a assiste. De uma certa forma ela se coloca num
lugar de proximidade, de uma fala direta e simples. Esse modo de enderecamento também referencia
o contexto social e politico, o que vai organizar boa parte da estrutura do video.

O titulo do video, segundo Rita, dialoga diretamente com proposi¢cdes de Theodor Adorno.
Hunty esclarece que em 1949 Adorno publica um estudo chamado ‘Critica cultural e sociedade’, e
no contexto do video ela 1€ uma das asser¢oes finais desse texto. Rita pronuncia o titulo do estudo em
inglés, enquanto a versdao em portugués ¢ exibida na tela. Antes disso, esclarece que o titulo do video

¢ inspirado numa espécie de dito popular atribuido ao autor. Nele, supostamente Adorno questiona:

117 “Primeira morte por Covid no Brasil aconteceu em 12 de margo”. Agéncia Brasil, Online, 2020. Disponivel em:
<https://agenciabrasil.ebc.com.br/saude/noticia/2020-06/primeira-morte-por-covid-19-no-brasil-aconteceu-em-12-de-
marco>. Acesso em 27 de set. 2024.
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“havera poesia depois de Auschwitz?”. Quando o autor faz a pergunta, segundo Rita, “cle provoca a

pensar o que sobrou de humano na humanidade depois disso aqui (Auschwitz)” (3min152)

Aqui eu quero ler com vocés as palavras do Adorno, invés de fazer essa citagdo de ouvidos,
que ¢ o que a maioria das pessoas fazem. Entdo, vamos ao ultimo paragrafo que encerra o
texto: quanto mais total a sociedade se torna, maior a reificagdo da mente e mais paradoxal é
o seu esfor¢o para escapar da retificagdo em si. Mesmo a consciéncia mais extrema da morte,
ameaca degenerar-se em tagarelice ociosa. A critica cultural depara-se com o seu estagio
final de dialética cultura-barbarie. Escrever poesia depois de Auschwitz ¢ barbarie. E isso
corrdi até o conhecimento de porque tornou-se impossivel escrever poesia hoje. A retificagdo
absoluta que pressupde ao progresso intelectual como um de seus elementos, agora esta se
preparando para absorver a mente por completo. A inteligéncia critica ndo pode igualar-se a
esse desafio enquanto se limitar a contemplacdo satisfeita. Bom, agora que eu li pra vocés,
eu vou tentar explicar o que que a gente ta lendo. (3min25s, grifos nossos).

Existem algumas pistas nessa fala que denotam uma performance de intelectualidade. Ler o
titulo original, em inglés; se reportar ao texto na integra — o que, supostamente, a difere do que a
maioria das pessoas faz, quando fazem a cita¢do de ouvidos — e reproduzir a citacao original
(inclusive adicionando na aba de descri¢ao do video), além de encerrar dizendo que vai oferecer uma
explicacdo sobre o contetdo, sdo modos de uma proposi¢do professoral; quer dizer, sdo elementos
pelos quais se reconhece alguém com algum grau de autoridade, ainda que nao expresso verbalmente
na fala, mas no proprio gesto de falar sobre algo.

Sobre a citacdo, Rita diz que a critica de Adorno, mais ou menos, se baseia em trés eixos: o
primeiro sendo a ideia de que, depois de uma barbdrie, “a gente vai ser obrigado a repensar as nossas
estruturas de cultura, de civilizagdo” (4min50s). Entdo a pergunta, vulgarmente citada, ¢ respondida
por Adorno negativamente. A brutalidade de Auschwitz pde a prova a possibilidade de produgao de
arte. A elaboracdo dessa proposi¢do pela drag, inclusive, ¢ feita através de um modo de argumentacao
muito comum nos materiais ¢ falas de Rita. A certa altura, falando sobre a brutalidade do que
aconteceu em Auschwitz, ela relembra que foi o proprio povo alemao que elegeu e compactuou com
discursos de Hitler. Nesse momento, Rita faz um paralelo com o que a atriz Regina Duarte,
celebridade que publicamente declarou apoio a Bolsonaro, disse em entrevista''®. Prints de noticias
apareciam na tela, enquanto a voz em off de Rita continua a fala. Esse ¢ um modo de referenciar
diretamente o contexto, e ¢ uma agao recorrente nos materiais produzidos por Guilherme/Rita.

O segundo eixo que Rita aponta na citagdo “¢ a ideia de que persistir construindo monumentos
da cultura ¢ compactuar com a ideia de barbarie. E compactuar com a ideia de reificagio” (Smin51s),
portanto, consentir uma nao critica. Ja o terceiro, Hunty aponta, ¢ o proprio conceito de reificagdo,
palavra repetida durante o video. Sobre isso, ela apresenta dois livros, O Capital, de Karl Marx,

referido como ‘Seu Karlinho’, e Historia e consciéncia de Classe, de Gyorgy Lukacs, como duas

118 O print da manchete exibido no video diz: “Regina Duarte diz que Bolsonaro é ‘doce’ e homofobia é ‘da boca pra
fora’.
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fontes de consulta. Com o objetivo de tradugdo do que significa esse conceito para esses autores, Rita

diz:

Entdo, para que vocés entendam o que que a escola de Frankfurt estd trabalhando quando
eles estdo falando ‘reificagdo’; ‘reifica¢do da consciéncia humana’. Eu pe¢o aqui que de
forma muito simplificada, vocés entendam reificacdo como coisificacido. E, portanto,
reificagdo é o processo que trata como material coisas que ndo sio materiais. E o processo
que transforma sujeitos em objetos e objetos em sujeitos. E aqui, eu t6 falando com vocés
sobre a critica de uma cultura que nesses momentos de crise se desvela, que né, que tira o
véu e se descortina, que aparece pra gente. E a gente consegue percebé-la de forma nua. E
mais uma vez o que a gente ta tratando aqui ndo ¢ novidade: muito antes do Junior Durski
né, o dono da Madero, falar que ‘ah, sdo so 5 ou 7 mil mortes no Brasil... a economia ndo
pode parar’. Muito antes do Roberto Justus, do grupo Newcome, muito antes do Alexandre
Guerra, do Giraffas, ou do Luciana Hang, da Havan, declarar que ‘algumas mortes sdo
inevitdveis, o que a gente ndo pode ¢é parar a economia’, muito antes disso a gente elegeu
um presidente. Um presidente que tinha um discurso reificador, que transformava sujeitos
em coisas, sujeitos que ele considerava inferiores. (6min44s, grifos nossos).

O trecho acima transcrito ¢ emblematico para se pensar esse material, porque varias agdes sao
ai desencadeadas a partir da fala. E pelo modo de dizer que Rita faz uma tradugio do conceito de
reificacdo, por exemplo. Para que quem esteja assistindo o video compreenda o que significa esse
termo, € preciso que entre no jogo de sentido proposto pela drag: ‘peco que aqui de forma muito
simplificada vocés entendam (...)’. Interessante pensar que € esse convite a ‘simplificacao’ que mais
ou menos organiza o0 modo como a drag consegue retomar e dizer o que tentam dizer os autores
quando utilizam esse termo em suas obras. Além disso, a associagdo do conceito ja ‘traduzido’ a casos
exemplificativos (como das falas dos empresarios citados), de certa forma produz um convencimento,
da importancia e da efetividade de uso deste conceito para a leitura da realidade.

Rita segue o material dando exemplos de falas de Bolsonaro que permitem pensar a ideia de
reificacdo. Prints reproduzem noticias que utilizam essas falas como manchetes. Adiante, esclarece
que parte dessa mesma fala ¢ reproduzida pela classe empresarial, que, no momento da pandemia,
“trata 0 velho como uma mercadoria descartavel. Porque € na terceira idade a fase na qual se extrai
menos mais valia de um ser humano” (8min47s). Para adensar o argumento, Rita tém ao menos duas
acoes. Uma, de lembrar outro video ja publicado em seu canal, retomando uma citagdo da obra de
Karl Marx, e outra, de compreensdo sobre o contexto a partir do ponto de vista de que ha uma
burguesia ai implicada.

A gente ndo pode esquecer que quando a gente fala da burguesia brasileira, a gente ta falando
de pessoas que traficavam escravos. A gente ta falando de latifundiarios e a gente ta falando
de assassinos de povos originarios. A gente ta falando de pessoas até hoje, que se mantém no
poder, através do uso de capangas, né. De coronelismo. De pessoas armadas, que tiram
pessoas de terra e tomam terra pra si. (9min40s)

Para seguir o argumento, Rita indica dois videos de outros dois canais no YouTube. Esse

didlogo com outros produtores de contetido ¢ uma tatica comum em seus materiais, inclusive. Essa ¢
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uma ac¢do relevante porque evidencia uma certa operacdo de comando nessa fala com tom de

proximidade. Em outras palavras: eu te pergunto; eu explico; e eu indico outros materiais. Com 1isso,
Rita aciona um processo de circulagdo intra e intermididtica (dentro e fora de seu canal) (ROSA,
2017b).

A analise proposta por Rita sobre a atuagao de Jair Bolsonaro diante da pandemia, tenta fazer
um salto dos adjetivos atribuidos em circulacao (louco, perverso, despreparado), para sugerir que,
antes disso, Bolsonaro atende a um projeto de liberalismo, neoliberalismo, ultraliberalismo. “Entdo a
gente ndo pode se resignar, né, numa visao, numa logica que subverte as coisas. A gente tem que ta
atento pra perceber que a gente ta vivendo num mundo que transforma vidas humanas em dados
estatisticos” (11min30s). O video segue orientado por uma fala que busca esclarecer a ideia de um
‘ethos liberal’. Rita diz que é importante ter em mente que hd uma visdo de mundo que opera
subvertendo valores: transforma vidas humanas em numeros, quantidades. E esse ethos, para Rita,
esta entranhado de tal forma que pde pessoas servindo a economia, quando deveria, na verdade, ser
o contrario. Esse ¢ um modo de compreensao sobre certas falas, que a época advogavam a importancia
ndo se ter um /ockdown, face o espalhamento do virus, em virtude da ‘crise economica’ que viria a
se derivar da situagao.

A fala seguinte situa a data de gravagdo do video e lembra duas pessoas que haviam sido
vitimas do virus. Ambos os casos citados servem como ponto de partida para introduzir uma fala

caracterizada por uma tentativa de mobilizagdo, vejamos:

E eles ndo sdo dados estatisticos que vao entrar para um niumero de mortos. Eles sdo duas
pessoas, que tinham familia, que amavam, que eram amados, que detinham saberes e
formaram pessoas. Que educavam, mas acima de tudo eles s@o insubstituiveis. Eles ndo sdo
pecas na engrenagem de um sistema, eles sdo seres humanos. E que mundo absurdo ¢ esse
que a gente herdou, no qual a gente precisa gravar um video alertando as pessoas de que as
vidas de seres humanos sdo mais importantes do que vender hamburguer. Eu estava
trabalhando num roteiro, no qual eu iria falar um pouco sobre Artaud (Antonin Artaud) e
Susan Sontag, pra entdo chegar no Coronavirus e nossa sociedade. Eu acho que esse video
ainda vai sair, mas talvez fosse mais auténtico e mais potente que eu comegasse falando sobre
a arte, porque a arte tem um poder de ser um espelho da vida, ¢ através dela a gente consegue
ver o que ta acontecendo. (13min07s).

Enquanto Rita fala, a edi¢ao audiovisual dinamiza a montagem do video. Fotos das pessoas
citadas sdo inseridas, imagens dos autores (Artaud e Sontag) também aparecem e, quando menciona
a ‘arte como espelho’, a imagem ¢ duplicada, ilustrando os ditos. Para além disso, também se
configura nesse trecho um lugar de observadora do social. Isto ¢, dizer que “a gente precisa gravar
um video alertando as pessoas” evidencia a produ¢ao de uma fala situada num lugar de competéncia

— responsavel por alertar e produzir modos de observagao.



133
O video encerra com a drag lendo um poema, escrito pela avo de Guilherme, publicado em

1991. Diz “eu espero que esse video, como todos os outros do canal, ajude vocé a enxergar a realidade
por uma nova perspectiva. Mas, acima de tudo, te nutra com esperanca para que a gente possa
transformar o mundo” (16minl18s). Apds isso, a trilha sonora e os créditos de edicao e produgdo sdo
exibidos, sinalizando que o material chegou ao fim.

Esse material parece ser exemplar para se pensar as praticas de Rita em ao menos dois angulos:
seu fazer durante a pandemia e algumas das 16gicas de funcionamento de seu canal. E possivel notar
uma escalada vertiginosa no niimero de inscritos no Tempero Drag durante o cenario pandémico, o
que indica interesse nas falas e posicionamentos da drag. Se, por um lado, reportagens'!® indicam um
aumento de mais de 90% no tempo de uso do YouTube durante esse periodo, por outro, ¢ possivel
pensar esse aumento no nimero de inscritos como algo que também vai ter efeitos nas proprias taticas
da drag em inserir suas falas em circulagdo. Dito de outro modo: ndo ¢ apenas ter um canal naquele
espaco, mas o modo de apropriacdo das ferramentas e de aprendizado a ndo s se inserir em, mas
principalmente agenciar fluxos através desse espaco.

E possivel notar também alguns processos recorrentes em outros materiais e que foram
observados especificamente neste video. Mencionei em certas passagens alguns exemplos, como a
indica¢do de outros produtores de contedo na mesma plataforma; o uso de imagens; a edigdo
audiovisual; a referéncia e o uso de casos contextuais, etc. Nesse sentido, ha um quadro de praticas
ai que se desenvolvem em relacdo as logicas das plataformas, mas também possuem uma certa
especificidade, porque implicam um aprendizado de Rita ndo subordinado/automatizado a esses
espacos, no sentido de entender ‘o que funciona e o que nao funciona’ em relacao as suas audiéncias
e estabelecer modos de agao, praticas, a partir disso.

Ha também um modo de enderegamento que evidencia uma tentativa de constru¢do de um
lugar préximo de seus seguidores. Em diversos trechos no video, pela fala, Rita emprega expressoes
como “A gente precisa gravar...”; “Entdo a gente ndo pode se resignar, né...”; “A gente tem que ta
atento”; o que nos indicam marcas de como o lugar de seu publico ja estd implicado no momento que
produz seu discurso.

O préximo material analisado ¢ uma entrevista concedida por Rita a Leandro Karnal. A
escolha dessa entrevista se baseia na ideia de que as analises podem ser enriquecidas ao observar sua
participacdo em espacos de ampla visibilidade. Analisar materiais que ndo se originam
exclusivamente do seu proprio canal, nesse contexto, mostra-se relevante para o desenvolvimento das

questdes abordadas na tese.

119 “pandemia aumenta em 91% tempo de wusuario brasileiro no YouTube..” — Disponivel em:

<https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2020/11/09/pandemia-aumenta-em-9 1 -tempo-de-usuario-brasileiro-no-
youtube.htm?cmpid=copiaecola>. Acesso em 8 de jun. 2024.
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4.1.3 Rita Von Hunty: uma intelectual do seu tempo | Entrevista com Leandro Karnal

Leandro Karnal ¢ doutor em historia pela Universidade de Sao Paulo — USP. Possui extensa
carreira de docéncia e, a0 mesmo tempo, midiatica. Tem artigos, livros e textos de varias formatagdes
jé& publicados. Ja participou em véarias ocasides em programas televisivos, deu entrevistas, fez falas
em espacos de visibilidade. Roda o pais fazendo palestras. Atualmente, articula um canal na
plataforma de videos YouTube chamado ‘Prazer, Karnal’, onde ja acumula mais de 1.8 milhdes de
inscritos. Reconhecidamente um intelectual midiatico, tamanha visibilidade lhe rendeu um artigo
publicado na revista Abril'?°, em 2021, sob o titulo “Leandro Karnal — o historiador convertido em
guru da filosofia pop”.

E a Karnal que ¢ atribuida a autoria da expressio “Rita Von Hunty, uma intelectual de seu
tempo”, no contexto de uma entrevista concedida pela drag queen ao historiador no espago de seu
canal nas redes digitais, publicada em 18 de fevereiro de 2021. Com cerca de uma hora de duracao,
esse material j& ultrapassou a marca de 700 mil visualiza¢des. Segundo Karnal, essa entrevista era

uma das mais pedidas pelos seus coletivos de seguidores.

Figura 7 - Entrevista com Leandro Karnal

-
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Leandro Karnal ] @ Rita von Hunty

historiador professora e youtuber

Fonte: Hunty, 2021.

Realizada virtualmente, Guilherme/Rita aparentemente estd em sua casa, do mesmo modo que
Karnal. Ambos sentados, ddo corpo a uma dindmica ja bastante comum: Karnal dinamiza esse espaco
tecendo alguns comentarios, seguidos normalmente por perguntas, e Rita, interpelada a responder ao

tema e a questao proposta pelo articulador dessa dinamica, tem um papel protagonista, na medida que

120 Disponivel no link a seguir: < https://super.abril.com.br/cultura/leandro-karnal-o-professor-preferido-de-quem-
busca-filosofia-pop>. Acesso em 7 de jun. de 2023.



135
tem respostas que ultrapassam 5 minutos de duragdo, enquanto Karnal permanece ouvindo em

siléncio. O que se configura ai ¢ um roteiro performatico de uma conversa entre dois intelectuais.

O debate ¢ aberto a partir da apresentagdo de Karnal sobre sua convidada:

Imagino que como eu, o titulo que ela mais se orgulha ¢ o de professor. Ela ¢ o que me
acusam de ser também, comunista. Eu escuto isso com frequéncia. Ela ndo esta presa ao
século passado, muito pelo contrario, leva temas aridos para suas centenas de milhares de
seguidores, mais do que isso se faz entender, coisa que nem sempre acontece nas
universidades. Como ela consegue essa proeza? Muito conhecimento, estuda muito, 1€ muito,
da aulas, palestras, grava videos. Alguns temas que ela aborda, de maneira muito critica,
preconceito, racismo, feminismo, religido, capitalismo, desigualdade, exclusdo, sdo bem
conhecidos do publico. Fala com a mesma desenvoltura da literatura inglesa do século X VIII
a Revolucdo Bolchevique, ou do atual governo brasileiro. Em resumo, é uma intelectual de
seu tempo, o que inclui também os oficios de influenciadora, atriz, drag queen e
YouTuber. Rita Von Hunty vai muito além da profundidade académica, sabe aproximar o
sisudo Karl Marx da sua audiéncia. Como? Trata como tio Karlinhos. O filésofo popular
sloveno Slavoj Zizek, perdoe o meu sloveno ele ¢ fraco, meu croata também ¢ claudicante, ¢
um de seus crushes. Esteticamente, ela parece se inspirar numa recatada senhora de meia
idade dos Estados Unidos, do pds segunda-guerra mundial. Tem ainda as tatuagens de uma
roqueira transgressora. Conhecimento, didatismo, humor, cilios posti¢os, peruca, discurso
revolucionario, talvez seja o segredo de seu tempero drag, que eu e vocé vamos conhecer
bem melhor depois da vinheta. (Omin39s, grifos nossos).

A pergunta que abre a entrevista ¢ direta. Karnal quer saber qual de seus fazeres Rita toma
como principal (professora, drag queen, youtuber, apresentadora). Toma como exemplo uma situacao
hipotética, de cadastro em um hotel, e a questiona o que preenche na ficha de hospedagem no campo
‘profissdo’. Rita, a seu turno, responde de imediato que sempre preenche como ‘professor’. Esse ¢
um indicativo de que a pratica professoral se sobrepde, em alguma medida, a pratica drag, ao menos
em termos de uma apresentagdo publica.

A entrevista segue com uma pergunta ampla e que parece indicar uma tentativa de obter um
comentario que seja um tanto holista. Karnal pergunta a Rita qual ¢, em sua percep¢ao, o maior
problema do Brasil na atualidade. A pergunta reflete a intengdo de obter da drag queen uma analise
abrangente, identificando aquilo que, na visdo dela, "aflige os mais de 210 milhdes de brasileiros".

Rita, em quase 5 minutos de resposta, rodeia a questdo de um problema estrutural no pais.
Abre o comentario dizendo que essa ¢ uma pergunta dificil, porque ha sempre uma tendéncia em cair
num erro quando se busca uma Unica resposta, porque poucos fendémenos do mundo podem, de fato,
ser explicados por uma Unica razdo. Recorre, também, a um percurso histérico do pais: assinala que
o Brasil ¢ um pais que se localiza na periferia do capital; ¢ explorado desde sua colonizagdo; ¢ um
pais de extragdao, do agronegdcio e tentativa de extingdo de povos origindrios; foi o ultimo pais das
Américas a abolir a mao de obra escrava (a seu modo tortuoso e problematico); possui nimeros
assustadores de trabalhos configurados como analogos ou em regime de escravidao ainda nos dias
atuais etc. A sua resposta a Karnal também passa pela lembranga sobre a questdo da especulacdao

(13

financeira, auséncia de taxacdo de dividendos, desigualdade social. Encerra dizendo ““¢, quando
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alguém me pergunta talvez qual fosse o problema, o problema ¢ que invadiram a terra, ao invés de

terem deixado que os povos originarios se desenvolvessem” (8min07s).

Karnal faz uma transi¢do de temas, e situa, em sua fala, parte da origem da produgdo
intelectual sobre o comunismo, no século XVIII. Relata, brevemente, a obra ‘O Manifesto
Comunista’, producao de Karl Marx em coautoria com Friedrich Engels, lancado em 1848, durante o
que descreve como uma ainda incipiente segunda revolug¢do industrial. Esta, segundo Karnal,
observada com mais expressividade nos grandes centros, era marcada pela despreocupacgao social (o
que inclui também debates tedricos de direita e de esquerda), em relagdo aos efeitos de extracdo e
poluicao no meio ambiente, ainda que a maior parte da populagao do planeta vivesse em areas rurais.

Tendo essa introdugdo como ponto de partida, questiona:

Karnal: como vocé adaptou na sua orientagdo politica, esse comunismo ou esse socialismo,
ao século XXI?

Rita: Tem uma coisa curiosa. La, quando em 1848, depois de ja terem visto alguns processos
historicos, quando Marx e Engels estdo escrevendo ‘O manifesto’, que foi encomendado e
atrasou, tem uma coisa curiosa aqui. Que ja no ‘O Capital’ e tem um autor bastante precioso
para a tradigd@o ecossocialista, que ¢ uma condi¢do com a qual eu tenho uma grande afinidade,
tenho muitos amigos la dentro. Acredito que a gente tem pessoas importantes da
intelectualidade e da politica do Brasil, Marilia Petroni, Michel Louvi, Sabrina Fernandes,
que sdo representantes do ecossocialismo, né, que é uma vertente da quarta internacional,
para quem ta mais dentro do debate socialista, mas ja nos tempos do Marx ele dizia algo, e
isso ja estava no Grundrisse, isso t4 no O Capital, de que a ideia de um sistema de acumulag@o
infinita num mundo de recursos finitos, seria um problema. O Engels tem um tratado
cientifico publicado chamado ‘dialética da natureza’, né, no qual ele também vai falar
levemente, vai dar indicios dessa ideia de que o capitalismo ele t& em desalinho com o
metabolismo do planeta. E, claro, eles estavam fazendo um prospecto, né, eles estavam
imaginando o que esse sistema teria tendéncia de vir a ser. No entanto, ¢ até ¢ um dos livros
que ta aqui préximo de mim, consigo pegar ele ao esticar a mio, poderia falar sobre o ‘Em
defesa do Marxismo’, do Mariategui, mas eu tenho esse com muito carinho para essas
questdes, que é do Terry Eagleton, que foi orientando do Raymond Williams, que é o
principal critico de cultura que eu estudo. E o Terry Eagleton tem uma obra vastissima,
ele ¢ um dos intelectuais de lingua inglesa mais respeitados no mundo, uma série de
premiagdes, e nesse livro chamado ‘Porque Marx estava certo’, ele tenta, de forma muito
didatica, sem nenhum preciosismo académico, elencar ideias um pouco parddicas que as
pessoas tém do marxismo. Ideias um pouco miopes que as pessoas tém do marxismo, como,
por exemplo, de que seria um método de analise economicista. Como, por exemplo, ndo teria
espaco para individualidade, para subjetividade, que os homens seriam reflexos do meio,
enfim, uma série de apropriagdes indevidas da teoria, e ele vai pontuando em seis capitulos,
essa maxima falaciosa, fantasiosa, ¢ de na verdade o que a teoria marxista, marxiana, né,
escrita pelo Marx, tem a nos dizer, a cerca dessa, desse espantalho, dessa falacia. Como eu
adapto a teoria socialista pro século XXI? E uma pergunta dificil, eu nio sei se eu
adapto essa teoria, mesmo porque eu nido me vejo nesse local de uma intelectual
produtora de episteme, né, eu nio t6 dentro de uma academia lutando por uma nova
epistemologia, ou lutando dentro de uma epistemologia. Eu nio t6 lutando para
construir avango cientifico, né, eu t6 lutando para difusao da ciéncia, eu t6 lutando para
0 acesso ao debate, eu to lutando para mais talvez como uma propagandista e uma
agitadora, do que propriamente essa figura hegemonica do intelectual produtor de
epistemologia. E... t6 dizendo isso porque entdo eu ndo sei se eu td preocupada em como eu
adapto essa teoria, eu sei que viver no século XXI ¢ de agravamento, no qual as crises do
capitalismo tém ficado cada mais recorrentes ¢ cada vez aprofundando mais o estado de
degradacédo da vida humana, ¢ muito dificil ndo ter o desejo de recorrer a um sistema que se
pretenda mais justo e igualitario. (8min57s, destaques nossos).
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Recorrer a um método de analise que foca na materialidade para explicar a estrutura
social ¢ um caminho, mais ou menos, pelo menos pra mim foi, natural, de ser alguém
do meu tempo. (16min53s, destaques nossos).

A resposta de Rita ao questionamento de Karnal ¢ indicativa de pontos interessantes. Ela
demonstra um dominio tedrico amplo, capaz de corresponder a interlocugdo pretendida por Karnal,
no sentido de que ele ¢ reconhecido enquanto um intelectual e endereca a sua entrevistada, nessa
situag¢do de interagcdo, um tipo de questionamento que exige uma elaboragdo conceitual, pondo “a
prova” a sua performance e o seu espago, articulado e legitimado nas redes, de intelectual. O segundo
ponto interessante ¢ a reiteragao de Raymond Williams, tedrico britanico, como um dos referenciais
basilares de suas proposicoes. Isso significa que Rita reafirma, em diversos espagos e falas, qual o
ponto de partida epistémico de suas leituras. O enunciado “principal critico de cultura que eu estudo”
marca uma vinculagdo tedrica e a0 mesmo tempo enquadra o seu interlocutor nessa interagao.

Hé nos trechos acima transcritos um terceiro ponto principal. Rita enuncia que ndo se propde
como uma produtora de epistemologias, mas talvez ocupe um lugar de propagadora, agitadora, e,
portanto, de tentativa de ampliagdo de processos de circulagdo de informagdes e debates académicos.
Esse ¢ um lugar comunicacional, pois toma para si o papel de agenciamento de fluxos, traducdo de
codigos do campo académico e de visibilizagao social. Em termos de praticas, essa fala revela que
Rita esta mais preocupada em articular processos de visibilidade do que necessariamente integrar o
campo cientifico (e obter reconhecimento de pares que fazem parte de tal por¢ao social). Esse lugar
de produg¢do de processos comunicacionais, ao que parece, ¢ marcado por operacdes linguisticas de
passagem de discursividades do campo cientifico a setores sociais de diversas ordens e espacos. Ela
ocupa um espago que os proprios intelectuais e a academia em geral nao o fazem.

Karnal enderega uma questao que vai dizer respeito a filiagao de Rita as discussdes marxistas.
Introduz o tema lembrando que marxistas do século XXI sdo constantemente solicitados a condenar
regimes autoritarios. O entrevistador quer saber como Rita reage quando ela ¢ solicitada a produzir
um ‘pedido de desculpas’ por fatos historicos ligados as discussdes socialistas. Por sua vez, ela diz
que nunca houve, até entdo, uma interlocucdo onde fosse solicitada a ‘pedir desculpas’, mesmo
porque esse seria um tipo de interlocu¢ao ndo comum nesse tempo de violéncia discursiva tdo intensa
espraiada pelo tecido social. “Ao pedir um pedido de desculpa, pode ser que quem o faz, esteja
partindo de um ponto cego do seu entendimento. E esse ponto cego seria nao reconhecer a propria
experiéncia historica” (19min04s). Para construir o argumento, cita o livro “Contra-histéria do
liberalismo”, de Domenico Losurdo, porque, para ela, essa obra ajuda a colocar os fatos em

perspectiva.
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Adiante, Karnal questiona a drag sobre um processo emergente ¢ bastante contemporaneo.

Quer saber qual a intui¢do da drag a respeito do porqué acusar alguém de comunista, com um tom de
xingamento, se tornou tdo comum no Brasil. Relata que ele mesmo ja foi incutido de tal posigao,
dentro e fora da universidade, e deixa claro que ndo se identifica com tal pressuposto politico apenas
por ndo ter afinidade com método analitico marxista, como historiador. Ha, pela fala de Karnal, um

olhar condenatorio sobre o esvaziamento do termo. Rita, questionada, responde:

eu tenho alguma sensagdo de que isso ¢ uma... vocé acabou de falar do Foucault, isso faz
parte de uma estratégia de guerrilha linguistica, né. Um dos movimentos pra né6s LGBTs mais
caros do Foucault ¢ quando a teoria foucaultiana permite que a gente repense o estigma,
permite que a gente repense a capacidade da boca nomeadora de nomear. Eu sinto que faz
parte da luta de classes do nosso tempo tornar... encontrar um vildo, né. Isso € sempre muito
importante, né, todo déspota, todo governante de perfil totalitario, todo perverso, ele tenta, e
isso ¢ também ¢é muito intrinseco a paranoia, né, essa dindmica de entender o mundo noés
versos eles. E o paranoico quando, nessa nossa era, o discurso paranoico, quando nessa nossa
era se aproxima de duas instancias que sdo a pds-politica e a ultra-politica, né, o Slavoj Zizek
fala sobre isso, a Sabrina Fernandes, no livro dela ‘Sintomas morbidos’ fala sobre isso,
quando esse discurso se aproxima desses dois conceitos, ele entra nesse lugar, entdo, de criar
esse outro, que € um inimigo, e esse outro, nesse cendrio de ultra-politica, ele ¢ um
esvaziamento, né, entdo, chamar de comunista € como chamar, sei 14, nos anos durante a
ditadura no Brasil, era como chamar de transviado, era como chamar de pederasta, ¢ uma
ideia de que existe ali um desvio de carater, né, eu fico pensando que comunista como ofensa
¢ tdo doido porque comunista vem de comum, né, chamar isso de... colocar isso como
ofensivo ta nesse cenario de esvaziamento da nossa capacidade de entendimento politico, a
gente vive um tempo muito raso, muito superficial, muito imediato, muito de contetdo
infinito nos perpassando o tempo todo e que a gente absorve pouco ou quase nada desse
contetdo, de que a gente ndo tem tempo como classe trabalhadora para refletir, a gente néo
tem tempo como classe trabalhadora pra admirar, olhar para alguma coisa e contemplar.
Dentro de alguns anos vai deixar de ser uma possibilidade de uma classe, se € que ja ndo
deixou de ser. Entdo, eu acho que essa apreensdo rasa do mundo transforma um jeito de estar
no mundo em ofensa, seja ele qual for. No entanto, acho muito curioso de que, comunista
tenha virado uma ofensa nessa nossa era, nessa nossa hora, ¢ capitalista ndo. Entdo, de que
forma um, sei 14, um militante que lutasse por igualdade, por acesso, por distribuicdo, ¢
vilipendiado e alguém superexplorando mao-de-obra e usando lucro pra fazer mais lucro ¢é
um elogio. (26min26s).

A entrevista prossegue com uma demanda de Karnal a Rita que tem a ver com algo da
individualidade de Guilherme, inclusive. O historiador pede a drag uma explicacdo sobre o termo
Queer, na tentativa de ter dela uma explanacdo introdutoria para os seguidores ndo familiarizados
com o termo. Justifica, dizendo que o seu canal ¢ compromissado com o combate ao preconceito de
qualquer espécie, e que teve conhecimento de que Guilherme/Rita se entende a partir de tal
orientagao.

Rita, na posse da palavra, faz um predmbulo do proprio termo. Apresenta a palavra queer
como um termo angléfono, que ¢ utilizado a cerca de 500 anos, € que possui um sentido original de
ofensa. Remonta a Arthur Conan Doyle, autor referido como um dos primeiros escritores a utilizar o
termo em obras de fic¢do. Rita descreve que Doyle idealiza a expressdo ‘Queer street’, o que numa

traducdo poderia ser entendido como uma ‘Rua bizarra’, e se coloca na obra de Doyle como um lugar
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social, ndo necessariamente literal, lugar de prostituas, travestis, michés. Nesse sentido, se apresenta

na obra enquanto uma expressao linguistica ja impregnada pelo sentido de ofensa. Pela sua fala, Rita
da um salto da descri¢dao das obras literarias de Conan Doyle aos estudos Queer e chama a atencao
para dois elementos principais: para a drag, os estudos Queer discutem uma tecnologia social, de
producao de saberes e de localizagao de corpos no mundo. Além disso, Queer, apesar de ndo ser uma
identidade, ¢ uma maneira de desarticulacao de identidades, porque expde as tecnologias sociais de
normatizacdo das proprias configuracdes identitdrias, explica Rita.

O Karnal me provocou, a Foucaultiana que pode ser que um dia haja em mim, mas o Foucault
foi, por exemplo, orientando de um filésofo-médico francés, e ao tentar tracar essa ideia
sanidade e insanidade, de um corpo sdo e de um corpo ndo sdo, essa pessoa que orienta o
Foucault intelectualmente vai abrindo caminhos, para que, por exemplo, o Foucault, que ¢
uma pedra fundamental no que vira a ser a Teoria Queer, consiga nos ajudar a entender que
o mundo funciona sobre um regime normatizador. Um regime que cria normas para que o
mundo funcione. Uma dessas normas ¢ a cis-hetero-normatividade. Entdo o fato de que um
bebé nasce, pelo genital do bebé, vocé atribua ao bebé uma posigdo no mundo. Entdo, esse
genital significa uma posi¢do no mundo, né. Isso é um sistema de normas, s6 que toda norma
para que se mantenha no lugar precisa se manter invisivel, né. O entendimento Queer ele
busca tornar explicito o modelo da norma, né. E fazer com que a gente pense o que significam
nossas identidades, fazer com que a gente pense que existe em opera¢do no mundo um
sistema sexo-género, n¢, que quase como se uma genitalia fosse capaz de gerar um sexo ¢
esse sexo tem atribuicdes de for¢a, hormonio, que quando a gente vai fazer analise minuciosa
a gente descobre que ¢ caso a caso, que ndo existe essa categoria sexo, ela ¢ uma categoria
mais ou menos criada. Pra quem tiver curiosidade o Thomas Laqueur escreve ‘inventando o
sexo — dos gregos até Freud’ e ele vai contando como cada civilizagdo a cada tempo cria um
conceito de sexo e de género. Mas esse sistema de operacdes ele pressupde que uma genitalia
¢ capaz de criar um sexo e de que um sexo ¢ capaz de criar um género. E ai quando a gente
ta falando sobre género, a gente ta falando porque que esse brinco significa alguma coisa... e
esse anel, e esse jeito de segurar a propria pele, ¢ se eu fizer assim, ¢ essa postura ¢ essa
posicdo, e essa voz... entdo tudo recai sobre um sistema de organizagao, politica e social,
econdmica, que depende dessa normatividade. Talvez, um entendimento muito rapido de
Queer fosse sobre uma luta anti-identitaria. A Teoria Queer, o movimento Queer, as
manifestagdes Queer, elas buscam explicitar como existe um sistema pretensamente natural,
mas que de natural ndo tem nada. E um sistema politico, ¢ um sistema cultural, é um sistema
histérico, é um sistema de prescrigdes. Mas... ndo sei, vocé acha que as pessoas vao se
satisfazer com essa exposi¢do, Karnal? (35min05s)

Sao mais de 7 minutos expondo o que compreende sobre o termo e as discussdes tedricas
Queer. Nesse sentido, essa ¢ uma interessante acao de Rita observada nesse material, porque a drag
faz um breve resgate historico e conceitual da palavra, e organiza o seu eixo de argumentagao sobre
a indagacdo proposta. No téte-a-téte com Karnal, ¢ pela forma da fala que Hunty conduz a
argumentacdo, de uma maneira calma, com linguagem acessivel. Essa performance agrega sentido ao
lugar ali articulado como uma conversa entre dois intelectuais.

As ultimas duas questoes propostas por Karnal, tem como tema as praticas de Rita Von Hunty
no YouTube e seu fazer drag. Na primeira indagacao, o historiador pergunta a respeito da agenda de
Rita Von Hunty. Quer saber, no fundo, como Guilherme se organiza em termos de trabalho, uma vez
que, a0 mesmo tempo que mantém seu espago no canal, também da aulas, palestras, cursos,

entrevistas, etc. “Como ¢ a Rita Von Hunty empresaria, ou quem manda ¢ o Guilherme?”, interroga
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Karnal. Rita, por sua vez, esclarece que ndo ha uma ‘Rita empresaria’, o que ha, na verdade, ¢ uma

“Rita membro da classe trabalhadora, sofrendo por t4 configurada como proletariado”.

Eu acho que ndo existe ainda uma Rita empresaria, porque ndo existe uma empresa, né. Eu
t6 configurada como uma trabalhadora, e uma trabalhadora super explorada, né. Por exemplo,
dentro do YouTube, o YouTube ¢ uma plataforma sem nenhum tipo de regulamentagdo, sem
nenhum tipo de lei trabalhista, sem nenhum tipo de acordo, sem nenhum tipo de contrato,
onde a remuneragdo ¢ decidida pela plataforma, da forma que ela desejar, de acordo com a
avaliagdo que ela faz do seu desempenho, e nada disso vem explicado para quem produz
contetdo 14 dentro. Isso eu t6 falando do YouTube, onde eu desempenho um dos meus
trabalhos. Se a gente vai para outro lugar, sei 14, o Instagram, o Instagram sequer remunera.
Entdo, todo mundo que estd no Instagram, produz conteudo para a empresa € ndés somos
produtores de contetido 14 dentro, nés somos mercadorias, porque seremos propagandizados,
seremos ofertados produtos e seremos ofertados como compradores de produtos para
empresas. E fora disso eu sou uma professora, eu vou a lugares que me contratam para dar
uma aula, entdo ainda nio existe uma Rita empresaria, porque meu modo de vida ndo € via
empresa, ¢ via trabalho. E, e esse trabalho é um trabalho, quando precisa de mais uma pessoa
¢ estabelecido em parceria, né, o canal no YouTube ele é gerido por Carol, Rafa, Iza, ¢ os
proventos, né, financeiros, que vem do canal sdo distribuidos de acordo com os nossos
trabalhos. A gente faz em forma de cooperativa. Entdo, ndo existe bem uma Rita empresaria,
mas existe uma Rita membro da classe trabalhadora, sofrendo por t4 configurada como
proletariado. (41min35s).

Essa resposta de Rita parece que abre informagdes privadas sobre o funcionamento de seu
canal. E uma fala critica, porque externaliza condigdes precarias de trabalho na plataforma de videos
YouTube, e esclarece que aquilo que recebe financeiramente dessa plataforma ¢ dividido
cooperativamente com aqueles que também contribuem, em equipe, na manutencio desse espaco.
Essa ¢ uma agdo que reitera seu posicionamento — adere a logica de capital das plataformas, mas
somente porque € necessario jogar esse jogo. Interessantemente, Rita ndo chega a citar a montagao
drag.

A ultima interrogacao posta por Karnal na entrevista ¢ interessada sobre a figura de artistas

drag queens. Quer saber que interesses t€ém aqueles que contratam Rita:

Karnal: talvez seja uma falsa dicotomia, em geral a figura da drag queen é uma contratada
para fazer humor em festas, pra ser uma figura que conte piadas, geralmente situagdes
embaragosas, sexuais, ou ambiguidades, em casas noturnas também contratam, e eis que vem
a Rita e fala de luta de classes, de questdes de género, falou que néo ¢ produtora de episteme.
Quem te contrata para fazer humor com episteme, ou sobre a ascensio da influéncia hegeliana
sobre Foucault? Quem ¢ que te contrata para fazer graca?

Rita: Eu trabalho hoje sobre demanda, né, entdo, por exemplo, eu escrevi alguns prefacios de
algumas edigdes de literatura aqui no Brasil né, no mercado editorial, eu tenho um livro que
ta sendo escrito também por uma editora aqui no Brasil, eu produzo contetido no YouTube,
eu sou contratada por coletivos, por empresas, por associagdes de trabalhadores para discutir
temas, €... eu ja fui contratada por algumas universidades para dar aulas, ja fui contratada por
escolas, e além disso tenho, agora na pandemia esta suspenso, mas eu tinha um curso que
oferecia, que era um curso de formacao politica via estudos de cultura. Basicamente eu usava
a historia da arte e a histéria da industria da cultura para discutir temas como religido,
capitalismo, género, com o qual eu viajava bastante, s6 que agora, na pandemia, essa forma
de trabalho t4 em pausa, né, eu ndo sou uma grande entusiasta do ambiente virtual para
educacgdo, acho que em algum lugar é possivel, mas na maioria dos lugares se mostra um
casamento terrivel, é... educar e ser educado através da distancia de uma tela, do deelay de
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fala com gesto, de fala com pergunta... acho que, é... ndo ¢ o tipo de educagdo com o qual eu
gostaria de me ver incluida, ndo € o tipo de educagéo que eu pretendo me engajar em. Mas
quem me contrata sdo pessoas dispostas a tensionar ideias comigo. A saber que eu,
lacanianamente falando, tenho aversao ao discurso do mestre e eu tenho horror ao semblante
de quem tudo sabe, né. Eu venho dividir leitura, eu venho dividir, eu venho contrastar pontos
de vista sobre o mesmo texto, eu venho provocar reflexdo, eu venho respeitar os saberes dos
meus alunos antes de querer ensina-los qualquer coisa. (44min56s).

O trecho acima transcrito abre aqui a possibilidade de discussao sobre essa figura especialista.
Rita diz que tem “horror ao semblante de quem tudo sabe”, mas a0 mesmo tempo se posiciona sobre
quase tudo, como especialista. E nessa lacuna entre o dizer e o fazer ainda ha um terceiro elemento
importante: como alguém valorada enquanto uma intelectual, Rita ¢ convocada a todo momento pelos
seus publicos a falar sobre tudo. Nesse sentido, ¢ possivel pensar que o proprio modo de existéncia
dessa figura intelectual ¢ forjada pela dindmica de circulagdo, onde € preciso estar sempre em fluxo.
Seria possivel ndo falar?

Os minutos finais da entrevista sdo destinados a indicagdes de alguns livros, por Rita, e
comentarios de fechamento de Karnal. O historiador relata que essa interlocugdo foi uma aula, “em
varios sentidos da palavra”, e atribui, assim, a si e aos seguidores, o papel de alunos. O protagonismo
conferido a Rita nessa dinamica ¢ adensado pelos comentarios deixados pelos seguidores no material.
Na grande maioria, as manifestagdes dos seguidores externam sentimentos de admiragdo, adesao,
contemplagdo e simpatia por ambos.

Pouca centralidade Rita confere, pela sua fala, a montac¢ao drag em suas praticas (de youtuber,
professora, apresentadora). Contudo, Guilherme escolhe ir montado a essa entrevista (coisa que nem
sempre o faz, existem vdrias entrevistas que concedeu out of drag), o que aponta para esse como um
espaco de visibilidade importante para que Rita se fizesse presente. O convite (um dos mais
solicitados pelos seguidores, segundo Karnal) indicia um lugar de celebridade a drag, conferido e
legitimado pelas audiéncias nas redes digitais. Nesse sentido, ja ha um lugar de visibilidade
engendrado pelas suas dindmicas de interagdo em rede e pelos produtos que pde a circular (conteudos
para o YouTube, principalmente).

No livro originalmente publicado em 2013 sobre as novas criangas, as polegarzinhas, Michel
Serres (2013) da indicativos de que estava pensando algumas questdes que aqui parecem ser
produtivas para a observacao dessa entrevista. O autor ndo estava exatamente preocupado com a
condic¢do da infancia no século XXI, mas foi por vé-los, admirado, enviando SMS com os polegares
— mais rapido do que jamais conseguiria com seus dedos —, que chegou a inferéncia de que o periodo
de intensas transformag¢des da modernidade ndo ¢ algo distante, mas ja estd materializado em certos
contextos e experiéncias.

Serres (2013) entende que as/os polegarzinhas (0s) se tornaram individuos. Isto ¢, para o autor,

a sociedade que outrora era formada por vinculos sociais fortes (franceses catolicos, judeus,
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protestantes, ateus etc.) se desfaz. Pertencimentos que demarcavam uma série de filiagcdes estao sob

uma fenda, onde ha a auséncia de lagos e, portanto, ha também a necessidade de novos serem
constituidos socialmente. Distancias geograficas se transformam em “espagos topologicos de
aproximacdes” (SERRES, 2013, p. 19).

Sob essa linha de raciocinio, a escola tem seu funcionamento transformado a partir do
momento em que o acesso a informacao se torna mais facil, tendo em vista a popularizacdo dos
dispositivos tecnoldgicos e da propria internet. A figura portadora de conhecimento, detentora de uma
certa oferta a ser transmitida, se vé num contexto em que “os bolsos, cheios de saber” tiram da
centralidade o até entdo porta-voz do saber, o professor, além de formatar o espago das escolas e dos
campus (SERRES, 2013).

De fato, Serres (2013) aponta para transi¢cdes das condi¢des de producdo e circulagdo de
saberes. Embora o autor ndo utilize a midiatizacdo como operador conceitual, ha ai uma ponte, uma
vez que ele estd falando algo que ¢ da ordem das estruturas do saber, materializada em instituigdes
sociais, tensionadas por uma ambiéncia de midiatizagdo (GOMES, 2017), em que nao
necessariamente sdo as mediagdes institucionais que funcionam como referéncia, mas circuitos
interacionais (BRAGA, 2012), muitas vezes canhestros, com propdsitos especificos.

Me parece que nesse ponto de discussao ha uma proximidade com o que pode ser observado
neste material. Ao ser convocada a falar sobre temas sociais, amparada em referéncias académicas
densas, como Marx, Raymond Williams e Paulo Freire, Rita de certa maneira gesta um lugar
legitimado perante seus coletivos para falar sobre esses temas. Esse lugar, diretamente ligado ndo so
com a tecnicidade das redes, ¢ também resultado de transformagdes nos modos de transmissao e
circulacdo do conhecimento. Essa professora-artivista-celebridade reune singularidades que
permitem refletir sobre um deslocamento do ideario de compartilhamento e transmissdo de
conhecimento que pairava sob a simbolica da universidade, em dire¢do a um espago de
experimentacao, movido por motivagdes diversas, onde novos porta-vozes adquirem visibilidade a
partir de processos de circulagdo. Essa questdo ¢ complexa e ainda ndo consigo desenha-la com a
precisdo que gostaria em relagdo ao objeto.

Adriano Rodrigues ¢ um também um autor que vai pensar sobre essas questdes. Inspirado por
grandes temas da sociologia, Rodrigues (2000) trata de esbocar uma articulagdo entre teorias classicas
sociologicas e problemas contemporaneos da comunicagao, sobretudo para pensar a relagao entre os
campos sociais ¢ o campo dos midia. Aciono aqui de modo mais direcionado duas questdes
importantes em seu texto, com o objetivo de interagir com observacdes feitas sob a entrevista a pouco
descrita: 1) a experiéncia, categoria central para a sociologia, ¢, para Rodrigues (2000), dividida em

dois momentos. O primeiro, a experiéncia tradicional, caracterizada por saberes transmitidos,
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principalmente pela discursividade narrativa (apesar de nao se limitar aos conhecimentos

discursivamente elaborados), numa espécie de sabedoria obtida pelo testemunho. H4 o rito da
iniciagdo, marcado por lacos simbolicos entre mestres e aprendizes. J4 a experiéncia moderna,
segundo o autor, equivale a rupturas com essa dimensao tradicional em dire¢do a autonomizagdo de
campos sociais que afloram na modernidade, o que tem relacao, principalmente, com o aparecimento
da figura dos peritos e dos especialistas — entes representantes dos saberes disciplinares —. 2) o recorte
da sociedade em campos nao significa que esses campos sejam abstratos, mas formados por grupos
sociais com certos conhecimentos orientados a interpretacdo da realidade social, organizados em
regras, leis, l6gicas, individuos e praticas. E entre as fronteiras de campos que sdo ofertadas lentes
para a compreensao da experiéncia, da realidade (RODRIGUES, 2000).

Esses dois pontos discutidos pelo autor sdo importantes porque mobilizam a refletir sobre o
papel do especialista em tensdo. Ou melhor, quando Rodrigues (2000) destaca a relagdo entre a figura
do especialista e a simbolica dos campos sociais, de imediato associo ao ‘atravessamento’ de campos
sociais que Braga (2012) assinala como uma marca do processo de midiatizagdo. Para Braga (2012),
a legitimidade exclusiva que os campos sociais detinham para falar sobre temas e fazer funcionar
alguns setores, a partir de suas regras e logicas proprias, de certa maneira ¢ abalada por circuitos
interacionais que nao necessariamente ficam delimitados pelo funcionamento de um ou outro campo
social. Sao circuitos que fazem novas articulagdes, antes conduzidas por logicas de campos
especificos e negociagdes em zonas de fronteira.

Este ponto oferece uma inflexao sobre o objeto, porque vejo em Rita algo do que os autores
apontam. Me refiro ao fato de que ela transita entre espagos distintos, o da academia, o das redes e o
dos meios, e aciona o discurso da ciéncia para criar esse espaco legitimado para falar sobre temas
sociais complexos. Em outras palavras, se até pouco tempo era na palavra da pessoa socidloga,
antropdloga ou tedrica da cultura, por exemplo, que repousava a legitimidade simbolica para falar
sobre determinados temas, Rita produz um discurso autorizado perante os coletivos para falar sobre
esses temas, referenciando os discursos cientificos. Ainda que tenha enunciado na entrevista nao ser
uma produtora de epistemologias, mas uma propagadora, o que faz, na verdade, ¢ acionar a
proposicao tedrica a vista de alguma questao, o que confere a ela amparo para suas elaboragdes.

A essa altura do texto, a questdo problema central da tese ganha aqui uma possibilidade de
tensionamento produtivo. Quer dizer, se até pouco tempo drag queens ocupavam um lugar marginal
e periférico, € possivel observar que hoje existem artistas drag ocupando espagos no mainstream da
industria cultural, além de uma disseminagdo massiva das proprias artistas nas redes (o que nao
significa necessariamente um descolamento total desse lugar, que ¢ produzido no imaginario, mas ¢

também fisico). Dado esse contexto, cabe refletir como as praticas de Rita, nesse movimento de
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atravessamento da cultura'?' de midiatizacdo na cultura drag, experimentam modos outros de ser (e

junto disso de ocupacao de espagos sociais). Uma drag queen que fala e age como intelectual, e ¢
principalmente reconhecida como, me parece que tem uma dimensdo de experimentacdo, o que
informa muito sobre o tempo, o espago e modos de atribui¢ao de valor do contexto atual.

Por outro lado, esse grau de experimentagao também nos permite refletir sobre onde a nogao
do intelectual se ancora nesse contexto de midiatizacdo. A simbolica da universidade ja nao parece
mais ser suficiente (rodeada pelo imaginario de salas e semindrios lotados), mas ¢ em dimensodes de
visibilidade que se tecem as ldgicas dos novos intelectuais, onde preciso produzir para que milhares
tenham acesso. Rita e o proprio Leandro Karnal sdao exemplos disso.

Dando continuidade as analises, o material seguinte ¢ constituido por uma polémica que se
gerou em torno de um video publicado por Rita em seu canal. O video em questdo ¢ intitulado “Existe
indio gay?”, onde a drag produz um debate focado em questdes de género relacionadas a povos
originarios no Brasil. Grosso modo, criticas de atores sociais sinalizavam um desconhecimento de

Hunty sobre o tema.

4.1.4 “Existe indio gay?”1?

Esse material foi escolhido porque abre possibilidade de observa¢do sobre como em
circulagdo as praticas de Rita Von Hunty sdo contestadas por coletivos diversos. A época, quando
publicado, se gerou um debate em torno da falta de propriedade da drag para produzir uma fala sobre
o que o video sugere como discussdo principal. Ativistas indigenas apontavam um uso raso de
referéncias tedricas e, sobretudo, o que nomeavam como ‘desservigo’ no uso do termo ‘indio’ na arte
de capa do material audiovisual. Vamos ao material.

“Género no Brasil”!'?* faz parte da leva de contetidos publicados durante a pandemia de Covid-
19. Compartilhado em 28 de abril de 2022, ele tem pouco mais de 250 mil visualiza¢des'?*. Embora
o operador de identificagdo faca menc¢do a uma ideia mais ampla sobre género, na arte de capa do

video ha o texto: “existe indio gay?”

121 José Luiz Braga sinaliza a midiatizagio como processo interacional de referéncia.

122 Este foi um dos primeiros casos que observei durante o curso do doutorado. Apresentei e publiquei parcialmente
essas observagdes nos Anais do Seminario Discente do PPGCOM Unisinos, em 2022.

123 Video disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=tg5vNwYMQE0&t=201s>. Acesso em 13 de
jun 2024.

124 Dado obtido em 13 de jun de 2024.
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Figura 8§ - “Existe indio gay?”

ra Moira ...

Fonte: Hunty, 2022.

O video inicia com Rita lendo parte de um dos livros que utiliza como referéncia, enunciando
o tema do video (texto de arte de capa) e esclarece o motivo pelo qual estd em outro ambiente de
gravacgdo. O video em si faz parte de uma série de trés videos que vao se debrugar sobre as discussdes
de género e, a partir disso, Hunty comega a falar sobre uma ideia de domesticagao da sexualidade
como um projeto de dominagdo colonial. Essa asser¢do permite Rita retomar outros videos ja
compartilhados no canal sobre a discussdo de colonialidade.

Nesse sentido, hd uma proposi¢ao inaugural para a estrutura do material:

a gente deve entender que, ¢ ai esse ¢é o terceiro video por isso, dessa série, género como um
projeto de dominagdo. A gente deve pensar género como uma estrutura de organizagéo social
que projeta uma opressdo, que propicia uma opressdao. E a gente deve entender como as
dinamicas coloniais vao levar as dinamicas de género para o resto do mundo, para fora da
Europa. Como os paises colonizadores v@o colonizar, vdo generificar os corpos das
populacdes enddgenas. (1min33s)

A operagdo que segue essa assercao ¢ a apresentacao de autores e obras que servem como
referéncia para Rita. A drag lembra uma participagdao sua em um evento, junto de Amanda Palha, e
lembra da ocasido porque Palha se remete a um texto do antropdlogo Darcy Ribeiro no qual ele faz
incursdes em comunidades indigenas. Amara Moira também ¢ citada, especialmente porque em outro
evento, junto de Rita, utiliza uma carta escrita ainda no periodo do Brasil colonia e que serve como
material de consulta sobre as dindmicas de género entre povos originarios. Estevao Fernandes ¢ outro
antrop6logo brasileiro utilizado como referéncia, através de seu livro também intitulado “Existe indio
gay?”. Um artigo de Luis Mott intitulado “a homossexualidade entre os indios do Novo Mundo antes
da chegada do homem branco” ¢ também indicado por Rita como fonte de consulta. Por fim, um
video de Jaqueline Morais Teixeira ¢ sinalizado como possivel material de consulta para quem se
interessar pela discussdo de género e queira ter acesso a outros conteudos. Essa parece ser uma
estratégia que tem, ao menos, dois efeitos: um, de producao desse lugar de fala que vai mediar o

espaco entre os autores e aqueles que vao assistir o video, o que significa que ha um trabalho de
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interpretagdo; e segundo de um certo modo de interagcdo, porque Rita enderega aos seus seguidores

acoes (acessem, leiam, assistam, etc.), agenciando uma circulacao intermidiatica (ROSA, 2017b).

A maneira que Rita encontra para introduzir a discussdo ¢ fazendo referéncia a um de seus
videos ja publicados. Fala especificamente sobre o video intitulado “Edipo negro”, quando utilizou
um ensaio produzido pela antropdloga argentina Rita Laura Segato, no qual ha o relato de uma
populagdo que acreditava que homens nao faziam parte no processo de gestacao de criangas. Esse
caso se soma a outro exemplo, num estudo produzido por Margaret Mead, publicado originalmente
em 1935'2%, que versa sobre os povos da Nova Guiné e procurava compreender uma suposta

correlagdo entre a constituigdo fisiologica e a presenca de caracteristicas comportamentais.

E desde que a antropologia ta trabalhando, a gente sabe que nao, né. Que género ¢ de alguma
forma um efeito de linguagem, né. T6 usando esse termo, que ¢ da Butler, a Butler usa muito
ele. A Juditinha, minha amiga, estudamos juntas. E a dona Judith quando fala ‘efeito de
linguagem’, ela ta dizendo: género € uma construgao intelectual, através da qual, ou a partir
da qual, a gente apreende o mundo. Mas género ndo ¢ apenas um referencial tedrico. Quando
ela diz ‘efeito de linguagem’, né, a Butler fala sobre ‘ato de fala’, ela t4 falando que essa
forma de saber, de conhecer, de falar do mundo, ela ja é uma pista pra gente entender como
esse mundo ¢ formado, construido. Como as pessoas compreendem aquela realidade. E de
que forma a fala constrdi e decifra a realidade. (6min36s).

A fala acima reproduzida parte da negagdao de uma relagdo entre caracteristicas fisicas e
caracteristicas comportamentais. Essa parece ser uma operagdo que se da no plano da enunciagao,
porque ela pedagogicamente apresenta a questdo e também a responde. Para adensar sua perspectiva,
aciona o0 modo como Judith Butler trabalha essa problematica. Embora Rita apresente uma
interpretagdo sobre a obra de Butler, adiante ela 1€ duas citagdes diretas que a permite entrar mais a
fundo no ponto de vista da autora.

Rita usa as seguintes citagdes para explicar o que Butler compreende como género, publicadas,

respectivamente, em Corpos que Importam (2013) e Problemas de Género (2020):

“Desde que eu tenho 16 anos, ser uma Iésbica ¢ o que tenho sido”

“ Género ¢ a repetigdo estilizada de a¢des ao longo do tempo”

O modo como Rita traduz as formulagdes conceituais tem marcas de operagdes de uma fala
pedagbgica. Por exemplo, apos ler a primeira citagdo, ela pede aos seus seguidores que pausem o
video e repitam a mesma frase. O video ¢ automaticamente pausado quando ela endereca essa acao
aos seguidores. Segundos depois, ela informa que o que Butler faz a partir dessa afirmacao ¢ transitar
entre duas ideias centrais no campo da filosofia: a ontologia e a agéncia. A drag relata que o “ser
lésbica”, através dessas duas chaves — “pensar a existéncia das coisas” e o modo de construgao

“através de agdo” —, faz mais sentido ser compreendido como um dado de agéncia, porque ¢

125 MEAD, Margaret. Sex and temperament in three primitive societies. New York: Dell Publishing, 1968.
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desempenhado através da performance, e nao necessariamente ontoldgico, porque nao ¢ ‘dado’. Essa

asser¢ao introduz uma elaboragdo importante para esclarecer a segunda citagao.

A fala que segue se preocupa em elaborar a ideia de repeticdo. Diz Rita que “repeticao porque
ndo h4d nada de natural aqui” e da exemplos de falas cotidianas que impdem padrdes de
comportamentos. Lembra de um caso de violéncia contra um rapaz que Butler menciona como uma
situagdo empirica que serviu de inspira¢ao na produgdo do livro ‘Problemas de Género’. O retorno a
essa situacdo ¢ importante para Rita porque através dela a drag mais ou menos traduz o que Butler
‘diz” em seus textos. Também, soma outros exemplos a esse, dessa vez do cendrio brasileiro, o que a
permite, no plano da enunciagao, trabalhar a sua competéncia de elaboragao sobre situacdes empiricas
a partir do que conceitos tedricos informam. Ambas as discussdes remetem a uma heranca tedrica
pos-estruturalista, que a partir do projeto filosofico de estudos dos atos de fala, de John Langshaw
Austin, passa a pensar como o mundo social ¢ produzido e performado na e pela linguagem. Butler,
inspirada por esse arcabouco teorico, nota como o discurso generifica o mundo (SCHECHNER,
2017).

Rita diz ser importante ter em mente essa visada conceitual, porque, com isso, torna-se
compreensivel o motivo pelo qual relatos antropologicos de diferentes povos vao informar diferentes
formas de compreensao sobre género. Um caso visitado para essa incursao, contudo, ndo ¢ nenhum

dos informados na introdu¢do do video. Vejamos

Entdo sobre isso, talvez o caso mais conhecido da antropologia, aqui no Brasil, ndo sejam os
que eu falei que vou usar no inicio do video, mas sejam do véio, francés, branco, colonizador,
estruturalista. O Pierre Clastres, (....), langa um livro em 1974, chamado a ‘A sociedade contra
o estado’, e ele vai estudar em especial os povos do Paraguai, e ele vai contrapor um mito
etnocéntrico de que a centralizagdo do poder seria um desenvolvimento natural, né. Que
desenvolver um estado unificado seria natural para os povos. E ele vai mostrar como essas
populagdes indigenas elas sdo contrarias a ideia da unificagdo de um poder repressor. Essa
centralizag@o ndo faz parte do modo de vida desses povos. (12min29s).

Rita se volta a uma das referéncias sinalizadas no inicio do video, o livro “Existe indio gay?”,
de Estevado Fernandes, que vai analisar parte da obra de Clastres, e ¢ com base nele que vai produzir
uma fala sobre o caso. A drag, no video, passa a ter o livro a sua frente, que o acompanha em uma
das maos.

O modo como Clastres observara e relatara a experiéncia dos indigenas acaba associando
determinadas atividades a determinados géneros (o arco e flecha como atividade masculina, por
exemplo). Clastres nomeia, em suas descri¢des, como “pederasta”, um homem indigena que mantém
relagdes afetivas com outro homem de seu meio de convivio, o que evidencia a “contaminacao” dos
sentidos, imaginario e compreensao sobre género que antropologo tinha na descri¢ao daqueles povos,

segundo Rita. Ao fim e ao cabo, essas outras formas de existéncia, defende a drag queen,
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desestabilizam a leitura de género dos povos colonizadores. Hunty nota como a descrigao

antropolégica de Clastres sobre os Guayaki ¢ produzida a partir de uma percepgao europeia de género,
e associa alguns modos de ser dos povos que descreve a partir da lente colonizadora. E dificil
distinguir até que ponto ¢ uma elaboragdo propria de Rita sobre o ponto de vista de Fernandes (que
comenta o trabalho de Clastres), ou se se trata de um conjunto de citagdes diretas ou indiretas, por
exemplo.

O relato de um certo povo sobre outro povo, segundo Rita, faz pensar sobre como as
descricdes sobre a experiéncia de povos origindrios sao produzidas a partir do ponto de vista do
colonizador. Sobre isso, retoma a chegada de povos europeus nas Américas € o seu choque com a
cultura do Outro. Avanga, dizendo que por volta do século XVII se produz um certo 6dio as diferengas
e, por volta do século XIX, h4d o aparecimento do que Foucault vai chamar de uma sociedade
disciplinar, em que a tentativa de controle sobre os sujeitos se da através de dispositivos sociais que
véo agir sobre o corpo. E ai que, segundo Rita, “comega a ter relatos que buscam, de forma ‘racional’

encontrar o problema dessa sexualidade, o problema desse género” (17minl4s).

E ai os relatos vao falar: ¢ um gasto de energia... Essas popula¢des indigenas morrem de
cansaco, porque elas ficam transando muito. Elas utilizam ervas, frutas, para fazerem surubas
durante dias. Vou falando e vou ficando triste, né menina. Porque a gente precisa entender
isso, € uma cultura, um povo, uma realidade, que ndo desenvolveu a ideia de trabalhar, da
forma que a gente entende. Entéo os relatos falam da preguica, da indoléncia do indigena, né,
de que esses povos eles cochilam, eles tdo fazendo alguma coisa e depois vai nadar, vai
brincar, brinca de lutinha... sai pra comer, né, ta tecendo alguma coisa, ai vai namorar... entdo,
as ideias que a gente, né, basicamente se constroem em cima, monogamia né, ter s6 um
parceiro, amor € uma coisa que vocé s6 tem com uma pessoa, isso ndo existe... o trabalho, de
horario tal a horario tal, vocé ndo pode tirar pausas, vocé tem que passar a vida inteira... isso
nao existe. Deus, ai isso ¢ pecado, isso ndo existe. E o clash dessas culturas fica explicito na
cultura colonizadora, o desconforto, a desestabilidade que essas outras identidades, essas
outras formas de estar no mundo, geram ao colonizador, porque tiram dele as suas certezas,
de que aquela posicdo... colocam ela em xeque. (17min24s).

O trecho acima reproduzido tem uma série de operagdes que se dao no plano de enunciagdo.
Existem momentos que Rita produz uma certa hipérbole “Essas popula¢oes indigenas morrem de
cansago, porque elas transam muito. Elas utilizam ervas, frutas, para fazerem surubas durante dias;
Vou falando e vou ficando triste, né menina”; “ai isso é pecado”. Para melhor compreender esse
trecho € preciso ter em mente que a fala ¢ acompanhada por uma edi¢do no tom de voz, uso de trilha
sonora, imagens ¢ efeitos de edicao que pretendem produzir um efeito de humor. Esse modo de se
referir, inclusive, foi fonte de criticas, porque ndo leva em consideragdao especificidades da
diversidade de povos originarios no Brasil.

O video encerra com Hunty pedindo a seus seguidores para comentarem se eles estdo de fato
lendo as indicagdes de leitura que ela da durante os videos, ou se ¢ melhor que ela leia, durante o

video, trechos das obras de referéncia. Esse modo de interagao indicia uma atualizacao nos contratos
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de leitura entre as partes; um modo aproximar e aperfeicoar o processo comunicativo entre ambos 0s

polos. Fausto Neto (2008, p. 5) sinaliza que os contratos de leitura permitem o “estabelecimento de
vinculos entre produtores e receptores, de modo tal que pudessem ser afastadas as possibilidades de
‘fugas’ e ‘desvios’ dos receptores do mundo producional”. Nesse sentido, interpelar aqueles que
assistem seus videos ndo ¢ apenas um modo de ‘ouvir’ o que pensam sobre (nesse caso, se 1éem ou
ndo os textos), mas principalmente uma operagdao de elaboracdo de um vinculo entre Rita e suas
audiéncias. Esse ¢ um modo de operar bastante em sintonia com as logicas das plataformas, em que
se abre espagos de interacdo que ndo necessariamente sao interativos.

Uma das criticas que acabaram ganhando visibilidade por processos em rede tem origem na
fala de sujeitos indigenas. Pela extensao deste texto, nos deteremos no modo como essas produgdes
em rede sistematizam criticas a um lugar de legitimidade, que ¢ articulado pela propria Rita em

interacdo com os coletivos de seguidores que a acompanham.

Figura 9 - thread no Twitter criticando o espago de legitimidade de Rita

‘@) DEMARCAGAO JA TUPINAMBA DE OLIVENGA
¢

Rita Von Hunty deveria revisar a forma como tem
falado de género e sexualidade de etnias indigenas,
evitar generalizar e evitar fazer leituras perspectivistas
sobre o tema.

Continua cometendo os mesmos erros desde o video
sobre Tibira Tupinamba. Dessa vez de forma explicita.

Fonte: X',

126 Disponivel em: <https:/twitter.com/NayaTupinamba/status/1520095011781685252>. Acesso em 20 de jul. de 2022.
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Figura 10 - thread no Twitter criticando o espago de legitimidade de Rita

A= DEMARCAGAO JA TUPINAMBA DE OLIV...

"’,‘; ) Primeiro ponto, eu sou Tupinamba. Segundo ponto, existem muitas
informagdes erradas nesse video que ja foram faladas por mim e outras
pessoas indigenas, inclusive na generalizagéo dos “dois espiritos”, uma
identidade recentemente adicionada a sigla LGBTQIAP+.

@) DEMARCACAO JA TUPINAMBA DE OLIV...
AT

Cada povo e etnia tem sua prépria autodeterminagéo e especificidades.
Fazendo um paralelo com divindades, muitas divindades carregam o
mesmo nome, mas sdo enxergadas de forma diferente para cada povo
indigena. Generalizar é armadilha colonial.

DEMARCAGAO JA TUPINAMBA DE OLIV...

Ultimo ponto dessa thread: Nio vou ser usada de token para atacar a
identidade da Rita. E mais um desabafo como pessoa indigena de enxergar
essas armadilhas violentas e coloniais que NAO-INDIGENAS cometem
muitas vezes tentando encontrar nas nossas culturas um pertencimento.

Fonte: X'?7.

A producdo nas redes, ilustrada nas imagens 09 e 10, se d4 no formato de uma sequéncia de
publicacdes. Nelas, discute-se diversos pontos abordados no video de Rita Von Hunty, com dois deles
se destacando como centrais. Primeiro, sobre as referéncias utilizadas, de pessoas brancas que falam
e ou estudam relatos de colonizadores. Segundo, ha uma critica a superficializacao e generalizagao
da complexidade que envolve o mundo social e cultural das etnias as quais se refere.

A publicacdo reunia trechos do video, de 10 a 30 segundos, de falas e citagdes de partes dos
textos, ou momentos que Rita de modo hiperbolico atribuia énfase no modo como esses relatos eram
escritos a partir de lentes que olhavam para as questdes de género desses povos, de um ponto de vista
europeu ¢ colonialista. A publicacdo ganhou significativa visibilidade através de processos
circulatorios.

Diversos atores sociais levantavam a questdo de superficialidade da fala e dos autores

utilizados como referéncia.

127 Disponivel em: <https:/twitter.com/NayaTupinamba/status/1520095011781685252>. Acesso em 20 de jul. de 2022.
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Figura 11 - criticas ao ‘Existe indio gay?’

#DENUNCIASULDABAHIA #DESCASOSULDABAHIA ,
@NayaTupinamba

Suas referéncias sdo apenas pessoas brancas falando sobre o tema ou estudando relatos
de colonizadores. Nos ultimos minutos do video, superficializa a forma como etnias
indigenas se estruturavam, as generaliza e nao cita as quais se refere através dos relatos.

14:40, 29 Apr 2022 * View on Twitter (

Fonte: X (2022)'%8

Figura 12 - criticas ao ‘Existe indio gay?’

GRIA
@griailustra y

? e ainda pde na tumb "existe indio g4y" sendo g ela poderia ter colocado "indigenas
LGBTQIA+" e aberto o espago a pessoas indigenas falarem ja que a mesma n possue
dominio do assunto https://t.co/9gbnyZQIL5

15:03, 29 Apr 2022 - View on Twitter (&'

Fonte: X (2022).

Observar essas criticas nos ajuda a explorar a constante tensdo em torno desse elemento de
autoridade sobre a fala. Veron (1980) nos informa que o discurso cientifico ¢ um discurso que produz
um efeito de cientificidade, que ¢ capaz de articular uma crenga que ele possui uma relacao direta
com a realidade que descreve. As criticas se dirigem as condi¢des de produgdo do discurso de Rita e
se referem, em grande parte, ao desconhecimento sobre questdes essenciais ao debate sobre a questio
indigena. Atores sociais levantam problemas na producao dessa fala e questiona a autoridade sobre o
assunto, abalando o que Goffmann (1985) nomeia como a “cren¢a no papel” desempenhado por um
individuo.

Ha ainda um detalhe importante a ser explorado a partir dessas criticas. Na imagem 12 chama-
se atenc¢do para o texto que aparece na arte de capa do video. A pergunta ‘existe indio gay?’ poderia
ser substituida por um titulo mais acurado, inclusivo, e que de fato abrisse espago para uma fala

diversa sobre o tema, segundo a critica. Interessante pensar que talvez o titulo (em forma de pergunta)

122 As figuras 11 e 12 foram recuperados através do Trendsmap. Link disponivel a seguir: <
https://www.trendsmap.com/twitter/tweet/1520095011781685252>. Acesso em 17 de jun. 2024.
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sirva como algo articulado as logicas da propria plataforma YouTube. Sabe-se que uma das taticas

para atrair visualizagdes sdo titulos curtos, chamativos e que despertem curiosidade. Algumas
pesquisas nomeiam estratégias semelhantes como clickbaits, que vao utilizar miniaturas e titulos para
chamar a atencao dos usuarios (ZANNETTOU, 2018).

Nesse sentido, essa operacao indicia um atravessamento das l6gicas da plataforma nas praticas
de Rita. O que Rita faz exige um certo tipo de conhecimento sobre a maneira como a plataforma
opera, para que Rita ‘jogue o jogo’ e articule seus contetidos, tendo em vista 0 modo como eles vao
performar em circulagdo. No caso desse material em andlise, contudo, o titulo embora atraia cliques,
nao ¢ bem recebido e adensa o argumento das criticas produzidas.

Mencionei a pouco uma dificuldade de identificar o que € o argumento do autor que Rita usa
como referéncia e o que ¢ ela dizendo ou citando. A questdo ndo ¢ exatamente aqui questionar se Rita
domina ou ndo um tema, como o do video em analise, mas debater sobre a possibilidade de traducao
de temas tdo complexos em videos tao curtos, e também o lugar autorizado de fala sobre uma
determinada questao ou tema.

Esse ¢ um tipo de critica que me parece ser até comum sobre os discursos de Rita. Reuni, a
partir de observacdes em espacos distintos (secdo de comentarios no YouTube, X, Facebook), um
conjunto de comentarios nas redes que mais ou menos se voltam para essa mesma percep¢ao, € que
sao produtivos para pensar as praticas de Rita em tensdo. Esses comentérios ndo estao relacionados

ao episodio em torno deste video.

Tabela 2 - criticas direcionadas a Rita - coletadas em circulagao’*

Comentario coletado em Post no Facebook Entdo o cara que faz a Rita Von Hunty fala
superficialmente, mas de um jeitinho carinhoso ¢
fofo e descolado, sobre uma penca de assuntos
completamente desconectados... € povo acha que
estd sendo e-d-u-c-a-d-o em cada um deles?

Ora ora se ndo ¢ a supervalorizagdo do homem cis
branco e da feminilidade como linguagem...

Ora ora se ndo ¢ a confluéncia entre performance e
educacdo que confundiu geral a respeito do que ¢
entretenimento e o que ¢ pensamento critico.

Que fase
Comentario coletado em se¢do de comentarios no | (...) E exigido de professor/a habilidades e expertise
Facebook de youtuber, hoje em dia, mas youtuber ndo tem

compromisso algum com pilares da educagdo. Dai
que ensinem sem terem a menor no¢ao do que estéo
fazendo e o publico vire viciado em coisas sem
comprometimento real € um pulo. E pior... Anos de

129 Todos os comentarios aqui reproduzidos foram compartilhados em modo publico. Optei por ocultar os nomes dos
perfis por privacidade aos autores.
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formag@o sdo confrontados com pesquisas de 1 més
no maximo, ¢ sendo muito boazinha, para um video
de internet. E sabemos, as pessoas desaprenderam o
processo de aprendizagem e seus passos complexos
pq € mais facil contetido palatavel do que aprender a
conhecer maneiras complexas de compreender o
mundo. Tornar tudo mais facil para o interlocutor
ndo ¢ educagdo ¢ exercicio de poder. O mundo é mais
complexo do que youtuber demonstra e a ideia ¢ que
ndo seja necessaria intermediagdo entre conteudos
complexos e quem os acessa. Porque isso ¢
liberdade. E educagdo ¢ liberdade e ndo dependéncia
de um ser iluminado, que pasme, nem ¢ professor ¢
ndo tem as habilidades para ensinar, para mediar o
caminho entre saberes e pessoas.

Mas chata é a professora que pensa em toda a
metateoria de ensino e aprendizagem, porque ¢ bogal
e ndo ¢ carismatica como youtuber que SO
reproduzem senso comum, as Vvezes com uma
pincelada bem leve de um pouco mais de densidade,
mas que na maioria das vezes sustentam argumentos
indefensaveis apenas na cara de pau ¢ em afirmagdes
que fazem sentido so6 até a pagina 2, onde o publico
que assiste ndo consegue chegar porque ndo
aprendeu a lidar com o conhecimento de forma
logica e autdnoma, apenas emocional, como criangas
que ndo amadurecem nunca, porque nao podem
amadurecer. Tem youtubers para entregar conteudo
requentado, rede social para afirmagdes absurdas e
s6 quem aprendeu a ter autonomia do pensamento,
processo intermediado por profes, consegue detectar
iss0.

Comentario coletado em se¢do de comentarios no
Facebook

Obrigada por tudo isso, e veja: eu gosto dele e da
personagem. No dia em que cientistas politicos e
especialistas em género derem auldes sobre Letras e
performances, farei a mesmissima critica. ©

Comentario coletado em se¢do de comentarios no
Facebook

Muita gente me dizia que a Rita era pesquisadora,
que tinha mestrado, doutorado, era uma referéncia
no tema. Me incomodava um pouco ver as pessoas
apagando referéncias feministas e queer e creditando
ele como autor de reflexdes que eu conhecia ha anos
através de estudiosas do tema. Ai investiguei e
entende que o pessoal tava espalhando
desinformacdo. Ele ndo tem Lattes e nao ¢
pesquisador. O que ndo ¢, 16gico, demérito. Cabe, no
entanto, refletir sobre os limites entre conhecimento
e performance de intelectualidade. E eu achei essa
declaracdo supostamente inspirada em radicalidade
tdo feita pra ser enquadrada como performance
intelectual e radical que fiquei incomodado. Falei
sobre isso no Twitter e t0 sendo massacrado pelo
fandom dele, inclusive.

Comentario coletado no X

Rita ¢ um homem branco, rico, com educa¢do
superior e visibilidade midiatica.
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Ele sempre buscou os holofotes ¢ a fama. Tem que
ter psicologico para aguentar critica quando fala
merda, pois pessoas publicas recebem criticas.
Da mesma forma que ndo se espera que alguém diga
amém para Lula, ninguém tem que dizer amém para
Rita.
Comentario coletado no X Da preguica ver as pessoas tratando a Rita como se
o discurso dela tivesse muita capilaridade.
Ela fala pra um nicho especifico, bem distante da
massa de eleitores.
Fonte: Do autor, 2024.

O conjunto de comentarios acima reunido se direcionam para os aspectos performaticos,
muito embora se refiram a situagdes especificas diferentes (ndo foram produzidos diretamente a
questao do video sobre pessoas LGBTQIA+ e povos originarios). Quer dizer, a ‘forma professora’ ¢
o ponto de critica, mais do que a ‘forma drag’ ou a situacdo em especifico. Importante também
observar que em grande parte essas parecem ser criticas produzidas por intelectuais inscritos, ou em
relagdo, ao campo académico. A reivindicagao desse lugar de legitimidade parte do pressuposto de
rigor cientifico e de responsabilidade sobre a producao e disseminagao de conhecimento. Os circuitos
que Rita articula, pela perspectiva das criticas, atravessam campos intelectuais que operam a partir
de protocolos e l6gicas de funcionamento muito especificos.

Um ponto tocado nesses comentdrios faz referéncia ao modo como Rita performa esse papel
e como ele mexe com uma imagem-imaginada da pessoa professora. Se nas criticas de sujeitos
indigenas aparece o fato de que a drag aparenta ndo dominar a fundo o debate, por outro lado também
se produz uma pressdo para que professores sejam tao performaticos quanto Rita. Guilherme, no fim
das contas, ¢ formado em artes cénicas e domina técnicas de performance de palco.

Acredito que esses comentarios também apontam para uma discussao bastante especifica: a
diferenca entre o mediador de conhecimentos (professor, pesquisador) no intra-campo académico, e
um mediador extra-campo académico. J&4 mencionei no decorrer das analises sobre o texto do francés
Michel Serres, A Polegarzinha, que aponta para mudangas nas condi¢des de producdo e circulagao
de conhecimento. Ele indica que a escola tem seu funcionamento transformado a partir do momento
em que o acesso a informagao se torna mais facil, tendo em vista a popularizagcdo dos dispositivos
tecnologicos e da propria internet. A figura portadora de conhecimento, detentora de uma certa oferta
a ser transmitida, se vé num contexto em que os bolsos, cheios de saber, além de formatar o espago
das escolas e dos campus, também tiram da centralidade o até entdo porta-voz do saber (SERRES,
2013), o professor.

Domingues (2011) nos informa como o aparecimento do intelectual moderno esta ligado a

propria formacdo de um ethos contemporaneo de ciéncia. Sugere o autor que, por volta do século
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XVIII, na Franga, ha o aparecimento da figura do intelectual publico, que diferente do até entdo

intelectual investido de fungdes publicas, passa a se engajar na politica e ocupar espagos publicos.
Contudo, o fim do intelectual publico se d4 na segunda metade do século XX, quando ha o
aparecimento do cientista especializado. E, nesse sentido, quando ocorre uma mudanga no proprio
modo de fazer ciéncia, tendo em vista que esse novo intelectual, dotado de uma certa expertise, ¢
reflexo da formagao de um novo ethos cientifico. Enquanto um ethos académico, com raizes no século
XVII e que encontrava em figuras iconicas como Galileu sua referéncia, um ethos industrial se forja
no decorrer do século XX e vai se orientar por aplicagdes praticas e pela busca de resultados
comerciais (DOMINGUES, 2011).

Ja Figueiras (2012) vai pensar a pos-visibilidade dos intelectuais, entendendo que ha um
entrelagamento bastante profundo entre processos de circulagdo do conhecimento e as logicas da
midia. A autora cita exemplos de programas televisivos franceses e portugueses que desde os anos
1950 estabeleciam contratos pedagdgicos com suas audiéncias. Nestes, os intelectuais vinham a
televisao e assumiam papeis de “verdadeiras autoridades e vedetes nacionais” (p. 151). Mais tarde,
conotagdes de entretenimento passam a reestruturar a forma como esses discursos televisivos eram
produzidos, incluindo, no casting de convidados, personalidades e figuras publicas. O que Eliseo
Veron (2013) nota como a segunda fase de uma televisao historica, € o periodo em que mais ou menos
Figueiras (2012, p. 149) descreve como a eclosdo de uma “relagdo emocional e a um lugar de
proximidade entre os media e os cidadaos”, no lugar de uma relagdo distante, hierarquizada e formal.
Nesse sentido, a fala intelectual ai parece perder espaco, tendo em vista a produ¢do de um discurso
televisivo que se aproprie de varias outras discursividades sociais, sobretudo das audiéncias em
recepgao.

Mas esse debate a respeito das transformagdes nas condi¢des de circulacdo do conhecimento
também remete a uma outra questdo importante. Pesquisas em midiatizacdo ja vém nos apontando
como certas celebridades se constituem numa cena publica como pontos de referéncia. Tais
celebridades vém se articulando a partir de processos midiatizados que se distinguem de logicas e
padrdes de uma sociedade regida pela centralidade dos meios midiaticos, o que na pratica significa
que o capital e o reconhecimento social vao ser mais resultado e/ou consequéncia de um conjunto de
fatores relacionais entre célebre e fas/seguidores. Interessante também sinalizar como isso se soma
ao que Couldry (2010) nomeia como a perda de porta-vozes de autoridade.

Tendo isso em vista, o aparecimento de celebridades-intelectuais, nas redes, ¢ um fendmeno
empirico ja observado em quase todas as partes do mundo. Pela perspectiva dos estudos em
midiatiza¢do, pode-se pensar esse processo como o resultado do que Eliseo Verén (1997) vai

denominar como uma dinamica de feedbacks, em que tais celebridades sdao capazes de articular
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vinculos em interacdo com seguidores, sobretudo a partir de uma performance de si preparada para

esse cenario, que de alguma forma tenta antever modos de producdo de confianga e crenca sobre
aquilo que dizem.

Anthony Giddens (1991) traga algumas caracteristicas para a producdo do sentimento de
confianca no que entende como um periodo em que ainda vivemos as consequéncias da modernidade.
Sem necessariamente ter o objetivo de entrar a fundo na vasta obra de Giddens, interessa aqui pontuar
que os mecanismos de desencaixe (leia-se fichas simbolicas e sistemas peritos) dependem da
confianga para que as institui¢des sociais da modernidade existam. Mas mais do que isso, quero me
ater algumas linhas sobre a confianga nos sistemas peritos.

Giddens (1991) vai compreender os sistemas peritos como “sistemas de exceléncia técnica ou
competéncia profissional que organizam grandes areas dos ambientes material e social em que
vivemos hoje” (p. 26). Contudo, os mecanismos de confianca ndo se ligam apenas aos sistemas
abstratos, mas também as pessoas, em compromissos ‘com rosto’, o que demanda ‘indicadores de
integridade’. Os pontos de acesso aos sistemas peritos sdo os proprios peritos, o que nos lembra que
“os pontos de acesso trazem um lembrete de que pessoas de carne-e-osso ¢ que sdo seus operadores.
Os compromissos com rosto tendem a ser imensamente dependentes do que pode ser chamado de
postura dos representantes ou operadores do sistema” (p. 78).

Essa perspectiva encaminha uma compreensao sobre essa aura de confianga que se tem sobre
os discursos de Rita. Embora ela ndo ocupe a posi¢ao de perita em um campo especifico, a valoracao
sobre os ditos de Rita sdo efeito ndo s6 da performance de intelectualidade, mas também porque ela
mesma se apresenta como professora, posi¢ao essa que a inscreve num arranjo de especialista. Mas
talvez os valores de confianga nao venham unicamente dessa posi¢ao, ¢ também sejam fruto do
proprio contexto, onde a visibilidade que ela ganha nas redes e nos meios hegemodnicos (muito por
conta de discursos com base em racionalidades académicas — em contraposi¢do a discursos e sentidos
que circulam intensamente e que operam num ambito desinformativo) a constitui como referéncia.
Em outras palavras, a visibilidade como valor produz efeito de confiabilidade.

Para pensar sobre essa dimensdo de especialista, trago uma fala recente de Rita. Em outubro
de 2023, Rita foi convidada a palestrar no Encontro Nacional de Estudos Linguistico e Literarios
(ENAELL), na Universidade Estadual do Maranhio — UEMA/Campus Caxias'*. Numa das
perguntas ao final de sua fala, ela ¢ interpelada a responder sobre como professores podem despertar
e enfatizar a importancia da pesquisa num contexto de desinformagao e de ‘simporificagdo’. Rita, ao

final de sua resposta de mais de 6 minutos, diz:

130 Registro da fala disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=-Z7CP]_LfaE>. Acesso em 19 de
jun. 2024.
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Entdo, mais uma vez, que que € isso que a gente pode fazer? Eu fico pensando que sdo duas
coisas. E, entre os nossos, sempre estimular e ascender vontade de pesquisa. No sentido de
que, ‘6 o Foucault ta falando isso’. E o meu sonho é que vocé queira sair daqui e ler aquele
livro. Vocé escreve e ele ta de graca, o pdf, a primeira coisa que vai aparecer de graca. Todos
os livros que eu coloquei aqui tdo de graca o pdf no Google. Entdo, ¢ o sonho de que a pessoa
vai querer ler o que vocé ta falando. E, também, e eu fico muito triste com isso. Mas é, em
algum lugar eu tive que destruir a professora que eu sou, e virar uma vedete. O Deleuze
e o Guatarri j& falavam disso, que no século XX os professores iam morrer. E s ia sobrar o
Chacrinha e a Dercy Gongalvez. E se a gente ndo tiver disposto a se Chacrinizar e a se Dercy
Gongalvezar, a gente vai perder. Entdo, em partes também ¢é abrir mao do nosso preciosismo
e virtuosismo. E saber que € 0 jogo e vai ter que jogar. Vai ter que cantar musiquinha, vai
ter que fazer meme e a0 mesmo tempo vai ter que instaurar desejo radical de pesquisa.
Agora, como faz isso? Nao tenho a mais puta ideia. Eu tenho tentado fazer isso através de
uma drag queen, pra ver se surge algum tipo de afeto-efeito. S6 tem efeito se tiver afeto.
Vocé s6 aprende de quem vocé gosta. Entdo eu monto, eu conto piadinha, eu falo que vou te
esfaquear, pra ver se a pessoa acorda, né. Mas ¢ muito dificil, ¢ muito dificil. (2h41min43s,
grifos nossos).

Essa resposta ¢ aqui emblemadtica porque indicia a pratica drag como um dispositivo de
linguagem capaz de capturar a atengdo em circulagdo. Rita diz que em algum momento a ‘forma

professor’ 13!

precisou ser atravessada pela ‘forma drag’, € mais ainda, pelas logicas das redes. Se Rita
foi didatizada sobre o que € ser drag a partir da televisao, como ja disse em varias entrevistas, significa
que, em circulacdo, essa pratica passa a fazer parte do cotidiano do tecido social. E é por exatamente
estar em circulagdo que Guilherme vé€ nela uma poténcia de agenciamento de fluxos.

A fala também nos informa como Rita ¢ resultado de Guilherme atravessado por processos de
midiatizagdo: ele experimenta e inventa a partir do que foi didatizado sobre uma cultura da midia.
Rita ndo ¢ pré-midiatizacdo; ela nasce e existe para a visibilidade. Nesse sentido, ndo s6 ¢
performativa no que diz e faz, mas pelo modo proprio como se constitui. Ainda que Rita literalmente
exista “fora da midia”, ela carrega a midiatizagdo consigo, porque sua base de existéncia se ancora
justamente na circulagao.

Para além disso, a montacdo drag como dispositivo de linguagem ¢ sobretudo implicado pela
forma performatica como € produzida. Nesse sentido, a performance intelectual de Guilherme, como
Rita, que foi sendo perfeicoada ao longo dos anos e que gera ruidos com as audiéncias, como no caso
do video “existe indio gay?”, nos sinaliza a necessidade de diferenciar as estratégias de docéncia para
sala de aula e as estratégias de docéncia para o YouTube. Sdo ambientes interacionais que,
evidentemente, demandam taticas de comunicacao distintas. Ser uma drag queen que agencia fluxos
sobre a circulagdo de conhecimento exige que a traducao de produgdes intelectuais se adeque ao
ambiente das plataformas, o que a coloca numa posi¢ao de risco eminente de critica.

Marcas observadas nos materiais nos indicam que o modo como Guilherme/Rita vai se

articular nas redes esta fortemente ligado a esse espacgo autorizado de fala intelectual, que embora

131 Uso aqui o termo ‘forma’ para enfatizar a ideia de performance.
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valorado também esté sujeito a criticas constantes. Nesse episodio de criticas sobre sua autoridade

para falar sobre o tema em questdo, interessante notar como pouco ou quase nada da fala social que
¢ produzida em torno de Rita se volta para a montacgao drag. Tendo a pensar que ha um duplo jogo de
sentido que acontece ai: a0 mesmo tempo que essa pratica funciona como um dispositivo de
linguagem capaz de captar a aten¢do, de certo modo ela também ¢ ‘invisivel’ (ninguém fala sobre —
todas as criticas sdo para outros aspectos)'*2. E como se houvesse uma presenga-auséncia que, embora
a performance de docéncia coloque a montagdo em segundo plano, no fim das contas ainda se trata
de uma drag queen.

Essa presenca-auséncia nos permite refletir sobre o afetamento da cultura drag pela
midiatizagdo. A corporificacdao drag afeta. Ela ¢ capaz de capturar a atengcdo. Mas a0 mesmo tempo
também nos coloca em frente a dimensdes de apropriagdo. A medida que essa pratica é didatizada
pela cultura da midia e circula entre grandes publicos, naturalmente novas expressdes do fazer
surgem, porque o social tem um movimento de devoragao, e de produgao de um terceiro. Sendo assim,
a circulacao nos apresenta indeterminagdes e nos coloca face a possibilidades infinitas sobre a pratica.

Seguindo os protocolos analiticos, o material a seguir corresponde a uma aula aberta proferida
por Hunty em um evento internacional. Trata-se de uma fala proferida durante o 5L, festival literario
produzido pela Camara Municipal de Lisboa, Portugal, em 2022. Tenho acesso a aula a partir de um

registro audiovisual disponibilizado no YouTube pela propria organizagao do evento.

4.1.5 Debate “Afeto-efeito”: O que pode um corpo? — com Rita Von Hunty e Selma Caetano

E eu gostaria de agradecer e parabenizar ao Itati Cultural, por ter possibilitado vir ao 5L um
dos maiores fenémenos da audiéncia da internet, principalmente entre os jovens, que ¢
professora, atriz, drag queen e youtuber Rita Von Hunty. (...). Bom, a Rita, eu vou fazer um
apanhado sobre ela, pra quem nao conhece ainda. Ela tem alguns milhdes de seguidores em
seu programa semanal Tempero Drag, que é considerado o maior canal da esquerda. E
sendo que um dos videos desse programa atingiu a marca de mais de 1 milhdo de
visualizacdes. E como que ela consegue essa proeza em tio pouco tempo? Primeiro, com
muito humor, né. E com uma linguagem simplificada, mas nunca empobrecida, que
zomba da erudic¢io intelectual, conservadora, que vai além da profundidade académica
pra conseguir aproximar o seu publico jovem dos temas debatidos. E, também, porque
ela tem muito conhecimento, estudo, ¢ muitas referéncias de pensadores que refletiram ou
refletem sobre o tema debatido, ¢ isso é fundamental. Nesse processo de reflexdo, esse
processo de exibigdo, que ¢ muito pautado nas teorias do Paulo Freire, né, que ¢ atuar-
educando, ou educar-atuando, como vocés preferirem, né, Marx vira o tio Karlinhos, Paulo
Freire vira o seu Paulinho, por exemplo, o critico de cultura Raymond Williams vira o
Raimundinho. Isso parece uma brincadeira de crianga, mas ndo ¢, e ndo € pouca coisa. Se a
gente pensar que os comunicadores independentes, eles tém um trabalho fundamental,
principalmente entre os jovens, e como a Rita sempre fala nas apresentagdes dela, né, ela
gosta de falar, tirando da boca do tio Karlinhos, a teoria converte-se em for¢a material quando
ela penetra nas massas, né. E como ela mesma observou, ela nao ¢ uma produtora de

132 Aqui me refiro majoritariamente aos publicos que majoritariamente acompanham Rita, ou em algum grau possuem
afiliagdo as discussdoes LGBTQIAPN+.
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epistemologias, ela é sim uma propagadora, uma divulgadora de debates que refletem
os problemas enfrentados por essa geracio que quer mudar o mundo. E por isso que
ela, no Brasil, é conhecida como a intelectual dessa geracdo. (CARDOSO, 2022, Online,
Imin30s, grifos nossos).

O trecho que inicia esta se¢do ¢ parte de uma fala de abertura proferida por Selma Caetano,
gestora cultural e curadora do prémio Oceanos de literatura e lingua portuguesa, durante o 5L, festival
literario produzido pela Camara Municipal de Lisboa, Portugal, em 2022. Essa breve apresentacao se
d4a no contexto que antecede a uma aula aberta ministrada por Rita Von Hunty, transmitida e

133" A aula dura de cerca de 60

registrada em video disponibilizado na plataforma de videos YouTube
minutos e tem pouco mais de 16 mil visualizagdes contabilizadas na plataforma.

Abro este trecho do texto com a fala de apresentagao de Rita, porque parece que ela ja sinaliza
alguma coisa da percepgdo de institui¢cdes sociais e culturais, inclusive internacionais, sobre as
praticas de Rita Von Hunty. Ser apresentada no evento como 1) uma expositora de um dos maiores
canais de esquerda do Brasil; 2) comunicadora que, através do humor, zomba da erudi¢dao académica
e aproxima seu publico; 3) alguém que nao se propde enquanto uma produtora de epistemologias,
mas divulgadora de debates e, também, nomeada como uma ‘intelectual de seu tempo’, me indicia
algo bastante significativo, porque ndo se trata de Rita falando sobre si, mas leituras que se fazem
sobre o que Rita diz e faz. Inclusive, hd uma interlocucdo com a entrevista que Rita concede a Leandro
Karnal, explorada no material 1.1.3, porque utiliza uma expressao dita I4.

Pouco se vé pelo registro em imagens sobre o ambiente, mas aparentemente segue-se muito
uma estrutura arquitetonica comum a ambientes de apresentagdo publica: um pequeno palco, onde ha
uma cadeira, em frente a um conjunto de pessoas sentadas, que assistem e vez ou outra sdo
interpeladas por Rita em suas falas. Ha uma tela que exibe alguns textos e imagens e auxilia a drag

em sua apresentagao.

Figura 13 - aula aberta S

Fonte: Hunty, 2022.

133 Disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=cfDjRwImVy8>. Acesso em 15 de fev. de 2025.
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“Esperanga como verbo” ¢ o titulo que norteia a fala de Rita, tendo como base proposigdes

Paulo Freireanas ja utilizadas pela drag em outras oportunidades. Situa, ainda em momentos iniciais,
o contexto pandémico brasileiro, em 2022. Cita uma méaxima vista numa peca teatral, a época em
cartaz, “eu venho de um pais em ruinas”. Fala sobre Karl Marx, Marc Bloch, Raymond Williams, e
expoe sobre ‘as vias’ das elei¢des presidenciais brasileiras de 2018. Mais ou menos 10 minutos da
fala servem para a introdugao de seu ponto de partida teorico e da propria discussao a ser aprofundada

no decorrer de sua fala.

Dizer para vocés que eu to vindo de um pais em ruinas serve dois propositos. E, o primeiro
deles ¢ talvez que a gente consiga mobilizar uma ideia é... de que, na ruina também ha arte.
De que quando a gente pensa: o que que a segunda guerra mundial faz com o Japao? Se o
Adorno esta correto, e eu gostaria de imaginar que ele ti, e quando ele diz que ‘forma,
uma nova forma artistica, é sempre um conteiido social e histérico que decantou’, que
deixa de ser uma cultura emergente, mas passa a ser parte de uma cultura residual de
um povo num tempo. Se o Adorno esta certo quando ele fala isso, €, e a gente pega a
producdo artistica japonesa depois de Hiroshima e Nagasaki... Um povo, que foi submetido
a uma experiéncia de uma bomba, capaz de apagar uma cidade do mapa. De corpos que
pegavam fogo, de casas que eram destruidas em um flash de camera. E, depois disso, a gente
vai ver o Butd aparecendo, que ¢ uma danga dangada a partir da cinza, ¢ uma danga dangada
a partir do movimento da morte. E, quando eu apareco aqui, falando pra vocés eu ‘£6 vindo
de um pais em ruinas’, é porque mesmo na ruina a gente mantém um compromisso com
uma boniteza da educacio, que é uma das licdes do Paulo Freire. E que mesmo da ruina,
¢ eu vou tentar mostrar isso para vocés, ¢ na ruina que o artista deve trabalhar, ndo quando ta
tudo bem, mas é nos momentos de desespero. E quando a gente precisa alimentar, pra
usar as palavras do Raymond Willians, os recursos da esperanga. E eu vou tentar falar de
esperanga como verbo, ndo como substantivo, e de que forma podemos desassociar esperancga
de espera. (HUNTY, 2022, 18minl5s, destaques nossos).

Como eu fui apresentada, eu sou professora de lingua e literatura inglesa, a piada com a
Margaret Thatcher é pra provocar, e o figurino também. E eu trabalho numa area que sdo os
estudos de cultura, né, ¢ em termos académicos eu sou uma critica de cultura
materialista, né. A gente estuda WWW, ¢ WMW, White Materialist Man. Que é o Georg
Lukécs, o Adorno de certa forma, Raymond Williams, Terry Eagleton, Frederic Jameson,
sa0 os nossos referenciais teoricos. (HUNTY, 2022, 20min55s, destaques nossos).

Apesar de ser introduzida por Selma ao inicio do evento como uma articuladora de processos
comunicacionais (e ndo de proposicao e disputa epistemoldgica), Rita afirma seu papel professoral
quando se apresenta enquanto professora de literatura e lingua inglesa. Fala também de seu
compromisso com o papel educacional, com base em orientagdes do pedagogo Paulo Freire. Além
disso, faz uma breve citagdo de Raymond Williams, e nesse sentido acena para um horizonte tedrico
que da uma espécie de sustento a sua proposi¢do. Ao assumir o que “em termos académicos” € o
papel de uma critica de cultura materialista, € a0 mesmo tempo ao anunciar um conjunto de autores
(como o ja citado Raymond Williams, Georg Lukacs, Adorno etc.), que funcionam como uma espécie
de respaldo epistemologico, Rita produz o que Bourdieu (1988) denomina como efeitos de
cientificidade.

Segundo Bourdieu (1988), todo discurso que se pretenda a algum grau de aparéncia de

‘verdade’, ou melhor, de crenca que produz aparéncia de verdade, precisa ser produzido com base em
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algumas normas e logicas sob as quais se funda o campo cientifico. Nesse sentido, ao enunciar tais

caracteristicas (o seu fazer; autores que balizam suas falas), Rita produz, pelo o que diz e faz, um
efeito simbdlico de fazer-ciéncia.

Inclusive, essa ¢ uma posicao de poder. Se o préprio campo cientifico € por si s6 fruto de
embates, onde se disputam, segundo Bourdieu (1988, p. 32), “as condi¢des e os critérios de
pertencimento e de hierarquia legitimos”, a maneira como Rita produz uma leitura cientifica sobre os
temas aos quais se propde a comentar, confere a ela um lugar autorizado de fala, socialmente
reconhecido, muito semelhante (e talvez proximo) ao de especialistas inscritos no campo social
cientifico.

Uma outra questao interessante tem relagdo com as especificidades do papel professoral e de

pessoa pesquisadora. Sobre isso, Bourdieu (2003, p. 71) esclarece que:

A posicao do professor, em qualquer nivel que seja, me parece, de fato, muito dificilmente
compativel com a posicdo do pesquisador. Pode-se objetar que existem posi¢cdes de
professor-pesquisador, que hd um certo numero de institui¢des, de instituicdes hospitalares,
de laboratdrios de pesquisa etc., onde estruturas pedagogicas estdo integradas a pesquisa.
Infelizmente, o que se chama ensino, de modo corrente, sdo lugares de transmissdo
codificada, rotinizada do saber, e uma parte consideravel da inércia dos campos cientificos
vincula-se ao atraso estrutural resultante do fato de que as pessoas que ensinam sio
comumente desconectadas da atividade de pesquisa.

O material empirico desperta algumas inquietacdes sobre tais especificidades. Se Rita ¢
professora, mas ao mesmo tempo articula autores e desempenha um papel de critica de cultura, que
lugar ela ocupa? Se ¢ convidada pelo evento a professorar sobre o tema ‘o que pode um corpo?’, com
a ajuda de Spinoza e Deleuze, o que teoricamente envolve praticas de pesquisa, o que faz, em termos
de ditos e de praticas?

A partir das observagdes, o que posso inferir ¢ que neste material sua fala se desenvolve a
partir de uma linguagem simples, acessivel, e em alguns momentos com tom jocoso, 0 que gera uma
interlocu¢do com a plateia, na medida que ha o riso de quem acompanha e evidencia-se assim o
sentido de humor produzido ali. De modo geral, Rita se orienta a partir de questdes sociais do contexto
brasileiro (elei¢des presidenciais de 2018, contexto social de violéncia, LGBTQIAP-+fobia, avango
do neoliberalismo etc.) e produz uma postura explicativa a partir de pontos de vista tedricos. Esses
‘modos de dizer’ inclusive sdo recorrentemente sinalizados em varios dos espacos pelos quais Rita
transita. A maneira como conduz determinados debates, pelos ditos e pelos modos de dizer, tem
efeitos de didatizacdo, no sentido de facilitar a compreensdo sobre determinados temas.

Depois de mais ou menos introduzir o tema da aula, sua fala parte de ‘Ozimandias’, poema
escrito por Percy Bysshe Shelley. Justifica o acionamento desse texto dizendo que Shelley ¢

considerado um poeta radical e discutido por uma série de autores importantes no século XX,
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compromissados, segundo Rita, com algum tipo de liberdade. Através da leitura do poema reforga

que ¢ exatamente ‘nas ruinas, onde a arte precisa trabalhar’. Contudo, dizer que vem de um pais em
ruinas ndo ¢ necessariamente uma fala derrotista, para Hunty. Para ela, essa ¢ na verdade uma
oportunidade de reconstrucdo. Essa postura ¢ aprofundada por uma série de exemplos (como o
aumento da fome apesar dos recordes de produgdo e exportacao de alimentos), que de modo retorico
vao adensando o argumento ali sendo proposto.

Adiante, uma acdo de Rita durante a aula ¢ a apresentagdo de uma das maximas de um de seus
autores mais trabalhados, o britanico Raymond Willliams. Trata-se um texto escrito no contexto dos
anos 1980, no qual o autor, segundo a drag, vai pensar qual a instancia maior de ‘radicalidade’, a

partir do desarmamento nuclear. Rita diz:

Nesse ensaio Raymond Williams diz o seguinte: ser verdadeiramente radical, ir de fato a raiz
das coisas, ¢ fazer com que a esperanca seja mais possivel do que o desespero seja
convincente. E essas palavras dele norteiam uma parte do meu trabalho. Que ¢ entender
que a gente comeca derrubando ideologia, a gente comega fazendo apontamento e denuncia.
Mas o proximo passo é que o desespero nio seja convincente. E ai eu vou tentar voltar 14 pro
Spinoza. A gente poderia parar no Freud, no Lacan, mas ndo vai dar tempo, entdo a gente vai
la pro Spinoza e ja do aqui um pulo no Deleuze. E vou tentar mostrar pra vocés uma ideia
que esses intelectuais estdo trabalhando a muito e que nos serve em momentos como o
nosso. (HUNTY, 2022, 38min02s, grifos nossos).

Meu sonho de princesa era parar no Spinoza. Era falar sobre Conatus, Poténcia, Desejo.
Depois passar para a teoria dos afetos..., mas nao vai dar. Entdo vou tentar fazer, através
dessa citagdo, um apanhado do didlogo destas duas mentes pensantes. (HUNTY, 2022,
41min31s).

E possivel observar no material que Rita performa um dominio desse arcabougo teérico. No
trecho mencionado, ela antecipa sua intencdo de relacionar proposi¢des de Spinoza e de Deleuze.
Além disso, apOs o excerto acima transcrito, explica quem foi Spinoza, o que produziu, questdes ¢
influéncias em autores de varias areas. Destaca que Spinoza ¢ um filosofo materialista e a razao pela
qual aciona este autor ¢ justificada pela proposicdo: “o que move um corpo? O que paralisa? O que
tira combustivel? O que d4 combustdo?”. Segue lendo um trecho do texto “Didlogos”, de Deleuze,
quando o autor retoma parte da produgao de Spinoza.

Essa ¢ uma ag¢ao importante e central nas praticas de Rita. Depois ler em voz alta parte da obra
referida, estimula, através de perguntas retdricas, reflexdes dos ali presentes. Elabora, pela fala e
gestualidade, um modo de compreensdo do que Deleuze quis informar pelo seu texto. Nesse sentido,
no fundo o que Rita ai faz ¢ uma pratica de mediagdo: através de operagdes enunciativas, a drag
organiza alguns sentidos sobre o texto e oferece temas complexos de modo resumido, e

paulatinamente avanca de uma explicacdo a outra.

Nessa empreitada, que pra mim nao tem nada de sutil, quando Deleuze retoma o Spinoza, ele
ta dizendo que existe um interesse politico explicito em governar emocionalmente um povo.
Entdo, como € o noticiario? O que que a gente ¢ reiteradamente informado? Como as nossas
consciéncias sdo formadas e informadas? Que que significa essa palavra que Raymond
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Williams usou ‘desespero convincente’? Que que ¢ esse afeto triste que nos prostra? Que que
¢ acordar cansado? Que que significa escutar seu despertador de manhai e falar ‘puta merda,
mais uma vez? Acordei viva de novo?’ S6 que eu t6 fazendo uma piada, mas o que significa
isso? Esse efeito foi produzido a partir de qual afeto? Se o sol queima a nossa pele, o que que
ta submerso em um tipo de noticia, em um tipo de discurso, em um tipo de imagem, faz com
a nossa psique? E ai ¢ esse debate que o Deleuze estd tentando retomar. (HUNTY, 2022,
45min30s).

O texto ‘Vocé ¢ marxista, ndo ¢?”, de Raymond Williams, ¢ também explorado a partir da
mesma logica. Outras exposicdes ao longo da aula, ao que parece, seguem a performance de
intelectualidade. Dizer o que tentou dizer o autor, e estabelecer ligagcdes com questdes da atualidade,
¢ indicativo de uma agir que remete a uma traducdo, do tedrico ao senso comum. A sustentacdo dessa
posicao professoral passa, dessa forma, principalmente pelos modos de enunciagdo e de proposi¢ao
do debate.

Depois de articular uma fala com base em duas citagdes, de Tony Morrison e Ursula K. Le

Guin, ambas escritoras estadunidenses, Rita ¢ aplaudida em pé pela plateia por mais de 30 segundos.
Ao fim, diz:

Isso que vocés estdo sentindo € uma coisa que o Plutarco falou. Educagao, o que ¢ educar?
“A mente ndo ¢ um recipiente a ser preenchido, mas uma fogueira a ser acesa”. Tomara que
vocés saiam incendiados e incendiadas, tem luta pra fazer. (HUNTY, 2022, 1h03min40s).

O modo como encerra sua fala tem uma camada performatica que sinaliza uma pericia da drag
no que diz sentido a posse de atencao da plateia. Rita sabe, pelas dinamicas de interagdo com seus
interlocutores, como provocar e reter a concentragdo do publico ali presente. A maneira como encerra
remete muito, inclusive, ao momento de climax de produtos narrativos de tensdo ou romance, nesse
caso, momento em que se clareia o que se fez ai e o que se espera apos essa aula.

Em termos de praticas, esse material permite pensar ao menos dois pontos. Primeiro, um lugar
professoral gestado em espacos midiaticos e nas redes digitais e reconhecido por institui¢des sociais.
Nesse caso, o convite a ministrar uma aula em meio a um evento internacional de lingua e literatura,
reafirma nao s6 um espaco de visibilidade, mas também de legitimidade sobre o que Rita diz e faz.
Em segundo lugar, a sustentacdo desse lugar professoral, legitimado e reconhecido socialmente, passa
por algumas estratégias performaticas que servem a persona intelectual. Em outras palavras, quando
diz, por exemplo, “A gente poderia parar no Freud, no Lacan, mas ndo vai dar tempo, entdo a gente
vai la pro Spinoza e ja do aqui um pulo no Deleuze. E vou tentar mostrar pra vocés uma ideia que
esses intelectuais estdo trabalhando a muito e que nos serve em momentos como o nosso”; “E eu
trabalho numa area que sdo os estudos de cultura, né, é em termos académicos eu sou uma critica

’

de cultura materialista, né.”; “Isso que vocés estdo sentindo é uma coisa que o Plutarco falou”;
Rita encena falas de conhecimento que remete diretamente a imagens imaginadas de intelectuais.

Schechner (2017) diria que esse ¢ um comportamento restaurado, porque se reconhece através dele
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que esse ¢ o modo pelo qual uma pessoa numa posi¢do professoral, em muitos casos, se refere ou

explica alguma questao. Essa dimensao performatica, que se traduz pelos modos incorporados do ‘ser
professora’, ¢ adensada por sentidos de autenticidade e veracidade, na medida que Rita é reconhecida
ali como alguém que executa esse papel social com autoridade.

Numa das obras seminais sobre os estudos de performance, Goffman (1985) sinaliza que mais
do que efetivamente uma encenacdo ensaiada no cotidiano, o papel social como expressao de si
corresponde a “promulgagdo de direitos e deveres ligados a uma situacao social” (GOFFMAN, 1985,
p. 24). Ha uma espécie de internalizagcdo de um repertdrio de agdes que, em maior ou menor grau, sao
lidas como legitimas e desempenham fungdes de comunicagao na interagdo social. Interessante que
nessa funcdo de comunicagdo, nesse caso, de ensino, as leituras sobre a performance atribuem
legitimidade ao papel professoral desempenhado. J4 a camada performatica da montacdo drag parece
ficar em segundo plano, algo que ndo entra em discussdo. Talvez isso se dé devido ao contrato de
sentido — a vinculagdo que entre performer e audiéncia, nesse caso entre Rita e seus alunos —, onde
se negociam e coproduzem sentidos (KORNSTEIN, 2019; SALGADO, 2014), e que parece se pautar
ndo pelo sentido do que se vé (o corpo drag), mas no valor do que ¢ dito. Rita, durante a aula, fala de
temas duros, complexos, ainda que de forma didatizada, buscando ensinar sobre. O lugar do
fantasioso e do ludico da drag ¢ permeado (e, talvez, até tensionado, ofuscado) pelo lugar de
autoridade que se articula através dos ditos, da performance de intelectual.

Dando continuidade aos movimentos analiticos, o material a seguir ¢ um video publicado no
Tempero Drag. Nele, Hunty produz uma fala que se dirige diretamente a seus coletivos de seguidores,
onde esclarece como vao passar a funcionar as dindmicas de funcionamento de seu canal. Essa fala,
direta ¢ de esclarecimento, sinaliza dinamicas de elaboracdao de um contrato de interacdo com as suas
audiéncias, mas também de participacdo dos seguidores no que passa a ser, a partir de entdo, um

espaco de interagdo entre Rita e os seus seguidores.

4.1.6 Nao t6 pedindo, t6 implorando

Em 19 de setembro de 2023 Rita Von Hunty publica o video “ndo t6 pedindo, t6
implorando” !, Este é um video relativamente curto e ndo tem como objetivo falar sobre algum tema
ou questdo social, mas abrir as gramaticas de funcionamento do canal. Nele, Rita basicamente
conversa com seus coletivos de seguidores para falar sobre o trabalho no backstage do canal, sobre a
equipe envolvida e quais sao as propostas de funcionamento a partir daquele momento. Mas mais do

que isso, Rita vem a publico para pedir ajuda para a manutengdo do Tempero Drag, porque a

134 Video disponivel no link a seguir: < https://www.youtube.com/watch?v=x-CkGAPe66w&t=3s>. Acesso em 21 de
jun de 2024,
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visibilidade que se tem até entdo ndo necessariamente se converte em ganhos. Isso significa que

numeros altos de visualizagdo ndo necessariamente se convertem em capital financeiro.

Duffy et al (2021) questiona essa no¢do comum que circula sobre sucesso baseada num
arranjo de engajamento, visualizacdes e seguidores, nos falando sobre uma realidade que se constroi,
na verdade, bastante volatil. Quer dizer, esse imaginario popular de “empreendedorismo” ¢
alimentado pelo que os autores vao chamar de um “espirito neoliberal de automercantilizagao” (p. 1).
A volatilidade de carreiras de produtores de conteudo (ndo especificamente apenas no YouTube, mas
em diversas plataformas) estd profundamente conectada a configuragdo do mercado, das industrias e
da propria arquitetura das plataformas.

Os autores ainda afirmam que ¢ um ideal de visibilidade que particularmente funciona como
motor dessa instabilidade. A nogdo de “trabalho de visibilidade” da conta desse processo em que
criadores de contetido sdo constantemente mobilizados a alcangar sempre métricas mais altas, o que
também define esses marcadores ndo como mais exclusivos de meios hegemonicos (como os indices
de audiéncia de canais de televisdo), mas também orientam o trabalho digital individual, numa
economia de métricas que, em paralelo, também esta vinculada a producdo de uma reputacao digital.
Valores de legitimidade, credibilidade e simpatia sdo valores sociais associados a marcadores
quantificaveis de visibilidade (DUFFY et al, 2021).

Mas ndo sao apenas valores sociais. Métricas, segundo os autores, sao 0s €ixos centrais para
a troca de valores econdmicos. Patrocinios, contratos com marcas, colaboragoes, etc. sdo efeitos de,
quanto mais altas as métricas, maior sucesso financeiro um produtor de conteudo alcanga. Bucher
(2012) usa o termo “visibilidade engendrada pelas novas midias™ para descrever o processo que

decorre da estrutura algoritmica que distribui e organiza os regimes do que sera visivel ou invisivel.

Figura 14 - Nao t6 pedindo, t6 implorando

Videos

10 L]

Fonte: Hunty, 2023.

O video inicia com Rita informando que uma nova fase do Tempero Drag entrard em

funcionamento. Esclarece que precisou suspender parte da produgao de conteudo para o canal por um
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periodo, tendo em vista que toda a equipe tinha dificuldade em manter as atividades regulares em

paralelo a produgao para o YouTube. Isso significa que para além deste trabalho a equipe mantinha
outros vinculos empregaticios.

A equipe do canal ¢ composta por Rita junto de outros quatro membros, além de auxilios
esporadicos para captacao e producdo. Esclarece que o Tempero Drag sempre foi uma produgao em
equipe, € que depende de um trabalho coletivo para sua existéncia. Crises individuais, segundo o
relato, marcavam a impossibilidade de seguir adiante com o projeto do canal, o que apontou a

necessidade de uma nova organizacao.

E ai a gente gostaria €... de oferecer uma possibilidade, e também de focar um pouco mais
aqui, a gente gostaria de fazer o Tempero de forma fixa, né, oferecer isso como um espago
de formagao tarara tiriri, como a gente ja vem oferecendo, mas de forma mais constante. E a
gente ta pedindo, se vocé€ pode, se interessa e quer, conhece e gosta, que vocé se torne um ou
uma, apoiador ou apoiadora, aqui conosco. Entéo, esse video € pra te contar que a gente
ta lancando um sistema de apoio ao Tempero, pra que a gente possa estabelecer isso
como um trabalho. (1min49s, grifos nossos).

Rita segue dizendo que ja € estabelecido como pratica de organizagao do Canal remunerar de
forma igual todos os membros da equipe. No entanto, transformar isso em um trabalho formal parece
viavel apenas com a possibilidade de uma remuneragdo mais significativa.

Em outro material também aqui analisado, na entrevista concedida a Leandro Karnal (item
4.1.3), Rita em algum momento fala sobre a precariedade de trabalho no YouTube. Na ocasido,
quando interpelada se ela se configurava como empresaria, a drag dizia se caracterizar como uma
‘trabalhadora super explorada’, porque o YouTube, enquanto plataforma, ndo oferece nenhum tipo
de regulamentacao, lei trabalhista, e a remuneracdo ¢ inteiramente decidida pela plataforma. Nesse
sentido, nesse novo arranjo do canal a alternativa para lidar com esse cenario de trabalho em
plataforma ¢ a abertura a contribuicao financeira dos interessados nos conteudos produzidos por Rita.

A plataforma escolhida para o que chama como ‘contribui¢do’ ¢ a Orelo!'*>. Essa ¢ uma
plataforma brasileira que tem ganhado popularidade entre influenciadores e criadores de conteudo,
pela facilidade de criacdo e organizacdo de comunidades, além de possuir sistema proprio para os
pagamentos. Na Orelo ¢ possivel criar comunidades que vao ter espacos de interagdo, onde os
membros podem, supostamente, interagir com o proprio produtor de conteido. Em uma rédpida
consulta, o Tempero Drag possui, até entio'*, 6119 membros.

Rita diz que serdao quatro opgdes disponiveis de apoio ao canal, além de contribuigdes
esporadicas que podem ser feitas a qualquer momento. A ideia, apresentada, ¢ dividida nas seguintes

ofertas:

135 Disponivel no link a seguir: <https://orelo.cc/home>. Acesso em 21 de junho de 2024,
136 Dado consultado em 27 de set de 2024.
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Mas se vocé quiser se tornar um ou uma assinante, apoiador mensal, tarara, a gente vai
oferecer o seguinte:

A primeira faixa de apoio € que vocé possa entrar para a comunidade, fazer os comentarios,
entrar nas discussoes, debater, e a gente vai sempre te agradecer, né, a cada video aqui, num
card, no final do video.

Na segunda faixa a gente vai oferecer além de um grupo, tarara, gratidao, eles sdo sempre
cumulativos, € sempre o anterior e mais. A gente vai oferecer a leitura de uma obra literaria.
A muito tempo, 14 no Instagram, eu fazia um poema todo domingo. A galera comecou a pedir
‘ah, vamos fazer conto, vamos fazer capitulo de romance..’. e ai eu vou fazer isso, vai ser
tipo um clube de leitura, onde todo més a gente vai ler uma obra, comenta-la, discuti-la, mas
da literatura. E ai eu vou langar 1a um audio lendo e a gente vai comentar juntos e juntas.

A nossa terceira € o sorteio mensal de um livro autografado. Entdo, se vocé entrar aqui todo
més a gente vai autografar um més e sortear uma obra que a gente ta lendo, e enviar para
vocé, pra vocé ter consigo.

A nossa quarta, e tltima faixa de apoio, ¢ tudo isso que ja veio até aqui, mais um auldo. Que
¢ uma vez por més eu vou tentar organizar a gente para um grupo de leitura que ndo ¢ de
literatura, mas ¢ um grupo de leitura de teoria critica, estudos culturais, teoria de género,
teoria queer. Esses temas que a gente vai trabalhando aqui no canal, e ai mensalmente a gente
vai se reunir para um auldo. Todas as informagdes vao estar 14, e oferecer esse espaco ao
vivo, e deixar uma gravagdo disponivel também para quem quiser, se ndo poder assistir no
dia e tal, oferecer esse espaco para que a gente se encontre, se reina e discuta um trecho, um
texto, um capitulo, um artigo, pra que a gente va formando e¢ se formando, né, se
transformando. (3min05s).

O trecho acima transcrito descreve os modos pelos quais os interessados podem contribuir
financeiramente com o canal e quais as ‘recompensas’ recebidas em cada faixa de contribui¢cdo. Na
fala, Rita descreve o que cada uma comporta, e no video uma arte insere na tela os valores estipulados:
R$ 5,00, R$ 10,00, R$ 20,00 e R$ 50,00. Rita menciona que uma das recompensas na primeira faixa
de contribui¢do, além de fazer parte da comunidade de discussdo aberta na Orelo, ¢ ter uma espécie
de agradecimento ao final de cada video. Ela se refere ai a uma arte em que os nomes de todos os
contribuintes sdo exibidos junto aos créditos de edigdo dos videos. J&4 na segunda faixa de
contribuicao, hd uma recompensa que se inspira em algo havia surgido de outro espaco de interacao
entre Rita e seus seguidores. No Instagram, Guilherme costumava fazer, normalmente aos domingos,
a leitura de algum poema numa transmissao ao vivo. A pratica passou a ter uma recepcao positiva de

seus seguidores, e aqui se transformou numa espécie de retribui¢do para os apoiadores do canal.
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Figura 15 - Agradecimentos aos apoiadores na Orelo
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PROJETO DE MORT3: SOS Rio Grande do Sul

Fonte: YouTube!?’.

Na terceira faixa de contribuicao ha o sorteio de um livro, autografado por Rita. Na quarta,
por fim, hé a possibilidade de participacdo de uma aula proferida pela mesma, em ambiente online,
ao vivo, ou ainda gravada, disponivel para quem ndo teve possibilidade de acompanhar de modo
sincrono o encontro.

ApOs apresentar as possibilidades de apoio financeiro, o video segue com Rita comentando
como o canal vai operar desse momento em diante. Segundo ela, essa nova fase ¢ composta por uma
divisdo mensal, onde materiais novos serdo publicados semanalmente. Divididos em quatro frentes,

a ideia ¢ oferecer tipos distintos de videos, nao essencialmente em contetido, mas em forma:

Entao, todo més vocé vai passar por um ciclo de experiéncia, que é:

Comecar por um ‘Rita em 5 minutos’. Debater um tema de forma abreviada, para que vocé
possa enviar, repostas, tarara tiriri tiruru. Esse més ja soltamos o primeiro, que ¢
‘Comunicagdo de esquerda’. Existe comunicagdo de esquerda? Como ela ¢? Como esta
configurada? Quem falou disso?

Depois a gente vai fazer um ‘Mulheres foda’, voltando a pedidos né. Todo més, tratar a
historia foda de uma mulher foda da historia.

Depois a gente tem o ABC do socialismo. A partir deste livro, da Autonomia Literaria, um
sucesso no mundo inteiro, a gente vai trabalhar conceitos-chave e introdutérios da
compreensdo e da luta anticapitalista.

Por fim, o video que encerra a jornada do més € o tempero como a gente sempre o conheceu.
E o video longo do Tempero, recheado de referencias, fazendo discussdo com um pouco mais
de tempo, 30 minutos, alguns vao ter 40, porque eu falo mais do que a velha do leite.
(5minl5s).

Esse ritmo de producao, organizado e esclarecido, ¢ uma possibilidade de continuidade que
s0 ¢ efetiva a partir da contribuicao financeira dos seguidores. A remuneracao, a partir da abertura de

apoios financeiros, ¢ um fator que de modo decisivo interfere na organizagao de rotinas produtivas

137 Video disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=AJr-iJqY4Yk>. Acesso em 21 de jun 2024.
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desse espaco. Rita encerra o video agradecendo e enderecando aos seguidores o proximo video, ja

nessa organizagao, que sera publicado alguns dias adiante, ainda na mesma semana.

Esse ¢ o segundo video no canal em que Rita ndo analisa nenhum fato ou debate algum tema,
ndo traz nenhum autor ou produz algum tipo de elabora¢do. Apesar de curto, contudo, ¢ onde Rita
fala diretamente com seus coletivos de seguidores. Os comentarios no video expressam falas com

sentido de apoio, gratiddo e de encorajamento.

Figura 16 - comentarios no video ‘ndo t6 pedindo, t6 implorando’

@marcelow35 hé 9 meses

Estamos sentindo sua falta naqueles videos longos que sdo verdadeiros manifestos, com muita bibliografia.

5948 CJ @,  Responder

i\‘ + 17 respostas

(@becademarques ha 9 m tado)

Um salgadinho a menos ni s pra apoiar nosso tempero drag, pra quem pode obviamente, dd. Vamo, galera.

iy 843 GJ 1@, Responder

(@hebertalmeidad4481 ha 9 meses

Rita sou um pobre lascado estudante do E.M que vendia, VENDIA brownie na escola até ter sido proibido e eu sempre curti e curto sua
producéo e admiro. Mas da mesma forma que tem gente dizendo que apoia financeiramente, eu digo o contrério, pois ndo posso, mas
sigo apoiando com likes e compartilhamentos de seus contetidos. MUITO OBRIGADO DE VERDADE RITA E PRODUGOES.

7y 528 CJ Responder
7 respostas
(@susanfolegattifakine5327 ha 9 meses
Cancelei a Dona Netflix pra apoiar a Dona Rita. Mto sucesso pra td a equipe do Tempero!

D’i, f{ﬂ Responder

5 respostas

Fonte: Hunty, 2024.

Figura 17 - comentarios no video ‘nao t6 pedindo, t6 implorando’

@danxxxac h o)
Vou diminuir meu consumo de Coca-Cola e apoiar Minha Deusa Pervertidinhe! Fico sem refri, mas ndo fico sem Rita Von Hunt. %

CP @&y  Responder

@inespedrosal ha 9 meses

Sou portuguesa e tua seguidora ha uns anos. O teu conteddo é tdo maravilhoso e tdo necessdrio querida. E é exatamente por isso que,
pela primeira vez na vida, vou ser apoiadora de um canal. Acho que quando se tem este esmero , bagagem cultural e um contetdo que faz
efetivamente a diferenga é mais do que merecido e justo apoiar em quem acreditamos. Boa sorte %

h2e GR Responder

3r

(@alessagillespie3596 ha 9 me

VAMOS APOIAR SIM PQ A EQUIPE DO TEMPERO DRAG TA NA LUTA COM A GENTE DESDE 2015. AJUDEM SUA DRAG LOCAL, PORRA!
561 QR Responder

@thiagoantony9151 ha 9 meses

Esse canal mudou a minha vida, MUDOU A MINHA VIDA. Tenho um carinho muito grande por todos vcs. Tmj @ % @
@511 GF  Responder

@TheDeatherus ha 9

Contem sempre comigo, amigos! Assinando agora!

521 Lzlj Responder

Fonte: Hunty, 2024.
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Alguns comentarios denotam expectativas de contato com Rita. Algumas falas de gratidao, de

apoio, sao produzidas a partir de relatos pessoais que narram a importancia que esse espaco tem, mas
também reforcam a complexidade desse polo receptivo, uma vez que ndo sdo coletivos a distancia,
mas expressam carinho, apoio e ajuda ao canal. Essa ¢ uma situa¢do que parece ser exemplar para se
pensar o vinculo entre Rita e seus seguidores, como algo que se dinamiza a partir de algumas aberturas
de contato, seja de Rita quando fala diretamente com seus seguidores nos videos, sejam os seguidores,

a partir dos espacos abertos pela plataforma para interacao.

Hé um outro video no canal em que Rita mais ou menos toca nas mesmas questdes ¢ do
mesmo modo se dirige diretamente a seus seguidores. Trata-se do material intitulado
“INCLUSAO”!'*%, onde Hunty sente a necessidade de vir a publico a partir da emergéncia de um
exposed’’ de uma conversa com um de seus seguidores. A situaciio é disparada pela publicacio de
uma captura de tela de uma conversa, ocorrida em novembro de 2019, via mensagens privadas, em

ue um seguidor relatava admirar o trabalho de Rita, e sendo um surdo-oralizado '*° tinha dificuldade
b
para acompanhar os videos. Terminava questionando-a sobre a possibilidade de legendar os

materiais. A resposta foi curta: “querido, queremos muito, mas ndo temos tempo”'*!.

A captura de tela dessa troca de mensagens ¢ publicada nas redes pouco menos de um ano
depois que essa conversa se encerra, € por conta de um sistema de circulagdo em que esse material €
inscrito, que mobiliza produgdes de atores saindo em defesa ou em critica — querendo respostas
sobre o caso —, tanto nos coletivos protagonizados por Rita quando em circuitos interacionais
tangenciais a eles, esse video se produz sob um carater de urgéncia: o fato da fala ndo estar sob o

dominio de Rita'*?, demandando, entdo, esclarecimentos.

Mas eu to fazendo esse video para poder conversar com vocés sobre o acontecido. O
primeiro ponto é que quando o *****14 postou isso, por algum motivo quase um ano
depois da conversa, e também sem estabelecer contato comigo de 14 para c4, as pessoas
acharam que essa conversa era de agora e que eu estava falando que eu ndo tinha tempo
para pessoas surdas, que eu nao tinha tempo para PCD’s, que eu ndo tinha tempo para
inclusdo, a gente vai chegar nesses pontos, né... e, naverdade, ndo é nada disso, na verdade

138 Video disponivel no link a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=Yz0DJSTN-Fg>. Acesso em 08 de dez. de
2021.

139 pratica de “expor” alguém. Processos que ganham materialidade quando fotos, videos,capturas de tela e/ou relatos sdo
inscritos nas redes e ganham circularidade. Geralmente tem o propdsito de desvelar aquilo que ¢ da ordem do nao revelado,
do que esta sob as politicas dos segredos e possivelmente passiveis de reprovagado, e por isso mesmo gerando espagos de
tensdo e critica.

140 pegsoas surdas que fazem uso da lingua portuguesa.

141 Mengdo aos 3min25s do video em questdo, ja referenciado anteriormente nesse texto.

142 Ao dizer ‘o fato da fala ndo estar sob o dominio de Rita’ ndo se trata de que em outras falas ela detinha um dominio
sobre o que dissesse, como se pudesse ‘transferir’ o sentido do que diz (o que, numa perspectiva funcionalista, se daria sob
causa-efeito) e controlasse como essa fala circularia; mas sim, que nesse episodioem especifico, essa captura de tela coloca
uma fala privada em circulagdo, tirando absolutamente do controle de Rita a possibilidade de prever um campo de efeitos,
sobretudo, porque nio era de dominio publico.

143 Nesse trecho ¢ citado o nome do rapaz que iniciou o exposed. Procurei manter o anonimato do mesmo.


http://www.youtube.com/watch?v=Yz0DJSTN-Fg
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o que eu tava falando era o seguinte: nos, eu e Rochele, ou eu, Rochelle e Isa, ou eu,
Rochelle e Rafa, né, quem produz e edita os videos, somos nos duas, com a ajuda de uma
terceira pessoa, ou a Isa ou a Rafa, a depender do video. Entao, nés queremos muito, mas
a gente ndo consegue agora. Tem uma frase barbara do comunismo, né, que eu sempre
cito com vocés, que ¢ “de cada um conforme a sua possibilidade, e para cada um conforme
a suanecessidade”. E, o Tempero existe hd 5 anos, a gente faz videos semanais, ele ¢ 100%
gratuito e ele sequer conta com um Apoia-se, com uma Vaquinha... entdo o que a gente faz
aqui é mais ou menos ndo remunerado’. (3minl8s)

Quando Rita diz que “as pessoas acharam que essa conversa era de agora” ja sinalizava
que ela estava atenta aos efeitos de sentido gerados pelo exposed nos circuitos que circulava. Além
disso, uma marca interessante desse trecho ¢ um certo esfor¢o de lidar uma profusdo de sentidos
derivada da defasagem do processo de circulagdo, uma vez que, ao dizer “na verdade, ndo é nada
disso, na verdade o que eu tava falando era o seguinte (...)”, ela lida com a incerteza do que pode
ter sido interpretado, encarando a possibilidade de que possam ter sido produzidas leituras que nao
condizem com o que, para ela, tenha sido dito naquele contexto — esbarrando na interpretacao do

Outro. Apoés essa situacdo, todos os videos passaram a ter tradugdo em libras.

Recupero esse caso aqui ndo exatamente pelas dindmicas nas quais ele se produz, mas porque
algumas acdes de Rita diante dele, em paralelo ao material sendo analisado, nos permitem pensar
dimensdes de suas praticas. Primeiro, porque nele Rita retoma a dificuldade de trabalho no
YouTube. Na situacdo que se organiza em torno do exposed, a abertura sobre as rotinas produtivas
do canal produz um efeito de esclarecimento de uma fala deslocada em fluxos. No video aqui em
questdo, a drag menciona o tamanho da equipe e fala sobre a divisao dos ganhos recebidos através
da plataforma. Em ambas as situagdes ha uma fala de proximidade que coloca seus seguidores de
frente com esse lugar de agrura, de muito trabalho e uma equipe pequena — de querer legendar,

mas ndo conseguir agora —, de pouca remuneragao.

Mas também chama a aten¢do como nas duas situagdes, ainda que com mais de trés anos de
diferenca, Rita parece tomar a mesma decisdo diante do cendrio. Produzir um video em tom
confessional e falando sobre o trabalho nos bastidores do canal parece reafirmar os vinculos entre
Hunty e seus interlocutores, porque de certa forma humaniza esse sujeito célebre. Se no video sobre
o novo arranjo do canal se torna muito evidente que ha uma mudanca operativa em fun¢do dos
modos pelos quais a recepcao pode contribuir, no segundo caso essa ¢ uma tatica para lidar com a
circulagdo do exposed, e trazer para si o dominio da situagdo. Em ambas as situagdes, as gramaticas
de reconhecimento afetam e incidem em seu fazer, sinalizando uma incorporacdo das reagoes,

interacdes e producdes de seus publicos.

Essa discussao também nos permite pensar sobre um contexto mais ampliado no qual as
praticas de Rita Von Hunty se inserem. Embora ela esteja em um espago de extrema visibilidade,

quantificado pelo nimero de seguidores, visualizagdes, mas também demarcado pela sua presenca
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em meios hegemonicos, essa precariedade reflete o contexto social no qual artistas drag queens

sofrem para se manter na profissdo. Estimativas sugerem que menos de 10% das artistas
brasileiras'** conseguem viver de fato a partir dos ganhos oriundos da montagio, o que indica um
cendrio de extrema precariedade. Pesquisas vém apontando que ainda que em um contexto em que
essa pratica passa a circular socialmente com mais intensidade, sobretudo a partir da midia,
problemas sociais como pobreza e isolamento ainda marcam a realidade do cotidiano destas
artistas, sobretudo daquelas que ndo ocupam espacos visiveis midiaticamente (RODRIGUES,

2023; DELGADO, 2023; VELOSO, 2022; HELMER e RODRIGUES, 2020; GADELHA, 2009).

A titulo de exploragdo, realizei uma contribuicao e ingressei na comunidade do Tempero
Drag na plataforma Orelo, seguindo as orientacdes de Rita sobre as modalidades de apoio. Minha
intencdo era observar de que forma se ddo as dindmicas de intera¢do nesse outro espago, alheio e

distinto as logicas do YouTube.

A disposicao da Orelo oferece algumas supostas opgdes de interacdo. Existem grupos de
discussdo abertos sobre temas diversos, € no caso da comunidade do Tempero Drag eles sao
normalmente a partir dos grupos de leitura. Neles, sdo publicados comentarios dos proprios
usuarios — que nao interagem entre si, mas publicam o que pensam sobre o tema indicado nesse

espaco (no caso, sobre os livros propostos para leitura).

Além do mural de discussdes, hd uma aba com todos os conteudos disponibilizados para os
membros da comunidade. Ali estdo listados comunicados importantes (sobre os sorteios,
funcionamento de pagamentos, aulas, beneficios etc), dudios de Rita/Guilherme lendo os livros,
audios dos videos publicados no canal no YouTube, etc. De modo geral, ¢ uma disposi¢ao que

organiza e facilita o acesso aos contetidos.

144 «De acordo com o estudo, apenas 10% dos artistas conseguem viver exclusivamente da atuagdo como drag. O valor
médio do caché por apresentagéo varia entre R$ 150 e R$ 400, o que dificulta a autonomia de sustento.” (VELOSO, 2022,
Online).
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Figura 18 - Comunidade Orelo

. TEMPERO DRAG
MLDRAC 1&“&: w :@ 6114 membros

- Apoios

Old, Temperadinhes!

Mural ===

= R A cada video, seu nome aparecerd na descrigio como agradecimento a0 set apoio, enquanto
J06/202: g

Agradecimentona ... R$5

Descrigio

o Discussdo - Chio em chamas < : nefo:
EM! g i ipar dos debates publicados aqui na plataforma e acesso aos dudios
5 Oii Temperadinhes!.
! _JRAG i , Clube de Leitura
- TEMPERO DRAG mﬁ. 15 comentiirios
[ ] 1610412024 APOIAR COM R$ 5 )
: Discuss@o - A princesa <
%‘;\:%"u Oii Temperadinhes!. .

Fonte: Orelo, 20244

Interessante destacar que todos os comunicados sdo na verdade escritos e publicados pela
equipe de Guilherme-Rita, ndo necessariamente por ela. E importante notar esse detalhe, porque
talvez esse seja o espaco em que essa dimensdo de equipe — e, portanto, de circunstancias produtivas
— se note com mais forga. O canal direto de contato com a equipe do Tempero Drag, seja através
desses comunicados para os apoiadores, ou pela possibilidade de estar em interacdo direta com
Guilherme em uma aula, indicam uma proximidade que ndo estd disponivel em outros espagos, como
o YouTube, por exemplo.

Se em outros espacos a figura de Rita € central, seja pela imagem, voz ou discurso, na Orelo
parece que a figura drag pouco se faz presente. A sensagao ¢ que durante as aulas e nas leituras de
livros quem esta presente ¢ mais Guilherme do que Rita. Nao somente pela auséncia da montagao,
mas também por diferencas na propria performance. H4 muito da drag em Guilherme, sem duvida,
mas também h4 uma clara disting@o entre a persona drag e o sujeito. Despido da drag, Guilherme tem
um tom mais ameno na fala e parece diminuir o tom provocador de humor, caracteristico de Rita.

Foi durante as observagdes sobre esse outro espaco que um segundo video explicativo foi

publicado no Tempero Drag !4

. O video em questao tratava de anunciar uma migracgao de plataformas.
A Orelo, segundo Rita, vinha apresentando problemas técnicos, que dificultavam o pagamento e o

proprio acesso a comunidade dos interessados em contribuir com o canal. Vale dizer que eu mesmo

145 Disponivel no link a seguir: <https://orelo.cc/temperodrag™>. Acesso em 2 de out. 2024.
146 Video ‘Mudangas de apoio no canal” (2min10s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=NXhnUU3PYYw>. Acesso em 8 de out. 2024.
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enfrentei problemas para realizar o pagamento da contribui¢do na Orelo. Para resolver, precisei entrar

em contato com a equipe, que nao tardou a responder informando que aquele era um problema comum
e havia sido relatado por varios outros contribuintes. A Orelo, em si, ndo me ofereceu nenhum auxilio
para solucionar a questdo. Curioso notar como a equipe de Rita, que buscava uma certa autonomia
em relagdo ao YouTube, acaba se tornando refém das logicas desses outros espacgos de plataformas.

Esse outro video com carater de comunicado € curto, tem certa de dois minutos, ¢ nele ha uma
fala didatizadora sobre o cancelamento na Orelo e a inscricdo na nova plataforma, a Apoia.se. Mas
essa agdo — de migra¢do de uma plataforma a outra — ndo ocorre de surpresa para os membros da
comunidade na Orelo. Ja haviam sido publicados alguns comunicados, além do envio de e-mails
individuais, informando sobre a ciéncia que a equipe tinha dos problemas que estavam ocorrendo. De
certa maneira, esses comunicados preparavam “o ch@o” para esse processo. Nesse sentido, esse
comunicado se d4 de forma privada (através de e-mails), semipublico (através dos comunicados para
os ja membros da comunidade na Orelo) e também ¢ publico (quanto ¢ compartilhado o video
anunciando o processo no proprio canal no YouTube). Possivelmente seja no espago de comentarios
do video que se evidencie de que forma esse anuncio ¢ recebido; alguns fragmentos, pingados aqui a
titulo exemplificativo, sinalizam como a instancia de recep¢do compreende e demonstra uma posi¢ao
de cooperagdo: “muito bom, vou apoiar, o apoia-se aceita pix eu acho akakakak, meu nome sujo nao
deixa eu usar cartdo kkkk”; “Puxa, estou tentando ha duas semanas ndo perder nada do que ja foi
postado!”.

Feito o debate sobre este material, as analises seguem com a exploragdo sobre um caso que se
aproxima da categoria de acontecimento. Este caso ¢ configurado por materiais diversos e dizem
respeito a uma polémica constituida a partir da comunicagdo de Rita Von Hunty como uma das
palestrantes de um evento destinado ao protagonismo feminino no mercado de comunicagdo e

marketing no Brasil, o “Woman to Watch”.

4.1.7 Caso “Woman to Watch”

Realizado em 21 de marco de 2023, o evento “Women to Watch Summit’ tinha como mote
principal “Representatividade positiva, presenca e transformagdo”, e foi organizado para acontecer
em celebracdo ao Dia Internacional da Mulher, 8 de mar¢o. De modo geral, esse encontro buscava
evidenciar o papel de mulheres que trabalham com comunicagao e marketing no Brasil. Sediado em
Sao Paulo, a organizacao do evento era um desdobramento de iniciativas ja realizadas pelo portal
Meio e Mensagem, plataforma onde se publicizam contetidos, noticias e discussdes sobre o mercado

de publicidade e marketing no pais.
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O Summit Women To Watch chega para fortalecer e firmar pautas cada vez mais necessarias
na sociedade. O evento, que visa dar luz e protagonismo a mulheres que fazem a diferenga
todos os dias, tem como tema principal “Representatividade positiva, presenca e
transformacfo”, aprofundando a reflexdo sobre a representatividade, indo além da
ocupacao de espagos para trazer para o primeiro plano personagens que celebram a forca do
seu trabalho e de sua existéncia na constru¢do de novos imaginarios. (...). (WOMEN TO
WATCH, online, grifos do texto original).

No dia 01 de margo, quarta-feira, Rita Von Hunty foi anunciada pela organizagao do evento
como uma das palestrantes convidadas. O texto de antincio da participacdo em nada se refere a
Guilherme, apenas a Rita, e ndo justifica a participacdo de um homem num evento que se propunha
a debater vivéncias, desafios e representatividade feminina. De pronto, manifestacdes nas redes
digitais criticavam esse convite, tendo em vista que Rita, uma drag queen performada por um homem

cisgénero, ocuparia o espago destinado ao protagonismo de mulheres.

Figura 19 - Rita Von Hunty anunciada como palestrante no Women to Watch
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Fonte: Instagram'7, 2023.

Celebridades, intelectuais midiaticos, e atores sociais de diversos setores comentaram o caso.
O que parece ser a critica mais comum nas falas sobre a situacao era que, Guilherme, ao nao ser uma
mulher, ndo tinha uma vivéncia capaz de representar (ou ser porta-voz) em um evento que visava o
destaque feminino. Nas redes, Rita também era criticada por ter aceitado o convite, o que contrastaria,
ao menos em teoria, com sua postura enquanto intelectual que domina debates feministas e de
representatividade. Falas sociais sobre a situagdo eram replicadas em circuitos diversos e, a partir de

praticas de apropriacao, fluxos ampliavam a circulacao sobre a participagdo de Rita no evento.

147 Publicagdo disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CpQvvlkO6¢4/>. Acesso em: 14 de jun. 2023.
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Figura 20 - falas sobre a participagdo de Rita

womentowatchbrasil -

djamilaribeiro1 # 14 sem

Rita Von Hunty é uma drag
queen, ndo uma mulher, seja

cis ou trans. O Guilherme é

um homem branco

privilegiado. Realmente ndo
entendi a escolha do evento.
Como podem chamar um ’
homem para falar sobre 2.688
representatividade no 8 de
margo? E por que Guilherme
aceitou sendo que se diz

uma pessoa consciente?
Realmente vergonhoso. De
ambos os lados.

Responder Ver tradugéo

Ver todas as 151 respostas

Fonte: Instagram'® (2023).

Figura 21 - falas sobre a participacdo de Rita
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148 Djamila Ribeiro ¢ mestre em Filosofia pela Universidade Federal de Sdo Paulo. Escritora e intelectual de amplo

reconhecimento midiatico. Comentéario realizado na publicagdo oficial. Disponivel no link a seguir:
<https://www.instagram.com/p/CpQvvlkO6c4/>. Acesso em: 9 de jun. 2023.
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Fonte: X'4, 2023.

Os intensos processos circulatorios sob os quais o caso ingressa chegam até Rita e a propria
organizag¢do do evento. Rita, tendo em vista a amplitude que a situacao acaba tomando, se posiciona
e vai as redes responder, na tentativa de esclarecer que nao sabia exatamente as condigdes pelas quais
havia sido convidada. Segundo ela, o convite havia sido feito para que realizasse uma fala nao sobre
protagonismo feminino, mas sobre “silenciamento e apagamento de pessoas LGBT ao longo da
historia”. No perfil oficial do evento no Instagram, Rita comenta na publicacdo que fazia o antincio

de sua participagdo:

Figura 22 - resposta de Rita sobre a situagao
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No comentdrio, utiliza o substantivo masculino (fui convidado), o que indicia que Guilherme,

despido da persona, apesar de utilizar o seu perfil, ¢ quem esta esclarecendo. Ha ai uma zona tensiva

149 publicagdo disponivel em: <https://encurtador.com.brt/BFHW7>. Acesso em: 9 de jun. 2023.
130 Comentario realizado na publicagdo oficial, disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CpQvvIkO6c4/>. Acesso
em: 9 de jun. 2023.
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entre enredo performatico e persona (SOARES, 2021). Essa ¢ uma marca discursiva que evidencia

uma operacao de sentido: se Rita brinca pelo humor, na maior parte de seus materiais, Guilherme da
o tom de seriedade que o esclarecimento pede. Ao comentar na publicagdo sobre sua participacdo no
evento, Guilherme estd num lugar ‘proximo’ aos seus seguidores e aqueles que criticam a sua
participacdo. Na medida que vai responder a situagdo, se abre ao didlogo nessa zona de contato
(WESCHENFELDER, 2019), mas ao mesmo tempo mantém, a distancia, o seu lugar celebrizado.
Essa acdo comunicacional (que poderia ter ocorrido via nota oficial ou pronunciamento de outra
natureza), a coloca par-a-par com seus seguidores, o que ¢ reforcado pela maneira como ela revela
certas condi¢des desconhecidas sobre sua participagdo no evento “ndo esclarece nenhum fato real /
nunca aceitaria um convite nesses termos’.

A organizacdo do evento, frente a repercussdo negativa e a pressdo de Guilherme, decide
esclarecer a situa¢do e informar o cancelamento da participagdo de Rita Von Hunty. Através de
publicacdo em seu perfil no Instagram, noticia que Guilherme, pessoa que interpreta Rita,
compreende e acolhe as questdes levantadas pelos coletivos nas redes digitais, tendo em vista “os

comentarios ¢ a interacao dos seguidores, que sempre colaboram para enriquecer a conversa’.

Figura 23 - Cancelamento de participacao de Rita Von Hunty no Women to Watch
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151 Disponivel no link a seguir: <https://www.instagram.com/p/CpU7Bltslh7/>. Acesso em 9 de jun. 2023.
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Esse caso ¢ instigante e a partir dele € possivel abrir algumas questdes. De partida, ¢ notavel

a atividade de Rita em ‘responder’ ao que se falava sobre seu aceite. A postura da drag ndo estéd
preocupada em contrapor diretamente aos seus coletivos de seguidores, nem negar ou se retratar pelo
ocorrido. Busca, na verdade, esclarecer o que, aparentemente, foi um equivoco da propria organizacao
do evento. Essa ¢, talvez, uma tentativa de lidar com a descontextualizacao e fragmentagdao do que
foi comunicado nas redes do evento.

Outro ponto interessante a partir desse caso ¢ pensar a assimilagdo de Rita pelo mercado. Em
uma rapida pesquisa em ferramentas de busca ¢ possivel constatar que Rita faz parte de um arsenal
de palestrantes assessorados por uma empresa chamada DMT Palestras'>?. Com poucos cliques,

153 onde constam informacdes sobre sua formacdo, breve

pode-se ter acesso ao perfil de Rita
biografia, temas de palestras e informagdes sobre contratacio e valores. Esse assessoramento indicia,
me parece, tanto a circulag@o da propria Rita (que ndo fica s6 nas redes nem em espagos mididticos,
mas adentra também em espagos corporativos), quanto as proprias praticas da drag enquanto praticas
voltadas a visibilidade. Quer dizer, essa ¢ uma a¢ao comunicacional de abertura de Rita ao mercado,
pela mediacdo de uma empresa assessora.

Para pensar essa abertura ao mercado, vale considerar parte da discussao proposta por Soares
(2021), a respeito de uma tradicdo de estudos que vem pensando a relagdo entre cultura e capital e
que, segundo o autor, aponta para modos de compreensdo que nao reproduzem perspectivas
apocalipticas sobre esses processos. Com base na obra de renome do filésofo alemao Wolfgang Fritz
Haug, o ‘Critica da Estética da Mercadoria’, Soares (2021) sinaliza que existem espagos da
experiéncia e da vida cotidiana que sao atravessadas por produtos (em muitos casos produzidos por
padrdes das industrias da cultura), € que em um cendrio mais amplo apontam para configuragdes do
proprio capitalismo. H4, na perspectiva do autor, “um certo lugar de estar no mundo que tenta
conviver e acomodar as premissas € imposi¢des mercantis nestes produtos com uma necessidade de
reconhecimento da legitimidade de experiéncias que existem a revelia das consignagdes do chamado
capitalismo tardio” (SOARES, 2021, p. 50).

A proposicdo de Soares (2021) enfatiza ndo uma dualidade entre mercado e cultura, mas
atribui importancia aos modos como os produtos de cultura, ainda que interpostos por estruturas de
mercado, permitem questionar ldgicas e macroprocessos (de ordem estética e cultural) das industrias.
Nesse sentido, ¢ importante pensar que a abertura de Rita ao mercado ndo significa necessariamente
um esvaziamento de suas praticas. Ao contrario, nesse caso, a maneira como o mercado atribui valor

permite pensar sobre como as expressoes drag, em visibilidade, sdo absorvidas pela industria.

152 Site disponivel no link a seguir: <https://www.dmtpalestras.com.br/palestrante/>. Acesso em 13 de jun. 2023.
153 Perfil disponivel no link a seguir: <https://www.dmtpalestras.com.br/palestrante/rita-von-hunty/>. Acesso em 09 de
jan. 2025.
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E interessante também notar como esse nao € o unico caso que Rita ¢ centro de processos que

comumente se alcunham como ‘cancelamento’. Em 2020, foi protagonista de uma situacao muito
semelhante, cujo estopim foi um ‘exposed "*# publicado por um de seus seguidores, com o qual havia
trocado mensagens particulares. Em 2022, Rita novamente foi niicleo de um acontecimento da mesma
natureza. Trata-se sobre a situagdo em que torna publico um posicionamento critico em relagdo a
chapa formada pelos entdao candidatos a presidéncia e vice-presidéncia no pleito eleitoral brasileiro,
formada por Luis In4cio Lula da Silva e José¢ Alckmin. A época, Rita declarou um “voto radical”,
entendendo que o arranjo politico entre Lula e Alckmin representava um descompromisso a

revogacdo de avancos neoliberais intensificados nos anos de gestao de Jair Bolsonaro a frente da

presidéncia.

Figura 24 - Post Rita Von Hunty
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anos de T MNem isso ti

Esta conjuntura, estas contradigdes vio exigir
de nés MUITA postura critica e muita
capacidade de organizagio. O cendrio do"é o
que tem para hoje” ndo pode se normalizar,
porque - além de reaciondrio - ele faz morrer
qualquer desejo radical de transformacgio .

Acredito que, mais do que nunca, este momento
nos compele a um vete radical no primeiro
turno, que cumpre também uma fungao de
maostrar nossa recusa e insatisfagio a esta

Pego que vcs acompanhem
@pcbpartidao e a @unidadepopular
(@vera_psty que construirio candidaturas mais radicais
Continga 7
Fonte: Mathias (2022).

Imediatamente a postura da drag ganhou visibilidade, principalmente entre seus coletivos de
seguidores e circuitos interacionais que debatiam temas e questdes alinhadas ao campo de esquerda
no pais. Observei esse caso no texto de qualificagdo da tese, quando analisei a coluna O Direito a

Critica, onde Rita responde diretamente a essa situagao.

154 Termo utilizado para descrever a exposigdo de algum comportamento de figuras publicas. Fiz mengdo a este caso no
item 4.1.6.
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Alberto e Sa (2021) sugerem que processos desse tipo se intensificaram com a populariza¢ao

das redes digitais, e que € na internet onde se configuram os principais campos de batalha. Para os
autores, afetos exacerbados de fas, ligados as possibilidades de vigilancia e a capacidade de
repercussdo e escalabilidade de determinados temas, sdo as principais caracteristicas. Braga (2016)
também chama a atencdo para a ampliagdo de processos de vigilancia, que, nos trés casos, parecem
ser os responsaveis tanto pelo ingresso em sistemas de circulagdo, quanto pelo trabalho de
investimento de sentido que se adensavam em fluxo, conforme as situagcdes ganhavam visibilidade.

Os casos acima sintetizados, em paralelo ao acontecimento inaugurado pela participagdo de
Rita no evento Women to Watch, indiciam um estado de tensdo em torno da figura de Hunty. Parece
que Rita esta sempre a beira de ser cancelada, o que, evidentemente, tem a ver com a condi¢ao de
visibilidade pela qual se constitui. Paralelamente a esses casos, que se estabelecem normalmente com
uma temporalidade curta — a ascen¢do e a queda de Rita —, vérias falas criticas sdo rotineiramente
produzidas, tantos sobre sua performance drag, quanto sobre seu lugar intelectual de fala socialmente
valorado.

Em todos as situacdes, Rita indicia praticas de escuta aos seus circuitos de seguidores, o que
significa que a drag ¢ atenta as falas produzidas em dinadmicas de circulagdo. Esse ¢ um modo operar
caracteristico de celebridades que se constituem a partir processos midiatizados. Weschenfelder
(2019) informa que as celebridades midiatizadas, diferente de Olimpianos numa sociedade marcada
pela centralidade dos meios, se constituem a partir de interagdes com os publicos. Segundo a autora,
os publicos agem a partir de logicas e estratégias tecidas, principalmente, pelo proprio ambiente no
qual se inserem. Em resumo: os publicos sdo ativos na elaboragdo de vinculos com os célebres, o que
interfere diretamente nas condi¢des de produgao e legitimacao destes.

E interessante também notar como no contexto ampliado de circulagdo das praticas drag, Rita
precisa lidar com criticas ndo comuns a artistas drag. Se, enquanto artistas drag estavam ‘restritas’
aos guetos gays, as violéncias que recebiam em grande parte eram produzidas sob um viés de género,
as praticas de Rita, pela sua circulacdo, lidam com processos criticos de outra natureza. Ao mesmo
tempo que comentarios vilipendiosos produzidos sob a lente de género ainda circulam (sobretudo a
partir de grupos conservadores), Rita enfrenta outros tipos de deslegitimagdo (uma drag intelectual?
uma influencer drag?). Nesse sentido, a visibilidade midiatica ndo se traduz necessariamente em
menos estigma social. Essa questdo faz pensar em efeitos complexos do que venho observando
enquanto um deslocamento das praticas de artistas drag na cultura.

Esse material convoca também um olhar mais atento sobre a propria nocao de visibilidade.
Edenborg (2017; 2020) faz uma provocacao que dispara ao menos duas leituras importantes sobre

esse conceito: primeiro, o modelo representacional de visibilidade, central nos modelos de ativismo
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LGBTQIAPN+ no ocidente, pressupde uma conexao direta entre visibilidade-liberdade-aceitagao. A

segunda leitura importante, ¢ a de que invisibilidade também produz certos modos de resisténcia e
mesmo de construg¢do de comunidades de pertencimento.

Para Edenborg (2017; 2020), o nexo visibilidade-liberdade-aceitagdo mais corresponde a um
modelo e discurso Eurocentrico de liberdade, do que necessariamente permite que sujeitos, em todo
o globo, de fato adquiram direitos e gozem de liberdade. O status privilegiado que esse conceito
possui nas epistemologias ocidentais, relata o autor, produz um binarismo onde o que ¢ invisivel é
comumente interpretado como ndo-existente.

A perspectiva do autor vé na promessa ocidental da visibilidade como liberdade uma
armadilha. Esse ¢, na verdade, um modelo que desconsidera especificidades do sul global e do oriente.
Se em grupos ativistas € mesmo em produgdes tedricas a nogdo de visibilidade (sob esse modelo
representacional) possui um lugar central, o que Edenborg (2017; 2020) defende ¢ que esse ¢ um
modelo que pode estar ligado a controle, normatizagao e aumento de violéncia. Isso significa que
nem todos sao beneficiados a partir da visibilidade na esfera publica. Um exemplo citado pelo autor
¢ o caso de comunidades lésbicas na Russia, onde invisibilidade pode ser operada como ferramenta
estratégica de subversdo e solidariedade. Contudo, isso ndo contradiz a importancia da visibilidade
publica para os movimentos por reconhecimento LGBTQIAPN+. Na verdade, nos convida a refletir
sobre as condicdes e arranjos especificos, mais do que uma suposta justica social alcancada
igualmente a partir de dimensdes de visibilidade. Esses arranjos sdo particulares e, sobretudo,
situados.

No material aqui analisado, fica evidente como esse lugar célebre — e, portanto, de visibilidade
— ndo ¢ blindado, mas sujeito ao debate. Isso nos leva a pensar que a especificidade do contexto
brasileiro para artistas drag se apresenta por uma via de duas diregdes: de um lado, visibilidade como
possibilidade de sobrevivéncia; de carreira de sucesso; de escape da miséria e isolamento. Por outro,
pode ser uma possibilidade de violéncia simbdlica extrema e, em ultimos instancias, mesmo fisica.
No capitulo de conclusdes, volto a explorar essa nocao de visibilidade.

A observagdo sobre como esse acontecimento se desdobra permite produzir algumas
inferéncias a respeito das praticas midiatizadas de Hunty. De partida, nota-se a competéncia de Rita
em lidar com o caso ainda em ato e, tentativamente, enfrentar os fluxos ja constituidos, responsaveis
por fazer circular socialmente a situacdo. Essa habilidade se vé em outros casos mencionados ao
longo da tese. Além disso, o caso também instiga refletir a respeito da penetracao comercial e alcance
de visibilidade que Hunty possui. Por que ela consegue mobilizar tantas discussoes e como chega a

espacos tao disputados? Sdo perguntas que ficam em aberto.
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E possivel também pensar como hd uma virada na leitura sobre esse corpo a partir desse estado

de tensdo: a montacgdo drag ora ¢ quase translucida, ora ¢ capaz de produzir uma fantasia que seduz.
Quer dizer, se ao assistir os videos de Rita ha um apaixonamento pela imagem da drag educadora
(claramente visivel nos comentarios dos seguidores), por outro, quando ocorrem acontecimentos
como o aqui sendo explorado, a ‘fantasia’ da drag ¢ imediatamente apagada e a pessoa por tras da
persona ¢ vista em primeiro plano. Guilherme aceitou o convite. Guilherme tomou a decisdao. O que
esperar de um homem, branco, cisgénero, classe-média?

Adiante, analiso uma entrevista concedida por Rita a Christian Dunker, onde ¢ convidada a
falar sobre o tema ‘psicanalise e marxismo queer’. Importante dizer que Dunker, intelectual ja
amplamente reconhecido, tem um canal no YouTube dedicado a debater sobre Psicanalise, € nesse

sentido se coloca como um especialista do campo.

4.1.8 Psicanalise e Marxismo Queer com Rita Von Hunty | Christian Dunker

Christian Dunker ¢ articulador de um dos maiores canais no YouTube no Brasil sobre
Psicanalise, o Falando nisso. Com uma extensa carreira académica, Dunker ¢ professor titular no
Instituto de Psicologia da USP, no departamento de Psicologia Clinica, e por duas vezes foi
reconhecido com o prémio Jabuti, um dos mais importantes no pais, por dois de seus livros
publicados'*>. O canal no YouTube, que na verdade é mais conhecido pelo nome do proprio Dunker,
tem pouco mais de 430 mil inscritos e ja acumula mais de 700 videos compartilhados.

Dunker recebe Rita Von Hunty para falar sobre o tema “Psicanalise ¢ Marxismo Queer”. O
video inicia com um esquete de humor. Dunker esta deitado no diva, enquanto Rita, sentada ao lado,

acende um cigarro € ouve o que seu suposto paciente relata:

Christian Dunker: Rita, eu sei que analista ndo responde a demanda, mas a situag@o aqui esta
grave. E Tunguiano, é Jones Manoel, é todo mundo, eu s6 me meto em encrenca. Agora é Tati
Bernardi, e vocé tem alguma ideia de porque que eu me arrumo tanta encrenca nessa vida?
Rita Von Hunty: uhum.

Christian Dunker: uma luz, uma Iuz. Vocé que ¢ habita o hiato da vida, a divisao do ser, vocé
que ja passou por quase tudo nessa vida, minha analista, querida, diga alguma coisa

Rita Von Hunty: isso ai ¢ heterossexualidade, da que passa. (primeiros 30s do video)

Rita, apos esse esquete de humor, ¢ apresentada como uma das colaboragdes mais solicitadas
pelos seguidores de Dunker. Christian abre o video dizendo que quer, com a drag, discutir as relacdes

entre Karl Marx e Psicandlise. “Elas se amigam, andam na paralela, tem bons e maus encontros?”’

(1min32sz), enderega Dunker a Rita nos primeiros minutos de abertura do material.

155 Sobre Christian Dunker. Disponivel em: <https://www.christiandunker.com/sobre>. Acesso em 25 de jun de 2024.



184

Figura 25 - Christian Dunker e Rita Von Hunty

LN

Fonte: Hunty, 2024.

Para responder a interpelagdo, Rita recorre a ideia de intelectuais que estdo ‘com e contra
Marx’. Cita a filosofa italiana Silvia Federici, como exemplo de uma intelectual que ao mesmo tempo
que se alinha algumas perspectivas de Marx também aponta lacunas deixadas pelo pensamento
Marxiano. Essa € uma questao que também ¢ produtiva quando prismada pelas discussdes feministas.
Hunty cita o livro ‘As relagdes perigosas’, de Choderlos de Laclos, como fonte historiografica das
proximidades e distanciamentos entre marxismo € o pensamento feminista.

Rita, discorrendo sobre sua perspectiva sobre a relacao entre Psicanélise ¢ Marxismo, ainda
assinala uma refutagdo comum: existem aqueles que negam a possibilidade de que exista um encontro
entre esses debates. Para referir essa questdo, a drag lembra um texto especifico, de Heribaldo Maia,
e parece reproduzir o argumento que o autor propde nesse artigo. Pela fala de Rita, o texto de
Heribaldo informa que o materialismo historico-dialético ¢ apropriacionista. Esse subsidio conceitual
opera, na verdade, como argumento para o ponto de vista de Hunty sobre esse tema. Sdo mais ou
menos 4 minutos de elaboragdo que, a guisa de conclusdo, posicionam sobre a questdo enderecada a

ela:

Nos temos uma tradi¢@o longa de freudo-marxistas. E ela €, as vezes, mais Freudo e as vezes
mais Marxistas. Mas do Reich, a Melanie Klein, passando pelo Vygotsky, aqui no Brasil,
vocé (Christian Dunker), o Safatle, a Maria Rita Kehl, sdo intelectuais que tdo de alguma
forma pensando a psicanalise a luz do marxismo, e 0 método marxista como contribuicdo a
psicanalise, né. Existe uma luta de classes interna a psicanalise. (6min48s).

O trecho acima transcrito denota uma inser¢ao de Rita nesse debate. Mas também indicia um
tipo de performance um pouco distinta da que a drag produz em seu proprio canal. Aqui, de frente
com Dunker, Hunty ndo necessariamente estd preocupada em traduzir conteudos — deixa-los, de

alguma forma, mais faceis de serem compreendidos —, mas se preocupa em estabelecer uma
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interlocugcdo com esse outro intelectual. A chave operativa aqui ¢ outra, ¢ Philip Auslander (2014)

mais ou menos se refere a isso quando fala sobre a urgéncia de que performances midiatizadas
assumam multiplas posi¢des e fungdes em fluxo. Isso significa que o transito entre diferentes espagos
de visibilidade demanda formas de auto apresentacao distintas. Se Goffmann ja apontava essa mesma
dindmica, Auslander (2014) evidencia a frequéncia dessa dinamica, tendo em vista os diferentes
modos de autoapresencao em ambientes de midia.

Christian Dunker segue o video questionando Rita sobre sua formacgdo, sugerindo uma
vinculagdo aos Estudos Culturais. Rita, contudo, enfatiza sua formagdo na USP, na Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Nesse ambito, dentro da universidade, houve a presencga de
uma esquerda intelectual que de forma direta contribuiu para a formacao intelectual de Guilherme.
Rita diz que esse campo de trabalho eventualmente dialoga com as propostas de uma vertente freudo-
marxista.

O modo como a fala segue ¢ de esclarecimento sobre a constituicdo do campo de Estudos
Culturais. Hunty diz que, apos a segunda parte do século XX, a concepcao de estudos culturais
implode o que até entdo servia de baliza para a ideia de cultura. Até aquele momento o modo de
compreensdo sobre cultura era, segundo a drag, elitista, reaciondria e conservadora. Nesse sentido, o
valor antropoldgico sobre cultura, sustentado por esse novo campo de estudos, rompe com uma
perspectiva mais engessada sobre cultura.

Vale aqui observar a dificuldade de distingdo entre Guilherme e Rita. Pela fala, ¢ Rita quem
cursou USP e teve sua formagao atravessada pelos diversos autores e discussdes mencionados. Fica
a impressao de que a persona drag nao apenas se produz pela performance (nesse espago, tempo e
dindmica), mas ¢ de fato um sujeito com uma historia de vida. Robert Schechner (2010) fala sobre
uma dinamica de ndo ser, mas de ndo-ndo ser ao mesmo tempo. Explico: Rita ndo ¢ Guilherme, mas
ao mesmo tempo também ndo deixa de ser parte de Guilherme, o que significa que ha uma
“impossibilidade de transformagdo completa” (p. 4), nesse caso, do sujeito a drag. O autor entende
que os humanos tém a poténcia de produzir “identidades multiplas e ambivalentes simultaneamente”
(p. 4), que vao se constituir numa linha ténue entre a “caracterizagdo”, “representacdo”, “imitacao”,
“transporte” e “transformacao” (p. 4).

Para o mesmo autor, um performer experimenta a si pela presenga de outros, o que evidencia
o seu carater social. E em relagdo que o “comportamento restaurado ¢ simultaneamente privado e
social” (SCHECHNER, 2010, p. 112). Berkowitz e Belgrave (2010) vao assinalar que ¢ nessa
dindmica que a performance drag se produz numa negag¢ao ambigua de ser a si mesmo e de ser outro.

E Guilherme quem estudou na USP, mas temos acesso pela fala de Rita.
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Ha algo do projeto dos Estudos Culturais, de olhar para as praticas de cultura, que na visao de

Dunker se evidencia na forma como Rita articula o Tempero Drag. A drag concorda e lembra um
video intitulado “Comendo da lata do lixo da ideologia”, onde produz uma articulagdo entre o filésofo

esloveno Slavoj Zizek e outros intelectuais da Escola de Frankfurt.

Rita: O que eu fico tentando fazer... tem um video 14 no canal, tem varios né, mas tem esse
que eu acho que ¢ bem explicito, assim, que chama ‘Comendo da lata do lixo da ideologia’.
Que a gente vai fazer o Zizek

Dunker: que € mestre nessa arte do cinema pop Lacan e idealismo alemao

Rita: E entdo é o Zizek, que essa frase ‘comendo da lata do lixo da ideologia’ é dele, é... e
varios pensadores de Frankfurt... a (incompreensivel)

Dunker: Berlin, né?

Rita: Isso, isso. E... e musica pop de boate em S@o Paulo. E ai eu vou tentando, ali, mostrando
essas.. esse... como dar samba. O que a gente tem pra fazer nesse lugar. E como, a partir
disso, né, a gente consegue instrumentalizar... Esse é meu projeto, um sonho, mais do que
um projeto. Ser um arsenal gratuito de armas da critica. Entdo, toda semana, ta aqui, 9,
usa, né. Usa na sua realidade, decodifica, vé...

Dunker: Mas dificil também. Porque vocé combinar feminismo, decolonialidade,
cultural studies, psicanalise, Marx, pés-marxismos... as chances de colisdes...

Rita: mas as colisdes me interessam, me interessam muito. Eu tenho um grande amigo, ¢
marxista, historiador, que uma vez, num encontro assim, muito informal, me fala assim. A
gente ta num debate, e tem um momento da nossa conversa que eu falo ‘pera, mas eu acho
que isso ¢é bem stalinista, né¢’. E ele d4 um sorriso de canto de boca e ele fala assim pra mim:
‘e vocé se define como que tipo de marxista?’. E ai é muito rapido eu nem tive tempo de
elaborar, eu falo ‘queer-marxista’. E ai ele d4 uma risada... s6 que nao ¢ uma piada, é um
‘chamar pra briga’

Dunker: ¢ um conceito in progress

Rita: In progress. Tem uma vertente da teoria queer que se aproxima do marxismo. Que vale-
se do marxismo, fazendo uma ponte, ¢, improvavel, inesperada, com o Foucault. Entio a
gente bora 14, vamo tocando. A Butler faz muito isso, o Preciado faz muito isso. (11min30s,
grifos nossos).

O trecho acima transcrito permite pensar algumas operagdes interessantes. Pela fala, ha, antes
de tudo, uma autorreferencialidade de Rita sobre seu canal. Ela lembra de videos 14 publicados para,
mais ou menos, explicar o que faz. Sdo seus videos que, nesse sentido, expressam muito de seu fazer.
Adiante, Dunker, a certa altura da fala, interpela Rita sobre as possiveis colisdes entre diferentes
autores e perspectivas conceituais (o que, em alguns casos, ¢ fonte de criticas sobre os conteudos que
Rita produz). Sobre isso, Hunty diz apenas que as colisdes sdo parte de seu interesse, mas nao
esclarece muito como lida com elas.

Segue a linha de pensamento citando um exemplo de uma conversa que teve com um amigo.
E ¢ a partir desse exemplo que Rita da a entender que se engaja num grupo intelectual de abertura de
conceitos, de desenvolvimento de perspectivas em progresso. Em outro material aqui analisado, na
entrevista com Leandro Karnal, Rita diz ndo ser uma produtora de episteme, mas uma
propagadora/agitadora. Estas entrevistas tém trés anos de diferenca, e talvez seja nesse espaco de

tempo em que tenha acontecido uma aproximacao de Rita aos estudos psicanaliticos.
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A questdo que segue o encontro ¢ voltada para o debate sobre classe dentro do campo

psicanalitico. Dunker endereca essa pergunta com referéncia ao livro entregue a Rita, minutos antes,
de autoria de seu orientador no pés-doutorado. Interpelada, Hunty elabora essa demanda com base na
assercdo de que existem ‘psicanalistas que ndo chamam a Psicandlise de trabalho’. Para ela, a
impressao de que ha uma luta de classes interna a Psicanalise existe porque esse campo intelectual se
manteve, durante muito tempo, restrito a espacos elitizados. Hunty reitera que a formagdo do
pensamento critico brasileiro no século XX estava relacionada a producado intelectual psicanalitica.
Cita varios autores, e ¢ endossada por Dunker. Interessante aqui notar como a citagdo de autores, de
certa forma lembra um modo professoral de fala e ambos os interlocutores nessa situagao assumem
essa postura. A cena que se desenha ¢ de uma fala intelectual que intercala entre um e outro.

Ao mesmo tempo em que parte do pensamento critico brasileiro se desenvolve de modo
propositivo com inspiracdo em produgdes intelectuais da Psicanalise, ha, segundo Rita, um grupo de
psicanalistas que vai se manter alheio ao contexto social ‘quase como se o inconsciente independesse
da cultura’ (18minl2s). Um exemplo € citado pela drag, que ¢ lembrado como anedota de um curso
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que Guilherme est4 sendo aluno. E um caso em que Isildinha'°°, uma mulher negra, deixa a analise

durante seu andamento, porque seu analista a diagnostica como ‘persecutdria’. Para Rita, a falta de
letramento do analista em questdao o impediu de compreender o carater social do racismo do contexto
brasileiro, e como Isildinha, uma mulher negra, era diretamente atravessada por isso. Esse caso
endossa o argumento sendo construido no decorrer da resposta a questao.

Rita continua sobre o mesmo tema, falando:

Eu conto em sala de aula uma outra anedota, né. Existe um médico na Carolina, ndo.. na
Luisiana, chamado Samuel Cartwright, que ele, han... publica um trabalho, de félego, no qual
ele chega a um diagnoéstico, chamado ‘drapetomania’.

Dunker: drapeado? (enquanto gesticula)

Rita: Nao, menina. Ndo. O que que seria ‘drapetomania’? A vontade incontrolavel de
fugir. Qual € o sujeito drapetomaniaco? A pessoa negra escravizada, que foge do seu senhor
de escravo. Ela ndo foge porque a escraviddo ¢ nojenta, ela ndo foge porque ¢ absurda, ela
ndo.. ela foge porque ela ¢ um doente mental, porque ela tem um transtorno psiquico. E com
uma pequena cirurgia... o que eu tento, essa aula é uma aula minha que eu vou fazendo,
han.. uma critica a normalidade. Entdo para falar do Foucault, para falar de como os nossos
conceitos, de satide, de loucura, sdo também fruto da luta de classes. Drapetomania: doenga
de preto, que quer fugir, né. Que tem sonhos de liberdade. E a mesma coisa aconteceu com a
homossexualidade.

Dunker: o bovarismo. A ideia louca de que vocé pode, enquanto mulher, quere outra vida,
ser outra pessoa.

Rita: que absurdo! (tom de ironia). (20min45s, grifos nossos).

Nesse trecho, Rita refere-se as dindmicas de aula. Nesse sentido, a fala destaca a posicao que

Rita passa a ter nessa interlocucdo: a de professora, ndo de YouTuber ou influencer. Alguém que

156 Aqui referindo a psicanalista Isildinha Baptista Nogueira.
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produz aulas e possui uma competéncia professoral de didatizagdo sobre determinados temas. A

conversa segue em direcdo a uma pergunta que se volta a uma dimensao performatica. Dunker

pergunta:

Dunker: A Rita Von Hunty, ¢ uma personagem, uma figura, vamos chamar assim, de elite.
Uma versdo de Margareth Thatcher, bem-vestida, comportada, erudita, bem estudada... ¢, ou
seja, elite..., mas e a classe dela?

Rita: e a piada ¢ essa, né. A piada final ¢é essa. E de que, vocé sé faz drag na contradigio.
Vocé precisa ser uma mulher de 1,60cm, com costeletas e o barrigdo do Elvis, e o peito
peludo, né, vocé precisa ser uma mulher de 1,60cm fazendo Toni Ramos. E vocé precisa ser
um homem de 1,85cm, o Samuel L. Jackson, vocé precisa ser o Patrick Swayze, fazendo uma
recatada dona do lar, porque nessa contradi¢io a arte drag nada de bracada. E ai, se eu
to produzindo um discurso radical de esquerda, qual deveria ser a identidade visual? A
Margareth Thatcher.

Dunker: o inverso contrario

Rita: E ai quando vocé faz isso, quem assiste vai tomando... pera... ‘Marta Suplicy com
Boulos?’ Sabe... E é nesse desajuste, de ‘gente isso ndo faz sentido nenhum’, que vocé
consegue capturar, eu acho, eu tenho essa hipotese, uma escuta um tiquinho mais
atenta. No final, né, o que eu espero que seja captado, € que essa escuta, um tico mais atenta,
transborde para ‘deixa eu ir ler esse texto’, e que também de um lugar da contestacio de
quem pode me ensinar. ‘Eu to aprendendo com uma travesti?’, sabe, sdo muitos alvos que
eu tento atirar, né.

Dunker: tem o contrario, né. ‘Pode o subalterno falar comigo?’

Rita: a quem pertence a academia? Imagina, ta transformando Hegel em carne de panela.
Que 6timo, né, e que a carne de panela seja acessivel. (23min362, grifos nossos).

A passagem reproduzida acima condensa uma fala sobre si que indica algumas dinamicas nas
praticas de Rita. Ela destaca a capacidade da arte drag de operar pela contradi¢do, e que, em sua
performance, essa ¢ uma forma de gerar uma espécie de choque e conseguir capturar a atengao
daqueles que entram em contato com seus conteudos. Lembrar visualmente Margareth Thatcher, mas
produzir um discurso alinhado com uma esquerda revoluciondria, ¢, em sua visdo, uma tatica capaz
de em algum grau cativar a aten¢do. H4 um tipo de vinculag@o pelo estranhamento, de um corpo que
gera ruidos a partir do modo como se mostra em relagao aquilo que diz.

Em relacdo a essa mesma questao, um comentario deixado por um seguidor chama a atengao

por levantar um carater social a respeito dessa performance de contradigao.

Figura 26 - Psicandlise ¢ Marxismo Queer com Rita von Hunty | Christian Dunker | Falando Nisso

£ ) @pisusisa hd 4 meses

& Ah, tenho que fazer uma critica a defesa do Tempero Drag como lugar de contraste entre o personagem que fala e sobre o que fala. Acho que a
escuta mais atenta, no caso de Rita von Hunty, ndo vem da contradig&o entre o que ela defende X o seu estilo, seu visual e linguagem. Acho que
ser branca e super elegante desperta a escuta em uma sociedade racista e que tem na figura da "professora” uma mulher arrumada. Se tivesse
um rapaz da quebrada defendendo o colonialismo, ndo imagino um conservador colocando ele em um pedestal. la ter seu nicho, como todo
mundo tem, mas ndo ha simetria ai. Ndo é puramente o contraste, mas a personagem encaixa direitinho em algumas fantasias que as pessoas
tem, por ai afora. Em tempo: Sou sua f§, Rita. Sua didatica é espetacular.

Mostrar menos

|ﬁ7 20 g] Responder

Fonte: Hunty, 2024.
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Esse comentario, em algum grau, recupera uma discussdo que volta e meia circunda Rita:
porque ela, e ndo outras, tem tanta visibilidade? A fala desse ator social infere que mais do que uma
performance que opera pela contradi¢ao, o modo como Rita se apresenta, como uma mulher branca,
de meia idade, erudita, marcada pela figura professoral, tem aten¢do porque num pais que se constroi
com base em um modelo social de racismo (SODRE, 2023) os corpos brancos sdo os corpos
‘audiveis’. Mas € interessante também observar nesta fala que, apesar de discordar sobre o argumento,
ela ainda se vincula a Rita numa chave emocional. O comentario termina em tom de admiragao, se
enderecando diretamente a Rita, numa expectativa de ser ouvida ao expressar ser ‘fa’ e dizer apreciar
sua didatica professoral.

Ainda sobre o enunciado, hd uma mengdo sobre uma espécie de contestagdo sobre quem pode
fazer e dizer sobre ciéncia. Se Bourdieu (1988; 2004) j& nos alertava que o campo académico se
configura a partir de um jogo de disputas de poder e reconhecimento, o enunciado faz pensar sobre
as dindmicas ndo so de atribuicao desse poder simbolico, mas também sobre os efeitos que ele tem,
quando em visibilidade.

A conversa segue com uma interrogagdo de Dunker sobre o futuro de Rita e pede a drag para
comentar se 0s boatos sobre sua aposentadoria sdo reais. Hunty responde a isso dizendo que ja faz
drag ha 11 anos. Mas drag, além de profissao, também ¢ arte, e para Rita “chega uma hora, que a
gente td num quarto escuro, mas ja tem um mapa. E uma parte grandiosa da arte ¢ quando vocé da
cabecada na estante. (...). Enquanto artista a gente precisa de periodos de reflorestamento”
(26min30s). Por fim, diz que se imagina tirando um ano para realizar sua formagao psicanalitica, em
2025, e deixa em aberto sobre o futuro de seu trabalho como drag comunicadora nas redes.

A questdo seguinte ¢ tematicamente centrada nos interesses dos inscritos no canal de Dunker.
Ele pergunta a Rita sobre o ‘arrebatamento da Psicanalise’, querendo saber quando foi que esse objeto
ganhou relevancia na vida de Rita/Guilherme. Rita produz uma fala memorialistica para responder a

esse pedido, dizendo:

a medida que eu t6 progredindo como aluna, professora e artista, tem sempre coisas que vao
ebulindo, né. E em um determinado momento eu chego na analise. E o movimento de chegar
na analise, ele resgata uma memoria de infancia, que € o seguinte. 2018, é a primeira vez na
vida que eu tenho dinheiro para fazer analise. Né, entdo, até 2018 eu sou uma universitaria
fudida, que da aula de manha, d4 aula a tarde e faz aula a noite. (...) ainda dedico uma parte
do meu dia e os meus finais de semana a esse trabalho. E ai, eu a Rita vai acontecendo, vou
apresentar um programa de Tv, eu to fazendo outros trabalhos, comec¢o a ter mais
renda. Primeira coisa que eu decido fazer com a ‘mais renda’ é analise. Era um desejo, né,
era uma coisa que eu queria muito. E quando eu vou pra analise, a primeira coisa que eu fago
¢ pedir para uma amigona minha, Mari G, que ¢ minha assessora, minha produtora, indicacao
de analista Lacaniano. E ai ela me indica a analista com quem eu t6 até hoje, ¢ ela me pergunta
‘porqué?’. E ai, € nesse momento que resgata. (33min, grifos nossos).
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Esse relato de recuperacao sobre o seu interesse em relagdo a Psicanalise aqui € interessante

porque nos informa sobre o periodo em que a visibilidade de Rita se converte em capital financeiro.
Ir a tv ¢ um movimento que representa uma virada no trabalho, até entdo precarizado, que Guilherme
exercia. Importante sinalizar que a experiéncia de dificuldade financeira ndo ¢ uma experiencia
isolada de Guilherme, mas € uma situagao recorrentemente narrada por pesquisas que fazem incursdes
etnograficas em cenas de artistas drags do Brasil como um todo. E comum ouvir de artistas que a
persisténcia em se manter no meio ¢ mobilizada mais pelo amor a arte, do que necessariamente pelo
sustento financeiro possivel a partir dela.

O arrebatamento pela psicanalise, respondendo a questao posta pelo seu interlocutor, se deu
quando a analista de Guilherme o devolve algumas palavras coletadas nas primeiras sessoes.
Guilherme menciona também que cursou artes cénicas antes de se formar em letras, o que a colocou
em contato, a época, com trabalhos sobre voz e corpo do ator. Mas o que de fato marca esse processo
¢ a compreensdo sobre a poténcia de cura pela palavra. Falar e existir para o outro, como uma
possibilidade de tratamento e de compreensao sobre a maneira como o sujeito se insere no mundo, ¢
para ela o que pode ser compreendido como seu ‘arrebatamento’.

A questdo seguinte ¢ interessante porque parece atravessar Rita e se dirigir diretamente a
Guilherme. A interposi¢cdo entre um e outro ¢ suspensa, porque Dunker quer saber se no futuro
Guilherme se imagina atendendo pacientes em dindmica de anélise, e se esse for o caso, onde Rita
encontrara espago para existir. A resposta ¢ bastante direta: “onde sempre esteve, né? Porque sempre
esteve, né. Eu acho que tudo o que corporifica, sempre esteve. E que vem, né.” (38min10s). Ela
elabora essa resposta a partir de um exemplo situacional com um amigo, dizendo que, na clinica, Rita
estard na risada, no chiste. Confessa que em grande parte Rita ¢ o humor de Guilherme.

A pergunta que encerra a conversa da conta de continuar esse prognéstico de Guilherme como
analista. Dunker questiona sobre qual o paciente que Guilherme imagina para si na clinica.
Rita/Guilherme responde dizendo que ndo necessariamente imagina um perfil, mas sabe que havera,
certamente, uma carga de transferéncia. Para abordar isso, resgata a ‘auséncia de pessoas LGBT’ na
Psicandlise, 0o que, em algum grau, demanda uma escuta que se atente a necessidade de
estranhamento, ainda que haja recorréncias entre historias de sujeitos que historicamente ndo foram
ouvidos. Termina, dizendo:

Rita: Acho que o meu ponto é também poder oferecer uma escuta para esses sujeitos que
acreditaram ndo poder ser escutados em outro lugar. Sabendo que essa ¢ a maior armadilha,
acredito, da transferéncia.

Dunker: a transferéncia funciona assim, um sistema de enganos produtivos

Rita: mas eu acho que para quem escuta, a armadilha ¢ falar ‘ah, eu sei do que ele ta falando’
sabe? Tipo, ah ‘¢ uma bichinha como eu’, e ai que vocé deixou de ouvir, sabe?. Quando vocé
acredita, vocé para o estranhamento, voc€ para o pente-fino, vocé para o contrapelo. Entao
eu acho que meu sonho de paciente ¢ o homem, branco, heterossexual e cisgénero, que vem
tratar a sua cisgeneridade, branquitude, a sua heterossexualidade, né, sua masculinidade. Mas
a vida inventara. (42min29s).
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Sao as perguntas de Dunker que dinamizam a conversa. Vez ou outra, ha uma intercalagao de
angulos de cameras, ou focando apenas em Rita, ou em ambos. A ambientacdo, no que parece ser
uma biblioteca, ja € o cenario comum de gravagdes de Christian Dunker. Uma trilha ao fundo, que se

assemelha a um piano, se mantém durante toda a conversa.

Figura 27 - enquadramentos video ‘Psicanalise e Marxismo Queer com Rita Von Hunty | Christian
Dunker

Fonte: Hunty, 2024.

Em termos de praticas, esse material permite a observacdo de que Rita estabelece dialogos
com outros intelectuais mididticos. A interlocugdo que se estabelece € peculiar porque sinaliza muito
sobre 0 modo como estes intelectuais se articulam em relagao as condig¢des de visibilidade. A exibigao
publica do capital intelectual ¢ tanto reflexo do espago de plataformas em que se d4, mas também ¢
resultado da introjecdo de 16gicas de midia nas praticas sociais destes atores (reproduzindo operagdes
de peritos midiaticos, como saber se comportar em relagdo as cameras, posicionamento, etc), e de
midiatiza¢do, quando se compreende que esse encontro ¢ organizado pelo pedido de seguidores
(sinalizando algumas dinamicas de intera¢do). Mas também se direciona a uma escuta prevista do
material, quando, em meio a conversa, ambos se voltam para os publicos “que num futuro irdo

assistir”.

A seguir, procuro produzir uma sistematizacao do que observei nos materiais empiricos. Listo

e descrevo as praticas, buscando descrever o que e como ¢ feito.

4.2 OBSERVACOES SOBRE AS PRATICAS
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Nas paginas anteriores busquei descrever e, em alguma medida, tragar o que seriam as praticas

midiatizadas de Rita Von Hunty. Essas incursdes empiricas possuem um carater mais descritivo,
porque acredito que ¢ a partir da descri¢do que se pode, entdo, mobilizar o que Braga (2008) nomeia
como a passagem da série material a série indiciada — o que significa sair da descri¢do das praticas,
em suas singularidades, para uma compreensdao mais ampliada do caso, a partir das relagdes
percebidas —.

Nesse sentido, neste topico procuro fazer uma apreciagdo transversal sobre elas. A ideia ¢
reunir e organizar o que observei de modo mais sistematizado, com o objetivo de ponderar com um
pouco mais de clareza o que nomeio enquanto praticas midiatizadas, ndo pretendendo uma
categorizagdo definitiva e engessada, mas buscando avancar o movimento analitico-reflexivo sobre

0 que se tem visto até o momento.

Tabela 3 - Praticas de Rita Von Hunty

Pratica

Acao

Objetivo

Observacao de fluxos

Resposta a sua participacdo no
evento Women To Watch

Manutencao de vinculos com
coletivos de seguidores

Agenciamento de fluxos

Mediagao entre campos sociais.
Tradugao de codigos e
linguagens académicas ao
mundo cotidiano

Ampliagdo de processos de
circulagdo de informacao e
debates académicos

Performance professoral

Producao discursiva, retorica,
gestualidade, ambiente, uso de
referéncias bibliograficas,
proposicao de leituras analiticas
sobre temas e acontecimentos

Articulagdo de um lugar
autorizado de fala intelectual

Aderéncia a espagos de
visibilidade

Entrevistas para outros canais no
YouTube, eventos internacionais

Configuracao/legitimacao de um
lugar célebre

Producao de materiais
com vistas a circulacao

Edicao audiovisual, producao
estética, utilizagdo de linguagens
das redes

Ganhar aderéncia em circulagao

Operagoes de linguagem

Entonagao de voz, vocabulario,
recursos de humor, sotaque,
aderegos, maquiagem, roupa

Propor sentidos

Enderegamento aos
coletivos de seguidores

Convite a assistir outros videos
do canal / fazer perguntas aos
que assistem

Manuteng¢ao de vinculos com
coletivos de seguidores

Engajamento politico

Producao de videos, producao
opinativa, postura aberta sobre
debates, oferta de perspectivas

Responder ao contexto social

Fonte: Autor, 2025.
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O olhar sobre tais praticas convoca a rememoragdo de alguns elementos importantes (de

contexto, de tensdes, de articulagdo) para que se pense tais praticas a luz de logicas e processos que

também sdo formadores delas, no sentido de que os fazeres de Rita se estabelecem em relacdo a um

contexto social especifico da cultura drag e, ao mesmo tempo, as logicas sociais e de midiatizagao

que transcendem a essa cultura.

Com isso em vista, a partir desse conjunto organizado de préaticas, retomo aqui algumas

consideragdes parciais vistas ao longo da tese, com o objetivo de fazer avangar o trabalho.

a)

b)

d)

g)

h)

Relatos apontam a presenca de processos de circulagdo na cultura drag ainda numa sociedade
dos meios. Tal circulagdo se dava de modo mais restrito e sob representacdes estigmatizantes;

A circulagdo de artistas drag na cultura ¢ ampliada num contexto de midiatizagdo. A ascensao
ao espaco midiatico e o cenario de visibilidade, sobretudo inaugurado pelo reality RuPaul’s
Drag Race, afeta diretamente as praticas de tais artistas;

Se numa sociedade dos meios grandes audiéncias ndo tinham contato com praticas drag, numa
sociedade em midiatizagdo o publico deixa de ter um lugar apenas contemplativo e se sente
autorizado a falar sobre tais praticas, a partir de um repertorio que se forma com base em
referéncias que circulam midiaticamente (principalmente a partir de programas de Tv, como
RuPaul’s Drag Race e outros semelhantes);

As praticas de Rita Von Hunty evidenciam a presenca de processos midiatizados. O que Rita
faz indicia um certo distanciamento de suas praticas em relagdo as logicas sociais da cultura
drag;

O principal objetivo de Rita parece ser o agenciamento (e, nesse sentido, visando a ampliagao)
de processos de circulagdo de informagdo. A ideia de ser uma “propagandista/agitadora” a
coloca numa posi¢ao de mediagdo entre o intra/extra campo académico e 0 mundo cotidiano;

Rita agencia fluxos porque ela também esta implicada neles. Se termos em mente a nogao de
circulagdo como atribuicao de valor (ROSA, 2017b), mesmo quando em embates, Rita ¢
valorada, porque o que diz ou faz ¢ a todo momento reinscrito e ganha visibilidade.
Interessante notar que mesmo se colocando em fluxo, ela ndo ¢ condescendente as 16gicas
desses espacos e ao que ¢ dito.

A figura de Rita estd em constante tensdo, sob diferentes prismas. Por um lado, por ser uma
drag queen (principalmente para grupos conservadores de extrema-direita), por outro, por
ocupar um lugar professoral (sendo uma drag queen e uma nao-especialista);

Rita articula um espago de interagdo que parece ser sO possivel para artistas drag neste
contexto, marcado pelo processo de midiatizagdo. Se em outros tempos histéricos as praticas
de artistas drag ficavam muito mais restritas (em termos discursivos e geograficos), o que se
v€ nesse contexto ¢ um deslocamento (social e de sentido) que ndo abandona o que
historicamente integra a cultura. A cena da midiatiza¢do faz com que essa pratica tenha que
ser pensada e tenha que criar estratégias para permanecer. Ha um deslocamento de pratica que
complexifica os processos dessa cultura;



194
1) Rita convoca os seus coletivos a uma adesao, pelo lugar que fala, pelo posicionamento que
elabora e pelos efeitos de cientificidade que produz discursivamente. Nesse sentido, o0 modo
como se constitui parece aproximar duas performances que aparentemente sao distantes uma

da outra: a da ciéncia e a da artista.

E possivel explorar com um pouco mais de profundidade cada uma dessas praticas, tendo em
mente as dindmicas de contexto recuperadas e a pergunta que orienta a tese: “como a cultura drag,
materializada em praticas, mobiliza e produz logicas de midiatiza¢ao?. Para isso, me valho das
praticas acima listadas e procuro inferir sobre os efeitos que cada uma tém em circulagao,
considerando o seu carater experimental, tanto de um modo mais amplo na cultura drag, como

especificamente nas praticas de Rita.

4.2.1 Observacao de fluxos:

J4 disse em algum momento da tese que pesquisas em Comunicag¢do sobre a categoria de
celebridades vém indicando que a questdo dos elos entre celebridade e fas ¢ uma questao relacional
que se complexifica na ambiéncia da midiatizagio (WESCHENFELDER, 2019; FAUSTO NETO e
SGORLA, 2013; FAUSTO NETO e THIESEN; 2018; SGORLA, 2015). Isso significa que esse
vinculo de sentido (que se d4 num nivel de afeto e que pode possuir diferentes caracteristicas) ¢
trabalhado tanto pelos publicos, que vao buscar estabelecer algum tipo de contato com a persona
célebre, como também pela propria celebridade, que vai se articular, em algum grau, em interacao
com esses publicos.

Essa discussdo ¢ aqui importante porque Rita, enquanto persona que pertence a essa categoria
social, vai se articular interacionalmente com seus coletivos muito com base a partir de sua
observagdo de fluxos. Em outras palavras, saber sobre o que dizem sobre Rita ¢ uma maneira de
responder as criticas, solicitacdes, produgdes que de um modo geral chegam até a instancia produtiva.
Nas observacdes dos materiais empiricos, por exemplo, a situagdo que se configurou em torno de sua
participacdo no evento Woman to Watch ¢ exemplar para pensar esse seu modo de operar: ao notar
as criticas que circulavam em torno de sua participacao, Rita responde as audiéncias, de certa forma
também aderindo as criticas. Vai ao perfil do evento e comenta publicamente, solicitando algum tipo
de retratagao.

Veron (2014) fala que a historia da midiatizagdo pode ser observada como um campo de
batalha, onde ha uma “intermindvel disputa entre grupos sociais confrontados, tentando estabilizar

sentidos” (p. 17). Fausto Neto (2018) explora essa perspectiva nos informando que essa ¢ a dindmica
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na qual o espago de circulacdo vai se configurar, onde nichos produtivos, em um contexto de mudanca

nas logicas de interagdo a partir do que o autor denomina como ‘revolugao do acesso’ — causada pela
internet —, vao ter papel na producdo e disputas de sentidos. Com isso em vista, a circulagdo ndo ¢
apenas “regido na qual os sentidos transitam, mas também sdo tecidos” (FAUSTO NETO, 2018, p.
30), o que significa dizer que as logicas dos nichos produtivos, que nesse ‘lugar’ se encontram, vao
colocar discursos especificos a circular, a0 mesmo tempo que esse mesmo territorio engendra macro
e microprocessos, sobretudo com referéncia a mudangas em processos sociotécnicos (FAUSTO
NETO, 2018).

Acredito que a observacao de fluxos de Rita permite pensar sobre essa discussdo. Se a
circulagao ¢ um campo de batalhas pelo sentido, a introjecao de ldgicas de midiatizagdo se intensifica
a ponto de atores sociais compreenderem, em algum grau, esse funcionamento e produzirem
estratégias antes de irem a campo. A observacdo sobre o que em circulacdo se diz; a leitura das
criticas; a incorporacdo de algumas dessas falas sociais, indiciam ndo apenas observagdes de Rita
sobre o territério da circulagdo, mas inclusive um modo de agir que se estabelece a partir de uma
leitura desses fluxos.

Nesse sentido, a observacao de fluxos ndo ¢ apenas uma contemplagdo passiva sobre, mas €
um exame, uma investigacdo, sobre o que fazer diante desses fluxos ja constituidos. Um saber
adquirido e desenvolvido, provavelmente, ao longo dos anos que se insere nesse espago € produz
conteudos para as plataformas. H4 um aspecto de atorizagcdo que talvez antecipe a produgdo ja

materializada nas redes, mas no proprio modo de agir ja incorporado, constituinte de seus fazeres.

4.2.2 Agenciamento de fluxos:

Observei nos materiais que Rita procura agenciar fluxos. Com isso quero dizer que o modo
como ela se langa as redes tem tragos de uma atividade com um proposito interacional. A capacidade
de agir sobre fluxos sinaliza um fazer que se da em relagao aos fazeres de coletivos de atores sociais
e que ao mesmo tempo ndo ¢ alheia as logicas das plataformas. Em outros termos, Rita opera sobre
os fluxos: quando fala sobre um assunto em voga utilizando certas referéncias, ela adere ao que ja
esta em circulagao; quando propde um debate que ndo necessariamente ¢ do conhecimento comum,
ela pde algo a circular; quando se refere a exemplos e situagdes no contexto as quais discorda, ela
disputa sentidos.

Agenciar fluxos ¢, entdo, ser a disparadora de processos. Na entrevista que concede a Leandro
Karnal, um dos materiais analisados, Rita menciona que a posicdo que ocupa ¢ de uma

“propagandista/agitadora”, mais do que produtora de episteme. Por essa fala, ¢ possivel notar como
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a agéncia sobre fluxos ¢ alguma coisa central entre as praticas da drag, porque ¢ fazendo isso que ela

propde ndo apenas sobre o que falar, mas também como falar sobre determinadas questdes. Ao se
colocar nesse espaco de mediacdo entre um intra/extracampo académico, hd um conjunto de
operagdes que vao dar inteligibilidade ao processo de circulagdo, porque, como informa Fausto Neto

(2018), ele nao ¢ automatico, mas resultado de um trabalho de acoplamento de sentidos.

4.2.3 Performance professoral

O modo professoral de enderecamento ¢ um elemento importante entre as praticas de Hunty.
Pela indumentaria, roupa, voz, aderecgos, uso de termos € modos de performar ha uma série de sentidos
sendo propostos a recepcao. Nos materiais, essa apresentagdo de si parece ser central para a
articula¢do de um lugar autorizado de fala que concede a Rita visibilidade e reconhecimento social.
Embora Rita, uma persona, ndo se vincule a nenhuma instituicdo de ensino, a drag ¢ valorada como
uma professora, porque ha uma chancela social deste reconhecimento'”’.

Louro (2018) usa a metafora da pessoa artista drag como ndomade, para descrever um sujeito
capaz de habitar territorios inabitaveis, transitar de modo provisorio e evidenciar como as fronteiras
de género sao ténues e podem ser visitadas muito facilmente. Para a autora, a parddia, ou a critica
parddica, pode ser profundamente subversiva e revolucionaria. A drag “provoca desconforto,
curiosidade e fascinio. De que material, tracos, restos e vestigios ela se faz? Como se faz? Como
fabrica seu corpo? Onde busca as referencias para seus gestos, seu modo de ser e estar? A quem
imita? Que principios ou normas ‘cita’ e repete?” (p. 204).

Louro (2018) nos convida a refletir sobre a dimensao performatica da arte drag. Contudo, ¢
curioso como nos materiais a dimensao performatica do que socialmente se reconhece como drag ¢
pouco enfatizada nas interagdes entre Rita e suas audiéncias, nas entrevistas que concede ou em seus
proprios videos. Por outro lado, a dimensao de performance professoral se sobressai e me faz pensar
sobre como essa ‘forma’ cita e repete normas, nos termos de Louro (2018), e encobre o artificio drag.

Tem algo nos materiais que também mobiliza a pensar sobre a ideia de performance
midiatizada, por dois motivos principais: um, porque o modo como Rita se apresenta ¢ preparado
para a circulacgao social, e dois porque também ao circular faz coisas. Essa ¢ uma perspectiva que ora

se aproxima e ora se afasta das formulagdes de Philip Auslander (2014; 2022) sobre esse mesmo

termo. Me detenho algumas linhas sobre isso adiante.

157 Esse lugar valorado da drag enquanto professora — como sua caracteristica mais proeminente e destacada — instaura

uma certa ambiguidade, na medida que Guilherme em certas ocasides relata como exercer a atividade de ser professor é
desafiadora e mesmo exaustiva.
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Philip Auslander (2014; 2022) vai cunhar o termo ‘performance midiatizada’ a partir de uma

perspectiva dos estudos de teatro. Segundo o autor, nesse campo de estudos se discute a um bom
tempo as diferencas entre performances ao vivo e performances gravadas, sendo que em boa parte do
que se pensa nesse cendrio conceitual a performance gravada — e, nesse sentido, também transmitida
e atravessada por logicas da midia — perde o carater ontologico de apresentagdes ao vivo, que
acontecem aqui ¢ agora. Auslander se contrapde, sinalizando que a oposicdo entre ao Vvivo €
midiatizado tem como base dois problemas de base: reproducao e distribui¢do. Ambos os problemas
ndo levam em conta que a imagem televisual também demanda desparecimento e ¢ em si mesma
performatica (e ndo uma mera reproducao). O mesmo autor assinala que a ideia de performances ‘ao
vivo’ € por si s6 um efeito da midiatizagdo, ndo o contrario. Para ele, foi exatamente a possibilidade
de reproducdo que inventou a categoria do ‘ao vivo’.

O que venho pensando como performance midiatizada em certa medida se aproxima das
formulacdes de Auslander (2014; 2022) quando ele pensa que eventos ao vivo ja sao preparados para
circularem midiaticamente, em demandas de transmissdo e streaming. Por esse angulo, Auslander
enfatiza que ha uma incorporagdo da midiatizagdo ao ponto de que eventos ao vivo se parecem com
produtos da propria midia.

De fato, ndo ha como ignorar os pontos levantados pelo autor. Contudo, tendo a nao aderir
por completo a nogdo do autor, por compreender que as logicas de midia sdo exatamente essas da
reproducdo, enquanto as logicas de midiatizagdo dizem mais respeito aos processos inventivos, de
experimentacdo social — muito a partir de uma cultura da midia ja didatizada e assentada no tecido
social —. Nesse sentido, a performance midiatizada ndo seria apenas preparada para circular, mas ela
mesma ja € pensada e antecedida por logicas de midiatizacdo, sendo esse o seu grau zero. A
performance midiatizada (enquanto tatica, a¢do, encenac¢ao) ndo se midiatiza apos ocorrer, porque a
sua condicao de existéncia ¢ a propria ambiéncia e o espaco de circulagdo. Retomo essa discussao
nas consideragdes finais, pensando, entdo, ndo em performance, mas performatividade da
midiatizagado.

Tomo também por base a no¢do mais ampla de performances sociais, inspirado pelo que
Goffmann (1985) define como a encenagdo de papéis sociais, sendo direitos e deveres de um certo
status e que estdo implicados com uma propria expressao de si diante dos outros. O conceito de
performance para Goffmann (1985) ¢ mais largo e tende a observar as praticas sociais como a
assuncao de papeis sociais em rituais de interagao.

Como assinalei antes, o que Rita faz leva a pensar num tipo de performance preparada para
circular. Com isso quero dizer que a drag produz um corpo e um enredo ja pensando na ambiéncia,

entendendo que o ‘estar em visibilidade’ ¢ mais resultado de um modo de operar diante da midia, do
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que necessariamente uma consequéncia aleatoria sobre o que ¢ feito. Nesse sentido, a introjecao das

logicas de midiatizagdo ¢ visivel quando hd um fazer que procura antever modos de insercao desse
corpo e discurso em fluxos de circulacao.

Também entendo que os materiais que Rita produz performam quando circulam. Convocam
fazeres, tomadas de posi¢des, € nos sinalizam o espaco de circulacdo como uma espécie de lugar em
que circular ¢ fazer. Um video em que fala sobre marxismo, por exemplo, ao se mover em fluxos gera
estranhamento; afeicdo; admiracgdo; curiosidade. E isso me parece ser um tipo de performance que se
autonomiza do que Guilherme/Rita preveem em instincias produtivas, que embora tenha sido
preparada para circular, adquire uma dinamica propria, sobretudo porque no contexto de midiatizagao
nao hé espago para a contemplacgao a distancia ou valor de culto por parte dos publicos.

Encaro a ideia de performance midiatizada, aqui angulada pelas discussdes latino-americanas
sobre midiatizagdo, a0 menos em duas formas. De um lado compreendo como a producdo de
performances que se da em relacdo as dinamicas de circulacao, ou seja, performances que ja sao
pensadas para se mover em fluxos; por outro lado, também penso como a propria forma que circulam
€ 0 que mobilizam nesse processo. Ana Paula da Rosa (2017a; 2017b) tem pensado sobre isso em
relacdo as dinamicas de circulagdo de imagens, porque para a autora existem algumas imagens que,
ao circularem, elas mesmas fazem coisas (ndo apenas representam ou ilustram fatos e
acontecimentos)!*®. Embora a autora esteja pensando sobre as condi¢des de produgio e circulacio de
imagens e imagindarios na cultura, o processo, no fundo, ¢ 0 mesmo que estou aqui discutindo a partir
de Rita. Fazer algo ao se mover em fluxos, nos coloca diante da percepcao de que as dindmicas de
circulacdao ndo apenas sao mobilizadas e produzidas por disputas de sentido e atribuicao de valor, mas
também sao performaticas. Me parece que essa percepcao esta em sintonia com o que alguns autores
destacam sobre a dimensao de circulagdo como produtora do processo de midiatizacao (ROSA, 2016;

2017b; FAUSTO NETO, 2018; BRAGA, 2012; FERREIRA, 2019).

4.2.4 Aderéncia a espacos de visibilidade

Descrevi nos materiais que Rita adere a espagos de visibilidade. Vai a televisao dar entrevistas,
participa de talk shows, apresenta programas, escreve para jornais de circulacao nacional, € capa de
revistas de moda e j& atuou no cinema. A aderéncia a esses espacos € um tipo de articulacdo natural
de uma celebridade midiatizada: a medida que Hunty ganhou visibilidade nas plataformas digitais,

circular nos meios hegemdnicos parece ter confirmado e mesmo ampliado os seus atributos célebres.

158 Importante também destacar a proposta de andlise de Machado e Dias (2018), a partir de Rosa (2017a), sobre a ideia
de imagens performaticas.
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Ja mencionei durante as analises que foi comum durante o curso do doutorado, em momentos

que apresentei ou comentei minha pesquisa, ouvir comentarios e questdes que me indagavam a pensar
por que Rita ¢ tdo famosa, e outras drags ndo sdo. Retomo esse topico porque parece que a forma
mais interessante de responder essa duvida seja olhando para essa pratica de aderéncia aos espagos
de visibilidade. Rita escolhe ir a estes espacos, mas ao mesmo tempo ¢ também escolhida pelos
proprios meios para estar nestes espacos. Essa dinamica dupla, de aderéncia de Rita em relagdo aos
meios, mas dos meios também em relagdo a Rita, faz pensar sobre a agéncia de Guilherme/Rita, mas
também sobre as logicas de midia que circundam o seu fazer.

Rita articula espacos de interacao nas plataformas digitais. O capital de visibilidade que ganha
nas redes €, em minha hipotese, fruto do modo como ela vai experimentando ao longo dos anos com
as logicas desses espacos e, também, das relacdes que foi construindo com seus coletivos de
seguidores. Saber como jogar o jogo das plataformas ¢ algo que foi sendo apreendido ao longo dos
anos, ¢ isso explica em parte porque ela tem visibilidade. Por outro lado, ser apropriada pelos meios
hegemonicos reflete valores dos proprios meios, que, como sinaliza Braga (2015), se constituem com
base em ldgicas orientadas por processos empresariais. Se a drag ¢ apropriada pelos meios € porque
em alguma medida esse capital das redes passa a interessar as instituicdes midiaticas tradicionais.

Ou seja, ela se torna atrativa aos meios hegemonicos pelos valores que carrega e pela
vinculacao que esses meios teriam a sua imagem por consequéncia. Se termos em mente um contexto
mais amplo em que ha uma dificuldade para meios hegemonicos, como a televisdo, em chegar a
audiéncias mais afeitas as logicas interativas da internet, pode-se pensar que o contrato de leitura de
Rita ¢ mais refinado que o dessas institui¢des. E, nesse sentido, té-1a ¢ em certa medida ter esse capital
das redes. Mas mais profundo e complexo que isso, ¢ pensar que sua visibilidade nao ¢ apenas
resultado do modo como ela lida com as plataformas em si, nem da aderéncia aos meios hegemonicos,

mas principalmente pelo modo profundo como se constitui a partir do espago de circulagao.

4.2.5 Producao de materiais com vistas a circulacao

Durante uma palestra'*® de encerramento concedida na Universidade Estadual do Maranho,
Rita menciona que se um assunto em voga ¢, por exemplo, o reality show Big Brother, ela vai procurar
falar sobre esse mesmo assunto, a partir de questdes especificas. Esse relato serve aqui para pensar

como Rita ndo contempla passivamente os fluxos, mas produz com vistas a circulagao.

159 “Palestra de encerramento: linguagem, género e poder”. IV ENAELL E II ENIPEL, UEMA, 2024. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-Z7CP]_LfaE>. Acesso em 4 de jul. 2024.
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T4 todo mundo falando de Big Brother. Tem um video que chama ‘Big Brother e racismo
reverso’, ‘Big Brother e as queer’. ‘Big Brother’... e ai eu vou usar aquilo que a galera ta
interessada, pra falar ‘olha, tem uma intelectual, mulher preta estadunidense, que td
produzindo uma teoria da imagem de controle. A Patricia Hill Collins, no feminismo
interseccional, td falando...” e ai vocé vai conseguindo de alguma forma mostrar pra pessoa
que ndo ¢ um bla bla bla. (2h22min24s, grifos nossos).

A pergunta que antecede essa resposta indaga Hunty sobre as possibilidades de aproximagdes
entre o conhecimento produzido na academia e o ensino basico. Na reacdo a questdo, Rita fala sobre
a articulag@o entre ensino, pesquisa e extensdo na universidade, e a importancia da comunicagao
universitaria. O trecho acima transcrito remete ao que a drag exemplifica como uma forma de trazer
um determinado conteudo para a realidade dos alunos.

Embora tenha mais ou menos tornado evidente nas analises a pratica de producao de materiais
com vistas a circulagdo, recupero essa fala aqui como exemplo empirico sobre 0 modo como Rita
encara a abordagem de temas em discussdo social e, entdo, produz sobre eles. Nesse sentido, as
analises tém mostrado que a forma do contetido também ¢ importante nessa operacao: ao se apropriar
de memes, utilizar linguagens das redes, técnicas especificas de edi¢do audiovisual e referir casos em
evidéncia, a drag adere a fluxos ja constituidos e, em certa medida, também se torna refém destes
mesmos fluxos.

Por outro lado, essa mesma aderéncia a fluxos também aponta para uma tentativa de disputa
sobre sentidos ja em circulagdo. E possivel pensar também que a oferta de pontos de vista, marcados
por perspectivas tedricas, se contrapdem a discursividades que ganham graus de circularidade mesmo
quando sem nenhum respaldo racional. Isso significa que num contexto em que contetidos
desinformativos se multiplicam a partir de l6gicas das redes, a aderéncia de Rita ao que socialmente
ganha relevancia de conversagao ¢ uma forma de se lancgar a essa arena discursiva (FAUSTO NETO,

2018) e propor leituras que enfrentem a configuragdo desse contexto.

4.2.6 Operacoes de linguagem

Observei nos materiais analisados que a entonagdo de voz, vocabuldrio, sotaque, aderegos,
maquiagem, roupa, gesticulagdo e recursos de humor sdo operagdes de linguagem que propdem
sentidos a recepcao. Essas operacdes sdo atravessadas pelo corpo, porque nele a drag exerce um
trabalho de enunciacdo no seu processo comunicativo. Os elementos comunicacionais da ordem do
corpo se realizam na dimensao da linguagem, como assinala Rosario e Aguiar (2014), e se organizam
em subdominios: “tragos étnicos, tracos fisicos, gestos, posturas, expressdes faciais, uso do espago,

vestimenta, aderecos, objetos e maquiagem, expressao verbal. Esses subdominios vao encontrar seus
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pontos de decodificagio nas gramaticas culturais (...)”. (DO ROSARIO ¢ AGUIAR, 2014, p. 170). O

corpo, ai, gera significagio (DO ROSARIO, 2021).

Esse tipo de operagdo ¢ comum na cultura drag. Na primeira parte da tese, descrevi um
conjunto de praticas sociais que evidenciam como modos de operar nessa dimensao se tornaram parte
das logicas e da tessitura dessa cultura. Nesse sentido, as corporalidades drag, construidas pelo
artificio, sao peritas em dominar cddigos da cultura e modos de expressdo. Sendo assim, vale pensar
o que entre os fazeres de Rita se aproximam ou se afastam do que ja se sabe sobre 0 modo como
artistas drag trabalham a partir do campo da linguagem.

Um dos elementos principais € o enquadramento do corpo. O corpo sentado, normalmente
enquadrado num plano médio (da cintura até a cabeca), ganha destaque pela fixidez desse elemento
na cena, o que propde uma fala centrada, em termos de sentido. Inclusive, esse “corpo sem pernas”
lembra muito a posicao de jornalistas em bancada de apresentagdo de telejornais, porque projeta uma
figura de autoridade que ndo se move em cena e que procura estabelecer uma interlocugao direta com
o outro lado da tela.

O uso das maos também merece ser destacado. Os ditos sdo acompanhados por gesticulagdes,
que ilustram, endossam ou alargam aquilo que ¢ falado. A expressao visual que o corpo propoe, nesse
sentido, tem marcas de um fazer pedagogico, porque tem a ver com uma forma didatica de proposicao
de falas. Cunha Filho (2023) descreve muito bem como o uso das maos por Rita sdo elementos

centrais no processo comunicativo:

A mao da Rita é o mouse, a bussola, as placas de atencdo do espectador. A Rita, além de
apontar para as partes da tela, tem poses especificas com a mao para demonstrar emogdes.
Quando toca os cabelos demonstra vaidade; quando aponta para algum elemento demonstra
atencdo; quando junta as maos de maneira firme quer transparecer seriedade e quando fica
batendo as unhas uma na outra, é o sinal de que esta divagando sobre os conceitos. Essa
“batida” de unhas ja se tornou tdo caracteristica da performance da Rita que a propria edigdo
da zoom nos momentos que ela a faz. (CUNHA FILHO, 2023, p. 72).

Mais do que isso, o autor identifica, a partir de um corpus de 18 videos, que as roupas,
acessorios, tom de voz, expressoes faciais, uso das maos, vocabuldrio e elementos cénicos de
ambientacdo onde grava os videos apontam para uma centralidade do corpo. Vai adiante, e entende
que a sua centralidade s6 € possivel a partir da performance, especialmente quando estd em frente as
cameras.

O sotaque e o timbre da voz, embora ndo sejam da ordem do corpo fisico, sdo importantes
elementos de linguagem. Através deles, Guilherme produz uma figura feminina mais velha, maternal
e mesmo cOomica, pelo modo como emprega um sotaque paulistano carregado em alguns termos.
Imprime uma identidade, mas também funciona como valvula de humor para certos momentos de
suas falas, jogando com a seriedade do que se diz (discurso académico), com uma leveza sobre o

como ¢€ dito.
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Peruzzolo (1998) sinaliza que ¢ possivel trabalhar a circulagdo do corpo na midia enquanto

linguagem e discurso. Como linguagem, o corpo ¢ meio (processo e cddigo), ja enquanto discurso,
ele ¢ enunciado (em materialidades diversas, como fotografias, videos, etc.). Pelas praticas de Rita,
chama a atengdo como esse corpo drag ¢ meio — pensado e produzido para exercer um trabalho de
comunicacdo — Num contexto em que as praticas drag passam a circular socialmente, o que
Guilherme faz ¢ produzir um dispositivo de linguagem que esta no limiar entre o conhecido € o
desconhecido. Explico: conhecido, porque a pratica circula socialmente, estamos acostumados com
a figura da artista drag. Desconhecido, porque uma drag que fala sobre assuntos sérios gera
estranhamento, paralisa, provoca.

Esse elemento de estranheza tem ainda algumas nuances que me levam imediatamente a
pensar sobre as aulas proferidas por Roland Barthes nos anos 1970 (BARTHES, 1980). Mais
especialmente, me lembra o que a comentadora sobre a aula, que havia sido gravada, vai destacar a
certa altura do texto: em varios momentos, Barthes tinha falas fortes, de impacto, provocantes, € ao

mesmo tempo mantinha uma postura polida, elegante.

Mas essa retérica da Aula, justamente por ser impecavel, cria pelo menos duas incertezas.
Primeiramente, ha um excesso (quase imperceptivel, dai a incerteza) de polidez e de
elegancia, frisando o antiquado, criando a sombra de uma suspeita de ironia. O enunciador
toma distancia, num grau a mais do que o exigido. Além disso, ha uma divergéncia entre essa
forma voluntariamente classica e mesmo convencional, e os conteudos, ndo-convencionais.
Alias, quanto mais aquilo que se enuncia ¢ ndo-conforme, mais a retorica se afina, os
operadores de precaucdo se multiplicam. Na gravacao da Aula, isso ¢ bem sensivel: quanto
mais provocante a afirmac¢fo, mais suave é a voz e mais tranquila a dic¢do; o momento
em que Barthes fala mais serenamente ¢ quando afirma: “A lingua é simplesmente fascista.”
(PERRONE-MOISES, 1980, p. 26, grifos nossos).

Para Leyla Perrone-Moises (1980), comentadora, esse ¢ um exemplo de subversdo de discurso
que opera pela linguagem. Forma e contetido, dizer e ditos, palavra e gesto de falar, estao separados
por um espago, que nos evidencia a forma como a dimensao de linguagem ¢ produtora da realidade e
que efeitos podem ser provocados a partir do modo como o enunciador trabalha essa dimensao.

Nesse contexto, em que a pratica drag circula a partir da midia para grandes audiéncias, nos
habituamos com a figura da drag, sobretudo em condi¢des de entretenimento. Na Tv, na internet, no
cinema, na musica, na performance'* do show business. Nesse sentido, o que Rita opera é uma certa
subversao no campo da linguagem, produzindo algo inesperado, porque foge exatamente daquilo que

imaginamos como pratica e discurso comum de uma artista drag.

4.2.7 Enderecamento aos coletivos de seguidores

160 Termo aqui angulado para referir performances socialmente enquadradas enquanto interpretagdo/espetaculo. Shows
musicais, dangas, atuagdo, por exemplo.
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A pratica de enderecamento aos coletivos de seguidores ¢ algo que evidencia a natureza dos

lagos midiatizados entre Rita e seus seguidores. O modo como se dirige as cameras; faz perguntas;
indica exemplos; convoca agdes... sdo tipicas acdes de celebridades que se articulam em plataformas
digitais. Se por um lado as zonas de interacdo abertas nessas plataformas permitem que existam
retornos dos seguidores, por outro, essas celebridades também sao atravessadas pelas logicas desses
espacos, o que significa dizer que sdo elas mesmas interpeladas a agir de modo propositivo, e incitar,
a todo momento, um fazer de seus seguidores diante de seus ditos e fazeres.

Mas essa mesma pratica de enderegar algo aos seguidores também pode ser pensada sobre
uma outra chave de leitura. A arquitetura da internet, nesse caso principalmente expressa num
conjunto de logicas da plataforma YouTube, atravessa a performance da drag e exige um
conhecimento especifico para que ela possa se articular nesse espago. Ja € pratica comum entre
YouTubers'®! o enderecamento de falas e acdes a seus seguidores, porque sabe-se que a interagio, na
forma de curtidas e comentarios, produz um efeito sobre o algoritmo responsavel por fazer o material
circular na plataforma. Dito isso, o calculo ¢ bem simples: quanto mais interagdes sobre algum video,

mais o algoritmo da plataforma o levaré adiante.

4.2.8 Engajamento politico

Embora veiculado na televisao estadunidense desde 2009, foi em torno de 2017 que RuPaul
comegou a ser reconhecida em premiagdes da categoria televisiva renomadas mundialmente, como o
Emmy, Globo de Ouro e GLAAD Media Awards. Para Paul (2023), isso ndo ¢ uma coincidéncia: ¢
esse 0 mesmo momento em que nasce uma era Trumpista nos Estados Unidos. E nessa era, sdo as
artistas drags que potencializaram uma critica sobre o projeto politico encabegado por Donald Trump.
O autor reproduz uma indagagao publicada pelo New Yorker: “Can RuPaul’s Drag Race save us from
Donald Trump”'%2? (PAUL, 2023, p. 37).

No Brasil, drag queens também foram importantes durante o periodo em que Bolsonaro
ocupou a presidéncia do pais. Diferente dos Estados Unidos, onde a conversacao se centrava mais em
torno de artistas que haviam participado do reality show RuPaul’s Drag Race, aqui, artistas que se
alcaram a categoria de celebridade ao longo dos anos, sobretudo pela sua carreira na inddstria musical,
produziam falas criticas e de resisténcia ao governo'®. Explorei um caso especifico em artigo !4, em

que Pabllo Vittar, artista drag conhecida mundialmente, levanta uma toalha com o rosto de Lula,

161 Termo que descreve produtores de contetido no YouTube.

162 Podem RuPaul’s Drag Race nos salvar de Donald Trump?” — Tradugdo nossa.

163 Governo esse responséavel diretamente por disseminar discursos de 6dio contra a comunidade LGBTQIAP+.
164 Godoi ¢ ROSA (2024).
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adversario eleitoral de Bolsonaro. O gesto tomou as capas de jornais, revistas e perfis de noticias em

plataformas digitais. Incitou uma discussdo social e a tomada de posi¢ao de atores sociais, em defesa
e em ataque a artista.

Esses exemplos sdo ilustrativos sobre como a pratica de tomada de posi¢do politica, que
observei nos materiais de Rita, ¢ algo que transcende o seu fazer e estd na cultura drag. E ¢
absolutamente importante lembrar que isso nao ¢ algo novo, basta lembrar do protagonismo destas
artistas no proprio mito fundador dos movimentos de orgulho LGBTQIAPN+, em Stonewall . No
Brasil, relatos também apontam para ac¢des destas artistas frente ao contexto de ditadura militar (DE
SANTANNA, 2021), o que alude diretamente aos processos historicos dessa pratica.

Rita assume uma postura politizada a partir dos pontos de vista que oferta. Sua perspectiva
teodrica, suas articulagdes nas redes com outros produtores de contetildo e o préprio modo como aborda
certas questdes marca uma afiliacio com discussdes marxistas, sempre evidenciada em seus
posicionamentos. Em um dos materiais analisados, a aula aberta realizada durante o SL — festival
literario produzido pela Camara Municipal de Lisboa —, em Portugal, 2022, Rita ¢ apresentada como
a articuladora do maior canal no YouTube da esquerda no pais, o que da a ver um reconhecimento
social sobre essa pratica, e que, aparentemente, transcende os circuitos de ativismos da comunidade
LGBTQIAPN+.

Talvez o que as analises dos materiais de Rita aqui permitem inferir sobre o posicionamento
politizado de artistas drag atravessado por processos de midiatizagdo ¢ que, nesse cenario, 0s
discursos e gestos ativistas destas artistas deixam de circular e ser representativo apenas para a
comunidade LGBTQIAPN+!%. O que se vé é que passam a circular socialmente de um modo mais
amplo; despertando uma conversacdo social ndo sobre a prépria pratica artistica, mas sobre os
movimentos de resisténcia politica. Ter um posicionamento politico que circule de modo mais
ampliado estd eminentemente atrelado ao processo de as proprias artistas estarem circulando na
cultura — por ingeréncias de um contexto de visibilidade, mas também por articulacdes dos proprios

atores sociais com processos de midiatizagdo —.

A seguir, apresento as discussdes de conclusdo da tese. Neste capitulo retomo algumas
descricdes, inferéncias, mas acima de tudo busco propor uma discussdo que em algum grau possa

contribuir para a area de pesquisas em Comunicagao.

165 Sobre isso, ver o documentério ‘Morte e vida de Marsha P. Johnson, dirigido por David France.
166 Nao quero dizer que deixaram de existir discursos de 6dio em relagdo a expressdes politicas de artistas drag. A questio
¢ que inegavelmente o posicionamento politico destas artistas passa a afetar publicos maiores.
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DISCUSSOES DE CONCLUSAO

Esta tese ndo foi mobilizada pelo interesse de descrever e categorizar as praticas de Rita, mas
sim pela possibilidade de producao de inferéncias sobre um processo mais amplo a partir delas, em
que a cultura drag passa a ser atravessada e a produzir processos de midiatizagdo. O que Rita faz,
nesse sentido, serve como uma lente muito especifica de investigacao sobre como um setor social tem
tido suas praticas reorganizadas com referéncia a processos comunicacionais. Com isso em vista, o
objetivo nesta secdo do texto ¢ chegar a alguma percepcao de conjunto, pensando relagdes possiveis
a partir dos materiais analisados.

O que Rita faz ¢ muito especifico, individual, e ndo corresponde ao que todas as artistas nesse
contexto fazem. Por isso, retomo aqui o afastamento sobre a possibilidade de generalizagdo (algo que
desde o inicio ndo parecia ser produtivo). Ja disse em outro momento na tese € aqui reafirmo a
percepgao de que olhar para as especificidades do que Rita faz informa, ainda que parcialmente, sobre
algo em processo, na dindmica das praticas sociais.

E preciso também desmembrar algo que possa ter parecido um certa reticéncia ou falta de
definicdo. Em alguns momentos me refiro a Rita, em outros a Guilherme, e ainda, em outros, a
Guilherme-Rita. Essa foi uma tentativa de distingdo que buscava sinalizar a separacdao entre a
personagem, Rita, e Guilherme, sujeito. Embora falas, agdes e gestos possam ser atribuidos a Rita,
acredito que em alguns momentos ¢ preciso desnudar a figura que se apresenta para atribuir ao sujeito,
porque, no fim do dia, ¢ Guilherme quem pensa e produz a drag. Também porque muito do que Rita
faz afeta a propria vida de Guilherme, desmontado. Ha também a questdo de uma figura que se
autonomiza de seu criador, que circula, ¢ vista e comentada 24 horas por dia, nas redes, na Tv € no
jornal. A persona drag ganha vida nessa camada de midia, na medida que o acesso a ela ¢ mediado
por dispositivos de midia que permitem a reprodu¢@o e o contato constantes.

E dificil explicar a expressdo ‘circulacdo de artistas drag na cultura’. Dizer circulagdo
implica um deslocamento de um lugar a outro, que, embora seja evidente, também coloca algumas
dificuldades. Nao me refiro exatamente ao que ja socialmente ¢ notado como a ida de artistas drags
ao mainstream da industria cultural, sobretudo a partir do reality show RuPaul’s Drag Race, embora
esse seja um contexto que incide sobre as praticas, sem duvida. Talvez, inclusive, esse contexto seja
mesmo formador de um imaginario em que essas artistas passam a sonhar com uma carreira midiatica.
Esse sonho, na maior parte dos casos, representa uma fuga da pobreza, do isolamento, das
dificuldades amorosas.

Com essa expressao, procuro pensar, na verdade, sobre o que estas artistas fazem em termos

comunicacionais. Como pensam uma carreira, que em muitos casos transcende o lugar social que até
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poucas décadas atras era relegado para profissionais desse nicho. Nesse sentido, a nocao de

experimentagoes de midiatizagdo tem aqui a funcdo de ajudar a compreender o que que € isso que
ndo esté estabelecido e que também nos coloca diante de usos e apropriagdes tentativas; de embates;
subversdes; e da propria invencao de processos midiaticos em um caldo cultural formado por sujeitos
que historicamente pouco ou quase nunca tiveram direito a visibilidade social. Entender como
Guilherme-Rita articulam essa experimentacdo ¢, dessa forma, lancar um olhar sobre o processo de
circulagdo da pratica no tecido social.

Visibilidade foi um termo repetidamente utilizado durante o texto. Usei essa expressdo em
diferentes angulagdes, mas quase sempre indicando o mesmo sentido: estar em espagos de midia que
possuem grandes audiéncias. Nas redes, numeros altos de seguidores, visualizagcdes e engajamento
sinalizam ampliacdo de visibilidade. Inclusive, cheguei a afirmar a certa altura que as praticas de Rita
pareciam se direcionar, em grande parte, para a ocupacao destes espacos de evidéncia. Isso significa
que em algum grau o seu fazer era orientado pela possibilidade de estar visivel; ser vista, ouvida,
reconhecida socialmente.

E nesse contexto de discussdo que proponho o que ¢ aqui trabalhado como tese. Estar visivel
para ser reconhecida, na verdade ¢ precedido por condigdes de visibilidade. Essa ¢ uma asser¢do
apresentada por Rosa (2020b) e também por Edenborg (2017; 2020), ambos em dialogo com as
proposi¢oes de Judith Butler. Butler (2017) distingue o reconhecimento das condigdes de ser
reconhecido, € nos informa que existem vidas que ndo sdo compreensiveis enquanto vidas porque
existem categorias, convengdes € normas que preparam e determinam certos sujeitos para serem
reconhecidos, enquanto outros ndo. A autora enfatiza que € preciso estar de acordo com certas normas
para ser reconhecivel enquanto uma vida, e nesse sentido “da mesma forma que as normas da
condi¢do de ser reconhecido preparam o caminho para o reconhecimento, os esquemas de
inteligibilidade condicionam e produzem essas normas” (BUTLER, 2017, p. 21).

Assim, as condi¢des normativas pelas quais um sujeito ¢ reconhecido enquanto humano
precedem o ato proprio do reconhecimento. E essas condigdes nao sdo qualidades individuais, mas
estdo na cultura, o que significa que sdo criadas (BUTLER, 2017). A questdo para a autora ndo ¢
necessariamente denunciar a norma para que mais pessoas sejam incluidas e, entdo, “reconheciveis”,
mas compreender como essa normatividade opera, e pelo proprio projeto Queer, desestabilizar a
norma, a fim de “mudar os proprios termos da condicao de ser reconhecido” (BUTLER, 2017, p. 20).

Rosa (2020b) vai propor que umas das condig¢des para ser reconhecido na midiatizagdo ¢ estar
em visibilidade. Estar em visibilidade, naturalmente também ¢ subordinado a certas premissas. A
autora investiga a articulacdo de grupos sociais que tem lutado pela contestagdo dessas condigdes,

sobretudo a partir de contra agenciamentos midiaticos. Essas sao mobiliza¢des propostas por vidas
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precarias a partir de processos de midiatizacdo, que encontram na precariedade um elemento em

comum e que possibilita o que Butler (2018) chama de “assembleias repentinas”, agrupamentos que
se forjam a partir de sujeitos que se unem pelo direito de aparecer (CORUJA, 2019).

Me afilio a essas discussdes. Butler (2017) nos informa que inteligibilidades sociais produzem
anorma'®’, e essas por consequéncia produzem performatividades que reiteram socialmente e a todo
momento (pela repeticdo) a propria norma. A norma precisa desse constante movimento de
citacionalidade para existir. Para Coruja (2019), embora o conceito de performatividade para Butler
diga mais respeito aos processos que tornam possiveis certas performances, ela ndo desconsidera
performatividade também como uma “acdo individual politica de dar direito ao corpo quando esse
reivindica espago e inteligibilidade para toda uma categoria social, transformando-se em exercicio
performativo pelo direito de aparecer” (BUTLER, 2018, p. 17 apud CORUIJA, 2019, p. 14). Nesse
sentido, compreendo, com base em Rosa (2020b), que estar em visibilidade ¢ sim uma condigdo de
reconhecimento, porque faz parte da performatividade da midiatizagdo. Na midiatizacao, estar visivel
é o valor referéncia'®®,

E preciso aqui fazer dois parénteses. O primeiro é algo que Coruja (2019) nos lembra de forma
muito acertada. Ao longo de sua producdo intelectual, Judith Butler desenvolve a ideia de
performatividade pensando mais especificamente sobre performatividade de género. O que Coruja
(2019) destaca entao ¢ que ha uma virada sobre performatividade de género para performatividades
plurais e corporeas, percebendo que “género pode ndo funcionar como um paradigma para todas as
formas de existéncia ‘que lutam contra a constru¢ao normativa do humano’” (CORUJA, 2019, p. 15).
E a precariedade que possibilita pensar como grupos diversos encontram algum elemento em comum
e escancaram tanto jogos de poder, quanto de resisténcia.

O segundo parénteses ¢ em relagdo a distingdo entre performance e performatividade.
Performance em si € um conceito ja debatido no campo da Comunicagao no Brasil hé pelo menos 20
anos. Recentemente, vem se discutindo, com maior ou menor énfase, a nocdo de performances
midiatizadas. Fiz um aceno a essas discussdes ao longo da tese, principalmente no capitulo tedrico,
e acredito que ja hd uma boa literatura disponivel. Eu mesmo durante o trabalho sinalizo algumas

aproximacdes e distanciamentos. O que convoco enquanto tese tem, contudo, o foco em propor uma

167 Judith Butler elabora principalmente a nogdo sobre heteronormatividade, mas também esclarece que a

heterossexualidade ndo ¢ o tinico regime regulatorio (CORUIJA, 2019).

168 p preciso abrir essa asser¢do. Concordo com Edenborg (2017; 2020), para quem visibilidade ndo necessariamente €
algo positivo para todas as comunidades e grupos subalternizados. Ao mesmo tempo, invisibilidade ndo corresponde a
inexisténcia. Esse binarismo ¢ ocidental e Eurocéntrico. Contudo, pensando em termos de midiatizagdo, essa parece ser a
dindmica mais valorada socialmente. A ndo-visibilidade em alguns casos pode corresponder a um saber tatico e que busca
responder algumas urgéncias situadas — como em alguns casos apresentados pelo autor —. Em outros, ndo estar visivel
significa desaparecer na circulagdo.
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nogao sobre performatividades da midiatiza¢do. Essa ndo € uma mera transposi¢ao de termos — de

performances midiatizadas a performatividades da midiatizagdo —, mas ¢ um movimento de
vinculacdo a proposta de base de Judith Butler (2004; 2013; 2017) e de movimentos de aproximacao
propostos por Rosa (2020b). Compreendo que as performatividades da midiatiza¢do sao um conjunto
de légicas que embora nao adquiram status de leis (no sentido juridico do termo), impdem um modo
de existir e de se apresentar publicamente que passa a ser a referéncia. Essas l6gicas determinam que
tipo de performances sociais sdo possiveis nessa configuracio societdria, que tem como principal
referéncia a dindmica propria da circulagdo. S3o as performatividades da midiatizagdo que
estabelecem que performances vao ser mais ou menos valoradas em circulagao.

Essa nogao dialoga muito proximamente com o que Braga (2015) nos descreve enquanto
logicas de midia e de midiatizagdo. As primeiras, para o autor, se formaram com referéncia a
processos empresariais, de mercado e dos mass media que estabeleceram praticas e modos de operar
que foram se constituindo como referéncia. As segundas, mais plurais, diversas, sdo marcadas pela
inventividade social, e que extravasam o que ¢ instituido. O que vejo como diferenca entre pensar
logicas de midiatizagdo e performatividades da midiatizagdo, € que as performatividades da
midiatizagdo estabelecem as referéncias, determinando que tipo de performances sdo ‘ideais’ para a
circulagao. Na minha visdo, essa ¢ uma consequéncia da intensidade do processo de midiatizagao.

Me parece que aqui ha uma ponte entre as proposi¢des de Butler (2004; 2013; 2017) e Rosa
(2020b) e o que venho discutindo ao longo do trabalho como experimentagdes de midiatizagdo. Se
sdo as performatividades da midiatiza¢do que criam as condi¢des para certas performances sociais, €
também a partir delas que certas experimentagdes produzem fricgdes e evidenciam os movimentos
tentativos de se fazer visto — e reconhecido, portanto —, tendo em vista que, como nos sinaliza Rosa
(2020), visibilidade ¢ uma das formas de luta contra a precariedade na midiatizagao.

Se termos como ponto de partida 0 modo como Butler descreve a performatividade tanto como
“as condicoes e possibilidades para a¢ao” quanto “ser objeto de uma agao” (BUTLER, 2018, p. 70
apud CORUJA, 2019, p. 15), os gestos de experimentacao sao da ordem da agdo ordindria, do sujeito
que se constitui a partir dessa performatividade. Para Braga (2015; 2017), as experimentagdes de
midiatiza¢do t€ém um carater fortemente interacional e tentativo, que inclusive evidenciam tensdes e
mesmo transformagdes, mas que passam principalmente por um lugar de criacdo. Tendo a pensar que
as performatividades da midiatiza¢do abrem espagos para a inventividade de grupos subalternizados,
porque uma vez didatizados por essa cultura da midia, consomem e produzem outra coisa. Pela
criagdo, contestam a norma. Na tese, esse gesto estd principalmente calcado no modo como
Guilherme-Rita experimenta e lida com as dindmicas de circulagdo e visibilidade. Temos aqui,

portanto, uma ponte para pensar performatividade e experimentagdes de midiatizagao.
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A impressao € que essa nogao abre mais possibilidades do que acaba resolvendo o que se viu

na tese. Quer dizer, se assumimos que as performatividades da midiatiza¢do sao um conjunto de
logicas que instauram que tipos de performances sdo possiveis; a serem mais ou menos valoradas em
circulagdo, mas ao mesmo tempo ¢ da ordem da acdo tatica individual; do individuo que foi didatizado
pela cultura da midia e agora experimenta em fun¢do de um ou outro objetivo, o que se abre ¢ uma
seara de possibilidades. Sobretudo para pensar setores, grupos ou individuos que procuram
estabelecer modos de resisténcia a precariedade da vida a partir de experimenta¢des que contestam
essas performatividades mais estabelecidas.

No que diz respeito as praticas de Rita Von Hunty, exploradas durante toda a tese, essa chave
de leitura nos permite inferir que a propria persona drag ja ¢ uma dimensdo de experimentagao de
Guilherme. Ele entende a partir do que circula que ele também pode fazer drag, e que de alguma
maneira a ‘forma drag’ estava capitaneando visibilidade, sobretudo a partir de produtos da midia que
cada vez mais passavam a formar uma economia discursiva. Ele experimenta com o que aprendeu
com a midia e inventa sobre. A “forma” Rita Von Hunty ¢ algo que nasce com vistas as
performatividades da midiatizacdo, onde a visibilidade ¢ um valor essencial para a propria existéncia.
Importa menos se tudo o que Rita faz ¢ posto em circulacdo nas redes ou em outros meios, porque,
na verdade, a midiatizagdo ¢ a base de sua existéncia. Nao hd um “fora da midiatizagdo” para Rita.

Importante explorar o que procuro dizer com a expressao utilizada acima de “nasce com vistas
as performatividades da midiatiza¢do”. Guilherme disse em vérias entrevistas que foi assistindo
RuPaul’s Drag Race que entendeu que poderia fazer drag. Com isso, o “descobrimento de Rita”,
embora ainda nao pensado para as plataformas, ja desde o inicio ¢ atravessado por essa dimensao de
quais performances drag eram mais ou menos valoradas em circulacdo. Quando Rita vai as redes e
cria um canal para o YouTube, de certa forma ja havia uma compreensdo de que a pratica social
estava circulando e que, portanto, havia uma possibilidade de reconhecimento ampliada. Nao s6 por
estar circulando, mas por principalmente ocupar espagos de visibilidade — valor esse central numa
sociedade midiatizada —. Com o tempo, Guilherme entendeu que Rita ndo precisava ser uma pin-up
que cozinhava receitas veganas no YouTube, mas poderia ser uma professora de meia idade de
estudos culturais. Provavelmente aprendeu que independente do conteudo (se ¢ o preparo de uma
receita ou a discussdo de uma obra académica), o que faz, o que diz, 0o modo como se apresenta e a
forma como articula processos de midia, sdo mais importantes para provocar debates sociais e fazer
sentidos circularem.

Esse aprendizado (e atualizagdo em suas performances) ¢ talvez aqui o elemento mais
importante para compreender como Guilherme-Rita experimenta com as performatividades da

midiatizagdo, entendendo que produzir performances de uma drag-professora ganhava aderéncia em
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circulacdo, a ponto de se tornar referéncia para as logicas da propria midia e para outras artistas drag.

Assimila a norma, porque aprende como produzir performances para a circulacdo, mas também
contesta a norma, reivindicando espagos e o direito de aparecer em lugares e posi¢des as quais artistas
drag até entdo ndo se faziam presentes (circuitos académicos; circuitos de opinido em espacos de
midia etc.). Nesse sentido, parece que suas praticas vao operar nesse limiar, entre o ser consumido
pela midia (e se tornar produto), mas também de subversao (e produzir processos).

Sob essa perspectiva, as praticas de Rita produzem efeitos sobre a propria midiatizacdo. Quer
dizer, ao jogar o jogo das performatividades da midiatiza¢do, Hunty chega a espacos de visibilidade.
Mas essa chegada também produz efeitos, porque ao mesmo tempo que outras artistas vao se espelhar
e seguir o espago aberto por Rita, também se geram zonas de invisibilidade. Nao sdo todas as/os
artistas que possuem dominio sobre essas performatividades; ndo sdo todas que produzem
performances ja preparadas para circular. Ao mesmo tempo, a for¢a da performance de Rita, embora
blindada pelo argumento de ndo ser uma produtora de episteme, em circulagdo ¢ visivelmente
valorada enquanto intelectual. Essa poténcia pode colocar Rita a frente dos autores-referéncia, o que
significa que ¢ ela quem passa a ser referenciada, ndo mais a quem ela se reporta quando produz suas
falas. Apesar de Rita propor essa figura intelectual pelos seus ditos € modos de dizer, ¢ importante
ndo ignorar que ao circular os sentidos sobre suas performances saem de seu controle.

Essa mesma performance professoral, produzida a partir das performatividades da
midiatiza¢do, também de alguma forma se vincula a um contexto maior e mais complexo onde os
processos de circulacdo da informagdo e de constituicdo do proprio campo académico passam por
intensas mudancas. Temos visto como a intensidade da circulacdo de discursos mentirosos e
desinformativos obrigou algum tipo de resposta de institui¢cdes jornalisticas, académicas, do direito e
da satide!®. Ao mesmo tempo, é nesse mesmo cendrio que o campo académico tem sido transformado
em face a processos econdmicos, sociais € comunicacionais.

No capitulo tedrico, menciono alguns autores que discutem esse processo. As praticas de Rita
e de outros intelectuais midiaticos em visibilidade de alguma forma estdo nesse caldo. E possivel
pensar em um efeito de midiatizagdo em que as performances professorais em visibilidade de certa
forma pressionam professores fora desses espacos a adotarem modos mais performaticos de
exposicao do conhecimento. Em outras palavras, professores, em sala de aula, precisam se parecer
mais com youtubers — porque ¢ com esse tipo de linguagem que as audiéncias estdo mais

familiarizadas —.

199 Durante a pandemia de coronavirus, por exemplo, centenas de casos de inverdades sobre a doenga circularam
intensamente.
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Discuti durante toda a tese sobre uma classe de artistas que notoriamente enfrenta problemas

financeiros para se manter no seu campo de trabalho, sobretudo se levarmos em consideracao
especificidades do contexto brasileiro. Nesse sentido, 0 modo como essas artistas vao habitar as redes;
se apropriar de dispositivos e loégicas de midia; articular espagos de interagdo; etc, representa uma
possibilidade de mudanca de vida. A inventividade comunicacional, sob esse ponto de vista, ¢
ferramenta de resisténcia as condi¢des materiais de vida.

Esse debate faz pensar também nas condigdes de midiatizacdo de comunidades
subalternizadas. Ja ¢ sabido que embora o processo de midiatizagdo ocorra em escala global, ele
também vai se desenvolver de modos distintos, a partir das particularidades sociais, culturais e
econOmicas. Pensar os processos de midiatizacdo de artistas drag necessariamente vai demandar um
olhar que se atente as especificidades desse grupo social, como, por exemplo, artistas drag na Suécia
e artistas drag no Brasil.

Se uma das principais questdes que mobilizou essa pesquisa era sobre esse processo mais
amplo em que a cultura drag passa a ter suas praticas reorganizadas em vistas a processos
comunicacionais, o que se viu a partir das praticas de Rita permite inferir que ndo ¢ a midiatizacdo
transformando a pratica drag, porque essa cultura ndo ¢ passiva diante do processo, mas a questao ¢
mais sobre a cultura experimentando sobre e se elaborando nesse cendrio. Nao ¢ novo modo de ser
drag no mundo; embora teoricamente, sim. Ser um ou uma artista drag numa sociedade em
midiatiza¢do ndo significa abandonar a memoria dessa pratica. Significa, na verdade, inventivamente
produzir processos mididticos, porque o0 modo como o contexto interpela os atores sociais convoca
um papel produtor sobre a midia. Nesse sentido, a cultura drag se insere num cenario mais amplo de
uma mudanga social complexa que vai tomando feicao justamente pela rapidez e forga da atorizagao
social.

Iniciei a tese falando sobre a dificuldade que sempre tive em responder o que ¢ ‘ser drag’,
porque nas ultimas décadas drag passa a ser tanta coisa, estar em tantos lugares diferentes, nos fazendo
refletir sobre até onde questdes de género podem ser contestadas, mas também sobre classe, racga,
regionalidades, politica, corpo, arte, entre tantos outros temas. Acredito que drag enquanto pratica
social tem produzido processos que nos permitem enxergar o modo como essa cultura ndo ¢ submissa
ao processo de midiatizacdio, mas na verdade também tem dado direcionamento a ele.
Experimentando processos de midiatizagdo, esses corpos subalternizados convocam outras
inteligibilidades. Quero acreditar que em ultima instancia, essas experimentacdes apontam caminhos
para um futuro em que existam possibilidade de reconhecimento do Outro em sua verdadeira

outridade. Talvez o mais interessante seja encerrar sem definir o que € ‘ser drag’ numa sociedade em
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midiatizagdo, porque o que hé ¢ a cultura experimentando rumo ao desconhecido, € ndo sabemos até

onde uma drag pode chegar.

Algumas palavras ainda antes de finalizar este trabalho. Essa pesquisa foi desenvolvida em
um contexto de desativacdo do Programa de Po6s-Graduagdo em Ciéncias da Comunicagdo da
Unisinos. Embora recebendo conceito maximo da Capes e estando entre os melhores do pais, uma
decisdo unilateral decidiu pela descontinuidade do Programa. Mais do que um fato institucional, esse
cenario impactou a vida de todos os alunos, professores e colaboradores. Nos ultimos dois anos, vi
um certo luto tomar conta do departamento. Infelizmente, essa foi uma realidade que se multiplicou
no contexto brasileiro e outros programas também foram descontinuados da noite para o dia. Encerro
esta tese atravessado pela duvida sobre o que fazer com essa pesquisa nesse cenario de desmonte;
com o que fazer com o que Rita faz. Mas agora talvez a questdo seja o que a pesquisa nos faz fazer.
Rita nos mostra como experimentar com as performatividades da midiatizagdo envolve um saber —
rapidamente desenvolvido de modo muito fino pela pratica social —. Objetos de pesquisa como esse
nos colocam num lugar de leitura que demanda uma percep¢ao mais ampla sobre como o social vem
se apropriando e produzindo sobre a midia, de modo tdo rapido e dindmico que escancara nosso
despreparo para apreensdo das logicas da midiatizacdo. Essa demanda de interpretacdo sobre a
dinamicidade do social convoca uma for¢a de vida que alimente programas de estudo. A midiatizacao
segue viva, e com ela pesquisadores que buscam compreendé-la, porque existem tantas outras drags

fazendo, inventando e tecendo um futuro da midiatizacao.
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