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RESUMO

A literatura brasileira e a literatura portuguesa séo, na perspectiva de um sistema,
construidas a partir de recortes historicos e culturais que caracterizam as producoes.
O presente trabalho de conclusdo de curso objetivou cotejar as obras Capitdes da
Areia (1937), de Jorge Amado, e Esteiros (1941), de Soeiro Pereira Gomes, na
intencdo de identificar os pontos em que as obras confluem, uma vez que
apresentam personagens semelhantes e foram publicadas em épocas proximas.
Para essa comparacao, enfocou-se no papel desempenhado pelas personagens das
narrativas, sob a perspectiva das personagens coletivas. Na intencdo de perceber os
recortes contemplados na escrita das obras, foi feita uma contextualizagdo acerca
da vida (especialmente partidaria) dos autores e dos cenarios politicos
experienciados por ambos em seus respectivos paises. Como Capitdes da Areia e
Esteiros sdo, respectivamente, enquadrados no Romance de 30 e no Neorrealismo,
foram retomadas algumas caracteristicas desses periodos, a fim de entender as
dimensdes do romance social engajado, tanto dentro do plano temporal, quanto
dentro do plano estético. Os principais autores que embasaram, teoricamente, este
trabalho sdo Edvaldo Bergamo (2008) e Violante F. Magalhdes (2008). A partir do
entendimento a respeito do que foi o Romance de 30, no Brasil, e o Neorrealismo,
em Portugal, pode-se notar as personagens coletivas das duas obras como
representacdes politicas e ideoldgicas dos autores, sob um carater de denancia. No
entanto, percebe-se, ainda, o valor estético que as personagens agregam as

narrativas, dentro de suas individualidades.

Palavras-chave: Neorrealismo; personagens coletivas; Jorge Amado; Soeiro

Pereira Gomes.
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1 INTRODUGAO

A obra Capitdes da Areia (1937), do autor baiano Jorge Amado (1912-2001),
é, indubitavelmente, um dos romances mais conhecidos do autor e, até hoje, circula
nas escolas e vestibulares. O livro de forte cunho social retrata a trajetoria de
personagens jovens que, a luz do abandono social, vagam pelas ruas de Salvador e
vivem do roubo e da violéncia. Enquadrada no Romance de 30, a obra de Amado
carrega uma perspectiva de brasilidade centrada em criangcas negligenciadas e
esquecidas por uma sociedade que teme esses sujeitos e o0s reduzem a
marginalidade. Os incontaveis Capitdes da Areia representam uma classe marcada
pela vulnerabilidade e desigualdade social, que perambulam pela cidade sem serem
vistos pelos demais.

Também com tematica social, em Portugal, a obra neorrealista do autor
Soeiro Pereira Gomes, Esteiros (1941)1, retrata a classe operaria e o trabalho infantil
em uma fabrica de telhais, na vila de Alhandra. Assim como em Capitdes da Areia, 0
romance se concentra na trajetdria de criangcas pobres, condicionadas ao trabalho
infantii como forma de contribuir com o sustento familiar. As personagens
sonhadoras séo apresentadas dentro da cronologia sazonal das estacées do ano, e
representam o ciclo operario nos pequenos canais nas margens do Rio Tejo. E
dentro dessa perspectiva que Soeiro denuncia o trabalho infantil, a exploracdo da
mao de obra e as precarias condi¢des de trabalho.

Ainda que ambientadas em diferentes paises, as obras confluem, em
determinadas situacdes, nas personagens dos romances: além de serem
protagonizados por um grupo de criangcas, o0s livros apresentam algumas
personalidades dentro de suas particularidades e trazem um retrato individual para
esses sujeitos socialmente condicionados. E a partir dessas divergéncias e
similaridades que se observa, nas duas obras, um didlogo muito significativo no que
diz respeito as questbes sociais, principalmente no que tange a denuncia e critica ao
abandono de certos grupos mais vulneraveis.

Ao serem comparadas em relacdo ao prestigio recebido, percebe-se, no

Brasil, o reconhecimento da importancia e contribuicdo da escrita de Jorge Amado

1 As datas de 1937, mais acima, e 1941 referem-se, respectivamente, as primeiras edicGes de
Capitdes de areia e Esteiros. Quando utilizadas as citac6es das obras, as datas serdo das edi¢cdes
consultadas.



para a literatura brasileira. Outros romances de cunho social e posteriores novelas
escritas e adaptadas revelam a atemporalidade das obras do autor baiano e o
talento que ele tinha para interagir de forma didatica, através de suas obras, com os
seus leitores. No que diz respeito ao autor portugués Soeiro Pereira Gomes, nota-se
a falta de literatura empenhada em analisar e comentar 0s — poucos — escritos do
autor, em seu curto tempo de vida. Apesar de, ao menos no Brasil, ndo ser muito
conhecido ou contemplado nos estudos literarios, o autor € um importante nome
para Neorrealismo portugués, junto com Alves Redol? e Mario Dionisio.

Contrariando a praxe literaria, o Neorrealismo surge, em Portugal, sob
influéncia e moldes do Romance de 30 brasileiro. A denuncia social sob perspectiva
realista ascende, no Brasil, no fim da década de 20 e, nos anos seguintes, surgem
obras empenhadas em representar nucleos regionais e grupos vulneraveis. No fim
da década de 30, esse tipo de producdo passa a ser evidenciada em Portugal,
através de textos de forte apelo politico, com intencdes revolucionarias.

E a partir dessa quebra de padrdo no que concerne ao aparecimento de uma
literatura no Brasil anteriormente em relacdo a Portugal que, sob um viés afirmativo
identitario e nacionalista, identifica-se a necessidade de entender de que forma os
movimentos se manifestaram em cada pais, dentro de seus contextos politicos.
Também, considerando a importancia das producdes neorrealistas para o retrato
social, problematiza-se a escassez de estudos sobre o autor portugués e suas
contribuicdes. Tensiona-se, ainda, as motivacdes e possiveis didlogos entre as
obras Capitdes da Areia e Esteiros, de forma a entender como as personagens
criancas de cada obra contribuem para a escrita neorrealista estética e
ideologicamente, a partir da coletividade construida nas narrativas.

A partir das questdes mencionadas no paragrafo acima, o presente trabalho
se organiza da seguinte forma: inicialmente, € feita uma contextualizacéo acerca dos
autores, de forma a conhecer suas produgdes, mas, principalmente, entender o elo
entre literatura e politica que cada um apresenta. A partir disso, nota-se a
necessidade de recapitular um pouco acerca do cenario politico e social de Brasil e
Portugal, a fim de identificar o perfil de sociedade veiculada pelas obras analisadas
neste trabalho. Nos anos em que as produgles foram publicadas — Capitdes da

Areia (1937) e Esteiros (1941) —, tanto Brasil, quanto Portugal, viviam um regime

2 Anténio Alves Redol (1911-1969) é considerado o grande expoente do Neorrealismo portugués, com
uma vasta obra, em que se destaca a publicagdo do romance Gaibéus, em 1939.



ditatorial. Nesse sentido, cabe compreender as caracteristicas que marcaram, no
territorio brasileiro, o governo de Getulio Vargas e, em Portugal, a politica de Oliveira
Salazar. No capitulo terceiro, parte-se para o estudo do romance e, em especial, do
Romance de 30/Neorrealismo. Posteriormente, é feita uma analise das obras
contempladas neste trabalho dentro da perspectiva das personagens e,
principalmente, da coletividade que elas representam. Por fim, as consideracfes

finais e as referéncias utilizadas.



2 OS AUTORES E A SOCIEDADE

A literatura, ao longo de sua trajetoria, por vezes privilegiou a historia de seus
autores, numa corrente biografista, que tinha um enfoque claro de enaltecer as
carreiras, as vidas e obras dos escritores. Longe dessa perspectiva, ndo se pode
deixar de pensar que, sim, 0s autores respondem a um conjunto de forcas sociais,
politicas e ideologicas que o0s inserem no seu tempo. Em se tratando de uma
producéo literaria calcada no Realismo e nas suas possibilidades politicas, é mais
necessario ainda recuperar alguns tracos de suas trajetorias. Ainda que a analise de
qualquer obra literaria poderia ou deveria prescindir desse exame biogréafico, a
importancia da atuacao Jorge Amado e Soeiro Gomes merece ser rememorada, sem
que se pretenda fazer um estudo excessivamente biografico ou com pendor

biografista.

2.1 Vida, obra e luta

A partir da influéncia social na construcao artistica das obras neorrealistas, é
valido o conhecimento a respeito da atuacdo de Jorge Amado e Soeiro Pereira
Gomes, tanto no que diz respeito as contribuicbes para a literatura de seus
respectivos paises, quanto a vida politica desses autores e suas relacdes

partidarias.

2.1.1 Jorge Amado

Jorge Leal Amado de Faria® nasceu em 10 de agosto de 1912, em Itabuna,
Bahia, e faleceu em 06 de agosto de 2001, em Salvador. Foi um jornalista,
romancista politico e memorialista, filho do Coronel Jodo Amado de Faria e de D.
Euldlia Leal Amado. Fez o secundario no Colégio Antbnio Vieira e no Ginasio
Ipiranga, em Salvador, e foi bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais, em 1935, no
Rio de Janeiro.

Vencedor de varios prémios, Amado iniciou cedo seu envolvimento na

literatura, ao trabalhar em jornais desde os quatorze anos. Apesar de viver

8 As informacdes biograficas sobre o autor foram retiradas da biografia escrita por Josélia Aguiar; do
site da Academia Brasileira de Letras; do site da Fundacao Casa de Jorge Amado e do site do Partido
Comunista do Brasil.



exclusivamente da sua carreira de escritor, a vida politica marca um importante
espaco na trajetéria de Jorge Amado. Apos a publicacdo do seu livro de estreia, O
Pais do Carnaval (1931), quando ainda tinha dezoito anos, o autor, na época
residente no Rio de Janeiro, ingressa na Faculdade de Direito e se torna advogado.
No ano seguinte, Amado, que tinha uma relacdo muito proxima com os demais
autores do periodo, é influenciado por Rachel de Queiroz* e se filia ao Partido
Comunista Brasileiro (PCB), na época chamado de Partido Comunista do Brasil, por
identificar-se com as questdes das desigualdades sociais. Em 1933, publica Cacau.
O livro é considerado a estreia do autor na literatura engajada, justamente por
denunciar as precarias condicdes de vida dos trabalhadores rurais. A partir da
publicacdo de Cacau, nota-se uma forte participacdo do autor no desenvolvimento
do romance proletario — caracteristico das obras do Romance de 30 brasileiro. Além
de tratar da espoliacéo rural, o autor passa a denunciar, também, as desigualdades
presentes no meio urbano, através de Suor (1934), que tem, como espaco principal,
a cidade de Salvador.

A respeito da sua carreira politica, Jorge Amado, seja pelas obras, seja pela
atuacao dentro do PCB, foi uma figura muito memoravel. Em 1936, quatro anos
apos se filiar ao partido, Jorge Amado é preso, em Natal, acusado de participar da
Intentona Comunista, em 1935, que sera comentada posteriormente. O autor foi um
dos mais de trinta e cinco mil presos, os quais eram parte da Coluna Prestes, da
Alianca Nacional Libertadora (ANL), do PCB e demais militantes antifascistas. Além
de ndo ter ficado preso por muito tempo (dez dias), Jorge Amado também néo
sofreu agressdes fisicas durante esse periodo. No entanto, relata ter testemunhado
episédios de tortura contra alguns detentos. Em 1937, no mesmo ano em que lancou
Capitdes da Areia - obra que foi queimada em praca publica no més seguinte -,
novamente, Jorge Amado foi preso por motivos de subversao politica e apologia ao
comunismo, no Rio de Janeiro. Foi solto em 1938 e, entre 1941 e 1942, exilou-se no
Uruguai e na Argentina. Durante esse periodo no exilio, Amado escreveu a biografia
de Luis Carlos Prestes, a qual serviria de motivo para a sua terceira prisdo, em Porto
Alegre, em 1942, quando voltou da Argentina. Apos, se mudou para Salvador, onde

viveu, por um tempo, sob regime de prisédo domiciliar.

4 Rachel de Queiroz (1910-2003). Escritora, tradutora e jornalista, foi a primeira mulher a ingressar na
Academia Brasileira de Letras. Sua estreia como romancista ocorreu em 1930, com a publicacéo de
O Quinze; uma das suas obras mais famosas.
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Apés a queda de Getulio Vargas e o fim do Estado Novo (1937-1946) —
periodo marcado por forte censura e repressao politica —, o PCB passou a viver na
legalidade, novamente e, em 1945, Jorge Amado concorre para deputado federal
por Sdo Paulo e vence a eleicdo com mais de quinze mil votos. Como deputado,
participou da Assembleia Constituinte de 1946 e da primeira Camara Federal
posterior ao Estado Novo. Durante a sua atividade politica, foi autor de varios
projetos de lei vinculados a valorizagdo e democratizagdo do acesso a cultura e a
liberdade religiosa no Brasil. Dentro de seu exercicio politico efetivo, Jorge Amado
ficou conhecido pela sua capacidade de dialogar com politicos tanto de esquerda,
guanto de direita e por acessar diferentes ndcleos, de forma a conquistar apoio de
setores polarizados

Essa habilidade era evidenciada, também, nas suas obras: seus livros
apresentam uma linguagem muito acessivel e democratica, e a sua literatura,
principalmente as obras vinculadas ao chamado Romance de 30, carrega um forte
carater social que sensibiliza os leitores e 0s convida para a greve e para a
revolucdo proletaria. Nesse sentido, grande parte dos livros de Jorge Amado tem um
recorte social muito marcado pelas relacdes entre pobres e ricos, trabalhadores e
patrées, proletariado e burguesia, explorados e exploradores.

Em 1947, o PCB tem seu registro cassado e volta a viver na ilegalidade. O
motivo para a decisdo foi a denuncia de vinculagdo do PCB ao comunismo soviético
e a violacdo dos direitos fundamentais dos homens e dos principios democraticos.
Devido a clandestinidade do partido, por volta de 1948, Jorge Amado vai, com a
familia, exilar-se na Franca. Por manter sua militancia em Paris, ele é expulso do
territério francés e se muda, em 1951, para a Tchecoslovaquia. Em 1952 retorna
para o Brasil e, quatro anos depois, se desvincula do partido e dedica-se
inteiramente a literatura. Em abril de 1961, é escolhido para ocupar a cadeira de
namero 26 da Academia Brasileira de Letras, imortalizando a sua importancia para a

literatura nacional.
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2.1.2 Soeiro Pereira Gomes

O autor portugués Joaquim Soeiro Pereira Gomes® nasce em Gestacd, no
concelho de Baido, no dia 14 de abril de 1909. Nascido em uma familia de
agricultores, Soeiro passa a infancia e termina a escola priméria na aldeia (Gestac0)
onde nasceu, depois vai estudar na Escola Agricola de Coimbra e, jA em 1930, se
muda para a Angola para trabalhar. No entanto, devido as precarias condicbes de
trabalho, ele retorna a Portugal no ano seguinte e se instala em Alhandra, onde vive
por onze anos (1933-1944). Essa vivéncia em Alhandra como funcionario no
escritorio da fabrica Cimento Tejo € fundamental tanto para o desenvolvimento do
posicionamento politico de Soeiro, quanto para a sua constru¢gdo como escritor.

Durante o tempo em que morou e trabalhou em Alhandra, Soeiro observou de
perto as negligéncias sociais por parte do governo, principalmente em relacdo aos
trabalhadores. Além de precéarias condicbes de trabalho e da ilegalidade dos
sindicatos livres, a exploracdo laboral tomava proporcfes ainda maiores e a onda do
fascismo avancava pelo pais. O contato com aqueles trabalhadores subnutridos,
analfabetos e calejados pelo trabalho nas fabricas despertou em Soeiro um
sentimento de revolta e a percepcéo da necessidade de combater os dramas sociais
que ele testemunhava. E a partir dessa primeira inquietacdo em relacdo aqueles
trabalhadores que Soeiro, aos 26 anos, em 1935, decidiu juntar-se ao Partido
Comunista Portugués (PCP).

A atuacdo do escritor no partido foi, desde o inicio, muito intensa,
principalmente dentro do setor da cultura. Junto com Alves Redol, Soeiro promoveu
inlmeros eventos sociais que buscavam inserir os trabalhadores das fabricas e
demais membros da comunidade em atividades artisticas e esportivas, como cursos
de ginasticas, criacdo de bibliotecas populares e o projeto de constru¢cdo de uma
piscina coletiva para os moradores de Alhandra, onde praticava o famoso nadador e
comunista portugués Baptista Pereira. Devido as condi¢cbes clandestinas sob as
quais os partidos de oposicao ao governo de Oliveira Salazar viviam, Soeiro Pereira
Gomes também organizava excursdes em fragatas (navios de carga) para discutir

politica e revolucdo longe dos olhos do governo.

5 As informagdes biograficas e politicas do autor foram retiradas do site do Partido Comunista
Portugués (PCP)
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Entre 1940 e 1942, ainda membro do PCP, Soeiro passa a fazer parte do
Comité Regional do Ribatejo depois de uma reorganizacdo no partido e, em 1941,
publica o primeiro dos dois romances que escreveu: Esteiros. No livro, 0 autor retrata
as realidades observadas nessa época em que vivia em Alhandra e constroi
personagens que, dentro da coletividade que expressam, representam a populacao
de Alhandra. Nessa mesma época, durante a Segunda Guerra Mundial, frente as
censuras a imprensa, Soeiro costumava ligar o radio e abrir a janela da sala de
casa, de forma a fornecer, a populacéo, informacdes a respeito do cenario que se
formava, uma vez que os lugares publicos estavam proibidos de ligar os radios nos
horarios em que as noticias atualizavam sobre a guerra e sobre as atrocidades de
Hitler.

Em 1944, ocorre a greve dos dias 8 e 9 de maio, na qual os trabalhadores
protestaram contra o fascismo, contra a fome e pelo pdo. Soeiro Pereira Gomes
participa do movimento no meio dos trabalhadores, como membro do Comité
Regional da Greve do Baixo Ribatejo. No entanto, devido a sua militAncia e sua
participagdo em um partido ilegal, Soeiro passa a ser perseguido pela Policia
Internacional e de Defesa do Estado (PIDE). A partir disso, ele passa a viver na
clandestinidade, de forma a ndo ser preso pelo Estado. Ainda na clandestinidade,
passa a comandar a Direcdo Regional do Alto Ribatejo e, ap6s o fim da Segunda
Guerra, em 1946, é eleito pelo PCP, para o Comité Central do partido.

A partir disso, comecam a se desenvolver organizagcdes mais engajadas na
luta contra o fascismo, focadas em derrubar o governo da época. Uma delas, da
qgual Soeiro fazia parte como membro da Comissao Executiva, era o Movimento de
Unidade Nacional Antifascista (MUNAF) e o Movimento de Unidade Democratica
(MUD), que o autor acompanhava. Em 1949, ele chegou a apoiar Norton de Matos,
candidato a presidéncia, porém, em 5 de dezembro do mesmo ano, Soeiro falece,
aos quarenta anos, devido a um cancer no pulmao.

Dentro da perspectiva politica, o autor tem, ainda hoje, uma relevancia muito
forte na militdncia comunista de Portugal. A sede do PCP, em Lisboa, fica no prédio
Soeiro Pereira Gomes, assim como 0 endereco indica a rua Soeiro Pereira Gomes.
Dentro da vida politica, foi muito reconhecido pelo engajamento na causa proletéria,
principalmente pela participagédo nas greves e demais movimentos. Ja sob o viés da
literatura, nota-se um certo apagamento das contribuicdes desse autor nos estudos

brasileiros, também, mas, principalmente, na literatura portuguesa. Ainda que tenha
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poucos livros publicados, justamente pela morte extremamente precoce, o autor foi,
certamente, um dos pioneiros na escrita do romance proletario portugués.
Investigando a respeito de Soeiro em livros de criticos da literatura de Portugal, o
que se encontra sdo informacdes simplorias a respeito do autor, com fins
meramente biograficos.

Alvaro Cardoso Gomes, em A literatura portuguesa em perspectiva, aponta,
no item “Outros pensadores” do capitulo sobre o Neorrealismo, as seguintes

informacgdes sobre o autor:

Soeiro Pereira Gomes (1910 [sic] -1949): morto precocemente, 0 autor
publicou em vida Esteiros, romance (1941) e postumamente surgiram
Reflgio perdido, coletanea esparsa, (1950), Engrenagem, romance (1961).
O primeiro romance, escrito numa linguagem despojada, trata de criangas
marginalizadas junto ao estuario de um rio. J& Engrenagem ilustra as
modificagcbes sofridas por uma aldeia sob o impacto brutal da
industrializacdo. A marca registrada de Soeiro Pereira Gomes é a
montagem do romance de coletividades, sob uma Optica fortemente
engajada. (GOMES, 1994, p. 170).

J& Antonio Saraiva e Oscar Lopes em Histéria da Literatura Portuguesa,

dedicam menos de um paragrafo ao autor:

Ao mais popular dos pioneiros do Neorrealismo, Soeiro Pereira Gomes (n.
1909-04-14 — f. 1949-12-05), deve-se nesse mesmo ano de 1941 a primeira
notdvel obra desta corrente, Esteiros, que nos sensibiliza perante a
exploragcdo dos adolescentes assalariados nos telhais de Ribatejo. Entre as
suas obras postumas, salientam-se Refugio Perdido (1950), Contos
Vermelhos, em edicdo clandestina, s/d e Engrenagens (1951, 32. edicdo
1975) texto depois revisto de um romance que foca a transformacéo de um
grupo de camponeses colhidos nas malhas da proletarizacdo fabril.
(SARAIVA, LOPES, 1996, p. 1033).

De fato, Soeiro tem poucas obras publicadas. No entanto, problematiza-se a
escassez de abordagem e reconhecimento do autor que, com Esteiros, expressou
um tipo de literatura fortemente explorado nos anos seguintes e que trouxe, dentro
de uma forma literaria, um registro rico da realidade social verificada nos anos trinta
e quarenta. Assim como Jorge Amado, o estudo sobre as obras do autor e da sua
breve carreira como escritor ndo pode ser feito sem considerar a atuacao politica e
partidaria que ele desempenhou. Sob a perspectiva de Jorge Amado e Soeiro
Pereira Gomes evidencia-se o carater ideoldgico que constituiu a literatura da
década de 30 e 40 no Brasil e em Portugal. Nesse sentido, parte-se, agora, para o
entendimento da conjuntura politica observada nos dois paises, que contribuiu para

a motivacao e inclinacdo ideoldgica escolhida pelos artistas da época.
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2.2 O Estado Novo de Brasil e Portugal

Ambas as producfes analisadas neste trabalho nasceram na época em que
seus respectivos paises estavam sob um regime ditatorial. Por isso, percebe-se a
necessidade de entender 0 que esses governos representaram para,
posteriormente, refletir se e de que forma o cenario politico ecoa nas obras. No
entanto, é pertinente relembrar o cenario mundial que se observou antes da
instalacdo desses regimes totalitarios.

Pode-se dizer que o século XX teve sua inauguracdo efetiva, dentro da
perspectiva politica, a partir da Primeira Guerra Mundial. O até entdo primeiro
conflito que envolveu todas as grandes poténcias ocidentais da época foi um dos
grandes eventos que marcaram o século e teve como principal causa a rivalidade
econdmica entre as poténcias envolvidas e a disputa imperialista. Outro evento que
merece destaque, em se tratando da literatura neorrealista, € a Revolucdo Russas,
uma vez que o Neorrealismo se inspira nas questdes sociais que permearam a
revolugdo. Enquanto ainda envolvida na Primeira Guerra Mundial, a RUssia
enfrentou, em 1917, dois movimentos revolucionarios que mudaram drasticamente a
histéria do pais. O primeiro, conhecido como Revolucédo de Fevereiro, foi marcado
pela renuncia do czar Nicolau Il. Nessa época, a Russia, mesmo sob um regime
monarquico absolutista, ja tinha partidos de oposi¢do formados, dos quais trés se
destacaram. O primeiro, Partido Socialista-Revolucionario (PSR), agrupava as mais
diversas correntes politicas. O segundo, Partido Operéario Social-Democrata Russo
(POSDR), tinha como base, inicialmente, ideias marxistas, porém, era dividido em
duas correntes: os bolchevigues, que representavam a maioria, € 0s mencheviques,
que representavam a minoria. O primeiro grupo, liderado por Vladimir Ilitch Ulianov
(Lenin, 1870-1924), acreditava numa revolugdo democratica, liderada sobretudo pela
classe operaria, em detrimento da classe burguesa, ja enfraquecida e
desinteressada em acabar com o czarismo. Ja o segundo grupo (mencheviques),
ainda que parte do POSDR, acreditava em uma revolucdo burguesa que
possibilitaria, através do desenvolvimento gerado pelo capitalismo, uma posterior

revolucdo proletaria. O terceiro partido, Partido Constitucional Democrata, era

6 As informacdes a respeito da Revolugdo Russa foram retiradas de um artigo da Revista Eletrénica
Arma da Critica, de marco de 2010, escrito pelo Professor Doutor Frederico Costa.
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formado pela burguesia que lutava pela implementacdo de uma democracia
baseada nos moldes liberais ocidentais (COSTA, 2010).

Apés a saida do czar, em fevereiro de 1917 (segundo o calendério russo), nos
primeiros meses como Republica, a Russia foi governada por um Governo
Provisorio, formado pelos cadetes do Partido Constitucional Democrata. No entanto,
concomitante ao Governo Provisério burgués, se instalava um poder informal dos
sovietes (conselhos) da classe operaria. Ainda em 1917, Lenin percebe a
insatisfacdo do povo com o Governo Provisério e nota a possibilidade de uma
revolucdo dos bolcheviques, a fim de colocar os sovietes no poder e estabelecer
uma ditadura do proletariado. Em outubro de 1917, o Governo Provisorio é deposto,
os bolcheviques assumem o poder e Lenin se torna, oficialmente, o primeiro chefe
do Estado da RuUssia que, em 1922, passaria a se chamar Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas (URSS); nome pelo qual foi chamada até 1991.

A partir de um olhar mais interno, o Brasil, no inicio do século XX, completava
um pouco mais de uma década como uma Republica’. Em 15 de novembro de 1889
€ proclamada a Republica pelo Marechal Deodoro da Fonseca e,
consequentemente, a queda da familia imperial. No entanto, ainda que a instauracao
de uma Republica (ja tardia) significasse progresso — seja na perspectiva econémica
ou na propria identidade nacional -, 0 que se observa € uma subsisténcia de praticas
do Brasil Império.

Com ideais positivistas, seja no lema “ordem e progresso” estampado na nova
bandeira nacional, seja pelo poder militarista conservador, a evolu¢do do periodo
imperial para um novo sistema republicano apresentou politicas um tanto quanto
paradoxais (SCHWARCZ; STARLING, 2015). Ainda que as intencdes fossem
progressistas e as aspiracfes as modernidades do novo século fizessem parte do
plano nacional, o sistema eleitoral, por exemplo, permanecia extremamente
guestionavel, uma vez que o voto ndo era secreto e mulheres e analfabetos nao
tinham direito de votar. A divida herdada do periodo escravista era outra questao
social esquecida pelo novo regime. A Lei Aurea, assinada em maio de 1888,
concedeu liberdade a populacdo negra escravizada, no entanto, ndo ofereceu
condicbes de insercdo social para essas pessoas. A respeito das mudancas

econbmicas, as reformas urbanas e 0s servicos e negocios de exportacdo agraria

7 As informacdes a respeito da Proclamacédo da Republica e, posteriormente, da Era Vargas, foram
retiradas do livro Brasil: uma biografia, de Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling, 2015.
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causaram uma vida na cidade bastante instavel: os precos de alimentos, moradia e
transporte aumentavam constantemente e, por vezes, havia escassez de produtos.

Junto com as reformas urbanas, o que se observa, também, é um conflito
maior entre a populacdo e as autoridades, principalmente devido a desinformagéo.
Um dos exemplos de conflitos é a Revolta da Vacina, que ocorreu em 1904 na entéao
capital do Brasil, Rio de Janeiro. A fim de controlar e erradicar os virus da febre
amarela e da variola, a vacinagdo contra essas doencas passou a ser obrigatoria, o
que gerou uma grande insatisfacdo popular. A revolta foi marcada por confrontos
entre a populacdo e as autoridades e, apO0s pouco mais de uma semana, foi
encerrada. Depois disso, a vacinacdo permaneceu obrigatoria e a variola foi
erradicada no Rio de Janeiro. Nos anos seguintes, varias manifestacfes sociais
eclodiram, principalmente confrontos entre sertdo e cidade, a respeito das questoes
agrarias e da luta pela posse de terras. A partir de 1920, surgem 0s movimentos
tenentistas, sendo a Coluna Prestes — liderada por Luis Carlos Prestes — um dos
principais. Nessa altura do século XX, a Primeira Republica, dominada por politicos
paulistas ou mineiros, que ja apresentava instabilidade, mostrou-se ainda mais fragil
com o colapso da bolsa de Nova lorque, em 1929. A crise mundial gerou impactos
obviamente negativos na economia do Brasil e, em 1930, ocorre a Revolucao de 30.
A revolta quebrou a supremacia paulista - ja fragilizada pelos efeitos que a queda da
bolsa de valores gerou no setor cafeeiro - e marcou, também, o fim da conhecida
Primeira Republica.

Ainda que Portugal tenha uma republica muito jovem, instalada em 1910, os
ensaios de uma Revolu¢do Republicana® se iniciaram ja no século XIX. Em 1908,
dois anos antes de o Partido Republicano conquistar o poder, o rei da Monarquia
Constitucional Portuguesa, D. Carlos, e o principe Luis Felipe foram assassinados
na Praca do Comércio enquanto regressavam a Lisboa. Quem assume e ocupa o
cargo de ultimo rei de Portugal é D. Manuel Il, que governou o pais de 1908 até
outubro de 1910, quando ocorreu um levante que acabou com a Monarquia
Constitucional e colocou o Partido Republicano Portugués no poder. As aspiracdes
para esse novo sistema eram de carater ordeiro, respeitavel e burgués e, logo no

primeiro ano do governo provisorio, presidido por Tedfilo Braga, mas chefiado por

8 Para contextualizacdo politica de Portugal desde o inicio da Republica, até o inicio e fim do Estado
Novo de Salazar, foi utilizado o livro Breve Histéria de Portugal, de Anténio Henrique Rodrigo de
Oliveira Marques, 2001.
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Anténio José de Almeida, Afonso Costa, Bernadino Machado e Brito Camacho,
muitos dos objetivos tracados foram alcancados.

No entanto, ainda nesses primeiros anos, o que se observa € uma Republica
com estruturas mais monarquistas do que devidamente republicanas. Em 1918, o
ex-ministro em Berlim, major e professor Sidénio Pais, fundador do Partido Nacional
Republicano, instaurou uma ditadura militar no pais. Além de destituir o entédo
Presidente da Republica, ele concentrou todo o poder em suas maos, dissolveu o
Congresso e fez alteracbes na Constituicdo. Em abril de 1918, ele é eleito
Presidente da Republica, através de eleicbes diretas, e instala uma Republica Nova,
como o proéprio regime se intitulava. Portugal comecou a ter caracteristicas de uma
Republica, ainda que sob um regime ditatorial, devido ao fato de o Congresso, a
partir de 1918, ser formado majoritariamente por membros do partido de Sidénio
Pais, enquanto os monarquicos e religiosos representavam a minoria. No entanto,
ainda no mesmo ano, Sidénio Pais é assassinado.

A Republica de Portugal, desde que foi instituida, em 1910, ndo apresenta
longos momentos de estabilidade. Ainda nesses primeiros anos, h& ocupacfes
itinerantes de cargos politicos, com trocas de ministros quase mensais e, ja nos
anos 20, comeca a demonstrar a tendéncia a um governo autoritario que retrocede a
respeito de alguns avancos alcancados com a instauracdo da Republica. Em 28 de
maio de 1926, devido a insatisfacdo com a ma gestdo e ao desgaste institucional,
ocorre um Golpe de Estado, sob direcdo do general Gomes da Costa e marca o fim
da Primeira Republica. Logo em julho do mesmo ano, Gomes da Costa foi deposto e
o poder ficou nas maos dos generais Anténio Carmona e Sinel de Cordes. O regime
que suspendeu a Constituicdo e dissolveu o Congresso se autodominou como
Ditadura Nacional. Em 1928, Ant6nio de Oliveira Salazar foi convidado para ser
Ministro das Financas, dentro da Ditadura Nacional e, a partir disso, foi construindo
seu territério até 1933, quando foi aprovada a nova Constituicdo que oficializou o

inicio do Estado Novo de Salazar.

2.2.1 O Brasil e a Era Vargas

Em 1930, com o fim da Primeira Republica, tem inicio a Era Vargas (1930-
1945). Havia, entre a populacdo, uma cobranca a respeito das necessidades

politicas que acompanharam o Brasil desde o fim do periodo imperial e Getulio
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Vargas, nos primeiros anos de poder, ainda que houvesse deposto Washington Luis
da presidéncia e impedido Julio Prestes, presidente eleito, de assumir o cargo,
contribuiu significativamente para a industrializagéo efetiva do Brasil e, pela primeira
vez, implantou uma legislacéo federal para assegurar os direitos dos trabalhadores.
A primeira fase da Era Vargas teve inicio em 1930 e estendeu-se até 1934 como um
governo provisorio. A segunda fase foi marcada pela implementacdo de uma nova
Constituicdo (a ultima havia sido criada dois apés a Proclamacédo da Republica),
discutida, desde 1932, pela Comisséo do Itamaraty. Logo no artigo segundo dessa
nova Constituicdo, é dito da organizacao federal que “todos os poderes emanam do
povo e em nome dele sdo exercidos” (BRASIL, 1934), assegurando um governo
democrético. Outra mudanca e avanco decorrente da promulgacdo da Constituicdo
de 1934 é o direito ao voto secreto e permissao de votar concedida as mulheres.

Em marco de 1935 nasce, no Brasil, a Alianca Nacional Libertadora (ANL).
Com a participacdo do militar Luis Carlos Prestes, a ANL tinha intencbes de
combate ao imperialismo, ao integralismo® e ao fascismo. Obviamente, a ANL era
formada por membros do Partido Comunista Brasileiro (fundado em 1922 e
chamado, na época, de Partido Comunista do Brasil), como o préprio Luis Carlos
Prestes, por socialistas e pela classe operaria. Outra figura importante é a esposa de
Prestes, a comunista alema Olga Benario. Olga foi responsavel por acompanhar
Luis Carlos Prestes na viagem de retorno da Unido Soviética para o Brasil, em 1934
e, por um longo tempo, permaneceram na clandestinidade.

Por ter participado, na RuUssia, de congressos e reunifes da Internacional
Comunista, Prestes escreve, em julho de 1935, uma carta de apoio a ANL e declara
seus planos e intencdes de derrotar o fascismo e derrubar Getulio Vargas. A partir
disso, € sancionada, por Vargas, a Lei de Seguranca Nacional, que tirou a
legalidade de organizacdes como a ANL. No entanto, 0os grupos mantiveram-se,
ainda que clandestinamente, e em novembro do mesmo ano ocorre a Intentona
Comunista: tentativa da ANL de colocar em pratica os planos revolucionarios para
tirar Vargas do poder. O levante durou poucos dias, e, como consequéncia, milhares
de prisbes de militantes da ANL e simpatizantes da organizacao foram feitas. Apés o

ocorrido, Getulio Vargas declarou estado de sitio, como forma de prevencdo. Dentre

9 Acéo Integralista Brasileira (AIB): organizacdo criada em 1932 sob inspiracdo no nazifascismo.
Propunha um governo totalitario no Brasil, que acabasse com a democracia representativa e com 0s
movimentos operarios.
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as prisoes feitas, estava a de Jorge Amado e de Luis Carlos Prestes. Olga, que
estava gravida, foi entregue aos nazistas e morta em um campo de concentracdo. E
a partir da Intentona Comunista que Getulio Vargas comeca a encaminhar o seu
golpe de Estado.

O governo de Getulio deveria terminar em 1938, com as novas eleicfes
presidenciais. Havia, basicamente, trés candidatos a presidéncia: José Ameérico de
Almeida, apoiado por Getulio Vargas, Plinio Salgado, lider da Acdo Integralista
Brasileira e o ex-governador de S&o Paulo, Armando de Sales Oliveira. Entretanto,
em novembro de 1937, foi instalado o Estado Novo, sob pretexto de defesa contra o
Plano Cohen?. A partir do anuncio do Estado Novo, o pais passou a seguir uma
nova Constituicdo, que simpatizava com os modelos fascistas observados na Italia.
O novo documento substituiu o regime democratico anterior por um sistema
autoritario e, por consequéncia, varias esferas sociais sofreram impactos negativos,
referentes a censura.

Em relacdo a economia brasileira, houve um grande avanco na
industrializagéo e nas relagdes internacionais referentes a investimentos de capital
externo, em especial para o setor siderargico. A Segunda Guerra Mundial
impulsionou, também, a producdo interna de bens manufaturados, a partir da
diminuicdo na importacdo. No que tange aos direitos trabalhistas, desenvolvidos
ainda na primeira fase da Era Vargas, foram criados, durante o Estado Novo o
salario minimo e as Consolidacdes das Leis do Trabalho (CLT). Quanto ao
envolvimento do Brasil na Segunda Guerra Mundial, ha uma escolha por
neutralidade, num primeiro momento, ainda que 0 governo simpatizasse,
explicitamente, com o nazifascismo. Contudo, em 1941, apds o ataque japonés a
Pearl Harbor, Getulio Vargas se alia aos Estudos Unidos e, em 1942, declara guerra
contra os paises do Eixo (Alemanha, Italia e Japao).

Em se tratando de literatura e expresséao artistica, o Estado Novo de Getulio
Vargas marcou um periodo sombrio para alguns artistas da época. Como forma de
manutencao de governo e do apoio popular, foi criado o Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP). O departamento serviu como uma importante peca para o

governo de Vargas, uma vez que, a partir dele, era divulgada a imagem de Getulio

10 Documento forjado por militares e integralistas apoiadores de Getulio Vargas, que previa a eclosao
de uma Revolugao Comunista no Brasil, a partir de greves, manifestacées e atagues ao governo e a
ordem nacional.
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como o “Pai dos Pobres” (justamente por ter assegurado os direitos trabalhistas).
Entretanto, o DIP, que controlava o uso da imprensa, do radio e do cinema,
veiculava, obviamente, apenas o0 que era conveniente. Por isso, houve um longo
periodo de censura artistica, em especial as producdes que questionavam e/ou
criticavam 0 governo vigente, e que expressavam qualquer simpatia com o
socialismo ou comunismo. No entanto, antes mesmo da criacdo do DIP, em 1939,
observou-se censura e repudio as producdes artisticas subversivas. Um exemplo € a
queima de livros que realizavam, de alguma forma, uma propaganda do “credo
vermelho”, em um ambiente publico. Dentre as obras incineradas, havia uma
guantidade significativa de exemplares de Capitdes da Areia.

Em 1945, alguns presos politicos sdo anistiados, como Luis Carlos Prestes, e
Getulio convoca eleicbes presidenciais e uma Assembleia Constituinte, ainda que
tenha intencbes de permanéncia no poder. No entanto, em outubro do mesmo ano,
Getulio Vargas € deposto pelos generais Gois Monteiro e Eurico Gaspar Dutra e o

Estado Novo chega ao seu fim.

2.2.2 Portugal e o regime salazarista

O Salazarismo foi um regime autoritario que governou Portugal por mais de
quatro décadas do século XX, através da figura do ditador Anténio de Oliveira
Salazar e de Marcello Caetano. Com caracteristicas e influéncias do fascismo, o
governo negava tal apologia, por apresentar uma religiosidade e um culto ao
cristianismo que, segundo 0 governo, ndo permitia relacionar Portugal a um Estado
fascista. Nesse sentido, sua grande base, além da censura e controle dos veiculos
de informacédo, era a religido, a estrutura familiar tradicionalmente europeia e as
promessas de um Portugal promissor. Apesar da censura e da perseguicdo que
caracterizaram quase meio século da historia do pais, a aceitacéo (ou alienacao) da
populacdo era significativa. A partir da posicao “neutra” que Portugal teve na
Segunda Guerra, esse apoio a Salazar cresceu, na medida em que a postura do
pais promovia um sentimento de seguranca e protecdo diante de um conflito
mundial, ainda que, claramente, Salazar identificava-se com o nazifascismo, tal qual
Getulio Vargas.

Anténio Oliveira Salazar, escolhido para ser Ministro das Financas em 1928,

esteve no poder supremo de Portugal de 1933 até 1968. A motivacdo para esse
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longo periodo de comando pode ser observada na realidade da populagéo
portuguesa na época: mais de 50% do povo era analfabeto e, no meio rural, quase
80%. Outra questdo que contribuiu para a manutencdo do poder de Salazar foi 0
atraso do pais em relacdo aos processos de industrializagdo e modernizagdo. Com
uma massa de trabalhadores, analfabetos, trabalhando no campo, ndo ha um
levante operario subversivo ao sistema, conforme se observa em outros paises
como Russia e Brasil. Salazar apresentava um comportamento extremamente
conservador tanto na economia, quanto nos costumes. Além de nao ser favoravel ao
avanco industrial, tinha, como lema de seu governo “Deus, Patria e Familia” e como
principal propaganda a frase “Votar com Salazar é garantir a paz e pao”. No entanto,
h& uma contradicdo na Ultima frase, uma vez que, como estratégia politica e
econOmica, Salazar absteve-se das necessidades sociais denunciadas pelas
classes mais pobres, principalmente em relacdo ao acesso a alimentacdo, saude e
educacao de qualidade.

A partir de 1943, nota-se o inicio das frentes de oposicdo unidas no combate
ao Salazarismo. A primeira delas foi o MUNAF (Movimento de Unidade Nacional
Antifascista), da qual Soeiro Pereira Gomes fazia parte, e o MUD (Movimento de
Unidade Democrética). A partir disso, a PIDE (Policia Internacional e de Defesa do
Estado) teve seu exercicio de repressao intensificado. No entanto, como uma
tentativa de desvincular-se de uma imagem nacional e internacional de sistema
autoritario, de quatro em quatro anos (quando ocorriam as elei¢cdes legislativas, ou
de chefe do Estado), o governo reduzia a censura e autorizava a oposicao a se
expressar, na tentativa de conquistar apoio popular.

Nos anos de governo em que nao havia eleicdo, o Salazarismo foi marcado
por uma grande repressao as ideias contrarias. Seja no ambito politico, artistico ou
religioso, a PIDE foi responséavel por prender e torturar todos que, de uma forma ou
de outra, praticavam alguma subversdo ao governo. Nesse sentido, as obras
engajadas com causas sociais eram extremamente reprimidas, uma vez que, além
do préprio carater totalitario do governo, Portugal, em 1949, torna-se membro
fundador da Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte (OTAN), que tinha por
objetivo proteger os paises membros dos avanc¢os do socialismo. A partir de 1961, o
governo ja mostra um certo enfraquecimento, a partir da Guerra Colonial (conflito
armado entre Portugal e as entdo colbnias portuguesas Angola, Guiné e

Mocambique). Em 1968, Anténio de Oliveira Salazar se afasta do poder por motivos
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de saude e tem sua morte datada em julho de 1970. Apds Salazar afastar-se em
1968, Marcello Caetano assume o governo. O fim do Salazarismo ocorre apenas em

abril de 1974, ap6s a Revolugéo dos Cravos.
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3 O ROMANCE E SEUS DESDOBRAMENTOS

O romance neorrealista, dentro da perspectiva de um sistema literario,
representa um periodo caracterizado fortemente pelas questdes sociais e
ideoldgicas, justamente por emergir em um contexto de crise econémica mundial. No
entanto, para que se entenda o que contempla a escrita neorrealista, € necessario
gue se compreenda o que foi 0 romance realista e, ainda, os motivos pelos quais a

escrita romanesca se desdobra em diferentes vertentes no decorrer dos anos.

3.1 Surgimento e ascens&o do romance

O romance como género literario surge na transicdo do século XVII para o
século XVIII e traz uma perspectiva marcada pelas questdes individuais. Hegel:
(1835) em Estética, caracteriza o romance como a epopeia burguesa, uma vez que
a escrita romanesca e a épica confluem em determinados pontos, apesar de
apresentarem forma e contetdo distintos. Enquanto os textos épicos narram a
trajetéria de um herdi coletivo, rumo ao seu destino triunfal, 0 romance propfe um
herdi individual que tem sua jornada centrada em suas préprias problematicas,
guestionamentos e decisbes. A grande diferenca, nesse sentido, se estabelece na
relacdo entre o homem e o mundo: o herdi épico traca sua jornada a partir de
valores e escolhas coletivas previamente definidas, ao passo que o herdi do
romance € marcado pela instabilidade e pela autonomia em relacdo as suas
decisdes.

Segundo Lucien Goldmann?2 (1967), o romance € o retrato da vida cotidiana
privada que, dentro de uma nova sociedade extremamente individualista e apegada
a valores de troca, sente a necessidade de retratar este cotidiano particular e isolado
do sujeito burgués que, diferentemente do herdi épico, tem sua jornada inacabada.
No que tange a relacédo literatura — sociedade, ainda sob a definicdo de Hegel
(1972), nota-se que, apesar de ser atribuida uma independéncia ao heréi
romanesco, nao se exclui a influéncia externa e social nas escolhas da personagem.

Lucien Goldmann (1967) reconhece o romance como:

11 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) foi um importante filésofo germanico que contribuiu
para os campos do Direito, Histéria, Literatura entre outros. Teve o livro Estética publicado pela
primeira vez em 1835.

12 ] ucien Goldmann (1913-1970) foi um filésofo e socidlogo francés, influenciado por filésofos como
Gyorgy Lukacs e Karl Marx.



24

A histéria de uma pesquisa de valores auténticos de um modo degradado,
numa sociedade degradada, degradagdo que, no tocante ao heroi,
manifesta-se principalmente pela mediatizagdo, pela reducdo de valores
auténticos ao nivel implicito e ao seu desaparecimento enquanto se
apresentem como realidades manifestas. (GOLDMANN, 1967, p. 15).

Ainda que assuma a complexidade particular das obras romanescas no que
confere ao individualismo e ao carater abstrato das producfes, Goldmann (1967)
problematiza a relacdo e a transposicdo dos elementos sociais na construcdo da
personagem individualista. Para o socidlogo, a degradacéo (do sujeito, da sociedade
e dos valores) ocorre como um reflexo das transformacdes realizadas na economia
e na organizagdo social, concomitantes aos registros romanescos. A sociedade
moderna € marcada por um tipo de producdo também degradado, voltado a
produtos que visam a valores de troca exclusivamente quantitativos, enquanto o
carater auténtico e qualitativo perde forca.

Nesse sentido, nota-se a correlagdo dos meios de producédo da sociedade
moderna e das personagens romanescas. Ainda que o herdi problematico e
individualista seja a principal marca dos romances, pode-se perceber a presenca de
uma consciéncia coletiva que, segundo a posi¢cdo marxista tradicional, “ndo é uma
realidade primeira, nem uma realidade autbnoma; elabora-se implicitamente no
comportamento global dos individuos que participam na vida econdmica, social,
politica etc.” (GOLDMANN, 1967, p. 19). Esses individuos que, ndo convencidos
pelos valores de troca essencialmente modernos e que nao se curvam as praticas
mercantis sdo colocados a margem da sociedade e enquadrados como o0s
individuos problematicos.

Edvaldo Bergamo (2008) defende a forte intervencdo do modelo capitalista na

estrutura romanesca, principalmente através da ascensao da classe burguesa:

[...] o romance procura retratar a tentativa de adaptacdo do heréi ao
universo de valores burgueses, sem perder a sua essencialidade. No inicio
da Era Moderna, tenta responder as expectativas da classe social que
representava, a burguesia, criando herdis que se consideravam capazes de
erigir o préprio mundo, favoravel as suas aspiragdes. (BERGAMO, 2008, p.
31).

A partir da crescente necessidade de busca pela autenticidade desse heréi, a
escrita romanesca se inclina, também, para o retrato do sujeito que nao se
representa pelos moldes burgueses: o herdi que, inicialmente, exprimia a transicao

para essa nova organizacdo social (capitalismo) cede espaco ao heréi que, por ndo
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se adaptar ao novo sistema, é colocado a margem da sociedade. Cabe dizer que,
justamente pelo interesse do romance em expressar as relacdes estabelecidas entre
o homem e o mundo, atualmente, ainda é o género mais difundido na literatura.
Mesmo que seu conteudo seja ficcional, a estrutura do romance é realista; logo,
assim como a realidade, o género evolui, muda e se reconstréi de acordo com o
sujeito-herdi abarcado nas obras.

Nesse sentido, revela-se, novamente, a complexidade e a subjetividade do
herdi romanesco: seja como oprimido, ou como opressor, a jornada desse herdi
problematico é instavel e indefinida, e o romance, a partir de sua estrutura realista, é
0 género responsavel por, a partir de seus desdobramentos, retratar as diferentes

experiéncias humanas emergidas das diversas realidades possiveis.
3.2 O romance realista

Ainda gue tenha como base da sua origem o individualismo, o sujeito isolado
e a énfase na vida patrticular, o0 romance passa por um processo de expansao das
abordagens literarias e abandona a orientacdo exclusivamente classista burguesa,
para adotar uma perspectiva que retrata todos os grupos sociais. Por terem uma
estrutura essencialmente verossimil, a vida cotidiana e as consequéncias politicas e
econbmicas passam a ser relatadas nas obras romanescas de forma que, ainda sob
os limites da ficcdo, assumem um carater documental.

Assim como o realismo formal (predominancia, no romance, da
verossimilhanca em relacdo as aventuras fantasiosas da epopeia) marca a transi¢ao
para o romance (WATT, 1990, apud BERGAMO, 2008), a escrita romanesca supera
sua designacao de “epopeia burguesa’ e assume uma posi¢gao mais engajada em
refletir sobre o sujeito e, especialmente, sobre a sociedade, a partir do real retrato do
cotidiano dos individuos — principalmente dos subalternos as classes dominantes.
Nesse sentido, a subjetividade e as influéncias exclusivamente inerentes do
romance apontam para um horizonte mais objetivo e ativo, na busca de uma
representacdo da profundidade das relacbes do homem/herdi, influenciado,
diretamente, por um coletivo social.

E sob esse olhar mais voltado a coletividade que ao individualismo que surge,
a partir da segunda metade do século XIX, o Realismo. Mesmo que sua estrutura

seja mais objetiva — conforme mencionado no paragrafo acima — o sujeito/heroi
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realista assume uma subjetividade ainda mais predominante, uma vez que 0 acesso
as questdes intrinsecas dessa personagem se intensifica, assim como o
questionamento a respeito das influéncias sociais na trajetoria do heréi. A grande
diferenca, na tentativa de comparar as diferentes abordagens, entre o Realismo e o
Romantismo esta na concepcao de sujeito e sociedade que cada era apresenta.
Enquanto os primeiros textos romanescos transmitiam uma mensagem progressista
e liberal em relacdo & economia e aos costumes, utilizando o individualismo como
simbolo de independéncia e liberdade, a literatura realista trouxe uma visdo mais
crua e concreta da humanidade, através da exposicao das reais condi¢cdes sociais, e
de criticas as consequéncias que o dominio burgués gerou nas esferas mais
desfavorecidas.

Através da denuncia social desempenhada pela literatura realista se nota uma
Visdo mais pessimista e acusativa no que concerne ao carater dos homens e seus
principios éticos e morais. Ainda que se assemelhe a epopeia devido a aproximacéao
do homem e do coletivo, a escrita realista se desvincula ainda mais do género
anterior ao romance, uma vez que reforca a independéncia da personagem ao
apresentar um “[...] novo protagonista romanesco [que] é herdi por vontade e néo
por nascimento” (BERGAMO, 2008, p. 45).

Ainda na corrente realista, surge um novo estilo literdrio que extrapola a
estrutura do Realismo e apresenta uma visdo mais radical do ser humano. O
Naturalismo retrata 0 homem com acbes e reacfes motivadas por instinto, em
decorréncia da sua hereditariedade e do meio onde vive. As obras desse periodo
ganham uma descricdo extremamente complexa, por vezes exagerada, tanto dentro
de uma perspectiva impressionista — que salienta aspectos pessoais e psicologicos
das personagens —, quanto na abordagem explicita de temas sociais, principalmente
com um carater de critica. Portanto, além de apresentar as questdes sociais e
questionar suas influéncias na vida das personagens, a literatura naturalista é
conhecida por ser um dos primeiros estilos que se preocupam em denunciar as

situacOes precarias de sobrevivéncia de uma populagcédo negligenciada.

3.4 Neorrealismo: A arte a servigo da revolugao

A escrita neorrealista brasileira, mais conhecida como Romance de 30, é uma

literatura fortemente marcada pelas questbes coletivas e sociais, através de um
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resgate da estrutura realista, como o préprio nome sugere. A partir das inovacdes
incorporadas a literatura pelo movimento modernista e as vanguardas europeias, 0
Romance de 30 se concentra em explorar e aprofundar a tematica nacionalista e
regionalista que surge ainda na primeira fase do Modernismo. Tendo em mente que
o movimento modernista foi marcado por uma forte autonomia e liberdade dos
autores em relacdo as suas producdes, o Romance de 30 também é chamado de
Neorrealismo pois problematiza as teméticas pertinentes as primeiras décadas do
século XX, dentro de moldes ja estabelecidos pelo Realismo do século XIX.

Anterior ao surgimento do Neorrealismo, ocorre, em 1922, a Semana de Arte
Moderna: um marco para a literatura e para as artes plasticas no Brasil. A nova
corrente artistica passa a se manifestar com a intencao de quebrar paradigmas e
descartar tradicionalismos acerca do tema e estrutura das obras, com producdes
gue extrapolam os limites estéticos anteriormente valorizados. Apesar das
influéncias vanguardistas europeias nas obras modernistas, surge, novamente, uma
perspectiva nacionalista nas obras de autores brasileiros, justamente na intencdo de
(re)construir uma identidade que represente o Brasil. E nessa tentativa de afirmacéo
identitaria que se registra uma nova ascensdo das tematicas regionalistas, tanto
através da abordagem das figuras indigenas, quanto do retrato da vida nos sertbes e
em demais nucleos do pais.

Por serem precedidas por uma fase do Modernismo que apresentava pouca —
ou nenhuma — preocupacao com a reproducdo do real, as producdes neorrealistas
dividiram opinides acerca da sua estrutura e conteddo. As principais criticas eram
sobre o forte cunho politico que as obras passaram a apresentar de forma explicita.
Para alguns, o contetdo das obras neorrealistas se preocupava em “panfletar” uma
ideologia em detrimento da expressao estética e artistica, uma vez que as obras
desse periodo ensaiavam o retrato da polarizacdo politica e ideolégica que se
encaminhou nos primeiros anos da década de trinta.

No entanto, ainda que ja houvesse publicacbes de romances que
expressavam determinada sociedade, os textos desses primeiros anos da década
de 30 apresentavam caracteristicas marcantes do Naturalismo (BUENO, 2002). As
personagens eram fortemente definidas e influenciadas pelo lugar onde viviam, e
havia um contraste significativo entre sertdo/cidade. Nesse sentido, o carater social
dessas obras estava direcionado a expressao (estruturalmente naturalista) da vida

das personagens e da sua trajetéria. O que difere esses primeiros romances dos
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romances naturalistas do século XIX € a relagcdo das personagens com o espaco.
Enquanto o Naturalismo apresentava uma imagem quase animalizada do homem e
0 espaco era, de certa forma, responsavel por essas condi¢des, no Neorrealismo, a
relacdo se estabelece de forma diferente, uma vez que o espac¢o adquire uma
posicdo mais autdbnoma. Luis Bueno (2002) traz o exemplo de um romance de

Rachel de Queiroz para elucidar essa diferenca:

No caso de O Quinze, [...] chama de fato atencdo sua ligagdo com o
romance naturalista da seca, ao mesmo tempo em que dele se afasta. O
gue Rachel de Queiroz faz é deslocar a tematica do seu romance, que
passa a estar centrada na problematica da ligagdo do homem com a terra e
ndo na desgraca da seca. [...] por essa razao, o livro escapa um pouco a
estrutura mais comum de enredo do romance da seca no naturalismo.
(BUENO, 2002, p. 5).

A partir das obras produzidas nessa primeira fase do Romance de 30, Bueno
problematiza a reducédo do Neorrealismo brasileiro a um romance excepcionalmente
social. Ainda que seja a principal caracteristica das obras desse periodo, ha um
inicio ndo tdo marcado por uma polarizacdo politica e ideoldgica, como ocorre
posteriormente. O que se nota, nesses primeiros anos, é a tentativa de escolha de
uma ideologia a ser defendida. O resultado desses ensaios sdo livros que mesclam

principios religiosos e correntes tedricas voltadas ao socialismo, porém,

[...] nem num livro nem noutro uma dessas op¢Bes se coloca como a opgao
preferencial e o sentimento final é ainda o de procura, ja que em todos
subsiste uma melancdlica duvida acerca do caminho escolhido. (BUENO,
2002, p. 3).

No trecho acima, retirado do artigo 3 Tempos do Romance de 30, Luis Bueno
comenta sobre a presenca da duvida nos livros O Pais do Carnaval (1931), de Jorge
Amado, e Inquietos (1929), de Luiz Delgado®. Nesses dois livros, nota-se, ainda, a
presenca de principios religiosos e um tipo de literatura ja conhecido. Porém, o que
predomina nessas obras é o salto na busca da mudanca e, especialmente, na busca
de uma verdade em que acreditar. As narrativas ndo tém como objetivo apresentar
uma tomada de decisao, mas, justamente, retratar a inquietacdo do momento, a
valorizacéo da intelectualidade e a afirmacéo da necessidade de um rumo ideolégico
a ser seguido. No entanto, ainda que apresentem a incerteza como principal
caracteristica desses primeiros anos da década, pode-se notar um elemento

propulsor do romance social nessas obras: jA nesses primeiros textos percebe-se a

13 Luiz Maria de Souza Delgado (1906-1974) foi um escritor, jornalista, historiador e professor da
Faculdade de Direito do Recife. Publicou Inquietos, um de seus primeiros livros, em 1929.
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presenca de personagens coletivas e, principalmente, populares. E justamente a
abordagem e o papel desempenhado por essas personagens coletivas que sera
analisado, posteriormente, em Capitdes da Areia e em Esteiros.

Anterior a ascensao do romance politicamente engajado, foi publicado, em
1931, Gororoba, de Lauro Palhano4. A obra é tida como promissora desta literatura
social, uma vez que é o primeiro livro a apresentar um operario como personagem
principal. Considerando que a esséncia do Romance de 30 € o protagonismo da
classe operaria e a denuncia das necessidades da populacdo, entende-se o
simbolismo que esse livro tem para o periodo, ainda que ndo seja tdo conhecido
guanto as demais obras que integram a segunda fase do Romance de 30.

E a partir de 1933 que se identifica, no Brasil, 0 apogeu da literatura social
engajada na luta de classes e na valorizacdo das massas, em detrimento do
individualismo burgués (BUENO, 2002). Ainda que a fundacéo do Partido Comunista
Brasileiro (PCB) e a Semana de Arte Moderna no Brasil tenham ocorrido no mesmo
ano (1922), ndo se evidencia uma relacdo politica ou partidaria entre os dois
eventos. Somente em 1933, os autores — filiados ao PCB ou ndo — passam a
divulgar explicitamente os ideais herdados da Revolucdo Russa (1917).

A partir disso se destaca o autor Jorge Amado que, com a publicacdo de
Cacau (1933), evidencia seu empenho de escritor de esquerda na figuracdo da
classe trabalhadora em suas producdes. As obras desse periodo sdo caracterizadas
por uma polarizagcdo mais significativa e a indecisédo que marcou a primeira fase do
Romance de 30 alcanca uma postura mais determinada em relacdo as linhas de
pensamento ensaiadas anteriormente. Ha, no Brasil, uma manifestacéo significativa
da escolha por uma literatura de orientagdo marxista-leninista, tanto no que diz
respeito ao engajamento social e ao aparecimento da classe operéaria na posicdo de
protagonista, quanto ao carater convidativo e revolucionario gue essas obras
apresentavam. As producdes neorrealistas no Brasil exerceram um papel que
extrapolava o trabalho politico da literatura visto até entdo: eram um manifesto e
uma chamada para a mudanca.

Justamente por esse apelo revolucionario, as obras do Romance de 30 foram

fortemente criticadas. Uma vez que a intencao era afirmar um pensamento politico e

14 Lauro Palhano é o pseud6nimo utilizado pelo engenheiro mecanico Juvéncio Lopes da Silva
Campos, nascido na Bahia em 1881. Escreveu Gororoba a partir da experiéncia com trabalhadores
na construcdo da Estrada de Ferro, na Amazonia, entre 1907 e 1912.
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divulgar uma corrente ideoldgica, alguns textos apresentavam uma linguagem mais
didatica e acessivel, de forma que a complexidade estivesse atribuida ao propdsito
politico das obras. O que os autores pretendiam era propagar o ideéario da luta de
classes e difundir a revolugdo como solucdo para o subdesenvolvimento e fim da
supremacia burguesa. Para isso, a linguagem utilizada e a estrutura dos textos
passaram a expressar uma visdo muito mais diretamente politica do que a vista
anteriormente no Modernismo, visto que o momento de polarizacdo exigia um
posicionamento mais radical dos autores de esquerda (BERGAMO, 2008).

Em Portugal, nota-se um movimento semelhante ao do Brasil. Porém, talvez
por se manifestar um pouco mais tarde, a indecisdo ideolégica que marcou as
primeiras fases do Romance de 30 brasileiro ndo se projeta no Neorrealismo
portugués. Antes mesmo de se falar em uma literatura propriamente neorrealista, ja
havia, em Portugal, textos veiculados em jornais e revistas que apresentavam um
forte cunho politico, sob a perspectiva de uma literatura essencialmente marxista
(MAGALHAES, 2008). Tanto nas artes plasticas, quanto na literatura, observa-se
uma nova intencao de, além de denunciar as precarias situa¢des de vida e trabalho,
apresentar uma figura positiva do oprimido. Nesse sentido, notam-se pinturas mais
bucdlicas e domésticas, seja para exaltar a vida campestre dentro de uma dicotomia
social marcada pelo campo versus cidade, ou para expressar artisticamente os
trabalhadores rurais (ainda sob um forte carater denunciativo). Na literatura, ha um
apelo mais légico e politico que se manifesta nas obras: pode-se notar um
movimento antifascista, cuja base ideoldgica € voltada a democracia e aos ideais
marxistas e, politicamente, vinculado ao Partido Comunista Portugués (PCP).

A recepcdo desse estilo artistico foi igualmente julgada em Portugal. Por
acreditarem que a arte, devido a sua potente capacidade de influéncia e impacto
coletivo, deve concretizar-se a partir de um recorte temporal e politico, a fim de
desempenhar um papel social, os artistas da época confiavam muito na parte
funcional da arte neorrealista e na sua utilidade dentro das intencdes
revolucionarias. Nesse sentido, a “arte pela arte” ndo era, de todo, uma socializagao
dos sentimentos (do povo) como deveria ser. No entanto, ha uma outra perspectiva
que defende que a praxis neorrealista ndo surgiu a partir de um pensamento
ideoldgico previamente definido; esses dois processos ocorreram simultaneamente:
‘a0 mesmo tempo que cria literariamente, a geracdo cria ideologicamente”
(SACRAMENTO,1967, p. 59, apud MAGALHAES, 2008, p.65).
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A criacdo simultanea de arte e ideologia pode ser identificada como um dos
motivos pelos quais a literatura portuguesa dos anos 30 engajada nas questdes
sociais é chamada de Neorrealismo. O prefixo ‘neo’ simboliza justamente uma
aposta na novidade e uma percepcao dessa novidade como uma necessidade. Seja
no plano estético ou no plano ideoldgico, o Neorrealismo portugués se constréi, em
partes, através de um espelhamento no Romance de 30 experenciado no Brasil. Em
territério brasileiro, houve uma fase do Modernismo que impulsionou um estilo
literario centralizado na sociedade real e coletiva, ao invés de expressar uma
sociedade minoritaria e individualista. O romance regional abriu portas para o
Romance de 30 brasileiro, através da abordagem dos sertbes nordestinos e da
tematica social denunciada nos enredos.

Ainda a respeito do nome Neorrealismo, pode-se dizer que a novidade
estética estava diretamente articulada ao rumo ideolégico. Uma literatura que
buscou se representar pelos moldes marxistas, seguindo uma ideologia marxista-
leninista, poderia, facilmente, chamar-se Realismo Socialista, uma vez que a
militdncia de esquerda e o explicito apoio aos grupos mais vulneraveis eram base
desse novo movimento. No entanto, a escolha por Neorrealismo ocorre, também,
nao somente na intencdo de indicar a existéncia de duas escritas realistas, mas de
apresentar uma que substitui a outra. O Neorrealismo, nesse sentido, surge como
uma expressdo do recorte politico-social coletivo observado a partir do fim da
década de 30, mas é, também, uma tentativa de superacdo do Realismo
essencialmente individualista e burgués caracteristico do século anterior
(MAGALHAES, 2008).

Dentre os principais nomes desse periodo da literatura, destacam-se, no
inicio da era neorrealista, os escritores da Seara Novas que tinham, de fato, uma
escrita ideologicamente engajada e explicita, como o escritor, jornalista e fundador
da revista Raul Proenca. No entanto, a escrita neorrealista que vinculou,
diretamente, literatura e politica esta centralizada nos membros do Partido
Comunista Portugués, como Soeiro Pereira Gomes, Alves Redol e Joaquim

Namorado.

15 Revista portuguesa criada em 1921 com a intencdo de democratizar 0s textos escritos por
intelectuais e politicos. Formada por economistas, escritores e pedagogos militantes, a revista foi um
forte simbolo de resisténcia na época do regime salazarista.
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Conforme mencionado anteriormente, observa-se um movimento contrario a
praxe de influéncia entre colonizador e colonizado. Pela primeira vez, o Brasil serve
de exemplo para a construcdo de um “movimento” literdrio, do Romance de 30 ao
Neorrealismo portugués, e autores como Jorge Amado, Graciliano Ramos e José
Lins do Rego servem como inspiracdo na escrita de Alves Redol e na do escritor e
professor Vergilio Ferreira. Ambos os autores portugueses salientam que tanto a sua
propria literatura, quanto a literatura neorrealista portuguesa no geral foram
fortemente influenciadas pelo modelo produzido aqui no Brasil, principalmente em
relacdo a Jorge Amado e José Lins do Rego. Considerando a similaridade entre as
obras contempladas neste trabalho (Capitdes da Areia, 1937, de Jorge Amado e
Esteiros, 1941, de Soeiro Pereira Gomes), pode-se pensar na possibilidade de,
atraves das inspiragdes literarias observadas no Neorrealismo portugués, interpretar
a obra de Soeiro como uma verséao portuguesa do livro de Jorge Amado. No entanto,
ao ser questionado, em entrevista, sobre as coincidéncias entre os livros, Soeiro
afirma ndo ter conhecimento do romance de Jorge Amado, apenas de Jubiaba
(1935) (ALVES, 1986). Apdés a morte de Soeiro, o escritor Adolfo Casais Monteiro,
gue foi casado com a irma de Soeiro Pereira Gomes, afirma, também, que o autor
de Esteiros ndo tinha conhecimento sobre a existéncia e sobre o enredo de Capitaes
da Areia (MAGALHAES, 2008).
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4. CAPITAES DA AREIAE ESTEIROS

Capitdes da Areia € um romance do escritor baiano Jorge Amado, publicado
em 1937 (periodo de grande presenca, na literatura, das caracteristicas do Romance
de 30). O livro narra a trajetdria de jovens abandonados que circulam pela cidade de
Salvador e encontram no crime um recurso de sobrevivéncia. O romance Esteiros
(1941), do autor portugués Soeiro Pereira Gomes, tem como foco narrativo a vida de
um grupo de criangas que mora na vila de Alhandra, & beira de canais abertos na
margem do rio Tejo (esteiros) e trabalham sazonalmente na fabricacdo de tijolos.
Ambos os livros tém como caracteristica confluente o protagonismo de personagens
coletivas infantis e fazem parte do Romance de 30, no Brasil, e do Neorrealismo, em

Portugal.

4.1 Estrutura e enredo

Em um primeiro momento, o livro de Jorge Amado traz textos jornalisticos que
apresentam ao leitor o grande problema da cidade: o caos que os Capitdes da Areia
tém instalado em Salvador. Os textos tém intencdo de relatar os crimes cometidos
pelos Capitdes, de enfatizar a severidade dos atos e, principalmente, de exigir das
autoridades uma atitude em relacdo ao terrorismo praticado pelo grupo de criancas.
Como se estivesse prevendo a reacdo de seus leitores, Jorge Amado inclui, nesse
compilado de textos jornalisticos, cartas de figuras importantes para o “combate”
desse grupo de criminosos. O Juiz de Menores, por exemplo, apresenta as
iniciativas tomadas a fim de cumprir suas responsabilidades: “Ainda nestes ultimos
meses que decorreram, mandei para o reformatdério de menores varios menores
delinquentes ou abandonados. Nao tenho culpa, porém, de que fujam [...]” (AMADO,
2009, p. 14). Em sequéncia a carta do Juiz, h4 a carta de uma méae a redagédo do
Jornal da Tarde (veiculo responsavel por expor os feitos dos Capitdes e as cartas
recebidas): “Eu queria que seu jornal mandasse uma pessoa ver o tal do
reformatério para ver como séo tratados os filhos dos pobres que tém a desgraca de
cair nas maos daqueles guardas sem alma.” (AMADO, 2009, p. 16). Ha, também, o
depoimento do Padre José Pedro, que concorda com a carta da méae, ao dizer que
as criangas do reformatério sao tratadas como “feras” e de forma “desumana”. Por

altimo, é apresentada a resposta do Diretor do Reformatério Baiano de Menores
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Delinquentes e Abandonados, ao qual foram dirigidas as criticas. Em relacdo a
acusacao da mae costureira, ele diz ndo se importar em dar uma resposta, uma vez
que ela é s6 uma das muitas pessoas que tentam impedi-lo de realizar a sua “santa
missdo”. Quanto ao relato do Padre, o Diretor se mostra surpreso e decepcionado
por ver uma figura sacerdotal induzindo as criancas do reformatério a revolta e a
desobediéncia. Por fim, convida o redator do jornal a realizar uma visita ao
reformatério no dia combinado, para que ele veja a real situacdo do lugar. No final
deste primeiro capitulo intitulado “Cartas a redagao”, ha o titulo da reportagem

publicada na terca-feira posterior a visita do redator ao reformatorio:

“Um estabelecimento modelar onde reinam a paz e o trabalho. Um diretor
que é um amigo. Otima comida. Criangas que trabalham e se divertem.
Criancas ladronas em caminho da regeneracdo. Acusacgdes improcedentes.
SO um incorrigivel reclama. O reformatério baiano é uma grande familia.
Onde deviam estar os Capitaes da Areia.” (AMADO, 2009, p. 21).

Nos capitulos seguintes, o livro € narrado por um narrador onisciente que
apresenta o dia a dia dos Capitdes da Areia. O que se vé, no decorrer do livro, ndo
sao criancas delinquentes, bandidas, inclinadas para o caminho do mal. S&do seres
humanos abandonados e invisiveis aos olhos da sociedade, que lutam diariamente
para sobreviver na grande cidade. Os “donos da praia” circulam por todos os cantos
de Salvador e conhecem a cidade como ninguém. Apesar de ter como nucleo da
narrativa um pequeno grupo de jovens, os Capitdes da Areia sdo descritos como
uma “malta” de mais de cem criancas, espalhadas por toda cidade. O grupo principal
“‘mora” em um trapiche abandonado, onde guardam tudo o que conseguem apanhar
durante o dia, quando enganam e furtam moradores e turistas. A narrativa, de forma
geral, apresenta cruamente uma realidade social que demanda atitudes eficazes em
relacdo as criancas, mas, também, em relacédo a toda a populacdo marginalizada.

Capitdes da Areia, assim que langcada, foi uma das obras queimadas em
praca publica em novembro de 1937. O motivo para isso foi a tentativa do Estado
Novo de Getulio Vargas de censurar conteddos que propagassem qualquer afeicdo
ao comunismo. Nao espanta que um livro cujas personagens principais representam
a desigualdade social e a critica as classes mais privilegiadas estivesse entre 0s
livros queimados em Salvador. Além de expor a desigualdade e a negligéncia da
sociedade, o livro recebeu criticas e associagbes ao comunismo por apresentar a
perspectiva de jovens que, de fato, usam do crime para sobreviver. A escrita de

Amado pretende abordar os Capitdes da Areia como vitimas de um sistema, n&o
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como bandidos que necessitam de punicdo. Dentro do pequeno grupo de Capitdes
abordados na narrativa, cada um tem sua trajetéria apresentada (alguns de forma
mais complexa e profunda, outros de forma mais superficial) e € possivel perceber
as singularidades e similaridades de cada personagem que, aos olhos da populagéao
sdo apenas bandidos incorrigiveis ndo merecedores de qualguer empatia ou
piedade. Ainda que seja um livro muito popular até os dias de hoje, sera feita uma
breve apresentacdo do enredo de Capitdes da Areia, uma vez que 0O mesmo
movimento serd feito, posteriormente, com Esteiros.

Conforme mencionado, a narrativa se inicia pelos trechos jornalisticos que
representam a visdo que a sociedade tem acerca dos Capitdes. Posteriormente, as
personagens sao, aos poucos, apresentadas, tanto em relagéo ao seu papel dentro
do grupo, quanto em relacdo as suas narrativas individuais. No decorrer dos
capitulos, os leitores tém acesso ao dia a dia dos Capitdes e aos seus infaliveis
planos de furto, mas, também, as questdes psicoldgicas e sociais que assombram
esses meninos. Das centenas de criancas e adolescentes espalhadas por Salvador,
as que protagonizam o livro sédo as seguintes: Pedro Bala, Professor, Gato, Pirulito,
Sem-Pernas, Volta Seca, Boa-Vida, Jodo Grande e Baranddo. Todos sdo chamados
por apelidos e, cada um, é escolhido com base em alguma caracteristica individual
da personagem.

Além dos meninos e das personagens adultas, surgem, posteriormente, Dora
e Zé Fuinha. Durante uma epidemia de variola em Salvador, o casal de irmdos
perde a mae para a doenca e, devido a isso, passam a perambular pelas ruas
pedindo dinheiro. Quando se juntam aos Capitdes, a reacdo de muitos nao é téao
positiva, uma vez que 0 grupo era composto somente por meninos. No entanto,
guando Dora se aproxima das criancas e eles passam a conhecé-la, ela assume
diversas personagens: méae, irmé, esposa etc. E interessante pensar nas mudancas
gue a chegada de uma menina ao areal causa naquele grupo. Além de acrescentar
um membro aos Capitdes, nota-se uma mudancga psicolégica, na medida em que
Dora simboliza, principalmente para Pedro Bala, a transicdo dos meninos para
homens. Obviamente, outra questdo a ser analisada é a sexualidade aflorada
precocemente. Gato, por exemplo, € uma personagem que tem o costume de se
encontrar com Dalva, uma prostituta. A falta de orientacdo e conhecimento sexual é
outra forma de denunciar os impactos da vulnerabilidade infantil e do abandono

social.
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Em certo momento da narrativa, Pedro Bala e Dora sdo presos durante um
assalto. A menina € levada para um orfanato, onde acaba pegando variola, e Pedro
Bala é levado ao reformatério, onde, por dias, sofre inUmeras torturas. Quando ja
estdo de volta ao areal, Dora comeca a ficar mais doente e, devido as
consequéncias do virus, morre. A partir da morte de Dora, € possivel notar,
novamente, uma mudanca a respeito dos tracos psicolégicos das personagens e no
rumo da narrativa. Apesar de ser uma das Ultimas integrantes a entrar para o grupo
dos Capitaes, Dora passou a ser extremamente querida por todos e o momento de
sua morte representa a perda, para todos, de uma mée ou irma que eles nao tiveram
(e no caso de Pedro Bala, da namorada/esposa). Devido ao impacto que a morte de
Dora gerou, os meninos do areal (que desde sempre foram homens) viram-se
obrigados a crescer subitamente e, nos capitulos seguintes, é encaminhado o fim de
cada uma das narrativas; alguns felizes, outros tragicos. Um exemplo é Professor,
gue viaja para o Rio de Janeiro para estudar arte e se torna um pintor de sucesso
que representa, nas suas obras, os Capitdes. J&4 Volta Seca tornou-se um
cangaceiro do bando de Lampido e, aos dezesseis anos, ja era um dos mais
temiveis do grupo. Quando foi preso pelas mortes provadas, gerou espanto e revolta
no juri, pois ndo chorou; estava com o rosto estranhamente sombrio e calmo. As
demais personagens também tém suas narrativas finalizadas nesses ultimos
capitulos. Posteriormente, outras duas serdo comentadas.

O romance Esteiros (1941), escrito por Soeiro Pereira Gomes, tem, assim
como Capitdes da Areia (1937), um grupo de criangas, moradores da vila de
Alhandra, como protagonistas da narrativa. O livro tem como foco a vida e trabalho
(determinado a partir das estacdes do ano) desses jovens na fabricacdo de tijolos,
nos esteiros do rio Tejo. Logo no primeiro capitulo, é apresentado o fim do periodo

de trabalho, a partir da chegada do outono:

Fecharam os telhais. Com os prenincios de Outono, as primeiras chuvas
encheram de frémitos o lodacal negro dos esteiros, e o vento agreste abriu
buracos nos trapos dos garotos, num arrepio de aguas e de corpos.
Também sobre os fornos e engenhos perpassou lufada desoladora, que nao
deixava o fumo erguer-se para o alto. Que induUstria como aquela queria
vento, é certo; mas sol também. Vento para enxugar e sol para calcinar —
sentenciavam os mestres. Mas o sol andava baixo: ndo calcinava o tijolo,
nem as carnes juvenis da malta. (GOMES, 1974, p. 13).16

16 Neste trabalho, manteve-se, nas citacdes dos livros, a escrita original das edi¢cdes utilizadas e nao
foram feitas corre¢des linguisticas.
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A partir deste primeiro paragrafo da obra, ja € possivel notar a perspectiva de
tempo que norteia todo o romance. A histéria é dividida entre os periodos propicios
para o trabalho nos telhais, ou seja, os dias quentes e de sol, e as épocas em que a
fabrica est4 fechada: como as condi¢bes climéticas ndo colaboram, ndo vale o
investimento para manter os telhais funcionando. A partir dessa divisdo se nota,
também, uma mudanca muito marcante em relacdo as personagens. Enquanto
estdo nos esteiros, as criangas representam um grande numero de trabalhadores,
cuja funcdo é fabricar (sob condigcbes extremamente precarias) o maximo que
puderem e sofrer punicbes em caso de falhas. S&o operarios que, além de
receberem um pagamento nada justo com a carga de trabalho e com a funcéo
exercida, sdo submetidos a tratamentos desumanos e a condi¢des igualmente cruéis
e béarbaras. Um trecho do livro explicita a relacdo de poder estabelecida entre os

operarios e os “mestres”:

— Posso ir beber auga, mestre?

— Beba mijo! Daqui ninguém sai antes da hora.

As lagrimas eram salgadas, ndo matavam a sede, nem o desespero
impotente da malta. De vez em quando a verdasca fustigava modorras:

— Vamos ligeiro!

Mas ja nem o medo aguilhoava. O calor sufocava acalentos; o rio era
miragem distante a duplicar securas. (GOMES, 1974, p. 146).

Nas estagcbes do ano em que nao estdo trabalhando, a perspectiva
apresentada é inteiramente diferente. Enquanto na fabrica, as suas idades ndo séo
um empecilho para o trabalho nos telhais (exceto a for¢a fisica obviamente inferior,
gue, consequentemente, faz com que sofram mais puni¢des), nos demais momentos
o leitor tem contato com as criangas a partir de seus comportamentos como seres
que vivem a infancia. Ainda que vivam sob condigcbes de moradia tdo precérias
guanto as de trabalho, ainda séo criancas, travessas, com sonhos, com imaginacao
fértil e ingenuidades que, mesmo tendo sua infancia arrancada de si através da
exploragéo laboral que sofriam, ao fim do dia eram apenas meninos. O autor inicia a
narrativa pelo outono, periodo em que as fabricas fecham e os funcionarios ficam de
férias:

No Ultimo sabado, os mogos do Telhal Grande receberam a féria com gritos

de contentamento. As moedas ndo tapavam o fundo das algibeiras; mas os
projectos transbordavam dos cérebros infantis. (GOMES, 1974, p. 14).

Essa estrutura criada pelo autor pode ser verificada como uma tentativa de

afirmar e lembrar o leitor que, independentemente das condi¢cdes de vida, do
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trabalho infantil e da exploracdo denunciada, todas as personagens da narrativa séo
criancas e vivem a infancia dentro do que lhes é permitido. Nessas primeiras
estacBes do ano hd, de fato, uma denuncia social a respeito da precariedade na vila
onde as criangcas moravam e da falta de assisténcia por parte do restante da
populacdo e do Estado. No entanto, a narrativa € focada na vida dessas criancas
gue encantam a partir de sua inocéncia, companheirismo, sonhos e travessuras.

A respeito do enredo, pode-se dizer que o outono, inicio da narrativa,
representa a fase mais feliz dos meninos de Alhandra. A estacdo marcada pela feira,
onde as criancas (Gaitinhas, Gineto, Maquineta, Sagui, Malesso e Guedelhas)
brincam e comem com o dinheiro que receberam na féria dos telhais. Pode-se sentir
que, apesar de serem criancas que trabalham e ndo tém acesso a educacao, saude
e alimentacdo de qualidade, no momento em que estdo na feira, a situacdo precéria
que vivem ndo parece ter grande relevancia. Nessa primeira parte, sao
apresentadas algumas personagens dentro de seus ndcleos familiares, como
Gaitinhas e Gineto. Gineto, que recebe a féria por ter trabalhado na fabrica durante o
verdo, e Gaitinhas, que recebe a noticia de que terd que largar a escola para
trabalhar.

O inverno representava, em Alhandra, uma época farta de frio e de fome.
Apesar da exploracao que sofriam nos telhais, os meninos sentiam falta do trabalho,
exclusivamente devido a necessidade do salario: “antes isso com pao que barriga
vazia.” (GOMES, 1974, p. 54). O inverno é o periodo em que se concentram 0S
piores acontecimentos da narrativa. As chuvas intensas enchiam os esteiros,
matavam qualquer plantacdo e destruiam as casas proximas as margens do rio. A
estacdo que “fazia o dia ser uma noite sem fim” piorou a situacédo de Madalena, mée
do Gaitinhas, que sofria de tuberculose. Sempre que perguntada sobre o seu estado
de saude, a mulher respondia que, assim gque a primavera chegasse, ela melhoraria.

Além da realidade experienciada e denunciada pelo autor no decorrer de toda
a narrativa, sob a perspectiva das criancas, € no inverno, também, que se pode
notar manifestacdes mais expressivas acerca do viés politico da obra. Ao incluir no
enredo uma visita de moradores da cidade ao Mirante, Soeiro aborda o descaso do
restante da populacdo, principalmente da classe burguesa, em relagdo a tragédia
natural e social que assombra a vila. A forma como os visitantes sdo descritos da a
ideia de que sdo espectadores da desgraca daquele povo, que se surpreendem e se

encantam pela “beleza” da cheia dos esteiros: “— Que formidavel espetaculo! [...] —
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As aguas ainda subirdo mais? — perguntou alguém. [...] — Gostava de ca voltar,
qguando o rio estivesse mais cheio.” (GOMES, 1974, p. 66). A mesma cheia que
despertava admiracéo dos visitantes, inundava a casa de Gaitinhas. Na tentativa de

conter a 4gua que avancgava cada vez mais, 0 menino pede ajuda a Sagui:

— Sagui... Eh! Ajuda aqui. [...] Se arranjasses tijolos...

— Servem pedras? Tijolos n&o tenho.

— Nos telhais, ha muitos.

Gaitinhas sorriu. — Ha, mas tém dono.

— Dono é a gente, que o fazemos. Queres vir? Ai com dez... vedo-te a porta
que é um ar.

— N&o. Roubar, néo!

Sagui soltou uma gargalhada. — Injinho! Quando fores pros telhais na falas
assim. (GOMES, 1974, p. 69).

Ainda no inverno, apés a época de chuvas ter passado, outra tragédia
acontece: enquanto viajam de barco pelo rio, uma tempestade se forma, causando
forte ventania e cheia. Gineto e o pai, a bordo do barco Boa Sorte, perdem o barco
gue se quebra em pedacos e saem nadando atras de resgate e de mais vitimas do
temporal. Dentre as vitimas fatais, esta a personagem Malesso.

Com a chegada da primavera, a populacdo da vila encontra-se, ainda,
arrasada por todos o0s prejuizos trazidos pelo inverno. A méde de Gaitinhas,
esperancosa de melhorar com a chegada da primavera, falece, e Gaitinhas, ja mais
rebelde em relacdo aos principios (participava no roubo e venda de laranjas) vai
viver com Sagui, na capela. Na primavera surge, também, uma nova personagem. A
Doida foi vitima da forte tempestade no inverno e perdeu um filho, o que causou
alguns disturbios psicologicos. A personagem, logo na primeira noite em que
aparece na capela de Sagui, segura 0 menino no colo e o beija. Gineto, que
desconfiava do amigo que ja ndo estava mais vendendo laranjas para poder ficar
com a Doida, investiga Sagui e descobre a relacdo que ele mantém com a nova
personagem. Quando questionado, Gineto diz que ndo fard mal algum para a
mulher, desde que ele também possa “brincar” com ela. Assim como em Capitaes da
Areia, evidencia-se 0 precoce envolvimento sexual das personagens criangas como
uma forma de retratar a caréncia de uma infancia plena e digna. Essas
personagens, além de trabalharem — sob condi¢cdes precarias e exploradoras —
tornam-se homens desde cedo a partir da experiéncia de situacdes que deveriam
ser vividas na adolescéncia ou na vida adulta.

No verdo, tem inicio a temporada de trabalho nos telhais. Os meninos partem

para a fabrica, na qual, desde o primeiro dia, recebem tratamentos desumanos e
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tortuosos. Apesar de trabalharem como homens, sdo criancas que, devido as
condicbes de trabalho e de tratamento, passam a maior parte do tempo sentindo o
suor misturar-se com as lagrimas sob o sol escaldante. A fabrica, além de explorar
criancas e demais trabalhadores, ja ndo estava mais de acordo com as
modernidades surgidas (0 que representa o atraso de Portugal, durante o governo
de Salazar, em relacdes a industrializacdo dos demais paises europeus). Em uma
visita a fabrica,

“Sr. Castro atravessou o portdo, num automovel de luxo e na companhia do

gerente da Fabrica Grande e mais dois senhores. [...] — E uma indUstria

interessante. — Mas ja nao da nada. Noutros tempos, quando se fabricava

telha portuguesa, valia a pena. Agora, ha processos mais modernos, outros
materiais... (GOMES, 1974, p. 162).

Mesmo assim, a fabrica € negociada e vendida. A esperanca de um lugar
melhor para trabalhar termina logo nos primeiros dias de trabalho, ao ver que as
condi¢des continuam as mesmas. Ao final do livro, em setembro, um dos fornos da
fabrica incendeia-se e todos acabam desempregados. A narrativa termina com a
prisdo de Gineto, que roubava carvao nos telhais para vender e juntar dinheiro para
gastar na feira que se aproximava, e com Gaitinhas e Sagui indo atrads de Pedro (pai
de Gaitinhas).

4.2 A estética neorrealista e as personagens coletivas

Conforme mencionado anteriormente, a escrita neorrealista, pensada na
literatura brasileira, foi marcada, nos primeiros anos de 1930, por producdes
preocupadas em definir um rumo ideoldgico a ser seguido. Em Portugal, ao final da
mesma década, o que se registra € um movimento semelhante ao do Brasil: ha uma
forte tendéncia de inclinacdo politico-ideoldgica, anterior a uma escrita esteticamente
neorrealista. Nos dois paises, a critica mais significativa se direciona a esta
“escassez” artistica das obras. Ainda que se tratasse de textos literarios, foi atribuido
um carater jornalistico e documental as obras que, de fato, explicitam uma tomada
(ou tentativa) de posigéo ideoldgica. Logo nos primeiros anos, as obras neorrealistas

foram reduzidas a:

[...] identificacdo da arte social com o jornalismo, quando o0s jovens
escritores do movimento procuravam afirmar-se mais pela ideologia, ja que
a préaxis artistica ainda era incipiente. Nao obstante, esse primeiro momento
foi inevitavel, e o relativo esquecimento da estética em favor da reflexao
sociolégica reativou as relagfes da arte com a vida. (ABDALA JR., 1981, p.
6).
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Benjamin  Abdala Junior (1981) compreende essa manifestacao
indubitavelmente sociolégica das obras neorrealistas, no entanto, entende a praxis
literaria como um retrato da criagcdo e da experiéncia humana. O fazer-literario
neorrealista, nesse sentido, compreende expressar o ser humano (e a sociedade) a
partir de uma concretude real, evidenciada com base em um recorte teorico-
ideologico. A praxis neorrealista se constréi através da comunicacéo literaria entre
escritor-texto-leitor: o efeito estético se manifesta na elaboragédo de obras que visam
redimensionar o sistema de expectativas dos leitores, de forma a (possivelmente)
gerar uma acado a partir da obra. Por se tratar de uma literatura preocupada com a
exposicao (e denuncia) de uma realidade experenciada, a escrita neorrealista tem,
inseparavelmente, sua forma estética vinculada ao posicionamento ideoldgico. A
concretude real se identifica através da forma do texto e o conteudo expresso, no
entanto, seu produto ndo € algo concreto, acabado. A obra caracteristica do
Neorrealismo se baseia na relacdo dinamica entre o objeto (texto e contexto) e o
sujeito (leitor e sociedade).

Para que ocorra essa dinamicidade e o processo comunicativo entre o autor,
o texto e o leitor, € necessario que determinados elementos da narrativa sejam mais
explorados que outros. No caso da escrita neorrealista, que tem como objetivo
denunciar uma realidade através da ficcdo e instigar os leitores a um fazer social
posterior a leitura, identificam-se a escolha e o desenvolvimento das personagens
como fatores importantes para essa relacdo dinamica. Seguindo os fundamentos
tedricos das personagens das narrativas, se nota uma evolucdo da concepcédo a
respeito do papel que esse elemento desempenha na obra (BERGAMO, 2008).

As personagens, dentro de uma estrutura narrativa, ndo tém como mera
fungdo ocupar um lugar de um ser que simplesmente realiza e sofre agodes.
Apresenta, sim, um carater funcional de extrema importancia, que se expressa
seguindo leis que regem o funcionamento do género. No entanto, para que sua
fungcdo seja exercida, é necessario que se estabeleca um vinculo entre a
personagem descrita e o ser humano concreto e real. A verossimilhanca, nesse
sentido, é uma caracteristica essencial para o desenvolvimento de uma narrativa
(ainda que seja ficcional) e, a partir do momento em que nao se vincula mais esse
ser da narrativa ao ser humano da vida real, se perde uma grande carga estrutural,
seja referente ao desenvolvimento da narrativa ou a relagdo do “elemento”

personagem com os demais elementos da obra, como tempo e espaco.
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Para além, a escolha e o desenvolvimento das personagens, tanto pela
perspectiva regular do género narrativo, quanto pelo carater semiético e descritivo
da construcdo literaria, devem levar em conta fatores de ordem artistica, uma vez
que “[...] a personagem € um elemento integrante de uma estrutura passivel de ser
descrita, € engendrada com técnica artistica, visando a apreciagao estética.”
(BERGAMO, 2008, p. 125). Cabe dizer, a partir disso, que, independentemente da
inclinacdo politica que as obras, especificamente do periodo neorrealista,
desempenham, o desenvolvimento dos elementos formadores da obra, em especial
das personagens, atribui ao texto literario o carater artistico e a esfera estética da
producdo. Para que isso ocorra, ndo basta ater-se unicamente a tracos fisicos e
esteredtipos de uma determinada comunidade a ser tratada como personagem: é
necessario que sejam vinculadas questdes psicoldgicas e sociais, de forma a gerar
uma identificacdo por parte do leitor em relacdo ao texto lido. Nesse sentido, a

personagem é:

[...] tanto [uma] representacéo ficcional humanizada quanto [um] elemento
integrante de uma estrutura baseada na harmonia e equilibrio dos
componentes narrativos, cujo resultado é o efeito estético desejado.
(BERGAMO, 2008, p. 126).

A partir do reconhecimento das personagens como elementos essenciais
tanto para o desenvolvimento e progressdo da narrativa, quanto para o efeito
estético expresso no texto, parte-se para a andlise da construgcdo e do papel dessas
personagens nas obras Capitdes da Areia e Esteiros. Conforme mencionado
anteriormente, o Neorrealismo/ Romance de 30 e os livros escritos nesse periodo se
caracterizam essencialmente por uma forca popular e uma voz coletiva em relacéo
ao individualismo e elitismo observado nas obras de séculos anteriores. O uso dessa
coletividade pode ser considerado uma estratégia estética e social que visa ao
engajamento do leitor e impulsiona uma a¢do e/ou mudanca — seja de pensamento
ou de comportamento. As personagens coletivas nas duas obras desempenham um
papel importante de representar uma realidade-problema da sociedade,
caracterizada pelo abandono, pela marginalidade e pelas condicbes de vida e
trabalho extremamente precarias.

Pode-se dizer que, tanto Amado, quanto Soeiro, escolhem suas personagens
e criam o enredo através de uma intencdo denunciativa, mas, também, estética. O
autor baiano poderia criar uma narrativa que denunciasse a negligéncia e a

marginalizacdo de uma parcela da populagdo de Salvador através de uma
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personagem principal ja adulta, que mora nas ruas e usa do crime para sobreviver,
ou através de um assistente social que luta por um suporte publico mais eficaz para
combater o problema social em questdo. No entanto, a escolha por personagens
criangas que representam uma coletividade (e um problema coletivo) se da a partir
da tentativa do autor de expressar uma imagem positiva do oprimido. O caminho que
Jorge Amado traca na narrativa contribui para que o leitor, a partir do contato com a
vida daquelas criancas que perambulam pela praia e pela cidade, apresente um
sentimento de empatia e o reconhecimento da necessidade de mudanca. Um dos
exemplos dessa tentativa de constru¢cdo de uma “identificacdo coletiva” é a
abordagem das cartas e manchetes no primeiro capitulo. Esses textos funcionam,
em um primeiro momento, como uma expressao ideologica das classes dominantes
em relagcdo ao que deve ser feito a partir dos relatos de crimes cometidos pela malta
dos Capitdes. A percepcdo da punicdo como uma ferramenta corretiva da
consequéncia (sequéncia de infracbes do grupo de criancas) sem que haja uma
resolucdo — ou identificacdo — da causa (marginalidade infantil) revela tanto o
descaso de uma grande parcela da sociedade em relacdo ao alto numero de
criancas moradoras de rua, quanto a violéncia policial em relacédo as estratégias de
correcao.

As vozes manifestadas no primeiro capitulo dédo lugar a voz coletiva dos
Capitédes. No decorrer da narrativa, tanto um leitor previamente afeicoado com
politicas de esquerda, quanto leitores de direita ou sem inclinacdo politica
identificam, nas personagens infantis, tracos de ingenuidade, inocéncia, caréncia e
necessidade como um argumento para as criticas e solu¢cdes apresentadas no
primeiro capitulo. Como dito anteriormente, os Capitdes da Areia séo, na narrativa,
uma personagem coletiva que denuncia e julga uma sociedade estratificada que
ignora e despreza grupos vulneradveis e negligenciados. No entanto, essa
caracteristica central de denuncia ndo ofusca o desenvolvimento individual de
determinadas criancas do grande grupo dos Capitdes. Jorge Amado utiliza, de fato,
a literatura como uma ferramenta de expressdo politica, mas suas inclinacdes
ideoldgicas ndo ocorrem em detrimento do valor estético da obra. As personagens,
dentro de uma coletividade, ndo apresentam caracteristicas caricatas e inteiramente
ficticias: sé@o criangas, com suas proprias aspiracdes e narrativas construidas a partir

da experiéncia de vida como um dos Capitdes. Vivem do crime e de atitudes nada
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exemplares, mas é possivel sentir e entender os motivos para cada acao, a partir do
contato com essas pequenas historias individuais de um pequeno grupo.

Pedro Bala, por exemplo, é o lider do grupo. Um jovem branco, de cabelos
longos e loiros, que desde pequeno mora nas ruas. Sua méae faleceu quando ele
tinha apenas seis meses e seu pai foi morto pela policia pouco tempo depois,
enquanto participava de uma greve. A “chefia” de Pedro foi conquistada em uma
batalha contra o antigo chefe do areal, mas sua lideranga vinha da relagéo que ele
tinha com os demais Capitaes: “[...] trazia nos olhos e na voz a autoridade de chefe.”
(AMADO, 2009, p. 27). Pedro Bala, desde entéo, foi o responsavel por fazer o nome
dos Capitdes ecoar pela cidade, uma vez que conhecia e perambulava por cada rua,
cada beco, venda, quitanda ou botequim, com seus companheiros:

Vestidos de farrapos, sujos, semiesfomeados, agressivos, soltando
palavrbes e fumando pontas de cigarro, eram, em verdade, os donos da

cidade, os que a conheciam totalmente, os que totalmente a amavam, 0s
seus poetas. (AMADO, 2009, p. 27).

Pedro Bala demonstra seu carater de lideranca em varios momentos da
narrativa, seja para proteger os Capitaes, seja para defender o que acreditava: apés
atingir a maioridade, vira estivador e, depois, militante grevista que, assim como seu
pai, atua na linha de frente nas lutas da classe operéaria. Desde jovem, enxergava a
greve como uma “grande festa dos pobres” e percebia a sua responsabilidade na
luta “por um pouco mais de pao, por um pouco mais de liberdade” (AMADO, 2009, p.
251). A histéria de Pedro Bala reflete explicitamente o carater politico e ideoldgico
das obras do Romance de 30. Amado expressa de forma fortemente convidativa
suas inclinacfes politicas e sua militAncia num periodo tdo marcado pela censura e

autoritarismo:

A revolucdo chama Pedro Bala. [...] Uma voz que o alegra, que faz bater
seu coragdo. Ajudar a mudar o destino de todos os pobres. Uma voz que
atravessa a cidade, que parece vir dos atabaques que ressoam nas
macumbas da religido ilegal dos negros. (AMADO, 2009, p. 258).

Anos depois os jornais de classe, [...] passados de m&o em mao, e que
eram lidos a luz de fifds, publicavam sempre noticias sobre o militante
proletario, o camarada Pedro Bala, que estava perseguido pela policia de
cinco Estados como organizador de greves, como dirigente de partidos
ilegais, como perigoso inimigo da ordem estabelecida. No ano em que todas
as bocas foram impedidas de falar, no ano que foi todo ele uma noite de
terror, esses jornais (Unicas bocas que ainda falavam) clamavam pela
liberdade de Pedro Bala, lider da sua classe, que se encontrava preso huma
colénia. E, no dia em que ele fugiu, em indmeros lares, na hora pobre do
jantar, rostos se iluminaram ao saber da noticia. E, apesar de que la fora
era o terror, qualquer daqueles lares era um lar que se abriria para Pedro
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Bala, fugitivo da policia. Porque a revolucdo é uma patria e uma familia.
(AMADO, 2009, p. 262).

Os trechos acima, que se encontram no final do livro, evidenciam os motivos
pelos quais Capitdes da Areia foi censurado e queimado publicamente logo apos ser
lancado. A personagem Pedro Bala € de quem o narrador € mais proximo, tanto ao
longo da narrativa, quanto nas caracteristicas atribuidas a Pedro. Nesse sentido, €
possivel notar que, sim, Capitdes da Areia € uma obra literaria que realiza uma
propaganda e convite a revolucao e a greve. O ultimo capitulo, ao qual pertencem as
citacdes acima, pode ser visto como uma espécie de manifesto. Amado termina a
sua narrativa reforcando o heroismo do Camarada Pedro Bala que, a partir da sua
trajetéria e da sua historia de vida (“ele tem sangue de grevista” (AMADO, 2009, p.
251), apresenta um final que pode ser considerado “feliz” por ter se encontrado na

luta proletaria e na batalha para combater certos problemas sociais:

[Pedro Bala] agora comanda uma brigada de choque formada pelos
Capitdes da Areia. O destino deles mudou, tudo agora € diverso. Intervém
em comicios, em greves, em lutas obreiras. O destino deles é outro. A luta
mudou seus destinos. (AMADO, 2009, p. 259).

Outra personagem que tem sua histéria individual bem demarcada é Sem-
Pernas. O “menino coxo” faz parte dos Capitdes desde os treze anos, quando saiu
da casa de um padeiro com quem morava e a quem chamava de padrinho. Desde
sempre, foi considerado o mais amargo e malvado dos Capitaes: decerto a caréncia
e falta de amparo contribuiram para que o menino nutrisse raiva e rancor, uma vez
que nunca havia sido exposto a um carinho genuino. Sem-Pernas ndo acreditava
em Deus e era conhecido por zombar de cada menino que se juntasse aos
Capitdes. Pirulito, que tinha muita fé em Deus e tinha o costume de rezar
diariamente, sofria com as provocacfes de Sem-Pernas, assim como 0s demais
membros. No entanto, hA um momento em que Sem-Pernas assiste Pirulito rezando
e sente-se tomado por um sentimento desconhecido: “era um pouco de inveja e um
pouco de desespero” (AMADO, 2009, p. 35). Ele ndo compreendia de que forma
uma entidade pudesse ajudar a resolver a desgraga que eles viviam nem como a

reza poderia servir para algo.

O que ele queria era felicidade, era alegria, era fugir de toda aquela miséria,
de toda aquela desgraca que os cercava e 0s estrangulava. Havia, é
verdade, a grande liberdade das ruas. Mas havia também o abandono de
gualquer carinho, a falta de todas as palavras boas. Pirulito buscava isso no
céu, nos quadros de santo, nas flores murchas que trazia para Nossa
Senhora das Sete Dores [..]. Mas o Sem-Pernas ndo compreendia que
aquilo pudesse bastar. Ele queria uma coisa imediata, uma coisa que
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pusesse seu rosto sorridente e alegre, que o livrasse da necessidade de rir
de todos e de rir de tudo. Que o livrasse também daquela angustia, daquela
vontade de chorar que o tomava nas noites de inverno. [...] Queria alegria,
uma mado que o acarinhasse, alguém que com muito amor o fizesse
esquecer o defeito fisico e os muitos anos [...] que vivera sozinho nas ruas
da cidade. (AMADO, 2009, p. 35).

Outra questdo que constréi a personalidade e o comportamento de Sem-
Pernas € a vez em que o menino foi preso, logo depois de fugir da casa do padeiro
com quem morava. Enquanto ficou na prisdo, Sem-Pernas sofreu inUmeras
agressoes e passou por situacdes dolorosas e traumatizantes tanto no sentido fisico,
quanto psicoldgico. O episodio da prisdo é algo que acompanha o menino durante
toda a narrativa, seja em forma de lembrancas, seja em forma de sonhos. A

personagem gostaria que pudesse se esquecer:

[...] daguela noite na cadeia, quando os soldados bébados o fizeram correr
com sua perna coxa em volta de uma saleta. Em cada canto estava um com
uma borracha comprida. As marcas que ficaram em suas costas
desapareceram. Mas de dentro dele nunca desapareceu a dor daquela
hora. Corria na saleta como um animal perseguido por outros mais fortes. A
perna coxa se recusava a ajuda-lo. E a borracha zunia nas suas costas
guando o cansaco o fazia parar. A principio chorou muito, depois, ndo sabe
como, as lagrimas secaram. Certa hora ndo resistiu mais, abateu-se no
ch&o. Sangrava. Ainda hoje ouve como os soldados riam e como riu aquele
homem de colete cinzento que fumava um charuto. (AMADO, 2009, p. 36).

A partir desse contato com o trauma sofrido pela personagem, identificam-se
0s motivos pelos quais Sem-Pernas tem a sua narrativa tdo voltada para o 6dio e ao
mesmo tempo para caréncia. De fato, a personagem é a mais “malvada” entre os
Capitdes e faz brincadeiras perversas com cada um. Mesmo que reconheca o
tratamento que recebeu desde pequeno como algo extremamente doloroso e
desumano, ainda assim, usa o0 mesmo 6dio recebido para tratar os outros. Além de
nao ter alguma referéncia de carinho e amor, a personagem vé nas brincadeiras
malvadas e nas agress6es um mecanismo de defesa: se precipita em humilhar os
outros, a fim de ndo ser, novamente, humilhado.

Outro tépico presente nessa abordagem que Amado faz da personagem é a
denuncia da violéncia policial. Nao se pode desconsiderar uma motivacdo para o
episodio na prisdo ser algo que persegue a personagem até o final da narrativa. Ha,
explicitamente, uma critica ao sistema de seguranca publica que difere na
abordagem de suspeitos a partir de caracteristicas fisicas e suposicdes a respeito da
classe social. Jorge Amado utiliza artificios que, além de expor a violéncia policial,
criam, no leitor, um sentimento de repulsa e revolta por esses homens que foram

capazes de fazer tamanhas atrocidades a um menino deficiente. A violéncia policial



47

€ abordada em outra parte da narrativa e é vinculada a intolerancia religiosa: em
certo momento, policiais invadem um terreiro e levam a imagem de Ogum da méae de
santo Don’Aninha. A personagem, que sempre ajudava os Capitdes (principalmente
quando ficavam doentes, levando chas e remédios naturais), lamenta a atitude dos

policiais e critica a forma como o candomblé é visto e tratado na cidade:

N&o deixam os pobres viver... Ndo deixam nem o deus dos pobres em paz.
Pobre ndo pode dancar, ndo pode cantar para seu deus, ndo pode pedir
uma graca a seu deus [...]. Ndo se contentam de matar os pobres a fome...
Agora tiram os santos dos pobres. (AMADO, 2009, p. 94).

No trecho acima, é possivel notar, sob a perspectiva de Don’Aninha, a critica
qgue Jorge Amado faz sobre o desrespeito a religides de matriz africana. Mesmo
sendo uma cidade que tem sua construcéo e sua historicidade voltada as influéncias
africanas acerca da cultura e religido, Salvador €, a partir de um ideal supremacista
branco, um local que desconhece e despreza essas historias e tenta apagar essa
bagagem através da intolerancia a manifestacdes e cultos de santos do candomblé,
por exemplo. HA uma critica, também, ao descaso e exclusdo de praticas que
valorizam a expressdo das classes mais pobres, seja através de dancas (capoeira)
ou de santos e deuses adorados pela populacdo mais pobre e vulneravel. Na
perspectiva da classe dominante, esse tipo de préatica deve ser apagado, tanto por
expressar uma cultura popular, quanto por valorizar costumes trazidos e
incorporados no Brasil pela populacao escravizada.

Sem-Pernas, além de carregar consigo o trauma causado pela violéncia
policial, €, no grupo, o responsavel por perambular pelas ruas e bater de porta em
porta, na tentativa de sensibilizar quem a ele atendesse. Devido a sua condi¢cao
fisica, algumas pessoas se comoviam com a situacdo do menino e o deixavam
entrar na casa e participar da rotina familiar. Sem-Pernas tinha o dever de investigar,
na casa, onde os donos guardavam os objetos de maior valor para, posteriormente,
orientar os demais Capitaes, que invadiam o lugar e roubavam o que fosse possivel.
Em uma dessas estratégias, Sem-Pernas € acolhido por Ester: uma mulher rica que
havia perdido um filho da mesma idade de Sem-Pernas. Nos primeiros momentos
que passou com a familia, o menino coxo planejava o roubo e debochava da
empatia que a familia esbocava. No entanto, conforme convivia na casa, Sem-
Pernas comecgou a receber de dona Ester um tratamento até entdo desconhecido

pelo menino:



48

[Dona Ester] se acercou dele e o beijou na face: Boa noite, meu filho. Saiu
cerrando a porta. O Sem-Pernas ficou parado, sem um gesto, sem
responder sequer o boa-noite, a méo no rosto, no lugar em que dona Ester
o beijara. Nao pensava, ndo via nada. S6 a suave caricia do beijo, uma
caricia como nunca tivera, uma caricia de mée. [...] SO0 havia no universo
inteiro a sensac¢do suave daquele beijo maternal na face do Sem-Pernas.
(AMADO, 2009, p. 123).

Os dias na casa de dona Ester simbolizaram uma grande luta interior para
Sem-Pernas. Pela primeira vez, ele estava se sentindo querido e amado e,
consequentemente, percebendo a possibilidade de sentir algo diferente do 6dio que
sempre tomou seu corpo. No entanto, ele ndo seria capaz de trair os Capitdes, que
confiaram nele para concretizar um plano que beneficiaria a todos o0s seus
companheiros do areal. Sem-Pernas ndo queria ser como um traidor que, na greve,
passa para o outro lado, para o lado dos ricos (Amado, 2009). Quando decide ir em
frente com o plano do grupo se despede, implicitamente, de dona Ester,
agradecendo o carinho recebido: “A senhora é muito boa. Eu nunca vou esquecer...”
(AMADO, 2009, p. 128).

Enquanto Pedro Bala apresenta um final “feliz’, quando se encontra na vida
de militante da classe proletéria, e, por isso, representa, dentro de uma coletividade,
um convite a greve e a revolugdo, Sem-Pernas tem um fim trdgico que engloba as
milhares de criangcas que se encontram a sombra do abandono social. Além disso, o
final de sua narrativa denuncia a derrota de uma sociedade que, além de néo
oferecer o suporte necessario a essas criaturas vulneraveis, os tratam como
inferiores e os condicionam a essa vida miseravel e carente de qualquer afeto e
carinho. Durante uma fuga dos Capitdes, apés invadirem uma casa, Sem-Pernas
nota que, devido a sua condi¢do fisica, ndo conseguira fugir dos guardas que o
perseguem. Nesse momento, a personagem relembra o episédio na prisdo e se
nega a deixar que os guardas o toquem: para ele, ser pego pelos guardas
significaria ver, novamente, os policiais bébados e o homem de cinza rindo,
enquanto ele, Sem-Pernas, seria cruelmente agredido. A personagem traz a tona
seu 6dio enraizado no coracdo desde que se lembra da sua existéncia e decide
jogar-se do muro que separa a Cidade Alta e a Cidade Baixa de Salvador. O
narrador enfatiza que Sem-Pernas foi uma crianga que morreu sem experienciar a
infancia, que “se fizera homem antes dos dez anos para lutar pela mais miseravel
das vidas: a vida de crianga abandonada” (AMADO, 2009, p. 242). Ainda que nunca

tenha se sentido, de fato, amado, Sem-Pernas se joga e “ri com toda a for¢ca do seu
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0dio”, pois sabe que os guardas nao tocarao no seu corpo vivo e essa sera a ultima
vez que seu sofrimento servirda como entretenimento para alguém: “A praca toda fica
em suspenso por um momento. “Se jogou”, diz uma mulher, e desmaia. Sem-Pernas
se rebenta na montanha como um trapezista de circo que néo tivesse alcancado o
outro trapézio. O cachorro late entre as grades do muro.” (AMADO, 2009, p. 243).

O caminho trilhado por Joaquim Soeiro Pereira Gomes é semelhante ao de
Jorge Amado em certos pontos. A escolha por personagens infantis que
representam uma coletividade tem, de fato, um forte desempenho politico que
denuncia o capitalismo como um rolo compressor que atinge toda uma classe
maioritaria, independentemente da idade. No entanto, essas personagens sao,
também, essenciais para a construcdo estética e artistica da narrativa. Assim como
em Capitdes da Areia, os meninos que trabalham as margens do Rio Tejo tém,
através dos seus retratos como criancas, a capacidade de sensibilizar o leitor tanto
na perspectiva emocional — pelo encanto que elas transbordam e o sentimento de
empatia que geram -, quanto no carater politico.

Retomando a base estética de uma producdo neorrealista e o papel
desempenhado pelas personagens, ha, em Esteiros, uma grande denuncia da
exploracdo e do trabalho infantil, no entanto, o texto ndo apresenta tracos
documentais que reportam um perfil social e convida o leitor a se revoltar em relacéo
a isso. Mais que em Capitaes da Areia, nota-se uma preocupacao estética e poética
do autor ao retratar aquelas criancas. Ainda que o foco da narrativa seja o trabalho
nos esteiros, o livro ndo se apresenta como um veiculo denunciativo dessas
precarias condicbes. E uma literatura que, como qualquer outra, representa o
sentimento de mundo e o contexto social vivenciado na época, sob a perspectiva de
um determinado heréi. O que muda é que esse herdi, inicialmente marcado pela
individualidade e pela relacdo do homem com a sociedade e consigo mesmo, dentro
de um nucleo mais fechado, da lugar a um heréi coletivo que, dentro de uma
perspectiva igualmente coletiva e expansiva, apresenta a relacdo dos homens com
os homens, as diversas organizacdes (hierarquicas) e os impactos que essa relacao
gera nos diferentes nucleos sociais (maiores que os contemplados pelo herdi
individual). No entanto, em Esteiros, ainda que as personagens infantis representem
um herai coletivo, elas sao, também, marcadas por tragos individuais que constroem

verossimilhanca e ndo as tornam um grupo caricato e com sua esséncia extirpada
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em prol de um objetivo politico do autor. Trago, assim como em Capitdes da Areia,
duas personagens que tém suas narrativas mais exploradas no decorrer do livro.

A primeira € o menino Jodo. Gaitinhas (apelido pelo qual Jodo é chamado no
decorrer da narrativa) mora em Alhandra com a sua mae enferma, Madalena.
Enquanto trabalhava como tecedeira, a mée era responsavel pelo sustento da casa.
Porém, quando adoeceu, precisou largar o emprego e repousar. O inicio da trajetéria
de Gaitinhas na narrativa € marcado pelo momento em que a méae, ao ver o filho
pedindo uma bota para ir & escola, para usar quando as aulas voltassem, afirma que
0 menino, por ja ser “um homem”, pode trabalhar. Nesse momento, Gaitinhas

guestiona a méae a respeito de seu futuro:

— Entdo ndo vou mais pra escola? — perguntou Joao.

— Vais, quando eu tiver saude.

O pequeno compreendeu a incerteza da resposta e descaiu a cabeca sobre
o peito. la a perguntar: - Ja ndo serei doutor? — Mas as palavras ficaram-lhe
retidas na garganta.

— Amanha — prosseguiu Madalena — vamos falar ao pai do Arturinho. Ele ha-
de arranjar-te um emprego na Fabrica Grande. (GOMES, 1974, p. 19)

J& nessa primeira manifestacdo da personagem, € possivel notar o cenario
representado na obra: as precarias condicdes de saude, de renda e de trabalho. No
entanto, pode-se notar, também, que Gaitinhas, antes de precisar trabalhar para
contribuir com o sustento da casa, € um menino, que frequenta a escola e que tem
sonhos profissionais. Apesar de ter nascido naquele ambiente, sob aquelas
condicBes, 0 menino ndo acredita estar predestinado a viver uma vida miseravel
para sempre. Pode-se perceber a educacdo como a alternativa e a esperanca do
menino que sonha em ser doutor, assim como a garantia de uma vida fora do nucleo
paupérrimo e explorado onde nasceu, apesar de amar a vila onde morava: em uma
carta enviada a méae de Gaitinhas, o pai, que havia viajado para longe em busca de
melhores condic¢des, diz “manda o nosso filho para a escola. Sem instru¢do, sera um
escravo ou um vadio”. (GOMES, 1974, p. 19). Para nao precisar largar a escola e
trabalhar, o menino, na sua inocéncia, diz a mae que pode pedir um par de botas
emprestado ao seu amigo Arturinho (filho do dono da fabrica, Sr. Castro), para usar
engquanto ndo pode comprar outras. A crianga, que até entdo achava que o trabalho
vinha da necessidade de comprar botas novas, passa a compreender que, ainda
gue conseguisse o dinheiro para comprar os cal¢cados, ndo largaria o trabalho e

voltaria para a escola tdo cedo:
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A angustia transbordara-lhe do espirito infantii e deformara o mundo
pequeno em que vivera. Estava no limiar de um outro, cheio de perigos e
escolhos, sem escolas e Arturinhos. Sentia medo. Medo horrivel dos
homens que ia defrontar e das dificuldades a vencer. Doia-lhe a cabeca, e
ndo conseguia coordenar os pensamentos. A doen¢a da mée... 0s sapatos
rotos... eram coisas banais [...]. A imagem da escola sobrepunham-se os
barracbes da Fabrica Grande. Fitava um muito escuro, para onde
rapazinhos palidos entravam a correr, e saiam depois dobrados e sujos de
pbé a empurrar uns carros de duas rodas. (GOMES, 1974, p. 20)

Além da questdo escolar, que simboliza grande parte da infancia de qualquer
crianga, outra questdo explorada pelo autor sdo os apelidos que as personagens
recebem. Gaitinhas, por exemplo, € chamado dessa forma porque “gostava de imitar
os instrumentos da banda musical.” (GOMES, 1974, p. 21). Outro personagem,
Maquineta, era chamado dessa forma porque tinha muitas habilidades manuais e o
sonho de trabalhar com as maquinas. Pode-se notar, a partir dessas escolhas de
apelidos, uma tentativa do autor de representar essas criangas sob uma perspectiva
positiva: sdo conhecidos e referenciados a partir de uma caracteristica individual e
original. Dentro da vila de Alhandra, ou nos préprios esteiros, € provavel que
residam e trabalhem muitos homens chamados Jo&o, mas h& apenas um Gaitinhas.

Essa prética, de colocar apelidos e substituir o nome oficial por algo que
represente as pessoas € recorrente em Capitdes da Areia, através da personagem
Sem-Pernas, que, além de ser chamado assim devido a sua condicéo fisica, é, no
grupo dos Capitdes, o responsavel por apelidar os membros da malta. Essa escolha
por apelidar as personagens pode ser interpretada como uma intencdo de
individualizar os meninos — no sentido de ndo o0s representar como um grupo
estereotipado, mas como individuos que constroem um coletivo -, e, também, como
uma forma de sensibilizar o leitor sobre o fato de as personagens, antes de tudo,
serem criangas, uma vez que apelidar os outros e ser chamado pelo apelido é muito
comum na infancia.

Gaitinhas era o mais “correto” do grupo. Demorou a aceitar participar dos
roubos que o grupo planejava para conseguir comida, mas, a partir da primavera, ele
€ 0 responsavel por contar as laranjas que o grupo roubava para vender, uma vez
gue era o Unico que havia frequentado a escola. Depois que a mae faleceu, foi
morar na casa de uma vizinha, mas, pouco tempo depois, decidiu morar com Sagui
na capela. Durante toda a narrativa, 0 menino pensa no seu sonho de ir a escola
para virar doutor e no fato de ter abandonado seus planos para trabalhar e sustentar

a casa. Com uma linguagem muito menos explicita que a de Jorge Amado, pode-se
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dizer que Soeiro faz, com Gaitinhas, uma construcdo semelhante a feita pelo autor
baiano, com Pedro Bala. A diferenca é que, enquanto Pedro Bala se vincula
diretamente a militincia de esquerda e movimentos grevistas, Gaitinhas tem uma
visdo utdpica e revolucionaria (sem apresentar uma ideologia evidente) que tem a

educacdo como base da transformacéo social.

Gaitinhas-cantor vai com Sagui correr os caminhos do mundo, a procura do
pai. E, quando o encontrar, vira entdo dar liberdade ao Gineto e mandar
para a escola aquela malta dos telhais — mocos que parecem homens e
nunca foram meninos. (GOMES, 1974, p. 175)

A outra personagem escolhida para ser comentada neste trabalho € Gineto.
Das personalidades desenvolvidas na narrativa, pode-se dizer que Gineto e
Gaitinhas sdo dois opostos. Enquanto Gaitinhas focava em retornar para a escola e
no sonho de virar doutor, Gineto, desde cedo, foi desenvolvendo uma capacidade de
lideranca e coragem que fizeram ele se tornar o “chefe” daquele grupo da vila.
Enquanto Jodo, que costumava ir a escola, descobre que, por estar grande, ja pode
trabalhar, Gineto, logo no inicio da narrativa, trabalha nos telhais. Ainda no primeiro
capitulo, ele e demais personagens do grupo, como Malesso, Sagui e Guedelhas
recebem o dinheiro da féria e planejam gasta-lo na feira.

Gineto, dentro de um retrato psicolégico, € o mais “evoluido” dos meninos dos
esteiros. Talvez por, desde cedo, precisar trabalhar, cuidar do irméo e lidar com as
pancadas que sofria do pai (alcodlatra), o0 menino sonhava em conquistar todas as
ruas da vila e ndo viver na casa de madeira e lata que o pai construiu. Comecou a
tomar rumos ndo tdo exemplares quando passou a assaltar os pomares, nas
florestas. Nao sabia se tinha amigos, sabia, apenas, dos companheiros que o
chamavam quando precisam de ajuda para matar galinha, ou para colher frutos.

Logo no primeiro capitulo, percebe-se o contentamento da personagem em

relacdo a feira, que, para ele:

Afagava-lhe o pensamento; o dinheiro tilintava no bolso... Era livre, sem a
perseguicao dos caseiros e cdes de guarda... Nao iria as uvas.

E seguiu estrada fora, antegozando a Feira. Festeiro dos pés sem botas e
calcas com fundilhos, porque ndo tinha, como Malesso e outros, um fato de
feira para estrear. (GOMES, 1974, p. 17).

No dia 1 de novembro, dia de pedir pao-por-Deus, Gineto ndo participa da
tradicdo de bater de porta em porta, pois, enquanto os demais pediam, ele andava

roubando as pessoas e correndo-as a pedradas. Se sente mal, também, por saber
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que, se fosse bater nas portas, seria escorracado e chamado de ladrdo e vadio,

como ja havia acontecido no ano anterior:

Nunca mais esqueceria a tareia que, ha um ano, apanhara nas maos do Sr.
Castro. Entrara confiante no jardim: - P&o, por Deus...

- Toma |4, rapaz...

E as pancadas deixaram-lhe marcas no corpo, apenas porque apedrejara o
caseiro quando fora assaltar a Quinta Alta. (GOMES, 1974, p. 37).

No entanto, apesar de ser o mais “malandro” dos meninos e quem,
futuramente, arquitetaria os planos de furto do grupo, Gineto era, também, um
menino carente de carinho e de amigos de verdade. Quando Gaitinhas, na feira,
avisa 0 menino que o pai estava a sua procura, para ter satisfacdes a respeito do
dinheiro da féria, retribui 0 aviso de Gaitinhas com uma volta no carrossel. Depois,
quando Gaitinhas compartilha as nozes e figos que conseguiu sob a condicdo de
Gineto ndo roubar os figos de outro menino, ele desiste do roubo, agradece
Gaitinhas e diz que sdo amigos. No mesmo dia, os dois meninos compartilharam as

suas curtas historias, confissoes e,

[...] um sentimento bom despontava no peito do Gineto. [...]. Gaitinhas
confessou a magoa de ter renunciado a escola, porque a mae adoecera.

- E o teu pai? — perguntou Gineto.

O filho de Madalena olhou a névoa que ensombrava o horizonte. — Esta
muito longe — murmurou. E a medo, como se revelasse um crime: - Queria
que eu fosse doutor.

A voz do Gaitinhas era de lagrimas cristalizadas. E Gineto teve pena que
ser doutor ndo fosse coisa que se roubasse. (GOMES, 1974, p. 38).

Ainda que fossem bem diferentes (uma crianca que acreditava que sua
garantia de um bom futuro seria ir a escola e virar doutor, conforme as vontades do
pai, € outra mais madura e malvada), Gaitinhas e Gineto se completavam. Os
meninos, no que tange a construcdo das personagens coletivas, representam a
forma como as criangas, sob aquelas condi¢cdes, se tornam mais rebeldes e
“delinquentes” ndo porque nasceram assim, mas porque 0 meio onde vivem e as
condicdes de sobrevivéncia transformam o individuo com o passar do tempo. Ainda
gue iniciem a narrativa sendo dois opostos, em alguns sentidos, no fim do livro, os

dois sé@o as personagens mais proximas, ainda que com fins distantes:

Gineto anima-se, crente de que os companheiros virdo busca-lo neste dia
de festa, trazendo Rosete com eles. Encosta a face as grades, espera o
regresso a vida livre.

Uma voz canta, mesmo por baixo da janela, uma cancdo que ele ouviu,
certa tarde, no alto do mirante. Ent&o grita:

- Gaitinhas! ‘tou aqui, Gaitinhas!

Mas a voz afasta-se. Gaitinhas-cantor vai com Sagui correr os caminhos do
mundo, a procura do pai. (GOMES, 1974, p. 175).
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Ao comparar as personagens de Capitdes da Areia e Esteiros, nota-se a
dualidade de perspectivas que ambos os autores dos livros constroem. Pedro Bala e
Gaitinhas representam a necessidade de mudanca e um “fazer” das duas
personagens, frente a sociedade estratificada a qual pertencem. Nesse sentido,
nota-se um efeito estético romanesco de um heroi que vai atras de seu destino: a
luta em prol de uma questdo coletiva. Nota-se, também, a partir do final promissor
que ambos 0s meninos da narrativa tém, a tentativa dos autores de expressar a
revolucdo e a luta social (pela educacgéo e pela classe proletaria) como um possivel
“final feliz”. J& Sem-Pernas e Gineto representam o fracasso social em relacdo a
populacdo abandonada e a exploracao laboral. Ambas as criancas demonstram uma
classe social que tem o crime como alternativa de sobrevivéncia e, por isso, tém
finais tragicos: Sem Pernas comete suicidio, por preferir a morte a prisao, e Gineto

acaba preso por tentar roubar carvao na fabrica.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho de conclusédo de curso se prop6s a entender as obras Capitdes
da Areia e Esteiros, através da perspectiva das personagens veiculadas nas duas
obras. Através de uma contextualizacdo acerca da vida artistica e politica dos
autores, bem como de uma compreensao sobre o cenario nacional observado nas
obras (tanto na narrativa, quanto no processo criativo), nota-se que ambos os livros
carregam uma bagagem politica muito forte, no sentido de uma responsabilidade
artistica, caracteristica da década de 30, de denunciar, através das obras, a
sociedade e suas deficiéncias.

Ainda, percebe-se a grande importancia do Romance de 30, no Brasil, e do
Neorrealismo, em Portugal, na tentativa de manifestar e valorizar a cultura popular;
no intuito de frear as tentativas de apagamento da cultura veiculada as classes mais
pobres. Em ambas as producdes contempladas neste trabalho, nota-se essa
preocupacdo dos autores em apresentar suas personagens de forma positiva, a
partir do que, de fato, as representam.

E possivel perceber, também, a forma como a literatura engajada nas
guestdes sociais ndo é tdo valorizada no que tange aos estudos literarios
empenhados em resgatar contribuicdes como a de Soeiro Pereira Gomes. Ainda que
Capitédes da Areia seja um livro nacionalmente muito conhecido, ndo € possivel dizer
o mesmo de Esteiros. O autor portugués que, de fato, teve uma carreira politica mais
longa que a de escritor, ainda que seja um dos pioneiros do romance social em
Portugal ndo é tdo reconhecido popularmente, nem contemplado nos estudos
literarios da época. Enquanto Capitdes da Areia recebe uma adaptacdo para o
cinema nacional, h4, referente a Esteiros, um breve documentéario acerca do enredo
do livro e da vida do autor?’.

A respeito das obras, tanto Capitdes da Areia, quanto Esteiros, realizam, sim,
uma denuncia social. Nesse sentido, deve-se concordar com o carater
essencialmente popular e com as influéncias do socialismo e comunismo na
construcdo das obras de 1930 e 1940 em Brasil e Portugal. H4& uma carga

documental que se identifica mais em Capitdes da Areia do que em Esteiros que se

17 Tanto o filme Capitdes da Areia, quanto o video sobre Esteiros encontram-se nas referéncias. Por
terem narrativas fiéis aos livros, cabe assistir aos videos, a fim de contextualizacdo do enredo ou de
extrapolacdo das obras.
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responsabiliza por criar, através da estrutura, da estética e do conteudo, um fazer
social nos leitores. Além de denunciar a vulnerabilidade infantil, seja pelo abandono
social, seja pela exploragao laboral, os autores esperam que os livros sirvam como
um convite (novamente, dedica-se maior destaque a obra de Jorge Amado) para a
mudanca. Ou seja, de forma muito mais intensa, nota-se a expectativa, nos
romances sociais, de um leitor mais ativo frente as obras do periodo do que nas
demais producdes literérias.

A denuncia social, tdo presente nas obras do Romance de 30 e no
Neorrealismo é feita, de forma geral, a partir da construcdo e desenvolvimento das
personagens coletivas; ou seja, de personagens que agem a fim de representar um
anico grupo social. Dentro de Capitdes da Areia e de Esteiros, pode-se notar que,
além de representarem um determinado nucleo da sociedade — as criancas
abandonadas e demais moradores das ruas de Salvador, no primeiro, € 0S meninos
e funcionarios da fabrica de telhas, no segundo —, as personagens ndo sao
reduzidas a essa veiculacdo das mazelas sociais. Ainda que grande parte do enredo
seja voltada para o retrato das situagcfes precdrias sob as quais as criancas dos dois
livros vivem, isso ndo é impeditivo para que as narrativas individuais sejam
igualmente exploradas. De fato, ndo ha uma abordagem téo individualista e fechada
guanto a do herdi do romance, por exemplo. H4 um herdi coletivo que € construido
por diferentes narrativas ao mesmo tempo similares e divergentes.

A partir disso, pode-se afirmar que ndo had uma expressdo caricata e
estereotipada das personagens em nenhuma das duas obras. Ambas desenvolvem
sua denuncia social dentro de um viés artistico e estético muito bem construido
pelas personagens coletivas. H4, nesse sentido, uma relacdo complementar entre
literatura e politica que concretiza um sentimento coletivo e um problema social
comum a todos, a partir de personagens que representam uma sociedade
marginalizada, que tem seus direitos negligenciados e a miséria como um
condicionamento permanente. No entanto, representam a infancia dentro de toda a
inocéncia e dogura que, apesar de terem sido tiradas das personagens da narrativa,
retornam de tempo em tempo para lembrar o leitor de que sim, parecem homens, se

comportam como homens, vivem como homens, mas sd0 meninos, criangas:

Escutavam religiosamente aquela musica que saia do bojo do carrossel na
magia da noite da cidade da Bahia s6 para os ouvidos aventureiros e
pobres dos Capitdes da Areia. Todos estavam silenciosos [...]. Entéo a luz
da lua se estendeu sobre todos, as estrelas brilharam ainda mais no céu, o
mar ficou de todo manso (talvez que lemanja tivesse vindo também ouvir a
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musica) e a cidade era como um grande carrossel onde giravam em
invisiveis cavalos os Capitdes da Areia. Neste momento de musica, eles
sentiram-se donos da cidade. E amaram-se uns aos outros, se sentiram
irmdos porque eram todos eles sem carinho e sem conforto e agora tinham
o carinho e conforto da musica. (AMADO, 2009, p. 66).

- Linda musica — exclamou Gaitinhas. Talvez fosse a musica do carrossel
grande que abafava tudo. Mas de um ou de outro, era linda. Fazia-o
esquecer a doenca da mae e os sapatos rocos. O cavalo galopava no
espaco, através das estrelas, e ele levava um sorriso nos labios e a carta de
exame para mostrar ao pai...

Gineto fizera-se Tom Mix em pensamento e cravava esporas no cavalo, a
gue chamou Malacara. Dentes cerrados e o lenco ondulado ao vento, cingia
nos bracos a palida Rosete, arrebatada aos bandidos. O cavalo saltava
muros e esteiros, sem parar. E o Malesso, o Sagui e todos 0os companheiros
do telhal acenavam ao longe, muito longe...

O carrossel parou. Mas a alegria da viagem ficou ainda a bailar nos olhos
de Gineto e nos labios de Gaitinhas. (GOMES, 1974, p. 31)

Nos trechos supracitados, nota-se que a infancia €, antes da denuncia social,
o principal tema das duas obras. O carrossel simboliza um estado psicolégico
experenciado temporariamente pelas personagens, a partir da mduasica e do
movimento. Em ambas as obras, as personagens, durante a volta no carrossel,
substituem o O&dio, a tristeza e a frustracdo pelo sentimento de realizagdo. Os
Capitdes, que nao tém familia, sentem-se acolhidos e cheios de afeto; Gaitinhas
enxerga o reencontro com o pai e a aprovagao para ser doutor e Gineto realiza o
seu sonho de conquistar todas as ruas da vila. Ha, na imagem do carrossel, uma
representacado da imaginacao e dos sonhos das criancas, muitas vezes reprimidos e

esquecidos pela diaria luta pela sobrevivéncia.
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