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RESUMO

Nesta pesquisa de tese envolvendo a atividade artistica infantil na televisdo onde se
produz elaboracdes acerca da infancia, da arte e do trabalho, objetivamos compreender, ou pelo
menos esclarecer melhor, trés questdes centrais: como o Direito elabora seus construtos acerca
da atividade exercida por criangas e adolescentes na televisao? Como a televisdo constroi os
elementos de infancia, a partir de seus programas e telenovelas? Como os artistas mirins
compreendem e reagem as elaboragdes produzidas acerca da atividade artistica por eles
exercida? As logicas proprias e concebidas pelo campo juridico destinadas a tevé, acabam por
determinar modifica¢des e adaptacdes, originando o surgimento de novas molduras de tevé.
Para tanto, a metodologia das molduras e molduragdes desenvolvidas por Kilpp (2003) e a
arqueologia de Foucault (2017) nos serviram de esteio para a investigacdo dos nossos
observaveis. Os corpus investigados, a partir do instrumental epistemoldgico fornecido pelas
metodologias e direcionado pelos problemas de pesquisa, foram compostos pela sentenga
judicial que tratou da atuagdo dos menores na apresentacao de programas infantis do SBT; por
programas e telenovelas infantis e sua construcdo estética do infantil, exibidos pela emissora
do Silvio Santos e pela Rede Globo e, por fim, a carreira de artistas mirins e seus
posicionamentos a respeito da atividade artistica por eles realizada. A realizagdo de tal
investigacdo nos permitira uma visdo mais esclarecida da tevé, suas ethicidades, com o
estabelecimento de mundos proprios e territorios demarcados, em que a infancia e atividade
artistica compdem tal pauta; possibilitara, também, a visdo acerca dos constructos juridicos e
seus atravessamentos em outros campos, afetando a televisdo e as criangas que realizam suas
atividades na tevé; e, por fim, a capacidade de reacdo, manifestacdo e posicionamento dos
artistas que se veem afetados pelas disputas de sentido produzidas acerca da atividade por eles

desenvolvida.

Palavras-chave: Atividade Artistica; Infantil; Televisdo; Persona Televisiva; Disputa de

sentido.



ABSTRACT

In this thesis research involving children's artistic activity on television, where
elaborations about childhood, art and work are produced, we aim to understand or, at least,
better clarify, three central questions: how law elaborates its constructs about children and
teenagers activity performed on television? How doestelevision build childhood elements from
its programs and soap operas? How do child artists understand and react to elaborations
produced about the artistic activity they exercise? Own and conceived by legal field destined to
TV logics, end up determining changes and adaptations, giving rise to new TV frames
emergence. Therefore, frames and framing methodology developed by Dr. Suzana Kilpp (2003)
and Foucault's archeology (2017) served as a support for our observables investigation. The
corpus investigated, from the epistemological instruments provided by the methodologies and
directed by the research problems, were composed by the court ruling that dealt with minors
role in SBT children's programs presentation; by children's programs and soap operas and their
children's aesthetic construction, shown by Silvio Santos' broadcaster and by Rede Globo, and
finally, child artists career and their positions regarding the artistic activity they perform.
Conducting this investigation will allow us to have a more enlightened view of TV, its ethicities,
with the establishment of their own worlds and demarcated territories, in which childhood and
artistic activity make up such agenda; it will also enable the vision of legal constructs and their
crossings in other fields, affecting television and children who carry out their activities on TV;
and, finally, the capacity for reaction, manifestation and positioning of the artists who find

themselves affected by the disputes of meaning produced by the activity they develop.

Keywords: Artistic Activity; Childish; Television; Television Persona; Dispute of Meaning.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Playstation! Playstation! Playstation! Foram silenciados as criancas e os adolescentes que
apresentavam o programa infantil do SBT, “Bom Dia & Cia”. As compreensdes oriundas do campo
juridico atravessaram diretamente a televisdo e a formagdo da sua moldura apresentador. Os
apresentadores mirins conduziam as competi¢des via telefone, interagiam com o telespectador,
normalmente outra crianga assessorada por um familiar, e torciam para que o vencedor da disputa
recebesse a premiagao indicada pela roleta da sorte. O prémio predileto das disputas era o console da
Playstation, e os apresentadores ja ndo mais estdo natelevisao a frente dos programas infantis.

Onde estdo as criangas nos programas infantis veiculados pela televisdo brasileira?
Reformulando, onde estdo os programas infantis da tevé nacional? Fato ¢ que tanto as criangas quanto
a programagcao televisiva destinada ao publico infanto-juvenil estdo desaparecendo das emissoras
privadas de televisao aberta. Nessamodalidade, a emissora de Silvio Santos, o Sistema Brasileiro de
Televisdo (SBT), representa uma espécie de resisténcia a essa marcha, pois ainda mantém boa fatia de
sua programagao voltada aos infantes.

A atividade artistica infantil e as representagdes acerca da arte, do trabalho e da infancia
materializadas na vida dos artistas mirins (personas televisivas) perpassam a televisdo e suas
peculiaridades, o direito e suas elabora¢des, bem como os diversos campos do conhecimento, o que ¢€,
no minimo, instigante. Contudo, elaborar essa compreensao foi resultado do amadurecimento deste
pesquisador acerca da tematica, valendo assim o registro do percurso trilhado, o que me leva a retomar
ao come¢o de minha jornada'.

O meu interesse pela atividade artistica exercida por criangas e adolescentes ja vem de longa
data. Como docenteno campo do Direito, mais especificamente, lecionando direito material e processual
do trabalho na graduacio e pos-graduagio lato sensu da Faculdade de Direito do Vale do Rio Doce —
FADIVALE, sempre enfrentei com meus alunos a questao do trabalho infantil.

Ao adentrar a tematica do trabalho artistico infantil, os debates tomam uma proporgao ainda
mais acentuada. Nao ha consenso. Alguns tedricos manifestam-se favoraveis ao assunto, outros
contrarios, e ainda outros buscam alternativas como o meio termo. Tudo isso a partir de uma visada
juridica.

A tematica, ainda que observada somente sob a lente do Direito, é capaz de produzir didlogos
e debates dentro do proprio campo juridico, com elaborac¢des de ordem constitucional, civil e trabalhista
que, porvezes,se complementamou se contrastam. Logo, a pesquisa acerca do trabalho artistico infantil,
ainda que associada aos construtos desse campo do conhecimento, é capaz de produzir um valioso

estudo.

1 Justifico a utilizagdo da 1 pessoa do singular nesse trecho da introdugdo, nas formas verbaise pronominais, por
retratarem com clareza o meu percurso de crescimento e aprendizado trilhado no programa de P6s-Graduagdo em
Ciéncias da Comunicag¢ao da UNISINOS.



14

No entanto, minha inquieta¢do nao se limitava as compreensoes ¢ elaboracdes produzidas no
campo em que eu estava inserido, razdo pela qual fui buscar em outra esfera do saber mais elementos
que me permitisse a ampliag@o do olhar e melhor visdo sobre o objeto da minha curiosidade inicial: o
trabalho artistico exercido por criangas e adolescentes.

Considerando que a atividade artistica infantil com a qual eu mais tinha contato e acesso
ocorria a partir da televisdo, objeto central de minhas percepg¢des, ingressei no programa de
doutoramento em Ciéncias da Comunicacao da UNISINOS — Universidade do Vale do Rio dos Sinos,
no intuito de compreender melhor a tevé e a forma pela qual este veiculo de informagdo produz sentidos
acerca das questdes ligadas ao tema que me inquietava.

Dessa forma, as dificuldades, o desconforto ao me deparar com o que nao era habitual, o
aprendizado, os desafios, as percepgdes e tudo mais que adquiri neste processo foram imprescindiveis
para a realizagdo do presente estudo. Falar da tevé sem estuda-la, sem compreendé-la minimamente
acarretaria o alijamento da andlise e investigagdo as quais me propus realizar.

A partir dos estudos no campo comunicacional, em especial sobre a televisdo e suas
ethicidades, foipossivel vislumbrar que a tevé também estabelece seus construtosa partir das definicdes
de seus espacos. O territorio televisivo € constituido de suas molduras e molduracoes que se apresentam
por meio da emissora, do canal, das vinhetas, dos programas, da programagao, dos apresentadores, ou
seja, do modo como a tevé se permite ver e construir seu proprio mundo.

A infancia e a atividade artistica infantil, como objetos de constru¢do do Direito, por meio de
normas, julgados e doutrina, de igual modo, s@o elaboradas pela televisdo, no que tange a participacdo
de criancgas e adolescente em sua ambiéncia, por meio de elementos tecnoculturais. Desse modo,
compreendida a ideia das construgdes proprias de cada campo e os atravessamentos provocados a partir
de tais concepgdes, avangamos mais um passo na busca pelas respostas ao objeto de nossa curiosidade:
definimos os observaveis deste estudo.

Inicialmente, foram definidos dois corpora para estudo, sendoeles: a) o processon®. 0001288-
51.2015.5.02.0074, ajuizado perante a 74 Vara do Trabalho de Sdo Paulo — TRT 2? Regido, pela
TVSBT, Canal 4 de Sdo Paulo S.A; e, b) os programas infantis ¢ as telenovelas infantis veiculados pela
Rede Globo de Televisao e pelo SBT.

O primeiro corpus trata-se de uma acdo movida pela emissora de Silvio Santos, perante a
Justica do Trabalho, vinculada ao Tribunal Regional do Trabalho do Estado de Sao Paulo (TRT 2*
Regido). A emissora tem o intuito de conseguir autorizagdo para participacdo dos menores,
absolutamente incapazes, Matheus Ueta Lima e AnaJulia Queiroz de Souza, nos programas ““ Bom Dia
& Cia”, “Sdbado Animado” e “Feriaddo SBT”, todos do género infantil e veiculados pelo SBT. Este
objeto nos permite analisar as ethicidades produzidas na esfera juridica a partir de discussdo envolvendo
uma pratica televisiva capaz de provocar tensionamentos € modificagdes na televisdo.

O segundo corpus possibilita-nos a analise de como a infancia e suas caracteristicas sao

elaboradas no meio televisivo, sdo capazes de permear a sociedade ¢ estabelecem conexao com o
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telespectador, por questdes ligadas a cultura, em que os sentidos sdo processados e produzidos. A
escolha deste observavel representou o primeiro recorte orientador de nossa visada, visto que
poderiamos pesquisar a atividade artistica na musica, por exemplo, e estudar a polémica situagao dos
funkeiros mirins?, ou dos infantes youtubers® que vém se destacando na internet e atraindo milhares de
seguidores no YouTube.

A televisdo e seus programas infantis, como recorte inicial para observacao da atividade
artistica infantil, ainda demandaram uma segunda delimitac@o: a escolha das emissoras das quais seriam
selecionados os programas. Dentre tantas possibilidades, definimos o SBT e a Rede Globo, a fim de
realizarmos uma observacdo a partir de emissoras detentoras de padrdes estéticos e organizagdes
diferentes, parando dizer opostos.

Entretanto, quando se trata de programa infantil, a estética toma-se uma pauta importante para
a televisdo. A percepgdo do agradavel, dobelo,do ludico, do espetaculo,do lazer,ndo deixa espaco para
questdes como trabalho, exploracdo, rotina, ou qualquer termo que possa questiond-la como meio
apropriado para a atuagdo da crianga ou do adolescente. Ainda assim, as diferencgas técnicas e estéticas
possuem padroes distintos nas emissoras objeto de nosso recorte.

Considerando tais distingdes e o vasto material voltado ao publico infanto-juvenil produzido
por ambas as emissoras, acreditamos ser possivel perceber as ethicidades* televisivas na construgdo do
infantil em sua ambiéncia. Contudo, mais adiante, a partir do amadurecimento de nosso estudo e do
observador, introduzimos o terceiro corpus que se apresenta paraa investigacdo da carreira artistica e
das manifestagdes realizadas em ambientes publicos por artistas que iniciaram suas carreirasna televisio
ainda criangas.

Esse observavel ¢ de grande importancia para o desenvolvimento do estudo, posto que a
persona televisiva, diretamente envolvida pelas disputas de sentido originarias da tevé ou do Direito, ¢
capaz de falar sobre suas percepgdes acerca da atividade que escolheu seguir, fazendo isso pormeio de
sua trajetoria ou de manifestagdes orais e/ou escritas.

Fendmenos mirins que fizeram parte de nossa infancia como Simony, a garotinha do *“Baldo
Magico”; a dupla Sandy e Junior; Luciano Amaral (o Pedro do “Castelo Ra-Tim-Bum™); e os artistas
mais recentes: Maisa Silva, Jean Paulo Campos, Larissa Manoela, Bruna Marquezine, dentre tantos
cantores, comediantes e artistas mirins, nos despertaram o interesse de entender um pouco mais a

participacdo de criangas no meio televisivo. Segundo a atriz Marquezine®, no seminario, realizado em

2 Indicamos os funkeiros mirins pelo fato de que estes, em virtude do género musical funk, despertam muita
discussdo social e juridica, uma vez que as criangas dangam, cantam e compdem musicas do género.

3 O objetivo aquié estudaro trabalho artistico infantilna TV, por questdo de recorte da nossa pesquisa. No entanto,
paralelamente a isso, temos coletado algum material acerca dos youtubers que, acreditamos, rendera uma vasta
pesquisa futura.

4 Ethicidade televisiva é o termo desenvolvido pela Dr. Suzana Kilpp que designa o devir ético e estético pelo qual
a televisao se faz compreender. (KILPP, 2003).

3> Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewL Xw&t=2816s>. Acesso em: 10 abril 2021.
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2015, por diversos tribunais® de Sao Paulo, ministério publico e Organizagao Internacional do Trabalho
(OIT) — agéncia no Brasil, esse universo infanto-juvenil é carregado de glamour e sacrificio.

Nesse universo artistico infantil, por onde inumeras criancas e adolescentes passaram, estio
passando e passardo, fez-se necessario também um recorte do terceiro e central corpus de nossa visada.
Foram selecionados artistas, ja jovens e adultos, que tiveram suas carreiras artisticas iniciadas ainda
criangas, uma vez que eles passaram boa parte de sua vida na televisdo.

Dessa forma, mantendo nosso recorte pelas duas emissoras definidas no segundo observavel,
optamos por uma artista global, a atriz Bruna Marquezine, e por quatro artistas da emissora de Silvio
Santos, sendo eles: Yudi Tamashiro, Maisa Silva, Jean Paulo e Matheus Ueta. Todos os artistas do SBT
selecionados tiveram passagem pelo programa “Bom Dia & Cia”.

O nosso ultimo corpus representa, assim, a ‘argamassa’ que nos possibilita interligar a
inféncia, a arte e o trabalho as concepgdes e/ou construtos produzidos pelo campo juridico (primeiro
corpus) e pela televisdo (segundo corpus). Com o exame dos corpora, em consonancia com as teorias
comunicacionais, juridicas e sociais relacionadas a atividade artistica infantil, objetivamos apresentar
ao leitor desta pesquisa elaboracdes que envolvem a infancia, a arte e o trabalho.

Para ndo perdermos de vista esse objetivo, trés foram nossas indagac¢des centrais: a) de que
modo o Direito compreende a atividade realizada por criangas e adolescentes na televisdo?; b) como a
televisdo constroi elementos de infancia a partir de seus programas e telenovelas?; e, ¢) como os artistas
mirins compreendem e manifestam-se acerca das elaboracgdes realizadas sobre a atividade artistica por
eles exercida?

A partir dessas questdes, buscamos a realizacdo de um estudo transdisciplinar que aglutinou
conhecimentos originarios ¢ formulados por campos distintos, associados ao empirism o da realidade
vivenciada pelos artistas selecionados. Acreditamos que os instrumentos utilizados foram suporte
necessario para o exame dos corpora, objetos de nossa observacdo na caminhada por respostas ou,
minimamente, esclarecimentos a génese da nossa inquietagdo. Assim, as ferramentas epistemoldgicas
das quais nos apropriamos foram a arqueologia foucaultiana e as molduras e molduracdes kilppiniana.

Com a primeira ferramenta, ‘escavamos’ as compreensoes juridicas presentes no processo
judicial, oriundas dos construtos e elaboragdes daquele campo. Foram levantados também os programas
e as telenovelas exibidos pela televisdo que nos permitiu melhor percepgao do universo infantil, bem
como da tevé enquanto um organismo autdnomo e produtor de sentidos proprios. Finalmente, com o
mesmo instrumental, investigamos a trajetoria artistica e as manifestagdes das personas televisivas que

compuseram nosso terceiro corpus de pesquisa.

6 O seminario, realizado em 2015, foi uma parceria do Tribunal de Justica do Estado de Sdo Paulo, Tribunal
Regional do Trabalho de Sdo Paulo — 2* Regido, Tribunal Regional do Trabalho de Campinas — 15 Regido,
Ministério Publico do Trabalho de Sdo Paulo e Ministério Publico do Estado de Sdo Paulo e Organizacio
Internacionaldo Trabalho (OIT) — agéncia no Brasil
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A metodologia desenvolvida por Kilpp (2003) — as molduras e molduragdes —, segunda
‘ferramenta’ utilizada para desenvolvimento desse estudo, permitiu-nos compreender melhor como a
televisdo se permite ser vista, a formagao de seus territorios e as producdes de sentidos dali decorrentes.
A partir das molduras e molduragdes sdo estabelecidas suas ethicidades, das quais os mundos (os
mundos televisivos) se apresentam como se fossem o unico possivel (o mundo real).

A atividade artistica infantil ¢ as compreensoes que dela decorrem também sao retratadas pela
televisdo em sua programacao, na qual a inféncia, a arte e o trabalho integram a sua pauta? Essa questio
afeta uma de nossas indagacoes centrais. Desse modo, acreditamos que isso ¢ mais bem elucidado com
o uso da metodologia desenvolvida pela pesquisadora Killp (2003).

Vale destacar que o segundo ferramental epistemoldgico nos permitiu observar melhor os
atravessamentos e as modificagcdes de molduras de tevé, especialmente a moldura apresentador. Tal
observagao ocorreu a partir das compreensodes oriundas do campo juridico causadores de tensionamentos
e reorganizacdo da programacao televisiva. Ademais, nunca é demais ressaltar que um dos corpora
definidos para este estudo trata exatamente de pedido de autorizagdo para apresentacdo de programa
veiculado pelo SBT, emissora designada por Maria Celeste Mira, como o “Circo Eletronico™.

Desse modo, “Atividade artistica infantil na televisdo: tensionamentos e ethicidades sobre
infancia, trabalho e arte” parece-nos, apds nossa defini¢do de pesquisa decorrente da exploracao por
esclarecimentos, o titulo mais adequado ao nosso estudo. Logo, a partir de tal direcionamento,
considerando tambémos objetivose problemas suscitados, dividimos este texto emsete capitulos, sendo
o primeiro deles estas consideragdes iniciais.

O capitulo segundo tratara do que denominamos de fundamentagao teorica, subdividindo-se
em quatro topicos centrais. O primeiro abordara teorias sobre a interface e os tensionamentos existentes
entre os campos distintos do saber, principalmente os campos comunicacional e juridico. No segundo
topico, que se subdivide em cinco partes, apresentaremos questoes de ordem juridica e social.

De inicio, apropriamo-nos das teorias de Bourdieu (2008) sobre o campo, o habitus e o capital
onde disputas de sentidos sdo travadas e capazes de provocar atravessamentos intra e entrecampos. Em
seguida, abordaremos os construtos juridicos estabelecidos (ou em constante estabelecimento) sobre o
trabalho em geral, o trabalho infantil lafo sensu, a atividade artistica realizada por criangas e
adolescentes e, ainda, a competéncia legal para a autorizacdo da realizagdo de atividade artistica por
criangas e adolescentes.

Apos a apresentagdo das teorias juridicas, trataremos, no mesmo capitulo, das personas
televisivas como elemento de conexao entre os campos cientificos e as elaboragdes que se fazem sobre
a inféncia, a arte e o trabalho. No tltimo topico do capitulo das fundamentagdes tedricas, estudaremos
a construcdo social, historica e cultural da infancia, na busca de iluminar um pouco mais as questdes

que envolvem as elaboracdes sobre o infantil, a partir de um viés mais sociologico.

7 Titulo do livro da autora Maria Celeste Mira, devidamente registrado no referencial bibliografico. (MIRA, 1995).
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No terceiro capitulo, trabalharemos a problematizagdo, iniciando-se com a apresentagdo do
estado da arte e indicagdes de pesquisas cujo objeto ou tema se aproxima do exposto neste estudo. Ja no
capitulo quatro, apresentaremos a metodologia e as ferramentas epistémicas, que serdo utilizadas para
analise dos corpora de pesquisa selecionados.

A televisao, seus mundos e sua ethicidade serdo tratados diretamente no quinto capitulo, que
sera subdividido em cinco partes. No topico inicial, trataremos de teorias sobre a televisdo e seu ethos;
em seguida, observaremos os programas infantis veiculados pela tevé e seus padrdes estéticos;
posteriormente, serdo apresentados os programas infantis da Rede Globo e do SBT. Realizadas tais
analises nos trés primeiros, passaremos ao quarto topico,em quea modifica¢do da molduraapresentador
do programa infantil do SBT — “Bom Dia & Cia” — se origina por for¢a das compreensoes decorrentes
de uma ag¢do judicial movida pela emissora de Silvio Santos.

Finalmente, ainda nesse capitulo cinco, acreditamos que por este estudo se tratar de uma
pesquisa realizada numa ambiéncia de interface, a fim de conhecer mais profundamente a televisao,
apresentaremos, especialmente aosleitoresndoadvindosda dreada Comunicagdo, a historiada televisao
no Brasil.

No capitulo seis, denominado de “atividade artistica infantil sob a perspectiva de artistas
mirins”, apresentaremos o estudo da carreira artistica dos artistas selecionados e observados nesta
pesquisa. Esse capitulo sera composto por sete topicos, sendo o primeiro formado pela manifestacdo
introdutoria acerca do artista mirim, sua carreira e suas manifestagoes a partir da tematica que envolve
a atividade artistica infantil na televisdo brasileira. Os cinco topicos seguintes tratardo da analise
individual de carreira e as manifestagdes das cinco personas televisivas observadas, sendo elas: Bruna
Marquezine, Yudi Tamashiro, Maisa Silva, Jean Paulo ¢ Matheus Ueta. Encerrando o referido capitulo,
apresentaremos uma sucinta reflexao sobre os artistas de tevé investigados e os rastros de compreensao
sobre inféncia, trabalho e arte por eles apresentados.

Derradeiramente, além das referéncias ao final desta tese, no sétimo e ultimo capitulo,
abordaremos nossas consideragdes finais que ndo pretendem, nem de longe, cimentar a discussdo
proposta sobre o assunto, razdo pela qual ndo a denominaremos conclusdo. De forma contraria, o que
pretendemos com este estudo ¢ tdo somente iluminar de forma mais ampla e aprofundada o tema

motivador de nossa curiosidade primitiva.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA: os tensionamentos entre os campos

comunicacional e juridico

A ciéncia da comunicagdo, quando comparada as ciéncias sociais e juridicas, por exemplo, €
considerada uma ciéncia nova, incipiente. Na licdo do professor Francisco Riidiger, ao sustentar o
pioneirismo da escola alema, o estudo da comunicacdo como ciéncia detentora de seus proprios
conceitos, campo e métodos, ¢ datada do inicio do século XX. (BRAGA,2011).

A comunicagdo, muito embora seja um campo em constante construcdo, ¢ constituida por
influéncias diversas, em que inumeras de suas pesquisas ocorrem em areas de interface, como
comunicagdo e direito, comunicacdo e politica, comunicagio e sociologia. Desse modo, cabe ao
pesquisador identificar, de acordo com Braga (2004), o aspecto comunicacional existente na interface
experienciada na pesquisa. Ainda conforme o autor, ao lecionar sobre o que seria o campo da
comunicacgdo, podemos afirmar que “a Comunicagdo ¢ uma encruzilhada pela qual muitos passam e
poucos permanecem.” (BRAGA, 2011, p. 63).

Quando os aspectos comunicacionais sdo buscados na relagdo interdisciplinar, temos a
possibilidade de colher bons resultados que contribuam ndo somente para o campo da comunicagao,
mas para as ciéncias humanas e sociais de maneira geral. A esse respeito, em seu texto que trata da

constituicdo do campo da comunicagdo, Braga (201 1) assim instrui:

Temos ai um ambito relevante de estudos com potencialidade para produzir avangos
do conhecimento sobre fendmenos comunicacionais. Temos também um espaco de
desafios especiais para nossa area, pois o “outro lado da interface” — uma area de
conhecimento mais estabelecida — fornece teorias e perspectivas necessarias, mas

arrisca também absorver a atengdo do pesquisador, por suas teorias e objetos mais
tradicionalmente delineados. (BRAGA, 2011, p. 64).

Nessa mesma esteira, tratando da elasticidade dos temas comunicacionais e sua relagdo com
outras areas do conhecimento, Luhmann (2005) pondera, com o cuidado de se manter o foco da

comunicagao:

Os temas servem por isso ao acoplamento estruturaldos meios de comunicagaocom
outras dreasda sociedade, e, agindo assim, eles sdo tdo elasticos e tdo diversificaveis
que os meios de comunicacdo, fazendo uso de seus temas, podem atingir cada parte
da sociedade, ao passo que sistemas no ambiente intra-social dos meios de
comunicag¢do, como, por exemplo, a politica, a ciéncia, o direito, geralmente tém
muito trabalho em oferecer seus temas aos meios de comunicacgdo e em conseguir
receptividade apropriada do tema. (LUHMANN, 2005,p. 31).

Contudo, muito embora sejam proficuas as pesquisas transversais que envolvam temas com
atravessamentos em comunicacdo e outros campos cientificos, é preciso evitar o que Braga (2011)

denomina de dispersdo. Caso contrario,
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O trabalho de pesquisa em Comunicagdo ¢ uma reconstrugdo permanente. Como “area
nova” no espaco académico, com menos de meio século de experiéncia brasileira, o
campo solicita um constante cuidado no desenvolvimento de sua especificidade, na
elaborag¢do do rigor, na resisténcia ao impressionismo de senso comum,na criacdo de

pontes entre suas multiplas solicitagdes de modo a evitar a dispersdo. (SILVEIRA;

REYES, 2001, p.9).

Em nosso estudo, a televisdo ¢ o meio comunicacional que pretendemos investigar. Mais
notadamente, pretendemos averiguar como essa tevé se apresenta, ou se permite ver pelo telespectador
e a sociedade demaneira geral,com o foco central na realizagao deatividades que envolvea p articipagdo
de criancas e adolescentes. A partir do olhar para a tev€, analisando programas e atragcdes que envolvem
a participagdo de menores, observaremos o processo de construcdo de personas publicas (artistas
mirins), as disputasde sentidospor campos cientificos e os caminhos trilhados pelos individuos afetados
por tais construtos.

Na visao Luhmanniana, conceituam-se meios de comunicacdo “todas as institui¢des da
sociedade quese servemde meios técnicos de reprodugao paradifusdo da comunicacao”. (LUHMANN,
2005, p. 16). Ao estudar o tema da realidade dos meios de comunicac¢do, como sociologo, Niklas
Luhmann (2005) aponta o fato de que a televisdo, o radio, o jornal ou qualquer outra organizagio que
lida com a producdo comunicacional dependem de suposi¢des atinentes a expectativa do publico, bem
como a aceitabilidade do que se veicula.

Nessa mesma direcdo, apontam os estudos de Trigueiro (SILVEIRA; REYES, 2001, p. 126)
que sinalizam que “a televisdo €, antes de tudo, um negdcio do mercado de entretenimento do mundo
dos espetaculos, dependente da audiéncia e dos patrocinadores. A sociedade constréi a televisdo que ja
¢ parte das suas atividades cotidianas”. Ainda sobre o assunto, Luhmann (2005) ensina que os sistemas,
sejam eles juridico, social, politico ou comunicacional, encontram-se num mesmo plano de andlise.
Evidente que cada sistema possui seu proprio ethos, com suas logicas, elaboragdes, compreensdes,
formando, cada qual, o seu proprio cédigo.

A esse respeito Luhmann instrui que

A analise do sistema dos meios de comunicacdo porisso permanece no mesmo plano
que a analise do sistema economico, do sistema juridico, do sistema politico etc., da
sociedade, e, independentemente de todas as distingdes tem de considerar o que eles
tém de comparavel entre si. A demonstragdo de um codigo de fungao especifico do
sistema, que ¢ usado no respectivo sistema como diferenga condutora, € o primeiro
passonessa diregao. (LUHMANN, 2005, p. 49).

Os meios de comunicagdo (atelevisaocomo fonte central, no casode nossa observacao) criam
suas proprias regras, estabelecendo suas seletividades. E evidente que a tevé estd sempre atenta as
repercussoes e aos resultados decorrentes de suas medidas e estratégias adotadas, seja por iniciativa
propria, seja por conta de questdes externas. [sso ndo ocorre somente com a comunicagao, aplica-se a

todos os camposdo conhecimento, inclusive o Direito, em queas compreensdes e os regramentos advém
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de construtos proprios. De modo geral, nesse caso € aplicada a teoria de Bourdieu (2005), acerca do
conceito de habitus, campo e capital, que sera tratado posteriormente.

Entendemos que quando afetada por sistemas diversos, como o sistema juridica, no caso desta
pesquisa, modificagdes (adaptagdes) ocorrem e a televisido segue o seu fluxo. As afetacdes advindas de
agentes externos as quais nos referimos, a titulo exemplificativo, podem ser percebidas com a grande
reducdo da programagcao televisiva destinada ao publico infantil. Para esse publico, existem muitas
vedagdes e/ou restricdes de publicidade infantil. Com a impossibilidade de patrocinio de marcas e
produtosdestinadosas criancas, houve, por questdes econdmicas, reducao gradual de programas infantis
na TV aberta. Dessemodo, algumas emissoras chegaram a ndo maispossuir programagao fixa destinada
ao publico infanto-juvenil.

Nesse caso, € perceptivel a reacdo da tevé em decorréncia de medidas originarias do campo
juridico, em virtude do endurecimento das regras que vedam ou restringem a publicidade realizada e
destinada ao publico infantil. Ainda ¢ notdrio o efeito econdmico disso, uma vez que a auséncia de
patrocinio de marcas voltadas para criancas e adolescentes afeta diretamente a programacao infantil.
Com isso, a televisdo, na ultima década, foi levada a reformular sua matriz de programacao.

Na ambiéncia da interdisciplinaridade, quando observamos o tema do trabalho infantil e as
ethicidades televisivas, nos deparamos com as irritagdes e os tensionamentos provocados pelas
diferentes logicas dos sistemas juridico e comunicacional. Dessa forma, nos apropriamos de uma
terminologia utilizada pelo comunicologo Fausto Neto (2015), a denominada “zona de contatos”.

Ao utilizar o citado termo, Fausto Neto (2015) ensina:

Emergem um novo objeto, a “zona de contatos” resultante de processos cujas
dindmicas e flutuag¢des promovem o deslocamento dos campos dos media — sua
organizagio, atores, narratividades, e leitores — fazendo-os aparecer, porém, no ambito
de bifurcagdes que geram estruturas. Estasa seu turno, desencadeiam processos, que
vao promovendo formas de organizagdo social e de novas praticas discursivas.

(Fausto Neto, 2015, p.251).

Ainda acerca dessas irritagcdes sistémicas, Luhmann (2005), ao tratar da questdo da

autorreferéncia e heterorreferéncia, destaca:

O sistema pressupde-se a si mesmo como irritagdo autoproduzida, sem ser atingivel
por meio de suas proprias operacdes, € entdo ocupa-se com a transformacio de
irritacdo em informagdo que ele produz para a sociedade (e para si mesmo na
sociedade). Exatamente porisso que a realidade de um sistema € sempre correlata as
proprias operacdes, sempre uma construgdo propria. (LUHMANN, 2005,p. 30).

E justamente esse os vestigios que pretendemos seguir para estudar a televisdo e sua busca por
um padrdo de qualidade referencial da infancia. Buscamos entender as irritagdes provocadas pela
compreensdo do campo juridico que, de algum modo, provocam transformacdes, adaptagdes e

reconfiguragdes no sistema comunicacional, in casu, a televisao.
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Destacamos que, conforme ja previamente exposto, a nossa visada estd direcionada a
comunicagdo, ou, mais claramente, & decis@o judicial que altera a moldura apresentador, no caso
concreto do programa matinal do SBT, “Bom Dia & Cia”. Além do movimento adotado pela tevé,
especialmente a emissora de Silvio Santos, observamos também as reagdes e os direcionamentos
assumidos pelas personas televisivas que, de algum modo, também sao afetadas pelos construtos dos
quais sao objetos.

E evidente que 0 movimento inverso existe e, talvez, com melhor percepgio. Acreditamos que
a comunicagdo se faz presente nos demais campos do conhecimento e, no que tange ao campo juridico,
€ 0 que exerce os tensionamentos apresentados nesta pesquisa. Dai, a tecnocultura ve m, especialmente
naultimadécada,ressignificando e transformando molduras,comoa figura domagistrado, do advogado,
do promotorde justica e de instituicdes como os tribunais que, até muito pouco se subsumiam ao espago
da eclésia, hoje alcangam cada vez mais um expressivo numero de pessoas.

No caso dos tribunais superiores, como Supremo Tribunal Federal (STF), Superior Tribunal
de Justica (STJ), Tribunal Superior Eleitoral (TSE), dentre outros, passou-se a conhecer até mesmo o
nome dos ministros que integram tais cortes superiores. Apds o inicio das transmissdes televisionadas
de audiéncias e decisdes publicizadas nas redes sociais sobre temas de elevado interesse social, como
aborto, eutandsia, unido matrimonial entre pessoas do mesmo sexo; e, especialmente, em decorréncia da
forte polarizagdo politico-ideoldgica e julgamento de politicos e individuos que atuam no poder publico,
com ampla cobertura midiatica, as instituigdes juridicas ganharam muita notoriedade.

Na obra “O direito da sociedade”, Luhmann (2016) discorre sobre a afetagdo da comunicagio
no campo do Direito, que, embora denominada pelo autor como autopoiética, também se relaciona com

outros sistemas sociais, sendo vejamos:

A medida que o sistema do direito se utiliza da linguagem para comunicar, ele esta
sempre a comunicar possibilidades de associacao fora do sistema juridico. A imprensa
pode informar sobre novas leis e sentencas. Questdes legais podem ser objeto de
conversas do dia a dia. Se ¢ verdade que o sistema do direito ndo pode falarcom a
sociedade como sistema, seus limites para com a comunidade sio permeaveis.
(LUHMANN, 2016, p. 74-75).

Tal qual outros campos cientificos, o Direito tambémelabora seus proprios construtos, a partir
de suas logicas e compreensdes, € nao podemos perder essa perspectiva. A construcdo da infancia e do
que ¢ bom para as criancas e adolescentes no campo do Direito ¢ nada mais que construtos e
significacdes que tal campo direciona ao tema, por meio desuas leis, dos seus julgados e de sua doutrina.

Salientamos que talvez o que seja uma grande diferenca entre os construtos elaborados pelo
campo juridico e os demais campos do saber € o condicionamento da area. Isto €, normalmente, ao se
consolidar uma elaboragao na esfera do Direito, ela se torna impositiva as demais esferas, posto que, em
geral, vem acompanhada de uma norma ou decisdo judicial que condiciona outros campos cientificos

no tocante a posi¢do adotada Direito.
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A tematica envolvendo a atividade artistica infantil na tevé, considerando o movimento
juridico/comunicacional apresentado acima, interligado a ideia de construtos televisivos e as questoes
de ordem estética, a nosso ver, se mostra possivel de ser discutido sob a perspectiva comunicacional.

Nessa dire¢do, cabe maisumaveza ligdo de Luhmann (2005):

E ¢ exatamente com isso que se criam as condi¢des para que ele possa se preocupar
com tudo o que seja tematizdvel para a propria comunicac¢do. Resulta disso uma
competéncia universal para realizar sua propria funcdo. Nao ha nenhum tema que,
segundo sua natureza, ndo seja apropriado para o tratamento nos meios de
comunicacdo. (Ndo se contesta o fato de que possa haver restrigdes juridicas ou
acertos politicos para ndo publicarou aindanéopublicaralguns fatos.) No controle de
sua propria seletividade, os meios de comunicac¢do sdo autdbnomos. Quanto maior o
peso da seletividade dos meios de comunicagdo,tanto maioré o valor da atengaoque
eles conseguirdo concentrar. (LUHMANN, 2005,p. 50).

Na perspectiva luhmanniana, nenhuma espécie de tema ¢ impertinente ou inadequada aos
meios de comunicac¢ao que, a seu modo, sempre tematizara todos os tipos de assuntos possiveis, como
ocorre no caso dainfincia e da relacdo entre a televisdo e seus artistas criancas ¢ adolescentes.

Naemissorade Silvio Santos, o SBT, as narrativassobre o infantil, o trabalho e a arte aparecem
constantemente. Nos programas infantis, nas telenovelas infanto-juvenis, nas vinhetas, promos
(promocao veiculadaem radio e TV) da emissora e nos programas de auditorio destinados ao publico
adulto, como o “Programa Silvio Santos”, frequentemente os artistas mirins comparecem € sao
questionados pelo patrdo se poderiam estar ali, ja que sdo criangas e ndo deveriam “trabalhar”.

Desse modo, o tema investigado nesta pesquisa ¢ objeto de estudo tanto do campo da
Comunicagao, quanto do campo do Direito, contudo, o assunto ndo se restringe a esses dois sistemas
cientificos. Essa pesquisa € cabivel, a partir da sociologia, da economia, da psicologia, da biologia,
dentre outros tantos campos que observam, por diversificados dngulos, a questdo da infancia e suas
relacgdes.

Chartier (apud FREITAS, 2011) nos ensinavaliosa licdo acercadas representagdes do infantil,

tema objeto de construtos diferentes por variados campos do conhecimento:

[...] [investigar] as representagdes supdem-nas como estando sempre colocadas num
ponto de concorréncia e de competi¢des cujos desafios se enunciam em termos de
poder e dominacdo. As lutas de representagdes tém tanta importancia como as lutas
econdmicaspara compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta
impor, a sua concep¢do de mundo social, os valores que sdo os seus e o seu dominio.
Ocupar-se dos conflitos de classificacdes ou de delimitagdes ndo ¢, portanto, afastar-
se do social [...] muito pelo contrario, consiste em localizar os pontos de afrontamento
tantos mais decisivos quanto menos imediatamente materiais. (CHARTIER apud
FREITAS, 2011,p. 254)

Destacamos consequentemente, a partir desses multiplos olhares sobre a infancia, a atividade
artistica infantil, em que a representacdo da crianca de algum modo também representa importante

elemento para a formacgao da ciéncia que se propde a estuda-la. Destacamos ainda, a partir desses
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multiplos olhares sobre a atividade artistica exercida por criangas e adolescentes na tevé, que o Direito
e a Comunicac@o se ocupam da elaboragdo de suas compreensdes, a partir de suas ethicidades.

Essas elaboracdes podem ser percebidas na programacao televisiva voltada para o publico
infantil ou na atuagdo de criangas em telenovelas, ainda que destinadas ao telespectador em geral. Elas
emergem pormeio da observagao da decisao judicial que provoca atravessamentos na midia tevé, capaz
de gerar modificacdes em suas molduras; e, surgem ainda, na observacdo datrajetdria e compreensoes
apresentadas por artistas que se tornaram personas televisivas e transitam, com certo grau de liberdade,
por diversos espagos midiaticos.

Refor¢amos aqui queo fococentral desta investigagdo ocorrea partir do olhar comunicacional,
a comecar pelas irritagdes provocadas pelo campo juridico, no tocante & atuagdo de criangas ¢
adolescentes natelevisdo, quer sejana apresentagao de programas infantis, quer seja na participagdo em
telenovelas infantis. Mais precisamente, consideramos parao desenvolvimento do trabalho os empiricos
observados: a) a trajetoria de artistas, que iniciaram sua atividade na televisdo ainda criangas e, cada
qual, a seu modo, mantémuma relacdo com a televisao e apresentam suas compreensoes sobre a sua
carreira artistica; b) a decisdo judicial de 2015, que originou a mudanca da moldura apresentador, com
restrigdes e, posteriormente, vedacdo da apresentacdo do programa infantil “Bom Dia & Cia”, exibido
todas as manhas pelo emissora SBT, atingindo diretamente os menores Matheus Ueta e Ana Julia; e,
finalmente, ) a televisdo com seus programas e constructos de infancia.

Essa visada, contudo, ndo se limita a observac@o do programa infantil matinal exibido pela
emissorade Silvio Santos ha quasetrés décadas. Observamos também como o Direito e a Comunicagio,
cada um a seu modo, elaboram suas logicas sobre o universo infantil, bem como as personas, objeto de
tais construtos, se posicionam e se organizam a partir dessas elaboragdes. No caso da Comunicaggo,
embora ao longo do texto sdo deixados pistas e indicios de outros meios e plataformas comunicacionais,
insistimos que a TV, especialmente a aberta, ¢ o nosso observavel central, com foco na programagio
infantil e artistas mirins, do SBT e da Rede Globo.

Por fim, ressaltamos que nos concentramos neste estudo em apontar a visada advinda dos
campos comunicacional e juridico, suas convergéncias, divergéncias e irritacdes. Ndo ignoramos,
contudo, que a tematica da infancia e as atividades realizadas por criangas ¢ adolescentes em outros
espacos como cinema, teatro, esportes, companhia de dancas, plataformas streaming seja objeto de

estudo de variados campos do saber.

2.1 Atividade artistica: construtos de infancia pelo campo juridico

Incialmente justificamos a abordagem sob o viés juridico no intuito de compreender como o

Direito, por meio de seus construtos peculiares, chegou ao entendimento de que criangas ndo podem
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apresentar um programa infantil sem tirar-lhes a possibilidade de continuarem atuando em telenovelas
veiculadas pela televisdo. Ha ainda que ressaltar sobre isso, a atuagdo dessas criangas em outros espagos
de comunicagio, como teatro, cinema e canais independentes no YouTube, dentre outros.

Para tanto, ¢, a nosso ver, indispensavel que o leitor possa compreender quais foram as razdes
e motivos que levaram o Poder Judicidrio, aplicador das regras e institutos legais, a tomar a decisao de
vedagdo da apresentagdo do programa “Bom Dia & Cia” pelos menores Matheus Ueta e Ana Julia.
Nunca demais reforcar que tais posigdes, sujeitas a modificagdes ao longo do tempo, ndo sdo mais que
construtos de infancia e trabalho produzidos pelo campo juridico.

Antes, porém, de adentramos as questdes envolvendo especificamente o entendimento
juridico-legal, sobre a autoriza¢do ou ndo para a atuagcdo de menores na tev€, importante destacar
questdes elementares atinentes a formacdo do campo juridico. Para tanto, apontamos especialmente as
licoes de Bourdieu (2005) e Luhmann (2005) para observar o campo do Direito e as compreensoes por
ele elaboradas.

O estudo sobre o trabalho infantil das marisqueiras, de Torres (2011), sobre o trabalho infantil
na pesca e catacdo de mariscos, que utilizou os conceitos de habitus, campo e capital (BOURDIEU,
2005) para pensar seu empirico serve-nos de igual modo pertinente a referida nog¢do para pensarmos a
atividade/trabalho infantil na midia, especificamente no caso da televisdo, objeto de nossa visada. Cabe
destacar que a atividade artistica infantil se realiza por meio da andlise de trés elementos centrais:
infancia, trabalho e arte. Inegavelmente, a partir da associacdo desses elementos, variados
posicionamentos emergem, ndo ocorrendo de modo diferente com o campo juridico, ora analisado.

Bourdieu (2005) estabelece a ideia de habituspor for¢a da pesquisade campo que desenvolveu
na Argélia, entre 1950 ¢ 1960. O autor estudou a migragao forcada de individuos advindos dos campos
para as cidades, investigando o comportamento desses sujeitos perante a novarealidade, a partir daquilo
que denominou de habitus. O conceito de habitus, segundo Bourdieu (2005 apud Torres, 2011, p. 19),
“surge como necessidade empirica de apreender as relagdes de afinidade entre o comportamento dos
agentes e as estruturas e condicionamentos sociais.”

Quanto ao trabalho infantil, Torres (201 1) assim leciona:

Através do habitus pode se conhecer como crianga e adolescentes e os individuos que
interagem com esses segmentos percebem, julgam e valorizam o trabalho conforme
suas formas de agir, corporal e materialmente, engendradas pelas disposicoes
adquiridas e socialmente construidas. Esse principio de a¢do é composto pelo ethos,
ouseja,os valores em estado pratico,ndo consciente, constitutivos da moral cotidiana,
interiorizada pelo corpo atravésda hexis corporal, que ndo ¢ dada pela natureza, mas
adquirida por uma crenca pré-reflexiva constitutiva do mundo social. (TORRES,
2011, p. 20, grifo do autor).

O Direito, muito embora seja caracterizado por Luhmann (2016) como um sistema que goza
de uma estrutura autodeterminada ou um sistema autopoiético, &, por outro lado, apresentado também

como um subsistema da sociedade. Na elaboragdo de seus proprios construtos, o Direito leva em conta
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a sociedade queregula, tendo em vista seu carater constantemente dindmico, ao tratar da regulagao das
relagdes sociais em variados &mbitos,de uma sociedade que, nas ligdes deBauman (2001 ) e Eco (2016),
¢ considerada liquida e em constante mutacdo, sem, contudo, abandonar a no¢o de estabilidade e
seguranga juridica.

Nessa trilha, ndo ¢ demais destacar a ligdo de Reale (1999), ao apontar o Direito como forga

cultural:

O Direito, como forga cultural que €, e, mais precisamente, como elemento de ordem
e garantia dos valores culturais de uma comunidade, ndo pode ser s estabilidade —
que € a estagnacdo da morte — nem s6 movimento ¢ mudanga, que é a falta de
continuidade, o estilhacamento, o desperdicio da vida. [..] Esse imperativo de
continuidade e coeréncia, ja notavelno mundo geral dos valores culturais, ainda mais
se torna exponencial no caso particular do Direito, que, dentre todos os produtos
historicos e os bens socialmente acumulados, é aquele que se destina, por exceléncia,
a salvaguarda ea garantia dos valores realizados, assim como a realizacdo ordenada
de novosvalores. (REALE, 1999, p. 292-294).

Ainda no quetange a questao do habitus, assim pondera Bourdieu:

Os agentes sociais sdo dotados de habitus, inscritos nos corpos pelas experiéncias
passadas: tais esquemas de percep¢do apreciagio e agdo permitem tanto operar atos
de conhecimento pratico, fundados no mapeamento e no reconhecimento de estimulos
condicionais e convencionais a que os agentes estao dispostos a reagir, como também
engendrar, sem posicdo explicita de afinidades nem célculo racional de meios,
estratégias adaptadas e incessantemente renovadas, situadas porém nos limites das
constrigdes estruturais de que sdo o produto e que as definem. (BOURDIEU, 2007, p.
169, grifo do autor).

As consideragdes a respeito do sabitus leva-nos a definicao de campo que, de acordo com as
teorias de Bourdieu (2007), ocorre a partir do que o autor denomina de “estruturalismo”. S0 nesses
espacos estruturais, quer sejam fisicos, mentais ou sociais, que acontecem as disputas entre grupos ou
classes com o intuito de modificar, subverter a hierarquia, tanto no plano simbolico, quanto em sua
matriz cultural.

No ambiente do campo,desenvolve-seum sistemade juizosestabelecidos como verdades que,
segundo Torres (2011, p. 25), “cada campo desenvolve uma doxa”. Nesse espaco, todos os
posicionamentos podem ser recepcionados como naturais, “mas ¢é preciso entender que a interiorizagao
destas posi¢des nao ¢ fixa, sendo mutavel ao longo davida” (TORRES, 2011, p. 25).

A ideia de doxa pode ser vislumbrada como o posicionamento acerca da autorizagio judicial
para a apresenta¢do de programas infantis na televisdo emitida pelo Poder Judiciario. As autorizagdes
judiciais sofreram modifica¢gdes ao longo do tempo, quer seja pela transferéncia provisoria da
competénciada justica comum para a justicado trabalho (situag@o vivenciada pelo Estado de Sdo Paulo),
quer seja pela ressignificagdo do que o judiciario compreende ou ndo como atividade artistica.

Cada espaco formador do campo possui e desenvolve suas proprias logicas, decorrentes de seu

ethos e construtos peculiares. Isso ndo ¢ diferente no campo juridico ao tratar da questio do trabalho
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infantil e da atividade artistica com a participagdo de criangas e adolescentes. Nessa ambiéncia (o
campo), busca-se, por meio de seus agentes, o estabelecimento de uma posi¢cao de preservagio ou
modificacdo das compreensoes ligadas ao tema infincia, trabalho, arte.

No caso do Direito, conforme Luhmann (2016, p. 73), “o sistema do direito ¢ um sistema que
pertence a sociedade e a realiza”. Logo, considerando que a sociedade, conforme anteriormente
sustentado, se modifica e demanda uma constante reestruturacdo de suas regras e posicdes, a
denominada doxa esta sempre sujeita a modificagdes por parte dos seus agentes.

A autorizagdo paraa apresentagdo do programa infantil, exibido pelo SBT, “Bom Dia & Cia”,
¢ um exemplo cristalino dessas disputas internas do campo. Durante longos anos, o que era admitido
como normal passou, a partir da decisao proferida por um juiz ou tribunal, a modificar a compreensao
sobre arealizac@ode atividade artistica,no tocante a apresentacdo de programas televisivos por criangas
e adolescentes menores de 16 anos.

E evidente que a decisdo tomada pelo juizo no caso concreto, em estudo nesta pesquisa, ndo
representou instantaneamente uma modificacdo de entendimento de menores atuarem como
apresentadores de programa infantil. Decisdes pretéritas ja sinalizavam uma tendéncia postural da
justica brasileira, especialmente da Justica do Trabalho. E comum esse juizo adotar uma postura de
maior prote¢do aos seus jurisdicionados (os empregados), principalmente sendo eles menores, o que
exige a participagdo do Ministério Piblicodo Trabalho no curso do processo. Ndo podemos ignorar que,
quando da decisdao que afetou diretamente o programa infantil do SBT, a competéncia da Justica do
Trabalho havia sido estabelecida por uma portaria conjunta elaborada por 6rgdos da Justica Estadual,
Justica do Trabalho e a participag@o do Ministério Publico Estadual, da qual trataremos mais adiante.

Fica-nos claro, no entanto, que essa disputa de sentidos ndo ocorre somente entre campos
cientificos distintos, mas também, com muita regularidade, dentro de um mesmo campo, especialmente
ojuridico. O Direito é permeadopordisciplinascuja proprianomenclaturaevidenciatais embates,como
o direito empresarial e o direito do trabalho. Embora elesse aproximem quanto as técnicas de elaboragdo
legislativa, se dispersam quanto ao objeto de sua regulacdo e protecao. De igual forma, podemos citar
as disputas que acontecem no interior do direito constitucional ¢ a colisio com as garantias
fundamentais.

Retomando Bourdieu (2005), ressaltamos que além do Azabitus e do campo, surge o capital
que, segundo o autor, se divide em quatro variagdes elementares: o capital social, o capital cultural, o
capital economico ¢ o capital simbolico (Bourdieu, 2005 apud TORRES, 2011). Neste sentido, vale
destacar a ligao de Torres (2011):

8 Nota do autor: Por se tratar de uma pesquisa de interface entre os campos comunicacional e juridico, vale
esclarecer ao leitor que as expressdes Justica Estadual ou Comum se referem aos 6rgdos do Poder Judiciario de
um Estado da Federa¢do (Poder Judiciario Estadual); Justica do Trabalho ou Especializada diz respeito ao 6rgdo
do Poder Judiciario especializado em matéria trabalhista vinculado a Unido (Poder Judiciario Federal).



28

Verifica-se que o conceito de capital em Bourdieu ganha representatividade
diversificada daquela constitutiva na obra de Marx, fundada no materialismo
historico-dialético, especificamente O capital. Mas adensa,assim com Marx,a critica
aosclassicos da Ciéncia Politica pela sociologia do conhecimento especifico... Nessa
mesma dire¢ad o percebe-se que Bourdieu amplia o conceito de capitalde forma que as
trocas simbolicas presentes em diferentes campos do mundo social possuem certa
interagdo com a economia, porquanto o capital se constitui em estrutura estruturante
daspraticassociais. (TORRES, 2011, p.28-29).

Quanto a atividade ou ao trabalho infantil exercido nos meios de comunicagéo, discutidos
nesta pesquisa, ao associar os conceitos bourdieusianos (habitus, campo € capital) ao tema pesquisado,
sob a otica juridica, torna-nos perceptivel o embate e as disputas de sentidos em uma sociedade
capitalista e sua formagdo cultural do que podemos definir como trabalho ou expresséo artistica.

De maneira analoga a pesquisa desenvolvida por Torres (201 1) sobre o trabalho infantil das
marisqueiras, os tensionamentos a partir de um observavel definido ocorremde maneiramais acentuada,
quando se trata de atividade artistica, de representacdes do mundo da moda ou de atividade desportiva
realizada por criangas e adolescentes. Em sentido amplo, as defini¢cdes dessas atividades “evidenciam
que o trabalho infantil acha submersono jogo das contradi¢des do mundo capitalista e da cultura do
trabalho”. (TORRES, 2011, p. 30).

Desse modo, o Direito, como ciéncia social aplicada, estabelece suas proprias logicas e
ethicidades, na medida em que se encontra inserido “no mundo dacultura” e “no universo do saber
humano”. (REALE, 2002, p. 9). Presente, portanto, na sociedade em constante evolucdo, ¢ um
instrumento social, namedida em que é elaborado pela sociedade e paraa sociedade. Os construtos por
ele estabelecidos, dentre os quais a infancia, o trabalho e a arte ocupam uma pauta importante, sdo temas
dos quais nos ocuparemos no curso desta investigagao.

Finalmente, ressaltamos que, muito embora outros tantos campos cientificos também estejam
inseridos no dito “mundo da cultura”, o Direito possui como caracteristicas a imposicao, o

direcionamento compulsdrio, o que o distingue, tornando-o peculiar.

2.1.1 Trabalho: defini¢des e compreensdes no campo juridico/social

A nocao de trabalho ndo ¢ objeto de reflexdo e definigdo exclusivamente do campo juridico.
Esse ¢ um tema pesquisado por inimeros campos do saber, como a sociologia, a psicologia e tantos
outros que se propdem a estudar objetos a partir de olhares e metodologias proprios. Contudo, nesta
pesquisa, com o intuito de que o leitor compreenda as razdes juridicas que se mostram com o empirico
ou empiricos observados, apresentamos uma breve nog¢do de trabalho e sua relevancia para o campo

juridico.
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Nesta visada, ndo seria razoavel tratar a tematica sem mencionar o relevante estudo de Karl
Marx, realizado em sua obra “O Capital” e em tantos outros escritos que, ainda hoje, sedimentam as
teorias sobre trabalho e expropriagdo da for¢a de trabalho do assalariado.

De acordo com Marx (2004):

Antes de tudo, o trabalho ¢ um processo entre 0 homem e a natureza, um processo em
que o homem, por sua propria acdo,medeia,regula e controla seu metabolismo com
anatureza. Ele mesmo se defronta com a matéria naturalcomo uma forga natural. Ele
pde em movimento as forcas naturais pertencentes a sua corporalidade, bragos e
pernas, cabeca e mao, a fim de apropriar-se da matéria natural numa forma 1til para
sua propria vida. Ao atuar, por meio desse movimento, sobre a natureza externa a ele
e ao modifica-la, ele modifica,ao mesmo tempo, sua propria natureza. (MARX, 2004,
p. 36).

E evidente que inimeras contribui¢des sdo utilizadas para construir o conceito de trabalho.
Sena (2019) dedica-se a tratar a concepgao do trabalho desde a Grécia classica, passando por diversos
pensadores como Adam Smith, Karl Marx, Hegel, Durkheim e Max Weber. Esses estudiosos, sem
duvida alguma, formam, no campo das ciéncias sociais e sociais aplicadas, a base para a conceituacdo
daquilo que entendemos como trabalho.

De acordo com Marx e Engels (apud BACCEGA, 2008, p. 204), “o desenvolvimento do
homem em torno do trabalho estabeleceu as condi¢des para que se formasse o sentido da sociabilidade
e desenvolvesse a sua capacidade de comunicagdo.” Nao ¢ demasiado repisar que a conceituagao de
trabalho ndo é um construto particular do campo juridico. Ademais, mesmo no campo do Direito, ndo ¢
somente o Direito do Trabalho que se interessa pela definicdo do que seja trabalho. Olhares diferentes,
como o do Direito Civil, Direito Empresarial, Direito Previdenciario, Direitos Humanos, sdo langados
sobre a mesma tematica, dentro do mesmo campo — o campo juridico.

Entretanto, no que tange a decisdo judicial que estabeleceu a proibigao da apresentagdo do
programa infantil “Bom Dia & Cia” pelosmenores AnalJulia e Matheus Ueta, temos umenfoque a partir
da otica do Direito do Trabalho. Por essarazao, apontaremosa seguir, a definicdo de Direito do Trabalho
com base em autores que constroem, em regra, os posicionamentos adotados pelos julgadores,
procuradores e advogados que atuam na esfera trabalhista.

Desse modo, vale destacar que os construtos e as elaboracdes do campo juridico se
estabelecem a partir de questdes faticas ocorridas na sociedade que demandam posicionamentos e
estudos de pesquisadores (o que se denomina doutrina). Nao necessariamente nessa ordem, a seguir,
esses constructos e elaboracdes passam a apreciacdo do judiciario que emite reiteradas decisdes sobre o
fato ocorrido (o que se nomeia jurisprudéncia). Dai, eles podem oundo se tornarem umaregra ou lei (a
legislacdo). Sdo esses os elementosutilizadospelo Direito para a construcdo de suascompreensdessobre
um fato social, como ocorreu com a atragdo infantil diaria do SBT.

Retomando a discussdo sobre a definigdo de trabalho, salientamos que, embora o Direito do

Trabalho, em virtude de sua nomenclatura, insinue que cuida de questdes atinentes a todo e qualquer
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tipo de trabalho, tal inferéncia ndo ¢ verdadeira. De acordo com o art. 3° da Consolidagao das Leis do
Trabalho — CLT, “considera-se empregado toda pessoa fisica que prestar servigos de natureza ndo
eventual a empregador, sob a dependéncia deste e mediante salario”. (BRASIL,2019a, p. 1).

A partir da constru¢do do que venha a ser relagdo de emprego ou vinculo empregaticio, a
doutrina justrabalhista define Direito do Trabalho, ampliando sua abrangéncia para controle analogo a
questoes sociais do trabalho. Mauricio Godinho Delgado, ministro do Tribunal Superior do Trabalho —

TST, assim define o termo:

O Direito Individualdo Trabalho define-se como: complexo de principios, regras e
institutos juridicos que regulam, no tocante a s pessoas e matérias envolvidas, a relagio

empregaticia de trabalho, além de outras relagdes laborais normativamente
especificadas. (DELGADO, 2007,p.51).

Na defini¢do de Delgado (2007), o que se denomina de Direito Individual do Trabalho é
conceituado separadamente, posto que, segundo o autor, devemos compreender de forma distinta o
direito coletivo do trabalho, ndo sendo este objeto de nossa visada. De igual forma, as definigdes

apresentadas pelos doutrinadores da esfera trabalhista ndo se destoam muito, vejamos:

O direito do trabalho pode ser definido como o conjunto de principios e regras que
regulam a prestacdo do trabalho subordinado, e excepcionalmente do trabalo
autdnomo, no Ambito das relagdes laborais individuais ou coletivas, bem como as
consequénciasjuridicas delas emergentes. (MARTINEZ, 2015,p. 67).

Direito do Trabalho € o conjunto de principios, regras e instituigdes atinentes a relagio
de trabalho subordinado e situacdes andlogas, visando assegurar melhores condigdes

de trabalho e sociais ao trabalhador,de acordo com as medidasde prote¢do que lhes
sdao destinadas. (MARTINS, 2014,p. 18).

Os autores aqui apontados, bem como a maioria dos doutrinadores e operadores do Direito do
Trabalho, partem de uma nogao abrangente do Direito do Trabalho que abarca as questdes de carater
social, estabelecido na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988.

O trabalhador a quem o direito do trabalho se destina ¢ uma figura técnica criada pela
legislacdo. Ou seja, trata-se do individuo que, independentemente do sexo, do poder aquisitivo, da
crenca religiosa, da cor da pele ou qualquer outra forma insana de segregagao, realiza para um terceiro
uma determinada atividade, de forma direta (pessoal), com um certo fluxo previsivel de repeticgo,
subordinando-se asregras estabelecidas pelo tomador direto ou indireto da mao-de-obra. Tudo isso para
obter pagamento em decorréncia do servigo prestado.

Dessa forma, podemos afirmar que a figura técnica estabelecida pela legislagdo laboral patria,
enquanto trabalhador, é uma criagdo ou construto do mundo juridico, criado pelo legislador. Esse
método, em que figuras juridicas sdo obra de criagdo legal, jurisprudencial ou at¢ mesmo doutrindria, €
muito comum no Direito. No caso do trabalhador ou da trabalhadora, a figura central a que se direciona

os ditames justrabalhistas ¢ o empregado ou a empregada.
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Apresentadaessa abrangénciaepistemologicadas defini¢cdes de trabalho e o alcance do Direito

do Trabalho, podemos avangar para a questdo do trabalho infantil que seré tratada na proxima secao.

2.1.2 Trabalho Infantil: manifestacdes no campo juridico

Realizadas as consideracoes preliminares do que entendemos como trabalho e o alcance da
regulacdo pelo Direito do Trabalho, de forma bastante resumida, reforgamos, apenas como suporte para
compreensdo do tema central desta pesquisa, que nosso objetivo € a investigacado da tevé, tendo como
visada os atravessamentos provocados pelo campo do Direito, onde cada area do saber, estabelece seus
proprios construtos acercada atividade artistica desenvolvida por menores deidade. Nesse sentido, outra
questao importante a ser definida é a no¢ao de trabalho infantil, a partir das compreensdes do sistema
juridico.

A Constituicdo da Republica/88, a Consolidagdo das Leis do Trabalho — CLT (Decreto-Lei n°
5.453/43) e o Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA (Lei n® 8.069/90) sdo as principais leis
internas do Brasil que regulam o trabalho do menor e estabelecem regras no intuito de proteger e
propiciar melhores condigdes de vida as criangas e aos adolescentes.

Além da legislagdo interna, o Brasil € signatario de convencoes da Organizagao Internacional
do Trabalho — OIT e da propria Organizagdo das Nacgdes Unidas — ONU. As principais regras
internacionais incorporadas pelo Brasil sobre o trabalho infantil e a protecao do menor ¢ a Convengao
dos Direitos da Crianga, promulgada através do Decreto n® 99.710/90; a Convengdo n® 138 da OIT, que
estabelece a idade minima para admissdo ao emprego, promulgada pelo Decreto n® 4.134/02; e, a
Convengaon® 182 da OIT, sobre as proibi¢des das piores formas de trabalho infantil e a agdo imediata
para sua eliminagdo (SUSSEKIND, 2007).

A Convengdo Internacional dos Direitos da Crianga ja define em seu primeiro artigo que
qualquer pessoa com idade inferior a 18 anos sera considerada crianga. Dessa forma, a convengao
possibilita que a maioridade possa ser adquiridaantesdessaidade. (BRASIL,2019b). No caso do Brasil,
admite-se, na esfera civel, a maioridade a partir dos 16 anos, em caso de emancipagdo. A emancipagio
que tem por escopo antecipar a maioridade de um individuo, com 16 anos completos ¢ ainda ndo
completou os 18 anos, pode ocorrer de trés formas distintas: a) por ato de voluntariedade de seus
responsaveis legais, ou apenas um deles, na falta do outro; b) por ato de imposicao legal, em caso do
exercicio de servigo publico, por exemplo; e, ¢) por decisdo judicial.

No caso dos artistas mirins, uma estratégia juridica que pode ser utilizada, embora néo seja
possivel aferir tais ocorréncias neste estudo, ¢ a emancipacgao dos artistas por seus responsaveis ao
completarem a idade de 16 anos. Desse modo, eles poderiam exercer seus oficios com maior liberdade,

posto que, em tese, ja ndo mais necessitariam de autorizacdo judicial para atuarem.
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A regra de defini¢do da idade para considerar crianga qualquer ser humano menor de 18 anos
possui variadas repercussdes no campo do Direito Patrio. Na esfera penal, sdo geradas muitas polémicas
e demandas dessa ordem, bem como na area trabalhista, como fator limitador ao exercicio de certas
atividades laborais, como atividade insalubre, perigosa ou noturna, restrita, por forca normativa, a
pessoas maiores de 18 anos (BRASIL, 2019¢).

A Convengdon® 182 da OIT, de igual modo, define em seu artigo segundo que crianga ¢ toda
pessoa menor de 18 anos de idade (BRASIL, 2019d). Ainda no plano internacional, a Convengao n° 138
da OIT, embora ndo definauma idade cronoldgica para ser crianga, estabelece em seu terceiro artigo
que a admissdo em qualquer emprego nao podera ocorrer antes dos 15 anos. (SUSSEKIND, 2007).

Internamente, a legislagao nacional definecrianca e adolescente no artigo segundo do Estatuto
da Crianga e Adolescente — ECA (Lei n°® 8.069/90). O estatuto considera a pessoa comaté 11 anos de
idade crianca e, a partir dos 12 anos até os 18 anos de idade, considera esse individuo adolescente.
(BRASIL, 2019¢). Desse modo, a respeito da legitimagdo da defini¢do de crianca e adolescente,
posicionamento muito mais delineado a partir do século passado, destacamos a licdo da pesquisadora
portuguesa Cristina Ponte, em sua obra “Criancas & Media: Pesquisa Internacional e Contexto

Portugués do Século XIX a actualidade”:

Para esta institucionaliza¢ao da infincia e a consolidacdo da diferenca entre criangas
e adultos, contribuiram trés grandes eixos de mudancga social: a dependéncia
econdmica, a disciplina e a padronizacdo, asseguradas respectivamente pel
elimina¢do do trabalho infantil e pelas regras de conduta impostas pela escola; ¢ a
definicdo dos limites da normalidade, realizada pelas novas ciéncias centradas nas
criangas,a Pediatria ¢ a Psicologia. (PONTE, 2012, p.31).

Realizada a breve consideragio a partir das logicas proprias do campo juridico, passaremos a
tragar uma visdo, também normativa, sobre o trabalho infantil. Salientamos ainda que permanecem as
disputas e os dissensos internos no proprio campo, principalmente no que tange a maioridade penal, que
¢ a capacidade civil/empresarial do individuo, dentre outras questdes que envolvem a tematica.
Entretanto, para que possamos apresentar uma defini¢do sobre o trabalho infantil em conformidade com
os construtos do campo do Direito, precisamos compreender em quais situacdes se admite o labor, a
partir de um recorte cronologico estabelecido pela legislagao.

A Constituigao da Republica de 1988 estabeleceu em seu artigo sétimo, inciso XXXIII, a
vedagdo de qualquer forma de trabalho aos menores de 16 anos, ressalvando a possibilidade de
trabalharem, a partir dos 14 anos como aprendizes. O mesmo dispositivo legal, proibiu a realizagdo de
trabalho insalubre, perigoso e noturno’ aos menores de 18 anos (BRASIL,2019c¢).

Essa matriz normativa, estabelecida pela principal regra legal do nosso pais, a Constituigdo da

Republica, estd em consonancia com os ditames previstos nas Convengdes 138 e 182, da OIT. A

9 Nota do autor: As atividades insalubres, perigosas e noturnas si o consideradas prejudiciais a satde, seguranga e
moraldo menor, razdo pela qualnio sio admitidasaosmenoresde 18 anos.
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Convengaon® 182!° da OIT, dispde em seu artigo terceiro, sobre as piores formas de trabalho infantil,
que devemser objetoprioritario de erradicagdo por parte dos paises signatarios, como € o caso do Brasil.

Ha uma grande preocupagdo legal e social ligada a exploragdo do trabalho infantil,
especialmenteno quetange a questdo do que foi estabelecido como “piores formas” de trabalho infantil.
Dentre essas formas cabem ressaltar o trabalho escravo ou andlogo a este, a prostitui¢ao, a realizagdo de
atividades ilicitas e criminosas e, ainda, as atividades prejudiciais a satde, seguranca e moral das
criangas.

Embora o texto constitucional apontado anteriormente impeca a realizacdo de “qualquer”
trabalho ao menor de 16 anos de idade, abre uma excegdo para a realizagdo da atividade de
aprendizagem, que se trata de uma forma especial de emprego, regidapela CLT, a partir do artigo 428
e, ainda, pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA (Lein® 8.069/90). Nesse sentido, seguem as

ligoes de Barros ¢ Martinez:

[...] considera de aprendizagem o contrato de trabalho especial, ajustado porescrito e
por prazo determinado, por meio do qual o empregador “se compromete a assegurar
aomaiorde 14 e menorde 24 anos, inscrito em programa de aprendizagem, formacdo
técnico-profissional metddica compativel com seu desenvolvimento fisico, moral e
psicologico e o aprendiz, a executar, com zelo e diligéncia, as tarefas necessarias a
essa formagdo”. O contrato de aprendizagem ndo podera ser superior a dois anos,
exceto quando se tratar de aprendiz portador de deficiéncia fisica [...] (BARROS,
2009,p. 316).

O contrato de aprendizagem é um negdcio juridico de emprego de natureza especial
tanto no Ambito substancial (por ter destina¢ido exclusiva) quanto no dominio formal
(por ter tempo determinado, forma escrita e sujeitos especificos). Diante disso, a
invalidag¢do de alguma das suas clausulas estruturais afetara essencialmente a natureza
excepcional do ajuste, fazendo surgir em seu lugar a contratacdo de emprego
ordinaria. (MARTINEZ, 2015,p. 749-750).

Assim, em tese, no quetange a possibilidade de realizacdode trabalho infantil, a inicaexcegao
prevista para os menoresde 16 anos e maiores de 14 anos de idade ¢ a relagdo de aprendizagem que tem
por finalidade preparar o infante para ingresso no mercado de trabalho. Isso lhe permite desenvolver
habilidades que podem ser adquiridas em curso profissionalizante, no qual devera, de forma

imprescindivel, estar cursando.

10 Convengdon®. 182/0IT — Art. 3°: Para efeitos da presente Convencgdo, a expressio "as piores formas de trabalho
infantil" abrange:

a) todas as formas de escraviddo ou praticas andlogas a escraviddo, tais como a venda e trafico de criangas, a
servidao por dividase a condigdo de servo, e o trabalho forcado ou obrigatério, inclusive o recrutamento forgado
ou obrigatério de criangas para serem utilizadas em conflitos armados;

b) a utilizacdo, o recrutamento ou a oferta de criancas para a prostituicao, a produgao de pornografia ou atuacdes
pornograficas;

¢) a utilizagd o, recrutamento ou a oferta de criangas para a realizagdo para a realizagdo de atividades ilicitas, em
particulara produgdo e o trafico de entorpecentes, tais com definidos nos tratados internacionais pertinentes; e,

d) o trabalho que, por sua natureza ou pelas condigdes em que é realizado, € suscetivel de prejudicara saude, a
seguranga ou a moraldascriangas. (SUSSEKIND, 2007,p. 373).
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Considerando as disposi¢des legais sobre a idade permitida para a realizacao de atividade
laboral por menores, podemos afirmar que, em regra geral, quando se refere a trabalho infantil, a
expressao € utilizada para designar a realizacdo de trabalho por criancas e adolescentes de forma
indevida. Isto ¢, a expressdo ¢ usada em descordo com a legislagao vigente, sendo, por isso, necessario
ser combatida ou, até mesmo, eliminada.

Nesse sentido, cabe a licdo de Veronese e Custodio:

O conceito de trabalho infantil (precoce) é o que melhor expressa a proibigdo do
trabalho infanto-juvenil entendido como todo trabalho realizado por crianga ou
adolescente com idades inferiores aos determinados pela legislagdo. Portanto, para
uma compreensao do preciso conceito juridico de trabalho infantil é indispensavel
uma andalise dos limites e idade minima para o trabalho estabelecidos no direito
brasileiro. (VERONESE, 2007,p. 125-126).

Vale salientar que ndo € objeto desta pesquisa realizar qualquer espécie de julgamento acerca
da admissibilidade ou inadmissibilidade do trabalho infantil, no campo juridico ou em outros campos
do conhecimento. Pretendemos aqui, neste recorte da pesquisa, tdo somente informar ao leitor os
posicionamentos advindos do campo juridico sobre a realizacdo de trabalho pela crianga e pelo
adolescente.

Os posicionamentos legais, contudo, ndo fecham as discussoes sobre o tema trabalho infantil
nem mesmo no campo do Direito. Relembrando Bourdieu (2005), essas questdes passam pelo habitus,
campo e capital, pois elas estdo sempre em disputa de sentido, com atravessamentos pelas questdes
culturais que norteiam o tema. Assim, de certo modo, o que percebemos como base da formacao da
caracterizagdo de trabalho infantil no campo juridico ¢ algo que avilta a figura da crianca e do
adolescente, roubando-lhes ou restringindo-lhes a oportunidade de gozo de uma infancia considerada

salutar.

2.1.3 Atividade artistica sob a 6tica do Direito

Realizadas as consideragdes iniciais a respeito da constituicdo, no campo juridico, de trabalho
e do objeto de atuagdo do Direito do Trabalho, bem como as compreensoes de trabalho infantil, nesta
se¢do, vamos tecer, na 6tica do mesmo campo, consideragdes sobre atividade artistica exercida por
criangasno ambitodo teatro, docinema, da teve, ouseja, em manifestacoes de carater artistico e cultural.
Salientamos que o propdsito aqui ¢ meramente informativo. Nao pretendemos comeste estudo
emitir qualquer juizo de valor ou, até mesmo, estabelecer o que € artistico ounao artistico. As questdes

relacionadas ao artistico irdo, evidentemente, aparecer adiante, quando apresentarmos o relato da
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decisdo que afastou os menores da apresentacdo do programa infantil “Bom Dia & Cia”, bem como na
visdo apresentada pelos artistas mirins diretamente relacionados com as compreensdes sobre o tema.

Considerando que na legislacdo patria, as convengdes e recomendacdes internacionais
estabelecem uma idade minima para a realizacdo de “qualquer” trabalho, ndo nos parece razoavel ir ao
teatro e verificar que uma crianga menor de 14 anos estejaem cena. Do mesmo modo, essa percepgao
se da em relag@o ao cinema, a televisao, as apresentagdes musicais, dentre tantos outros eventos de
cunho artistico, incluindo a atuagao dos pequenos na plataforma streaming, principalmente o YouTube,
onde acontece o maior numero de ocorréncia do fato narrado.

O caminho juridico para que tal problematica seja solucionada é o previsto na Convengao n°
138, da OIT, em seu artigo oitavo'!, que permite, através de uma autoridade competente (o Poder
Judiciario),no casodo Brasil, a concessdode licengaspara que criangas e adolescentes possam trabalhar
em atividades de representagio artistica.

Caberessaltar que areferida Convengdo n®138, daOIT, foi devidamenteratificada pelo Brasil,
por meio do Decreto n®4.134, de 15 de fevereiro de 2002, tornando-a parte integrante da legislacao
nacional (BRASIL, 2019f). Desse modo, algumas questdes importantes sdo apresentadas pela
convengao internacional quando se trata da participagdo de menores em representagdes artisticas:

a) o texto legal aponta uma espécie de autorizagao especial, de maneira individualizada, ou
seja, cada casodeve sertratadoisoladamente pela autoridade que for competente para apreciar a questio;

b) o texto trata de uma excepcionalidade ao artigo segundo da convengao, que estabelece
justamente o marco minimo da idade para realizacdo de qualquer trabalho. No artigo oitavo, o legislador
reconhece as participacdes em representagdes artisticas com uma forma de emprego ou trabalho, mas,
em razdo de sua finalidade, The da um tratamento especial;

¢) o mesmo dispositivo, em seu segundo item, estabelece que a autorizacdo de carater
excepcional ainda deve vir com regras limitando o tempo de jornada de trabalho, o prazo do contrato,
as condi¢des do contrato de trabalho, bem como outras regras que a autoridade competente entender
serem pertinentes, sempre na busca do bem-estar e da protecgo integral do menor.

No tocante ao que venha ser as apresentagdes de carater artistico, vale destacar a ligao de

Martinez:

Vé-se frequentemente a participagdo de criangas e de adolescentes nos teatros, nos
palcos, naspassarelas da moda e, principalmente, nas redes de televisdo. Isso instiga
a discussdo sobre a legitimag¢ao da sua atuacdo em face da vedacdo contidano art. 7°,
XXXIII, da Constituigdo,no sentido de que é vedado qualquertrabalho a menores de
dezesseis anos, salvo na condi¢do de aprendiz, a partir de quatorze anos. Para tentar

' Convengaon®. 138/0IT, Artigo 8°:

1. A autoridade competente,apds consulta asorganizagdes de empregadores e de trabalhadores concernentes, se
as houver, podera, mediante licencas concedidas em casos individuais, permitir exce¢des para a proibicdo de
emprego ou trabalho provida no Artigo 2° desta Convengio, para finalidades como a participagdo em
representacdes artisticas.

2. Licencas dessa natureza limitardo o numero de horas de duragdo do emprego ou trabalho e estabelecerdo as
condi¢des em que é permitido. (SUSSEKIND, 2007, p. 225).
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dar coeréncia a atuacdo desses infantese adolescentes, que ainda ndo tém idade para
trabalhar ¢ indispensavel aceitar o conceito de atividade em sentido estrito e
reconhecer que ela ndo ¢ juridicamente a mesma coisa que trabalho. (MARTINEZ,
2015,p. 747).

O autor sustenta que “atividade em sentido estrito” se dissociadanocaode trabalho em virtude
do proposito(meta ouobjetivo). Narelagao de trabalho geral, seja ele subordinado (relagdo de emprego)
ou ndo (autdbnomo), a sua destinacdo ¢ prover as necessidades materiais proprias e familiares do
trabalhador, sendo, neste caso, imprescindivel a contraprestacdo monetaria.

De forma contraria, “as atividades em sentido estrito” ndo pressupdem como elemento
primario a satisfagdo pecuniaria, outros sdo os propositosdaqueles querealizam tais atividades. No caso
das artes cénicas, o desejo de representar é o ponto central. Argumenta Martinez (2015, p. 747) que a
atividade em sentido estrito possui “intentos diferenciados, ndo necessariamente satisfeitos por
prestacdo pecunidria”.

A nomenclatura adotada por Martinez (2015) ¢ plausivel na medida em que se confronta o
texto constitucional previsto no artigo sétimo, XXXIII, com o texto do artigo oitavo, da Convengdo n°
138, da OIT. Embora o segundo texto legal permita a excegdo para a realizacdo por criangas e
adolescentes de representacoes artisticas, mediante autorizagdo de autoridade competente, noutro plano,
o primeiro dispositivo legal, hierarquicamente superior, anula a eficacia do segundo. No entanto, como
podemos constatar, ao ligarmos nossos aparelhos de tevé, nos deparamos com criangas participando de
telenovelas em inimeros canais, atuando no cinema, desfilando nas passarelas. Por alguma razio, a
regra para a autorizacao especial esta sendo aplicada.

A autorizacdo para que criancas e adolescentes possam participar de eventos artisticos esta
disposta no Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA (Lein® 8.069/90), em seu artigo 149'2. Esse
artigo ¢ alvo de muita polémica, posto que ndo possui uma redagao clara, deixando grande abertura para

diversos posicionamentos juridicos.

IZECA - Art. 149. Compete & autoridade judicidria disciplinar, através de portaria, ou autorizar, mediante alvara:
I - A entrada e permanéncia de crianca ou adolescente, desacompanhado dos pais ou responsavel,em:

a) estadio, gindsio e campo desportivo;

b) bailes ou promogdes dangantes;

c¢) boate ou congéneres;

d) casa que explore comercialmente diversdes eletronicas;

e) estudios cinematograficos, de teatro,radio e televisdo.

IT- A participagdo de crianga e adolescente em:

a) espetaculos publicos e seus ensaios;

b) certames de beleza.

§ 1° Para os fins do disposto neste artigo, a autoridade judiciaria levara em conta, dentre outros fatores:

a) os principios desta Lei;

b) as peculiaridadeslocais;

¢) a existéncia de instala¢des adequadas;

d) o tipo de frequéncia habitualao local;

e) a adequacgdo do ambiente a eventual participacdo ou frequéncia de criangas e adolescentes;

f) a natureza do espetaculo.

§ 2° As medidas adotadas na conformidade deste artigo deverdo ser fundamentadas, caso a caso, vedadas as
determinacdes de carater geral. (BRASIL, 2019e,p. 39)
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O dispositivo legal prevé que a autoridade judicidria € competente para autorizar, bem como
regulamentar, por meio de portaria, questdes como a entrada de criangas e adolescentes,
desacompanhadas de seus pais ou responsaveis legais, em estadios, bailes, boates, casas de jogos e
estudios cinematograficos, de teatros, de radio e de televisdo. A primeira parte do dispositivo ndo diz
respeito a atuacdo, mas, tdo somente ao acesso e permanéncia no ambiente. A segunda parte do artigo
trata do alvard para participagdo, ou seja, atuacdo do menor em espetaculos publicos, ensaios desses
espetaculos e, ainda, em concursos de beleza. (BRASIL,2019%e).

A redacdo do dispositivo legal acima transcrito é extremamente confusa no que tange a
necessidade de autorizagdo do menor para o exercicio de atividades artisticas. E possivel observar que
o inciso “I” trata do acesso do infante ou do adolescente desacompanhado dos pais ou responsaveis em
determinados locais, estabelecendo, neste caso, a obrigatoriedade de autorizagao judicial para tanto.

Desse modo, salientamos que se a crianga ou o adolescente estiver acompanhado de seus pais,
ouresponsaveis, poderdacessar tais ambientes, comono casoda letra “e”: os estidios cinematograficos,

deteatro, de radio e os estudiosde tevé. Sobretal situacdo, Cavalcante,autora da obra ““ Trabalho Infantil

Artistico”, pondera:

A grande maioria de participagdes infantis em comerciais de televisdo, shows
musicais e desfile de moda simplesmente ndo possuem qualquerautorizagio judicial,
porque os organizadores entendem (erroneamente) que a presenca do responsavel é
suficiente para respeitar a legislagdo brasileira. (CAVALCANTE, 2011, p. 60).

A partir dos anos 90, ano em que surgiu o Estatuto da Crianca e do Adolescente, era muito
comum, nos programas infantis, os apresentadores frisarem a presenca dos pais ou responsaveis legais,
ou, ainda, solicitarem a apresentacdo de boletim escolar para que a crianga participasse de brincadeiras.
Como exemplo registramos que, em um dos programas “Oradukapeta”, o apresentador Sérgio
Mallandro, antes de iniciar uma brincadeira com criangas da plateia, solicitava ao infante a apresentagao
dasua caderneta escolar!®. O intuito era conferira frequéncia e anota do menor, para que a crianga, apos
tal afericao, pudesse participar do quadro ou da competigio.

Desse modo, erapossivel demonstrar publicamente que o programa, ou a propria tevé, estava
colocandoem primeiroplano os estudosdas criangas integrantes de seu cenario. Isto €, ap6s comprovado
o seu bom desempenho escolar, as criangas poderiam participar do programa infantil veiculado pelo
SBT.

Fato ¢ que a autorizaco para atuacdo de criangas esta ligada ao inciso II, do artigo 149, do
Estatuto da Criangae do Adolescente, e nao ao inciso I, que trata apenas do acesso ao € permanéncia da
crianca no local. Entretanto, as interpretagdes ficam tdo abertas, que inumeras decisdes do Superior

Tribunal de Justica — STJ tiveram que pacificar o tema, mantendo a necessidade de alvara judicial para

13 Programa “Oradukapeta” disponibilizado no canal do YouTube no SBT. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Imov4IPBX3k>.
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a atuacdo da crianca ¢ do adolescente, ainda que devidamente acompanhado de seus pais ou
representante legal, mesmo que meramente para a composi¢ao do auditorio, parte integrante de alguns
programas infantis.

No estado do Rio de Janeiro, o juiz de direito, Siro Darlan, editou duas portarias ainda em
vigor sobre o assunto: Portarian®7/2003 e Portarian® 14/2004, do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro.
O magistrado, segundo Cavalcante (201 1), proferiu uma decisao polémica, quando ainda em atuagdo na
1* Vara da Familia e da Juventude do Rio de Janeiro. Ele proibiu a atuagao de criangas e adolescentes
na telenovela da Rede Globo “Lac¢os de Familia”. De acordo com a autora, o magistrado Siro Darlan
sustentou em sua decisdo que soube de um bebé de um ano que teve de repetir 19 vezes uma cena de
violéncia. “Como alguém pode permitir uma coisa dessas? E 6bvio que essa crianga sofreu um dano
psicologico”. (CAVALCANTE, 2011, p. 61).

Essa decisdo ndo reflete, contudo, um posicionamento linear acerca das compreensdes do
judiciario como um todo no que diz respeito a atuagdo de menores em telenovelas ou outras atragdes
televisivas. A possibilidade de interpretagdes e entendimentos divergentes estabelece um cenario de
instabilidade no ambiente artistico. Essa instabilidade ¢ sentida e manifestada pelas personas televisivas
diretamente afetadas.

A questdo do exercicio da atividade artistica demanda ateng@o mais abrangente e adequada do
campo juridico. Conforme apontado, muitas arestas sdo deixadas, provocando a regulag@o por parte dos
tribunais de cada Estado e grande inseguranca juridica sobre o assunto.

A inércia das casas legislativas e a reagdo do Poder Judiciario que acaba protagonizando a

', em nada favorece

criacdo de padrdes de conduta, a partir da denominagdo de ativismo judicia
formagoes de padrdes mais sélidos e eficazes. Cuidados especificos devem ser destinados as criangas e
aos adolescentes que queiram se inserir no mundo televisivo ou em outras ambiéncias de carater
artistico, cultural ou desportivo.

Outro embate que se levanta acerca da intervencdo estatal nas questdes de carater artistico
envolvendo menores de idade ¢ saber até que ponto a familia tem autonomia para tomada de decisdes e,
a partir de quais circunstancias, o Estado deve intervir. Isso pode ser feito por meio de criagdo de regras,
por interven¢do do Poder Judiciario; provocado por meio do Ministério Publico ou por meio de agoes
de carater coletivo manejadas por quem de direito.

A problematicaacerca doassunton@o é peculiarao Brasil. Em estudosrealizados em Portugal,
arespeito do trabalho artistico desenvolvido por criangas e adolescentes, as pesquisadoras Ana Melro e
Catarina Tomas realizaram o acompanhamento de menores envolvidos tanto na atividade desportiva,

quanto em atividade artistica. Sobre as questdes, as pesquisadoras afirmam que “importa dizer que seria

14 Nota do autor: O ativismo judicial, grosso modo, € caracterizado nesse contexto pela adogdo de medidas pelo
Poder Judiciario que ndo lhe sdo proprias, como o estabelecimento de regras que seriam de competéncia do Poder
Legislativo.
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pertinente, melhorar as regras juridicas e os novos cddigos de proibi¢ao de trabalho para as criangas e

jovens atores, manequins, jogadores, etc., [...]”. (ARROYO; VIELLA; SILVA, 2015, p. 223).
Destacamos ainda na pesquisa realizada com os menores em Portugal as causas que,

normalmente, levam os infantes a ingressarem nas carreiras artisticas e desportivas daquele pais.

Vejamos:

Sao multiplas as causas explicativas para o fendmeno do trabalho artistico, onde
destacamos o incentivo familiar associado a propria vontade das criangas. Pode-se,
efetivamente, comecar a realizar uma atividade artistica por influéncia de algum
membro da familia que ja se encontra inserido na mesma area ou gostaria de ter
realizado a mesma atividade enquanto crianga, mas, na sua maioria, as criangas e
jovens afirmam a vontade de trabalhar no meio artistico. (ARROYO; VIELLA;
SILVA, 2015,p. 229).

Assim, no campo do Direito, ndo existe até o presente momento, um posicionamento juridico
consolidado, capaz de atender as demandas sociais (menores, familia, institui¢oes...), no que tange as
disputas e tensdes referentes a realizacdo da atividade artistica por criangas e adolescentes. A
participagdo dos pequenos se sujeita, na forma da legislagdo nacional e internacional ratificada pelo
Brasil, ao controle do Poder Judiciario. Ele é o agente responsavel pela permissdo ou ndo de atuagdo do
menor de 16 anos em programas de tevé ou outros afins.

A questio fica ainda mais aberta quando se trata dos novos meios de comunicago. E cada vez
maior o nimero de criangas ¢ adolescentes que, em uma espécie de “empreendedorismo”, constituem
canais no YouTube ou outra plataforma de streaming, bem como em redes sociais, atraindo milhares de
seguidores e, consequentemente, faturando valores financeiros elevados. Tudo isso acontece na
intimidade de seus apartamentos, casas ou até mesmo estidios particulares.

Sobre a caracteristica empreendedora, vale salientar uma especificidade sobre a questao, visto
que todos os artistas, objeto de nosso estudo, s2o dotados de tal espirito. Criangas e adolescentes, com
habilidades multiplas, interpretam, dancam, cantam, apresentam, escrevem e utilizam essas
competéncias para a autopromog¢do. Nao se acomodam, mesmo enfrentando vedagdes impostas por
decisdes judiciais e acabam encontrando novas formas de desenvolverem suas habilidades. Casos como
o de Maisa Silva, Jean Paulo, Yudi Tamashiro, Matheus Ueta e Bruna Marquezine, personas observadas
nesta investigacao, reforcam a ideia de que os construtos sobre atividade artistica demandam uma
discussao social muito mais ampla que as travadasno campo do Direito.

Ressaltamos que embora ndo seja esse o objeto de nossa pesquisa, vale a reflexao para
despertar o leitor sobre a imensidao desse espago de discussdo. O campo juridico ndo sera capaz de,
isoladamente, esgotar o assunto, por meio de imposi¢do legal ou decisdes judiciais. Essas questoes
demandam analises mais profundas, posto que envolvem interesses individuais e coletivos, com
abrangéncia social, economica, psicoldgica.

Quanto ao estabelecimento do que seja a atividade artistica infantil e sua permissividade, o

Direito se vé atravessado pelo devir do ideal (platonismo) daquilo que deve ser estabelecido e garantido
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pelo Estado e pela sociedade. O campo tem o intuito de propiciar uma infancia ‘boa’ a toda criangae
adolescente, visdo esta que se tensiona a todo momento com a realidade empirica (aristotelismo). Na
realidade, os infantes se veem inseridos na televisao, atuando em telenovelas, apresentando programas
ou participando de atividades similares.

E esse tensionamento que provoca umaconstante reelaboragio do campo juridico e dos demais

campos afetados. Sobre isso, vale a licao do professor e pesquisador Alexandre Pereira:

O platonismo, de um lado,destaca a importancia da ideia; o ser, a despeito de sofrer
mudancas em sua exterioridade, mantém-se inalterado na perfei¢do ideal. De outro
lado, 0 aristotelismo, mensura a realidade do objeto na manifestagdo empirica; implica
uma duplica¢do desnecessaria entre o corpo ¢ a ideia. (PEREIRA, 2010, p. 100).

Essa ideia de empirismo versus idealismo, objeto da analise do autor, fica evidenciada no
estudo a partir da observacdo das narrativas dos artistas investigados e do processo judicial analisado.
No estudo, pode-se constatar tensdes, atravessamentos ¢ acoplamentos relativos a atividade artistica

realizada por criangas e adolescentes na televisao (ou fora dela).

2.1.4 Competéncia legal para autorizar a atividade do menor na televisdo

Realizadas as consideragdes acerca dealgumas questdesde cunho predominantemente juridico
ou juridico/social, consideramos interessante apresentar outra questio de elevada disputa intema no
campo juridico, envolvendo a atividade artistica infantil. Mais especificamente, discorreremos sobre a
competéncialegal paraa concessdo do alvara de autorizagdo, previsto no artigo 149, do ECA.

Mais uma vez ¢ imperioso deixar claro que buscamos neste estudo apenas apontar as questes
que, de algum modo, orientam as decisdes judiciais a respeito da atividade infantil artistica,
especialmente, no tocante a decisao judicial que proibiu a apresentagdo do programa “ Bom Dia & Cia”,
pelos menores Matheus Ueta e Ana Julia. Dessa forma, relembramos que ndo ¢ nosso objetivo emitir
qualquer juizo de valor sobre as praticas adotadas pelos atores do sistema do Direito, embora tais
posicionamentos possam emergir ao logo do texto.

As autorizagoes judiciais, por meio de concessdo de alvard, ja ha muito tempo, eram objeto de
pleito na Justica Estadual, mais precisamente, no ambito das Varas da Infancia de Juventude das cidades
onde o trabalho seria realizado. Essa questao envolve regras de competéncia e jurisdigdo, muito bem

explicadas por Didier:

A competéncia é exatamente o resultadode critérios para distribuir entre varios 6rgaos
asatribuigdes relativasao desempenho da jurisdicdo. A competéncia jurisdicionalé o
poder de exercer a jurisdi¢do nos limites estabelecidos pela lei. E o &mbito dentro do
qual o juiz pode exercer a jurisdicdo; ¢ a medida da jurisdi¢do, a “quantidade de
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jurisdicdo cujo exercicio ¢ atribuido a cada 6rgdo ou grupo de 6rgdos”. (DIDIER JR.,
2016,p. 198).

No ano de 2014, por for¢a de recomendagao conjunta (Recomendacdo 01/2014'%) realizada
pela Corregedoria Geral da Justica do Tribunal de Justica do Estado de Sdo Paulo, Corregedoria
Regional do Tribunal Regional do Trabalho da Segunda Regido, Corregedoria Regional do Trabalho da
Décima Quinta Regido, Coordenadoria da Infancia e da Juventude do Tribunal de Justi¢a do Estado de
Sao Paulo, Ministério Publico do Estado de Sao Paulo, Ministério Piblico do Trabalho da Segunda
Regido e o Ministério Publico do Trabalho da Décima Quinta Regido, ficou determinado que a
competéncia para a autorizagao do trabalho de criangas e adolescentes, até mesmo em atividade artistica
ou desportiva, era dos juizes do trabalho.

Com o surgimento da Recomendagio Conjunta no Estado de Sao Paulo, onde é gravado o
programa infantil “Bom Dia & Cia”, exibido pelo SBT, a competéncia para autorizacdo da atuagio do
menor em tevé passou a ser da Justicado Trabalho e ndo mais da Justica Comum. Vale ressaltar que a
alteracdo da competéncia teve relacdo direta com as modificagdes de posicionamento do Poder
Judiciario, posto que o objeto a partir do olhar do magistrado trabalhista segue muito mais por questdes
ligadas a ideia de trabalho e relacdo de emprego. Nao estamos tratando aqui de capacidade ou
competéncia pessoal do juizo responsavel por autorizar ou ndo o exercicio da atividade artistica. Tanto
o magistrado estadual, quanto o juiz do trabalho bacharelaram-se no mesmo curso, e, por conta de
trajetorias profissionais distintas, os olhares ndo seguem as mesmas logicas.

O juizo estadual da varada infancia e juventude lida muito mais com questdes relacionadas a
abandono social, agressao familiar, delinquéncia juvenil que, em muitos casos, enxerga no exercicio de
uma atividade profissional, artistica ounao, uma oportunidade para o menor jurisdicionado ter um “rumo
na vida”. Ja o magistrado trabalhista, regra geral, observara a mesma oportunidade vista pelo seu par da
justica comum, como uma relagdo de submissdo do infante as ordenangas e determinagdes do
empregador (contratante) para o exercicio da atividade artistica.

Salientamos que essa ¢ uma inferéncia deste pesquisador que profissionalmente transita por
ambas as esferas judiciais e pela academia, por onde passam os julgadores. Desse modo, consideramos
que a regra estabelecida no Estado de Sdo Paulo em nada favoreceu a televisdo. Em relacgdo a citada
recomendagdo, a Associagao Brasileira de Emissoras de Radio e Televisao— ABERT ajuizou, no STF,

Acao Direta de Inconstitucionalidade — ADI 5326, pleiteando que a competéncia para autorizagdo do

15 RECOMENDACAO 01/2014: CONSIDERANDO as reiteradas davidas surgidas sobre a competéncia para
apreciagdo dospedidosde autorizacdo para trabalho infanto-juvenil, inclusive artistico e desportivo, RESOLVEM:
RECOMENDAR aosJuizesde Direito da Infancia e da Juventude,aos Juizes do Trabalho da Segunda e da Décima
Quinta Regido e aos Membros do Ministério Publico Estaduale do Ministério Publico do Trabalho da Segunda e
da Décima Quinta Regido, que tomem como diretriz, para efeito de competéncia:

[...]

IT- As causas que tenham como fulcro a autorizagdo para trabalho de criangas e adolescentes, inclusive artistico e
desportivo, e outras questoes conexas derivadas dessas relagdes de trabalho, debatidas em acdes individuais e
coletivas, inserem-se no ambito da competéncia dos Juizes do Trabalho,nostermos do art. 114, incisos I e IX, da
Constituicio da Reptiblica. (SAO PAULO, 2019,p. 1).
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trabalho artistico infantil permanecesse com a Justica Comum, cassando, assim, a eficacia da
Recomendagdo Conjunta 01/2014.

O STF acolheu as alegacdes apresentas pela ABERT suspendendo a eficacia da
Recomendagdo Conjunta 01/2014. Em decisdo liminar tomada pelo Ministro Marco Aurélio, foi
mantido tal entendimento, em decisdo plenaria pela maioria dos ministros componentes daque la Corte
Suprema, no dia 27 de outubro de 2018. Nesse sentido, depois dessa disputa judicial, a questao da
competénciaparaliberacdo doalvara que autoriza a atuagdo dacriancae do adolescente paraarealizacdo
de qualquer atividade, permaneceu sob a competéncia do Poder Judiciario Estadual, por meio das varas
da infancia e juventude.

Mesmo apos decisdo de devolver a justica estadual a competéncia de apreciar as questdes de
autorizacdo da atividade artistica infantil, a emissora de Silvio Santos, por decisdo ou estratégia propria,
seguiu mantendoa atual apresentadora Silvia Abravanel a frente do programa infantil “ Bom Dia & Cia”.
Foi a apresentadora que conduziu o programa durante as batalhas judiciais. A emissora paulista que
ainda investe em atragdes voltadas para o publico infanto-juvenil parece, por intuicao deste pesquisador,
ter deixadoas questdes de autorizagdo judicial paraparticipagdode criancas e adolescentes em atividade
artistica somente para as gravagdes de suas telenovelas e o que disso decorre.

Realizadas essas consideracdes, ficam apontadas as questdes referentes ao tema, objeto desta
pesquisa, a partir de uma construgéo propriamente do campo juridico. Nosso intuito é que o leitor se
situe e compreendao olhar empreendido nesta pesquisa, ao considerar o processojudicial quedetermina
a vedacdo de apresentacdo, pelos mirins Ana Jilia e Matheus Ueta, do programa infantil exibido pelo
SBT, como fruto da autopoiese do Direito (Luhmann, 2016), que, por sua vez, provoca efeitos e

atravessamentos no campo comunicacional.

2.2 Personas televisivas: infancia, trabalho e arte

O trabalho, a inféncia e a arte, temas que se vinculam em nossa investigacdo, sao objetos de
analise de cada campo do saber que com suas idiossincrasias desenvolvem aquilo que Luhmann (2016)
denomina de autopoiese. Ou seja, esses temas elaboram suas defini¢gdes que se desenvolvem dentro do
campo e se inter-relacionam se complementando ou se tensionando.

O tema que envolve a atividade artistica realizada por criangas e adolescentes na televisdo,
conforme decidimos recortar, demonstra bem a ideia de construto proprio quando observado a partir da
otica da Comunicacdo ¢ do Direito. A grande questdo € que os construtos juridicos, além de
estabelecerem as chamadas “zona de contatos” (FAUSTO NETO, 2015), impdem certo padrao de

conduta, visto que normalmente suas elaboragdes sao finalizadas por meio de um comando imperativo,
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como ¢ o caso das leis e das decisdes judiciais transitadas em julgado (aquelas das quais nao se pode
recorrer).

Esse cenario de tensoes e disputas pode ser vislumbrado na questdo que envolve a autorizagao
judicial para a apresentacdo da atracdo infantil do SBT e as elaboragdes realizadas sobre tal tema. No
caso do programa infantil “Bom Dia & Cia”, o Poder Judiciario, embora tenha autorizado a retomada
da participacdo dos menores naquele instante, quando os menores ja estavam afastados aguardando a
posi¢do da justica, emite decis@o estabelecendo uma série de exigéncias que inviabilizaram a
manutencio dos pequenos apresentadores na conduco da atragdo infantil da emissora.

Foi estabelecido pelo juizo: a) horario para a realizagdo das gravagdes; b) necessidade de
intervalos de 15 minutos de hora em hora de trabalho; ¢) tempo limitado da autorizagao que deveria ser
objeto de renovagdo anual; d) alimentag@o adequada dos pequenos com acompanhamento nutricional,
dentre outras condi¢des. Sobre a exigéncia acerca da alimentagdo, o artista Yudi Tamashiro considerou
um exagero do Estado. Ao participar do semindrio sobre atividade artistica, 0 menor ponderou que
nenhuma crianca tem em sua casa a alimentagao fiscalizada para saber se a comida ¢ adequada ou nao.

No que tange a televisdo, que adiante sera nosso objeto de maior reflexao, ressaltamos que ela
se revelaao seupublicopor meio de suas molduras, molduragdes e ethicidades, apresentando elementos
de tecnocultura e se fazendo inteligivel e alcancdvel por seus processos audiovisuais € suas
audiovisualidades. Os canais, as emissoras, osprogramas, as classificagdes e/ou géneros, todas molduras
solidas da tevé (KILPP, 2008), sdo o modo como a televisao se apresenta e se faz compreender pelo
publico.

No caso dos espagos de tevé destinados especificamente ao publico infantil, essas molduras
podem ser facilmente percebidas na abertura dos programas, na informagao de classificago para seu
publico, nos horarios de exibicdo dessa programagido no fluxo televisivo, no cenario sempre muito
ilustrado, no figurino composto por vestidos, cabelos com cachos, coques e maria-chiquinha, no caso
das meninas.

O figurino, o cenério, o corte de cabelo, as brincadeiras e os jogos, tudo é pensado pela
televisdo para que o ambiente evidencie tragos de infancia. A apresentadora Priscilla Alcantara, que
apresentou o programa “Bom Dia & Cia” entre os anos de 2005 e 2013, revelou em uma entrevista para
o Canal Lucas Barros'® que, ap6s ter se desligado da atragdo infantil, passou a modificar o visual do seu
cabelo com muita frequéncia, pois quando atuava como apresentadora, a emissora sempre se preocupou
em manter a sua imagem de crianga.

Outra situagao que também evidencia os tragos de infancia construidos pela televisdo em sua
programacao infantil pode ser observada na fala do artista Yudi Tamashiro, que apresentou o *“Bom Dia

& Cia” entre os anos de 2005 e 2012. Na data em que pediu para ser afastado do programa, o

16 Entrevista concedida por Priscilla Alcantara noano de2019 para o CanalLucasBarrosno YouTube, no quadro
“Fofocalizando”. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=HX VaflL.2000.>. Acesso
em: 11 fev2011.
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apresentador ja estava com 20 anos de idade e eraum adulto. No entanto, segundo o artista em diversas
oportunidades, considerando seu figurino, a estética do programa e a linguagem utilizada, ele era visto
como uma crianga pelo publico em geral.

Durante a participagdono programa“SuperPop™'", apresentado por Luciana Gimenez, na Rede
TV, no dia 04 de novembro de 2019, Yudi Tamashiro externou que, apos conversarcom o ‘patrao’,
sobre a decisdo em deixar o programa infantil, foi exortado por Silvio Santos que pensasse bem na
decisdo que estava tomando, pois, embora internamente tod os da produgio o vissem como um adulto,
ndo era essa a sua imagem construida externamente pela televisdo, que ainda o caracterizava como uma
crianga.

Ainda que a Rede Globo seja vista como uma emissora que pensa na ethicidade estética de
sua programagao (KILPP, 2003), a emissora de Silvio Santos, no que tange aos programas infantis,
especialmente aqueles veiculados no século XXI, estabelece padrdes estéticos mais condizentes com as
l6gicas da infancia, como se percebe no cenario do “Bom Dia & Cia” e suas telenovelas infantis.

Reforgando a questdo de preocupagido com a estética do infantil, a cantora e apresentadora
Priscilla Alcantara também falou sobre o figurino e a caracterizagdo como crianga, em uma entrevista
ao programa “The Noite”,do SBT, no dia 29 de julho de 20143, Ao ser questionada pelo apresentador
Danilo Gentili se as pessoas ndo tinham a mania de dizer que ela havia crescido, Priscilla externou que
as roupas que utilizava para apresentar o programa “Bom Dia & Cia” eram cuidadosamente preparadas
para que ela parecesse mais crianga.

Assistindo a varios programas atualmente (2020-2021) apresentados por Silvia Abravanel,
percebemos que a preocupagdo estética com a caracterizagdo da apresentadora, mesmo sendo ela adulta,
ainda ¢ algo perceptivel como elemento de estética de infancia do “Bom Dia & Cia” e demais atragdes
infantis da emissora de Silvio Santos.

O SBT, como ja exposto neste estudo, ¢ aemissorade tevéabertade carater totalmente privado
que mais dedica tempo de programacio ao publico infantil. Nesse sentido, ha uma grande preocupacio
da emissora em manter seus artistas mirins ou adultos, mais uma moldura de tevé, sempre com visual
que comunique ao seu publico elementos caracteristicos de infancia.

Reforgando a ideia de ethicidade estética do infantil no SBT, vale ressaltar o fato também
narrado no programa “SuperPop”, onde o ja adulto Yudi Tamashiro esclarece uma discussao ocorrida
em sua épocade apresentagdo do programa infantil do SBT. Na ocasido, o entdo apresentador resolveu
cortar seu cabelo por conta propria e foi advertido pela entdo diretora do programa Silvia Abravanel. O
seu cabelo grande, segundo narrouo artista, fazia parte de seufigurino. Ele, no entanto, ja estava cansado

de manter o corte por tanto tempo.

17 Entrevista concedida por Yudi Tamashiro no ano de 2019 para o SuperPop na RedeTV. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=By8mVFqNXwA>. Acesso em: 12 fev.2021.

18 Entrevista concedida por Priscilla Alcantara para o programa The Noite com Danilo Gentili. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=ROrPH6ybopw>. Acesso em: 15 fev.2021.
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A atividade artistica infantil, objeto de nossa investigagao, tem no elemento infancia uma
virtualidade (Deleuze, 1988) atualizada como audiovisual na televisdo, no streaming,no cinema, por
meio de programas infanto-juvenis, telenovelas, filmes, jogos e brincadeiras, desenhos animados,
leituras, diversao, estudo. No caso da televisdo, os programas do género infantil tém isso por meio de
apresentadores, vinhetas de abertura, cenarios, figurinos que vao desde a vestimenta até a arrumagao do
cabelo e uso de maquiagens. Quanto as novelas, a crianga € sempre identificada em um determinado
nucleo de atuag@o, com tematicas condizentes a sua faixa etaria, levando-se sempre em conta
caracterizagdo, figurino e ambiéncia.

Seguindo nessa linhade produgdo de sentidos pela televisdo, ressaltamos a discussdo acerca
do fato de que a tevé necessita se fazer compreender pelo seu publico. Inserida na industria cultural, a

televisdo cartografada por Kilpp (apud MONTANO, 2007, p. 58-59) apresenta quatro situacdes:

A primeira inscreve a televisdo dentro da industria como produtora de mercadorias
culturais (novelas, séries, programas, spots, jornalismo, formatos de programas [...].
Aqui, as regras do jogo seriam a compra, venda, importagdo e exportacdo de
mercadorias, regras de producdo. Uma segunda situagdo insere a TV na industria da
cultura numa posi¢ao estratégica como vitrinizagdo das mercadorias produzidas pela
industria [...]. As regras do jogo seriam asdo consumo. A situagdo terceira inscreve a
televisio como uma industria sui generis, uma espécie de usina de reciclagem de
restos culturais, que seriam coletados na cultura mesma ou nos confins dos campos
sociais (que podem ser também como restos) e transformados pela tevé em produtos
culturais televisivos. Por ltimo, a quarta situacao, inscreve a televisd o na industria da
cultura como produtora de mercadorias sui generis: molduras, molduragdes e
ethicidades televisivas. Neste caso ndo importaria o lugar de produg@o das mercadorias, pois a
TV enuncia para elas, pelos modos como as molduras, sentidos éthicos originais. A TV torna-
seo lugar de dissolugdo dos sentidos sélidos da modernidade. (KILPP apud MONTANO, 2007,
p. 58-59).

Quando observada pela otica da producdo e do consumo, pensando no produto destinado a
crianca e aos adolescentes, podemosinferir que a programagao identitaria tem sofrido constantereducgo,
principalmente pelas inimeras restrigdesno ambito publicitario que afastouos investidores. A constante
reducdo de programas do género infantil vem acontecendo a partir da chegada da TV por assinatura e,
principalmente, no século XXI, por conta das restrigdes que sdo impostas a tevé quanto a veiculagdo de
publicidade direcionada a crianca e ao adolescente. (HOLZBACH, 2019).

A emissora paulista de Silvio Santos, conforme ja ressaltado, ainda permanece destinando boa
parte de sua producdo ao género infantil, especialmente os programas “Bom Dia & Cia” e “Sdbado
Animado”, afetados pela decisdo judicial apontada nesta pesquisa. Além disso, a emissora mantém
telenovelas como “Carrossel”, “Chiquititas”, “Patrulha Salvadora”, “Cumplices de um Resgate”,
“Carinha de Anjo” e, atualmente, “As Aventuras de Poliana”.

No ultimo informe anual sobre tevé aberta, em 2016, realizado pela Agéncia Nacional de

Cinema — ANCINE e publicado no Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual — OCA, em
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23/08/2017", enquanto o SBT dedicava 14,1% de suaprogramagdo ao género infantil, as emissoras
Rede Globo, Band, Record e Rede TV destinavam 0%. Apenas as emissoras de carater publico/privado
Rede Brasil e TV Cultura dedicavam 2,4% e 5,1%, respectivamente, & programagdo do género.

A manutencao de atragdes voltadas ao publico infantil pelo SBT, que desde a sua fundagdo
sempre garantiu espago na programagao para criangas e adolescentes, possibilita uma anéalise a partir da
reflexdo apresentada por Montafio (2007). Segundo a autora, ao se tratar de produtos culturais como
objeto de transformacdo da TV, podemos destacar a sala de aula como uma virtualidade que se repete
frequentemente, tanto na elaboracdo de programas, como, principalmente, nas telenovelas infantis. Para
retratar a infancia e a adolescéncia, “lugar de crianga € na escola”, dizia o slogan de uma campanha da
CUT - Central Unica dos Trabalhadores, sobre erradicacio do trabalho infantil no Brasil.

Além da sala de aula, no que tange aos artistas mirins, retornamos as questoes ligadas a sua
caracterizagdo sempre com tracos de infancia que vao desde a maquiagem e o figurino, até elementos
de linguagem e comunicagio, com cangdes infantis, dancas e brincadeiras. Ao produzir sentidos novos
para elementos de infancia como brincadeiras, jogos e aprendizado, a televisdo cria sentido parao que
se define por restos culturais (MONTANO, 2007), ressignificando tais sentidos em sua tela, ou seja, em
sua imagem televisiva.

As pessoas envolvidas nesse processo de construtos de teve, ou ethicidades televisivas
(KILPP, 2003), no caso especifico de nossa pesquisa os artistas mirins, sdo percebidos pelo publico da
maneira como a televisdo os constrdi e os caracteriza.

Sobre isso, ressaltamos mais uma licao de Kilpp (2005):

A televisdo participa da instituicdo imaginaria de sociedades e culturas, sendo que ela
o faz, principalmente, instaurando mundos televisivos, nos quais tém visibilidade
pessoas, objetos, duracdes, fatos e acontecimentos que sdo as virtualidades aqui
chamadas de ethicidades televisivas. Mesmo as emissoras, 0s canais, 0s géneros, 0s
programas,a programacao e os panoramas televisivos sao enunciadospela TV como
ethicidades televisivas, constituindo-se, além disso, com importantes molduras e
outras ethicidades (KILPP, 2005, p. 79, grifo do autor).

As molduras evidenciam a estética da infancia, que ¢ o virtual, devidamente atualizada no
programa “Bom Dia & Cia”, bem como nas telenovelas infantis produzidas pelo SBT. A classificacao
de conteudo, o género do programa, a vinheta de abertura, o horario, a emissora, o canal, todos esses
elementos se apresentam como molduras ou molduragdes.

Nesta pesquisa, ressaltamos como elemento central a persona televisiva, gerada pela moldura

apresentador/apresentadora, ator/atriz. Entendemos que esse elemento ¢ essencial para nossa analise. E

19 TV Aberta — Informe Anual2016, p. 23. Disponivel em:
<file:///C:/Users/Lucas%20Pereira%20Cunha/Downloads/informe_tvaberta 2016.pdf.>. Acesso em: 20 fev
2021.
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a partir da criagao dessas personas que podemos observar os tensionamentos acerca da infancia, do
trabalho e da arte, gerados pela propria tevé, ou advindos de fora para dentro da tevé.

Salientamos que embora a TV estruture suas constru¢des sobre a infancia como estética
identitaria de sua programacao infantil ou, ainda, envolvendo a participacdo de criangas em suas
producoes culturais, ela ndo estd livre ou imune as regras sociais advindas do mundo que lhe é e xtemo.
Em nossa investigacdo, as questdes que envolvem autorizacdo, vedacao, condi¢cdes e procedimentos
para a participacao de criancas e adolescentes nos produtos de producao televisiva, ainda que nao retire
da tevé sua ethicidade, causa-lhe afetagdes ¢ amoldamento.

Desse modo, a discussdo ja ndo mais se limita aos construtos de infancia produzidos pela
televisdo. A pauta é ampliada para discussdes sobre o trabalho e a livre expressao artistica. Sobre essa
pauta, o campo juridico acaba também estabelecendo construtos proprios, que ocorrem por meio de
decisdes judiciais e normas, as quais exigem mudancas e adequagdes de outros meios, como o artistico
e cultural de modo geral, no qual a tevé esta inclusa.

O campo juridico, como ja vimos, elabora por meio de legislacdes, jurisprudéncias e
posicionamentos doutrinarios suas concepgdes sobre trabalho, infincia e arte, ao unir esses dois tltimos
na analise da existéncia ou ndo de atividade artistica. E justamente essa relagdo entre trabalho, infancia
e arte que provocou atravessamentos, advindos do campo juridico, capazes de modificar uma moldura
televisiva ja utilizada pela televisdo, no caso os apresentares mirins do SBT, por um longo periodo.

Quanto ao trabalho, objeto de regulacdo pelo Direito do Trabalho, temos como elemento
central a subordinagdo do operario que se sucumbe aos ditames e as condi¢coes do tomador de servigos.
Essa sujeicdo ¢ denominada de poder diretivo do empregador. A vontade, o desejo, a liberdade de
criagdo, em regra, numa relagdo empregaticia, se integram ao capital que € o elemento expropriador da
forga fisica e produtiva do trabalhador que, em troca de uma paga preestabelecida e ciclica, realiza seu
labor. Tudo isso ocorre nos moldes da legislagdo laboral?®, que da vida a figura técnico-juridica.

Conforme ja visto, seguindo a inteligéncia do artigo terceiro da CLT, a caracterizacdo de
trabalho, a partir da formagdo de um vinculo empregaticio, deve obedecer aos elementos
caracterizadores previstos nanorma. A auséncia de tais pressupostos id entitarios do vinculo de emprego,
como a falta de subordinagdo juridica ou a contratagdo de uma pessoa juridica, desde que ndo se
manifestem fraudulentos, sdo capazes de desconfigurar uma relagéo empregaticia.

O objetivo final, no que tange ao interesse do trabalhador, quase sempre ¢ resumido a
recompensa financeira pela prestacdo dos servigos em uma relagdo propriamente de trabalho. Nao ha
outros objetivos. Nao se trata, quase nunca, de realizacdo pessoal, busca de aperfeicoamento, de
autoconstrugdo intelectual ou social como fim, e em alguns casos, nem mesmo como meio.

Colocar a comida na mesa, pagar as contas, sobreviver ¢ 0 que move a maioria dos

trabalhadores que tém sua forga de trabalho expropriada em favor de um terceiro. O tomador dos

20 CLT. — Art. 3° Considera-se empregado toda pessoa fisica que prestar servicos de natureza nio eventual a
empregador,sob a dependéncia deste e mediante salario.
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servigos obtém lucros em decorréncia de tal comércio, pois o lucro ¢ um dos elementos centrais para as
imposi¢des normativas e controle administrativo e judicial ligados as questdes do trabalho. O capital é
implacavel, insacidvel na busca de seus objetivos. Desse modo, o Estado, por meio de regras laborais,
impoe restri¢cdes, condigdes e direitosminimos a serem observados em uma relagdo propria de emprego.

A relacdo empregaticia, em geral, ocorre por um processo quase mecanizado que envolve
comando e agdo. De um lado, s@o estabelecidas diretrizes e agdes produtivas pelo empregador e, de
outro lado, cumprimento de tarefas pelo empregado que ¢ um mero repetidor ou replicador das ordens
postas. No caso do trabalho infantil, que designa a realiza¢do de labor por criangas e adolescentes, o
Direito cria mecanismos de prote¢do muito mais rigorosos do que os destinados aos demais
trabalhadores.

Na viciosa corrente de submissao e venda da capacidade laboral, objeto de tantas disputas, a
partir do século XVIII, a compreensdo de infancia e trabalho sobre a qual fomos ensinados e
conseguimos enxergar hodiernamente ndo era uma pauta dos tempos passados. Desse modo, ndo
podemos esquecer nem ignorar o volume de exploragao do trabalho infantil nos séculos pretéritos, ao
observarmos o passado com lentes do presente.

Organismos internacionais e poderes constituidos internamente em cada Estado buscam
proteger € minimizar os riscos a infancia, com medidas para evitar que menores se submetam aos
parametros e condigdes impostas aos individuos de maior idade. Entretanto, a crian¢a enquanto
trabalhadora, dentro dos limites da lei, € observada e percebida na mesma dimensao que os demais
trabalhadores. Como ja observado, elas sdo integradas aos ditames do tomador da mao de obra, com a
finalidade de obter paga pelos servigos realizados.

Pensar a defini¢c@o de emprego, enquanto realizag@o de trabalho subordinado, pode até ser um
elemento epistemoldgico adequado para o enquadramento generalizado das relacdes laborais existentes,
todavia, ndo € possivel estuda-la como se nao houvesse excegdes a regra. Observamos que o ponto
central é a finalidadeda atividadelaboral. Qual a razdo que levouo individuo a realizacdo de umtrabalho
(ele, elaadulto ou crianga)? A partir dessaposi¢do central € possivel estabelecer abase de analise: segue
aregra geral da legislagdo vigente; ou, segue tratamento diferenciado, considerando cada situacao fatica
em seu contexto social e cultural.

O professor e pesquisador Martinez(2015) apresenta pistassobrea caracterizagdo d o trabalho,
e exemplifica a circunstancia com a nocdo de estagio, como uma “atividade em sentido estrito”
(MARTINEZ, 2015, p. 747). Embora numa relagao de estagio haja, evidentemente, pressupostos para a
configuragdo de vinculo empregaticio nos moldes celetistas que regula o vinculo de emprego, o estagio
difere-se por sua finalidade central que é o aprendizado. Em um estagio, o objetivo ndo € o retomo
financeiro ou a subsisténcia material. Segundo legislagao propria, o estagio pode ocorrer na modalidade
remunerada, sem contrapartida financeira, mas nunca sem aprendizado pratico relacionado ao objeto da

formagao do estagiario.
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Salientamos que sempre ha aprendizado quando passamos a realizar atividades ou tarefas das
quais ndo tinhamos conhecimento ou pratica. No entanto, quanto a provocagao do professor Martinez,
o0 estagio mostra-se adequado para a demonstragio de que, embora tenha ocorrido a ag¢do de trabalhar, o
objetivo central ¢ divergente daquele que se vislumbra habitualmente em uma relagdo empregaticia
geral. De igual modo, entendemos que a atividade artistica merece uma andlise distinta e particular, tal
como ocorre nas relagdes de estagio. Nao podemos observa-lada mesma forma que consideramos o
contexto geral acerca do trabalho e da figura do trabalhador.

Partindo da premissa filosofica de concebermos o trabalho, numa visdo ampla e generalista,
como ato de transformagio, pelo individuo, do ambiente em que esta inserido, torna-se inequivoca a
conclusdo, sob a dtica de que qualquer ato modificador realizado pelo ser humano pode ser classificado
como trabalho. Isso seria, a nosso ver, uma premissa aplicavel a todas as formas de atividade,
independentemente de sua finalidade.

O que esta sob analise nesta pesquisa ndo ¢ a capacidade transformadora ocorrida p or meio da
realiza¢cdo de uma acdo humana, mas o trabalho como elemento de expropriacao, subjugador da vontade
do individuovendedor de sua for¢a de trabalho aos comandos de um capitalista. Nessa teia social, temos
de um lado o trabalhador, com o propoésito de obter recompensa financeira que lhe permita subsistir em
uma sociedade de consumo; e, de outrolado, o donodo capital, queassumindo os riscos do compromisso
financeiro firmado com o empregado, tem por fim a obtencao de lucros.

Nao nos parece apropriado esse jogo social para pensar a atividade artistica, seja ela infantil
ou ndo. Embora presentes os elementos gerais identificadores de uma relagdo de trabalho, como
pagamentos (salario), compromissos (subordinagdo), e carater personalissimo (pessoalidade), os
propositos do artista sdo diferentes do estabelecido na cadeia produtiva comum. Con statamos isso nos
depoimentos dos artistas mirins, o que solidifica nossa compreensao acerca do tema que ¢ de elevada
complexidade.

A relagdo construida na atividade artistica, a qual tivemos acesso a partir dos relatos
analisados, transparece,a partir da esfera juridica, muito mais uma questdo de ordem empresarial do que
meramente trabalhista. Com ja ressaltado anteriormente, todos os artistas observados neste estudo
possuem, de modo evidente, um perfil empreendedor, que objetiva varios projetos ligados as suas
habilidades e competéncias artisticas.

Nao € razoavel construir conceitos e estabelecer regras com base apenas em uma relagdo geral
de trabalho quando essarelacdo se refere a atividade artistica. O poder publico através de seus Orgaos
de controle e do Poder Judiciario precisam estabelecer novas estratégias que garantam cuidados e
protecdo aos menores, sem, contudo, lhes privar do direito de realizar a sua arte, seja na televisao ou em
outra ambiéncia. A partir dos posicionamentos dos artistas mirins investigados, observamos que a
atividade artistica, embora seja um modo dos artistas desenvolverem suas habilidades, exige
compromisso, dedicagdo, estudo, preparagdo, organizagdo. Nao se trata apenas de uma atividade de

prazer e regozijo.
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Como nao existem vedagdes legais para o trabalho exercido por maiores de 18 anos, exceto
no tocante a atividades ilicitas, como a comercializagdo de entorpecentes e a prostituicdo, por exemplo,
a visada sobre a realizacdo de atividade artistica se concentra no infantil, outro ponto sensivel na
elaboracdo da presente investigagdo. A atividade artistica, traduzida como trabalho no processo judicial,
que envolve o programa infantil da emissora de Silvio Santos, é permitida pela legislagao nacional e
pelo ECA, apenas com autorizagdo judicial. Vale ressaltar que, na propria sentenga, o julgador do caso
descarta a caracterizacgdo de realizacdo de trabalho, considerando a atuacdo dos menores como atividade
artistica leve.

A partir de regras internas e externas, ¢ possivel constatar que a atividade artistica € passivel
de ser realizada por criangas e adolescentes, uma vez que pode ser autorizada. Ao ligarmos uma tevé ou
irmos a uma sessdo de cinema, nos deparamos frequentemente com criangas em cena. Logo, se a
atividade pode ser identificada como uma forma de expressdo artistica desenvolvida por uma crianga,
ela se torna permissivel, dependendo da compreensao do julgador ou julgadores que a analisa.

Se porum lado € preciso compreender o que seja trabalho e a forma de pensa-lo, aqui tratado
como atividade, por outro, temos outros dois pontos essenciais que precisam ser observados nesta
pesquisa: infincia e arte. A atividade artistica infantil reune os trés elementos como eixos centrais deste
estudo para que possamos compreender como tais elementos sdo apresentados e construidos
particularmente em cada campo. Além disso, buscamos compreender como eles estabelecem
atravessamentos e tensdes, como ocorreu na decisdo judicial que afastou os menores Matheus Ueta e
Ana Julia, apresentadores (molduras de TV) do programa infantil “Bom Dia & Cia”, da emissora de
Silvio Santos.

Partimos de um cendrio em que a atuagdo de criangas ¢ adolescentes ocorria tanto em
programas de teve, especialmente os infantis, como também em telenovelas, infantis ou ndo. Para uma
nova compreensao de que apresentar programa deixa de ser arte, passando a ser meramente trabalho,
torna-se juridicamente incompativel para menores de 14 anos.

Como serd amplamente externado adiante, ao explorar os universos dos programas
direcionados ao publicoinfanto-juvenil, nas décadas de 80 ¢ 90, pelatelevisdo brasileira, nosdeparamos
com um cenario que sofre constantes mutagdes, especialmente a partir dos anos 2000, quando se
tornaram ainda mais acentuadas as mudancas. Inumeras produgdes cientificas (artigos, dissertacoes e
teses) discutiram o tema infancia e trabalho infantil. A tematica também foi objeto de seminarios e
palestras, e, inclusive, a propriatelevisdo, em seus programas, frequentemente indagava os entrevistados
como foi para eles crescerem na tevé. Todas essas manifestagoes e estudos, de certo modo e em certa
medida, apresentaram a visada propria do meio de onde se constréi a pesquisa, o texto ou o discurso.

A pauta da inféancia e da arte torna-se elemento de apreciagdo judicial, atrelada as logicas
trabalhistas. No caso concreto que envolve nossa pesquisa, tais posi¢des e associagdes tornam-se muito
evidentesquando a Justicado Trabalho,nascidasob a logica da protegao dotrabalhador em seu contexto

geral, assume para si, a0 menos no Estado de Sdo Paulo, a competéncia de analisar se criangas ao
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apresentarem um programa infantil estavam desempenhando um trabalho como outro qualquer ou
realizando uma atividade artistica.

A apreciagdo judicial, além de ter por escopo a regulacdo de trabalho, também assumiu o
munus de estabelecer se o trabalho desempenhado por criancas e adolescentes se configurava arte. E
assumiu com todas as implicagdes que a justica especializada tem ao apreciar questdes que envolvem
vinculos de emprego e relagdes empregaticias. No nucleo de nossa pesquisa, foi isso que ocasionou a
mudanca da moldura apresentador, pois a justica trabalhista entendeu que a apresentacdo de programas
de tevé por infantes ndo se configura atividade artistica?!. Trata-se, contudo, de trabalho como outro
qualquer. Por estar inserido no mesmo contexto, proibiu a atividade, posto que ndo é permitido o
trabalho aos menores de 14 anos no Brasil.

A reagdo da televisdo, seguindo os protocolos e ritos processuais estabelecidos pelo campo do
Direito, provocou a corte superior brasileira, o Supremo Tribunal Federal, para que fosse declarada a
incompeténcia da justica trabalhista. Levou a discussdo acerca da atividade artistica e a autoriza¢do para
menores ao Poder Judicidrio Estadual, a quem sempre coube tal analise. O 6rgio, conhecido como
justica comum pelo campo juridico, tem a competéncia material para analisar e julgar questoes relativas
ao Estatuto da Crianca e do Adolescente, sendo que suas logicas e compreensdes ndo seguem os rigores
técnicos acerca do trabalho, como ocorre na Justi¢ca do Trabalho.

E evidente que as condigdes do exercicio da atividade artistica sdo preestabelecidas pelo
julgador, com exigéncias de diversas ordens. Entretanto, a vontade do menor e o cumprimento de
determinadas condicdes sdo os fatores de maior relevancia. Nao € possivel estabelecer o que € ou ndo
artistico, partindo do pressuposto de trabalho inserido no contexto geral, capaz de estabelecer o vinculo
empregaticio. Se partirmos dessa premissa, por si s0, criangas e adolescentes estariam, por necessidades
materiais ou imposi¢ao de seus responsaveis legais, submetidas a realizagcao de uma atividade que nao
queriam realizar.

A vontade de apresentar, interagir com o publico, brincar, cantar, jogar, dangar, contracenar e
desenvolver os talentos que possuem sdo marcas presentes em artistas ¢ apresentadores, por nos
observados. Citamos como exemplos o caso da atriz global Bruna Marquezine ¢ dos artistas e
apresentadores do SBT, Maisa Silva, Jean Paulo, Yudi Tamashiro e Matheus Ueta. O desejo de atuarem
e se desenvolverem na carreira artistica € tdo intenso que, mesmo com variadas restri¢cdes judiciais,
principalmente no caso do Matheus Ueta (que passou a jogos eletronicos), todos permaneceram atuando
em programacoes de tevé, teatros, filmes, novelase canaiscriados naplataforma de streaming Y ouTube.

A decisdo judicial, embora tenha afetado diretamente a moldura apresentador que identificava

o programa infantil “Bom Dia & Cia”, ndo foi suficiente para interromper o impeto artistico e

21 Nota do autor: Embora informado no corpo do texto, vale ressaltar que ndo tivemos acesso & tltima decisdo que
acabou por vedar a apresentagdo dos programas “Bom Dia & Cia” e “Sabado Animado” por criangas. Todavia,
destacamos que o SBT ja havia modificadoa apresentagio das atragdes infantis a partirda primeira decisao relatada
nesta pesquisa, posto que ela estabeleceu uma série de medidas que inviabilizaram a continuidade dos
apresentadores mirins na apresentagao.
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empreendedor dos artistas analisados nesta pesquisa. No caso do ainda menor, Matheus Ueta, que além
de ator, musico, dublador, escritor e apresentador, 0 menino tornou-se gamer profissional, atuando em
campeonatos que envolvem pagamentos, renda, patrocinio e outros tantos elementos levados em conta
para seu afastamento da televisdo na condig¢do de apresentador.

E evidente que ndo devemos desprezar questdes ligadas ao bem-estar e cuidados destinados
aos infantes. Verificamos em todas as autorizacdes de atuagdo a exigéncia de acompanhamento de
representante (pessoa adulta responsavel), disponibilizagdo de nutricionista para fornecimento de
alimentos condizentescom a fase biold gicado menor, acompanhamento médico, assisténciapsicologica
para o artista mirim e familiares, local adequado para realiza¢do de atividades escolares, monitoramento
do desempenho escolar, dentre outras tantas exigéncias.

Tais preocupagdes e cuidados sdo observados pelos agentes autorizadores da atividade
artistica, que tém como objetivo central o bem-estar do menor que opta por seguir a carreira de artista.
Manutencdo dos estudos, com exigéncia de bom rendimento escolar; aplicagdo de parte dos valores
recebidos para constituicdo de poupanga, até¢ mesmo pelo fato de que as criangas e os adolescentes
vivem, normalmente, sob a dependéncia e controle de seus genitores, sdo questoes de cuidado
observadas no que tange a atividade artistica desenvolvida por menores.

Respeitadas as regras que garantam ao artista mirim desenvolver sua arte de forma saudavel e
segura, encontramos uma investigagado muito mais ampla a ser realizada. Partimos do pressuposto de
que as criangas que se encontram nessa condi¢do decidiram que queriam estar ali. Nao se trata de uma
busca por dinheiro, por bens materiais, embora tais beneficios surjam como consequéncia. Trata-se de
uma construc¢do pessoal, de desejo quase incontrolavel de atuar, de interagir com as cameras, com o
publico, de se expressar de alguma maneira. Desse modo, o espago artistico no ambiente escolar toma-
se pequeno e os teatros comunitarios, insuficientes, conforme sustentado pela atriz Bruna Marquezine
em seminario realizado pelo Poder Judiciario e pelo Ministério Piblico, em 2015.

As criangas artistas reverberam aos quatro cantos o seu querer. Elas estdo na tevé, no teatro,
no cinema, porque estar naquele lugar ¢ resultado de seu desejo, de suas necessidades pessoais. O que
foge a isso, no caso de uma imposic¢do familiar, por exemplo, pode ser facilmente id entificado. O
elemento central do trabalho que ¢ a sua finalidade ndo pode ser aplicado no caso do desempenho de
atividade artistica, ela produzindo frutos financeiros ouno.

Se o resultado financeiro e a dependéncia das pessoas envolvidas no processo produtivo da
tevé (cabo-man, cinegrafistas, diretores, roteiristas) fossem o argumento para a configuracdo da
atividade artistica comotrabalho, a participagdo emcorais de igreja, orquestras debairro deveriam seguir
a mesma metodologia. No entanto, mesmo havendo esfor¢o do menor e dependéncia de terceiros, tais
atividades continuam sendo vislumbradas como arte e caracterizados por atividade artistica. O que dizer
entdo das telenovelas que aglutinam tantas questdes de ordem financeira, quanto a dependéncia de

adultos que atuam nos bastidores.
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Entdo, para que possamos compreender melhor a questdo da infancia e do trabalho como
atividade artistica, objeto de disputano tocante a apresentacdo do programa infantil do SBT, temos que
enfrentar o elemento que inter-relaciona e tensiona infancia e trabalho/atividade: a arte. Se por um lado,
a televisdo estabelece suas construgdes sobre infancia e estética do infantil, de outro lado, o Direito
dispde sobre o que ¢ ou ndo a realizagdo de trabalho. Nesse embate, o que definira a possibilidade de
atuacao ounao do menor, para TV ou outras ambiéncias de cultura, € se o trabalho ou a atividade a ser
desempenhada é ou ndo uma manifestagdo artistica.

Desse modo, salientamos que se 0 campo juridico define a sua maneira a infancia, vedando a
realizacdo de qualquer forma de trabalho pormenores de 14 anos de idade, a manifestacao artistica ¢ a
‘chave’ para solucionar esse enigma. Ao mesmo tempo que as regras juridicas sao absolutamente
implacaveis com qualquer espécie de labor infantil, h4 uma excepcionalidade admitida, mediante
autorizacdo judicial, paraa realizacdo de atividade de carater artistico, por for¢a da Convengao n° 138,
da Organizagdo Internacional do Trabalho, bem como do Estatuto da Crianga e do Adolescente.

Sobre essa questao central, gravita toda a tensdo provocada pela deciso judicial que vetou a
apresentacao do programa infantil “Bom Dia & Cia” por criangas, afastando os apresentadores Matheus
Ueta e Ana Julia. Contudo a justiga permitiu que os menores continuasse m atuando como ator/atriz,
como ¢ o caso do Matheus Ueta, que seguiu gravando série, atuando em filmes, realizando dublagens e
desenvolvendo outras atividades no meio artistico.

Reforcamos que se realizada uma mera analise dos elementos identificadores de uma relagdo
de emprego tal qual estabelecida pela legislagdo trabalhista seria possivel caracterizar tanto a
apresentacdo de programa infantil, quanto a gravagao de uma telenovela como trabalho. Ambas as
atividades apresentam a subordinagdo, a ndo eventualidade do servigo prestado, a pessoalidade com a
qual ¢ desenvolvido, o fato de ser realizado por uma pessoa fisica e, também, a prestagao pecunidria
pelo servigo prestado.

Sobre esse ponto, o Direito resolveu desconsiderar ou reconsiderar, como meramente
realizagdo de trabalho, aquilo que a televisdo sempre tratou como elemento de cultura e produgao de
arte, especificamente no que tange a apresentagdo de programagio do género infantil. Essa significagdo
passa por ethicidades que sao proprias dos campos da Comunicagao, in casu, a TV, bem como por
construtos peculiares do campo juridico,no casoem analise, a decisao judicial que modificoua moldura
apresentador do programa infantil veiculado pelo SBT.

Ressaltamos que a discussdo ¢ densa e bastante ampla, visto que envolve trés elementos
essenciais, para sua melhor compreensao: a infancia, o trabalho ¢ a arte, ja expostos nesta pesquisa. O
trabalho, como ja pontuamos, deve ser entendido de forma ampla, evitando a conceituagao ciclica de
operario comum. Nesse sentido, seguiremos a nomenclatura apresentada por Martinez (2015), que
denomina o trabalho artistico como atividade artistica, apenas com o intuito didatico de ndo causar
confusdo entre o trabalho infantil (vedado pela Constituicdo da Republica) e o exercicio da atividade de

carater artistico.
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Retomando o programa infantil da emissora de Silvio Santos, afetado pela decisao judicial,
podemos considerar que em um dado momento, aquilo que era lido como atividade artistica pela esfera
juridica passou a ser considerado meramente trabalho. Desse modo, a atividade é legalmente impossivel
de acontecer pelo fato de inexistir excecdes para a pratica de labor infantil para menores de 14 anos de
idade.

E importante relembrarmos entio que, embora ja tratado anteriormente, a mudanga de
competéncia que retirou da Justica Comum e transferiu para a Justi¢a do Trabalho o poder de autorizar
arealizacdo de atividade artistica, no mesmo periodo em que ocorreu a decis@o que afetou o SBT, teve
enorme peso para a mudanga do posicionamento até entdo consolidado. No entanto, essa mudanca de
postura permaneceu, mesmo apos ter sido determinadopelo STF o retorno da competénciapara a Justica
Comum.

Sobre essa discussdo, vale retomar a arte como o elo de solucdo para o enigma infancia e
trabalho. A TV sempreevidenciouo artistico como seu produto, mesmo ele sendoum produto de massa.
O artista de cinema, de televisdo, de teatro, de circo é concebido como aquele ou aquela que produz ou
faz arte. Esse fazer ou produzir inerente aos artistas nem sempre esta relacionado a uma obra de arte ou
uma criagdo; nesse caso, a arte pode ser configurada como o mero fato de representar, reproduzir e se
comunicar.

Segundo Santoro (2010), Aristoteles denominava tékhne, como uma atividade sedimentada
em um saber fazer inerente ao ser humano. Logo, na visdo aristotélica, o saber fazer ¢ o fator que orienta
a producao daquele que possui uma determinada arte. A mera capacidade e talento para interagir com a
camera aos trés anos de idade, como ocorreu com a apresentadora, escritora, youtuber e atriz, Maisa
Silva, ao ter seu ingresso realizado no “Programa do Raul Gil”, devia ser considerada arte na visao
aristotélica, posto se tratar de um talento inerente ao artista.

No entanto, a discussdo vai além da capacidade do saber fazer. Segundo Kant (apud
FIGUEIREDO, 2010), o juizo estético ligado a producdo artistica depende mais de uma estética da
recep¢aodo que de sua propriaprodugado. O julgamento sobre o que seja oundoarte ndo esta diretamente
relacionado ao artista, sendo o ator central dessa analise o Poder Judiciario que ¢ o receptor. No caso
em estudo tais l6gicas fazem muito sentido quando partimos do pressuposto de que o Poder Judiciario
€ quem analisa e julga a produg@o realizada pela televisdo como arte ou nao.

Vale destacar, conforme a licdo de Figueiredo (2010), os argumentos kantianos a respeito da

arte:

O primeiro desses argumentos afirma:como o principalproblema de Estética de Kant
¢ o juizo estético, o ponto de vista nela privilegiado ¢ o do espectador, e ndo o do
artista. Em outras palavras, trata-se de uma teoria do gosto ou, como diz Henry E.
Allison, maisde uma “Estética da Recepcdo” do que de uma “Estética da Produgdo”.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 59).
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Henry E. Allison (apud FIGUEIREDO, 2010) também apresenta uma andlise a partir da visao

kantiana sobre a arte:

Arte em geral pode ser definida como uma atividade intencional de seres humanos
que visa a produgdo de certos objetos e requer um grau significativo de habilidade ou
talento de alguma espécie. Correlativamente, os produtos dessa atividade sdo obras de

arte. (FIGUEIREDO, 2010, p. 65).

Segundo os estudiosos, uma produgao criativa e intencional, a partir de uma habilidade ou um
talento, pode ser perfeitamente considerada como arte, sem, contudo, ter a necessidade de apresentar
como resultado uma obra de arte ou um determinado objeto. No caso dos artistas mirins que se tormam
personas televisivas, todos, que observamos, possuem habilidades e talentos que sdo manifestados tanto
no ambiente da tevé, quanto em outras ambié€ncias como cinema, teatro e internet.

Retomando a propositura de Kant (apud FIGUEIREDO, 2010), salientamos que arte passa
pela logica da estética da recepgio e € absolutamente mutavel de acordo com a visada do receptor € o
contexto historico-social que o nutre. Desse modo, destacamos mais uma licdo da pesquisadora

Figueiredo:

As “artes agradaveis” sdo aquelas que podem deleitar a sociedade em uma mesa:
narrar entretendo, conduzir os comensais a uma conversacdo franca e viva, dispd-la
pelo chiste e o riso a um certo dom de jovialidade, no qual, como se diz, pode-se
tagarelara torto ¢ a direito e ninguém quer ser responsavel pelo que fala, porque esta
disposto somente para o entretenimento momentaneo e ndo para uma matéria sobre a
qualdeva demorar-se para refletir ou repetir.

Se era o critério do conceito que permitia distinguir o bom do belo, a distingdo agora
entre o agradavele o belo se da através da sensagdo.[...] O “agradavel”estd ligado a
sensacdo imediata, porisso asartes agradaveis ndo ddo o que pensar nem refletir, e
“ninguém quer ser responsavel pelo que fala”. Kant inclui ainda, nessa categoria do
“agradavel”, todos os jogos que “deixam o tempo passar imperceptivelmente”.

(FIGUEIREDO, 2010, p. 67).

Essas logicas da estética da recepgdo acerca do que definimos ou ndo como arte podem ser
compreendidas por meio dos agentes puiblicos responsaveis pelo julgamento de tais questdes. Em uma
matéria jornalistica realizada pelo programa “Cdmera Record”’, exibidaem 13 de maio de 20152, sobre
Mecs e funkeiros mirins, o desembargador de justica, Antonio Carlos Malheiros, entrevistado na
reportagem, externou que “sem essas letras horrorosas, um adolescente e uma crianga podem ser
artistas sim”.

No sentido kantiano de receptividade, a apresentacdo de programa infantil passa, com a
decisdo judicial, a ndo ser recepcionado mais como uma atividade artistica, ou seja, com arte. Por outro

lado, a gravacao de telenovelas, sejam elas de classifica¢do infantil ou ndo, permanecem compreendidas

22 Disponivel em: <https://youtu.be/8atAdCGnTZk>. Acesso em: 02 de junho de 2018.
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como arte, ao menos pelo campo juridico. Desse modo, a atuagdo de criangas em tais atividades é
mantida e permanece passivel de autorizacao judicial.

Além de Aristoteles e Kant, outros pensadores, a seu modo, enfrentaram a questao das artes,
a partir de um prisma estético, como Hegel, Schopenhauer, Nietzsche. No entanto, o filosofo Herbert
Marcuse teve uma relagdo muito proxima e constante com a arte. De acordo com Kangussu (2010),
podemos ressaltar que segundo Marcuse “a arte ¢ considerada uma “segunda alienagio”, alienacao de
uma sociedade alienada, em virtude da qual ela se dissocia metodicamente daquela e cria o universo
irreal, fantasioso, ilusorio, em que realiza e expressa sua verdade” (MARCUSE apud KANGUSSU,
2010, p. 207, grifo do autor).

Essa criacdo libertadora a que se refere Marcuse (apud KANGUSSU, 2010), no que tange a
arte, ainda permanece contemplada quando se trata da interpretagio realizada por menores no cinema,
em séries veiculadas pelo streaming, no teatro e na propria televisdo. Entretanto, quanto a apresentagao
de programa de tevé, aindaquedo géneroinfantil, no qual se veicula desenhos animados e sdo realizados
brincadeiras e jogos, ¢ possivel concluir, considerando a decisao judicial objeto de nossa visada, que a
atividade exercida nesse casonao deve ser considerada artistica.

Ja no século XX, onde as novas tecnologias de produgdo cultural comecam a ganhar
proporg¢do, como no caso do cinema, Adorno** (apud DUARTE, 2010), assim define a questdo da arte

em tempos de mudanga cultural propiciada pela tecnologia:

A fusdoatualda cultura e do entretenimento nao serealiza apenas com a depravagio
da cultura, masigualmente com a espiritualizacao for¢ada da diversdao. Neste sentido,
a diversdo realiza a purifica¢do daspaixdes que Aristoteles ja atribuia a tragédia (...).
Assim, como ocorreu com o estilo, a industria cultural desvenda a verdade sobre a
catarse.(ADORNO apud DUARTE, 2010,p.229-30).

Ainda citando Adorno, Duarte (2010) destaca:

Mas adorno parece indicar um elemento comum a todas essas maneiras ao se referir
a aproximagdo para com a tecnologia (que, como ja se viu, na imanéncia da obra,
ganha um sentido diferente daquela com fins econdmicos): A desartificacdo da arte —
nao menos da correta quanto daquela que se vende barato — ¢ imanente, de acordo
com a tendéncia tecnoldgica da arte, impossivel de ser interrompida com a inovagdo
de uma interioridade pretensamente imediata e pura. (ADORNO apud DUARTE,
2010,p. 234)

Ao contextualizar o pensamento de Adorno (apud DUARTE, 2010) sobre “desartificacio da
arte”, especialmente ao considerar o produto de massa ofertado pela televisao, ocorre, a nosso ver, um
avanco no sentido de depreciacdo do produto artistico produzido no dmbito televisivo. Esse preconceito

langado sobre a televisdo e seus conteudos éticos e estéticos, abordado em capitulo proprio nesta

23 Theodor Ludwig Wiesengrund-Adorni, nascido em Frankfurt (1903-1969), se apresentou como um dos criticos
do que denominava de fusdo da cultura com o entretenimento, a partirda tecnologia. Foi originario do pensamento
da escola de Frankfurt.
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pesquisa, passa pelareformulagao estética da programagio da teve, encampada pela Rede Globo. Essa
¢ uma estratégia utilizada para reconstrugdo da autoimagem da tevé como uma ambiéncia aprazivel.

No caso da programagdo infantil, a preocupacdo com certos padrdes de qualidade, beleza e
elementos estéticos, de forma geral, ndo foi realizada somente pela emissora carioca. O SBT,
principalmente no século presente, atentou-se para a necessidade de atingir padroes sociais aceitaveis
de realizacdo de arte, 0 que nos remete as logicas kantianas da estética da receptividade. A atividade
artistica infantil na televiso, nesse caso, certamente encontraria variados pontos de vista, que envolvem
elementos estéticos e olhares internos (do artista ou meio produtor) e externos (do receptor), sendo o
Poder Judiciario um receptor.

Ressaltamos ainda o pensamento de Foucault (apud CASTELO BRANCO, 2010) para

enriquecimento deste estudo. Ele aborda a arte como uma estética da existéncia:

O que me surpreende é que em nossa sociedade a arte esteja relacionada apenas aos
objetos e nunca aos individuos e a vida; e, também, que a arte esteja num dominio
especializado, o dos experts que sdo artistas. Masa vida de todo individuo ndo é uma

obra de arte? Por que uma mesa ou uma casa sao objetosde arte, masndo as nossas
vidas? (FOUCAULT apud CASTELO BRANCO, 2010, p. 324).

Quando analisamos as falas concedidas pelos artistas mirins, quando menores ou ja maiores
deidade, percebemosque existe um pontode vista distinto do construido pelos camposda Comunicagido
e do Direito e que niao encontra receptividade. A logica do préprio artista, do criad or ou executor da arte
representa a inversao darecepcao kantiana, ou seja, uma expressao maxima da arte em Foucault ressalta

a liberdade de agir como construgio artistica:

Os novos movimentos literarios, na medida em que estdo voltados para a vida
cotidiana, para a experimentacdo e criagdo de novos modos de vida, realizam uma
atitude de modernidade. Foucault define como: Um modo de relagdo com a
atualidade; uma escolha voluntaria feita poralguns; enfim, uma maneira de pensar e
de sentir, uma maneira também de agir ¢ de se conduzir que, ao mesmo tempo,
caracteriza um pertencimento e se apresenta como uma tarefa. (FOUCAULT apud
CASTELO BRANCO, 2010,p. 326).

O desejo de reconhecimento, de aperfeicoamento de seus talentos como parte de um processo
de autoconstrucdo ¢ o que move e impulsiona os artistas mirins, observados nesta pesquisa. Essa
afirmagao pode ser constada em entrevistas e livros produzidos por atores e atrizes mirins. Para analise
de proposito e finalidade no exercicio da atividade artistica por criangas e adolescentes, acompanhamos
depoimentos registrados em livros e entrevistas de alguns atores, atrizes e apresentadores que, a seu
modo e com suas idiossincrasias, ressaltam sua propria visdo e compreensdo sobre a carreira.

O que ¢ produzido sobre a atividade artistica infantil advém de discursos e estudos extemos,
ou seja, de fora para dentro. No caso das personas televisivas mirins ou artistas de modo geral, existe
um espago publico onde as criancas e adolescentes conseguem se manifestar, externar seus

posicionamentos e visdo sobre o seu oficio.
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Retomando as questdes referentes as representacoes e configuragdes do ideal de infancia, vale

o que afirma Marcos Freitas:

Ha nesse mercado de representagdes, um processo paralelo de construgdo das
competéncias epistemologicas de cada uma das disciplinas. A crianga muitas vezes
esta diluida em argumentos que empenham “provas” capazesde afirmara autoridade
intelectual daquele que a tem por objeto de estudo. E importante reconhecer, entdo, a
pertinéncia da afirmacdo e da confirmac¢do de um campo de estudo — o das
representacdes da infAncia na construgdodas competéncias narrativas. Trata -se de um
terreno conflituoso quanto fundamentalpara a historia social da crianga. (FREITAS,
2011,p. 262-263)

Ainda segue o autor:

Quem fala em nome da crianga? Sua educabilidade escolar vem a luz, por exemplo,
pelas“maosda pedagogia”, masuma pedagogia tomada de assalto no século XX pela
psicologia, a qual tornou a ciéncia da educacdo, muitas vezes, um laboratorio do
comportamento. Com quais argumentos defende-se a crianca no ambito das leis?
Frequentemente, o universo disciplinar do direito ¢ “tomado de assalto”,desde o fim

do século XIX, pela medicina legal a qual tornou a crianga, antes de tudo, “menorde
idade”. (FREITAS, 2011,p.254)

Na mesma obra, Lajolo (2011) também destaca a questdo do espaco de fala das criangas e

adolescentes:

Assim, por ndo falar, a infincia ndo se fala e, ndo se falando, ndo ocupa a primeira
pessoa nos discursos que dela se ocupam. E,porndo ocuparesta primeira pessoa, isto
é, por ndo dizer eu, por jamais assumir o lugar de sujeito do discurso, e,
consequentemente, por consistir sempre um ele/ela nos discursos alheios, a infancia é
sempre definida de fora. (LAJOLO, 2011, p. 230).

O espago de falamaisamplificado, no caso dos artistas mirins, permite que possamos observar
e compreender melhor a forma de se expressarem, os seus propésitos, os riscos assumidos, tudo sempre
pautado poruma formagao sociofamiliar, a qual acaba orientando escolhas e justificativas dos menores.
Para tanto, daremos ouvidos a esses artistas, em capitulo proprio neste trabalho, para falarem de suas
percepgdes sobre a atividade que escolheram exercer. Serdo recolhidas informagdes dos artistas mirins
selecionados para este estudo, por meio de relatos em programas de entrevista, talk-shows e livros.

Poruma questao de delimitagdo, selecionamos principalmente criangas ligadas ao SBT e uma
artista da Rede Globo, emissora que serviu de contraponto durante todo nosso estudo. A escolha pela
emissora de Silvio Santos considerou o fato de que a deciséo judicial a afetou diretamente. Desse modo,
ressaltamos que a manifestagdo das personas televisivas selecionadas, associadas aos construtos e
elaboragdes originarios do campo juridico acerca da infancia, da arte e do trabalho, capaz de provocar
atravessamentos e tensdes no campo da Comunicagao, apresenta-se como elementos essenciais para a

apreciacdo e analise da atividade infantil exercida por criangas e adolescentes na televisao.
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2.3 A construcio social, historica e cultural da infancia

Antes de adentrarmos o universo televisivo e seus construtos, serdo abordadas algumas
consideragdes sobre a construcdo social da consciéncia do infantil, caracterizando a crianga ¢ o
adolescente como sdo concebidos na modernidade. Nesta sec¢o, salientamospertinente um breve estudo
e alguns apontamentos acerca da infincia e sua evolucdo ao longo do tempo.

A infancia ndo se trata de um estagio bioldgico da vida, mas um construto histérico, cultural
e social. A tematica é objeto de debates e contrapontos entre diversas esferas do saber, como ja
evidenciado nesta pesquisa, no caso das compreensdes e apropriagcdes pelos campos comunicacional e
juridico.

Independente da luz lancada sobre o estudo da infancia ou do infantil, advinda das ciéncias
humanas, sociais, bioldgicas, ou qualquer outro campo do saber, as defini¢des e demarcagdes do termo
partem sempre de uma compreensdo externa, ou seja, a visdo do pesquisador ou pesquisadora que se
propde a estudar o tema. Na ligdo de Lajolo (2011), ao tratar de “seguimentos da humanidade”, dentre
eles a infancia, os terceiros sdo quem define a infancia em seus discursos.

Ainda sobre o assunto, afirma Lajolo (2011):

Enquanto objeto de estudo, a infincia é sempre um outro em relagdo aquele que a
nomeia ¢ a estuda. As palavras infante, infincia e demais cognatos em sua origem
latina enaslinguasdaiderivadas, recobrem um campo semantico estreitamente ligado
a ideia de auséncia de fala. Essa nogdo de infancia como qualidade ou estado do
infante, isto ¢, d’aquele que ndo fala, constroi-se a partir dos prefixos e radicais
linguisticos que compdea palavra: in = prefixo que indica nega¢ao; fante =participio
presente do verbo latino fari, que significa falar, dizer. (LAJOLO, 2011,p. 229).

E evidente que as construgdes discursivas e pesquisas realizadas sobre a infancia nio podem
ser desqualificadas ou invalidadas por se tratar de visadas e compreensdes apresentadas pelo
investigador externo. Contudo, ¢ preciso compreend ermos que se trata de construgdes elaboradas a partir
de perspectivas e olhares advindos de inimeros vieses. A multiplicidade de olhares advém de uma
construcdo ao longo da historia. Freitas (2011, p. 254-255) também esclarece que a tematica “decorre
da superposicdo de ciéncia sobre ciéncia, de campo epistemologico sobre campo epistemologico”.

A inféncia,assim como intimeros outros temas sociais, esta diretamente associadaa sociedade.
No nosso caso, especialmente a sociedade ocidental, de algum modo, descreve e registra o seu
desenvolvimento cultural, sua visdo de mundo, seus avangos, seus comportamentos € outros tantos
pontos que evidenciam suas mutagdes. Elias (2011), ao tratar do “ Processo Civilizador”, aponta uma
noc¢ao, a partir de Kant, sobre a construcio da moralidade, que possui estreita ligagdo com a elaboragio

do infantil ao longo do tempo:
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Parece que foi Kant quem primeiro expressou uma experiéncia e antitese especificas
de uma sociedade em conceitos correlacionados. Em 1784, escreveu ele, nas Ideias
sobre uma historia universal, do ponto de vista de um cidadao do mundo: “Cultivados
de um alto grau pela arte e pela ciéncia, somos civilizados a tal ponto que estamos
sobrecarregados por todos os tipos de decoro e decéncia social..” “A ideia de
moralidade”, acrescentava, “¢é parte da cultura. A aplicagdo desta ideia, porém, que
resulta apenas na analogia de moralidade no amor a honra e a decéncia visivel,
equivale apenasao processo civilizador”. (ELIAS, 2011,p.27).

Essa moralidade, conforme o autor, € construida ao longo da histéria e das sociedades que se
formaram nesse percurso. E através da investigagdo historica que “aprendemos a entender melhor o
contexto social de nossa propria vida quando nos aprofundamos no de pessoas pertencentes a uma outra
sociedade.” (ELIAS, 2011, p. 93) Em sua obra “A sociedade de corte”, o autor defende que € possivel
ver com mais transparénciaquestdes atualmente pesquisadas, do que se detivéssemos nosso olhar apenas
sobre a sociedade em que estamos inseridos.

Para esse mergulho historico sobre a infancia, conforme sugestionado por Elias (2011), nos
valemos especialmente dos estudos realizados por outro pesquisador, Philippe Ari¢s. Historiador e
medievalista franc€s, Ariés nos brinda com uma ampla pesquisa acerca da “Historia social da crianga
e da familia”, titulo de sua obrana tradugdo para o portugués.

Iniciando a jornada historico-social sobre as mutagdes que os construtos sobre a infancia
sofreram ao longo do tempo, temos inicialmente a questdo das idades e suas divisdes cronologicas.
Emboranao fosse de grande relevanciana idade média, tais divisdes ja podiam ser percebidas em alguns
escritos que apenas empregavam uma divisdo enunciativa, fragmentando os periodos da vida, segundo
Aries (1986, p. 33), em “infancia e puerilidade, juventude e adolescéncia, velhice e sanidade”. As
divisdes categorizadas das idades dos individuos, em algum momento da historia, passaram do ambito
das ciéncias para o saber popular, expressado e vivenciado na vida quotidiana.

Dos textos produzidos na idade média, podemos extrair a divisdo de idade com
estabelecimento de fases da vida, nas quais: a) a infancia era caracterizada do nascimento aos sete anos
de idade, até que os dentes ndo haviam formado completamente; b) o enfant era definido como aquele
que nao falava, uma vez que sua denticdo inacabada e desordenada nao lhes permitia pronunciar
perfeitamente; ¢) a segunda idade era classificada, também sob o aspecto bioldgico, como pueritia, dos
oito aos quatorzeanos; d) aterceiraidade, considerada a adolescéncia, iniciava aos quinze anos e durava
até os vinte e oito anos, podendo ser estendidaaté os trinta e cincoanos; ) a quarta idade eraa juventude,
com duragio até os quarenta e cinco ou cinquenta anos de idade; e, por derradeiro, f) a velhice. (ARIES,
1986).

Ressaltamos que a concepcdo de idade era puramente uma questdo cronoldgica. De algum
modo, a idade era afetada por fases biologicas da vida humana. Nao havia naquele tempo uma
preocupacao moral ou social de que categorias de idade deveriam ser tratadas de forma diferenciada.

Aries (1986, p. 38) afirma que “é preciso ter em mente que toda essa terminologia que hoje nos parece
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tdo oca traduzianogoes que na €poca eram cientificas, e correspondia também a um sentimento popular
e comum da vida.”

Os estudos iconograficos, com a observagao de criangas, demonstram que, a partir do século
XIV, os capiteis e afrescos trouxeram marcas da infancia que pouco se modificaram até o século X VIIL.
Esses tracos evidenciam o estado de uma sociedade mais estatica, muito diferente do dinamismo ¢
mutacgoes sociais geradas apos a revolucdo industrial, no século XVIII, e, principalmente, suas fases,

ocorridas nos séculos XX e XXI. Ao examinar tais imagens Aries Philippe ressalta:

Primeiro, a idade dos brinquedos: as criangas brincam com um cavalo de pau, uma
boneca, um pequeno moinho ou passaros amarrados. Depois a idade da escola: os
meninos aprendem a ler ou seguram um livro e um estojo; as meninas aprendem a
fiar. Em seguida asidades do amor, ou dos esportes da corte ¢ da cavalaria: festas,
passeio de rapazes e mogas, corte de amor, asbodasoua cagadado mésde maio dos
calendérios. Em seguida, as idades da guerra e da cavalaria: um homem armado.
Finalmente, as idades sedentarias, dos homens da lei, da ciéncia ou do estudo: velho

sabio barbudo vestido segundo a moda antiga, diante de sua escrivaninha, perto da
lareira. (ARIES, 1986, p. 39)

Essasobrasjando descreviama divisdode idades combase apenas nacronologia, mas também
realcavam caracteristicas sociais de cada periodo da vida. Ainda no século XVII, embora os hébitos do
passado tenham se mantido nas classes mais desfavorecidas, a burguesia iniciou a constru¢do de uma
nogao de infincia que mais se aproximava dos tempos modemos. A infancia foi associada a uma légica
de dependéncia.

Artisticamente, ao longo do tempo, a representacdo infantil passoupor muitas transformagdes,
e até o século XII, aproximadamente, quase ndo encontramos registros de representacao de criangas.
Salientamos que ¢ possivel a auséncia de espaco para a infancia nesses idos. As criangas normalmente
eram representadas como adultos em escala de tamanho reduzida. A partir do século XIII, a iconografia
infantil adotou tragos mais condizentes com os da modernidade, no caso das sociedades ocidentais.
Segundo Ariés (1986), surgiu o anjo com a feic2o de um adolescente.

Aries (1986, p. 53) destaca que o “segundo tipo de crianca seria 0 modelo e o ancestral de
todas as criangas pequenas da historia da arte: o menino Jesus, a Nossa Senhora menina, pois a infancia
aqui se ligava ao mistério da maternidade da Virgem e ao culto de Maria”. Esse modelo ancestral foi
mantido até o século XIV e foi expandido, a partir do século XV, principalmente, pela contribui¢do da
arte italiana. No século XV, as crian¢as eram representadas por meio de fotografias, dificilmente
descobertas, normalmente envoltas em cueiros ou com traje condizente com sua idade. Em contraponto
ao retrato, também originado no século XV, as criancas passaram a ser re presentadas pela forma de
meninos rechonchudos, quase sempre despidos: arte conhecida como putto.

Quanto aos retratos, as criangas normalmente eram pintadasem um nticleo familiar e, somente
a partir do século X VII, surgiram numerosasobras de arte queretratava criangas individualmente. Desse

modo, inclusive, encontramos os “retratos de familia, muito mais antigos, tenderem a se organizar em
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torno da crianga, que se tornou o centro da composigio”. (ARIES, 1986, p. 65). Vale destacar que, além
do olhar historico sobre a constitui¢do da infincia e sua representagao artistica, as imagens do passado
evidenciam o infantil através dos trajes destinados as criangas ao longo do tempo.

Assim como na representagdo artistica, inicialmente o vestuario infantil em nada diferia das
vestes adultas, ap6s o infante deixar o uso das faixas de tecidos que o cobria, conhecidas como cueiro.
A infancia, quando observadas as vestimentas, era pouco caracterizada em contrassenso as demais fases
da vida. A diferenciagdo das roupas de criang¢as encontra entornos mais acentuados no século XVII,
quando, principalmente, as classes mais favorecidaspassama trajar suas criancas deacordocomaidade,
diferenciando-as dos adultos.

Aries (1986), ao retratar a questao das vestesrelacionadas a sua propria infancia, no século

XX, assim o faz:

Para nds, é dificil imaginar essa confusdao, nos que durante tanto tempousamos calkas
curtas, hoje sinal de vergonha de uma infancia retardada. Na minha geracdo, os
meninos deixavam ascalgas curtasno fim do 2° ano colegial, apésuma certa pressio
sobre pais recalcitrantes: meus pais, por exemplo, pediam-me paciéncia, citando o
caso de um tio general que entrara para a academia militarde calgas curtas! (ARIES,
1986,p. 69)

Assim, por volta do século XIX, a distingdo do vestuario por idades torna-se muito mais
extensivae alcanga, nessa fasehistorica, praticamente toda a camadasocial, ja impregnada por tal pratica
em seu quotidiano.

O traje, nesse sentido, deixa-nos muitas pistas sobre a construg¢ao do infantil ao longo do
tempo. Inicialmente, ndo ha distin¢do das vestes utilizadas por criangas, adolescentes e adultos. Depois,
apenas os meninos passam a utilizar trajes que os diferiam das pessoas mais velhas, ndo havendo ainda
distingdo das meninas. Sobre isso, Ari¢s (1986) conclui que se nos restringirmos aos indicios deixados
pela vestimenta, inferiremos que a infancia ¢ reduzida a figura masculina da crianca.

Ja porum viés mais social, a partir da divisao de classes, a caracterizagdo do infantil por meio
dos trajes entre os menos favorecidos financeiramente manteve os antigos costumes, se igualando a
caracterizagdo dos adultos ndo s6é no modo de vestir, mas também no modo de brincar, trabalhar e jogar.
As brincadeiras e 0s jogos, de igual forma, servem de instrumentos sdcio-historicos para a compreensao
da significagdo de infincia. Em seus estudos, Ariés (1986) observa principalmente os relatos da vida de
Luis XIII, descritos por seu médico pessoal, que deixou anotagdes detalhadas detoda a vida do, entdo,
futuro rei da Franga.

Osrelatos evidenciamque o pequenonobre brincava em suaprimeirainfanciacom cata-vento,
pido e cavalo de pau. Apds dezoito meses de vida, ja lhe deram um violino, instrumento popular naquele
tempo, e a crianca desenvolveu a musica, a danga e o canto, de grande relevancia no século XVIL Ja no

sétimo aniversario do principe, conforme os relatos do médico, registrou Arigs:
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“Nao deveis mais brincar com esses brinquedinhos (os brinquedos alemaes), nem
brincar de carreteiro: agora sois um menino grande, ndo sois mais crian¢a”. Ele
comega a aprender a montara cavalo, a atirar e a cagar. Joga jogos de azar: “Ele
participou de uma rifa e ganhouuma turqueza”. Tudo indica que a idade de sete anos
marcavauma etapade certa importancia: era a idade geralmente fixada pela literatura
moralista e pedagogica do século XVII para a crianga entrar na escola ou comegara
trabalhar. (ARIES, 1986, p. 87)

Essa rica descrig¢do da infancia de Luis XIII ressalta que muito do que foi construido no século
XVII sobre a infancia foi perpetuado, especialmente, até o século XIX. Em contrapartida, nas camadas
populares, as criangas retratadas na iconografia putti também apareciam brincando com cata-vento,
cavalos de pau, passaros amarrados por cordas e, em menor frequéncia, com bonecas. Essas
brincadeiras, geralmente, eram comuns as criangas com até quatro anos de idade. A partir do quinto ano
de vida, elas ja participavam, respeitadas suas limitagdes fisiologicas, das mesmas diversdes e jogos
realizados por adultos (ARIES, 1986).

Ha que ressaltar que as brincadeiras,a musica, os cantos, as representagdes cénicase as dangas
promoviam a reunido de toda a sociedade. Nesse espago, os jogos, as diversdes e as brincadeiras
ocupavam lugar de grande destaque nassociedades decorte, alcunhatrazidapor Norbert Elias. Contudo,
principalmente a partir do século XVIIIL, a visdo de jogos passou a ter dois olhares controvertidos: o
primeiro vinha da classe social mais volumosa e menos favorecida economicamente, que admitia e
praticava os jogos sem qualquer espécie de ressalva; ja o segundo, era representado por uma elite
intelectual e abastada, que condenava basicamente toda e qualquer espécie de jogo.

Sobre a tematica, Ari¢s (1986) foi bem direto e preciso ao classificar a polarizagao:

A indiferenca moral da maioria e a intolerdncia de uma elite educadora coexistiam
durante muito tempo. Ao longo dos séculos XVII e XVIII, porém, estabeleceu -se um
compromisso que anunciava a atitude moderma com relacdo aos jogos,
fundamentalmente diferente da atitude antiga. Esse compromisso no interessa aqui
porque ¢ também um testemunho de um novo sentimento da infancia: uma
preocupacao,antes desconhecida, de preservarsua moralidade e também de educa-h,
proibindo-lhe os jogos entdo classificados como maus, e recomendando-lhes osjogos
entio reconhecidos como bons. (ARIES, 1986, 104)

Observamos que o rompimento historico da participagdo de criangas em jogos com adultos
demonstra ndo somente a disrup¢ao do sentimento de infancia, mas, de igual maneira, provoca os
embates entre classes sociais. Até mesmo a ideia de inocéncia e despudor, envolvendo a infancia, ndo
erauma pauta observada ouconsideradapelassociedades antigas. Aoretratara vidado pequeno principe
da Franga, seu médico particular detalhaa forma como a crianga era tratada na realeza, onde gestos
indecentes, brincadeiras malcriadas, a partir da concepg¢ao contemporanea, ocorriam de forma natural,
sem qualquer repreensdo ou espanto pelos que assistiam ou participavam das cenas. (ARIES, 1986).

Embora nas sociedades antigas a noc¢do de infancia ndo existisse na forma como a

compreendemos hodiemamente, ndo podemos afirmar que inexistia afei¢ao pela figura das criangas. O
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que nao era perceptivel, e provavelmente ndo ocorria, ¢ uma distingd o consciente com uma elaborada

cartilha moral e juridica, dissociando a crianga do adulto. Segundo Ariés (1986):

O primeiro sentimento da infAncia —caracterizado pela “paparica¢do” surgiu no meio
familiar, na companhia das criancinhas pequenas. O segundo, ao contrario, proveio
de uma fonte exterior a familia: dos escolasticos ou dos homens da lei, raros até o
século XVI, e de um maior nimero de moralistas no século XVII, preocupados com
a disciplina e a racionalidade dos costumes. Esses moralistas, haviam-se tornado
sensiveis ao fenomeno outrora negligenciado da infancia, mas recusavam-se a
considerar as criancas como brinquedos encantadores, pois viam nelas frageis
criaturas de Deus que era preciso ao mesmo tempo preservar e disciplinar. (ARIES,
1986,p. 163-164)

O sentimento construido pelos ditos escolasticos e legisladores foi transferido aos seios
familiares estabelecendo grande parte da pauta que debate infancia na contemporaneidade. Por fim, a
escola, no decorrer do século XV, fezcom que a duragdo da infancia, que erabem reduzida, passasse a
ter maior durabilidade, como verificamos na maior parte das legislagoes que estabelecem objetivamente
o periodo caracterizado por infancia e adolescéncia.

A partir desse contexto historico, podemos avangar para as conceituagdes de infancia.
Principalmente no decorrer do século XX, a consciéncia do infantil, ainda ditada por uma elite
intelectual, da inicio a parametros de significaga@o e protegdo da crianca e do adolescente. Em uma visao
bem tipica do século XX sobre a definicdo de infincia, especialmente sob a otica da psicologia, Aurélio

(apud LAJOLO,2011) assim a conceitua:

Periodo da vida que vaido nascimento a adolescéncia, extremamente dindmico e rico,
no qual o crescimento se faz, concomitantemente, em todos os dominios, € que,
segundo os caracteres anatomicos, fisiologicos e psiquicos, se divide em trés estd gios:
primeira infancia,de zero a trés anos; segunda infancia,de trés a sete anos; e terceira
infancia, de sete anosatéa puberdade. (AURELIO apud LATOJO, 2011, p.231)

O campo juridico, apropriando-se especialmente dessas l6gicase compreensdes sobre infancia
e adolescéncia, transformou em regra por meio de legislagdes estrangeiras, das quais o Brasil ¢
signatario, bem como de normas nacionais, especialmente o ECA?*. Sob esse prisma, desatacamos a

definicdo apresentada por De Placido e Silva:

Derivado do latim infantia (incapacidade de falar) de infans, originalmente quer
exprimir a situacdo de quem nao fala oude quem ainda ndo fala: qui fari non potest.
Mas, na acepcao juridica, infancia ndo assinala simplesmente o periodo em que ndo
se pode falar,masaquele que vaido nascimento a puberdade, ou seja,de acordo com
o ECA, até 12 anosincompletos. Nesta circunstancia,conforme ja se a centuava entre
os romanos, ¢ a infincia compreendida em dois periodos: a) o primeiro, aquele em
que, em verdade,ndo pode o ente manifestaro seu pensamento porpalavras, qui fari
non potest, que vai até os sete anos; o segundo, denominado de infancia maior
(infantia majores),que se limita com a puberdade ou adolescéncia, distinguindo-se da

24 Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) — Lei n°. 8.069 de 1990.
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simples infAncia, porque na maiorja aspessoastéma faculdadede falar — fari possunt.
(SILVA, 2001, p.430)

As definic¢Ges transcritas pelo autor evidenciam uma constru¢ao que vem sendo reformulada
ao longo do tempo. Definir infancia, contudo, ndo ¢ uma tarefa facil, especialmente quando a
contrapomos a adolescéncia. A construcdo da pureza angelical da figura da crianga, advinda de tempos
remotos, ndo subsiste na imagem do adolescente. Ari¢s, ao enfrentaro tema infancia e adolescéncia,

afirma que:

Embora um vocabulario da primeira infincia tivesse surgido e se ampliado, subsistia
a ambiguidade entre infAncia e a adolescéncia deum lado,e aquela categoria a que se
dava onome de juventude, do outro. Nao se possuia a ideia do que hoje chamamos de
adolescéncia, e essa ideia demoraria a se formar. (ARIES, 1986, p. 45)

A propria definicdo de infancia nos tempos atuais, seguindo indicios deixados pela evolugao
historico-social sobre a nogao de crianga e adolescente, nos conduz ao ideal de prote¢ao e cuidado que
era vislumbrado, a partir do século XIX, e acentuado nos séculos XX e XXI.

Nesse sentido, Leite (2011) afirma:

No finaldo século XX, a infancia tornou-se uma questao candente para o Estado e
para aspoliticasndo governamentais, para o planejamento econdmico e sanitario, para
legisladores, psicologos, educadores e antropdlogos, para a criminologia e pama a
comunicacdo de massa. Desde a nossa propria infancia, quando se acreditava na
inocéncia de diferentes graus de infdncia — relativos a vida e a camada econdmica e
social dos adultos circunstantes, que poderiam ser a familia consanguinea ounao, ou
a instituigdo de protegdo ou repressdo — , ela ganhou uma autonomia da familia,
substituindo-a parcial ou completamente pela faixa etdria (a turma ou o bando),ao ser
atraida da casa para a rua, por forga da luta pela sobrevivéncia nas grandes cidades,
do encontro com a marginalidade social e com a morte prematura pordesnutricdo ou
pela violéncia. (LEITE, 2011, p.19)

Organismos internacionais t€m como pautaa infanciae a protecdo de crianca e adolescente
como ¢ o caso da ONU, que em suas cartilhas de direito do homem aborda a prote¢o da infanciae a
definigdo doser criangae adolescente. Orgios comoa UNICEF? ¢, de formaindireta, a OIT, sdo regidos
pela convengao dos direitos da crianca; e, de igual modo, estabelecem critérios e parametros para a
infancia e adolescéncia no tocante a realizacdo de atividades laborativas.

Além dos organismos internacionais, o Estado brasileiro, principalmente a partir do século
XX, mais acentuadamente depois de 1950, passou a direcionar suas politicas publicas pensando na
crianga ¢ no adolescente. Foram criadas medidas de prote¢ao no ambito familiar e escolar, opgdes
publicas de lazer, espacos sociais de convivéncia e entretenimento, como parte de uma ambiéncia ludica

que servia como pano de fundo para grandes projetos de inser¢ao educativa. Freitas (2011), ao estudar

25 UNICEF ¢é uma terminologia da lingua inglesa que pode ser traduzida para a lingua portuguesa como Fundo de
Emergéncia Internacionaldas Nag¢des Unidas para a Infancia.
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a gestao exercida por Mario de Andrade em sua passagem pela secretaria do departamento de cultura da
cidade de Sao Paulo,no ano de 1935, relata como isso foi projetado.

Quando discutimos infancia nos tempos atuais, palavras de ordem como pureza, inocéncia,
prote¢do, cuidado, termos oriundos de diversos campos epistemologicos, provocam no imaginario
coletivo mudangas estruturais na forma de ver a infancia. Nesse sentido, destacamos a licao de Freitas

(2011) sobre a manifestagao hodierna do infantil:

Esta manifestacdo edénica da infancia parece ter calado tdo fundo no imaginario
brasileiro (em fungdo, talvez, da frequéncia com que compareceu a antologias e
manuais escolares) que se transformou em cliché, conjunto empoeirado de meta foras,
que acorre a boca de quem quer que se prepare para falar da infancia. (FREITAS,
2011,p. 233).

Assim como ocorrianos tempos passados, no caso brasileiro, a grande massa composta pela
camada social ¢ classificada modernamente por “d” e “e”. Embora as pessoas tenham no¢ao das regras
de higiene, cuidados, educacio e tantas preocupagdes com a infancia, tudo construido externamente por
uma elite intelectual, na pratica, essa camada social ainda mantém uma relacdo com criangas e
adolescentes a mais proxima aos tempos remotos do que aos ideais de pureza e protecdo atualmente
defendidos.

Ha que trazerainda para esta discussdo a velocidade das transformagdes sociais com o avango
da ciéncia e da tecnologia, a partir do século XX. No Brasil, além do radio e do cinema, ja presentes ao
longo da primeira metade do século XX, a televisdo teve seu inicio nos anos de 1950, crescendo de tal
modo que se tornou um dos meios de comunicac¢do de maior capilaridade no territorio nacional. Mas foi
a partir do século XXI que a comunicagdo tomou proporgdes jamais vistas: a internet e as redes sociais
ficaram mais populares; as plataformas de streaming, como Netflix e YouTube, mais acessiveis; e,
principalmente, a interacdo do, entdo, telespectador passivo, com timidos movimentos interativos, mais
ativa.

Esses novos ambientes € cenarios criados, além de estabelecer maior fluidez social,
apropriagdo com base na sociedade liquida de Bauman (2001), também evidenciam criangas e
adolescentes que atuam com muito mais protagonismo e pro-atividade. Sao intimeros os canais
particulares de criangas e adolescentes que langam publicamente muito conteiido que, antes, limitava-
se a esfera do privado. Encontramos criancas que expdem sua vida cotidiana, gamers que ensinam, por
interacdo online, avangar telas de jogos, meninas que ensinam maquiagem.

Ha que considerar que tudo ¢ promovido por criangas e adolescentes, em muitos casos, com a
participacdo direta ou indireta de seus responsaveis legais, na privacidade de casa ou de estidios de
gravacao adquiridos com os rendimentos da propria performance d e seus canais. Desse modo, inferimos
que tais transformagdes sociais se tornam fator importante paraa acentuacdo das discussdes acerca da
infanciae questdes a ela relacionadas. Sobre isso, ressaltamos a reflexdo de Freitas em seu estudo da

infancia em uma sociedade em transformagao:
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A crianca numa sociedade em permanente proje¢do para o futuro, destinada a vir-a-
ser, facilmente tornou-se componente descritivo de um complexo social no qual o
estar-em-formacao da crianca misturava-se a um estar-em-constru¢do com o quala
“personalidade” do paistornava-se objeto dereflexdo. (FREITAS, 2011,p. 252).

Ainda sobre as mutagdes sociais ou inconclusdes, pondera o autor:

A incompletude naturalda crianga € projetada como metafora da nagdo inconclusa, e
a “peculiaridade” da nacdo inconclusa ¢ o recurso argumentativo com o quala historia
social da infancia torna-se depositaria dos exemplos de um quotidiano no qual tudo ¢
fratura, fragmento edispersao. (FREITAS, 2011,p. 253).

E exatamente nesse contexto de “fraturas, fragmentos e dispersio” apontados por Freitas
(2011) queocorreanossainvestigacdo sobrea atividadeartisticainfantil exercidana televisao brasileira,

sob os olhares e construtos proprios dos campos comunicacional e juridico.
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3 PROBLEMATIZACAO: o estado da arte

Ao escavar, na CAPES?°, pesquisas relacionadas a atividade artistica infantil na TV, a
programa infantil, trabalho infantil, encontramos variados trabalhos, incluindo alguns muito
uteis como fonte para esta pesquisa. Entretanto, cumpre ressaltarmos que, embora exista um
vasto numero de estudos sobre a televisao, ainda s3o poucas as pesquisas produzidas sobre o
género infantil na tevé. Desse modo, destacamos o grupo de pesquisa liderado pela
pesquisadora Ariane Diniz Holzbach, da Universidade Federal Fluminense — UFF.
Apresentamos, a seguir, aqueles trabalhos que, de algum modo, entendemos aproximarem um
pouco mais do nosso objeto de pesquisa, seja pelo viés comunicacional ou pela Otica
juridico/social, quando trata a infancia, a arte e o trabalho/atividade.

Inicialmente apresentamos a dissertacdo de mestrado “Género na publicidade
infantil: estratégias de marketing e representagoes”’, deautoria de Julia Santos Rodrigues Dias
(DIAS, 2016), do programa de mestrado em Midia e Cotidiano, da Universidade Federal
Fluminense. A pesquisadora investiga a publicidade infantil para verificar como sao utilizados
os géneros masculino, feminino e como esses esteredtipos aparecem nas campanhas
publicitarias. Um dos observaveis de Dias (2016) ¢ o mesmo analisado nesta pesquisa: o
programa matinal do SBT, “Bom Dia & Cia”. Entretanto, o olhar langado sobre o programa foi
a questao de géneros.

Outro trabalho de grande relevancia e relagdo com o objeto de nossa investigacdo ¢ a
tese da pesquisadora Renata Tomaz, realizada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Escola da Comunicagdo, Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacao (TOMAZ, 2017), com
o titulo: O que vocé vai ser antes de crescer: Youtubers, Infancia e Celebridade. O estudo
apresenta uma investigacdo sobre criangas que se promovem a partir de canais do YouTube ¢
alcangam algum destaque social em virtude da nova midia. Os youtubers observados pela
pesquisadora sdo os que possuem mais de dois milhdes de inscritos em seus canais, tornando-
se, na visao da autora “fendomenos midiaticos”.

A pesquisa trata da tematica da infancia e a relagdo do assunto com a midia. O estudo
faz referéncia a uma forma de vinculagao da infancia hodierna: “os processos comunicacionais,

por meio dos quais as criangas realizam novos modos de agenciamento”. O trabalho dialoga

26Disponivel em: <http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/>. Acesso em: 8 mar. 2021.
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com anossa pesquisa sobre ateve e a infancia, especialmente no que tange a essas significacoes
e sentidos de infdncia no campo midiatico.

Jovens Youtubers: processos de autoria e aprendizagens contempordaneas € uma
dissertagdo do programa de mestrado em educagdo, pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Foi uma pesquisa realizada por Lucineia de Fatima Sena Batista que também trabalha
com objetos e teorias comuns a nosso estudo, como a questao dainfancia e da midia (BATISTA,
2014). Nesse caso, o foco ¢ o campo educacional. A autora pesquisou o comportamento social,
apartir daobservacdo de youtubers que produzem seus proprios videos, utilizand o instrumentos
tecnologicos e socializam esta produgao via rede (YouTube).

Embora nao mencionado, a pesquisadora verifica elementos de tecnocultura que os
infantes produtores de conteudo utilizam ao distribuirem na rede o seu material. Ela observa tal
movimento, a partir da educagdo. Também nesse estudo, encontramos elementos que se
relacionam a nossa pesquisa em desenvolvimento, especialmente quanto a questao da infancia,
realizacdo ou produgdo e elementos tecnoculturais.

Outro trabalho relevante para nossa tematica foi a dissertacdo de mestrado “Coral
Infanto-Juvenil: Projeto Social ou Trabalho?”, do programa de Pods-Graduagao
Interdisciplinar em Desenvolvimento Comunitério, da Universidade Estadual do Centro-Oeste
(PR), realizada pela pesquisadora Carla Caroline Dums Orasmus. (ORASMUS,2015). A autora
investiga a atividade realizada por criangas em um projeto social — o Coral. A pesquisa verifica
o exercicio efetivo detrabalho ou atividade artistica por menores, no que tange as apresentagoes
realizadas no coral observado. A dissertacao trata a tematica trabalho infantil e atividade
artistica, porém, hé outros propoésitos além da mera apresentagdo musical. E evidente a relagio
do estudo com a pesquisa aqui desenvolvida, por tratar de temas semelhantes com olhares
diferentes.

A nova grande midia: uma andlise de Bloggers, Youtubers, Instagrammers,
dissertacdo de mestrado, da Universidade Federal de Sao Carlos (SP), ¢ de autoria de Giovana
Milanetto (MILANETTO, 2016). A ligacdo deste estudo com o nosso ndo se encontra
necessariamente nas questdes dainfancia e juventude associadas as midias. No entanto, a autora
trabalha uma pesquisa sobre as novas midias formadas a partir de plataformas sociais como o
YouTube ¢ o Instagram. A pesquisadora observa como ocorre a conversacdo em redes e a
emergéncia dos novos comunicadores nesse contexto criado pelas novas midias. Ressaltamos
que novamente as questoes tecnoculturais estdo relacionadas a nossa pesquisa.

Finalmente, ndo com o intuito de afirmar que s existem essas pesquisas, foram seis

estudos selecionados que, a nosso ver, apresentaram maior proximidade com o tema objeto da
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nossa investigacao. Desse modo, ressaltamos ainda o artigo cientifico “Tecendo a Memoria do
Trabalho Infantil em Casas de Farinha em Vitéria da Conquista — BA”, de autoria de
Pollyana Andrade Sousa Viana e Joao Didgenes Ferreira dos Santos (VIANA; SANTOS,
2012). Os autores abordam o trabalho infantil realizado em casas de farinha da cidadede Vitoria
da Conquista, no Estado da Bahia, apresentando a forma como o trabalho/atividade ¢
representado na memoria dos trabalhadores, ja adultos. A categoria de analise utilizada foi a
memoria, o que demonstra as construgdes mentais dessas pessoas que tiveram que trabalhar
durante sua infancia. A nog¢do de memoria, imaginario ¢ questoes ligadas ao trabalho infantil,
associam-se a mesma vertente de pesquisa que desenvolvemos. Desse modo, entendemos que
o trabalho ndo possui os mesmos objetos e visadas, mas investiga categorias que sao comuns
a0 N0sSSO.

Além das pesquisas indicadas nessa se¢do para composicdo do estado da arte,
ressaltamos que ha ainda mais de 20 outras pesquisas que ndo foram informadas neste texto
para ndo o tornar repetitivo e demasiadamente extenso. No entanto, todos os demais trabalhos

levantados foram objeto de nossa apreciagdo para a construcao desta tese.

3.1 Observaveis e problema de pesquisa

Inicialmente, a trilha seguida para dar conta da investigagdo que propusemos realizar
com este estudo estava muito densa e necessitava ser lapidada para melhor visualizagdo do
caminho, o que, de certa maneira, ¢ comum a toda pesquisa para ser empreendida. Apds a
realizagdo do seminario de tese, com as contribuigdes dos professores, dos proprios colegas da
linha de pesquisa, e, ainda, das leituras complementares, o caminho ficou mais limpido, a densa
mata, substituida, sem querer ser cliché, por algumas pedras que precisam ser removidas ou
desbastadas.

Nesse momento, o problema de pesquisa ainda precisava ser mais bem elaborado e,
cabe confessarmos que a tarefa de lapidacdo dessas “pedras no caminho” nao foinada facil. A
auséncia de um problema bem definido traz dificuldades para o desenrolar da pesquisa. O
pesquisador-observador, quando municiado de um problema ja estabelecido, consegue definir
melhor o seu olhar sobre o observavel, na busca por respostas a questao previamente posta.

Ainda na elaboracdo do texto para o seminario de tese, o problema de pesquisa era:

como a televisdo reage aos tensionamentos provocados pela compreensao juridica no tocante a
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atividade artistica exercida por criangas e adolescentes menores de dezesseis anos? A partir das
leituras realizadas e, ainda, de uma melhor compreensiao das metodologias que podiam ser
aplicadas, reelaboramos a questao central de pesquisa, acreditando que ainda exista espago para
melhor formulagao.

Na fase da qualificacdo, tinhamos avangado em relacdo ao problema de pesquisa,
quando reavaliamos a problematiza¢do primdria e a substituimos por uma nova indagacio mais
adequadaao objeto denossa busca naquele momento. Desse modo, o problema central denossa
investigacdo alterou-se para: como os mundos televisivos constroem a ideia do infantil e do
ladico nos programas infantis quando tensionados pelas compreensdes advindas do campo
juridico?

Fato ¢ que a decisdo judicial, fator externo e estranho a ambiéncia comunicacional, ao
entrar em contato com esse lugar, provoca reagdes ¢ modificagdes que precisam ser acatadas.
Nesse sentido, no caso do processo judicial como observavel desta pesquisa, o juiz/estado
estabelece a alteragdo da moldura apresentador do programa infantil “Bom Dia & Cia”, levando
em conta as logicas e construtos produzidos pelo campo do Direito. A decisdo do juiz faz com
que o mundo televisivo cumpra tal determinagdo e, a seu modo, realize a modificagdo da
moldura apresentador.

Entretanto, ao longo de nossos estudos, fomos percebendo que as modificagdes
estruturais e alteracdes nos padrdes de comportamento sdo estabelecidos ndo somente por
decisdes judiciais. Isso ocorre também por meio da legislagdo, como foi o caso do Estatuto da
Crianga e do Adolescente que determinou novos discursos e condutas anteriormente nao
observados para os apresentadores, regras limitadoras da publicidade destinadas as criangas,
bem como fatores socioecondmicos que levam a tevé a se reorganizar constantemente.

A investigacdo dos programas infantis veiculados pelas emissoras de tevé (Globo e
SBT) e suas modificagdes ao longo do tempo nos fizeram perceber que, apesar das posigdes
advindas de outros campos, inegavelmente produzem alteragdes por forga de seu
atravessamento e seguem com sua aufopoise luhmanniana ou com sua ethicidade kilppiniana.
A nova teveé tem sua propria maneira de ser e, conforme palavras de Eco (1987), muito pouco
diz do mundo exterior, falando mais de si e do contato que estabelece com o publico.

O chamado padrao Globo de qualidade ou ainda o rompimento com a imagem de
“circo eletronico” do SBT, especialmente, no que diz respeito a estética de seus programas e
novelas infantis, representa, na verdade, uma tentativade levar aos telespectadores o imaginario

deum lugar salutar, propicio para o convivio de criancas e adolescentes.
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O proprio modo de se constituir da televisdo e de uma emissora se diferenciar da outra
levou-nos ao nosso recorte, a partir dessa dicotomia em que a Rede Globo e o SBT se
apresentam, a fim de observar a estética do infantil construida pela emissora de Silvio Santos.
Todavia, o simples olhar para tais construtos ou ethicidades representa somente um trecho da
trilha que precisavamos percorrer. Assim, a partir das ponderagdes realizadas pelos
pesquisadores integrantes da banca de qualificacdo, retornamos ao alicerce desta investigacao
para a reconfiguragdo de sua estrutura basica.

A reflexdo que provocou a inquietude e desejo de investigar as questdes suscitadas
nesta tese foi o fato de o pesquisador ao ligar o seu aparelho de TV assistir frequentemente a
criangas e adolescentes realizando algum tipo de atividade no ambiente televisivo. Dessa forma,
a partir das compreensdes produzidas pelo campo juridico, nasceu a primeira indagac¢ao: essas
criangas ¢ esses adolescentes podem trabalhar na televisdao? A resposta, contudo, parecia
demasiadamente simples: ‘sim’, afinal elas estavam ali.

No decorrer da investigagdo e aprofundamento dos estudos, percebemos que o fato de
criangas ¢ adolescentes exercerem atividade artistica na tevé ou em outra ambiéncia nao se
limita a producdo de sentidos ou posicionamentos que emergem apenas da esfera juridica.
Salientamos que ndo ¢ razoavel que o Direito detenhaa verdade(leis ou julgados) acerca de um
tema que nao se limita a analise de um sim (poder atuar) ou ndo (nao poder atuar).

Em seguida, voltamos nosso olhar para o campo comunicacional, mais precisamente
a televisdo e seus construtos proprios. Entendemos que, se a atividade objeto de nossa
investigacdo ocorre na televisdo, nada mais razoavel que compreender como esse meio
comunicacional, ja designado como integrante da velha midia, se constrdi e exterioriza as
questdes que envolvem a atividade realizada por criangas nessa ambiéncia.

Considerando o que Kilpp (2003) denomina de ethicidade televisiva, necessitavamos
definir o que observar na televisdo. A principio, tinhamos a ideia de trabalhar a analise de
imagens extraidas do programa “Bom Dia & Cia”, para definir, a partir delas, elementos que
retratavam o universo infantil e seus atuais e virtuais construidos no mainstream. Desse modo,
fariamos um recorte ainda maior para definir o SBT e algumas de suas atracdes como
observaveis, excluindo as demais emissoras. Contudo, esse caminho ainda provocava certa
inquietacdo a este pesquisador.

O que estamos pesquisando ultrapassa a ideia de construto de uma emissora de
televisao. Essas questdes afetam instituicdes e individuos que precisam se reorganizar e
reconfigurar suas estruturas por conta de construtos que se tencionam e provocam movimentos

e ajustes que ndo podem ser compreendidos, a nosso ver, a partir deuma visada muito restritiva.
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Dessa forma, optamos manter duas emissoras (Globo e SBT) como fonte de nossa observacgao,
no tocante a construgdo de elementos do infantil pela tevé.

Definido o campo juridico como um campo cientifico que autoproduz e estabelece
seus proprios construtos (autopoiese), € 0 campo comunicacional, mais especificamente a
televisdo, como um organismo com ethicidades particulares, foi necessario entender o que
observar, para que o problema de pesquisa emergisse de modo mais claro. Enfocamos trés
elementos para analise e compreensao dos construtos elaborados: infancia, trabalho e arte,
sendo a associagdo entre trabalho e arte o que denominamos de atividade artistica. Entretanto a
observacao das elaboracdes dos campos comunicacional e juridico, a partir de suas
peculiaridades, ndo parecia, isoladamente, ser suficiente para a melhor compreensdo do nosso
objeto. Dai, retornamos aos empiricos.

Apos realizar varias leituras, assistir a infinitas horas de programas infantis ou nao
(com a participagdo de criancas e adolescentes), concluimos que nos faltava o que ja haviamos
observado no inicio de nosso estudo. Buscamos entender como essas criangas, atualmente
jovens e adultos, diretamente afetadas pelos construtos elaborados, reagem ou se posicionam
acerca da atividade artistica? Tal indagagdo nos religa a teoria de Bourdieu (2005) acerca das
disputas de sentido ocorridas no campo, em decorréncia do habitus que se referem as
experiéncias e forma de agir dos agentes afetados pelas compreensdes que estabelecem.

Considerando que todas as defini¢des e construcdes epistémicas elaboradas sobre a
infancia sdo estabelecidas sem a possibilidade de didlogo com o publico para o qual os estudos
e elaboracdes sdo destinados, percebemos que, no caso dos artistas mirins, ¢ possivel observar
0 que essas criangas e adolescentes tém a dizer sobre o tema. As personas publicas televisivas
possuem lugares de fala em diversos ambientes, como livros autorais, semindrios e debates
sobre o tema, entrevistas realizadas na televisdo e outras midias, onde elas acabam, a sua
maneira, se posicionando sobre a atividade escolhida para exercer.

Assim, passamos a tarefa de selecionar os artistas que seriam investigados para este
estudo. Nesse processo, optamos por priorizar artistas que atuaram no SBT, porque ela foi a
emissora que diretamente teve que reconfigurar a moldura apresentador do programa “Bom Dia
& Cia”, em virtude da decisdo judicial de afastamento dos menores que conduziam a atragao,
no ano de 2015. Além dessa questdo, a escolha dos artistas mirins que passaram pelo SBT
também ocorreu em decorréncia do SBT ser a Uinica emissora de canal aberto que ainda mantém
atragoes voltadas diretamente para o publico infanto-juvenil.

Entre os artistas selecionados, ressaltamos que todos possuem, em comum, o fato de

terem apresentado o programa infantil “Bom Dia & Cia”, seja em conjunto ou em periodos
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distintos. Como a Rede Globo também foi um de nossos observaveis na constru¢do do infantil
em sua programacdo, selecionamos a atriz Bruna Marquezine que iniciou suas atividades
artisticas na emissora carioca quando ainda era crianga. A partir dessa escolha, enfocamos as
manifestagdes e trajetorias dos artistas mirins, sem abandonar os observaveis iniciais (0s
construtos televisivos e juridicos) e passamos a reformulacao de nosso problema de pesquisa.
Considerando os empiricos para andlise, a saber: a) a sentenca judicial, como um
construto do campo juridico, que integra a propria historia da teve, por decidir questdes que lhe
sdo pertinentes; b) os programas infantis como ethicidades televisivas; e, c¢) a trajetoria € os
posicionamentos dos artistas mirins a respeito do caminho que optaram por trilhar, definimos

nossa questdo problema fragmentada em trés indagagdes centrais, sendo elas:

a) Como o Direito elabora seus construtos acerca da atividade exercida por criangas e
adolescentes na televisao?

b) Como a televisdo constroi os elementos de infancia a partir de seus programas e
telenovelas?

¢) Como os artistas mirins compreendem e reagem as compreensdes produzidasacerca

da atividade artistica por eles exercida?

A partir das nossas indagacdes, pretendemos possibilitar ao leitor e demais
pesquisadores interessados na tematica uma visdo mais ampla do que compreendemos como
atividade exercida por criancas e adolescentes na televisdo. Trata-se de uma questao social que
envolve vida de pessoas, familias, instituicdes e, ainda, limites e deveres do Estado em garantir
aos menores melhores condi¢des de vida, sem lhes tolher a liberdade.

Reforgamos que ndo ¢ objetivo deste estudo julgar os posicionamentos € as
construcdes apurados a partir dos problemas suscitados. O que pretendemos ¢ demonstrar que
as compreensdes estabelecidas por um Unico campo ndo sao suficientes para sustentar uma
questdo de tao elevada complexidade. Ressaltamos ainda que, embora os posicionamentos dos
campos comunicacional e juridico tenham sido matrizes de nossa investigagdo, nao podemos
desprezar o imaginario das pessoas (senso comum) que sempre considera como positivo e
almejavel a atuacao de criangas em programas de teve, telenovelas, filmes ou teatro.

Pelos relatos dos apresentadores e atores mirins em entrevistas, palestras, ou seus
proprios livros, constatamos as dificuldades atravessadas, a necessidade ardua de preparagdo e

as responsabilidades decorrentes da escolha realizada pelos infantes. Em contrapartida,
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unanimemente, os artistas observados ressaltam que mesmo com os percalgos da trajetoria,
optaram pelo caminho da arte, por ser esse o fator que lhes move.

Ha que ressaltarmos que, em decorréncia de nossas indagagdes, este trabalho suscite
reflexdes acerca de outros questionamentos que possam surgir como: quando o trabalho ¢ arte?
Quando a arte ¢ trabalho? Nao ha trabalho na manifestacao artistica? Como a televisao se
mostra com relacdo a infancia e a atuacdo de criangas em seus programas e telenovelas? A
forma como isso ¢ externado pode ser caracterizada como uma ethicidade televisiva? O fato de
ocorrem modificagdes estruturais no programa, suas molduras, como no caso dos
apresentadores, em virtude dadecisdo judicial, caracterizam os tensionamentos entre o universo
juridico e o comunicacional?

As compreensdes que emergem do campo juridico acabam modificando o formato da
emissora, provocando um exercicio de constru¢do e reconstru¢do, na medida em que a tevé
continua se autoproduzindo e levando ao seu publico elementos deinfancia que sao assimilados
e, normalmente, validados. Isso é bastante perceptivel no caso da programagao infantildo SBT.

Quando a aceitagdo nao ocorre, como no caso da vedacao judicial de apresentagcdo do
programa infantil do SBT, reagdes ocorrem ndo somente na ambiéncia televisiva, mas fora dela,
como no caso dos menores que continuam suas carreiras em outros meios de comunicagao.
Conforme ja ressaltado nas consideragdes iniciais, ndo ¢ objeto denossa pesquisa a questao dos
youtubers. No entanto, a titulo de informagdo, grande parte dos menores vetados para
apresentacdo de programas televisivos migram para a plataforma e criam seu proprio canal no
YouTube.?’

Entendemos que a tematica ¢ produtiva, atual e instigante, na medida em que lidamos
com elementos de constru¢dao acerca do infantil que emergem de variados campos do saber.
Esses elementos, conforme sustentado anteriormente, ndao dao voz ao principal interessado e
centro das disputas de sentido que ¢ a crianca e o adolescente. Por questdes de recorte, com o
intuito de ndo nos perdermos num vasto mar de possibilidades, a andlise do observavel, in casu,
o processo movido pelo SBT, nos remete, com o problema adequado, a atividade artistica

desenvolvida em uma ambiéncia televisiva. Sobre o tema, os campos da Comunicagdo, do

27 Nota do autor: A grande maioria dascriangas que ndo permanecem na televisdo, seja por uma decisdo judicial,
como no caso do mirim Matheus Ueta, ou por perda de espaco na referida midia (ndo renovagao de contrato),
acabam migrando para a plataforma do YouTube, criando o seu canale atuando de maneira profissional, alguns
com elevado faturamento. E bem verdade que, grosso modo, o YouTube ainda é uma espécie de faroeste dos
tempos modernos, terra sem regulamentagdo sedimentada. Mas como regular o que pertence a esfera da
intimidade? Garotos e garotas que falam do seu dia a dia, de maquiagem, games e outras distra¢des arrebanham
milhares de seguidores que, no bagageiro, trazem “/ikes”, inscrigdes e muito dinheiro.
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Direito e, por fim, o social se posicionam com suas proprias compreensoes € elaboracdes através

dos posicionamentos dos artistas diretamente afetados por tais construtos.
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4 METODOLOGIA

Esta secdo tem o objetivo de relacionar as aulas ministradas na disciplina Pesquisa em
Audiovisual, as questdes referentes a tecnocultura audiovisual, bem como as diretrizes
encontradas para o desenvolvimento desta investigacdo, descritas na nossa problematica. Além
disso, este capitulo ¢ importante para esclarecer o que na pesquisa se constitui procedimentos
metodologicos e os tipos de metodologias mais adequados para alcangar os objetivos propostos.

A primeira metodologia empregada foi a arqueologia, muito bem desenvolvida por
Michel Foucault, especialmente em sua obra “A arqueologia do Saber”. A escavagdao dos
programas televisivos veiculados pelas emissoras Globo e SBT, ao longo dosanos de existéncia
das duas emissoras, faz-nos intuir que localizaremos ethicidades da TV, que se amolda e se
redefine no tempo, sempre atenta aos movimentos que lhe sdo externos; contudo, sem perder o
ethos proprio.

Acreditamos que a busca pelo passado, ainda que relativamente proximo, nos mostrara
as transformagdes experienciadas pela televisdo, no tocante a imagem, linguagem e discurso. O
corte cronoldgico como uma abordagem incipiente do objeto, no caso em estudo os programas
infantis veiculados pelas duas emissoras escolhidas, estd associado as compreensdes juridicas
daépoca em que essas atragdes iam ao ar.

A escolha das duas emissoras ¢ justificada pelo fato de ambas se encontrarem ativas,
serem emissoras que possuem construtos proprios e, de certo modo, antagdnicos e, além de
apresentarem alta capilaridade no pais. No, caso do SBT, o nosso principal corpus, o programa
“Bom Dia & Cia”, é veiculado por essa emissora. Além disso, entendemos que a Rede Globo,
o SBT e a Rede RECORD sdo as consideradas as emissoras abertas de maior abrangéncia no
pais.

Por meio da investigacdo arqueologica, Foucault sustenta que “a positividade de um
discurso, através do tempo e muito além das obras individuais, dos livros e dos textos
(FOUCAULT, 2017, p. 154). A arqueologia como metodologia passa pelo que o autor
denomina de histéria dasideias, a qual “se atribui a tarefa de penetrar as disciplinas existentes,
trata-las e reinterpreta-las. Constitui, pois — mais do que um dominio marginal —, um estilo de
analise, um enfoque.” (FOUCAULT, 2017, p. 167).

Conforme Kilpp et al. (2015, p.13), no que se refere a analise de “Audiovisualidades”
ou “devir audiovisual”’, Foucault “sempre ilumina o pensamento sobre as urgéncias do

dispositivo contemporaneo e a arqueologia do saber”. A identificagdao dosprogramas, formatos,
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duragdo, linguagem, sdo questdes que precisam ser apreciadas para percebermos como a
televisdo, no que diz respeito ao género infantil, fala de si propria, ao longo do tempo.

Ocorre ainda que falando de si, a tevé o faz como se estivesse falando do mundo exterior.
Nesse sentido, novamente salientamos a licdo de Kilpp (2015), que denomina os construtos

televisivos de ethicidade.

O contetdo veiculado pelas midias tem o sentido que elas (as midias) atribuem as
coisas que constroem e veiculam como se fossem coisas da vida — como se as
representassem, como se nao estivessem (elas, as midias) ingerindo decisivamente
sobre a comunicagio face a face, como se ndo houvesse uma interface maquinica

nessa comunicagio, como se elas (as midias) pudessem ser transparentes. (KILPP,

2015, p. 24).

Desse modo, entendemos que a metodologia arqueologica nos permitira perceber como
as elaboragdes nos programas infantis veiculados pela rede Globo e pelo SBT se manifestam
ao longo dotempo, além de sustentar uma analise histdrica da televisdo. Com isso alcangaremos
uma melhor compreensdo estrutural desta midia, to presente na sociedade brasileira.

O estudodahistéria da televisdo no Brasil, sob a perspectiva metodoldgica arqueoldgica
também se justifica em virtude de a pesquisa empreendida ocorrer em uma ambiéncia de
interface entre campos cientificos distintos. Assim, o que se apresenta de forma muito natural
para os leitores oriundos da Comunicagdo serd muito util para os pesquisadores originarios de
outros campos do conhecimento.

Ainda, sobre a arqueologia, afirma Ladeira (2015, p. 118):

A arqueologia deixa de lado a ideia de fronteiras bem ordenadas, problematizando os
processos que permitam sua formulagao. Porum lado, as fronteiras que delimitam um
objeto podem ser compreendidas apenas pela atencdo a sua dimensa o historica.
Porém, a arqueologia esta atenta a questao da sucessdo de visdes sobre essa historia,
e ndo em termos do encadeamentopossivelde apreendera partirda explicagaocausal

(LADEIRA, 2015,p. 118).

Com base em todo o exposto sobre a arqueologia que considera os multiplos olhares
sobre a historia e o decurso encadeado no tempo, acreditamos que a arqueologia se constitui
uma ferramenta Util para a realizagdo da pesquisa que pretendemos realizar. Serd essa
metodologia que nos mostrara as transformagdes experimentadas pela tevé, quanto a imagem,
linguagem e discurso.

A segunda metodologia utilizada foi a metodologia das molduras e molduracdes,
desenvolvida pela Dra. Suzana Kilpp. Esse procedimento metodoldgico aplicavel na analise do

audiovisual ndo ¢ de simples aplicagdo, porém, ¢ adequada a anélise da investigacdo que nos
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propusemos realizar neste estudo. Sobre a aplicabilidade de sua metodologia, Kilpp (2015, p.
28-29) revela que “a metodologia das molduras ¢ um conjunto de procedimento de andlise de
audiovisualidades que sdo articulados pela conjung¢ao de referéncias tedrico-metodologicas e
que se orienta (e, as vezes, desorienta) pelo rigor de principios éticos, estéticos e politicos”.
Essa metodologia nos permitird uma andlise das ethicidades, a partir da forma com a TV se
mostra.

Conforme Kilpp (2008), a tevé oferta a sua maneira ¢ em seu mundo particular seus
sentidos identitarios. Segundo a autora, a televisdo dentro dela mesmo possui uma gramatica
que se articula em trés eixos, sendo eles: a) eixo das ethicidades, que aborda as construcdes
televisivas; b) eixo dos imagindrios, que viabiliza a comunica¢do de sentidos; e, ¢) eixo das

molduras e molduragoes: que € explicado por Kilpp (2008), a seguir:

O eixo das molduras e moldura¢des, entendendo-se as molduras como molduras e
quase-molduras, a partir de seus corpos, suas bordas ou manchas, territorios de
significa¢do; e a molduragdo como um procedimento de ordem técnica e estética que
realiza certas montagens no interior das molduras. Com as molduras e molduracdes
procede-se a oferta de sentidos. (KILPP, 2008, p. 13).

Por meio da andlise das molduras e molduragdes dos programas infantis e telenovelas
veiculados pelas emissoras de televisao SBT e Globo, descobriremos os sentidos ofertados por
essas emissoras ao longo do tempo, sempre relacionados a atividade infanto-juvenil. A partir
dessas molduras, acreditamos ser possivel identificar nos dois canais 0 modo proprio de criar
sentidos e estabelecer suas ethicidades.

Ressaltamos que, sobre criar sentidos, enquanto no SBT impera a cultura do popular, na
rede Globo impera um padrio estético, classico, clean, evidenciando as caracteristicas
identitarias de cada emissora. Segundo Kilpp (2008, p. 15), é notavel que “na TV Globo, até o
grotesco parece clean”, e isso faz parte de sua identidade, o denominado padrdo Globo de
qualidade.

Acreditamos que as molduras serdo capazes de nos apontar os construtos com os quais
a televisdo trabalha para elaborar o infantil através de seus programas. Intmeras sdo as
molduras televisivas, a saber: o canal, a emissora, 0s programas, 0s gé€neros, 0s promos, as
vinhetas, os comerciais, o cendrio. Neste trabalho usaremos especialmente a moldura do
apresentador para as nossas analises.

Natevé, uma das molduras de elevado destaque ¢ a figura do apresentador que com seu

modus peculiar garante imagem e sentidos ao programa. Sobre tal questao, Kilpp afirma:
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Apresentadores de TV sdo uma moldura importante dos programas que apresentam,
participando decisivamente dos sentidos indentitarios ali enunciados a um sem-
numero de ethicidades. [...] Idiossincréaticos, eles habituammilhdes de telespectadores
aum rosto e voz,e a uma certa forma de adentrarnossas casas [...]. As idiossincrasias
de cada apresentadorajudam a compreender os sentidos que as emissoras privilegiam
nos brasileiros molduradosem cada programa. (KILPP, 2008, p. 83-84).

Considerando que as molduras proprias da tevé sdo produzidas em decorréncia de suas
ethicidades e, por isso, serem proprias, as modificacdes em tais estruturas (molduras), advindas
de um campo diverso, podem ser compreendidas também como molduras, as quais
chamaremos, no intuito de diferencia-las, de molduras indiretas.

No caso da decisdo judicial que proibiu a apresentacao do programa “Bom Dia & Cia”,
pelos menores Matheus Ueta e Ana Julia, a modificagdo da moldura apresentador ndo ¢ propria
ou em razdo de estratégias ou construtos da televisio. Embora a escolha do apresentador
substituto pertenga a emissora, a substituicdo s6 ocorreu em virtude de uma forga externa ao
meio. Por isso, a decisdo que provocou a alteragdo da moldura apresentador gerada no campo
do Direito ¢ estranha ao comunicacional (a televisdo), dai, a nomenclatura sugerida ser
molduras indiretas.

Outro exemplo de afetacdo advinda do campo juridico, em forma de legislacdo, ¢
apresentado pela pesquisadora Ariane Diniz Holzbach, em seu artigo “FEles cresceram tdo
rapido: o Cartoon Network em didlogo com o desenho brasileiro Irmdo do Jorel. Em seu texto,
a autora aborda a questao da motivacao da abertura de espago em tevé a cabo para desenhos

nacionais, ponderando que:

Por um lado, é evidente o papelda Lei da TV paga (Lei 12.485), que passou a obrigar
canais de animacdoa preencherem ao menos 3,5 horas semanais do hordrio nobre com
conteudo nacional. Mas alguns canais ultrapassam espontaneamente esse numero. O
Cartoon Network dedicou 15% de sua grade aos desenhos brasileiros em 2015
(Sabino, 2017) e investe na producdo brasileira desde 2004, sete anos antesde a Lei
da TV paga entrarem vigor. (HOLZBACH, 2019, p.213).

Com base na autora, entendemos que as modificacdes e estratégias de tevé ndo sao
geradas unicamente a partir de imposigdes advindas de uma legislagdo ou decisdo judicial. Em
Inameros casos, esse ¢ um fator importante a ser considerado. Contudo, ¢ importante ressaltar
também que, mesmo havendo interferéncias ou imposi¢des de fatores externos a televisdo, ela
mantém suas ethicidades e construtos, uma vez que se reorganiza a partir desi, e, segundo Killp
(2008), para si.

Nao temos duvidade que o campo juridico também sofre afetagdes da tecnocultura (que

¢ do campo comunicacional). Inclusive, entendemos que seja enfoque de inimeras pesquisas
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as modificacdes do campo juridico em decorréncia de fatores tecnologicos e tecnoculturais.
Ressaltamos que essa tematica ja foi tratada ao abordarmos os tensionamentos entre os dois
campos do conhecimento, a Comunicagao e o Direito.

Na figura 1, a seguir, apontamos o fluxo e o refluxo, uma via de mdo dupla, onde
acreditamos que os campos da Comunicacao e do Direito se afetam mutuamente, e, até certo

ponto, naturalmente.
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Figura 1 — Fluxo e Refluxo
Fonte: Elaborado pelo Autor

No entanto, no caso especifico desta pesquisa, estamos observando as afetacdes partir
de uma via de mao unica. Isto ¢, entendemos que a decisdo judicial realiza em forma de
comando, logo, coercitiva, a modificagdo damoldura apresentador, no que tange aos programas
infantis na televisdo. A figura 2, a seguir, demonstrarda o movimento de imposicao de logicas
estabelecido pelo campo juridico (decisdo judicial e direta afetagdo ao campo comunicacional

(programa infantil “Bom Dia & Cia).

g
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Figura 2 — Molduras Indiretas
Fonte: Elaborado pelo Autor

Entendemos que a demonstracao de forgas externas, as quais chamamos de molduras
indiretas, sdo verificadas com a utilizagdo das metodologias propostas neste estudo. Tanto a
arqueologia quanto a metodologia das molduras e molduragdes serdo capazes de demonstrar as
tensoes, atravessamentos e afetacdes decorrentes das disputas de sentido e formagdo de doxa

pelos campos cientificos aqui observados.
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5 OSMUNDOS TELEVISIVOS E SEUS CONSTRUTOS

Estudara tevé ¢ extremamente instigante, rico e de variadas possibilidades angulares,
que abarcam aspectos de ordem cultural, econdmica, politica e educacional. A televisao ¢ um
veiculo comunicacional que possui capilaridade extremamente expressiva e faz parte da vida
cotidiana das familias e da sociedade de modo geral.

Ha que registrar que mesmo com o grande avango dainternet e ampliagdo significativa
do seu alcance nos ultimos dez anos, a teve, no caso brasileiro, ainda ¢ hegemdnica, conforme
afirma Nantes?® (2018). A televisdo ou os fendmenos televisivos, de acordo com Silverstone
(1994), a seu modo, relacionam-se com certo nivel de realidade social. Sobre a televisao e a

vida cotidiana, Silverstone destaca:

La television nos acompana cuando nos levantamos, tomamos el desayuno, bebemos
un té o vamos a un bar. Nos reconforta cuando estamos solos. Nos ayuda a dormir.
Nos brinda placer, nos aburre y a veces nos cuestiona. Nos da la oportunidad de ser
sociables y también solitarios. Hoy la television nos parece natural, aunque desde
luego no siempre haya sido asi y tuvimos que aprender a incorporar este medio a
nuestra vida. (SILVERSTONE, 1994, p.21)%.

Nao ha como negar a presenca da teve, de fato, na vida cotidiana da sociedade. Ela ¢
um mecanismo de abrangéncia fronteiri¢a entre o privado e o publico. Para compreendé-la ¢
preciso perceber a construgdo de suas proprias logicas, por meio de suas emissoras
(instituicdes). Segundo Jost (2007), € preciso utilizar-se da “tele-visdo, o televisual como
constru¢do imaginaria e tecnologica [...]”. (JOST, 2007, p. 40).

O que Jost (2007) denomina de logicas proprias, Kilpp (2003) designa como
ethicidades televisivas, em que os construtos de tevé sdo articulados pelas molduras e
molduragdes e produz os sentidos proprios da televisdo. Ouseja, o canal, a emissora, 0s promos,
as vinhetas, os programas, os apresentadores, além de outras molduras e¢ molduragdes,
produzem sentidos definidos e referentes ao espaco televisivo para seus telespectadores.

Todavia a televisdio, mesmo hodiernamente, ainda sofre algum preconceito,

especialmente pela academia que a enxerga com certa resisténcia. Para Machado (2014), essa

28 A pesquisadora Joana d’Arc de Nantes (2018) afirma sobre a hegemonia da tevé em seu artigo “TV abertas
segmentada? O caso da programacdo infantiino SBT.”

29 Tradugdo minha: “Atelevisdo nos acompanha quando nos levantamos, tomamos nosso café da manha, bebemos
um cha ou vamos a um bar. Nos reconforta quando estamos sozinhos. Nos ajuda a dormir. Nos da prazer, nos
aborrece e as vezes nos questiona. Hoje a televisdo nos parece natural, embora nem sempre tenha sido assim e
tivemos que incorporar esse meio em nossas vidas.”
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resisténcia ¢ denominada “fenémeno da banalizagdo”. De acordo com o pesquisador, “o
fenomeno da banalizag¢do” € resultado de uma apropriagdo industrial da cultura e pode ser hoje
estendido atoda e qualquer forma de producao intelectual do homem.” (MACHADO, 2014, p.
9).

Mesmo ignorada ou preterida por alguns, ndo ha duvida de que a televisdo faz, ja ha
algum tempo, parte do dia a dia das pessoas. A partir da década de 1980, a televisdo tornou-se
cada dia mais presente na vida da sociedade. No caso do Brasil nao foi diferente, milhares de
telespectadores assistem diariamente as programacdes veiculadas pela tevé, especialmente os

canais abertos. Ainda sobre essa visdo restritiva que se tem sobre a televisao, afirma Machado:

Percorro as estantes da biblioteca na Universidade de Sao Paulo onde estdo dispostos
os livros e asrevistas que tratam de televisio e me surpreendo com o fato de que a
grande maioria das publica¢des ndo cita um Gnico programa nem examina uma unica
experiéncia de televisdo. [...] Ndo ha nada de errado nessas abordagens, a ndo ser o
fato decisivo de que eles mobilizam todo um arsenal de recursos analiticos, mas
deixam de lado o mais importante, que é o exame efetivo do que a televisio
concretamente produziu nestes ltimos 50 anos — os programas — ¢, sobretudo, o
exame detalhado daquilo que, dentro da imensa massa indiferenciada de material
audiovisual, se distinguiu, permaneceu e permanecera como uma referéncia
importante dentro da cultura de nosso tempo. (MACHADO, 2014,p. 16).

Machado (2014) aponta também a situacdo da rejei¢do da televisdo, a partir das
observacdes de Adorno (apud MACHADO, 2014) e McLuhan (apud MACHADO, 2014).
Adorno (apud MACHADO, 2014) ilustra que ao examina-la, sem, contudo, “sujar suas maos”,
o fez por meio deamostragem, renunciando a uma observagao sistematica e disparando ao final
ataque implacével, sem, de fato, conhecé-la. Por outro lado, McLuhan (apud MACHADO,
2014), enxergando a televisdo de maneira diferente de Adorno, que a tinha por ma, entende o
meio televisivo como bom e justifica seu ponto de vista por meio das condigdes das imagens
geradas pela televisao.

Sobre as posi¢des adornianas e mcluhaninas, assim destacou Machado (2014):

Em resumo, para o grupo adorniano, a televisdo ¢ por natureza “ma”, mesmo que
todos os trabalhos mostrados em suas telas fossem da melhor qualidade, enquanto
para o grupo mcluhianiano a televisdo ¢ por natureza “boa”, mesmo se s existisse
porcaria em suas telas. Isso quer dizer que os adomianos atacam a televisdo pelas
mesmas razdes que os mcluhianianos a defendem: por sua estrutura tecnoldgica ou
mercadoldgica ou por seu modelo abstrato genérico, coincidindo ambosna defesa do
postulado basico de que a televisio ndo é lugar para produtos “sérios”, que merecem
ser considerados em sua singularidade. Creio que j& é tempo de pensara televisao fora
desse maniqueismo do modelo ou da estrutura “boa” ou “ma” em si.” (MACHADO,
2014,p. 19).
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Indicios dessa literatura que avalia a televisdo uma espécie de desservico ou de mal
social podem ser percebidos em varios escritos, especialmente quando outros campos de
conhecimento lancam olhares acerca da tematica. Eurausquin, Matilla e Vazquez (1983)

afirmam, sobre a teledependéncia televisiva, pelo olhar do campo da educacao:

O problema fundamental ndo reside na qualidade dos programas, nem no fato de
estarem, ou ndo, adaptados pedagogicamente a8 mentalidade infantil. Insistimos em
que o fato verdadeiramente negativo é, tirante a qualidade da programagao, a atividade
mesma de ver a televisio como uma atividade que exerce efeito exclusivista sobre o
ocio das criangas. Uma situacdo assim inutiliza qualquer possivel eficacia educativa

do meio televisivo ao impor a crianga uma relacao de dependéncia similar a do vicio
do alcoolismo ou das drogas. (EURAUSQUIN; MATILLA; VAZQUEZ, 1983, p.
124).

A partir de uma perspectiva psicopedagogica, os autores comparam a teveé, no que
tange a programas de carater infantil, a uma espécie de entorpecente, evidenciandouma posicao
extremamente negativista sobre esse meio comunicacional. Grande parte dessa discriminagao
advém do fato datevé ser uma midia de massa, razao pela qual sua producdo e seu fluxo ndo
agradarem boa parcela da classe intelectual que prefere a literatura, o teatro, considerados atos
de cultura superior (SODRE, 1985).

Em contraponto as criticas, Kilpp (2008, p. 11) acentua que “existe na televisdo de
massa, a despeito das montanhas de criticas de que ¢ vitima, uma grandeza e uma estética
insuficientemente percebida”. Apesar de toda critica recebida, essa midia de massa em pouco
tempo alcangou a graca do povo, ampliando cada vez mais o numero de telespectadores que
fizeram dela um meio de tdo elevada importincia, tanto no cendrio nacional, quanto
internacional.

Ressaltamos que, embora a televisdo seja uma midia com tecnologia propria, que
constroi suas proprias linguagens, exibe sua programagdao de acordo com as classificagdes e
géneros desenvolvidos, ndo podemos esquecer que ela esta associada a uma construcao social,
da qual ndo ¢ capaz de se desvincular, uma vez que sua existéncia depende da conexao com

seu(s) publico(s). Desse modo, afirmam Lima e Capparelli (2004):

E ela, a televisda o, junto com outras midias,ndo sdo objetos flutuantes desgarrados da
realidade. Ela ndolevita. Ela ndo paira sobre nossascabecas. A televisdo existe numa
forma concreta, existem pessoas que tiram vantagem dela, que a fazem funcionarde
um jeito ou outro num determinado entrecho historico, com pessoas de carne e 0sso
na frente da tela ou atrds das cameras. Alids, a industria eletroeletronica, que produz
o aparelho receptor, tem também interesse nessa televisdo, pois, sem ela, ndo teria
para quem vender televisores no mercado. E lembremo-nos, finalmente, que a
televisio tem uma dimensdo simbdlica e cultural, mas que esse espaco de
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subjetividade que lhe da sentido conecta-se a uma realidade sensivel. (LIMA;
CAPPARELLI, 2004, p. 61-62).

A midia tevé ao se construir, reconstruir, significar e ressignificar nao escapa da
disputamercadologica e daideia de produgao, por isso € tensionada pela audiéncia, pela estética
e por sua relagdo com o publico e anunciantes. Ou seja, embora a tevé tenha o seu modus
operandi proprio, suas ethicidades e construtos peculiares a sua natureza precisam torna-la
alcangével, acessivel e inteligivel aos seus telespectadores, como em toda cultura de massa.

Nesse aspecto, ressaltamos com base em Sodré (1985):

O que aconteceria se um comunicador(a tevé, por exemplo) tentasse transmitir uma
mensagem a um publico amplo e heterogéneo (composto por diferentes classes
sociais, niveis de instrugdo e faixas etarias) sem atentar,na sua formacio, paraonivel
comum de entendimento? Certamente, a mensagem soé seria decodificada ou aceta
pela parte do publico que conhecesse o cddigo do comunicador, ou seja, que
participasse da mesma estrutura cultural. (SODRE, 1985, p. 63).

Apropriando-nos das afirmagdes de Sodré (1985), ressaltamos que a televisdo deve se
inserir na cultura popular para que os codigos por ela emitidos possam ser compreendidos pelo
seu publico-alvo. Os programas de tevé, especialmente os de género infantil, retrataram bem
essa aproximagdo com seu publico, no intuito de se fazer entender. Inicialmente isso ocorreu
por meio das adaptagdes da literatura infantil, como ocorrido com a obra de Monteiro Lobato,
“Sitio do Picapau Amarelo”. Essas obras levavam um mundo de aventura e fantasia para as
criangas e suas familias, nos anos 60 ¢ 70 do século XX.

Em seguida, essa aproximacdo ocorreu como uma espécie de formula, especialmente
nas décadas de 80 e 90, do século passado. Os programas infantis na maior parte das vezes
contavam com a participagdo de plateias, brincadeiras e desenhos animados, sempre a fim de
alcangar seu publico-alvo e se comunicar com ele, no caso, as criangas ¢ adolescentes.

Ainda na linha infanto-juvenil, a estética televisiva do século XXI passa por
transformagoes, praticamente encerrando programas infantis de auditorio. Nesse periodo, a
interacdo das criangas ocorria por meio de participacdo via telefone em jogos e brincadeiras.
Essa ainda era uma forma da televisdo manter uma relagdo proxima e inteligivel com seu
telespectador, sendo o SBT a emissora que mais utilizava esse formato.

Sobre esse ponto, vale destacarmos o que afirma Martin-Barbero:

Assim como a maior parte das pessoasvaiao cinema para ver um filme, ou seja, um
filme policial ou de fic¢do cientifica ou de aventuras, do mesmo modo a dindmica
cultural da televisdo atua pelos seus géneros. A partir deles, ela ativa a competéncia
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cultural e a seu modo d4 conta das diferengas sociais que a atravessam. (MARTIN-
BARBERO, 2015,p. 300).

Ainda sobre o mesmo ponto, ressaltamos os ensinamentos de Kilpp (2008):

No intento de decodificacdo da imagem, o espectador usa campo semantico que foi
capaz de construir, ¢ que esta estruturado sobre um saber prévio e compartilhado,
fazendo relagdes e selegdes para chegaraos sentidos. Por outras palavras,quando usa
a cognicdo, o espectador ativa um conhecimento — que esta estruturado sobre uma
gama de informagdes, morfologias, sintaxes, bem como de valores, normas, regras,
atos, papéis— capazdedecodificar o texto imagético e construir os seus sentidos e a
sua significacdo. (KILPP, 2008, p. 46).

O ponto ¢ que a televisdo, a partir de suas inimeras formas de molduras e molduragoes,
elabora as suas ethicidades sempre ligadas as questdes dacultura para que possa, nessa direcao,
produzir seus sentidos. Segundo Kilpp (2008, p. 12), “o propriamente televisivo, ou a
imagicidade televisual (a TV dentro da TV) institui-se ali através de uma logica discursiva cuja
gramatica relaciona-se a trés eixos articulados e articuladores”. Os eixos mencionados por
Kilpp (2010) sao definidos pela autora como eixo das ethicidades, eixo das molduras,
molduragoes e emolduramentos e o eixo dos imaginarios.

Esses sentidos nem sempre provém de decisdes ou estratégias internas da propria
televisdo e de seus agentes. Pensadores e operadores podem também sofrer interferéncias e
atravessamentos de outros campos, como no caso da decisdo judicial que determinou, de
maneira impositiva, a mudanga da moldura apresentador do programa “Bom Dia & Cia”.

Todavia, essas arranhaduras provocadas por campos externos ndo tiram da tevé a
preservacdo de seu ethos e suas logicas peculiares. No caso das afetagdes por conta de
compreensoes e construtos elaborados pelo campo juridico, a televisdo, caso lhe seja imposto
algo, reorganiza-se e elabora novas estratégias. Foi o que ocorreu na emissora de Silvio Santos
em Sao Paulo, que optou pela escolha de um adulto, no caso, sua entdo diretora Silvia

Abravanel, para a apresentagdo da atracdo infantil afetada pelas compreensdes da esfera

juridica.

5.1 A televisdo e a construciio estética nos programas infantis

Nessa secdo, pretendemos abordar a questdo das ethicidades televisivas, tese

sustentada por Kilpp (2010). Entendemos que a importancia de abordar o tema estd associada
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ao fatodea TV, como meio de comunicacao, criar e desenvolver seu proprio ethos, construindo
seus proprios mundos, no que se refere ao objeto desta pesquisa. O desenvolvimento do ludico,
da diversdo, da brincadeira, da fantasia, do entretenimento sdo caracteristicas encontradas nos
programas infantis, que caracterizam a infancia e a arte.

A compreensdo de ethicidade, molduragdo e emolduramento pode facilitar o
entendimento do que pretendemos ao investigar os tensionamentos externos que provocam

modificagdes na televisao. Segundo Kilpp (2003):

As ethicidades designam subjetividades virtuais (as duracgdes, personas, objetos fatos
e acontecimentos que a televisdo da a ver como tais, mas que sdo, na verdade,
construgdes televisivas), cujos sentidos identitarios (éticos e estéticos) sdo agenciados
num mix de molduras ¢ moldura¢des de imagens, no qual, nas metropoles
comunicacionais, a televisio tem um papel importante.- Molduragdo remete ao
procedimento de ordem técnica e estética que realizam certas montagens no interior
das molduras, ¢ — emolduramento passa a referir o agenciamento dos sentidos.
(KILPP, 2003, p. 33).

A partir dessa defini¢do, passaremos a analise do tema referente a qualidade dos
produtos ofertados pela televisdo. Conforme ja tratado nesta pesquisa, a tevé sofre com a
discriminacdo por boa parte da academia. Essa situacdo ¢ também suscitada por Kilpp (2003)
ao sustentar que intelectuais quando manifestam seu gosto ou nao pela televisao o fazem mais
por uma posi¢cdo do que entendem ser politicamente correto do que propriamente pelo seu gosto
pessoal.

Desse modo, destacando a questdo do conteudo veiculado pela tevée, ressaltamos Sodré
(1985) que, ao trabalhar com uma abordagem da cultura popular, deixaclara sua posi¢do quanto
a mau gosto dos programas veiculados por esse meio de comunicagdo. O autor indaga sobre
qual ethos se firma a TV nacional, respondendo, em seguida, que acredita ser sobre um tipo
especial de grotesco. Adiante, sustenta ainda Sodré que o grotesco datelevisdo brasileira ¢ um

tipo muito especial, denominando-o de “grotesco escatologico”, vejamos:

Aqui, o ethos é de puro mau gosto. Por qué? Porque o valor estético de critica e
distanciamento ¢ anulado por uma mascara construida com falsa ornanicidade
contextual. O grotesco (em todos os seus significantes: o feito, o portador da
aberra¢do, o deformado, o marginal) € apresentado como signo no excepcional, como
um fendmeno desligado da estrutura danossa sociedade — é visto como signo do outro.
(SODRE, 1985,p. 73).

Sodré (1985) se apropria com tantos outros autores de uma logica sustentada por
Bakhtin (2010) a respeito das culturas de massa. Segundo eles, a programagao televisiva se

rende a uma condigdo grotesca, sem qualidade ética e estética, o excepcional aparece na historia
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da TV como um fator que precisa ser superado e ajustado. A esse respeito, mencionamos Mira

(1995):

Autores diferentes como Pierre Bourdieu e Richard Hoggart ouviram a mesma
expressdo em pontos distantes daqui. Todos os produtores bem -relacionados com o
mercado consumidor a utilizam. Talvez por isso ndo almejem mudangas. Ser um
produtor popularsignifica, antes de mais nada,atenderasdemandas de publico. Por
esse motivo, explica Bourdieu: “ha sempre esta suspeita em rela¢do ao escritor de
sucesso: seus livros tiveram sucesso porque ele foi ao encontro das demandas do
mercado, subentendidasaquiasdemandas mais baixas, mais faceis, mais indignas de
serem satisfeitas”. Talvez por isso mesmo lhes seja negada qualquer importancia.
(MIRA, 1995,p. 98).

A autora apresenta a trajetoria do apresentador e empresario Silvio Santos, aliada ao
nascimento do SBT e a cultura do popular presente na emissora de Sao Paulo. De certa forma,
na contramao do caminho adotado pela Rede Globo, o SBT apostou na cultura do popularesco,
buscando a manuten¢do do contato permanente com seu publico por meio de programas que
utilizavam uma linguagem inteligivel para seus telespectadores. Ha que ressaltar que a Rede
Globo ja se destacava como a emissora nimero um do pais, e buscava uma espécie de

higieniza¢do de sua programacao.

Homero Salles, diretor de ““TV Animal”, explica: “Um programa delicioso que tem na
TV Cultura, que é ‘Enigma’, ele tem pergunta que nao da pra Dona Maria, que é a
cozinheira do SBT, assistir porque ele pergunta quem foi que sucedeu a Tutancdmon.
No meu programa eu pergunto onde ¢ que mora a minhoca, no céu, na terra ou no
mar. A dona Maria fala: - Claro que ¢ na terra. Mas continua assistindo ao meu
programa.(MIRA, 1995,p. 99).

Destacamos que a TV produz o que podemos denominar de produtos de massa, com
fabricagdo em escala industrial, conforme afirma Machado (2014). Dai verificamos a
dificuldade de enxergar, especialmente pelos intelectuais, a qualidade da televisdo. De acordo
com Machado (2014), a expressao Quality television surge nos anos 80 em um contexto
intelectual britanico. A partir dai, a expressdo televisdo de qualidade passa a ser uma bandeira
levantada por inimeras emissoras €, mais que isso, por outros setores que, de algum modo,
controlam ou interferem na tevé.

Esse modelo de televisdo, em que se prima pela qualidade ética e estética, ¢ assim

tratado por Machado:

O objetivo ndo ¢ criar um gueto de qualidade que possa existir isolado, no meio de
um mar de mediocridade. Pelo contrdrio, o objetivo ¢ fazer com que a ideia de
qualidade possa contaminartanto a producdo quanto a recepgdo de televisdo como um
todo, a ponto de o adjunto ea discriminacdo se tornarem desnecessarios. Ademais, a
expressdo televisdo de qualidadenem sempre é utilizada no mesmo sentido portodos.
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Para alguns, ela pode estar servindo apenas de rotulo para designar uma televisao
meramente pedagdgica, segundo o modelo das televisdes estatais oficialmente
encarregadas da educacdo infanto-juvenil, enquanto para as for¢as mais
conservadoras ela pode estar servindo também de bandeira para a defesa de valores
moralistasna televisao. (MACHADO, 2014, p. 13).

Como ja mencionado, a Rede Globo absorve todo o ideal de implementagdo de uma
televisdo dotada de padrao de qualidade, reorganizando o formato de sua programacao.
Personagens como Walter Clark, José Boniféacio de Oliveira Sobrinho (o Boni) e Joe Wallach,
implementaram uma série de modificacdes na emissora carioca, sempre buscando dissipar o
grotesco e criar uma espécie de higienizagdo da tevé. Dessa forma, conforme Ribeiro,

Sacramento € Roxo:

No entanto,a televisdo em rede nacionalnio poderia mais ser dominada —segundo a
orientacdo do Estado — por programas considerados grotescos e de baixo nivel. Era
preciso ter uma programacao queformasse o cidaddosegundo a doutrina de Seguranca
Nacional, baseado em valores ligados a um cristianismo conservador,tendo a familia,
a religido catolica, a patria, o trabalho, a moral e os bons costumes como pilares de
conduta. Para isso, a televisdo deveria “higienizar” toda a sua programacao para que

ela pudesse representar o Brasil para os brasileiros, como o “Jornal Nacional”
comegava a fazer. (RIBEIRO; SACRAMENTO; ROXO, 2010, p. 116).

No caso da higienizacdo promovida na televisdo, pela busca de um padrio de
qualidade, temos a diretainterferéncia do Estado, que passou a exigir a suspensao deprogramas
considerados grotescos e inadequados a sociedade. Nao foi uma demanda social propriamente
dita, partiu de decisdes tomadas pela administracao publica e por aqueles que ditavam as regras.

Com base nisso, ressaltamos que todaa questdao do grotesco, domau gosto, do popular,
do “clean, do “padrdo de qualidade, compde os construtos de tevé e sua relagdo com a
sociedade. A critica acerca da televisao, especialmente no tocantea sua ofertade sentidos, passa
muito pela reflexdo académica, ou da classe mais intelectualizada e do governo. Desse modo,
destacamos que a tevé se constroi a partir de suas proprias ethicidades, estabelecendo e
sedimentando seus proprios mundos, bem como levando em conta as mutagdes e necessidades

sociais peculiares de cada época. A esse respeito, Duarte e Castro (2006) afirmam:

A comunicacdo televisiva ocorre hoje intra e inter sociedades culturais, configurando -
se como o meio pelo quala humanidade se entrega a si mesma como espetaculo: os
dispositivos institucionais e tecnologicos proprios da televisio sdo capazes de
apresentar,a um nimero cada vez maiorde telespectadores, os multiplos aspectos da
vida social, sendo responsaveis pelo surgimento de novas sensibilidades, éticas e
estéticas. (DUARTE; CASTRO, 2006,p. 19).

Observamos que quando se trata do infantil construido pela tevé, ela precisa, ao

estabelecer seus construtos, compreender os codigos culturais do grupo social para o qual os
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programas sao destinados. O ludico, a diversdo, os jogos, o lazer, a animagdo, a fantasia, a
cultura, o pedagogico sdao constru¢des criadas pela televisdo, devidamente relidas e

reprogramadas pelo telespectador por meio de seus codigos culturais. Sobre isso, Rosario

(2009) afirma:

E possivel afirmar que a significagio, na linguagem, estrutura-se sobre codigos
culturais construidos, adaptados e convencionados ndo por uma ciéncia, mas por
grupos sociais que os manejam conforme suas necessidades e sua visio de mundo.
Esses codigos culturais configuram-se mais como um processo, uma vez que sio
constantemente atualizados, porém, quando agrupados sob um contexto, conseguem
atenderao esquema basico da significacdo. (ROSARIO, 2009, p. 48)

Ainda sobre a questao do ludico, a linguagem e estratégias adotadas pelos programas

infantis na televisdo aberta, destacamos:

Nesse sentido, ao final dos anos 1990, viu instituido um modelo de programagio
infantil no Brasil que tinha os seguintes padrdes: uma apresentagdo ludica realizada
em live action (que poderia ser comandada por homens, como Sérgio Mallandro,
mulheres, como Xuxa, criancas, como em Disney Club, e, até pessoas fantasiadasde
animais,como em TV Colosso) entrecortada pordesenhosanimados. (HOLZBACH;
NANTES; FERREIRINHO, 2019,p. 10).

As linguagens construidas nos programas infantis veiculados pela televisao levam em
conta suas molduras que se caracterizam pelo género, canal, horario, apresentadores(as),
denominados por Kilpp (2008), como molduras mais solidas. Além disso, ressaltamos também
os avangos tecnoldgicos e os aspectos tecnoculturais como instrumentos de melhoria das
imagens veiculadas pela televisdo. Esse fator ndo pode ser ignorado quando comparadas as
molduras e molduragdes de programas de duas ou trés décadas atrds, como os veiculados a
partir, principalmente, do século XXI.

Ao observar, ao logo dos anos, os programas infantis exibidos pelas emissoras Rede
Globo, SBT e a extinta Rede Manchete, podemos perceber os construtos de infancia, a partir
das ethicidades, molduras e molduragdes proprias de tevé. As imagens dos programas infantis
registrados a seguir, quase todos veiculados®? pelas emissoras nos anos 80 e 90, trabalham com
cores vivas, participacdo de criancas ou bonecos e o enfoque central na figura de um

apresentador ou apresentadora, seja crianga, adulto ou alguém fantasiado.

30 Excetua dessa relagdo de programas apresentados pelas emissoras citadas nos anos 80 e 90 o programa “Vila
Sésamo”, que foi exibido na década anterior.
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VILA SESAMO - 1972 KOU DA XUXA - 1986 TV COLOS50 - 1993

Figura 3 — Vila Sésamo, Xou da Xuxa e TV Colosso.
Fonte: MEMORIAGLOBO, 2019)

ety il £ -

A NAVE DA FANTASIA - 1986/87 COMETA ALEGRIA - 1989/92 DUDALEGRIA - 1992/95

Figura 4 — A naveda Fantasia, Cometa Alegria e Dudalegria
Fonte: (REDEMANCHETE, 2019)

BDZO - 1981 BOM MA & CIA - 1923

Figura 5 — Bozo, Oradukapetae Bom Dia & Cia.
Fonte: (TVHISTORIA, 2019)

No caso da pesquisa que estamos desenvolvendo, modificacdes e alteracdes no
formato da programacao também sao advindas do Estado, mais precisamente de construtos do
Poder Judiciario. Na medida em que estabelece inumeras restricdes para a realizacdo da
atividade artistica por menores no ambiente televisivo, o 6rgdo modifica o formato dos
programas que sdo veiculados, a rotina de gravagdes e outras instrugdes que sdo dirigidas as
criangas e adolescentes no exercicio de suas atividades.

O programa “Bom Dia & Cia”, exibido pelo SBT, todas as manhas, ¢ um exemplo
claro e evidente dessas modificacdes provocadas por fatores externos e alheios ao meio
televisivo. Mais ainda, trata-se de uma modificacdo advinda de campo adverso ao da
comunicagdo, 0 que causa mais irritacdes e readequacgdes na atragdo mirim, objeto de nossa

investigacao.
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O programa matinal do SBT ja teve inumeros apresentadores e, a partir de 2003,
apostou na apresentagdo realizada por criangas, quando os menores Jéssica e Caué passaram a
conduzi-lo. Em seguida, estiveram a frente do matinal infantil Priscilla Alcantara, Yudi
Tamashiro, Maisa Silva, Jean Paulo Campos e, por fim, a dupla Matheus Ueta e Ana Julia, que
foram forgcados a interromper essa atividade de apresentagao por decisdo judicial.

A partir de 2015, o programa ¢ conduzido por Silvia Abravanel, que j4 mantinha
relagdo com a atracdo como diretora (SBT, 2017). Nas imagens, a seguir, identificamos a
mudanca na moldura apresentador ocorrida no programa ao longo do tempo. A ambiéncia do
formato atual, onde a apresentadora Silvia Abravanel aparece, ¢ mais “clean” e sem publico,
condizente com as novas tecnologias e possibilidades técnicas delas advindas. No entanto, o
entretenimento, a estética de cores no cendrio e o jogo representado pelas roletas azul (meninos)

¢ arosa (meninas), compdem a estrutura fisica dos programas infantis do SBT.

fudi Tamashire e Priscilla Alcantara Mathews Ueta = Ana Jolia Silvia Abravanel

Figura 6 — Yudi e Priscilla; Matheuse Ana Julia e, Silvia Abravanel
Fonte: (OBESERVATORIO DA TELEVISAO, 2019)

Salientamos que os tensionamentos entre as logicas juridica e comunicacional
provocam, como ja ressaltado anteriormente, as denominadas “zona de contatos”. Elas podem
ser consideradas como uma espécie de elemento modificador de molduras de TV, que
chamamos de “molduras indiretas”, posto que se originam por determinacdo de outro meio e
causa modifica¢do, for¢ada ou mediada, das construgdes proprias da televisao.

Nao pretendemos com isso estabelecer um novo elemento ou modificacdo da
metodologia desenvolvida por Kilpp (2003). O olhar metodologico elaborado pela
pesquisadora, no entanto, permite-nos enxergar melhor as constru¢des adotadas pela televisao
na formacao estética e ética de sua programacao, especialmente a infantil, ainda que atravessada
por outras logicas e compreensdes, como a decisdo judicial, objeto de nossa pesquisa.

No processo observado nesta investigacdo, temos como corpus a decisdo judicial que
restringe a apresenta¢do do programa “Bom Dia & Cia” pelos menores Matheus Ueta e Ana

Julia e passa a moldura apresentador para uma adulta, a entdo diretora do programa, Silvia
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Abravanel. O programa infantil, todavia, mantém uma ambiéncia lidica de diversdo e demais
elementos que formam seu ethos, resultando em sua propria esséncia ou subsisténcia.

Neste sentido, alcunhamos as modificagcdes decorrentes de imposi¢ao produzida por
outro campo de molduras indiretas. No caso desta pesquisa, o campo juridico, independente da
decisdo judicial, gera modificacdo na moldura anterior adotada pelo SBT. Salientamos que,
apesar das imposigdes, a televisdo permanece se autoproduzindo e estabelecendo suas
ethicidades.

Finalmente, considerando essa estreita e, algumas vezes, conflituosa relagdo entre os
campos comunicacional e juridico, destacamos que o objetivo central desta pesquisa nao ¢
definir qual campo cientifico tem razdo. De forma contraria, almejamos compreender melhor
como tais campos, a partir de seus construtos, langa luzes sobre a infancia, o trabalho e a arte,

atingindo diretamente criancgas e adolescentes que estao inseridas nessa ambiéncia.

5.2 Programas infantis da Rede Globo e do SBT

Nesta se¢do serdo apresentadas as atragdes infantis exibidas ao longo da historia da
televisdo, cartografando imagens dos principais programas infantis, exibidos na Rede Globo e
no SBT. No caso da emissora de Silvio Santos, apresentaremos também um breve relato e
imagens de telenovelas infantis por ela exibida.

A Rede Globo ¢ a emissora mais antiga entre as duas analisadas nesta pesquisa, razao
pela qual apontamos inicialmente os programas infantis que fizeram parte de sua grade de
programagdo. Nesse caso, a fonte de consulta foi o site Memoria Globo3!, que trata das
memorias dos programas da emissora, em nosso caso, dos programas infantis. As imagens
selecionadas nos evidenciam muito os construtos de infancia que duram na televisdo, como
educagdo, brincadeiras, dangas, jogos, atividades pedagogicas, vestuarios, fantasias e outras
tantas referéncias que nos remete ao infantil.

Conforme ja sustentado no topico sobre a constru¢do da infancia, observar as
sociedades passadas nos esclarece sobre as compreensoes atuais. A imagem a seguir ¢ um
exemplo da programacao infantil da Rede Globo, exibida nas décadas de 60 e 70, do século

XX.

31 Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/infantojuvenis.htm>. Acesso em: 1
jan.2019.
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Figura 7 — Programa Uni-Duni-Té
Fonte: MEMORIAGLOBO, 2019)

O programa Uni-Duni-Té (figura 7) estreou no dia 26 de abril de 1965, mesmo dia em
que a Rede Globo foi inaugurada. A atragdo possuia carater didatico, sendo seu cenario uma
reproducao da sala de aula daquele periodo. A atracdo global foi inspirada no programa infantil
estadunidense Romper Room, da apresentadora Fernanda Barbosa Teixeira. O programa
contava com brincadeiras, ligdes e até uma reza, considerando a predominancia do catolicismo
na sociedade brasileira naquela época.

Ressaltamos que a religiosidade, parte integrante da cultura ocidental, sempre teve
uma ligacdo muito forte com a no¢ao de infancia, o que ja observamos através da representacao
artistica, nos séculos XV e XVI, por meio de iconografia angelical e as imagens do menino
Jesus e Nossa Senhora menina.

Em conjunto com as questoes religiosas (parte do senso comum), ndo podemos deixar
demencionar a pedagogia e a promogao do aprendizado em forma de brincadeiras consideradas
didaticamente corretas. As imagens do programa Uni-Duni-Té da Rede Globo exibem aulas de
inglés com representacdo de desenhos, cangdes e brincadeiras em um ambiente de sala de aula,
ou seja, em local propicio para as criancas e adolescentes. Nesse caso, a sala de aula apresenta-
se na televisdo como uma virtualizagdo da educagdo e do aprendizado. Na perspectiva
bergsoniana, essa ambiéncia propicia o estabelecimento de comstrutos de infancia em
consonancia com o sentimento social de familia e bem-estar.

Essa questdo foi bem elucidada por Montafio (2007), ao apropriar-se de Begson e
Deleuze que afirmam ““a duragdo, a vida, 0 movimento ndo sdo atuais, sdo virtualidades nas
quais toda atualidade tem sua raiz. A duracdo ¢ uma coexisténcia virtual”. (BEGSON;
DELEUZE apud MONTANO, 2007, p. 28).

A imagem, a seguir, servira para contextualizar os mundos televisivos em estudonesta

pesquisa, tratando-se do programa “O Capitdo Furacdo”, também da Rede Globo.
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Figura 8 — Capitdo Furacdo
Fonte: (MEMORIAGLOBO, 2019)

O Capitdo Furacdo (figura 8) foi o primeiro programa infantil que gerou significativa
audiéncia a Rede Globo, permanecendo no ar por volta de cinco anos. O personagem Capitdo
Furacao era rodeado de criangas na condugao de seu barco. Na atrac¢do infantil, eram lidas as
correspondéncias enviadas pelas criangas ao programa. Esse era o modo como o telespectador
interagia com a teveé. Também eram contadas historias e realizadas diversas brincadeiras com
0s pequenos que participavam das gravagdes. O programa ainda contava com a exibi¢do de
desenhos animados.

Outra forma de interagdo entre o publico € o programa era a possibilidade de a crianga
se tornar um associado do programa. Para isso, era necessario o envio de foto pessoal e endereco
para a Rede Globo para a crianga receber uma carteirinha de “grumete”, um dos marinheiros da
embarcagdo do Capitdo Furacdo. A atragdo era apresentada por Pietro Méario (Capitdo Furacdo),
que, posteriormente, contou com a companhia da atriz Elizangela, a sua assistente.

A literatura, os contos infantis e as brincadeiras com a participagdo de criangas que
interagiam com o apresentador compunham as molduras ¢ molduragdes da bem-sucedida
atracdo infantil da Rede Globo. No programa, que tinha uma audiéncia muito elevada, o
apresentador mais parecia uma figura folclorica como o personagem Capitdao Nemo, presente
nas ficgdes de Julio Verne. Participavam também remotamente do programa menores que
enviavam cartas para serem lidas durante a exibicdo do programa infantil da emissora carioca.

E interessante destacar que nessa época ndo havia qualquer restriio de participagio
de criangas nas gravagdes dos programas televisivos. Eram inexistentes as regras juridicas que
tolhessem a interacdo dos menores, no entanto, ainda assim, o ludico, as brincadeiras, as
estdrias, 0s jogos, as vestes, 0s personagens, as linguagens evidenciavam o infantil, presente
nos programas do género, condizentes com o periodo de sua exibigdo. A imagem, a seguir,

mostra o programa “Vila Sésamo” que contribui para o entendimento da comunica¢ao do
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universo infantil na televisdo, com participacdao de personagens criancas, adolescentes, adultos

e, ainda, bonecos, todos convivendo em uma vila identitaria do Brasil dos anos de 1970.

Figura 9 — Vila Sésamo
Fonte: (MEMORIAGLOBO, 2019)

A atragdo infantil “Vila Sésamo”, também inspirada no programa norte-americano
“Sesame Street’, foi remodelada, em sua versdo brasileira, para uma vila operaria, com
personagens caracteristicos do Brasil. O programa foi ao ar no ano de 1972, quando a Rede
Globo e a TV Cultura o exibiam simultaneamente, uma vez que a Rede Globo ainda ndo possuia
estudio para a gravagdo do infantil. A TV Cultura até os dias atuais?? exibe o programa,
readaptado e com o nome reduzido, “Sésamo”, de segunda a quinta-feira, as 13h00 e as sextas-
feiras, as 13h05.

NaRede Globo, o programa ia ao ar todos os dias da semana, em duas edi¢des didrias,
pela manha e a tarde. Os personagens eram: o Juca, uma espécie de faz-tudo; sua esposa
Gabriela, uma figura da mae e dona de casa; Ana Maria, uma professora extrovertida; e, seu
namorado Anténio (Flavio Galvao), um caminhoneiro. Acerca do programa “Vila Sésamo”,
encontramos alguns escritos, mas vale ressaltar com base em Ribeiro, Sacramento e Roxo
(2010, p. 123) que o programa “procurava ensinar criangas nog¢oes de higiene, de matematica,
de portugués, de estudos sociais e de ciéncias [...]".

Ressaltamos que mais uma vez a educacao ¢ utilizada como pano de fundo, como uma
formula pedagodgica diferenciada, com brincadeiras e interagdo entre personagens criangas,
adultos e bonecos. Em uma vila operaria, todos conviviam, expondo na tela da tevé um
quotidiano que conversava com a sociedade de forma geral. Mesmo como uma adaptacgao de

programa originario da América do Norte, a criagio de personagens nacionais que se

32 Nota do autor: O més de julho de 2021 foi utilizado como ultima data da consulta por este autor. A data é o
marco para caracteriza¢do do que se denomina ‘diasatuais’, no presente texto.
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identificavam com o telespectador brasileiro fez com que o programa tivesse uma grande
aceitacao e receptividade.

A “Vila Sésamo”, assim como o “El Chavo Del Ocho”, ou simplesmente “Chaves”,
no Brasil, possuiam o personagem Gugu que morava em um barril localizado na Vila, o que
nos remete ao filosofo Didgenes na Grécia antiga. Salientamos que essas apropriagdes nao sao
realizadas ao acaso, mas funcionam como uma espécie de duragdo que se virtualiza no
programa de tev€. Outro programa que compde a nossa analise cartografica ¢ “Shazan, Xerife

e Cia”, conforme a imagem, a seguir.

Figura 10 — Shazan, Xerife e Cia
Fonte: MEMORIAGLOBO, 2019)

O programa “Shazan, Xerife e Cia” tem sua génese em virtude do sucesso que fizeram
os personagens Shazan, interpretado pelo ator Paulo José, e Xerife, interpretado por Flavio
Migliaccio, na telenovela “O Primeiro Amor”, de Walter Negrao, exibida pela Rede Globo, em
1972. As aventuras dos personagens aconteciam em um veiculo, constituido pela unido entre
um caminhdo e uma bicicleta e denominado de ‘camicleta’. A atragdo infantil permaneceu no
arde 1972 a 1974.

Cabe ressaltar que o programa tem sua origem nos personagens de sucesso por causa
do carisma e aceitagdo da dupla de atrapalhados que caiu na graga das criangas e demais
telespectadores brasileiros. A partir dai, como uma espécie de spin-off, surgiu a atracao infantil
que narrava a aventura dos personagens que sobreviveram ao término da novela onde tiveram
sua origem e permaneceram por mais de dois anos no cenario televisivo. A dupla ficou tao
marcada que no ano de 1998 fez uma participa¢do especial em outra novela global “Era uma
vez”, também escrita por Walther Negrao. A comicidade, inventividade e curiosidade, tragos
presentes na fase inicial da vida, marcaram o programa infantil e os seus personagens, que

buscavam por meio de sua “camicleta” solucionar todo e qualquer tipo de mistério.
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Seguindo a analise cartografica, ndo poderiamos deixar de abordar a atragdo infanto-

juvenil “Sitio do Picapau Amarelo” conforme imagem, a seguir.

Figura 11 — Sitio do Picapau Amarelo
Fonte: (MEMORIAGLOBO, 2019)

O “Sttio do Picapau Amarelo”, baseadona obra do escritor brasileiro Monteiro Lobato,
foi um dos programas de maior sucesso da Rede Globo, permanecendo no ar de 1977 a 1986.
A atracdo comegou a ser preparada com bastante antecedéncia. A primeira versao televisiva do
infantil aconteceu na TV Tupi, em 1952, exibido também pela TV Cultura e pela TV
Bandeirantes. No programa global, o carater infantil e as aventuras vividas por seus
personagens fizeram grande sucesso durante bastante tempo, levando em conta a longevidade
de programas de tevé.

A literatura, nesse caso com adaptacdes da obra de Monteiro Lobato, sem duvida ¢
bastante positiva para a constru¢do cultural em tormno do infantil. Fantasias, aventuras,
brincadeiras, descobertas, licdes morais, respeito aos mais velhos, afeto e cumplicidade familiar
eram temas, baseados na literatura nacional, constantemente abordados nas aventuras vividas
pelos personagens. O programa, em formato de série, retrata as aventuras protagonizadas por
criangas, uma boneca de pano, uma espiga de milho, animais falantes, seres pertencentes ao
folclore nacional e personagens adultos. Todos sempre lutavam contra o mal, representado por
um crocodilo fémea, chamada de Cuca.

Nos anos 80 do século XX, a pequena cantora e apresentadora Simony, ladeada de
importantes figuras da tevé brasileira, como o Cascatinha e o Fofdo, conduziu o programa

“Baldo Magico”, nosso proximo observavel, conforme imagem, a seguir.
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Figura 12 — Balao Magico
Fonte: MEMORIAGLOBO, 2019)

O programa infantil “Baldo Magico” fez grande sucesso entre os anos 1983 e 1986.
Exibia diariamente os desenhos animados que se destacaram e marcaram uma geragao, como
Zé Colmeia, He-Man, Popeye, Os Flintstones. Mike, Simony, Tob e Jairzinho eram os
apresentadores do programa e as criangas que formaram o conjunto musical “4 Turma do Baldo
Magico”. O programa contava também com sorteios e apresentagdes musicais para interagao
com o publico.

Protagonizando a apresentagdo do programa infantil da Rede Globo, Simony,
integrante do grupo musical “A Turma do Baldo Magico”, dividiu o palco com o Fofdo, boneco
criado para interagir com a apresentadora mirim. O boneco por ter origem em um planeta
chamado ‘fofoldndia’ falava uma lingua que somente a apresentadora poderia traduzir. Como
forma de concorréncia com o programa do “Bozo”, em exibicao no SBT, pouco tempo depois
do “Baldo Magico” ir ao ar, integraram sua apresentacao os demais membros do grupo musical
infantil “4 Turma do Baldo Magico”: Mike, Tob e Jairzinho.

A musica: “Tenho alma de artista, sou um génio, sonhador e romdntica...”, embalava
a trilha sonora da atragdo infantil global, evidenciando a arte, ainda que desprovida de qualquer
fator externo. Entretanto, entendemos que isso exprimia o sentimento artistico que envolvia a
atividade realizada pelos apresentadores e integrantes do programa, que também contava com
o palhaco cascatinha na conducdo da atracdo. A fantasia e as emocgdes circenses eram
ressignificadas e apresentadas ao telespectador que, de algum modo, vivia, a partir de sua casa,
a magia e os encantos do circo.

Seguindo a base de formatagdo do programa anteriormente cartografado, no ano de
1986, a Rede Globo lanca o “Xou da Xuxa”, um dos programas infantis de maior sucesso da

televisao brasileira. A imagem, a seguir, mostra cenas do “Xou da Xuxa”.
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Figura 13 — Xou da Xuxa
Fonte: (MEMORIAGLOBO, 2019)

O “Xou da Xuxa” foi um dos programas infantis mais famosos da histéria da televisao
no Brasil. Carismatica, a loirinha Xuxa Meneghel apresentava seu programa de auditério,
modelo que se popularizou, a partir da década de 80, para o género infantil. A Xuxa era
auxiliada por suas paquitas, paquitos e outros personagens (assistentes de palco), além deter a
participacdo de varias criangas que compunham a sua plateia. A atracdo foi ao ar entre os anos
de 1986 e 1992, com brincadeiras, desenhos, musicais, nimeros circenses ¢ ligoes de
alimentacdo, higiene, preserva¢do ambiental. O programa matinal tinha a participacdo de cerca
de 200 criangas em cada gravacdo e exibia, de segunda a sabado, desenhos animados como He-
Man, She-Ra, Thundercats, Tartarugas Ninjas, Os Cac¢a Fantasmas, Caverna do Dragdo,
Comandos em A¢do, Meu Pequeno Ponei, Rambo.

b

A musica: “Quem quer pdo, quem quer pdo, quem quer pdo..” cantada pela
apresentadora era uma forma de exortacao a alimentagdo, tida por saudavel e comum a mesa
dos brasileiros, ao menos daqueles que podiam ter um aparelho de tevé em casa. A promessa
era de momentos de alegria, com um cenario que lembrava um parque de diversdo, onde
criangas brincavam em gangorra, gira-gira, escorregador. A apresentadora desembarcava de sua
nave espacial, era recepcionada por centenas de criangas felizes, segurava seus pompons
coloridos e cantava musicas que falavam de alegria, amor e brincadeiras.

Muitas pessoas nascidas na década de 1980 recordam-se de “ilari, ilari, ilarié, oh-oh-
oh; ilari, ilarié, oh-oh-oh, ilari, ilari, ilarié, oh-oh-oh; é a turma da Xuxa que vai dando o seu
alo. Ta na hora, ta na hora. Ta na hora de brincar...”. A vida representada na atracao infantil
global conduzia o telespectador, as criancas em especial, a um ambiente onde reinavam a
diversdo, a brincadeira e a alegria.

O programa realizava a celebragdo dos aniversarios tanto dos integrantes do programa

e seus convidados, quanto detodasas criangas telespectadoras que assistindo ao “Xou da Xuxa”
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e a apresentadora celebrava o momento com o famoso “parabéns, parabéns, hoje é o seu dia,
que dia mais feliz”. A participacdo do publico ainda ocorria por meio de ligacdes telefonicas
pelas quais a apresentadora interagia com as criangas ¢ os adolescentes, chamados de ‘ baixinhos
e baixinhas’ pela artista.

Assistindo a um programa exibido em 1989, no periodo de carnaval, a apresentadora
convida o telespectador para ver os “seus baixinhos™? que formavam a sua plateia. Na
sequéncia, ela justifica que as criangas estavam ali somente porque eram devidamente
acompanhados por seus responsaveis, o que tornava possivel, entdo, a presenca dos “baixinhos”
que compunham o cendrio (também uma moldura da tevé). Assim, no intuito de mostrar a
legalidade da participagdo dos menores, o cinegrafista apresenta a imagem dos adultos
presentes, supostos responsaveis pelas criangas. Em um programa que exibia desenhos
animados, apresentagdes musicais ¢ muitas brincadeiras, essa justificativa daapresentadora, um
ano apos o surgimento da Constituicdo Federal, ainda vigente, permite-nos intuir que discussoes
sobre a presenca de menores na televisdo ja era pauta de discussdo social e juridica naquele
periodo.

Seguindo a perspectiva de Bérgson (apud MONTANO, 2007), temas atuais como
diversdo, quotidiano familiar, comemoragdo de aniversario eram objetos de virtualizacdo pela
televisaio em forma de parque de diversdo, cangdes e representacdes. Esses elementos
ressignificavam o dia a dia do telespectador, alcangando ndo somente criangas e adolescentes,
mas também seus pais e responsaveis que se enxergavam naquele espetaculo construido pela
teve.

Constatamos que a apresentadora, a partir do sucesso alcangcado, recebeu
nacionalmente o titulo de “rainha dos baixinhos” e atraia grande publico para atividades
realizadas em outras ambiéncias, como os filmes estrelados pela artista.

Em substituicao ao Xou da Xuxa, seguindo a cartografia de programas infanto-juvenis
exibidos pela Rede Globo, temos o “Show do Mallandro”, centralizado na persona televisiva ja
conhecida do publico infantil, o apresentador Sérgio Mallandro. A imagem, a seguir, mostra o

“Show do Mallandro”.

33 Programa exibido no ano de 1989, podendo ser visto no canal do YouTube XForever. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?vV=NLYTQYguKZM .>.
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Figura 14 — Show do Mallandro
Fonte: MEMORIAGLOBO, 2019)

O “Show do Mallandro” estreou no més de abril de 1992 e finalizou no mesmo més
em 1993. O programa exibia desenhos animados, tinha brincadeiras, contava com a participa¢ao
de criangas para compor a plateia, e convidados, que normalmente eram cantores e/ou atores.
Além disso, o programa tinha a peculiaridade do apresentador Sérgio Mallandro, que ja havia
apresentado programas no SBT, como a “ORADUKAPETA”. NaRede Globo, a atragdo tornou-
se mais clean, pois ele era uma espécie de “maluco beleza”, uma apropriagdo que fazemos da
cancdo de Raul Seixas.

Ainda assim, Sergio Mallandro, uma persona que transitava por outras telas, como as
do cinema, sempre com modus operandi cdmico e irreverente, nao permaneceu muito tempo
na Rede Globo. O programa conduzido por ele, substituto de Xuxa em seus periodos de férias,
era voltado para o publico infanto-juvenil e tinha a apresentagdo de calouros que representavam
verdadeiras caricaturas dos personagens famosos que dublavam. Criangas e adolescentes
compunham o cenario do “Show do Mallandro”, tal como ocorria em outros programas da
época.

O apresentador, normalmente vestidlo como um menino traquina, realizava
brincadeiras, jogos e personificava a travessura e a alegria, como elementos caracterizadores da
infancia. Serginho Mallandro permanece atuando para o grande publico que cresceu
acompanhando a persona televisiva, principalmente em espagos destinados & comédia. A
identidade e o modo extrovertido de se apresentar sdo marcas caracteristicas do artista, e a forma
como se revela perpassa a figura constituinte de uma moldura (apresentador) de programa de
teve.

O programa infantil global cartografado, a seguir, “TV Colosso”, trouxe nos anos 90,

do século XX, certas modificagcdes de formato e estética.
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Figura 15— TV Colosso
Fonte: (MEMORIAGLOBO, 2019)

O programa infanto-juvenil “TV Colosso” (1993-1995) simulava uma emissora de
televisdo comandada por cachorros, que viviam o dia a dia dos bastidores da televisao e
mantinham, no ar, seus programas. Os bonecos utilizados formavam um cast com 25 cachorros
e 03 pulgas que eram personagens eletronicos ou manipulados. O infantil era um misto de
gravacdo de quadros dirigidos pelos personagens e exibicdo de desenhos animados. O
personagem central do programa era uma cadela da raga sheepdog, chamada Priscila, que nao
se destacava sozinha; outros integrantes, como os personagens Gilmar e Capachdo, que eram
bonecos, faziam muito sucesso com o publico infantil.

A atragdo global, que substituiu o “Show do Mallandro”, trouxe proposta diferente
daquelas que vinham sendo comumente praticadas por outros programas do género nas décadas
de 1980 e 1990. Era uma espécie de satira que a tevé produzia sobre si mesma, com uma
linguagem infantil e discussoes encenadas pelos bonecos de forma comica. Chegou a contar
com participacao de auditdrio, mas somente em edicdes especiais da atragdo. O matinal infantil
da Rede Globo era encerrado, normalmente no horario do almogo, por um cao vestido de chef,
que com um sotaque francés gritava: “Atencion, ta na horrra de matarr a fomé, ta na méss
pessoaaaaal”.

Novamente ressaltamos a comicidade como a marca predominante do programa
infantil “7TV Colosso”. Nesse caso, 0 cOmico esta presente nas encenagdes € representagoes do
proprio universo televisivo, por meio de parddias de programas de tevé da Rede Globo ou de
outras emissoras. Era uma espécie de tevé dentro da tevé, formula ja experimentada no ano de
1988 com o programa humoristico “7V Pirata”, voltado para o publico adulto, e repaginado em
2014 com outro humoristico da Rede Globo: “Td no ar: a TV na TV

Na segunda metade dos anos 90, do século XX, a Rede Globo retorna aos padrdes mais
comuns de programas infantis daquele periodo e lan¢a o “Angel Mix”. A imagem, a seguir,

mostra cenas do “Angel Mix”.
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Figura 16 — Angel Mix
Fonte: (MEMORIAGLOBO, 2019)

O “Angel Mix” (1996 —2000) foi um programa conduzido pela apresentadora Angélica
que ja havia passado pela extinta Rede Manchete e pelo SBT. Ele combinava um programa de
auditdrio com a exibi¢do de uma mininovela, estrelada pela propria apresentadora cuja primeira
versao foi chamada de “Caga Talentos”, e a segunda, denominada “Flora Encantada”. Assim
como os demais programas deauditério de género infanto-juvenil, o “Angel Mix” era composto
por jogos, brincadeiras, com participacdo da plateia, exibicdo de desenhos, que ja integravam
praticamente todos os programas do género infantil exibidos pela Rede Globo, e atragdes
musicais.

J& iniciando a interagdo por meio de novas tecnologias viabilizadas pela internet, a
apresentadora se comunicava com o telespectador de duas formas: por meio de cartas enviadas
para um enderecgo tradicional de caixa postal; e, por meio de um enderego de e-mail para a
propria apresentadora (angelica@redeglobo.com.br)34.

Na atracdo infanto-juvenil foi retomada a formula mais comum dos programas infantis
daquele periodo. As competigdes no estilo gincana, em que centenas de criangas eram
distribuidas por cores e formavam equipes para compor o cendrio de gravagdo do programa,
ocorria uma espécie de virtualizacdo das competicdes esportivas escolares projetadas no
ambiente televisivo. Sempre com tematica ligada ao universo infantil, o programa global gerou
reportagens pelo Brasil e participacdo de criangas via internet, uma génese das modificacdes
interativas que estavam por Vvir.

A imagem cartografada, a seguir, refere-se ao derradeiro programa infantil com

exibicao didria produzido pela Rede Globo, o “TV Globinho”.

34 Programa exibido em 27 de agosto de 1998 que pode ser visualizado através do canaldo YouTube Igor Vieira
— Integra,no endereco: https://www.youtube.com/watch?v=P6 WqZOIrdN4.
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Figura 17 — TV Globinho
Fonte: (MEMORIAGLOBO, 2019)

O programa “TV Globinho foi exibido entre os anos 2000 e 2015 e, antes mesmo de
ter vida propria, ja aparecia em forma de um quadro televisivo do programa comandado pela
apresentadora Angélica, para anunciar os desenhos animados. A atragdo era apresentada por
jovens talentos da Rede Globo, acontecia por meio de quadros pontuais, apenas para anunciar
os desenhos animados. O infantil foi conduzido por um grupo de apresentadores com idade
entre 8 e 12 anos, que atuavam como reporteres-mirins na emissora. Eles apresentavam os
desenhos, participavam de quadros, esquetes comicos, € contavam ainda com a participacao de
Ang¢lica em alguns momentos.

O programa infantil exibiu desenhos e séries que se destacaram ao longo da primeira
década do século XXI, como Power Rangers, Digimon, Dragonball Z, Luluzinha, X-Men,
Homem-Aranha, Caverna do Dragdo ¢ Bob Esponja, sendo algumas dessas animagdes ja
conhecidas pelo telespectador em geral. Em razdo de ser o ultimo programa infantil na grade
fixa didria de programacao da Rede Globo, o seu encerramento, em 2012, mereceu destaque da
pesquisadora de televisdo Nantes (2018), em um artigo cientifico que tratava da programagao
infantil do SBT. A estudiosa apresentou em seu texto uma entrevista a Fatima Bernardes,
apresentadora de programa de entretenimento nas manhas da Globo. Segundo Nantes (2018):

“Como a Fatima dorme sabendo que tirou a TV Globinho do ar”, questionou a reporter

Tati Martins, do canaldo YouTube WebTV brasileira, durante o Press Award 2018,
lendo a pergunta enviada porum inscrito.

“Morro de pena do Bob Esponja, fico com um dé... Masa aposentadoria chega para
todo mundo, ndo € ndo?”, respondeu Fatima Bernardes com tom descontraido.
(NANTES, 2018,p. 1)

A auséncia deauditorio e um modelo de apresentagcdo proximo ao que se fazia no “Bom
Dia & Cia”, do SBT, a “TV Globinho™ estabeleceu sua apresenta¢dao por meio do revezamento
de diferentes apresentadores durante a semana. Normalmente a condug@o do programa era feita

por garotas de diferentes biotipos: morena, loira, asiitica, negra, em dias alternados e, ndo
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raramente, as meninas eram substituidas, por causa da admissdo em outras atragdes globais,
como o seriado “Malhag¢do”, dramaturgia destinada ao publico jovem e adolescente. Ha que
ressaltar que, embora o foco central da “TV Globinho” fosse a transmissdo de desenhos
animados, o roteiro da atragdo também abordava questdes que envolviam cuidados pessoais,
higiene, criatividade e comprometimento com os estudos.

Ainda durante a transmissao do infantil “TV Globinho”, a Rede Globo langou nova
versdo do “Sitio do PicaPau Amarelo, merecendo a referida atragdo infantil figurar no
levantamento cartografico realizado neste estudo. A imagem, a seguir, mostra cenas do “Sitio

do Picapau Amarelo ™.

Figura 18 — O Sitio do Picapau Amarelo
Fonte: MEMORIAGLOBO, 2019)

Em 2001, reestreava na Rede Globo, a segunda versao do classico de Monteiro Lobato,
o “Sitio do Picapau Amarelo”. O cast inicial era composto pela atriz Nicette Bruno (nome
artistico), no papel de Dona Benta; Dhu Moraes (nome artistico), como Tia Nastacia; Jodo
Acaiabe, o Tio Barnab¢; César Cardadeiro, o Pedrinho; Lara Rodrigues, a Narizinho; Isabelle
Drummond, a boneca de pano Emilia; Candido Damm, o Visconde de Sabugosa; Izak Dahora,
interpretando o Saci; Jacira Santos, como a Cuca; Z¢ Clayton, como o Burro Falante; e, Sidnei
Beckencamp, como o Quindim. Além desses atores, o programa tinha a participagdo especial
de Ary Fontoura, interpretando o Coronel Teodorico.

Nas versdes mais atualizadas da minissérie infantil, a Emilia foi representada por uma
adolescente e, na ultima, por uma crianca, que dividia o protagonismo com outras duas,
intérpretes dos personagens Narizinho e Pedrinho. Registramos que, nesse periodo, a Rede
Globo teve outros programas voltados para o publico infantil ou infanto-juvenil, como “Os
Trapalhoes”. Porém, apontamos nesta pesquisa apenas aqueles programas que possuiam
alguma semelhanca, segundo os seguintes critérios: envolvimento de criangas na composi¢ao

de seus quadros, presenga marcante da moldura apresentador, constru¢do de temas e figurino.
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Entendemos que esses elementos indicam questdes de infancia e classificagdo do infantil ou
infanto-juvenil.

Encerrando as consideragdes e descri¢cdes sobre os programas destinados as criangas e
adolescentes, apresentados pela Rede Globo de Televisdo, passamos a registrar, em sequéncia,
as atracOes da emissora de Silvio Santos, caracterizadas pelo mesmo género: programa infantil
e infanto-juvenil, destinados a telespectadores que normalmente variam entre trés e 15 anos.

O SBT sempre investiu fortemente na programagao infantil. Ela ¢ a inica TV aberta,
excetuando a TV Cultura e TV Brasil (mantidas por recursos publicos), que conserva uma
programacao especifica do género infantil em sua matriz de programagdo diaria. Em 2021,
periodo de encerramento desta pesquisa. Antes de adentrarmos no universo infantil dos
programas do SBT, ressaltamos que nem todas as atracdes e novelas infantis descritas a seguir
terd exibicdo de imagens, como feito com os programas globais, pois nao localizamos um
acervo iconografico da emissora que nos permitisse a utilizacdo de fotos dos programas.

Observamos ainda que as imagens dos programas do género infantil do SBT, utilizadas
nesta descri¢cdo, foram coletadas no Almanaque 35 Anos, da emissora paulista (SBT, 2017).
Para nossa surpresa, o almanaque tem um erro de registro referente ao periodo de exibigdo da
telenovela “Carrossel”, o que foi devidamente corrigido nesta pesquisa. A partir de consultas
em sites especializados em tevé, validamos as datas apontadas, ndo somente nesta se¢ao do
texto, como também no capitulo que trata das trajetorias e posicionamentos das personas
televisivas ou artistas mirins originarios e formados pela televisdo. E evidente que imagens e
outras informagdes apresentadas aqui tiveram fontes diferentes, especialmente pelo fato de que
nao conseguimos dados mais padronizados sobre a emissora paulista, como conseguimos sobre
a emissora carioca.

O “Bozo” é o programa infantil mais antigo do SBT, desde 198133, ano de fundagio
da emissora, ainda chamada de TVS. O programa de carater circense foi comandado por oito
profissionais diferentes, dentreeles o ja falecido ator, apresentador e eterno jurado de programa
de calouros Pedro de Lara. A atragdo infantil era inicialmente exibida em dois periodos de 30
minutos, com apresentacdes de comédia e numeros de circo. O palhaco Bozo, embora o

programa tenha saido do ar, em agosto de 1982, continuou sendo uma atra¢do na emissora, com

35 Nota do autor: Vale destacarque o personagem Bozo foicriado nos Estado Unidos da América, no ano de 1946,
parauma coletdnea de discos, que no Brasil havia sido gravada em 1954. Como personagem de tevé, os direitos
foram adquiridos por Silvio Santos, que langou a apresentag¢do da atragdo infantilem 1980, através da TVS, no
Rio de Janeiro (canal11)e da TV Record, para o estado de Sdo Paulo. A data registrada no texto refere-se ao inicio
da atracdono SBT. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Bozo>.
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apari¢cdes em diversos programas, como “Desenho do Sorteio” € “Sessdo Desenho”. A imagem,

a seguir, demonstra como acontecia o programa.

Figura 19 — BOZO
Fonte: (INFANTV, 2019)

Em 1984, o palhago Bozo volta as telas com um programa de seis horas didrias. A
atracdo possuia cenas de palco, novo cendrio formado com arquibancadas, uma bancada para
jurados e quadros interativos, em que os telespectadores participavam de jogos. Durante sua
permanéncia nas telas, o personagem Bozo também foi interpretado por Arlindo Barreto e Luis
Ricardo que o interpretou por mais tempo.

No ano de 1986, o infantil passou a ser exibido em dois horarios, das 08h as 14h e das
16h as 18h, com oito horas diarias de apresentacdo. A edicdo da tarde saiu do ar somente em
06 deabril de 1987, e o infantil permaneceu no turno matutino até o ano de 1991, quando deixou
de ser exibido por diversos motivos, inclusive questdes que envolviam a licenga de uso do
personagem Bozo, cujos direitos pertenciam a uma empresa estadunidense. Apos alguns anos
fora do ar, em dezembro de 2012, o personagem Bozo voltou as telas, apresentando o ja
tradicional programa infantil “Bom Dia & Cia”. O palhago fazia parceria com a apresentadora
Priscilla Alcantara, que ja vinha apresentando a atragdo desde 2005, em companhia de Yudi
Tamashiro.

Em fevereiro de 2013, o “Programa do Bozo™ retorna para a grade de programacao da
emissora paulista com novo nome, cendrio mais contemporaneo, luzes de LED, abertura em
qualidade audiovisual HD-3D e bonecos do palhago no fundo do palco. Essa versao do infantil
traz de volta os amigos do Bozo para o elenco. Porém, o programa teve curtissima duragdo e
deixou de ser televisionado no més maio do mesmo ano, sob o argumento de que havia se
tornado invidvel, ja que, por alteragdo da legislacdo, a participagdo de criancas em agdo de
merchandising foi vedada (SBT, 2017). Essas acOes justificavam financeiramente a

manuteng¢do da atracao no ar.
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O endurecimento das regras, as resolucdes e medidas tomadas pelo Conselho Nacional
dos Diretos da Crianca e do Adolescente (CONANDA) e pelo Conselho Nacional de
Autorregulamentagdo Publicitaria (CONAR), quanto a publicidade infantil, especialmente as
limitagdes impostas pela recomendagdo do Codigo Brasileiro de Autorregulamentacao
Publicitaria, em seu art. 37°°, se¢do 11, foram os fatores de redugio dos investimentos em
programas do género infantil no Brasil. Conforme a pesquisadora Inés Silvia Vitorino Sampaio,
sobre a publicidade e a infancia, em Veet Vivarta (2009), ao apontar o Projeto de Lei n°.
5.921/01, arquivado na Camara de Deputados Federais, o movimento social em torno da

vedacgdo da publicidade infantil vive grande descontentamento.

Visto em uma perspectiva socio-histdrica, o projeto sinaliza a insatisfagao crescente
diante do processo de comercializa¢do da infancia, de incentivo precoce ao consumo
e suas implicagdes. Nas ultimas décadas, pais, educadores, pediatras, psicélogos e
pesquisadores tém apresentado suas preocupagdes com a promogdo do consumismo

junto ao publico infantil e adolescente. (VEET VIVARTA, 2009,p. 17-18)

De fato, como podemos perceber ao transitar pelas emissoras de canal aberto no
cenario televisivo brasileiro, especialmente ap6s os anos de 2013/2014, € possivel observar que
os argumentos referentes as restricdes impostas a publicidade infantil sdo plausiveis. Ha claros
indicios de que as vedacdes ou exigéncias tenham contribuido para a drastica reducao da
exibi¢do de programacgdo do gé€nero infantil, conforme ja exposto anteriormente.

Apos expormos a existéncia de outros fatores capazes de produzir reformulagdes da
tevé, retornamos ao programa infantil do SBT e seus construtos de infancia. O “Bozo” ou sua
nova versao, “Programa do Bozo”, trouxe em seu formato o circo para a televisdo. A figura
central do palhago, personagem circense de grande relevancia para o publico infantil, foi uma
formula repetida por diversas vezes na tevé. O representante mais atual desse personagem foi a
dupla Patati-Patata, que também apresentou programas infantis veiculados pelo SBT, e teve
uma versao em desenho animado, mais uma apropriacdo ou virtualiza¢do televisiva do icone

circense.

36 Art. 37 — No anuncio dirigido a crianga e ao jovem: a. dar-se-4 sempre atencdo especial as caracteristicas
psicologicas da audiéncia-alvo; b. respeitar-se-4 especialmente a ingenuidade e a credulidade, a inexperiéncia e o
sentimento de lealdade dos menores; ¢. ndo se ofendera moralmente o menor; d. ndo se admitird que o antincio
torne implicita uma inferioridade do menor, caso este ndo consuma o produto oferecido; e. ndo se permitird que a
influéncia do menor, estimulada pelo antuncio, leve-o a constranger seus responsaveis ou importunar terceiros, ou
o arraste a uma posi¢cdo socialmente condenavel; f.o uso de menores em antncio obedecera sempre aos cuidados
especiais que evitem distor¢des psicologicas nos modelos e impecam a promogdo de comportamentos socialmente
condenaveis; g. qualquer situagdo publicitaria que envolva a presenca de menores deve ter a seguranga como
primeira preocupacio easboasmaneirascomo segunda preocupacao.
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Outros programas destinados as criancas e adolescentes, apresentados pela emissora
deSilvio Santos, foram o “Show Maravilha” e a “OradoKapeta”. O “Show Maravilha”, atragao
infantil protagonizada pela apresentadora e cantora Mara Maravilha. Nos anos 80, do século
XX, a emissora inovou ao trazer como moldura central a figura de uma apresentadora morena,
diferentemente das duas loiras que apresentavam os programas infantis no mesmo periodo
(Xuxa, na Rede Globo; e, Angélica, na extinta Rede Manchete). Nos primeiros quatro anos, a
atracdo era exibida no turno vespertino, em substituicdo a segunda parte do programa “Bozo”.
O “Show Maravilha” ja alcangou sucesso de publico desde o seu inicio, dobrando a audiéncia
do horario na emissora de Silvio Santos. A imagem, a seguir, mostra cenas dos programas

“Show Maravilha” e “Oradokapeta”, descrito em seguida nesta sec¢io:

SHOW DA MARAVILHA - 1987/94 ORADUKAPETA - 1987/90

Figura 20 — Show Maravilha e Oradukapeta
Fonte: (VALE, 2019a),(VALE, 2019b).

O “Show Maravilha”, como programa de auditorio, exibiu em rede nacional estreias
de varias atragdes musicais baianas, dentre elas, a cantora Daniela Mercury ¢ a banda Asa de
Aguia. Em 1990, devido ao sucesso exponencial, o programa infantil apresentado por Mara
Maravilha passou a ser gravadono Teatro Silvio Santos, em Sao Paulo e, em 1991, o seu horario
de transmissao foi modificado para o turno matutino, passando a concorrer diretamente com o
infantil global “Xou da Xuxa”. Foi nessa fase que surgiram os “Marotos” e as “Maravilhas”,
dancarinos e assistentes de palco, que, inclusive, tiveram discos gravados devido ao sucesso
alcangado. Em 1992, o programa expandiu seu publico-alvo, buscando a audiéncia dos
adolescentes, o que levou a atracdo matinal do SBT a superar a audiéncia do “Programa da
Angélica”, na Rede Manchete e incomodar muito o “Xou da Xuxa”, na Rede Globo.

O “Show Maravilha” foi o programa que trouxe o primeiro palco em 360 graus no
SBT, com uma abertura inédita em desenho animado. Também foram criados quadros de
reportagens € momentos sobre educacao ambiental. Administrativamente a atragdo evoluiu de

patamar na emissora, pois deixou de pertencer ao ntcleo exclusivo de programagao infantil e
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passou a pertencer a superintendéncia artistica, como parte do nicleo de programas especiais
do SBT, ao lado dos programas “Hebe”, “TJ Brasil’, “J6 Soares Onze e Meia” e o “Programa
Silvio Santos”. O ultimo programa “Show Maravilha” foi exibido no ano 1994, periodo em que
0 “Bom Dia & Cia” ja estava no ar. (SBT, 2017).

De igual modo, utilizando-se do formato dos programas infantis das décadas de 80 e
90, do século XX, a “Oradukapeta” foi um programa infantil protagonizado pelo apresentador,
comediante, ator e cantor Sérgio Mallandro. Apesar do nome, que mais remetia ao titulo de um
filme frash, era uma atracdo infantil voltada para criangas, com apresentagdes de esportes
radicais, em um estudio composto por fliperamas e uma estética de esportes. As Malandrinhas,
os bonecos Capetinha, Anjinha ¢ Mallandrinho, eram os assistentes de palco do apresentador e
também parte integrante da atracao.

O programa “Oradukapeta” possuia inimeros quadros, incluindo uma sétira da “Porta
da Esperanc¢a” (programa apresentado por Silvio Santos) com o nome de “A Porta dos
Desesperados”. No quadro, as criancas convidadas a participar da brincadeira tinham que
descobrir em qual porta estavam escondidos os brinquedos. Muitas criangas se assustavam e
saiam chorando da brincadeira, pois, em vez de encontrar prémios, ao abrir a porta errada, elas
se deparavam com figuras fantasiadas de gorila ou monstros.

A atracdo principal era o proprio apresentador, que participava de muitos quadros de
humor, vestindo-se de boxeador, jogador de futebol, dentre outros personagens. Durante o
periodo que ficou no ar (1987 a 1990), a “Oradukapeta” teve grande expressividade de
audiéncia, superando, inclusive, em algumas oportunidades, o “Xou da Xuxa”, exibido pela
Rede Globo. Posteriormente, Sérgio Mallandro passou a integrar o programa da Rede Globo,
substituindo a apresentadora titular em seus periodos de férias, conforme registramos
anteriormente.

A abertura do programa era constituida pela figura do apresentador dangando e, ao
término, a vinheta destacava o nome da atragdo infantil “Oradukapeta”. Importante
ressaltarmos que a letra “a”, ao final do nome da atragdo, tinha a ‘perna’ puxada em forma da
cauda da figura mitologica do demonio, tal como ¢ observada na iconografia ocidental e na

cultura crista. Na imagem, a seguir, ¢ possivel observar esse trago:
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Figura 21 — Oradukapeta
Fonte: (ORADUKAPETA, 2020)

Essa associacdo remetia a ideia de travessura e traquinagem ligada a figura das
criangas, embora também provocasse o desconforto dos mais religiosos e conservadores. Por
essa razdo, a atuacdo do apresentador Sérgio Mallandro, na Rede Globo, ndo aconteceu de
forma tdo popularesca, ou grotesca, nos termos de Sodré (1985). Ha que ressaltarmos que a
caricatura criada em torno da personagem de Sérgio Mallandro sempre esteve associada a
comicidade e irreveréncia. O apresentador iniciava o programa, acompanhado de sua plateia e
assistentes de palco cantando: “conheci, um capeta em forma de guri, conheci, um capeta em
forma de guri”.

Além de a “OradoKapeta”, apresentamos o “Show da Simony” e “Mariane”, outros
programas destinados as criancas e adolescentes, apresentados no SBT. O “Show da Simony”,
esteve no ar de 15/05/1989 a 21/04/1990, liderado pela cantora Simony, que, como ja
mencionado nesta pesquisa, desdea sua infancia integrava o conjunto musical “Baldo Magico”.
A atracdo manteve o formato do antigo programa por ela apresentado (Do, ré, mi, fa, sol, ld
Simony), voltadopara as questdes de preservacdo domeio ambiente, com cendrio composto por
florestas de neon, cavernas, casas de madeira em arvores, criangas fantasiadas de gnomos e
duendes, uma representacdo do mundo de fantasias contidas na literatura ocidental. A imagem,

a seguir, mostra o cendrio do programa da Simony e do programa ‘“Mariane”:
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SHOW DA SIMONY - 1969/90 MARIANE - 1990/91

Figura 22 — Show da Simony e Mariane
Fonte: (TBTSBT, 2019), (VALE, 2019c¢).

J& consagrada no meio artistico, como artista mirim, além de ter sido apresentadora do
programa “Turma do Baldo Magico", na Rede Globo, ainda com 13 anos de idade iniciou o seu
programa na emissora paulista. Ja adolescente, ela conduzia a atragdo que seguia a formula dos
demais programas do género exibidos na década de 90, do século passado. Observamos que no
caso dosprogramas infantis da época o que se alternava era, normalmente, a figura central do(a)
apresentador(a) e a estética do programa. Brincadeiras, jogos, disputas, licdes sobre meio
ambiente, desenhos animados, sempre com muita musica, dangas e cores eram mantidos na
atragdo.

Na imagem anterior, segunda foto, temos o programa “Mariane”, que foi a atragao
conquistada pela também cantora Mariane, devido ao seu sucesso em “Do Ré Mi Fa Sol La Si”.
A apresentadora conquistou atencdo da criangada e espago entre as apresentadoras ja
consagradas, como Xuxa e Mara Maravilha. Com a ajuda dos “Bambinos” e “Bambinas”, seus
assistentes de palco, Mariane realizava competi¢cdes de colégios no decorrer da semana, além
de cantar, ensinar passos de danga e apresentar musicais. O programa mantinha, como 0s
demais do género infantil, o design do cendrio com elementos da natureza, conforme seu
programa anterior. Aos sabados, a atragdo tinha apresenta¢des musicais. O programa ficou no
ar de 26/05/1990 a 07/09/1991.

Ainda como uma das atra¢des do género infantil exibida pelo SBT, apresentamos o
“Bom Dia e Cia”, conforme as imagens, a seguir. O “Bom Dia & Cia”, que esteve no ar de
02/08/1993 a 18/04/1997, em sua primeira fase, retornou as telas no dia 21/09/1998, mantendo-

se em exibicdo até os dias de hoje (periodo de conclusdo desta pesquisa).
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BOM DIA & CIA - 1993 - Dias atuais

Figura 23 — Bom Dia & Cia
Fonte: INFANTYV, 2019)

A primeira fase do programa na emissora teve inicio com a apresentadora Eliana,
passando ao publico uma ideia de programa educativo. Ela apresentava as criangas licoes de
musica, brincadeiras, lingua inglesa e até ensinamentos sobre a inven¢do de certos objetos.
Além da apresentadora Eliana, a atracao infantil do SBT tinha a participa¢do dos personagens
Fritz e Melocoton. Inicialmente o publico-alvo do programa era criangas de até 4 anos deidade.
O programa teve uma pausa entre 1997 e 1998 e foi substituido por outra atragdo infantil que
levava o nome da apresentadora, elemento central de composi¢do. Foi chamado de “Eliana e
Companhia”.

Em setembro de 1998, o infantil “Bom Dia & Cia” voltou as telas do SBT, com a
apresentacdo deJacky Petkovic, com um novo cendrio e, inicialmente, os mesmos personagens.
No ano 2000, o programa passa a contar com a participacao (co-apresentacdo) de uma crianga,
Michele Giudice. Foi a estreia de uma crianga como apresentadora do programa, que arrastou
a uma série de apresentadores mirins em sua sequéncia. Em 2003, Jéssica e Caué se tornaram
os apresentadores da atragdo infantil e ali permaneceram até 2005. Nessa época, o programa foi
assumido pelos apresentadores Priscilla Alcantara, vencedora de uma competi¢cdo de musica
realizada na mesma emissora; Yudi Tamashiro, também participante da mesma competi¢ao; e,
a professora de danga, {tala Matiuzzo, que permaneceu por menor periodo.

No ano de 2007, o programa infantil que, até entdo, era gravado passou a ser exibido
ao vivo, com participagdo dos telespectadores por telefone e competicao entre os participantes
que ligavam para interagir. O “Bom Dia & Cia” tinha as famosas roletas usadas nas dinamicas
em que os vencedores concorriam aos prémios ali dispostos, como console Playstation, que
destacou a figura dos apresentadores que torciam para os telespectadores gritando “playstation,
playstation, playstation”. O jogo e os sorteios foram tao marcantes no programa infantil que
seus apresentadores ainda sdo recebidos nos locais onde vao ao som donome do console que

era o prémio preferido das criangas. Entre os anos de 2008/2009, foi a vez da menor Maisa
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Silva integrar o quadro de apresentadores do “Bom Dia & Cia”. A pequena ja fazia parte do rol
de artistas contratados pelo SBT, desde o ano de 2007, quando ainda tinha cinco anos de idade,
para apresentar programas infantis como “Sabado Animado” e “Feriaddo SBT”.

Maisa Silva iniciou a apresentacdo da atragdo infantil diaria dividindo espago com
outros apresentadores ja pertencentes ao programa, ¢ no ano de 2011, teve a ajuda dos palhacos
Patati e Patatd. Nessa fase, considerando os avangos tecnologicos que abriram espagos para
novas formas de interagao do publico, o programa infantil também contava com a participacao
dos telespectadores por Web Can. Com o intuito de se dedicar a telenovela “Carrossel”, Maisa
deixou a atragdo em 2012.

Em 2012, o palhago Bozo participou do programa durante o periodo em que Priscilla
Alcantara estava sozinha a frente da atracdao, uma vez que Yudi Tamashiro, seu parceiro de
apresentacdo, afastou-se do “Bom Dia e Cia”, no final de 2012. No ano de 2013, o programa
infantil assumiu um modo rotativo de apresentacdes com o elenco da telenovela infantil
“Carrossel”. Matheus Ueta (Kokimoto), Ana Vitoria (Marcelina), Jean Paulo (Cirilo) e a
propria Maisa (Valéria), todos recém-saidos da trama infanto-juvenil do SBT, além de outros
apresentadores da emissora participavam do sistema de rodizio. Em maio do mesmo ano, Bozo
voltou a comandar o programa com os palhagos Patati e Patat4, e, em julho, o programa ja foi
reassumido por Matheus Ueta e Ana Vitoria.

Em maio de 2014, a infante Ana Vitdria deixou o programa, retornando a menor Ana
Julia, em companhia de Matheus Ueta, que ja vinha conduzindo a atragao matinal da emissora
de Silvio Santos desde o ano anterior. Entretanto, em 2015, por for¢a de decisdo judicial que
vedou a apresentagdo do programa por criangas, a entdo diretora, Silvia Abravanel, tornou-se
também a apresentadora da atragdo. Conforme registrado pelo SBT (2017), a nova
apresentadora conseguiu liderar a audiéncia em seu horario, j4 no seu primeiro dia como
apresentadora.

Destacamos que o programa infantil “Bom Dia & Cia” passou por varias modificagdes
em sua moldura apresentador, entretanto, a que podemos afirmar ter sido objeto deinterferéncia
externa foi somente a ultima delas. A saida dos menores Ana Julia e Matheus Ueta e a entrada
em cena de sua atual apresentadora Silvia Abravanel ocorreu expressamente por uma decisao
judicial. Desse modo, ressaltamos que o matinal infantil mais longevo da tevé brasileira sera
objeto de andlise particular nesta pesquisa tanto no tocante a afetagdo pelas restrigdes impostas
pelo Poder Judiciario, quanto no que tange a analise de trajetoria e manifestagdes dos artistas

que atuaram diretamente na sua apresentagao.
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Ressaltamos também que os posicionamentos e construtos produzidos pelos campos
comunicacional e juridico ndo serdo objeto de questionamentos ou criticas suscitadas nesta
investigagdo, embora a posicdo deste autor transpareca em um ou noutro ponto da analise.
Nossa busca central neste estudo ¢ demonstrar que cada campo cientifico produz de maneira
propria as suas compreensoes acerca datematica que envolve a atividade artistica exercida por
criangas e adolescentes na televisdo, podendo os construtos se convergirem ou se divergirem,
acoplando-se ou tensionando-se. Por fim, a partir de tais apontamentos, apresentaremos o0s
posicionamentos registrados pelos individuos diretamente afetados pelas constru¢des que foram
elaboradas pelos campos cientificos em destaque.

Ainda sobre os programas infantis exibidos pelo SBT, apresentamos “Carrossel” e

“Chiquititas”, conforme a imagem a seguir:

CARROSSEL - 2012713 CHIGUITITAS - 201315

Figura 24 — Carrossel e Chiquititas
Fonte: (ARAUJO, 2019, p. 1), (SANTANA, 2019).

“Carrossel”’, novela infantil que teve sua origem na Argentina, foi posteriormente
langada pela Televisa, emissora detelevisdo do México, com versdo, inclusive, transmitida pelo
SBT, nos anos 90. A telenovela infantil foi reproduzida em versdo brasileira, mais
contemporanea, pela emissora de Silvio Santos. Sua transmissdo em rede nacional teve inicio
em 21/05/2012, e seu ultimo capitulo foiao ar no dia 26/07/2013. Considerada um dos maiores
sucessos de publico do SBT, teve seu roteiro escrito por [ris Abravanel, esposa do ‘patrdo’, em
coautoria com outros autores brasileiros. Sua audiéncia foi tdo grande que gerou diversos
produtos, além de seu album musical ter vendido mais de quinhentas mil copias.

“Carrossel” fez tanto sucesso que resultou ainda em dois filmes, que também foram
sucesso de bilheteria no cinema nacional; e, parte de seu elenco estreou, em 2014, uma espécie
de spin off da novela “Patrulha Salvadora”, uma série, que era exibida aos sabados e
permaneceu no ar até janeiro do ano seguinte. Por fim, a telenovela foi reexibida pelo SBT no

ano de 2015 e sua reprise permaneceu no ar até o ano de 2016.
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Na outra foto da imagem anterior, temos a telenovela “Chiquititas” que esteve no ar
por dois periodos: de28/07/1997 a 18/01/2001 e de 15/07/2013 a 14/08/2015. A primeira versao
da atragdo infanto-juvenil foi fruto de uma parceria entre o canal de tevé argentino Telefé e a
emissora de Silvio Santos, a partir dacriacdo da autora argentina, Cris Morena. “Chiquititas”
foia novela que mais tempo ficou no ar, em seu primeiro periodo. Contoucom um elenco cheio
de criangas, servindo de patamar para varios artistas hoje consagrados na televisdo, como
Fernanda Souza; Bruno Gagliasso; Débora Falabella; Renata Del Bianco. No primeiro periodo,
anovela foi gravada nos estudios da Rede Telefé, na Argentina.

Na sua segunda fase, o roteiro da telenovela foi modificado por {ris Abravanel, que ja
estava engajada na roteirizagdo e criagdo de projetos de telenovelas infantis da emissora da
familia e tinha a colaboragdo de outros escritores, que seguiam a base do texto original. Sua
producdo, nessa etapa, foi totalmente realizada pelo SBT. “Chiquititas” consolidou o horario
para novelas infantis, j4 que veio ao ar logo depois da telenovela “Carrossel”. Assim como na
primeira fase, a telenovela infanto-juvenil “Chiquititas” também teve grande sucesso de
audiéncia, com a participacao de varios adolescentes e criangas. A atracdo tinha um roteiro no
qual a trama gravitava em torno de menores 6rfaos e do orfanato que os acolheram. A partir
desse nucleo central, as demais interagdes eram construidas na novela.

Tanto em “Carrossel” quanto em “Chiquititas” percebemos a estética do infantil
representada pela sala de aula. Em “Carrossel”’, as criangas uniformizadas vivenciam
experiéncias que se comunicavam ¢ interagiam com o publico que frequenta escola e
experimenta o que era retratado na telenovela. No caso de “Chiguititas”, o orfanato e a inter-
relagdo entre as criangas que vivenciavam o dia a dia do lugar envolviam temas contemporaneos
relevantes, como bullying, racismo e discriminagdo. Esses assuntos retratam as dificuldades e
problemas vivenciados por criangas e adolescentes no seu cotidiano.

J& entre os Uultimos programas infantis exibidos pelo SBT, aqui escavados,

apresentamos “Patrulha Salvadora” e “Carinha de Anjo”, conforme a imagem, a seguir:

PATRULHA SALVADORA - 2014/15 CARINHA DE ANJD - 201618
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Figura 25 — Patrulha Salvadora e Carinha de Anjo.
Fonte: (LIMA, 2019)

“Patrulha Salvadora™, considerado um spin off de “Carrossel”, foi uma criagio de Iris
Abravanel, inspirada e baseada nos personagens da telenovela que havia alcancado enorme
sucesso na emissora. O enredo, proprio do universo infantil, narrou a saga de super-herois
mirins, protagonizados por personagens que compuseram o casting de “Carrossel’. Com seus
superpoderes, as criangas, em conjunto, combatiam o crime € 0s monstros que representavam,
normalmente, questdes quotidianas vivenciadas por criancas e adolescentes em seu diaa dia. A
séria foi exibida a partir de 11 de janeiro, de 2014 e teve seu ultimo episoddio transmitido, no
dia 14 dejaneiro, de 2015, sempre aos sabados.

Na foto a direita da imagem, observamos a telenovela “Carinha de Anjo”, mais uma
novela destinada ao publico infanto-juvenil, produzida pelo SBT. A historia foi baseada na
telenovela mexicana “Carita de Angel ”, que, por sua vez, teve, como base original, a obra
batizada de Papd Corazon, do autor argentino, Abel Santa Cruz. A versao exibida pelo SBT, a
partir de 2016, foi escrita por Leonor Correa e supervisionada por Iris Abravanel. Como
personagem central, a trama infantil contou com a atriz mirim Lorena Queiroz, que na €poca
tinha cinco anos deidade. A pequena atriz representou a protagonista Dulce Maria, uma menina
que, por causa da morte da mae e consequente depressdo do pai, foi parar em um orfanato.

O elenco danovela foi constituido por: a atriz Maisa Silva (14 anos), ja bem conhecida
no meio artistico, que interpretava a personagem Juju Almeida. Ela era uma adolescente urbana
que possuia estreita relagdo com as redessociais. Desse modo,acabou se envolvendo com Zeca,
personagem interpretado por Jean Paulo Campos (o Cirilo), um garoto do interior que tinha o
sonho de se tornar cantor sertanejo. A telenovela “Carinha de Anjo” foi ao ar em 21/11/2016 e
extinta em 06/06/2018.

H4é que ressaltarmos que o SBT completara 40 anos em 2021, ano de conclusdo desta
pesquisa, e, ao logo de sua historia, exibiu inimeras outras atragdes infantis que ndo foram
contempladas neste trabalho. Contudo, a partir do levantamento realizado dessas atracdes do
género infantil e o destaque e relevancia de cada uma para os estudos sobre a tevé e os
programas infantis, elas serdo registradas a seguir.

Embora ndo sejam apresentadas imagens, destacamos a telenovela infantil “Cumplices
de um Resgate” com transmissdo entre agosto de 2015 e outubro de 2016 pela emissora de
Silvio Santos. A dramaturgia reconfigurada pelo SBT, também fruto de adaptagdo de obra
estrangeira, contou a historia de duas meninas idénticas fisicamente, porém, advindas de

realidades de vida totalmente opostas. Uma das meninas era rica e sofria com a auséncia da
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mae; e, a outra, pobre e enfrentava problemas na escola, mas, era muito querida e amada pela
mae e pela avo. A protagonista foi interpretada pela estrela mirim do SBT, Larissa Manoela (a
Maria Joaquina, de “Carrossel”’), que também cantava na trilha sonora da telenovela infantil.

Julgamos interessantes para a historia dos infantis na tevé brasileira os programas
“Sabado Animado”, veiculado aos sdbados, desde o ano de 1995 ¢ em exibi¢do na emissora até
os dias atuais; “Domingo Animado”, veiculado entre os anos de 2007 e 2010; e, “Feriaddo
Animado”, exibido entre os anos de 2011 e 2014, com edigdes especiais transmitidas até o ano
de 2016. Todos esses programas seguiram o mesmo formato da atragdo infantil didria “Bom
Dia & Cia”.

Finalmente, porém sem esgotar o acervo da emissora paulista, o programa infantil
“Disney Club”, um grande sucesso do SBT, foi protagonizado, inicialmente, por uma crianca e
dois adolescentes, respectivamente, Guelé, Juca e Macarrdo. Em seguida, a atracdo contou com
a participa¢do da também adolescente Malu. O programa acontecia em torno da TV C.R.U.J,,
iniciais de “Comité Revoluciondrio Ultrajovem”, que invadia o sinal da tevé para apresentar
desenhos aos seus seguidores, além de reivindicar seus direitos como ultrajovens. O programa
esteve no ar de 28/04/1997 a 19/01/2001 e a finalidade essencial da atragdo era a apresentacao
de desenhos animados da Disney. Chegou a ter um especial gravado diretamente dos parques
da franquia em Orlando — EUA.

Salientamos que ndo apresentamos nesta pesquisa todas as telenovelas e programas
infantis produzidos e/ou veiculados pelo SBT, especialmente pelo fato de ndo se tratar este
estudo de uma biografia da emissora fundada por Silvio Santos. A nossa inten¢do foi apenas
comprovar e reforcar que a emissora, na contramdo da dire¢do adotada por outras emissoras
privadas e abertas, investiu e manteve em sua grade de programacao produtos (programas,
séries, novelas) destinados ao telespectador mirim e adolescente. Além disso, apresentamos, €
claro, as ethicidades e os construtos de infancia produzidos pelas emissoras observadas.

Percebemos também que os programas infantis, sejam eles do SBT, da Rede Globo,
ou até mesmo da extinta Rede Manchete, embora possuam caracteristicas proprias condizentes
com o perfil da emissora na qual estavam vinculados, todos, sem excecdo, se apropriam de
elementos infantis facilmente identificaveis por todo seu publico, tornando-os compreensiveis,

aceitaveis e, até mesmo, desejaveis pela sociedade de modo geral.

5.3 Bom Dia & Cia: a constru¢io da moldura indireta apresentador
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Considerando que o programa infantil do SBT e a decisdo judicial sobre a participagdo
de criangas em sua apresentacdo fazem parte dos materiais empiricos, objetos de nossa
observagdo, destacamos, nesta se¢do, duas imagens do programa “Bom Dia & Cia”, a seguir
(figura 26). Na foto da esquerda na imagem, estdo presentes os dois apresentadores que foram
atingidos pela decisdo judicial: Ana Julia e Matheus Ueta; e, na foto da direita na imagem,

observamos a apresentadora, até entdo diretora, Silvia Abravanel.
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ANA JOLIA E MATHELS LETA SILVIA ABRAVANEL

Figura 26 — Ana Julia e Matheus Ueta; Silvia Abravanel
Fonte: (CRIANCAS, 2019)

Observamos, inicialmente, que a imagem ¢ de sites distintos do SBT, pois a emissora
ndo possui acervo ou inventario na internet de seus programas, como ocorre com a Rede Globo
(memorias globo) e, até mesmo, com a extinta Rede Manchete (redemanchet.net). Salientamos
que ha registro de canais no YouTube que acabaram sendo uteis para o acesso a alguns
programas e personas da emissora de Silvio Santos. Para o objetivo proposto neste estudo,
entendemos que as imagens ja nos apontam algumas questdes importantes, como o cenario com
cores vivas, que chamam a aten¢ao do olhar das criangas.

No quadro em que aparecem os dois atores mirins, a propria condicao de crianga deles
também nos remete a questdo do infantil. JA no quadro em que a apresentadora ¢ adulta, temos
varios elementos de infancia como a borboleta, as telas com imagens de personagens, a
amarragdo do cabelo da apresentadora (tipo menininha). Entretanto, a moldura central
indiscutivelmente visivel nas duas imagens s3o os apresentadores que, de repente, passou por
uma alteracao.

Ressaltamos que ndo encontramos disponiveis os videos do ultimo programa
apresentado pelos mirins Ana Julia e Matheus Ueta, bem como o primeiro video do programa
apresentado apos a saida das criangas. Destacamos com isso a grande dificuldade enfrentada

para o desenvolvimento desta pesquisa no que tange ao acesso de informagdes, tanto referente
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aos programas do SBT, quanto referente ao Poder Judiciario trabalhista. Em nenhum momento,
ambas as fontes de informagdes nos possibilitaram acesso (diretamente ou por meio do seu
juridico) a melhores informagdes, além daquelas que conseguimos amealhar por esforgo
proprio.

Os programas a que assistimos, dos quais coletamos as imagens apresentadas nesta
pesquisa, estdo disponibilizados em canais do YouTube, no canal da propria emissora paulista
que reine memorias de seus programas, ou, ainda, nos canais dos artistas mirins, que atuaram
nas atragdes exibidas pelo SBT. A emissora de Silvio Santos, como ja ressaltamos diversas
vezes, sempre manteve em sua programacgdo atragdes destinadas ao publico infantil, para
alcancar criangas desde o seu primeiro ano de vida.

O programa “Bom Dia & Cia”, transmitido desde 1993, permanece no ar ha 28 anos e
passou por diversas reformulagcdes de cenario, apresentador, designers das logomarcas,
desenhos animados, vinhetas. Além dessas modificacdes estéticas, uma surge por conta de
discussdes realizadas em processos judiciais que envolve a participagdo de criangas e
adolescentes atuando como apresentadores. Um desses processos foi o selecionado para compor
0 nosso observavel, uma vez que ele faz parte da histéria da televisdo por ter, diretamente,
contribuido para a modificacdo da moldura apresentador na atracdo diaria matinal do SBT.

Obtivemos acesso ao material em andlise nesta pesquisa em uma viagem, no més de
setembro de 2017, a cidade de Sao Paulo, onde, no arquivo geral do Tribunal Regional do
Trabalho de Sao Paulo (TRT/SP), fora providenciada a cdpia integral dos autos, por este
pesquisador. Trata-se deacdo movida pela TVSBT, perante a Justica do Trabalho, vinculada ao
TRT 2* Regido, com o intuito de obter autorizacdo para participagdo dos menores,
absolutamente incapazes, Matheus Ueta Lima e Ana Julia Queiroz de Souza, nos programas
“Bom Dia & Cia”, “Sabado Animado” e “Feriaddo SBT”, todos do género infantil e exibidos
pela emissora de Silvio Santos.

No dia 25 dejunho, de 2015, foi distribuida uma agao para uma das Varas do Trabalho
de Sao Paulo, do TRT 2° Regido, pela TVSBT CANAL 4 DESAO PAULOSS. A.37, razdo social
do SBT, que ¢ o nome de fantasia da emissora paulista. Todos os programas a serem
apresentados pelos mirins, quando do ajuizamento da agdo, eram exibidos ao vivo e dirigidos

pela Sr* Silvia Abravanel e transmitidos no turno matutino, da seguinte forma (Brasil, 2015h,

p- 4):

37 Nota do autor: Em termos juridicos a razdo social é o nome pelo qualuma sociedade empresaria é registrada,
como se fosse, poranalogia, o seu nome de batismo. J4 o nome de fantasia, que pode ser o mesmo nome adotado
narazdo social é, também poranalogia,uma espécie de apelido da sociedade empresaria.
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v BOM DIA E COMPANHIA - apresentacdo de segunda a sexta-feira, das Sh
as 12h45,com tempo de arte de 2h30.

v SABADO ANIMADO - apresentacdo das7has12h45,comtempo de arte de
2h30.

v FERIADAO SBT —apresenta¢iodas9h as 12h45, com tempode arte de 2h30.
(BRASIL, 2015H,p. 4).

Além dos horarios de apresentagdo dos programas ao vivo, julgamos importante
apresentar outros elementos pertinentes para a concessao da autorizagdo pretendida. Conforme
0 processo, a emissora requerente esclareceu em sua peti¢do que todos os programas possuem
autoclassifica¢do indicativa LIVRE e que os programas se destinam ao entretenimento, nao
ocorrendo qualquer tipo de exposi¢ao que submeta as criangas a riscos de ordem fisica ou
psiquica. Além disso, a requerente esclarece ainda que as filmagens sempre ocorreriam no turno
matutino e que durante as gravagdes ¢ servida alimentagdao adequada aos menores e demais
participantes das filmagens.

Salientamos que, ainda segundo o processo, no periodo das gravagdes nos estudios do
SBT hé supervisdo de segurangas, bombeiros, pediatra, além da equipe técnica de gravacao.
Por fim, ¢ importante ressaltarmos que os menores sempre sao acompanhados por pelo menos
um de seus genitores ou responsavel durante as gravagdes dos programas. O autor, ao final, deu
a causa o valor de 25.000,00%% (vinte e cinco mil reais), meramente para efeito de rito
processual, ou seja, a forma como o processo ia tramitar perante a Justica do Trabalho, onde
havia sido apresentado.

Com o intuito de que a acdo proposta fosse processada, bem como demonstrar as
razdes de seu pedido ao Poder Judiciario, o autor instruiu a peticdo inicial com as
documentagdes necessarias ao prosseguimento da agdo. Apds realizada a distribuicdo do
processo, com a peticao inicial e os documentos a ela juntados, os autos foram conclusos para
a aprecia¢do do Juiz do Trabalho. No caso em tela, o julgador Flavio Bretas Soares proferiu
uma decisdo interlocutéria.’ O juizo em sua decisdo determina que a parte autora apresente no
processo a comprovacao de frequéncia e rendimento escolar no ano letivo de 2015 do menor
Matheus Ueta Lima.

Ato continuo, o magistrado determina que sejam readequados os horarios dos menores,
ponderando que o tempo de arte é de apenas 2h30min didrias, mas que as criangas permaneciam

a disposicao do SBT por um periodo maior. O juiz considera ainda que os menores tinham que

38 Nota do autor: Como a pesquisa se d4 em uma ambiéncia de interface, cumpre esclarecer que a informacgiodo
valor da causa é requisito obrigatorio em petigcdes iniciais, sendo esta a forma que se tem para acessar ao Poder
Judiciario.

39 Nota do autor: A decisdo interlocutdria ¢ aquela que ndo decide o mérito do processo, ou seja, ndo colocando
fim a atuacdo daquele juizo.
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obedecer a rotina escolar, o que consumia basicamente todo o tempo, em uma jornada
inadequada. Portanto, como condi¢do da autorizagdo a ser concedida naquele momento, o
programa deveria deixar de ser exibido ao vivo (mudanca de moldura) e passasse a ser
gravad o,

Desse modo, no primeiro momento, conforme se verifica na decisdao apontada no
rodapé, o Juiz do Trabalho determina que o horério de “trabalho” dos menores seja readequado
pelo SBT, requerente da acdo. O magistrado chega a ponderar em sua decisdo que, se
necessario, os programas deverdo ter seus formatos modificados, deixando de ser exibidos ao
vivo para serem gravados, a fim de manter uma rotina menos penosa aos menores.

O juizo condicionou a apresentacdo de um documento faltante as adequagdes por parte
da emissora requerente, no que tange aos horarios de “trabalho”, para que ele pudesse apreciar,
de forma definitiva, o pedido de alvara autorizando o trabalho das criangas. Julgamos
importante destacar que na decisdo o juizo utiliza o termo trabalho entre aspas, uma vez que, a
unica forma de justificar o trabalho para menor de 14 anos no Brasil ¢ considerando que ndo ha
realizacdo de trabalho propriamente dito, denominando-o de atividade artistica.

Finalmente, realizado o esclarecimento, o juizo determinou que, ap6s o cumprimento
das exigéncias dispostas em sua decisdo, fosse intimado o Ministério Publico do Trabalho
(MPT) para ciéncia. O motivo de cientificar o 6rgdo ¢ o fato de haver menor envolvido no
processo, devendo isso ser submetido ao MPT para parecer. De forma destacada, o Juiz do
Trabalho determinou que ndo fosse realizado qualquer labor pelos menores até que fossem
cumpridas as exigéncias constantes da decisdo interlocutéria, provocando, naquele momento,
o imediato afastamento dos pequenos que ja vinham conduzindo a atragdo infantil da emissora
de Silvio Santos.

Em resposta a decisdo interlocutoria proferida pelo juiz, o autor se manifestou
realizando a juntada dos documentos pendentes do menor Matheus Ueta Lima, atendendo,

assim, a ordem judicial. Quanto a readequacao do horario de trabalho, o SBT ponderou que boa

400 presente alvara tem como objeto duas criangas; Ana Julia Queiroz, de 9 anos,e Matheus Ueta Lima, 11 anos.
A atuacdo dosmenores ocorrera de segunda a sexta-feira, e feriados, das 09h00 as 12h45,e das 07h00 as 12h45
aossabados. E bem verdade que o tempo de arte ¢ de apenas2 horas e 30 minutos. Mas o fato é que 0S menores
ficam a disposi¢ao do requerente, impedindo que desenvolvam atividades inerentes a sua idade, como estudar,
brincar e ter outras atividades como pratica de esportes. Veja que partindo do parametro sugerido, pode ser
estabelecido uma rotina diaria assim estipulada: acordarporvolta das07h00 ¢ ir “trabalhar”; sairdo “trabalho”e
correr para a escola; sairda escola correndo por volta das 18h00 e ir para casa; dormirporvolta de 22h00 . Ou seja,
ascriangasmal dispoem de tempo habilpara estudar, assim atendido a realizagdo de atividades escolares e estudo
propriamente dito, e ndo somente a frequéncia a escola. Portanto, a parte requerente deve readequar os horarios
declinadosna peticdo inicial, ainda que para isso se faca necessario a gravacdo do programa, endo a realizagio ao
vivo. Cumprido, ao Ministério Publico do Trabalho para ciéncia. Vedada a participacdo dos menores em qualquer
producdo até o cumprimento das exigéncias. (BRASIL, 2015h,p.143-144).
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parte dos programas consiste na exibicdo de desenhos animados, o tempo de gravacdo ¢
reduzido, e a previsdo de jornada indicada pelo juizo em sua decisdo ndo ¢ real. O requerente
esclareceu ainda que os horarios de trabalho dos menores nao eram compativeis com o tempo
de duragdo diaria do programa, e que, embora a atragao fosse exibida, de segunda a sexta-feira,
das 9h as 12h45, as criangas permaneciam na emissora até 11hl15, uma vez que a parte de
encerramento da atragdo ja era pré-gravada.*!

Realizadas as explicagdes ¢ dadas as justificativas acima transcritas, sem, contudo,
providenciar, na forma da decisdo interlocutdria, qualquer readequagao dos horarios apontados
na peticdo inicial, o SBT (parte autora) finaliza sua manifestacao, pedindo ao juiz que
reconsidere seu despacho, no que diz respeito a proibicdo da participagdo dos menores Ana
Julia e Matheus Ueta em qualquer produ¢do da emissora até o cumprimento das exigéncias.

Apos a manifestagdo da parte autora, o processo foi imediatamente encaminhado para
emissao de parecer do Procurador do Trabalho. Em seu parecer, o Procurador Marcelo dos
Santos Amaral, incialmente, faz um resumo da peti¢do de ingresso, bem como indica os
documentos abordados nos autos pela parte autora. Na sequéncia, ele realiza sintese da decisao
interlocutoéria tomada pelo Juizo e da petigdo de esclarecimento preparada pela parte autora, o
SBT. Em seguida, passa a tecer suas consideragdes. Primeiramente, suscita o regramento
previsto na Convenc¢ao n°. 138, da OIT, da qual o Brasil ¢ signatario. Na referida norma, ha a
possibilidade delabor aos menores de 16 anos, desde que em representagdes de carater artistico.

Além disso, o Procurador do MPT evoca o “Primeiro Encontro Nacional sobre o
Trabalho Infantil”, organizado pelo Conselho Nacional de Justiga (CNJ) e o Conselho Nacional
do Ministério Publico (CNMP), realizado em 2012, na Cidade de Sdo Paulo. O encontro teve a
participacdo do Poder Judicidrio Trabalhista, da Justica Estadual, do Ministério Publico do
Trabalho, do Ministério Publico Estadual, de auditores fiscais do Ministério do Trabalho e
Emprego e de Defensores Publicos.

No encontro foram definidas diretrizes e parametros minimos de prote¢ao ao trabalho

artistico de criangas e adolescentes. Tais pontos foram registrados pelo MPT, em seu parecer4?,

410 programa “BOM DIA E COMPANHIA” ¢ apresentado diariamente, de segunda a sexta -feira,ao vivo, das9
as 12:45hs. No entanto,ascriangas, permanecem na emissora apenasatéas 11:15hs,tendo em vista eu o bloco de
encerramento é pré-gravado; O programa “SABADO ANIMADO” ¢ apresentado aos sabados, ao vivo, das 7 as
12:45hs.Das 7 as9hs sdo exibidos apenas desenhos, sendo que a participacdo das criangcastambém esta limitada
aoperiodo de 9 as 11:15hs; O programa “FERIADAO SBT”: o programa ¢ apresentado eventualmente, ao vivo,
das9 as12:45hs. No entanto, ascriangas permanecemna emissora apenasaté 11:15hs,tendo em vista que o bloco
de encerramento é pré-gravado; (BRASIL, 2015h,p. 145-146).

42 1. O trabalho artistico, nele compreendida toda e qualquer manifestagio artistica apreendida economicamente
por outrem, ¢ PROIBIDO para menoresde 16 anos, salvo na condig@o de aprendiz, a partirdos 14 anos,nos termos
do art. 7°, XXXIII, da Constituicao Federal. II. Admite-se, no entanto, a possibilidade de exercicio de trabalho
artistico, para menores de 16 anos,na hipotese do art. 8°, item I, da Convengaon. 138 da OIT, desde que presentes
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a justica, no caso em tela. O documento aponta a vedagdo ao trabalho do menor de 16 anos,
com a admissdo excepcional em atividade de cunho artistico, por forca da Convencao n* 138,
da OIT. Ainda assim, o documento prevé que deve ser considerado o interesse dos menores,
verificando se a representacdo exige realmente a participacdo de menor de 16 anos, se ¢é
propiciado ao menor realmente o desenvolvimento artistico, bem como a certificacdo de que
ndo ocorra prejuizos psicopedagogicos as criangas e adolescentes.

Realizada a apresentacdo dos parametros acima apresentados, o Procurador admite a
possibilidade de realizagdo de trabalho por menores de 16 anos, reforcando que isso deve
ocorrer por meio de rigorosa observacdo. O MPT observa ainda que existe diferenca
remuneratéria que deve ser ajustada nos contratos domenores Matheus Ueta e Ana Julia, sendo
que a menor receberia valores inferiores aos valores de Matheus. Nesse sentido, o Parquet
requer que o juizo determine o ajuste salarial ou, intime o SBT para justificar a diferenca de
remuneragdo dos menores.

A partir dai, o Ministério Publico do Trabalho solicitou que fossem reformulados os
contratos de trabalho dosmenores envolvidos, nos quais deveria constar uma série de restricdes
e adequagdes de ordem financeira, tempo de jornada de trabalho, exigéncia d e manutengdo de

frequéncia e bom aproveitamento escolar, dentre outras citadas em nota nesta pesquisa*’. Apds

os seguintes requisitos: Excepcionalidade; Situac¢des individuais especificas; Ato de autoridade competente
(autoridade judiciaria — Justica do Trabalho); Existéncia de uma licenga ou alvard individual; O labor deve
envolver manifestagao artistica; A licenga ou alvara devera definir em que atividades podera haverlabore quais
as condigdes especiais de trabalho. ITI. Em razao dos principios da prote¢do integral e prioridade absoluta, sio
condigdes especiais a serem observadasem qualqueralvara judicial que autorize o exercicio de trabalho artistico
para menores de 16 anos, sob pena de invalidade: a) Imprescindibilidade de contratagdo, de modo que aqueh
especifica obra artistica ndo possa, objetivamente, ser representada por maior de 16 anos; b) Observancia do
principio do interesse superior da crianca e do adolescente, de modo que o trabalho artistico propicie, de fato, o
desenvolvimento de suas potencialidades artisticas; c) Prévia autorizacado de seus representantes legais e concessao
de alvaré judicial, para cada novo trabalho realizado; d) Impossibilidade de trabalho em caso de prejuizos ao
desenvolvimento biopsicossocialda crian¢a ou do adolescente, devidamente aferido em laudo médico psicologico;
e) Matricula, frequéncia e bom aproveitamento escolares,além de reforco escolar, em caso de mau desempenho;
f) Compatibilidade entre horario escolar ¢ atividade de trabalho, resguardados os direitos de repouso, lazer e
alimentacao, dentre outros; g) Assisténcia médica,odontoldgica e psicologica; h) Proibicao delabor a menores de
18 anos em locais e servigos perigosos, noturnos, insalubres, penosos, prejudiciais @ moralidade e em lugares e
horarios que inviabilizem ou dificultem a frequéncia a escola; i) Depdsito, em caderneta de poupanca, de
percentualminimo incidente sobre a remuneracio devida; j) Jornada e carga horaria sesmanalmaximas de trabalho,
com intervalos de descanso e alimenta¢do compativeis com o desenvolvimento biopsicossocial da crianga e do
adolescente; k) Acompanhamento do responsavel legal do artista, ou quem o represente, durante a prestagio do
servico; 1) Garantia dos direitos trabalhistas e previdenciarios quando presentes, na relagdo de trabalho, os
requisitos dos arts. 2° ¢ 3° da Consolidacdo das Leis do Trabalho.(BRASIL, 2015h,p.150-153).

43 pelo que consta dos autos, os menores Matheus e Ana Julia desenvolvem as mesmas atividades (apresentagio
de programas infantis),ndo se justificando, portanto, a diferen¢a remuneratoéria indicada nos contratos juntados (f.
109 e 135), cumprindo ao requerente prestar os devidos esclarecimentos e/ou proceder aos ajustes contratuais
correspondentes; - os contratos de trabalho deverdo indicar, expressamente, a jornada de trabalho dos menores, ou
seja,das 9 as 11h15min, de segunda a sabado, tal como consta da peticdo empresarial de f. 145/146, porquanto
ndo ha garantia alguma de que esta jornada serd observada se ndo constar dos contratos de trabalho, cumprindo
assinalarque o requerente ndo esclareceu, suficientemente, em quais dias é apresentado o programa “FERIADAO
SBT”, com se infere da peticdo de f.145/146, que menciona, apenas que esse programa ¢ apresen tado
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os requerimentos despachados, o Ministério Publico opinou pela concessdo da autorizacio
pretendida, com a ressalva de que as diretrizes apontadas e as correcdes solicitadas fossem
atendidas. Por derradeiro, o MPT solicitou ao juiz que o informasse por intimacao a decisdo
que seria proferida por aquele juizo do trabalho

Em sua decisdo, o juizo da 74* Vara do Trabalho de Sao Paulo, do TRT da 2* Regiao,
Juizo Auxiliar da Infancia de Juventude de Sao Paulo — Capital, inicialmente, em uma sintese
bem apertada, apresenta um resumo do processo, desde a distribuicdo da acdo até a
manifestagdo do MPT. Em sequéncia, ele fez suas consideragdes sobre o tema, tendo em vista
que a parte autora considerou a incompeténcia do Juizo do Trabalho para apreciacdo da matéria
ora discutida.

O magistrado sustentou em sua decisdo que a Justica do Trabalho ¢ competente para
apreciagdo do pedido da parte autora pelos seguintes motivos: a) com base na Emenda
Constitucional n°® 45/2004, que ampliou a competéncia da Justica do Trabalho; b) em
decorréncia do I Encontro Nacional sobre Trabalho Infantil, organizado pelo CNMP e pelo
CNJ, restou reconhecida a competéncia da Justica do Trabalho para apreciar pedidos de
autorizagdo para trabalho de criangcas e adolescentes, nascendo assim o Juizo Auxiliar da
Infancia e Juventude.

Ressaltamos que o citado Encontro Nacional sobre o Trabalho Infantil serviu, dentre
outros assuntos tratados, para se concluir que a Justica Estadual ndo gozava de condigdes para
uma analise mais profunda a respeito da relacdo de trabalho, como dispunha a Justica do
Trabalho. Conforme ja explanado, essa questao foi combatida e superada, ficando estabelecida,

pelo STF, no ano de 2018, a competéncia da Justi¢a Estadual para esses casos (ADI 5326).

eventualmente;- os contratos de trabalho deverdo estipular, expressamente, a absoluta impossibilidade de
prorrogacdo de jornada de trabalho indicada no item precedente, pois, do contrario, a frequéncia a escola, o
desenvolvimento de outras atividades ludicas e recreacionais, a par do proprio convivio familiar, restardo
prejudicados;- com a formalizagdo dos contratos de trabalho, aplicar-se-d0, automaticamente, as disposi¢cdes
contidasna CLT relativamente a vigéncia e prorrogacdo dos contratosa termo, mesmo porque nao se afigura nem
um pouco razoavel a clausula dos contratos de participagdo em programas de televisdo juntados aos autos e que
dispdem que, “verbis”, “...Antes do término do prazo estabelecido no “caput”, se a PRODUTORA ainda tiver
necessidade de contarcom os servicos do ARTISTA, fica facultadoa PRODUTORA, mediante aviso 8 ARTISTA,
com antecedéncia de 05 (cinco) dias do vencimento do presente contrato, prorrogaro presente contrato poraté 180
(cento e oitenta)dias.” (f. 112 e 138);- asquestdesrelativasao uso da imagem, cessdao de direitos sobre a imagem,
licenciamento e merchandising de produtos e outras questdes acessoriasaos contratos de trabalho, devera observar
asdisposi¢des legais que asregem, inclusive a Resolugdo nimero 163/2014 do CONANDA — Conselho Nacional
dos Direitos da Crianca e do Adolescente -, que trata da abusividade do direcionamento da publicidade e de
comunicac¢do mercadologica a crianca e ao adolescente, observando-se, ainda, os principios contratuaisem geral,
a exemplo da boa-fé objetiva, ndo onerosidade excessiva, bilateralidade, etc., pelo que havera necessidade de
autorizagdo prévia dos artistas para cada ato especifico que diga respeito ao uso de imagem, cessdo de direitos
sobre a imagem, licenciamento e merchandising de produtos e demais aspectos correlatos. (BRASIL, 2015h,
p.153-154).
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O juizo também aponta os aspectos legais da concessdao de autorizagdo para o trabalho
artistico aos menores de 16 anos, indicando o ECA, bem como a Convengao n° 138, da OIT. O
magistrado assim justifica a competéncia daquela especializada para a apreciacdo do pedidoem

tela, vejamos:

A principal inten¢d o de deslocamento da competéncia dos pedidos de autorizagaopara
o trabalho artistico infantil foi assegurar a prote¢do da crianga sob a dimensdo do
trabalho, mas sem excluir do ambito da jurisdicdo, reitero, o principal objeto do
sistema de prote¢do: assegurar a integridade fisica, moral, emocional da crianga.
(BRASIL, 2015h,p. 157).

Posto isto, o Juizo confirmou e manteve a competéncia da Justica do Trabalho para
apreciagdo do pedido da parte autora.** Ele sustentou que foram apresentados pela parte
requerente todos os documentos necessarios, definidos pelo Provimento GP/CR n°. 07/2014 e,
ainda, os programas indicados se destinam ao publico infantil e possuem conteudo ludico e
leve. Ainda sobre o assunto, ele pondera que o trabalho desenvolvido pelos menores possui
natureza artistica leve, ndo expondo-os a riscos pessoais, fisicos, psiquicos, e ndo havendo,
portanto, dbice a concessao do alvara de autorizagao.

Em seguida, o Juizo manifesta-se sobre o posicionamento do MPT, argumentando que,
ao contrario do sustentado na peticao, ndo ha que se falar em relacdo de emprego, com os
requisitos do art. 3°, da CLT. Segundo ele, o caso trata-se de trabalho artistico, que, embora
apresente tracos de uma relagdo de emprego, ¢ mais leve e ndo pode ser equiparado a uma
relagdo de emprego formal. Desse modo, realizadas todas as ponderagdes, o magistrado parte
para o dispositivo, ou seja, o local da sentenca onde se sacramenta a decisao.

A sentenga aponta a PROCEDENCIA dos pedidos de autorizagio de trabalho artisticos
dos menores, mas estabelece os requisitos ja mencionados anteriormente nesse trabalho.

Ressaltamos que o juizo trabalhista, embora tenha acatado inicialmente a pretensao do
SBT de manter os menores Ana Julia e Matheus Ueta a frente dos programas infantis,
estabeleceu inumeras condi¢oes de trabalho, buscando, na visdo do Direito e do proprio agente
julgador, o que seria mais adequado aos infantes, enquanto estivessem atuando. Essa atitude foi
omesmo que negar o pedido, a partir de condicionantes que inviabilizaram os processos 16gicos

de gravacao.

44 Essa questdo da competéncia da Justica do Trabalho ja foidecidida no STF, em 2018, por meio da Agdo Direita
de Inconstitucionalidade ADI n°. 5326, interposta pela Associacdo Brasileira de Emissoras de Radio e de Televisdo
(Abert), em que houve uma liminar concedida pelo Ministro Marco Aurélio, reconhecendo a competéncia da
Justica Comum para a concessao das autorizagdes, sendo mantida essa decisd o pela corte. (BRASIL, 2019g, p. 1).
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Desse modo, feitas todas as consideragdes acerca do julgamento do pedido formulado
pelo SBT*, o juizo julgou procedente o pedido por meio de sentenga com forga de alvara. No
entanto, as exigéncias que a acompanharam inviabilizaram a manutencao dos menores a frente
do programa. Desse modo, o juizo, finalmente, fixa as custas processuais em R$ 500,00
(quinhentos reais), calculadas sobre o valor da causa e a parte autora junta o comprovante de
recolhimento dessas custas processuais. Em seguida, o processo ¢ finalizado.

Salientamos que apds esse processo, a autorizagdo ja nao foi mais concedida. No
entanto, a negativa nao faz parte do processo fisico, em analise nesta pesquisa. A negativa foi
emitida posteriormente, contudo, o processo permaneceu em segredo de justica. Ressaltamos
novamente que, por diversas vezes, tanto pessoalmente, quanto por meio deligagdes telefonicas
e e-mails, tentamos ter acesso a outros documentos do processo, sem €xito na empreitada. De
certo modo, inexiste apoio ou incentivo a pesquisa realizada em nosso pais por parte das
entidades publicas ou particulares das quais buscamos informag¢ao no decorrer deste estudo.

Acreditamos que o processo ao qual tivemos acesso se apresenta como suficiente a
nossa investigacao pelos dados apresentados. O Poder Judicidrio, ao tratar das questdes ligadas
a apresentacao de atragdes infantis do SBT, aborda questdes ligadas a competéncia da Justica
do Trabalho; a tematica entre trabalho e atividade artistica, evidenciando diferencas estruturais
entre tais institutos; adentra o campo daarte, ao que nomeia de arte leve; discorre sobre infancia
e protecao a figura da crianga e do adolescente; trata da liberdade de manifestagdo artistica, em

conjunto com a busca de protegao do menor. O 6rgdo apresenta tudo isso em um processo de

45 1. Data, Horario e Local: A participagio ao vivo e eventuais gravagdes dos programas de televisio
supramencionados ocorrerdo a partirda data da publica¢@o da presente autorizacdo até 14 de Outubro de 2016, no
horario das 9h as 11h15, nos estudios localizados na sede da emissora SBT, na Avenida das Comunicagdes, 4,
Vila Jaguaré, Osasco/SP. A participacdo dos menores em quaisquer outros horarios deverdo serobjeto de gravagdo,
conforme assegurado pela requerente as fls. 145/146 dos autos. E assegurada ampla liberdade dos genitores no
acompanhamento das gravagdes.2. Intervalos: A empresa contratante deve assegurar aos menores a pausa de 15
(quinze) minutos por hora trabalhada, para a ida ao banheiro, alimenta¢do adequada, sem importar acrésc imo no
tempo final de trabalho.3. Prazos: A autorizacdo tem validade para o periodo estabelecido no item 1 do tdpico
anterior, vedada qualquer prorrogacdo sem o consentimento deste Juizo, findo o qual perdera sua eficacia.4.
Demais obrigagdes: A requerente devera juntar mensalmente o comprovante de frequéncia e rendimento escolar
referente aos proximos bimestres até o prazo final do presente alvara assinalado no item 1 supra. A requerente
também deverd comprovar os depdsitos das remuneragdes mensalmente até o 30° dia do més subsequente ao
vencimento da obrigacdo na conta exclusivamente poupanga de titularidade dos menores, vedado qualquer
desconto e pagamento poroutra via, nos valores liquidos informadosna clausula sétima dos contratos acostados
aosautos. Ainda, fica assegurado o periodo de 10 (dez) dias de folga para cada um dos menores, alternativamente,
nos meses de Janeiro e Julho, a contarde janeiro de 2016. Fica vedada qualquer exposi¢do da parte intima,
producdo de cenas com conotacdo sexual ou que possam expor a constrangimentos, exploracido indevida da
imagem dos menores, sofrimento em cena, exaustiva repeti¢do, uso violento da memdoria emotiva ou outros
trabalhos degradantes. O descumprimento de qualquer dos requisitos importara proibigdo imediata do trabalho e
multa didria a ser fixada conforme a gravidade da falta, sem prejuizo dos oficios aos 6rgaos fiscalizadores. A
permissdo de trabalho artistico infantilndo desobriga o empregador de cumprir integralmente os preceitos legais
atinentes aos direitos trabalhistas e previdencidrios das criancas, inclusive no que pertine a remuneracio.
(BRASIL, 2015h,p. 157-158).



129

jurisdi¢do voluntaria que lutava meramente pela autorizacdo judicial para que duas criangas
seguissem na apresentacdo de um programa infantil.

Ao final, a sentenca produzidana esfera judicial (campo juridico) foi capaz de produzir
atravessamentos na moldura televisiva apresentador (campo comunicacional) e, mais ainda,
estabeleceu afetagdes as personas televisivas diretamente atingidas pela decisdo, provocando

reagdes e posicionamentos dos individuos, dos quais trataremos mais adiante.

5.4 A historia da televisao no Brasil

Considerando que a nossa pesquisa nao se limita apenas a Comunicagdo, buscamos,
neste trabalho, estabelecer inter-relagdes e interfaces com o campo do Direito. O estudo da
historia da televisdo brasileira, embora pare¢a extremamente comum aos comunicdlogos, para
outros pesquisadores e curiosos no assunto, intuimos se tratar de informagao essencial para que
conhegam um pouco sobre a televisdo e a construgdo de suas caracteristicas no Brasil.

O levantamento de questdes historicas acerca da formacdo datevé configura-se como
objeto desta pesquisa, na medida em que, a partir do conhecimento de sua origem, constituigao,
mutagdes, percebemos com maior facilidadea construg@o de seu ethos. Por meio de sua historia,
nesse caso, a brasileira, passamos a compreender como o meio de comunicagdo que se tornou
tdo popular e acessivel foi se construindo ao longo dos anos em nosso pais, estabelecendo
modos proprios, e, a0 mesmo tempo, mantendo-se em plena relagdo com a sociedade e os
milhares de telespectadores.

Sobre a importancia dessa analise historica, Ribeiro, Sacramento e Roxo afirmam que:

No nosso entender, ndo é possivel uma historia que ndo seja elaborada para mostrar
como os processos televisivos e sociais se constituem especifica e mutuamente a
ponto de ndo existir, sendo de modo simplificadamente convencionado, televisdo e
sociedade como dois campos distintos. A televisdo na sociedade e a sociedade na
televisio ndo existem como meros reflexos de um no outro, mas como balizas
dindmicas, intercambiaveis, negociaveis ¢ em disputas. E essa dialética que nio se
pode perder. (RIBEIRO; SACRAMENTO; ROXO, 2010, p. 8).

No Brasil, a televisdo comeca a se formar a partir da década de 1950, quando surgiram
as primeiras emissoras, como a TV Tupi, a TV Paulista, a TV Record e a TV Rio, que
estabeleceram, assim, a génese de formacao deum publico televisivo em nosso pais. Sobre esse

marco inicial da televisdo no Brasil, Daniel Filho narra, sob sua 6tica, o que fora a inauguracao
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datevé brasileira, que ocorreu no dia 18 de setembro de 1950, com o nascimento da TV Tupi,

no Estado de Sao Paulo:

Chamou-se Show na taba,com musica, humorismo, dan¢a e quadro de dramaturgia,
e foi apresentado por Homero Silva. O hino composto para a ocasido, “Hino da
Televisdo”, seria cantado por Hebe Camargo (que preferiu namorar), ¢ acabou
interpretado por Lolita Rodrigues com a participagdo de todo cast artistico das Radios

Associadas. O show teve a dire¢do de Demirval Costa Lima e Cassiano Gabus
Mendes. (FILHO, 2001, p. 15).

Em sua narrativa, Filho (2001) relata a passagem que identifica bem a génese da TV,
registrando que um dos diretores, Cassiano Gabus Mendes, ao finalizar o primeiro programa
nao faziaideia do que apresentar no dia seguinte. Esse periodo foi de grande dificuldade quanto
as questdes de ordem técnica e acessibilidade, posto que era imperceptivel o nlimero depessoas
que tinham acesso a esse novo meio de comunicacdo que surgia no cenario nacional
(GOULART, at al., 2010).

Ressaltamos aqui, sobre esse prisma, a licdo de Lima e Capparelli (2004):

Essa televisio ndo era elitista apenas em termos econdmicos. Ainda sem a
publicidade, que abate custos e gera lucros, ela procurava programas de produgdonio
muito cara, mesmo que dirigidos ao publico mais sofisticado — que podia pagarpelos
receptores. Os programas iniciais eram teleteatro, através de adaptacdes de
Shakespeare, Dostoievski e Tchecov, além de balé e musica classica (Ortriz, 1989:47,
Jambeiro, 2001:52). (LIMA; CAPPARELLI, 2004, p. 67).

Nos anos de 1960, a televisdo segue rumo a popularizagdo, para elevar seu nimero de
telespectadores e incluir os da classe popular. Para isso, ha a adequagdo dos programas com o
intuito de fidelizar seu novo publico. Na década de 60, surgiram, entdo, as emissoras TV
Bandeirantes, TV Excelsior ¢ a Rede Globo.

Em 1965, ano em que a Rede Globo iniciou suas atividades, Wallach (2011), em sua
autobiografia, narra sobre um Brasil formado por uma espécie de guetos isolados, ndo somente
de um Estado para outro, mas dentro do proprio Estado, como era o caso da Bahia, segundo o
autor. O pais tinha uma regionalidade acentuada, com cerca de 30% da populagdo sem
alfabetizacdo. Nesse contexto, a televisdao, sem dividaalguma, representa um marco importante
de aproximagdo cultural brasileira, formando um senso de pertenca nacional.

Sobre o tema, ensina Canclini (2010):

Ser cidaddo ndo tem a ver apenas com os direitos reconhecidos pelos aparelhos
estatais para os que nasceram em um territério, mastambémcom as praticas sociais e
culturais que dao sentido de pertencimento, e fazem que se sintam diferentes os que
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possuem uma mesma lingua, forma semelhantes de organizagao e de satisfagdo das
necessidades. (CANCLINI, 2010, p. 35).

Nos anos 60, o publico televisivo comeca a ser reconfigurado e a familia torna o
telespectador central da televisao. O aparelho de teve passa a ter centralidade na casa daqueles
que podiam adquirir a tecnologia e a televisdo inicia o processo de fazer parte da rotina familiar
das pessoas. (RIBEIRO; SACRAMENTO; ROXA, 2010). Ainda na década de 1960, a tevé
comegca a tragar seus proprios caminhos, dissociando-se um pouco mais das midias pretéritas
como o radio e o cinema. Nesse momento, ela abre novas perspectivas de desenvolvimento e
elaboragdo de seus construtos, tornando-se, de acordo com Lopez e Leotta (1997, p. 83) “um
miembro mas de la familia”.

Jana décadade 1970, a televisdo inicia um processo de modernizacao, aprimorando a
sua centralidade. A tevé passa por um processo de atualizagdo mercadoldgica e se destaca, nesse
novo cendrio, a Rede Globo pelo conjunto de inovagdes trazidas. Desse modo, as questdes de
estética entram para a pauta da televisdo, como uma reacao a ideia do grotesco que inimeras
literaturas consideravam a respeito datevé. Pistas dessas questdes podem ser evidenciadas em
Wallach (2011), ao abrir a porta de sua sala e saudar seus companheiros de trabalho dizendo:
“bom dia, como estdo hoje os mosqueteiros? E éramos mosqueteiros mesmo. Os trés lutando
para impor normas, padroes e qualidade.” (OLIVEIRA SOBRINHO, 2011, p. 177).

A programacao da Rede Globo, na década de 70, ja contava com atracdes infantis,
como “Globinho”, “SHAZAN, XERIFE & CIA” ¢ “Sitio do Picapau Amarelo”, na primeira
versao global (1977). Nos anos de 1980, a televisdo analisa novas maneiras de sua
popularizacao, década que ficou marcada pelo surgimento da TV Manchete (ja extinta) e do
SBT. Nesse periodo ocorreu também a extingdo da TV Tupi, que durante anos dominou o
mercado televisivo nacional.

Ressaltamos que no cenario em que a Rede Globo ja despontava para a vanguarda do
meio televisivo, o SBT surge com uma proposta bem diferenciada das tendéncias. A emissora
retoma o popularesco, a cultura dos jogos, o ludico, tudo sob o comando de um empresario
bem-sucedido e um apresentador ja consagrado na propria televisao, Silvio Santos (MIRA,
1995). O posicionamento da recém-fundada emissora de Sdo Paulo ¢ justificado pelo fato de
seu fundador, proprietario e idealizador ja fazer televisdo ha algum tempo. Sua histdria inicia
com os meios de comunicagdo, antes mesmo da constitui¢ao da televisdo, mas tornando-a seu
palco de maior expressividade.

O SBT entra no cendrio televisivo como uma emissora do povo. As questdes até entao

caracterizadas pela conotagdo do grotesco passam a ser ressignificadas pela emissora de Silvio
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Santos como “brega” (RIBEIRO; SACRAMENTO; ROXO, 2010). Embora as pautas de
modernizacdo fossem cada vez mais exigidas pelos meios televisivos, o SBT traz ao mercado
uma demanda de aproximagdo popular, seguindo, de certa maneira, na contramao da dire¢ao

trilhada pela emissora da familia Marinho. Sobre isso, a licdo abaixo elucida:

Se, porum lado,o0 SBT foiobrigado a se modemizar, por outro, asdemais emissoras,
em particular a Rede Globo, tiveram que se popularizar para ndo perder a faixa de
publico que estava migrando para o SBT. Em outras palavras, se o SBT teve que se
preocupar com o perfil de sua audiéncia, a Rede Globo precisava encontrar uma
solugdo para a consideravel perda quantitativa que estava sofrendo com a

concorréncia do SBT: de dez a vinte pontos de Ibope, conforme o local e o horario.
(RIBEIRO; SACRAMENTO; ROXO, 2010, p. 169).

Nos anos 80, os canais de televisdo investiram fortemente em programagdes do género
infantil. Destacamos na Rede Globo, o “Xou da Xuxa”, que foi ao ar em 1986; no SBT, o “Show
da Marvilha”, que estreou em 1987; na extinta Rede Manchete, “A Nave da Fantasia” (1986),
apresentado inicialmente por Xuxa, depois por Angélica e, em seguida, por Simony. O
programa da Rede Manchete trouxe renovagao para o meio ao exibir seriados japoneses como

“Jaspion”, “Changeman” e “Flashman”. Desse modo, cabe a licdo de Holzbach (2018):

[...] na década de 1980,uma férmula reproduzida em varias emissoras se consolidou:
os programas infantis de auditdrio eles eram comandados por criangas e/ou adultos
que se encarregavam de “apresentar” os desenhos, além de organizar brincadeiras e
competicdes para entreter uma plateia repleta de criancas. A Globo, por exemplo,
explorou exaustivamente esse tipo de contetido com programas como A Turma do
Balao Magico (1982-1986) e, sobretudo, o Xou da Xuxa (1986 a 1992). (Holzbach,
2018, p. 8).

A década de 1990 ¢ marcada pela TV em divergéncia. E possivel constatar enormes
modifica¢des no cendrio televisivo nacional, a partir do modelo democratico neoliberal que se
estabeleceu no pais. Nessa fase, ocorre uma multiplicidade de ofertas para os consumidores de
produtos audiovisuais, hd a ampliacdo de canais de TV aberta, a entrada dos sistemas de TV
por assinatura e a popularizacgdo do videocassete e do videogame. (RIBEIRO;
SACRAMENTO; ROXO, 2010).

No ano de 1993, estreiano SBT, o programa infantil Bom Dia & Cia, com Eliana como
a primeira apresentadora. Ela ja havia apresentado outra atracdo infantil, a “Festoldndia”, no
ano de 1991, na mesma emissora (SBT, 2017). O programa matinal, “Bom Dia & Cia”, passou
por inumeras reformulacdes estéticas, com a troca de apresentadores e formatos de interagdo ao
longo de todos esses anos, saindo da programagao do SBT nos anos de 1997 e 1998, quando

foi substituido pelo também programa infantil “Eliana & Cia”.
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A disputa por esse mercado infantil era bem acentuada entre as emissoras Globo, SBT
e a extinta Rede Manchete, sem contar a entrada da TV por assinatura no mercado, em especial
o canal Cartoon Network Brasil (1991), destinado ao mesmo publico infanto-juvenil. Holzbach
(2018, p .9), ao mencionar a TV por assinatura em nosso pais, afirma que “o fluxo dosdesenhos
sofreu um processo de reconfiguracao, considerando que a entrada dos canais transnacionais
dedicados a programacdo infantil movimentou esse mercado”.

Com a chegada do século XXI, a TV passa por novas transformagdes tanto ao formato
dos programas, por causa dos reality shows, quanto a evolugdo digital, a partir da ascensao da
internet. A respeito das modificacdes que chegaram com o novo século, Canclini, em tom de

critica, afirma:

Poderiamos dizer que no momento em que estamosa ponto de sair do século XX as
sociedades se reorganizam para fazer-nos consumidores do século XXI e, como
cidaddos,levar-nosde volta para o século XVIII. A distribui¢ao, global dosbens e da
informac¢ao permite que o consumo dos paises centrais e periféricos se aproximem:
compramos em supermercado andlogos os produtos transnacionais, vemos na
televisdo os ultimos filmes de Spielberg ou Wim Wenders, as Olimpiadas de
Barcelona,a queda de um presidente da Asia ou da América Latina filmada ao vivo e
os destrogos do ultimo bombardeio sérvio. Nos paiseslatino-americanos transmitem-
se em média maisde 500 mil horas anuais de televisdo, enquanto na Europa latina sdo
apenas 11 mil; na Colémbia, no Panama, no Peru e na Venezuela ha mais de um
aparelho de videocassete para cada trés residéncias com televisdo, propor¢ao maior
que a da Bélgica (26,3%) ou da Italia (16,9%). Somos subdesenvolvid os na producio
enddgena para os meios eletronicos mais ndo para o consumo. (CANCLINI, 2010, p.
41).

Dessa forma, no que diz respeito as novas ambiéncias e atra¢ao do publico infantil no

atual milénio, Holzbach, Nantes e Ferreirinho (2019) assim ponderam:

Além de motivar uma miriade de reflexdes em torno do YouTube como uma nova
plataforma audiovisual mainstream (LOBATO, 2016; MAY, 2010), o importante
lugar que Luccas Neto (e outros youtubers) ocupa na industria cultural brasileira,
questiona sobretudo o protagonismo da televisdo aberta contemporanea especialmente
no que concerne ao publico infantil. (Holzbach; Nantes; Ferreirinho, 2019, p. 2).

Observamos que hodiernamente a televisdo vem se adequando aos novos tempos. O
telespectador tem migrado gradativamente para o streaming — “espacos mais flexiveis de
veiculagdo audiovisual” (HOLZBACH, 2018, p. 1) e provocado modificagdes constantes nesse
meio que, ainda assim continua a fazer parte da vida nacional. A TV por assinatura, o
crescimento do streaming (tecnologia que tem grande adesdo do publico infantil que pode
escolher o qué e quando assistir), além da redugdo significativa de atracdes destinadas a esse
publico, principalmente pela tevé aberta, sdo fatores que, certamente, provocaram alteragdes no

cenario televisivo nacional, no tocante a sua relacao e interacao com criancas ¢ adolescente.
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Nantes (2018), a partir de analises estatisticas de audiéncia da televisao aberta, através
de informes anuais, disponibilizados até o ano de 2016, pela Agéncia Nacional de Cinema
(ANCINE), esclarece os indices em percentuais de programas ou atragdes destinadas ao
telespectadorinfantil nas emissoras Rede Globo, Band,Rede Record e Rede TV. Nesse periodo,
apesquisadora relata que o “TV Globinho”, derradeiro programa do género infantil exibido pela
Rede Globo como uma atragdo fixa diaria em sua grade de programagao, encerrou em 2012, ao
ser substituido pelo programa “Encontro com Fatima Barnardes”. No entanto, o “TV
Globinho” ainda permaneceu em exibigdo somente aos sabados pela manha, até o ano de 2015,
quando a emissora encerrou totalmente suas atragdes destinadas as criangas e substituiu o
programa infantil pelo programa “E de casa”.

Sobre tais eliminagdes da programagdo infantil nas redes de televisdo aberta, leciona

Nantes:

Ao observar o quadro atual de programas infantil na grade das outras principais
emissoras da TV aberta no Brasil, nota-se, em sua maioria, pouco ou nenhum horario
destinado para ascriangas. Atualmente, a Band, ndo apresenta nenhuma programagao
fixa que possa ser associada ao universo infantil. No que se refere a Rede Record, a
programagcao infantil é transmitida nas manhas de domingo, através do “Record Kids”,
com cerca de duas horas de exibicdo de episddios do desenho Pica-Pau. Enquanto a
emissora Rede TV ndo apresenta nenhuma atragdo para esse nicho de audiéncia.

(NANTES, 2018, p. 10).

Nesse sentido, a emissora de Silvio Santos, na contramao dasdemais emissoras de tevée
aberta em nosso pais, com exce¢do das emissoras publicas (TV Cultura, por exemplo), foi a
unica que intensificou seus investimentos em programagao fixa destinada ao publico mirim.
Ressaltamos novamente que o SBT manteve em sua programagao o matinal “Bom Dia & Cia”,
“Sabado Animado”, “Domingo Animado”, “Feriaddao SBT”, e as telenovelas como “Carrossel”,
“Chiquititas”, “Patrulha Salvadora”, “Carinha de Anjo” e a atual “As aventuras de Poliana”.
Desse modo, a emissora de Silvio Santos ¢ a Uinica emissora de televisao nacional que continua

a produzir dramaturgia infantil.
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6 ATIVIDADE ARTISTICA INFANTIL NA PERSPECTIVA DOS ARTISTAS
MIRINS

Realizadas as consideragdes sobre construtos de infancia, trabalho e arte do campo
juridico e social, bem como apresentadas as ethicidades televisivas acerca do infantil na
constru¢do de programas e telenovelas pelas emissoras Rede Globo e SBT, passaremos a
analisar, neste capitulo, o reflexo de tais elaboragdes, a partir da trajetoria artistica e do
posicionamento de personas televisivas que tiveram sua carreira artistica iniciada ainda quando
criangas.

As analises realizadas nesta pesquisa nos permitirdo compreender um pouco melhor
como as criangas e os adolescentes, diretamente afetados pelas elaboragdes construidas a seu
respeito, se posicionam e, de algum modo, reagem a tais construtos, enfatizando aquilo que
Bourdieu (2005) definiu por habitus, ou seja, infantes percebem, interagem com e jugam a
atividade por eles exercida. Destacamos que as falas e posi¢cdes apresentadas pelos artistas
observados nesta investigagdo sdo posicionamentos pessoais dessas personas que conseguem
articular e elaborar ideias proprias sobre as questdes que envolvem a atividade por eles
exercidas: a atividade artistica infantil.

Ressaltamos que questdes sobre o que se pode € nao se pode fazer; as imposicdes €
restricdes aplicadas por agentes publicos; as responsabilidades e deveres decorrentes da
atividade escolhida; a liberdade de escolha e o desejo em atuar/apresentar surgem no exame de
carreira e nas falas dos artistas selecionados para o nosso estudo. Fama, estudo, trabalho,
compromisso, infancia, liberdade, sdo tematicas que emergem quando escavadas as
manifestacdes realizadas pelas personas televisivas por nds observadas.

Nesse processo de busca por uma melhor compreensdo dessa relagdo entre os artistas
mirins e a televisdo (servindo para outros espagos mididticos), inumeras eram as possibilidades
de artistas brasileiros que tiveram sua carreira iniciada nos primeiros anos de vida. No entanto,
ndo teriamos condi¢des de analisar todos os que atuaram e atuam na televisdo. Desse modo,
optamos por personas televisivas que atuaram ou atuam nas emissoras SBT e Rede Globo.
Ressaltamos que este recorte pelas duas emissoras foi utilizado na presente investigagdo desde
0 seu inicio, razao pela qual mantivemos 0s mesmos personagens.

Outros critérios importantes que levamos em conta na hora da escolha dos artistas
foram: a) se eles desenvolveram alguma atividade na televisao, seja atuando em telenovelas ou
séries de tevé, seja apresentando programas; b) se em razao da faixa etdria, os artistas nasceram

entre 1992 e 2004, pois assim, a atuacdo deles na tevé aconteceu e acontece
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contemporaneamente; c) se o espago de fala dos artistas mirins se inter-relacionam e
complementam.

Entre os artistas da Rede Globo, que neste trabalho serviu de contraponto aos do SBT
no curso desta investigagdo, e atendendo aos requisitos de sele¢do apresentados, escolhemos a
artista Bruna Marquezine. A atriz iniciou sua carreira ainda crianga, circulou por variados
espagos midiaticos, mas foi na televisdo (na Globo), que ela desenvolveu sua carreira artistica.
Ela tem uma vasta lista de atuacao em telenovelas e participagdo em programas veiculados pela
emissora carioca. Somando-se ao extenso curriculo profissional que, certamente, corroborou
para a escolha da artista, a atriz externou por diversas vezes seu posicionamento sobre sua
carreira, bem como o fato de ter iniciado suas atividades ainda crianga.

Os demais artistas foram escolhidos por terem apresentado o programa infantil “Bom
Dia & Cia”, do SBT. Yudi Tamashiro, o mais velho deles, foi o que demodo linear mais tempo
permaneceu apresentando atracdes infantis na emissora de Silvio Santos. Os demais: Maisa
Silva, Jean Paulo e Matheus Ueta, além de terem atuado como apresentadores de programas
infantis do SBT, também atuaram em dramaturgias destinadasao publico infanto-juvenil, como
as telenovelas “Carrossel”, “Carinha de Anjo” e a série “Patrulha Salvadora”. Todas as
atracOes foram resultado de adaptagdes realizadas pela emissora paulista.

Ressaltamos ainda que, assim como a personagem global, os artistas do SBT
observados neste estudo, registraram seus posicionamentos e compreensdes sobre o trabalho
infantil em diversos espagos de fala, motivo que também justifica a escolha para a composi¢ao
donosso corpus. Cabe ressaltar, antes de qualquer exposi¢ao dos artistas que ndo € intuito desta
pesquisa insurgir-nos contra os posicionamentos de cada persona aqui analisada, muito menos
justificar ou apoiar as suas ideias. O que pretendemos ¢ somente uma reflexdo sobre a ideia de
habitus (BOURDIEU,2007)e os constantes tensionamentos oriundos do espaco de permanente
disputa de sentidos sobre o que venha a ser atividade artistica infantil, a partir da relacdo entre
infancia, trabalho e arte, na perspectiva das personagens televisivas diretamente afetadas por

tais elaboragoes.

6.1 Bruna Marquezine: a artista dotada de uma inexplicavel vontade de se expressar

Selecionamos a atriz global Bruna Marquezine por uma série de fatores, justificados

pelo fato de a artista atuar desde os cinco anos de idade, ter participado de inimeras novelas e
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outras atragdes na Rede Globo, atuar no cinema e, fundamentalmente, ter participado de um
seminario acerca da atividade artistica infantil. Bruna, em 2015, foi uma das integrantes do
evento realizado por iniciativa do Poder Judiciario do Estado de Sao Paulo, em parceria com
outros 6rgdos estaduais e federais.

Conforme demonstramos no curso destapesquisa, a Rede Globo serviu de contraponto
ao SBT para que pudéssemos compreender melhor as diferencas estéticas que permeiam os dois
canais de televisao. Desse modo, todas as informagdes apresentadas sdao resultado de longas
horas de entrevistas de Marquezine a programas de TV, canais do YouTube ¢ site de memoria
da Rede Globo, onde sdo arquivadas as telenovelas. Além disso, no caso da atriz global e do
apresentador Yudi Tamashiro, do SBT, coletamos importantes depoimentos prestados em
painel no seminario “Trabalho artistico infantil: entre o sonho ¢ arealidade”, realizado em 2015.

De igual modo, assistimos a inimeras cenas com a participacdo de Bruna, quando
coletamos imagens da atriz em atuacdo em novelas, programas e outras atividades. Com isso ¢
importante compreender que os levantamentos, narrativas e descricdes acerca da atriz ndo se
trata de um texto biografico e muito menos de uma justificativa para sua atuacdo. O que
pretendemos aqui ¢ apresentar uma visada que ultrapassa os construtos televisivos e juridicos,
a partir das falas publicas e atuagdes da persona televisiva em estudo, uma vez que ela se
posiciona, tem voz e espago de fala.

Nao ¢ também nosso intento, neste trabalho, que o leitor concorde ou discorde da
verbalizacdao realizada pelos artistas analisados. Entretanto, temos a expectativa de que haja a
compreensdo de que no processo de disputa de sentidos que se tensionam, os artistas, ‘objeto’
central de tais tensdes, tém algo a dizer. Desse modo, para ndo apresentarmos um relato
enfadonho e técnico, salientamos que as informacdes sobre a atriz Bruna Marquezine sao
aquelas colhidas em suas proprias falas, excetuando dados como data de nascimento (se
confirmaram nas entrevistas daatriz), que foram pesquisados na enciclopédia livre Wikipédia*®,
disponivel na internet.

Bruna Maia Reis, nome de registro civil da atriz da Rede Globo, adotou o nome
artistico Bruna Marquezine por orientacao da sua primeira agéncia e com a ajuda de sua mae,
desde o inicio da carreira. O sobrenome Marquezine ndo surgiu da imagina¢do da garotinha
recém-selecionada pela agéncia para um trabalho. Ha um lago familiar com o nome. Ele ¢ de
sua avo paterna e ndo foi transmitido para a Bruna na ocasido do seu registro. A atriz herdou o

“Maia” da linhagem materna e o “Reis” da linhagem paterna, como € comum as pessoas no

46 Dados gerais sobre a atriz Bruna Marquezine. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Bruna Marquezine>.
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nosso pais. Embora a atriz ja tenha falado do assunto em vérias entrevistas, a informacao
apresentada nesta pesquisa tem como base uma entrevista concedida a Giovanna Ewbank*’, no
canal do YouTube “GIOH”, em que Bruna explica mais detalhadamente a origem de seu nome
artistico, relacionando-o a figura de sua avo paterna,

Nascida no estado do Rio de Janeiro, na cidade de Duque de Caxias, em 04 de agosto
de 1995, Bruna Marquezine iniciou suas atividades artisticas ainda crianga. Quando tinha cinco
anos de idade, ela participou de uma campanha publicitaria promovida pela Policia Militar do
Estado de Sao Paulo, em que interpretava uma menina que relatava a rotina familiar e sua
relagdo com o pai que cometera suicidio.

Posteriormente, quando a atriz atinge alguma fama, a campanha passou a circular nas
redes sociais e muitas pessoas acreditaram que o pai de Bruna havia realmente cometido
suicidio. Na sua entrevista a Giovanna Ewbank, a atriz brinca com essa confusdo das pessoas,
ao relatar a entrevistada que sua mae passou a gostar mais dela quando ficou sabendo de sua
“triste historia”. Ainda com cinco anos, Bruna foi escalada como substituta de um garoto com
idade inferior a dela para gravar a campanha publicitaria sobre o combate ao suicidio. No dia

das gravagdes, a atriz conta em algumas entrevistas sobre a substituigdo.

Figura 27 — Bruna Marquezine e campanha publicitaria
Fonte: (PROGRAMA do Jo, 2014)

O comercial, de acordo com a atriz em entrevista ao apresentador J6 Soares, no dia 19
de setembro de 2014, foi vitrine para inumeras oportunidades. Para chegar a campanha
publicitaria que lhe propiciou oportunidades em outros comerciais e, mais adiante, sua inser¢ao
na Rede Globo, Bruna Marquezine relata o inicio de tudo a partir de um desfile de uma prima
mais velha. Apoés assistir a apresentagao da prima, Bruna pediu a mae que a matriculasse em
um curso demodelo, pois havia gostado imensamente do que a prima fazia. O bom desempenho

da atriz no curso resultou uma bolsa para ingressar em uma agéncia de talentos.

47 Giovanna Ewbank BaldacconiGagliasso — modelo, atriz, apresentadora e youtuber.
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Através da agéncia detalentos, Bruna Marquezine teve a chance de gravar a campanha
publicitaria que lhe deu proje¢do nacional. Segundo a atriz, o diretor da campanha contra o
suicidio chegou a chamar seus pais, advertindo-os da importancia de considerar a possibilidade
de amenor seguir atuando. De acordo com ele, era muito evidente que a menina gostava do que
estava fazendo e tinha desejo de atuar e gravar. Na entrevista para o Canal “GIOH”, a atriz

relata sobre o didlogo entre o diretor e sua mae:

“Vocé gosta da ideia de sua filha esta gravando? — A mée respondeu: olha, ela me
parece muito feliz. Entdo investe porque ela gosta. E facil identificarquando a crianca
sente a vontade e gosta e quer estar ali. — Ele foia primeira pessoa que a incentivou.”
(EWBANK, 2018).48

Em seguida, a pequena atriz comegou um curso de artes com Cininha de Paula*®, com
o intuito de desenvolver suas habilidades corporais, pois possuia boa expressdo facial. Nessa
¢época, Cininha de Paula passou a atuar como diretora do programa infantil “Gente Inocente”,
exibido pela Rede Globo, entre os anos 2000 e 2002. O programa era destinado ao publico
infantil, exibido aos domingos, no horario das 12h30, com a apresentacdo do ator, apresentador,
dublador e diretor Marcio Garcia. O programa tinha a participagdo de criangas que se
apresentavam dangando, cantando, encenando e entrevistando os convidados.

Com a entradade Cininha de Paula na direcdo do infantil global, surgiu a oportunidade
de que Bruna Marquezine, com apenas seis anos de idade, integrasse o elenco do programa.
Desse modo, iniciou sua relagdo com a emissora de Roberto Marinho. Nas imagens a seguir,
obtidas no site da Globo Play, observamos alguns frames de participagdo da pequena atriz,

atuando como co-entrevistadora no programa infantil “Gente Inocente”.

GENTE RICCENTE {2003

i &

Figura 28 — Bruna Marquezine — “Gente Inocente”
Fonte: (BRUNA MARQUEZINE NO GENTE INOCENTE, 2014)

48 Entrevista realizada no dia 30/01/2018, no Canal GHIO, do YouTube, apresentado por Giovanna Ewbank.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tE6ihdp2 Tv4&t=9s>. Acesso em: 18 fev. 2021.
49 Maria Lupicinia Viana de Paula Gigliotti, conhecida artisticamente como Cininha de Paula.
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Ressaltamos que além do programa dominical, a pequena atriz gravou participagdes
especiais, em 2002, ainda aos seis anos de idade, em episodios do “Sitio do Picapau Amarelo”
— em “As cacadas do Bardo de Munchausen”, série televisiva infantil adaptada da obra do
escritor Monteiro Lobato. Marquezine contracenou com outras criancas do elenco da série
(imagem a seguir), ao interpretar o papel de uma anjinha que havia se ferido. A participacao

especial ocorreu em um tempo em que a Rede Globo ainda dedicava parte de sua programagao,

de forma direta, ao publico infantil.

Figura 29 — Bruna Marquezine — “Sitio do Picapau Amarelo”
Fonte: (SITIO DO PICAPAU AMARELO, 2020)

A partir da visibilidade propiciada pela atuacao da atriz em produgdes da emissora
carioca, de capilaridade e alcance expressivos no cenario nacional e internacional, a mae de
Bruna, que nesse momento ja havia assumido a responsabilidade de cuidar e acompanhar a
carreira da filha, passou a encaminhar os videos gravados nas producdes de novelas para outras
selecdes. Um desses materiais chegou até o autor Manoel Carlos e o diretor Ricardo
Waddington, no periodo de selecdo do elenco datelenovela “Mulheres Apaixonadas”.

Desse modo, aos sete anos de idade, Bruna Marquezine fora escolhida para atuar na
novela global e interpretar a Salete, sua primeira personagem da série de outras que viriam em
sequéncia na carreira damenor. A trama global estreou em 2003 e a personagem de Marquezine
atuou no mesmo nucleo dos atores Vanessa Gerbelli, que interpretou sua mae Fernanda, e Tony
Ramos, seu pai Téo na trama. A imagem, a seguir, demonstra a participagdo de Bruna nanovela

“Mulheres Apaixonadas”.
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Figura 30 — Bruna Marquezine — “Mulheres Apaixonadas”
Fonte: (SALETE..., 2020)

Ainda no fim de 2003, considerando o grande sucesso de sua atuagdo na novela
“Mulheres Apaixonadas”, Bruna Marquezine, ja com 8 anos, foi convidada para gravar o
especial de Natal da Xuxa, “Siga Aquela Estrela”. Na atragdo, a atriz interpretou a personagem
Bruninha. O especial de Natal (imagem a seguir), destinado ao publico infantil, também contou

com a participacdo do, também menor, Brunno Abrahao.

Figura 31 — Bruna Marquezine — Especial de Natal
Fonte: (XUXA, 2019)

Novamente, em forma de participagdo especial, a pequena Bruna interpretou a
selvagem Jajale, na série infantil “O Sitio do Picapau Amarelo”, nos episodios de “4 menina
da selva”. Jajale era uma garotinha da cidade que se chamava Marina, se perdera na selva e

recebera um nome indigena. A imagem a seguir demonstra essa participagdo de Bruna na série.

Figura 32 — Bruna Marquezine — Sitio do Picapau Amarelo
Fonte: (SITIO..., 2019)

Ainda aos 8 anos, Bruna gravou varios episddios de “A Menina da Selva”, primeira
historia da quarta temporada do “Sitio do Picapau Amarelo”, todos exibidos no periodo de um
més em 2004. No mesmo ano, antes de iniciar sua proxima telenovela, no ano seguinte,
Marquezine participou de um episdédio da série “A diarista”, protagonizada por Claudia

Rodrigues. A imagem, a seguir, retrata cenas da série.
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Figura 33 — Bruna Marquezine — “A diarista”
Fonte: (A DIARISTA..., 2019)

A atriz mirim interpreta Bruninha, filha de uma das patroas que disputavam os servigos
de uma diarista (Claudia Rodrigues). A participacdo da menor ocorreu em Unico episédio que
foiao ar em 22 de junho de 2004. No ano de 2005, ja com 9 anos, a pequena artista iniciou uma
nova novela global, “América”, telenovela de grande sucesso, da autora Gléria Perez. As

imagens, a seguir, mostram cenas danovela com a participacdo de Bruna.

Figura 34 — Bruna Marquezine — “América”
Fonte: (AMERICA, 2021)

Em “Ameérica”, Marquezine, que havia realizado sua primeira novela em 2003,
consolida a segunda novela das nove em sua carreira, interpretando uma personagem mais
atuante. Através de Maria Flor e de Jatoba, encenado por Marcos Frota, Gloria Perez trata a
tematica, com ambos cegos, da inclusdo social dos deficientes visuais, com o objetivo de
ressaltar a capacidade de maior independéncia e inser¢do social desse publico.

Maria Flor, ou simplesmente, FLO, nasceu cega, em uma familia do subtirbio que néo
sabia lidar com sua deficiéncia. Ela encontra em Jatoba amparo e esperan¢a de uma vida mais
independente. A menina deficiente visual também mantém, na trama, uma amizade com o
garoto Farinha (Antonio Carlos — o Mussunzinho), experimentando lacos fraternos para além
de seu lar.

Em decorréncia de suas atuagdes na novela “América”, considerando a questdo social

abordada por seus personagens, Marcos Frota, Bruna Marquezine e a autora Gloria Perez
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receberam a Medalha Tiradentes, a mais alta condecoracdo da Assembleia Legislativa do Rio
de Janeiro.

Em 2006, ano seguinte ao da novela “América”, ja com 10 anos, Bruna ingressa em
mais uma telenovela global, “Cobras & Lagartos”, exibida no horario das 19h. A personagem
foi a Lurdinha, nome também recebido em outra novela da Globo. No caso de “Cobras &
Lagartos”, Lurdinha era uma menina bem inteligente, que contracenava em um niicleo comico
daobra de Jodo Emanuel Carneiro Silva, dirigida por Wolf Maia. A imagem a seguir mostra a

participa¢do de Bruna em “Cobras e Lagartos”.

Figura 35 — Bruna Marquezine — “Cobras & Lagartos”
Fonte: (LURDINHA..., 2019)

Lurdinha, a menina de blusa verde e 6culos nas fotos, ¢ a filha cagula de Eva (Eliane
Giardini) e Serafim (Otavio Augusto), irma de Jonas (Gustavo Falcdo), Kika (Christiana
Kalache) e Madalena (Nanda Costa). A cacula ¢ a mascote da familia e, inegavelmente, a mais
inteligente da casa, o que ndo era muito dificil, no caso de sua familia na trama. A menina,
sempre atenta a tudo, encontrava formas de desvendar os segredos de seus pais e irmaos, com
o intuito de se beneficiar com as informagdes obtidas. Essa ¢ a primeira novela em que uma
personagem interpretada pela atriz mirim vive um namoro. Lurdinha namora o, igualmente
cdmico, seu vizinho Geleia, personagem interpretado por Rafael Ciani.

No ano de 2007, antes de comecar as gravacdes de sua proxima novela, Marquezine
participou do episodio “Marcas Profundas”, dasérie global “Carga Pesada”. Ela interpreta a
personagem Aline, garotinha que vivenciava as agressdes fisicas e verbais que seu pai Jonas
(Tarcisio Filho), um caminhoneiro, impingia a sua mae Delma (Gisele Froes) e a sua irma mais

velha (Sthefany Brito). A imagem, a seguir, demonstra cenas do episodio “Marcas Profundas”.
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Figura 36 — Bruna Marquezine — “Carga Pesada”
Fonte: (BRUNA..., 2006)

Em 2007, seguindo uma jornada quase ininterrupta de atuagdo a partir da primeira
telenovela, j4 com 12 anos de idade, a atriz mirim da emissora carioca iniciou as gravagoes de
mais uma novela, “Desejo Proibido”. Estreante em uma novela das seis, Bruna Marquezine
interpretou Maria Augusta, a filha mais nova dodelegado Trajano (Céssio Gabus Mendes). Seu
personagem (imagem, a seguir) passou por uma fase de transicdo entre as traquinagens e

brincadeiras proprias dainfancia e as mudangas advindas com a adolescéncia.

Figura 37 — Bruna Marquezine — “Ijeéejo Proibi(_i(:”
Fonte: (BRUNA..., 2006)

Maria Augusta dava muito trabalho ao pai, que a criava sem auxilio materno e ndo
sabia como lidar com questdes peculiares ao feminino. A mocinha tinha que encontrar
referéncia em suas irmas mais velhas, Guilhermina (Camila Rodrigues) e Teresa (Fernanda
Paes Leme).

Em 2008, a artista mirim encena sua segunda novela das seis: “Negocio da China”. A
obra de Miguel Falabella conta a historia de um roubo realizado na China e utiliza muitos
elementos da cultura oriental, especialmente as artes marciais. Marquezine, agora com 13 anos,
interpreta a personagem Flor de Lys, uma adolescente apaixonada pela arte marcial chinesa o
kung fu, bem como pela cultura oriental de modo geral. A imagem, a seguir, mostra cenas da

novela “Negdcio da China” com a participagdo da atriz.
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Figura 38 — Bruna Marquezine — “Negocio da China”
Fonte: (NEGOCIO..., 2011)

Flor de Lys, a primeira protagonista interpretada por Marquezine em uma telenovela,
contracenava com Maralanis (Leona Cavalli), sua mae, amiga e confidente na trama. A
personagem mantinha uma amizade muito forte com Théo (Eike Duarte), filho de Livia (Grazi
Massafera) e Heitor (Fabio Assuncdo). A protagonista da trama, integrada ao nucleo que
buscava a fortuna, objeto do roubo na china, vive seu primeiro beijo como atriz, contracenando
com Liu, personagem chinés interpretado pelo ator Jui Huang.

Noano de2010, ja uma veterana em novela das 18h, uma vez que realiza seguidamente
sua terceira participagdo em telenovelas desse horario na Rede Globo, Bruna Marquezine
interpreta aos 14 anos a personagem Terezinha, na trama de Walther Negrao, “Araguaia”. A

imagem mostra a participacdo da atriz na novela “Araguaia”.

Figura 39 — Bruna Marquezine — “Araguaia”
Fonte: MUSICA..., 2011)

Terezinha era uma menina 6rfa que auxiliava o Padre Emilio, interpretado pelo
consagrado ator Otavio Augusto e morava em um sitio comandado pela Igreja Catolica. Por ser
a garota mais velha entre as demais criangas e adolescentes que habitavam o sitio, Terezinha
assumia a responsabilidade de auxiliar o padre responsavel, que, durante a trama, adota os
ocupantes do local, estabelecendo formalmente uma nova familia.

Em 2011, retornando ao horario das 19h, em mais uma telenovela escrita por Miguel
Falabella, “Aquele Beijo”, Marquezine interpreta a personagem Belezinha, par romantico de

Agenor (Fiuk). Na trama de Falabella (imagem, a seguir), definida pelo autor como comédia
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romantica, a atriz global ja tinha 16 anos de idade e, portanto, mais liberdade de atuacao, pois
sob a oOtica juridica, a atriz ndo possuia mais as mesmas restri¢des legais de antes dessa faixa

etaria.

Figura 40 — Bruna Marquezine — “Aquele Beijo”
Fonte: (BRUNA..., 2011)

Em “Aquele Beijo”, além de viver uma tumultuada relacao afetiva, Belezinha sofre
forte pressdo de sua mie ‘Intima’ (Elizangela Vergueiro) para se tornar uma miss de sucesso.
Desse modo, a personagem interpretada por Bruna Marquezine chora em inimeras cenas da
trama, ora pelas cobrangas que lhe eram impostas pelos pais, ora por questdes do
relacionamento afetivo. Inclusive nos frames de cenas selecionados (imagem anterior), a jovem
atriz, j4 com 11 anos de carreira e 16 anos de idade, aparece chorando. Marquezine, ao falar,
em inumeras entrevistas, da facilidade que possui para chorar em cena, afirma que o faz com
muita naturalidade, desde quando iniciou sua carreira artistica.

Sobre isso, apresentamos o posicionamento da atriz em duas ocasides. Indagada pelo
apresentador de talk show “Jo Soares™° sobre a facilidade de derramar lagrimas, Bruna relata
que isso ocorre consigo de forma natural, capaz de tocar diretamente o telespectador. Além
disso, em sua entrevista ao Canal da “GIOH” (2018), Marquezine revela que os diretores das
novelas em que atuou perceberam logo que a atriz conseguia chorar ao som de musicas lentas.
Ela assume, no entanto, que ndo possui uma técnica especifica para isso, ¢ uma habilidade que
surge naturalmente no desenrolar da cena.

Em 2012, Marquezine retornou ao horario das nove em “Salve Jorge”, para viver a
personagem Lurdinha que, segundo a atriz, foi o papel que mais relutou em aceitar. O motivo
do conflito vivido pela jovem atriz, com 17 anos na época, foi o fato de a personagem
representar uma espécie de transi¢do na carreira de Bruna Marquezine. A personagem
anteriormente vivida pela artista (Belezinha) possuia um estere6tipo ja conhecido pelo publico,

ou seja, uma ‘moga de familia’ que sofre por questdes familiares e amorosas.

50 Entrevista realizada no dia 19/09/2014, obtido na plataforma da Globo Play — Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/3642025/>.
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Ja a Lurdinha, de acordo com Marquezine’!, era uma ‘periguete’, dada a forma de
vestir com roupas muito curtas e sensuais, € o seu linguajar muito coloquial e informal. Esse
estereotipo gerou uma angustia pessoal na atriz da emissora carioca, que ficou temerosa do
telespectador associar a intérprete & personagem que estava prestes a representar. A imagem, a

seguir, mostra cenas danovela “Salve Jorge”, com a participa¢ao da atriz.

Figura 41 — Bruna Marquezine — “Salve Jorge”
Fonte: (LURDINHA..., 2019)

Em uma entrevista concedida a Camila Coutinho, do programa DeCarona, no dia 12
de mar¢o de 2014, Bruna Marquezine relata que aceitou o papel para atuar em mais uma trama
da autora Gloria Perez, pois considerou seu papel de atriz. Nessa condicgdo, ela deve estar
preparada para viver e experimentar papéis de todo tipo. Ao falar dos desafios pessoais e
profissionais de interpretar sua segunda personagem Lurdinha, Bruna ressalta que “¢ isso que
nos motiva. NOs precisamos aprender a separar isso, por mais que o publico ou a midia te rotule.
Foi um choque no inicio, trabalhar com um figurino diferente”. (BRUNA...,2014,p. 1).

Ressaltamos que nesse periodo, a atriz global, em sua vida privada, vivia um
relacionamento afetivo com Neymar Jr., jogador de futebol e sua vida pessoal foi amplamente
difundida na midia. Essa exposi¢do gerou certa apreensdo, pois até entdo sua vida particular
ndo era motivo de grande interesse e exposicdo. Marquezine ressalta também a entrevistadora
Camila Coutinho que nesse periodo emergiram inlimeras noticias falsas a seu respeito, sendo
muitas fake News, consideradas pela atriz como “coisas que se publicam para vender”.

Sobre essa grande exposicao vivida a partir dos 17 anos de idade, Bruna destaca o

seguinte em sua entrevista:

Mulher entdo, a gente se importa sim com o que falam da gente, com o que pensam
da gente [...], ndoadiante virar e falar: ah eu ndo me importo, eu ndo estounem ai se
saiu isso, saiu aquilo, a gente se importa, afeta a gente de alguma maneira. S6 que
precisamos escolher de que maneira vaiafetar. Eu vou me privar de fazer as coisas,
de fazerum papelpor que vao falarque é ousado demais? Eu voume privar de estar
com um cara que eu quero porque vao falar que € errado? Eu vou me privar de sair

31 Entrevista realizada no dia 12/03/2014, no programa “DeCaronano YouTube, apresentado por Camila Coutinho.
Canal Garotas Estipidas. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WVZU1dJPQhI>.
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com asminhas amigas, de fazerisso, de estarcom aspessoasque euamo, porque vao
falarisso e isso e isso? Al eu vou virar uma pessoa que nao realizou sonho nenhum.

(BRUNA..., 2014,p. 1)

Apesar de todas as adversidades experimentadas pela jovem atriz nesse periodo de sua
vida, Marquezine optou por interpretar a personagem Lurdinha, uma adolescente que ndo media
suas palavras e vivia em pé de guerra com seu padrasto. “Salve Jorge” foi a terceira novela do
horario das nove da carreira da atriz.

Logo em sequéncia, sem perder o ritmo, Marquezine faz sua quarta novela das nove,
“Em Familia”, exibida pela Rede Globo, no ano de 2014, quando tinha 18 anos. Na telenovela,
mais uma criagdo de Manoel Carlos, Bruna Marquezine interpreta duas personagens. Em uma
fase da trama, ela vivenciou Helena (personagem marcante na dramaturgia do autor), e, em
outra fase, mais longa, vivenciou a personagem Luiza, uma das protagonistas, dividindo muitas
cenas com a atriz Julia Lemmertz, que interpretava sua mae, também Helena. A imagem, a

seguir, retrata a participa¢ao da atriz na novela de Manoel Carlos.

Figura 42 — Bruna Marquezine — “Em Familia”
Fonte: (A HISTORIA..., 2018)

E interessante ressaltarmos que foi em uma telenovela do mesmo autor que Bruna
Marquezine iniciou sua carreira como atriz na teledramaturgia brasileira, ao interpretar a
personagem Salete, no ano de 2003, na novela “Mulheres Apaixonadas”.

No ano de 2015, com 19 anos de idade e 14 anos de carreira artistica, Marquezine
protagoniza mais uma telenovela global, intitulada “/ Love Paraisopolis”, exibida no horario
das sete horas. Na historia dos autores Alcides Nogueira e Mario Teixeira, Mari, a personagem
interpretada por Marquezine, ¢ uma garota que trabalha muito desde os 13 anos de idade para
ajudar Eva (Soraya Ravenle), sua mae adotiva. A imagem, a seguir, mostra Bruna Marquezine

em cenas de “I Love Paraisopolis”.

52 Entrevista realizada no dia 12/03/2014,no programa “DeCaronano YouTube, apresentado por Camila Coutinho
Canal Garotas Estipidas. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WVZU1dJPQhI>.



149

Figura 43 — Bruna Marquezine — “I Love Paraisépolis”
Fonte: (GREGO..., 2018)

Paraisopolis era uma comunidade onde Mari (Marquezine) foi criada e mantinha um
relacionamento amoroso com Grego (Caio Castro), uma espécie de chefe do trafico local. A
personagem segue caminhos diferentes de Grego, sempre focada no trabalho e nos estudos e
com o firme desejo de melhorar a condicao devida deseus pais adotivos. Apos sua participagao
em “I Love Paraisopolis”, Marquezine retorna as telas da Rede Globo para viver mais uma
protagonista, dessa vez em uma série intitulada“Nada Serd como Antes”, de Guel Arraes, Jorge

Furtado e Jodo Falcdo. A imagem, a seguir, mostra a atriz em cenas de “Nada serd como antes”.

Figura 44 — Bruna Marquezine — “Nada Sera como Antes”
Fonte: (NADA..., 2020)

A série exibida em doze episddios e ambientada nos anos de 1951, retratou a chegada
da TV no Brasil. Aos21 anos de idade, Marquezine, interpretando Beatriz dos Santos, vive um
triangulo amoroso com Julia (Leticia Colin) e seu irmdo Otaviano (Daniel Oliveira). A
personagem de Bruna Marquezine era uma dangarina de boate e aspirante a atriz, que a partir
de um encontro com Saulo (Murilo Benicio) e a subsequente relagdo amorosa com Otaviano,
se torna estrela de TV.

Em sua ultima telenovela global, atéa dataem que esta pesquisa foi realizada, a atriz
realizou um desejo ja manifesto em diversas oportunidades que era interpretar uma vila. Foiem
2018, ao protagonizar (antagonista) mais uma novela das 19h, que Bruna Marquezine
interpretou a vila Catarina de Lurton, na novela “Deus Salve o Rei”. Catarina era uma princesa
de um reino ficticio, criado pelo autor Daniel Adjafre e outros autores. A imagem, a seguir,

mostra a atriz em cenas de “Deus Salve o Rei”.
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Figura 45 — Bruna Marquezine — “Deus Salve o Rei”
Fonte: (CATARINA, 2019)

Em sua entrevista durante as gravacdes de “Deus Salve o Rei”, Marquezine ressalta a
importancia do papel em sua carreira. Ela relata a entrevistadora Gio Ewbank que a personagem
Catarina a motivava pelo fato de ser muito dificil de fazer. “Eu gosto de me enxergar diferente
na TV, uma personagem construida diferente da Bruna”, externou a atriz.

Ressaltamos que além das atuagdes apontadas neste capitulo, Bruna Marquezine
também participou da Minissérie Amazonia, que foiao ar em 2007, com grande elenco daRede
Globo, gravada em cidade cenografica montada na Floresta Amazonica. Participou, aos 18
anos, da “danga dos famosos”, em 2013, alcangando a segunda colocag@o no reality de danca
do programa “Domingdo do Faustdo”.

Em 2019, estreou como protagonista no cinema, no longa “Vou Nadar até Vocé”, tfilme
de Klaus Mitteldorf, que foi exibido no 47° Festival de Cinema de Gramado. Na trama, a atriz
deu vida a personagem Ophelia. Em janeiro de 2020, ndo teve o contrato renovado com a Rede
Globo, ap6s 17 anos quase ininterruptos na programacdo da rede de televisdo da familia
Marinho. A emissora adotou novo modelo de contratagdo por obra, mantendo no elenco fixo
poucos nomes da dramaturgia, a maioria deles artistas veteranos.

Em pausa na televisao, Bruna Marquezine marcou presenga nas fileiras como destaque
de grandes grifes. Ela acompanhou a New York Fashion Week, Semana da Moda de Mildo e
Paris Fashion Week, o que lhe rendeu contratos como garota propaganda das grifes “Miu
Miu™33, “Puma” e “Karl Lagerfeld” e da joalheria “H. Stern”. Ainda em 2020, apresentou o
MTV Miaw, com a amiga Manu Gavassi, € pouco depois, anunciou um canal proprio do
YouTube para dividir com seu publico os bastidores de seus projetos®*. No mesmo ano,

substituiu a amiga Giovanna Ewbank no programa do YouTube “GIOH.>>

33 Matéria da Revista LofficieL. Disponivel em: <https://www.revistalofficiel.com.br/moda/bruna-marquezine--
a-nova-garota-propaganda-da-miu-miu>.

54 CanalBruna Marquezine. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=b5x TFir3DAE>.

33 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=121lvXvOAUY>.
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Em 23 de novembro de 2020, Bruna Marquezine foi anunciada pela Netflix como nova
contratada do servico de streaming. Uma semana apds a oficializacdo de sua contratagdo, a
Netflix divulgou que a atriz interpretaria a personagem Liz, na série “Maldivas”, ao lado de
artistas, como Manu Gavassi, Sheron Menezzes, Klebber Toledo. Cabe ressaltarmos que a série
ainda nao foi lancada, uma vez que suas gravagdes foram suspensas por conta da pandemia da
Covid-19. Além disso, a atriz gravou uma participagcdo na série “Conquest’, produzida por
Keanu Reeves, também para a Netflix.

Salientamos que a atriz continua sua carreira profissional e segue seus projetos
pessoais. Além disso, esclarecemos que este ¢ um breve relato sobre a construgdo de sua
trajetoria artistica. Ressaltamos também que ndo € nosso intuito, neste trabalho, apresentar a
biografia sobre a carreira da artista Bruna Marquezine, contudo, acreditamos que conhecer um
pouco de sua caminhada permitirda aos leitores uma melhor compreensdo das visdes e
posicionamentos da pessoa por tras da persona televisiva.

Desse modo, selecionamos, a participagdo da atriz em cinco momentos distintos, em
que, de algum modo, a artista fala sobre o tema de nossa investigagdo. Nosso objetivo
percorrido desde o inicio deste estudo € apontar os posicionamentos de Bruna Reis Maia, a
Bruna Marquezine, acerca da atividade artistica realizada por criangas e adolescentes, a partir
de sua propria carreira.

Apenas por uma questdo didatica, buscamos maior facilidade de localizagdo destes
momentos, a fim de possibilitar ao leitor assistir as declaracdes da artista. Dessa forma,
apresentamos cronologicamente os eventos e disponibilizamos as referéncias neste trabalho. O
primeiro momento selecionado foia entrevista concedida ao Canal “Garotas Estupidas™®, em
que a entrevistadora Camila Coutinho d4 uma carona para Bruna Marquezine até o complexo
de estudios da TV Globo. No caminho, elas conversam sobre a vida pessoal e carreira artistica
da entrevistada. A entrevista foi disponibilizada no canal do YouTube, no dia 12 de margo de
2014, nao sendo possivel afirmar que a gravagdo ocorreu no mesmo dia. A imagem, a seguir,

mostra Bruna Marquezine de carona com Camila Coutinho em “Garotas Esttpidas”.

36 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WVZU1dJPQhI>.
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Figura 46 — Bruna Marquezine — “Garotas Estupidas”
Fonte: (BRUNA..., 2014)

O segundo momento selecionado para nossa andlise também foi uma entrevista
concedida por Marquezine. A artista conversa com consagrado ator, diretor, escritor e
apresentador JO Soares, no extinto “Programa do J6”, exibido no dia 19 de setembro de 2014,

pela Rede Globo. A imagem, a seguir, mostra a participacdo da atriz no programa.

Figura 47 — Bruna Marquezine — “Programa do J6”
Fonte: PROGRAMA..., 2014)

O terceiro momento de andlise neste trabalho ¢ a participagdo da atriz como painelista
do primeiro Seminario “7Trabalho infantil artistico: entre o sonho e a realidade”, que ocorreu
em 2015, no auditério do Féorum Ruy Barbosa, na cidade de Sdo Paulo (SP). Consideramos o
evento a nossa principal observagdo de falas e posicionamento acerca da atividade artistica
infantil, a partir das compreensdes apresentadas pela atriz. A imagem, a seguir, mostra a

participacdo de Bruna Marquezine no Seminario.

Figura 48 — Bruna Marquezine — “Seminario Juridico”
Fonte: (TRABALHO..., 2015)



153

O nosso quarto momento de analise ocorreu em 30 de janeiro de 2018, quando
Marquezine participa de um bate-papo no Canal “GIOH”, em um programa, de grande
popularidade na plataforma streaming YouTube, apresentado por Giovanna Ewbank. A imagem

a seguir, mostra cenas da entrevista.

Figura 49 — Bruna Marquezine — “Na cama com GIOH”
Fonte: (NA CAMA..,, 2018)

Por fim, o quinto momento de analise foi o falk show da apresentadora, humorista,
dubladora e atriz Tata Wernek, o “Lady Night”, ocorrido em 6 de novembro de 2018.
Ressaltamos que nesta ultima entrevista temos que levar em conta a conotacao humoristica com
que sdo tratadas as questdes atinentes ao tema estudado na nossa pesquisa. A imagem, a seguir,

demonstra a participagdo da atriz no programa e a descontra¢ao das cenas.

o
[ S
s Reconstituigao “F

Figura 50 — Bruna Marquezine — “Lady Night”
Fonte: (BRUNA..., 2018)

Acreditamos que a nossa busca por multiplos espacos e momentos de fala de Bruna
sobre o tema da atividade artistica e o exercicio profissional € importante para uma comparagao
entre as manifestagdes da atriz publicamente e as pondera¢des dela em evento oficial. O evento
promovido pelo Poder Judiciario e 6rgaos afins tem uma ambiéncia mais formal, distintamente
das demais em que a atriz se sentia mais a vontade.

Destacamos que o amadurecimento como individuo e como artista, ndo s6 da persona
televisiva em andlise neste momento, normalmente gera mudancgas na forma como eles se
expressam e enxergam o passado, sem, contudo, alterar suas posi¢cdes sobre a tematica que

envolve a atividade artistica. Nesse sentido, o evento “Trabalho artistico infantil: entre o sonho
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e a realidade” € nosso objeto central de analise das respostas apresentadas pela atriz global,
associando seus posicionamentos com as demais entrevistas concedidas antes e depois da
realizagdo do evento juridico.

Reforgamos que o referido semindrio foi realizado em 2015 como resultado da
articulagdo entre o Ministério Publico do Trabalho (MPT) em Sao Paulo e Campinas, os
Tribunais Regionais do Trabalho (TRT 2 e 15), o Ministério Publico do Estado de Sao Paulo
(MP-SP), o Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo (TJ-SP), o Ministério do Trabalho e
Emprego (MTE), o Forum Nacional de Prevengao e Erradica¢do do Trabalho Infantil (FNPETI)
e a Organizacao Internacional do Trabalho (OIT).

No “painel 1” do evento, denominado “Historias de vida”, que contou com a
participagdo de artistas e maes de artistas, estiveram presentes: a atriz Bruna Marquezine ¢ o
apresentador e dancarino Yudi Tamashiro, personas televisivas por nds observadas. Contudo,
neste momento, interessa-nos analisar somente as respostas e consideragdes de Bruna
Marquezine.

O Juiz da Infancia e da Juventude, do Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo,
magistrado de carreira, Paulo Fadigas inicia o painel, indagando aos painelistas participantes:
“quem é a pessoa atras da mdscara do personagem? Quem é o artista, ele mesmo?” Sobre isso,
Bruna Marquezine responde afirmando ser esta uma pergunta muito dificil. Para tentar
responder a indagacdo, a atriz resolve falar um pouco de si. “Eu comecei muito nova, eu nao
tive que escolher o meu oficio”. O artista “¢ uma pessoa que tem a sensibilidade de observar,
de sentir e depois saber passar isso para o outro”. (TRABALHO...,2015,p. 1).

Em uma perspectiva particular do que se compreende por arte, Marquezine pondera
que “artista ¢ muita coisa, ainda mais pra gente que trabalha com isso desde cedo, significa
tanto pra gente. Artista ¢ aquele que empresta um pouco do proprio corpo para contar uma
historia, para levantar uma bandeira, pra falar de um assunto importante.” (TRABALHO...,
2015). Marquezine finaliza suas consideracdes sobre o questionamento realizado pelo condutor
do painel, assegurando que ndo consegue se enxergar em outra profissdo que nao seja atuando,
exercendo sua arte. Para ela, “tudo isso € muito especial, e tudo que ¢ muito especial, a gente
nao sabe nem como falar direito”. (TRABALHO..., 2015).

Em seguida, foi a vez da pesquisadora Sandra Cavalcante, naquela época doutoranda
pela Faculdade de Saude Publica da Universidade de Sao Paulo, questionar aos painelistas qual
foi o momento ou o dia mais feliz ou mais triste de suas vidas como artistas mirins. Antes de

dirigir o questionamento, a pesquisadora discorre sobre a necessidade de algumas pessoas de
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extravasar o seu talento, sob pena de nao conseguirem ser felizes. Por isso, segundo ela, muitos
artistas acabam iniciando suas atividades antes da hora.

Sobre isso, Marquezine respondeu que nao se recordava deum pior dia em sua carreira
artistica. Ela fez alusdo apenas a um momento de sua trajetoria, logo no inicio, quando chorava
muito por ter sido agraciada com o prémio “Os Melhores do Ano” que recebeu da emissora
onde atuava. Quanto ao melhor momento vivido, Bruna ressalta ter dificuldade de escolher
somente um, ponderando que cada trabalho que o ator faz ¢ uma conquista. “Toda vez que
perguntam qual o melhor trabalho que vocé ja fez, o melhor personagem, nio tem isso, acho
que cada trabalho que vocé faz, cada fala ¢ uma conquista para o ator, ¢ aquele sentimento
inexplicavel”. (TRABALHO..., 2015).

Bruna, em resposta a pesquisadora Sandra Cavalcante, informou para o publico
participante do evento uma matéria exibida pelo “Fantastico”, revista eletronica dominical da
Rede Globo, sobre a Maria Flor na telenovela “Ameérica”, uma crianca com deficiéncia visual.
Bruna afirma que o personagem provocou reflexao sobre o tema vivido, o que a fez se sentir
muito importante, pelo fato de poder representar aquelas criangas e de que sua arte fazia as
pessoas pensarem no assunto objeto de sua atuagdo. Ainda sobre o assunto, Marquezine diz que
“o artista ¢ essa vontade inexplicavel de se expressar de qualquer maneira, de falar como
enxerga o mundo”. (TRABALHO..., 2015).

Indagada, novamente, pela pesquisadora, sobre as diferencas de trabalhar em TV,

teatro e cinema, Bruna Marquezine responde:

Existe muita diferenca. Hoje eu tenho vontade de trabalhar mais com teatro e mais
com cinema, porque ambos tém coisas diferentes para oferecerpara oator. ATV vocé
pensa muito em vocé, o teatro te ensina o oposto disso, a familia, a equipe, isso ¢
muito importante para o ator. O cinema também é bem diferente, a maneira de fazer
¢ diferente, e isso muda muito para o ator. A TV € um tempo muito mais rapido, entdo
para arte € um pouco mais dificil, o atortem que se preservar muito para nao deixar
perder, porque gravamos as coisas para irao arpor 8 meses, a obra é aberta, tudo pode
acontecer, seu personagem pode mudar, sua estéria pode mudar. (TRABALHO...,
2015)%7

Na visdo externada pela atriz, no tocante a atuagao em cinema, teatro e TV, fica
evidenciada sua posi¢do sobre as diferentes formas de realizar arte dependendo de cada meio.
Bruna Marquezine mantém, dessa forma, uma posi¢ao solida acerca do que compreende como

atividade artistica. Ainda sobre a explanacdo, destacamos que o elemento motor da atriz ¢

construir novas experiéncias e viver novos desafios no exercicio de sua atividade artistica. A

57 Canal TRT da 2° Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
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rentabilidade ou até mesmo a fama, a partir das consideragdes de Bruna, ndo parecem ser o
objetivo de sua busca por realizagdo. Experienciar coisas diferentes ¢ o que move a artista.

Em nenhum momento, a atriz global revela enxergar sua atividade como um trabalho
em sentido amplo. Sempre que usa o substantivo trabalho, a artista o faz para indicar sua atuagao
como intérprete, ndo fazendo alusdo, em circunstancia nenhuma, a algum tipo de encargo do
qual ndo gostaria de realizar ou o faria apenas em troca de uma recompensa financeira.

Sobre a questdao do prazer em atuar e se expressar, ressaltamos que na entrevista
concedida por Marquezine ao “Programa do JO”, o apresentador tece algumas consideragdes
sobre a atriz Debora Seco (também vinculada a Rede Globo) ter sua vida confundida com as
telas da tevé, visto que ela sempre atuou. J6 Soares destaca em seguida que Bruna trilhou
caminho semelhante e sua sorte ¢ fazer o que gosta, a ponto de ndo ter tempo e nem vontade de
tirar férias. Sobre isso, Bruna endossa a fala do apresentador, ressaltando que ndo sente vontade
de sair de férias porque o que ela faz é o que ama fazer e o que a motiva. Afirma ainda que ficar
muito tempo sem “trabalho” (gravacdes) a deixa enlouquecida. “Poder acordar todos os dias e

se empenhar para fazer algo que te realiza ¢ tdo bom”, salientou Marquezine (PROGRAMA....,
2014).

Retornando ao “Painel 17, salientamos que durante as falas dos artistas surge mais uma
questdo suscitada pela pesquisadora Sandra Cavalcante sobre os estudos e a preparacdo desses
artistas. Bruna Marquezine manifesta-se sobre o assunto, dizendo que uma criangca ou
adolescente deveria receber real protecdo do Estado, a partir de uma pesquisa sobre a sua
estrutura familiar, na qual seria possivel averiguar o real interesse do menor em realizar a
atividade artistica.

Bruna destaca que muitos pais e familiares sdo pessoas frustradas por nao terem
alcancado a fama e buscam em seus filhos a realizacdo de desejos pessoais, o que acaba
influenciando os menores. Essa postura ¢ criticada pela atriz que defende a iniciativa de pais ou
responsaveis, a partir da manifestacdo da vontade de seus filhos, matricularem os menores em
aulas de teatro, pintura, pois ¢ a partir dai que eles poderdo observar se o “seu filho tem a veia
artistica, sente prazer naquilo”. (TRABALHO...,2015).

Aindasobre essa tematica, a atriz ressalta, no “Programa do JO”, que mesmo originaria
deuma familia simples, com pai marceneiro ¢ mae dedicada a carreira da filha, ela contou com
uma soélida estrutura familiar que lhe deu amparo para desenvolver sua carreira. A painelista
Bruna ressaltou a importancia do debate que estava ocorrendo no painel em que participava,
uma vez que com tais discussdes € possivel observar posi¢des diversas sobre o tema. Conforme

a artista:
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E muito triste vocé privar uma crianga que nasceu assim, que tem essa necessidade de
se expressar, de viver isso porque ela ¢ muito nova. Por outro lado, também é muito
triste vocé€ ver familias influenciando seus filhos, forgando seus filhos a viver uma
coisa que eles ndo estdo preparados para viver, que ndo querem viver. Por isso a
familia ¢ muito importante. (TRABALHO..., 2015)33.

Bruna Marquezine ¢ enfatica no que tange a participacdo familiar no processo de
desenvolvimento do trabalho artistico realizado por criangas e adolescentes. O amparo familiar,
segundo a atriz, ¢ necessario para a sustenta¢do de uma carreira carregada de ganhos e perdas,
em que a crianga nao possui preparo psicoldogico para suportar o universo artistico sem a
presenca de sua familia. Além disso, Bruna também destaca a importancia do apoio de
profissionais que se preocupem e saibam lidar com as criangas, sustentando que sempre possuiu

esse amparo da emissora em que atuava. Desse modo, a atriz pondera:

Eu comecei muito cedo em um mundo de adultos, eu me relacionava com adultos e
tinha responsabilidade de adultos, ndo que isso fosse ruim pra mim, foi maravilho.
Mas se ndo fosse minha familia e a empresa que eu trabalho ndo tivesse cuidado
comigo, eu talvez hoje teria seguido outro caminho.(TRABALHO..., 2015,p. 1)>°

Considerando a fala de Bruna Marquezine sobre os cuidados dispensados pela
emissora de televisio onde atuava, a pesquisadora indagou a painelista quais eram esses
cuidados recebidos por ela. De acordo com a atriz, um dos cuidados foi a observacdo de
identificar a sua real vontade, quando crianga, de gravar, atuar e interpretar. “A empresa tem
que ter o cuidado”, disse Bruna. (TRABALHO..., 2015, p. 1). As criangas ndo conseguem
ocultar seus sentimentos, razdo pela qual ndo ¢ uma tarefa dificil aferir se realmente o artista
mirim quer ou nao realizar alguma atividade. “Vocé sabe quando a crianga esta feliz em fazer
o que gosta. Crianga ¢ transparente, ela consegue te esconder por meia hora, mas se vocé
conversar um pouco mais ela vai te entregar a verdade”. (TRABALHO..., 2015).

Outro cuidado importante, de acordo com a painelista Marquezine, ¢ a preservacao dos
estudos, dos periodos destinados ao lazer, dos periodos de descanso, do tempo para as

brincadeiras. E importante ter alguém que possa ajudar a crianga a compreender melhor o que

ela esta vivendo. Sobre tais cuidados, ressaltou a painelista:

Eu tive pessoasque me ajudavam a levartudo com leveza. A empresa disponibilizou
psicologos para a minha familia, os pais também ndao sabem lidar com isso, com um

58 Canal TRT da 2* Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
39 Canal TRT da 2° Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.



158

filho que enxerga o mundo de outra maneira,que quando esta em frente a cAmera se
transforma. (TRABALHO..., 2015, p. 1)%°

A atriz afirma que, ainda pequena, mesmo sabendo nado se tratar de uma brincadeira,
ela conseguiu levar tudo com muita leveza, pois teve a ajuda de seus familiares e profissionais
disponibilizados pela Rede Globo. Ainda sobre a questdo, as revelacdes de Marquezine a
entrevistadora Camila Coutinho corroboram seu posicionamento sobre o envolvimento da

familia na carreira. Marquezine revela o seguinte:

Quando vocé estda num grande momento de sua carreira todos se aproximam de vocé
e querem lhe daralguma coisa. Nesse momento vocé precisa de uma boa estrutura

familiar que lhe mostra suas origens, principios e te mantém firme no chdo.”
(BRUNA..., 2014,p. 1)°!

No Painel 1, em seguida, o presidente, Paulo Fadigas, faz uma reflexdo sobre a
possibilidade de a atriz retornar ao passado e consertar algo ou deixar de fazer algo que ela ja
tenha feito. Nesse ponto, Marquezine, apds a fala de uma mae, ressalta que frustragdes ocorrem
com qualquer individuo, independentemente de ser ou ndo um artista. Os ‘ndos’ recebidos ao
longo de cadajornada permitem que as pessoas evoluam e amaduregam.

O registro do posicionamento de Marquezine demonstra a consciéncia daartista acerca
daatividade escolhida. Além disso, evidencia que, apesar dos dissabores, das dificuldades, do
comprometimento e das responsabilidades inerentes a qualquer escolha, ela optou pela arte e,
portanto, tais intempéries nao foram motivo de obstru¢do, ao contrario, serviu para seu
crescimento e desenvolvimento como artista.

Retomando a palavra, a mediadora do “painel 17, Sandra Cavalcante, tece
consideragdes acerca das responsabilidades referentes a atividade artistica escolhida pelas
criangas. A pesquisadora apresenta o argumento de que, a despeito da manifestacao artistica, a
atuacdo dessas criangas se configura um produto comercial, que serd consumido pelo publico,
gerando responsabilidades. Sandra cita um exemplo de contrato que estabelece multa pelo nao
comparecimento do menor em uma peca teatral, ainda que a crianca ndo sinta vontade de
comparecer naquele dia ou até mesmo por uma questdo de saude.

Apos suas ponderacdes, a pesquisadora indagou se faria alguma diferenga para os
artistas, presentes naquele painel, se eles tivessem aguardado completar os 16 anos de idade
para iniciar profissionalmente suas carreiras artisticas. A resposta de Bruna Marquezine foi

enfatica ao afirmar: “com certeza sim”, ressaltando em seguida:

60 Canal TRT da 2* Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
61 CanalGarotas estupidas. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WVZU1dJPQhI>.
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Com cinco anoseu ja falava muito bem,decorava a fala detodo mundo se deixasse,
até as marcas. Eu sentia prazer naquilo. Com um tempo fui construindo minha
carreira, fui aprendendo, e hoje sou a artista que sou, gracas a este tempo todo. Esse
meu processo, tudo que aprendi com outros atores, com meus estudos sobre a arte,
com tudo que eu observei. Se eu tivesse que comegarcom 16 anos, coitados dos meus
pais que teriam que ficarme aturandoem casa, implorando para que assistissem todas
aspecasque eu criasse. (TRABALHO..., 2015)%2

Desse modo, a pesquisadora indagou se ndo seria possivel construir uma carreira
artistica no teatro da escola, questionando ainda se a carreira artistica tem que ser profissional.
Bruna Marquezine responde nao ser possivel. “Na escola ndo ¢ a mesma qualidade, é preciso
dizer a verdade”, ressaltou a painelista (TRABALHO..., 2015). Marquezine ainda ressaltou a
questdo da pratica, “que ¢ completamente diferente”. “Uma aula de teatro ndo possui a mesma
qualidade de uma aula realizada em uma companhia profissional”.

Embora sempre tenha buscado na escola participar de atividades relacionadas a arte,
Bruna afirma que pouco aprendia ou evoluia no ambiente escolar, no que tange ao aspecto
artistico. “Os dias em que eu tinha que realizar gravagdes eram dias mais alegres, aguardava
ansiosa o término da aula para poder gravar”. “Sou muito grata aos meus pais que procuraram
me entender e buscar o melhor caminho, a melhor maneira de lidar com tudo isso, para que eu
ndo tivesse nenhum trauma e ndo perdesse nada”, afirma a painelista (TRABALHO...,2015).

Com sua exposi¢ao de pensamentos e ideias, Marquezine foi questionada por uma das
maes, também painelista, que disse sobre o envolvimento do filho com arte o tempo todo, ndo
o fazer profissionalmente e ainda assim ser uma pessoa feliz. A atriz manifesta que cada caso
tem suas peculiaridades, mas que a profissionalizacdo sempre ocorreu de forma positiva, no
caso dela. “Porque eu vou privar uma crianca que as vezes pede mais, sendo que cada caso €
um caso. O que importa ¢ que a pessoa fique satisfeita, plena, feliz”, ressaltou Marquezine
(TRABALHO..., 2015).

Em seguida, Paulo Fadigas, presidindo o painel, apresentou a indagacdo de seus
colegas integrantes da plateia que perguntaram a painelista Bruna se ela tinha amigos na sua
faixa etdria ou se somente mantinha contato com adultos. No tocante aos locais de gravacao,
Marquezine ressaltou que seu contato principal era com adultos, assumindo basicamente
responsabilidades iguais a dos demais atores com quem contracenava. Todavia, ressalta ter
respeitada uma carga hordria diferenciada, sempre preservando seus estudos, pelo fato de ser

uma crianga. Sobre as gravagdes, ela destacou ainda:

62 Canal TRT da 2° Regido. Dsponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
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Tive o acompanhamento deuma coach,queia comigo ao estudio e dizia: ‘tudo bem,
agora eu deixo vocé ser a Salete (primeira personagem —Mulheres Apaixonadas), mas
fora do estudio vocé é s6 a Bruna, s6 uma menina de 6 anos. (TRABALHO..., 2015,

p. 1)63

Quanto a vida particular, a atriz alega ter tido uma vida normal, com amizades e
relacionamentos com pessoas do meio artistico ou ndo. A partir dessa fala, a pesquisadora
Sandra Cavalcante questiona se na escola Bruna era tratada como uma aluna qualquer. A atriz
afirma que sim, mas que no inicio desua carreira, quando comegou a atuar na novela “Mulheres
Apaixonadas”, os alunos da escola ficaram pedindo para tirar fotos com ela e a observando.
“Queriam andar comigo no recreio e eu ndo entendiao porqué. Mas com pouco tempo, as coisas
voltaram ao normal”, ressaltou a artista (TRABALHO..., 2015).

Ela argumentou ainda que chegou a mudar de escola por algumas vezes e que sempre
teve tratamento igualitario. Segundo Marquezine, a questao de relacionamento depende da
postura adotadapelo artista. Nas escolas por onde passou, as pessoas a chamavam por seu nome
de batismo, “Bruna Reis Maia”, e sua mae cuidava para que ela fosse tratada como a menina
Bruna e ndo a artista Bruna Marquezine.

Sobre a tematica da fama e a vida secular, ressaltamos que no ano anterior ao do
seminario, Marquezine chegou a relatar para a entrevistadora Camila Coutinho, que fez uma
pergunta sobre sua ida a Salvador para comemorar o carnaval, que “o fato de ser pessoa publica
¢ muito bom, sendo um pouco chatinho também. Pelo fato de ser atriz, eu tive a oportunidade
de subir no trio da Ivete”, se referindo a cantora baiana (BRUNA, 2014).

J&4 um pouco mais madura, aos 22 anos de idade, Marquezine, ao ser perguntada pela
apresentadora Giovanna Ewbank sobre o que faria na hipdtese de nao ser famosa, revelou o
desejo de poder andar pela rua, pelo shopping, sem ser percebida ou abordada, ressaltando o

seguinte:

Ai cara euia sair pra andarna rua,sei la, baterperna no shopping porque eu ando no
Shopping assim (de cabega baixa).Nao é porque eu ndo quero ser reconhecida,ndo é
porisso, ¢ simplesmente porque, asvezes vocé quer sair na rua, vocé quer fazeruma
coisa rapida, e uma pessoa te para uma outra também te para... e vocé as vezes quer
andarna rua,sem que ninguém repare em vocé. Sem ninguém ficarolhando pra vocé,
tentando tiraruma foto escondida. Pecam para tirar fotos, tirar uma foto escondida da
a sensa¢do de que vocé estd num zooldégico. Eu me sinto uma girafa. (NA CAMA...,
2018,p. 1)%4

63 Canal TRT da 2* Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
64 Canal GIOH. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=RuvXq3rKuDA>,
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Na narrativa da atriz, fica evidenciado que Bruna nao se incomoda com o fato de ser
reconhecida. Ela se aborrece com o fato de uma figura publica, famosa, se privar de atividades
triviais, comum a grande maioria das pessoas, como caminhar pelas ruas sem ser abordada.

Retomando o seminério, Sandra Cavalcante indaga aos painelistas sobre o que uma
legislagao deveconter a respeito daregulacao da atividade artistica para criangas e adolescentes.
De acordo com a painelista Bruna Marquezine, € preciso estabelecermos regras que protejam,
de forma mais eficaz, os dados e informacdes das pessoas, especialmente daquelas que
trabalham com imagem, pois elas sdo muito expostas, principalmente nas redes sociais. A atriz
relatou ainda que vinha passando por um momento delicado a esse respeito, pois seu nimero
de telefone era descoberto e, constantemente, necessitava modifica-lo.

Ainda sobre o assunto, a artista destacou os seguintes pontos: a) a questao de se limitar
a carga horaria de atuacdo de criangas e adolescentes; b) a necessidade de acompanhamento do
desempenho escolar dos artistas mirins; c) a exigéncia de poupanga com percentual minimo
para guardar os valores recebidos pelo artista mirim. Ressaltamos que nao apresentamos todas
as falas da atriz Bruna Marquezine, expressas no Semindrio, porém pontos relevantes e
sensiveis a nossa compreensdo sobre a atividade artistica infantil foram abordados pela artista,
a partir de suas compreensodes pessoais.

Embora ndo tenha sido objeto de maior debate no Seminario, apontamos algumas
posigdes da artista, j4 um pouco mais amadurecida, aos 22 anos de idade. A atriz, sem destoar
as posigdes sobre a realizagdo profissional da atividade artistica, trata de um tema importante
na entrevista concedida a apresentadora Giovanna Ewbank que ¢ o sucesso. Segundo
Marquezine, a ideia de sucesso, sob o aspecto artistico, esta diretamente interligada ao fato de
a pessoa ser “auténtica, original, fazer a sua maneira ¢ com muito amor.” A Atriz afirma
inspirar-se sempre em pessoas que considera auténticas.

Inclusive no ambiente das redes sociais, uma realidade presente no tempo de sua
entrevista ao canal “GIOH”,Marquezine assegura fazer o que quer e quando quer em suas redes

sociais, sendo esse o seu segredo.

As pessoas tém muito mais a aprender com meus erros, com meu lado humano, do
que com meu look do dia. Eu quero ser um exemplo real, nio um exemplo de
perfei¢do, porque eu nunca vou conseguir, eu nunca vou conseguir agradar a todo
mundo. A sociedade, a midia, eu... As vezes também sou um pouco culpada, mas
parece que o mundo me faz esquecer que eu tenho 22 anos, sabe? E tudo bem. Eu
tenho que viver os meus 22 anos, e que eu sou uma menina, que eu estou aprendendo,
estou crescendo. E isso que eu quero dividir[...]. (NA CAMA..., 2018, p. 1)65

65 Canal GIOH. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=RuvXq3rKuDA>,
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A respeito dessanova fase, ja na vida adulta, a apresentadora Tata Werneck questiona
Bruna se ela teve dificuldade em se livrar do esteredtipo “de criancinha fofa”, por ter crescido
diantedas telas datelevisao. Sobre o ponto, Marquezine responde que: “para mim foi um grande
susto, eu ndo havia percebido que havia me tornado uma mulher” (BRUNA..., 2018, p. 1).

Retomando a entrevista com Giovanna, Marquezine revela seus planos profissionais
para o futuro. Seus projetos estdo sempre ligados a atividade artistica e por mais que
representem um modo de vida diferente daquele vivido pelas pessoas que ndo sao publicas, ¢ o

que, inegavelmente, ela almeja. Desse modo, revela:

Eu quero trabalharmuito, eu ndoidealizo uma carreira no exterior. Eu quero trabalhar.
Aqui ou em qualqueroutro lugar do mundo onde eu tiver a oportunidade de trabahar
com pessoas novas, conhecer diretores, atores, pessoas que eu admiro, aprender,
qualquer lugar do mundo eu quero trabalhar. Eu amo muito o que eu fago. (NA
CAMA..., 2018,p. 1)6

Observadas as falas da artista Bruna Marquezine, ressaltamos que nao ha duvida de
que ela enxerga sua atividade como parte de seu proprio ser e de sua existéncia, inerente a ela.
Entendemos que ndo seria razoavel a aplicagdo de construtos juridicos, como o caso da
defini¢do de trabalho, em uma situagdo equivalente a da artista ora retratada.

Ao observar os posicionamentos e compreensdes externados por Bruna Marquezine,
percebemos que o desenvolvimento de sua formagao artistica ocorre mediante uma dualidade:
ela pretende ser crianca e aprendiz ao mesmo tempo. Tudo em sua vida externa precisa correr
de maneira normal. Fora do estudio, ela ¢ uma crianga, dentro do estidio, um aprendiz que
desfruta de um aprendizado que nao existe de outra forma, ao menos com a mesma qualidade.

As experiéncias na escola misturam-se com as do estudio, tudo faz parte da sua
formagdo e do seu aprendizado. Criangas podem ser mais ou menos populares entre os amigos,
independentemente de serem ou ndo artistas, todavia, no caso de uma crianga famosa, a
experiéncia se expande devido ao sucesso. De certo modo, tudo fica mais intenso, mais
abrangente. A biografia desses personagens sempre se debruga sobre garantir um crescimento
infantil, quando a crianga estd exposta a circunstancia que ndo ¢ condizente com a infancia,
sem, no entanto, lhes privar o direito de se expressar e se desenvolver profissionalmente.

Nesse momento, recupera-se mais claramente a dimensao infantil e o discurso sobre a
crianca que retoma a elaboracao tipica da modernidade, com seu ideal de cuidado e protegao.
Em instantes de inseguranga e incerteza, torna-se necessario que a crianga seja tratadacomo tal,

com tutores e pais ao seu redor. Talvez, este seja o papel mais importante a ser desempenhado

66 Canal GIOH . Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=RuvXq3rKuDA>.
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pela sociedade como um todo, especialmente pela familia e pelo Estado. Salientamos que existe
um mundo que ocorre no interior do estidio, e outro que acontece fora dele. No mundo do
estudio, os atores infantis sdo os aprendizes de artesdo que crescem, e, crescendo, formam-se.
Fora do estudio, eles devem ser criangas protegidas pelo circuito de cuidados.

Encontramos em curso outro desempenho para além daquele que ocorre dentro do
palco. Ambos contribuem para a formacdo, tanto como pessoa, quanto como artista. Uma
parcela dessa formacao remete a sua versao particular do trabalho, que mais se assemelha aos
seus “anos de formagdo”. Eles passam pelo aprendizado que lhes concedem a experiéncia, e
aprendem enquanto crescem. Desse modo, a definicdo de trabalho aproxima-se bastante do
aprendizado ou estudo, ¢ a atividade artistica ¢ uma espécie de aula pratica pertencente a um
tipo de projeto pedagdgico na formagao dos infantes.

Outra dimensao ocorre no universo de prote¢do familiar que se torna uma obrigagao
legal e juridica a se garantir. O principal papel da familia e do Estado ¢ assegurar condicdes
fisicas e psicolégicas ao artista mirim, para que ele, com o devido apoio da familia e vigilancia
do Estado, possa construir a sua formagdo de modo salutar. Desse modo, considerando as
posi¢des apresentadas por Bruna Marquezine, ressaltamos que o papel central do Estado nessa
teia social que envolve infancia, arte e trabalho ¢ a busca pelo bem-estar do menor, averiguando

seu interesse e estabelecendo condicdes que lhes tragam alguma seguranca.

6.2 Yudi Tamashiro: o artista tem que ser livre para escolher

A pesquisa que envolve o proximo artista selecionado, Cassio Yudi Muniz Tamashiro,
filho de pai japonés e mae brasileira, possui, ao contrario do que imaginavamos, vasto volume
de informagdes. Em contrapartida, o levantamento dos dados, datas e trajetoria na televisao e
no meio artistico de forma geral, tornou-se bem trabalhoso e complexo, devido a imprecisao
das informacdes relatadas pelo artista analisado. A propria persona televisiva, o apresentador
do SBT Yudi Tamashiro, como ¢ conhecido pelo publico em geral, relata sua carreira, datase
periodos de forma errada, revelando, inclusive, em um podcast, 0 “PodPah”®’, que é péssimo

com a lembranc¢a de datas.

67 CanalPodPah. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=1iWzgVIHyf0&t=12916s>.
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O SBT, emissora em que o artista atuou por mais tempo, em variados programas, como
apresentador ou convidado, oferece poucas informagdes precisas sobre o apresentador. Yudi,
diferentemente de outros artistas mirins da emissora paulista, ndo escreveu nada acerca de sua
carreira, mais uma razao para a falta de informagdes consistentes a esse respeito. Mesmo nas
entrevistas encontradas ja na fase adulta do artista, Yudi Tamashiro conta sobre sua trajetoria,
apontando datas e periodos imprecisos, embora os fatos narrados e os momentos vividos sejam
indiscutiveis.

Dessa forma, falar sobre a carreira dapersona televisiva Yudi Tamashiro ndo foi tarefa
facil, posto que as informagdes foram obtidas por longas horas assistindo a entrevistas do
apresentador, sem que houvesse confiabilidade nas datas informadas pelo artista. Entretanto,
com o cruzamento de informagdes contidas no almanaque dos 35 anos do SBT, produzido pela
propria emissora paulista; as informagdes encontradas no Wikipédia, a enciclopédia on-line®®,;
as informagdes coletadas em programas em que Yudi participou, disponiveis na internet,
principalmente no YouTube; e, ainda, entrevistas concedidas em diversos meios, conseguimos
levantar dados mais confiaveis de sua trajetoria artistica.

Ressaltamos que o sacrificio da escavagdo na internet a procura de materiais foi
proficuo e necessario. Entendemos que para falar de construtos de infancia na emissora do
apresentador e empresario Silvio Santos ndo poderiamos deixar de trazer a persona do
apresentador, cantor e dangarino Yudi Tamashiro, pois ele permaneceu por quase oito anos a
frente do programa infantil mais longevo da televisao brasileira, o “Bom Dia & Cia”.

O japonés, dangarino, cantor e apresentador ficou estigmatizado como o menino que
sorteava “preisteixon®®”, brincando com os telespectadores e improvisando um funk de sua
autoria que diz: “¢ 4002-8922, ¢ o funk do Yudi que vai dar playstation 2; 4002-8922, novo
som do japonés que vai dar playstation 37°. O nimero cantarolado é o mesmo utilizado pelas
pessoas que ligavam para participar ao vivo do programa infantil e concorrer a prémios
sorteados por uma roleta. Em entrevista ao canal do YouTube, o Podpah’!, o apresentador
Mitico revelou que sua ex-namorada usava como senha do seu celular o nimero do telefone do

programa infantil do SBT.

68 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Yudi_Tamashiro>.

9 Nota do autor: Referéncia realizada pelo apresentador e comediante Danilo Gentili ao anunciar a participacdo
de Yudi Tamashiro e Priscilla Alcantara no seu talk show — The Noite, exibido pelo SBT no dia 14 de junho de
2018.

70 Nota do autor: Funk elaborado e cantado pelo apresentador Yudi Tamashiro durante a apresentagio do progama
Bom Dia & Cia.

"I Nota do autor: Podpah é um podcast e também um canalno Youtube, que realiza entrevistas bem -humoradas
com seus convidados. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=liWzgVIHyf0&t=12916s>.
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Yudi Tamashiro foi um dos artistas escolhidos para analise deste estudo por ser uma
persona que, a partir de sua admissdo no “Programa Raul Gil”, na Rede Record, ndo saiu mais
domeio televisivo, embora tenha se afastado das telas por um breve periodo ap6s a participagao
no reality “4 Fazenda”, 6* edigdo, em 2013. Recentemente, como tem ocorrido com grande
parte dos artistas na atualidade, Yudi migrou para as redes sociais com diversos projetos,
sempre ligados a arte. Outro fator importante que motivou a escolha de Yudi foi o fato de o
apresentador ter atuado por longo periodo, entre os 12 ¢ 20 anos deidade, no programa do SBT,
afetado pela decisdo judicial que vedou a apresentacdo por criangas e adolescentes menores de
16 anos.

Além das informacdes levantadas sobre a historia do artista do SBT, principalmente
em entrevistas concedidas por ele, ndo podemos esquecer que o apresentador também
participou, com a atriz global, Bruna Marquezine, do semindario juridico, realizado em 2015,
pelo Poder Judiciario e outros 6rgdos publicos e privados. Na ocasido, o artista externou seu
posicionamento sobre a realizagdo da atividade artistica por criangas e adolescentes.

A caminhada profissional de Yudi e sua organizacdo familiar apresentam-se bem
diferentes daquela vivenciada pela artista da Rede Globo, Bruna Marquezine. Ressaltamos que,
enquanto Marquezine narra sua carreira como uma jornada artistica que ndo causou grande
turbuléncia em sua vida privada, Yudideixatransparecer os riscos ¢ as dificuldades enfrentadas,
tanto profissionalmente, quanto em sua vida pessoal. Em contrapartida, o artista sustenta com
frequéncia que tudo o que viueu era para ser vivido, por ser exatamente o lugar que ele queria
estar.

Nascido no més de agosto de 1992, filho de pai japonés, feirante, e de mae brasileira,
professora e diretora, Yudi revelou sofrer inimeros preconceitos em sua infancia,
especialmente pelo fato de ndo possuir uma aparéncia comum a dos demais moradores daregiao
ondevivia, Sdo Vicente, regido metropolitana da Baixada Santista, na cidade de Santos, em Sao
Paulo. Com apenas um ano de idade, Yudi mudou-se com a familia para o Japao, retornando
ao Brasil com cinco anos de idade, para morar na mesma regido onde havia nascido.

Sempre se sentindo diferente das demais pessoas, tanto no que diz respeito a sua
aparéncia, quanto no tocante ao comportamento, ele encontrou na arte, especialmente na danga
e no desenho, um lugar mais seguro e aprazivel. Entre sete e oito anos de idade, comegou a
participar de eventos promovidos por prefeituras e comunidades, fazendo cover de artistas e

bandas em evidéncia no cenario nacional e internacional. Como integrante de uma banda
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denominada “O Litoral”, foi descoberto por uma produtora de tevé, chamada Maria José”?, que
o levou para participar de testes na Rede Record. O objetivo dos testes era a admissdao no
“Programa Raul Gil”, para participar de quadro destinado as criancas.

Apos ter sido reprovado em oito testes, o artista mirim conseguiu, com seu grupo, a
aprovagao no nono teste e passou a integrar o programa do consagrado apresentador Raul Gil,
na Rede Record. Sem elemento para precisar a data de seu ingresso no “Programa Raul Gil”,
podemos inferir que o pequeno ainda tinha em torno de dez anos deidade quando fora admitido
na atra¢do da Record TV. Tal inferéncia foi com base em algumas apresentagdes de Yudi,
levantadas no YouTube e, ainda, sua participagdo no programa do SBT que o revelou como
artista, o “Codigo Fama’.

Em quadro do “Programa Raul Gil”, j4 no SBT, o vovd Raul, carinhosamente
apelidado pelos artistas que revelou, e Yudirelembram sua participacdo no programa, ainda na

Record. A imagem, a seguir, mostra a apresenta¢do do menino no “Programa do Raul Gil”.

Figura 51 — Yudi — “Programa Raul Gil”
Fonte: (YUDI..., 2018)

J4 ambientado na televisdo, onde aprendeu a lidar com as cAmeras, posicionar-se nos
palcos, interagir com a plateia, comunicar com o publico decasa, o artista mirim resolveu tentar
a sorte em uma competicdo na emissora de Silvio Santos. Desse modo, inscreveu-se no
programa “Codigo Fama”,realizado pelo SBT, em parceria com a rede de televisio Mexicana
Televisa. Um dos prémios para o vencedor do programa era uma apresentagdo no México,
durante a fase internacional da competicdo, com outras criancas de diversos paises do
continente americano. Yudi Tamashiro, embora tenha se posicionado entre os mais bem
colocados, acabou perdendo a competicdo para sua futura parceira de apresentacdo, Priscilla

Alcantara. A imagem, a seguir, mostra uma apresentacao de Yud no programa “Codigo Fama”.

72 Nota do autor: A produtora,jé falecida, conforme revelado pelo artista no canalCentral Podcast do YouTube.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3FWzlhjIVL8>.
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Figura 52 — Yudi — “Cédigo Fama”
Fonte: (MIKA..., 2013)

Aos 12 anos, o pequeno artista de inimeras apresentagdes no “Programa Raul Gil”,
na Rede Record, foi percebido por Silvio Santos, mesmo sem ter vencido a competicdo no
programa “Codigo Fama”. O dono do SBT, apo6s assistir as apresentagdes da pequena Priscilla
Alcantara, exergou o potencial e o talento do pequeno nissei. Desse modo, em agosto de 2005,
ainda com 12 anos, Yudi Tamashiro, acompanhado de Priscilla Alcantara, comeca sua jornada
como apresentador do programa infantil “Bom Dia & Cia”, atracdo infantil exibida pelo SBT
mais longeva da televisdo brasileira. O programa completara 28 anos no ar, neste ano de 2021,
periodo em que este estudo foi finalizado.

Em 2007, a partir do dia 26 de margo, o programa que até entdao era gravado passou a
ser exibido ao vivo, com ampla duragdo. O pequeno japonés, acompanhado da também
apresentadora Priscilla Alcantara, conduzia o infantil que o tornou conhecido em todo territorio

nacional. A imagem, a seguir, mostra o apresentado Yudi, a frente do “Bom Dia e Cia”.
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Figura 53 — Yudi — “Bom Dia & Cia”
Fonte: (PRISCILLA..., 2021)

Foram cerca de oito apresentando o “Bom Dia & Cia”. J4 com 20 anos deidade, em
novembro 2012, o jovem apresentador deixou a atragdo infantil do SBT para se dedicar a outros
projetos pessoais que acabam sempre na televisdo. Seguindo uma cronologia de atuacdo,
ressaltamos que com o sucesso a frente do programa infantil “Bom Dia & Cia”, Yudipassou a

apresentar e participar de inumeras atragdes do SBT. O jovem apresentador revelou em sua
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entrevista ao “Flow Podcast”’? que sua atuagdo ocorria todos os dias da semana, incluindo
domingos e feriados.

A partir de 02 de julho de 2007, a emissora de Silvio Santos langou um novo programa
infantil diario: “Carrossel Animado”, que utilizava cendrio e apresentadores do programa “Bom
Dia & Cia”. A atragdo exibia desenhos animados voltados para criangas mais novas, entre 4 ou
5 anos de idade. Yudi Tamashiro e sua companheira Priscilla Alcantara foram os primeiros
apresentadores do programa, que durou até o ano de 2017, com diversas modificacdes de
formatos, horarios e apresentadores, incluindo a menor Maisa Silva, os palhagos Patati Patata
e os menores Matheus Ueta e Ana Julia. A imagem, a seguir, mostra Yudi no programa

“Carrossel Amimado”.

Figura 54 — Yudi — “Carrossel Animado”
Fonte: (CARROSSEL..., 2010)

De julho de2007 a maio de2008, ocorreu a primeira fase deapresentagdo do programa
“Carrossel Animado” pelo adolescente Yudi Tamashiro que ja tinha 14 anos de idade. A partir
de maio de 2010, o jovem nissei, ja com 17 anos, retornou a apresenta¢do do programa, onde
permaneceu até abril do ano seguinte, periodo em que dividia a apresentacao da atracdo do
SBT, em dias alternados, com a pequena Maisa Silva.

Também em 2007, na emissora de Silvio Santos, estreou mais um programa infantil,
0 “Domingo Animado”, que iniciou apenas com a exibi¢do de desenhos animados aos domingos
pela manha. Em pouco tempo, o programa passou a ser apresentado por Yudi Tamashiro e
Priscilla Alcantara, primeiramente com duas horas de duragdo (9h as 11h) e, posteriormente,
com trés horas de duragdo, nas manhds dominicais do SBT (9h as 12h). A imagem, a seguir,

demonstram cenas do programa “Domingo Animado”, com os apresentadores.

73 Nota do autor: Flow Podcast é um podcast brasileiro de grande expressividade, apresentado por Bruno Monark
e Igor Coelho (Igdo), em que sdo realizadas entrevistas com pessoas diversas sobre temas ligados a figura dos
convidados.
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Figura 55 — Yudi e Priscilla — “Domingo Animado”
Fonte: (ULTIMO..., 2020)

O apresentador Yudi permaneceu por apenas cinco meses a frente do programa
“Domingo Animado”, que utilizava o mesmo formato da atragao diaria “Bom Dia & Cia”, entre
novembro de 2007 ¢ marco de 2008. Ainda em 2007, entre setembro e¢ dezembro, Yudi
Tamashiro, sempre acompanhado da apresentadora Priscilla Alcantara, participou, como uma
espécie de reporter e apresentador auxiliar do programa “Eu sou mais esperto que um aluno da
quinta série?”. O programa conduzido pelo dono da emissora e apresentador Silvio Santos, era
uma adaptagdo do game show norte-americano, popularizado em vérios paises. A atragdo
gravada, contou com a interagdo dos adolescentes, Yudie Priscilla, com o publico de casa e da
plateia que participava indiretamente da competigao.

Em 2009, Yudi Tamashiro atuou ainda substituindo o apresentador Celso Portiolli no
game “Pirdmide Premiada”, programa exibido durante a atragdo “Sessdo Premiada” e
conduzida por Portiolli com a exibicdo de filmes. Em 03 de janeiro de 2011, j& aos 18 anos de
idade, Yudiassumiu a apresentacdo do programa infanto-juvenil detalentos mirins. O programa
“Cantando no SBT” tinha o mesmo estilo da atragdao que possibilitou a sua contratagao pela
emissora paulista de Silvio Santos, o “Codigo Fama”.

O “Cantando no SBT” era um programa exibido as segundas-feiras, no horario das
20h15, com a apresentacdo de Yudi, ao lado de sua inseparavel parceira Priscilla Alcantara. O
programa foirealizado por trés temporadas, sendo a tltima em abril de2011. Inumeras criancas
e pré-adolescentes participaram da atracdo, que contava com jurados e cantores profissionais,
ja conhecidos pelos telespectadores em todo o Brasil. A imagem, a seguir, mostra Yudi e

Priscilla, a frente do “Cantando no SBT”.

Figura 56 — Yudi e Priscilla — “Cantandono SBT”
Fonte: (CANTANDO..., 2012)
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Em 30 dejunho de2012, Yudie Priscilla passaram a apresentar mais uma nova atragao
infantil no SBT, o programa “Dia no Parque”. O infantil era gravado, exibido no ultimo sabado
do més, pela manha, a partir das 7h, e os apresentadores gravavam o programa em diversos
parques, como o Beach Park, um parque aquatico localizado em Fortaleza (CE), e o Hopi Hari,
parque tematico localizado no municipio de Vinhedo (SP). A imagem, a seguir, demonstra

cenas do programa nos parques do Brasil.
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Figura 57— Priscilla e Yudi — “Dia no Parque”
Fonte: (PRISCILLA..., 2011)

O programa exibia desenhos animados inéditos e brincadeiras realizadas com os
frequentadores dos parques pelo pais. Ainda sem quebrar a tradi¢do dos programas infantis do
SBT, o “Dia no Parque” também contava com a participacao dos telespectadores.

O apresentador Yudi Tamashiro, ndo de forma continua, também chegou a apresentar
o programa infantil do SBT denominado “Sabado Animado”. Era uma espécie de continuagao
do “Bom Dia & Cia”, transmitido de segunda a sexta-feira. O programa infantil exibido aos
sabados pela manha j4 fazia parte das atracdes do SBT, desde 1995 e permanece no ar até os
dias atuais (2021), dataem que essa pesquisa foi concluida. Salientamos que o programa passou
apenas por modificacdes de horario, formato e apresentagdo. A imagem, a seguir, mostra Yudi

em cenas do programa “Sabado Animado”.

Figura 58 — Yudi — “Sabado Animado”
Fonte: (SABADO..., 2011)

Em 2012, embora os programas infantis “Bom Dia & Cia” e “Sabado Animado”
tenham permanecido no ar, eles ja ndo mais contaram com a participagdo do apresentador Yudi
Tamashiro, que, conforme ja registramos, se desligou do SBT, no final daquele ano. Além da

atuacdo como apresentador de inimeros programas da emissora paulista, ressaltamos que Yudi
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Tamashiro também participou de diversas atragdes do SBT como convidado. Programas
conduzidos por Silvio Santos, Hebe Camargo, Celso Portiolli, Eliana, Raul Gil, Danilo Gentil,
Ratinho, fazem parte do gigantesco portfolio de participagao dojovem apresentador, dangarino,
cantor e ator.

Como convidado, Yudi normalmente realizava apresentagdes de dangas, participava
de gincanas e jogos, além de cantar em alguns programas que comparecia. Cabe ressaltar que
fora das telas da teve, ele participava de eventos que envolvia dangas e musica, seja na condigao
de jurado ou de competidor. Além de comparecer a eventos, normalmente Yudi Tamashiro
representava marcas e produtos e participava de inimeras campanhas publicitarias. Apos sua
saido do SBT, em junho de 2013, Yudi Tamashiro retorna a Rede Record, onde havia iniciado
sua carreira artistica no “Programa Raul Gil”, para participar como um dos integrantes do
reality “A Fazenda”, em sua sexta edigdo. A imagem, a seguir, mostra a participagdo de Yudi

no realy “A Fazenda”.

Figura 59 — Yudi— “A Fazenda”
Fonte: (A FAZENDA...,, 2013)

Encerrada sua participagdo no reality da Rede Record, o apresentador diminuiu
bastante a sua apari¢ao na televisdo, embora contratado pela emissora para trabalhos pontuais,
com participacdo em programas dapropria Record TV, como ocorreu no “Programa da Tarde”
e “Legendarios”. Nesse intervalo no ano de 2014, o artista nissei realizou viagem para o Japao,
terra natal de seu pai, onde participou de algumas apresentacdes artisticas.

O ano de 2016 ¢ marcado por mudanca na vida pessoal do artista, uma vez que por se
converter ao protestantismo, sua carreira € seus projetos foram retomados e ressignificados a
partir de sua experiéncia religiosa. Também em 2016, ele participou do musical “Mamonas 74,
peca teatral que contou a historia do nascimento de uma das bandas que Yudi Tamashiro
dublava no inicio de sua carreira. Nesse periodo, ele que percorreu por todo o pais fazendo

apresentagdes em diversos teatros’>.

74 Canal Vlog de Tudo. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pKN-50kJuJY&t=17s>.
75 CanalMiniatura9 Produgdes. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=uTJnAhD70-U>.
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Desse modo, embora tenha reduzido sua participagdo na televisdo, os projetos pessoais
que envolviam musica e dangas continuavam sendo desenvolvidos pelo artista. No mesmo ano
de 2016, Yudi e sua companheira Priscilla Alcantara retornam ao SBT para participagao
especial no programa “Bom Dia & Cia”, apresentado, entdo, por Silvia Abravanel, que assumiu
a atracao infantil da emissora de seu pai, desde 2015, apos o afastamento dos menores Matheus
Ueta e Ana Julia. A imagem, a seguir, mostra a participagdo de Yudi e Priscilla no “Especial

Bom Dia & Cia” com Silvia Abravanel.

Figura 60 — Yudi — “Especial Bom Dia & Cia”
Fonte: (YUDI..., 2016)

No inicio de 2017, nasce um novo projeto na Rede Brasil e Yudi Tamashiro volta a
apresentar um programa de televisdo, destinado ao publico adolescente e jovem. O programa
chamado “Falo Memo” era exibido todos os sdbados, as 19h30. A imagem, a seguir, mostra

cenas do programa na Rede Brasil com a apresenta¢do de Yudi.

Figura 61 — Yudi — “Falo Memo”
Fonte: (PROGRAMA..., 2017)

Aindaem 2017, Yudi foi convidado para participar de uma competi¢do de danga, arte
que o fez ingressar na televisdo. Dessa forma, ele retorna a Rede Record, em mais um reality,
0 “Dancing Brasil”, apresentado por Xuxa Meneghel. Yudi Tamashiro venceu a competigao e
ganhou o prémio de meio milhdo de reais, enquanto sua parceira, a dancarina Barbara Guerra,
faturouum veiculo zero quilometro. A disputafinal doreality “Dancing Brasil” foi exibida pela
Rede Record, em 25 de setembro de 2017, quando o artista dangarino ja tinha 25 anos de idade.

A imagem, a seguir, mostra a participacao de Yudino “Dancing Brasil”, na Rede Record.
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Figura 62 — Yudi — “Dancing Brasil”
Fonte: (TRECHO..., 2017)

Apos a participagdo vitoriosa no reality “Dancing Brasil”, Yudi Tamashiro passou a
frequentar diversos programas de entrevista, inicialmente na Rede Record, como o “Programa
do Porchat”, e, posteriormente, programas de outras emissoras, inclusive o SBT, como o
programa “The Noite”, de Danilo Gentili.

Também no ano de 2017, quando ganhou novamente notoriedade no cenario nacional
apos vencer o reality de danga, Yudi foi contratado pela Record TV e ganhou um programa que
levou o seu nome, “Programa do Yudi”. O programa foi transmitido pela Record News e tinha
como publico-alvo os jovens, especialmente os telespectadores que cresceram assistindo ao
Yudi na televisdo, entretanto, o programa nao atingiu seu objetivo e ficou no ar por pouco
tempo. A imagem, a seguir, mostra Yudi a frente do “Programa do Yudi”, bem como a

logomarca da atragao.

Figura 63 — Yudi — “Programa do Yudi”
Fonte: (TRECHO..., 2019)

Nos ultimos anos, o artista Yudi Tamashiro vem realizando projetos pessoais em redes
sociais, sempre ligados ao universo da musica e da danga. Além disso, ele representa marcas
empresariais, como a rede de restaurantes Johnny Rockets, uma grande cadeia de fast food
mundial.

Em seu site’®, o artista se apresenta em caixa alta, exclamando: “eu ja alegrei suas
manhas no bom dia e companhia. Eu ja te emocionei e fiz vocé vibrar durante o Dancing Brasil.

Agora vou participar mais da sua vida, toca um pagode, vai!” Atualmente, o artista legitima a

76 Disponivel em: <http://yudi.com.br/>. Acesso em: 15 de junho de 2021.
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imagem construida na televisdo para promog¢ao de seu novo trabalho com a musica. Ainda na

mesma pagina da internet, Yudideixa a seguinte mensagem:

Eu sempre tive que me provar, sempre tive que superar meus limites, ndo € a toa que
todas as loucuras que decido fazer acabo me saindo bem, a verdade é que eu trago
esse jeito Brasileiro né, o jeito de se superar, de sempre que cair se levantar. Eu levei
isso para a danga,carrego comigo sempre a exceléncia, a cultura japonesa também, o
perfeccionismo e o método, seja quando estou apresentando um programa de TV ou
quando estou criando uma coreografia, eu sempre estou pronto para entrar 100% e
tenho certeza de que as pessoas vao sentirisso nessa minha nova trajetoria € o Japonés
que danga, apresenta e agora também toca pagode, sem duvidas o japonés mais
brasileiro que vocé conhece, mas o Brasil é isso, essa mistura cultural sem limites.
(LANCAMENTO..., 2021,p. 1)”7

Mais recentemente, ja em 2021, em seu canal do YouTube, registrado desde 201178,
Yudi, apods ser entrevistado por dois podcasts nacionalmente conhecidos, o “Flow Podcast’ e
0 “PodPah”, langa seu proprio podcast denominado “Yudi Cast’, em que gravou a primeira
entrevista com sua mae, Tania Tamashiro.

O jovem artista, nas oportunidades em que falou sobre o exercicio de suas atividades
como apresentador, cantor e dangarino/coredgrafo, posiciona-se de maneira firme acerca do
tema. Com historico de vida pessoal bem turbulento, o artista do SBT defende a liberdade de
atuagdo artistica e entende que o poder publico deve interferir o minimo possivel em tais
questoes.

Os posicionamentos e compreensoes apresentados por Yudi Tamashiro foram
extraidos de entrevistas realizadas pelo jovem artista, disponiveis em programas de televisao e
canais do YouTube. Ressaltamos que, principalmente, a partir de sua participagdo no seminario
sobre trabalho artistico infantil, realizado por 6rgaos do Poder Judicidrio do Estado de Sao
Paulo e afins, no ano de 2015, Yudi também se encontra entre os artistas observados nesta
pesquisa. Cabe ressaltar que o seminario sobre trabalho artistico infantil foi o mesmo evento
que contou com a participagdo da atriz Bruna Marquezine.

Seguindo a mesma dindmica e didatica utilizada para a artista Bruna Marquezine, com
o objetivo de apresentar, cronologicamente, posi¢des do artista Yudi Tamashiro sobre o
exercicio da atividade artistica por criangas ¢ adolescentes, selecionamos cinco momentos, os
quais passaremos a pontuar. O primeiro momento (imagem, a seguir) trata-se de entrevista
realizada no programa da Rede Record “Programa da Tarde”, em 2013, quando o jovem artista,

recém-eliminado do reality “A Fazenda”, 6* edicdo, ao receber a sua ex-companheira de

77 Disponivel em: <http://yudi.com.br/>. Acesso em: 15 junho 2021.
78 Canal de video oficial do apresentador, dangarino e cantor Yudi Tamashiro. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=qxoBuegpfVI&t=336s>.
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programa, Priscilla Alcantara, revelou aos telespectadores um pouco da realidade vivida nos
bastidores do SBT.

No programa apresentado por Ana Hickmann, Ticiane Pinheiro e Reinaldo Gottino, as
posi¢des apresentadas por Yudi, embora deixe clara a consciéncia do artista sobre a
responsabilidade exigida pela atividade escolhida, elucidam, por outro lado, a convic¢ao de

aprendizado continuo e realizagdo pessoal do artista.

2 i | K
Figura 64 — Yudi e Priscilla — “Programa da Tarde”
Fonte: (YUDI..., 2016)

O segundo momento ocorreu em 2015 e ¢ considerado, por este pesquisador, ponto
central denossa observagdo, no que tange as manifestacdes do artista observado nesta pesquisa.
Registramos a participacdo do Yudi no primeiro painel do Semindrio “Trabalho infantil
artistico: entre o sonho e a realidade”, realizado no auditério do Forum Ruy Barbosa, na cidade
de Sao Paulo (SP), entre os dias 18 e 19 de junho.

Por expressar posicionamentos mais radicais e enfaticos quanto a liberdade de atuacéo
do menor na esfera artistica, especialmente na televisdo, o jovem artista Yudi Tamashiro se
torna um dos painelistas mais ativos do primeiro painel. Suas manifestacdes provocaram maior
reagdo do publico que assistia ao evento. A imagem, a seguir, demonstra a participacao de Yudi

no Seminario Juridico.

Figura 65 — Yudi — “Seminario Juridico”
Fonte: (TRABALHO..., 2015)

O terceiro momento selecionado para nossa andlise foi a entrevista concedida pelo
apresentador a emissora Rede TV, para o programa “SuperPop”, conduzido por Luciana
Gimenez. No programa, transmitido em 09 de novembro de 2019, Yudi Tamashiro fala sobre

sua vida pessoal e profissional, em um quadro que segue o formato bem usual de programas de
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teve. No quadro o entrevistado escolhe aleatoriamente nimeros que indicam situagdes
relacionadas a sua vida pessoal ou profissional e fala a respeito delas. A imagem, a seguir,

mostra cenas do programa de Luciana Gimenez com a participagdo de Yudi.

Figura 66 — Yudi — CanalRede TV Entretenimento
Fonte: (SUPERPOP..., 2019)

Os dois ultimos momentos escolhidos para anélise sao formados por duas entrevistas
realizadas em dois podcasts nacionalmente conhecidos, ambas concedidas em 2021. A primeira
entrevista, seguindo a ordem cronologica, aconteceu no “Flow Podcast’, e, a segunda ocorreu
no “PodPah”. Somando as duas entrevistas temos material audiovisual de quase oito horas de
conversa sobre variados temas, trazendo informagdes relevantes sobre a trajetdria artistica da

persona televisiva aqui observada. A imagem, a seguir, mostra cenas dos podcasts realizados.

Figura 67 — Yudi Canais Flow Podcaste PodPah
Fonte: (O TESTEMUNO..., 20217%, YUDI..., 202180)

Como ndo se trata de biografia da vida do artista pesquisado, salientamos que temos
como escopo de nossa observagdo tdo somente os elementos de fala do apresentador Yudi
Tamashiro que identifiquem sua visdo sobre a realizacdo de atividade artistica por criangas e
adolescentes, neste caso, abordando a sua propria trajetoria. Como ponto de partida para a
analise do entendimento e compreensdes trazidas pelo apresentador, cantor e dangarino,
abordaremos as suas manifestacdes no primeiro painel, intitulado “Historias de Vida”, do
Seminério realizado em Sao Paulo, que teve como tema “Trabalho artistico infantil: entre o

sonho e a realidade” .

79 CanalFlow Podcast. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3FWzlhjIVL8>.
80 CanalPodPah. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=1iWzgVIHyf0&t=12916s>.
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Bem no inicio das atividades do painel, o artista Yudi Tamashiro responde a seguinte
indagacdo realizada pelo juiz Paulo Fadigas: “quem é a pessoa atras da mdscara do
personagem? Quem é o artista, ele mesmo?” “O artista ¢ um cara muito confuso”
(TRABALHO..., 2015, p. 1), disse Yudi Tamashiro, falando de si mesmo e apresentando aos
participantes do seminario um pouco sobre sua personalidade e carreira. O jovem artista revelou
que ainda muito novo, por volta dos sete anos de idade, ja havia descoberto o caminho que
queria trilhar em sua vida.

No periodo escolar, o pequeno Yudicomercializava desenhos de manga e cobrava para
fazer apresentacdes de dangas nos fundos da escola, revelou sua mae em entrevista piloto
realizada em seu podcast “Yudi Cast”. Desse modo, percebemos logo o perfil empreendedor
inerente a figura do artista, que mesmo crianga angariava recursos materiais em decorréncia de
suas habilidades artisticas.

Ressaltamos que o desejo de viver da arte foi algo que partiu de si proprio. Nao houve
manifestacdo de seus pais para que ele resolvesse seguir nessa trilha. Yudisempre se envolveu
com dangas, participagcdes em eventos escolares e outras atividades promovidas em sua regido.

Ao falar de sua relagdo com a arte, durante o seminario, ele externou:

Ia para a escola, a professora falava e eu pensava em musica, imaginava a professora
pintando um quadro na lousa, imaginava eu dangando em cima das carteiras, eu ndo
s6 imaginava, eu fazia isso. Se vocé pegar meus cadernos de infancia, a professora
estava falando de geografia, eu estava escrevendo musica, estava desenhando. Meus
pais se preocupavamcom o que seria de mim. Minha maée é professora. Eu com nove

anos cheguei para os meus pais e falei eu ndo quero isso pra minha vida, eu vou ser
um artista, vou viver da arte.(TRABALHO..., 2015,p. 1)8!

Em seguida, ao falar de sua estreia na televisdo, quando se tornou calouro de um
quadro infantil do “Programa Raul Gil’, na época exibido pela Rede Record, Yudidisse tratar-
se de busca pessoal, algo que eu tinha a convicgao de realizar.

Eu precisava colocar meu sentimento pra fora,ndo importa se era na danca, se era na
poesia, enfim, o artista € isso, ele tem que passarsua mensagem paraas outras pessoas,
tem que passaro que ele estd vivendo para as outras pessoas, entdo eu acho que o

artista ¢ mais um divulgador dos seus sentimentos. Eu necessito disso!
(TRABALHO..., 2015,p. 1)32

“Eu vi o publico, as cameras, a tevé, eu falei: eu nasci pra isso!” (YUDI...,2021). O

ex-apresentador do SBT repete, em entrevista concedida aos apresentadores Igao e Mitico, do

81 Canal TRT da 2* Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
82 Canal TRT da 2° Regido. . Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
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podcast “PodPah”, o mesmo que disse ha seis anos, conforme transcrito na citagdo
anteriormente.

Dessa forma, ainda dissertando sobre o tema que envolve a atividade artistica, o
painelista Yudi comenta sobre o posicionamento do Poder Judicidrio acerca da atuagdo de
criancas na televisdo. Segundo o artista, a apresentagdo de programas, que passou a ser
considerada trabalho, para ele permanecia apenas arte e diversdo. Em virtude desse novo
entendimento, os tempos estavam se tornando mais dificeis, pois, com isso, 0s espagos
destinados ao publico infantil estavam cada vez mais reduzidos na programagao televisiva.

Ressaltamos que o artista ndo nega que sua atividade lhe renda frutos financeiros, mas
isso € apenas uma consequéncia. De igual modo, Yudi reconhece que o oficio escolhido traz
consigo responsabilidades e compromissos que nao retiram o carater artistico da atividade,
definindo-a, apesar dos encargos, como arte.

Em sua participacdo no “Programa da Tarde”, exibido pela Rede Record, em 2013, o
ex-apresentador do SBT trouxe informacdes sobre sua extensa rotina na emissora paulista,
revelando que Priscilla Alcantara, sua colega de apresentagdo, e as pessoas que compunham os

bastidores do programa, passaram a fazer parte de sua familia.

Durante 8 anos os meus momentos felizes e tristes eu passeiao lado da Priscilla, ao
lado da producdo,aolado dosmeus cameras, dos cabomens [...]. S6 eu e a Priscilla, a
gente sabe o quanto foiimportante essa relagcdo que vocés tém com o resto da equipe.
Durante 8 anos,0 Marcelo, o Munra, o Alex, a Tabata,a Camila,a Vanusa,todasas
pessoas que trabalhavam com a gente, ensinavam um pouquinho de cada um. Aquelh
pessoa que nao tinha estudo, tinha ensinamento da vida. Aquela pessoa que tinha
cultura, ensinava pra gente. Entdo eu agradeco desde o caboman até a diretora.

(YUDI..., 2016)33

A relagao com a atividade escolhida representa para o jovem artista muito mais que
um contrato ou uma tarefa que ele deveria realizar. Mesmo reconhecendo as dificuldades, as
responsabilidades, a impressao que ele transmite ¢ sempre a derealizagcdo pessoal e profissional.
O que percebemos ¢ a constru¢do de um processo de aprendizado puramente na pratica.

O estudio de gravacao era também o local onde o artista, ainda crianga, se divertia,
equilibrando-se em cima dos cabos, andando de skate em pista improvisada pelos cameras,
enquanto a Priscilla brincava com casinhas de bonecas também providenciadas pela equipe dos
bastidores. No programa exibido pela Record, Yudi informou que, as vezes, quando ficava

cansado, dormia debaixo do tripé das cameras. Essas situacdes, considerando sua fala, nao sao

83 CanalPriscilla Alcantara.Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=eyvcDKR_68Q&t=21s>.
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apresentadas como algo ruim, mas como lembranca de todo o processo vivido no exercicio de
sua atividade.

Em outro programa de televisao, em 2019, o “SuperPop”, transmitido pela Rede TV,
Yudi, aos 27 anos de idade, ao falar de sua relagdo com a apresentadora Priscilla Alcantara,
com quem apresentou os programas do SBT durante todo o tempo em que esteve na emissora
deSilvio Santos, mantém o posicionamento deanos atras. O artista reconhece os compromissos
advindos de sua escolha profissional, mantendo seu olhar sobre os beneficios que tal oficio lhe

proporcionou artistica e pessoalmente. Nesse sentido, pontuou o entrevistado de Luciana

Gimenez:

Nos apresentavamos de segunda a segunda porque a gente apresentava o Carrossel
Animado, o Bom Dia & Cia, o Sabado Animado, Domingo Animado, Vocé é mais
Esperto que um aluno de 5% série, e quando o Celso Portiolli ndo estava no Piramide
Premiada,a gente apresentava. Foram 1084 anosnesta rotina, mas foi muito bom pra
mim porque hoje eu sei fazerqualquercoisa. (SUPERPOP..., 2019,p. 1)%

No ano de 2012, com 20 anos de idade completos, o artista Yudi Tamashiro, apos
conversar com sua familia, decidiu romper o contrato com a emissora de Silvio Santos. O
programa infantil j4 ndo condizia mais com sua realidade e, por conta disso, ele percebeu que
0 que fazia ja ndo era mais arte, pois ndo se divertia mais e nao estava mais feliz. Para o
apresentador, a atividade passou a ser somente trabalho, razdo pela qual optou por seguir seu

proprio caminho.

Falei para os meus pais que iria sair do SBT, vou quebraro contrato e caminharcom
asminhasproprias pernase vou seguir a minha vontade que étrabalharcom a musica.
Meus pais ficaram desesperados, porque é facil vocé receber um salario ir pra casa
deitardormir e no dia seguinte gritar bom dia para o pessoal. (TRABALHO..., 2015)3¢

Yudi esclareceu que a participagdo dos pais na sua trajetoria foi integral, posto que
eles haviam abandonado a profissdao para se dedicar totalmente a atividade do filho e passaram
a viver uma nova realidade familiar e social. Ainda que apreensivos por conta da transi¢ao, a
final, foram quase oito anos na mesma emissora, os genitores de Yudi acataram e apoiaram a

sua decisdo. O painelista revelou ainda que mesmo afastado do SBT continuava, através da sua

arte, mantendo as despesas de casa, o que gerava sentimento de realizagao e felicidade.

84 Nota do autor: Muito embora o apresentadortenha informado um periodo de 10 anos, o correto, analisando as
informacgdes coletadas, sdo sete anos e alguns meses atuando como apresentadordo “Bom Dia & Cia”.

85 CanalRede TV Entretenimento. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=By8mVFqNXwA>,

86 Canal TRT da 2° Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
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Anos depois de ter participado do seminario juridico, ja aos 27 anos de idade, o
apresentador confirma o seu mesmo posicionamento para a apresentadora Luciana Gimenez.
Yudirevela que nao se via mais apresentando um programa infantil, visto que suas verdades ja
ndo eram mais as mesmas de um garoto de 13 anos. Vocé voltaria a apresentar o “Bom Dia &
Cia”, indagou a apresentadora do “SuperPop”. “Hoje nao mais, porque nao faz parte de mim.
Eu s6 consigo fazer o que ¢ minha verdade, o que ndo ¢ minha verdade acaba ndo saindo com
perfei¢cao. E quando ndo sai com perfei¢do, eu ndo me sinto bem” (SUPERPOP..., 2019),
respondeu Yudi.

De volta as questdes suscitadas no painel, ressaltamos uma indagacao da pesquisadora
Sandra Cavalcante, uma das condutoras das discussdes no seminario. Sandra indaga os artistas
presentes sobre uma recordacdo de momento feliz € de um momento ruim em suas carreiras,
com o intuito de que eles pudessem revelar as benesses e adversidades vividas em sua trajetoria.
O painelista Yudi Tamashiro revela sobre sua jornada na televisdo que uma das partes que ele
ndo gostava era ter sempre pessoas lhe dizendo o que fazer ou ndo fazer para preservar a sua
imagem, como produtores, assessores € pessoas ligadas ao meio artistico, especialmente o
televisivo, no seu caso.

Confirmando o seu posicionamento apresentado no semindrio realizado pelo Poder
Judiciario, o ex-apresentador da emissora de Silvio Santos, em entrevistas realizadas a partir de
2018, ilustra sua posicdo sobre as cobrancas atinentes a sua imagem e aponta, inclusive,
discussdo que teve com Silvia Abravanel, entdo diretora do “Bom Dia & Cia”, porque havia
cortado o cabelo pois estava cansado do mesmo corte de cabelo realizado na emissora.

Quanto ao dia mais feliz, Yudirelata ao publico presente no painel um fato ligado a
sua saida do SBT, oportunidade em que procurou o patrdo, Silvio Santos, com o intuito de
agradecer todas as oportunidades ofertadas pela emissora. Ele justificou que chegara o
momento de realizar a sua transi¢cdo, uma vez que o programa “Bom Dia & Cia” nao tinha mais
nada a ver com ele, pois a sua mentalidade ja ndo era a de uma crianca, e, naturalmente, seus
projetos e propdsitos ja ndo eram 0s mesmos.

Nessa derradeira conversa com o dono do SBT, Yudirelata que Silvio Santos, apos
indagé-lo se ja tinha conquistado algum patrimonio que lhe desse estabilidade econdmica,
encorajou-o a seguir os novos caminhos em busca de sua realizagdo artistica. Nesse sentido,

ponderou o jovem artista sobre a conversa com o patrdo e idolo:

[...] Entdo chegou o momento de vocé viver a sua vida e trabalharcom a arte,fazero
que seu coragdo esta mandando e tem muito o que viver. Aquele foi o momento mais
feliz da minha vida, porque eu tinha o Silvio Santos como exemplo de pessoa e,
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naquele momento, foi um papo de artista para artista, eu fiquei muito feliz porque
mesmo ele tendo um lado empresario, este lado de negdcios, ndo deixou a parte da

arte morrer dentro dele. (TRABALHO..., 2015)%7

Mesmo diante de uma mudanga efetiva em sua caminhada profissional, em sua
comunica¢do de encerramento do longo contrato com o SBT, Yudi se recorda das instrugdes
dadas pelo idolo, patrdo e artista Silvio Santos como um dos momentos mais felizes de sua
trajetoria artistica.

Quando indagados acerca dos estudos, se atualmente®® estavam estudando ou fazendo
algum curso, o painelista Yudi, de modo extrovertido, afirma que havia escrito bastantes
musicas e estudado danga, tipos deatividades que o agradava. O artista conta que ainda crianga,
na comunidade de Sdo Vicente, na Baixada Santista, participou de uma Organizagdo nao
Governamental (ONG) que, através do hip-hop, resgatava criangas em estado de
vulnerabilidade e ensinava danga a elas. Por conta desse trabalhado realizado pela ONG, ele
chegou a ser bicampedo brasileiro e, s6 ndo participou de uma competi¢ao internacional, por
falta de patrocinio.

Apos a insisténcia da pesquisadora Sandra Cavalcante em tratar do tema da escola
como contraponto da atividade artistica, Yudi ressaltou que seus pais ndo conseguiram ter o
controle sobre ele, no que tange as questdes escolares, mesmo com cobrangas e discussdes sobre
o tema. “Eu ndo queria estar em sala de aula. Eu tinha outro mundo. Eu podia estar em sala de
aula, mas minha cabeca ndo estava ali” (TRABALHO..., 2015, p. 1), ressaltou o painelista.

Essa ideia de uma vida em outro mundo € reforcada pela entrevista do apresentador no
“Flow Podcast”, em fevereiro de 2021, quando ele revelou aos entrevistadores que seu apelido
na escola e na familia era Bobby, fazendo referéncia ao desenho animado “O fantdstico mundo
de Bobby”, exibido nos anos de 1990, pelo SBT. No desenho, um garotinho, dono de uma fértil
imaginagdo, vivia em um mundo de fantasia, o que reforcava o desejo ainda precoce de ser
artista.

Ainda sobre a questdo escolar, o artista revela que fez o supletivo, ponderando o

seguinte sobre o estudo secular:

Eu sempre fuium cara que estudeia vida e vivimuito a vida. Eundo leio, mas observo
cada pessoa e guardo isso pra mim, quando voudormir eu lembro de tudo e transformo
isso em um estudo. O que eu aprendi na escola foia ler, fazerconta,pra mim € o que
basta na vida que eu levo. Eu conhego muita gente que estudou a vida toda e hoje esta
com um trabalho que ndo tem nada a ver, estd infeliz. E gracas a Deus uma escoha

87 Canal TRT da 2* Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
88 Vale esclarecer que ‘atualmente’ refere-se ao ano de 2015 — nota do autor.
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que eu fiz foi essa de ser artista e estou bem naquilo que fago. (TRABALHO...,
2015)%°

A fala doartista ocorreu principalmente em decorréncia de o jovem painelista sustentar
que, embora ndo seja uma pessoa dada a leitura e aos estudos, ele era realizado com a atividade
que desenvolvia. Em sua visdo, esse era o estudo do qual precisava para ser plenamente
satisfeito profissionalmente.

Ressaltamos que durante o periodo em que Yudi apresentou o “Bom Dia & Cia” e
outros programas no SBT, o jovem apresentador sofria muitas criticas. A todo momento, ele
era julgado por pessoas que o condenavam por ter iniciado tdo cedo a carreira artistica, quando
ainda era uma crianga.

Yudi Tamashiro sempre se insurgiu contra essas manifestacdes de pessoas que diziam
saber o que era ou ndo adequado a sua vida. Sua posi¢do, mesmo com 13 anos de idade, era
firme quanto a querer estar exatamente no local em que estava e fazer exatamente o que fazia,
porque era parte do seu sonho. Portanto, terceiras pessoas (especialmente o Estado) ndo podiam
ou deviam dizer a ele o que fazer ou nao fazer.

O painelista demonstra, por suas falas, que ndo ¢ a favor da intervengdo do poder
publico com o intuito de estabelecer o que seja certo ou errado, proibido ou permitido, no
tocante a realizagdo de atividade artistica. Entendemos que com sua maneira de falar e se
expressar, YudiTamashiro deixa claro o seu posicionamento sobre o fato detais questdes serem
objeto de decisdes referentes a vida privada das pessoas, que devem ter a liberdade de decidir
por si e com seus familiares e responsaveis.

A postura acerca do que deve ou ndo ser autorizado ou permitido, no tocante a
realizacdo de atividade artistica, vem de sua propria experiéncia de vida. “Isso eu estou falando
ndo porque eu vi, ou porque eu li, mas porque eu vivi. As pessoas querem parar com 0 COmeErcio
infantil, eu vivi isso, eu sei o que estou falando” (TRABALHO..., 2015), sustenta Yudi em sua
argumentacao.

E evidente que o discurso acerca da liberdade de escolha defendida pelo artista ndo se
aplica a todae qualquer situacdo, aindaque aparentemente a escolha deuma crianga transpareca
materialmente. Entendemos ndo ser razoavel constatar que um infante vendendo bala em um
sinal de transito tenha escolhido estar ali, aplicando, nesse caso, as regras gerais do trabalho
infantil. No caso da atividade artistica, ¢ possivel, a nosso ver, aferir a existéncia oundo da real

vontade do artista em realizar profissionalmente a atividade para a qual ¢ vocacionado.

89 Canal TRT da 2° Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
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A partir da insurgéncia do ex-apresentador do SBT contra os sistemas de controle
estatal acerca da regulacdo da atividade artistica infantil, a pesquisadora Sandra Cavalcante
pergunta a ele o que ¢ comércio infantil. Yudi, refletindo sobre sua propria experiéncia,
imediatamente responde que ¢ a atividade na tevé e a participagdo do menor em campanhas
publicitarias. Ele fazia alusdo a questdes relacionadas a formalizagdo e monetarizacao da
atividade, o que faz parte do pacote. Para ilustrar seu posicionamento, o artista ressalta que por
conta das vedagdes impostas pela justica, os canais abertos, cada vez menos, destinam espacos
para a veiculagdo de programacdo infantil, e o SBT ¢ um dos poucos canais de televisdo a
manter programacao nesse sentido.

Sobre o desaparecimento do infantil das emissoras detelevisdo abertas no Brasil, Yudi

pontua:

Vocé pode ver no canal aberto, tem poucos programas infantis, acho que a unica
emissora que continua com isso ¢ o SBT mesmo, com Carrossel Animado e
Chiquititas. Isso me preocupa bastante porque as criangas estdo crescendo sem
nenhuma referéncia, sem nada infantil, elas estdo se inspirando nos adultos. [sso me
preocupa muito, porque o tempo em que eu tive que ser crian¢a, mesmo com uma
responsabilidade tdo grande, eu vivi a minha infancia, eu fui crianga e estava sendo
crianga para as outras criangas também, entdo eu fui a referéncia para as outras
criangas. (TRABALHO..., 2015)°°

Nas comunidades que frequenta, onde realiza apresentagdes, o artista afirma perceber
que as criancas e adolescentes que tinham como referencial, na televisdo, pessoas de sua faixa
etaria, acabam se espelhando em adultos, por causa do desaparecimento gradual das criangas,
especialmente no que diz respeito a apresentadores de programas infantis.

Ainda sobre a visdo que o artista Yudi Tamashiro possui sobre criancas que
apresentam programas infantis, destacamos sua participacdo, em novembro de 2019, no
“SuperPop”. No programa, ao ser indagado pela apresentadora Luciana Gimenez sobre como
ele via a atual apresentadora Silvia Abravanel na condugdo do “Bom Dia & Cia”, o ex-
apresentador do SBT, embora ainda ndo tivesse assistido a um episddio, ressalta: “acho que
pelo fato de ser mae, ela consegue se comunicar, mas eu sinto falta do formato em que crianca
fala com crianga. O formato de programa infantil ainda da certo, mas que gostaria de ver a
crianga conversando com crianga” (SUPERPOP..., 2019, p. 1).

Nessa dire¢ao, retomando o seminario, sobre o que Yudi Tamashiro entende acerca da

atividade artistica, ele arremata: “eu acho que devemos incentivar o comércio infantil, devemos

90 Canal TRT da 2° Regifo. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
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incentivar as criangas a trabalharem com arte mesmo, conhecer a arte de novo para que nao
fiquem perdidas” (TRABALHO..., 2015). A busca por fama ndo pode ser confundida com a
vontade de ser artista ou viver da arte. Segundo Yudi, muitas pessoas se frustram porque seu
real objetivo € ser famosa e ndo ser artista, esse posicionamento ¢ equivocado e perigoso, na
visdo do artista.

Seguindo os questionamentos e proposicdes apresentadas aos painelistas, o presidente
do painel, Paulo Fadigas, indaga se alguém ali presente pudesse voltar no tempo, o que eles ndo
fariam. Em resposta a isso, o jovem apresentador destaca a vivéncia de duas culturas diferentes:
a japonesa ¢ a brasileira muito positivas para sua formagao como pessoa € como artista. No
Japao, onde havia realizado nove apresentagdes em 2014, ele percebeu que as pessoas sdo
valorizadas pela sua arte e ndo por quem sdao ou posi¢ao social que ocupam. “Minha mae ¢
brasileira e meu pai ¢ japonés, minha mae ¢ a forca e meu pai ¢ a calma. Eu sempre tive essas
duas coisas dentro da minha casa” (TRABALHO...,2015), ressaltou o artista.

No que diz respeito a algum arrependimento, o artista parece nao se arrepender denada
que fez, pois declara: “eu estou construindo minha vida com muito romance, muito drama,
muita acdo e comédia. A vida ¢ isso. Me sentirei realizado quando tiver um filho e puder dizer
pra ele que esta ai a vidadoseu pai” (TRABALHO...,2015). A pesquisadora Sandra Cavalcante
ainda indaga ao painelista o que havia se modificado em sua personalidade, por causa da
experiéncia profissional que ele adquiriu. De acordo com Yudi Tamashiro, aquela era uma
reflexdo na qual ele ainda ndo havia pensado, uma vez que tudo em sua carreira ocorreu de
maneira muito natural.

Como ele sempre foi ‘ele mesmo’ na televisdo, o artista do SBT registrou o seguinte

posicionamento sobre sua atividade:

Como eu apresentava um programa infantil, o papo era de crianga para crianga, isso ¢
que dava certo. Diferente do trabalho dos atores, eu sempre fui eu mesmo, a partir do
momento em que eu vi que ndo estava encaixando o Yudidentro do Bom dia & Cia
eu pensei: vouter que ser uma pessoa que ndo sou, eu ndo sou ator,eu néo sei atuar,
entdo acho que ndo estarei fazendo bem meu papel no programa, entdo é melhor eu
sair e continuarsendo o Yudi de sempre. (TRABALHO..., 2015)°!

A autenticidade, considerando as falas e posi¢des apresentadas por Yudi, ¢
caracteristica que marcou sua trajetoria. Na visdo do apresentador, para ser arte € preciso que
seja prazeroso, espontaneo, auténtico, ou seja, tenha esses elementos como essenciais para se

definir o artista, na perspectiva defendida pelo painelista.

9l Canal TRT da 2° Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
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Apos a ilustragdo de um caso concreto que havia vivenciado em sua pesquisa, uma
crianga ficara horas suspensa por uma corda no teatro sem poder sequer ir ao banheiro, Sandra
Cavalcante pergunta aos artistas presentes no painel para quem as criancas pediam para ir ao
banheiro, caso sentissem vontade. O painelista, Yudi Tamashiro, respondeu que seus pais
sempre estavam presentes nas gravacdes e apresentacdes do programa e ressaltou que seu pai
chegou a fazer amizade com todos os funcionarios da equipe: cameras, produtores, diretores,
contrarregras. Sobre esse ponto, mais uma vez, o painelista Yudi se posiciona absolutamente

contrario a necessidade de o Estado regular a atividade, vejamos:

Nao acho que tem que formaruma lei. O artista é artista porque ele quer, porque ele
gosta, tem tanta coisa dificil no mundo, criangas passando por tanta dificuldade. O
fato é que o artista estd sempre exposto, muita gente julgando, falando, mas nos
esquecemos das outras criancas que nd o sdo artistas, que precisam de leis e coisas que
vao fazera diferenca. Acho que ficarprendendo demais, terhora certa pra comer, hora
certa pra tomarbanho,ninguém aquifoicriado dessa forma. Acho que se cria muito
drama, vivemosno Brasil. (TRABALHO..., 2015)%2

Ressaltamos que os desafios e as responsabilidades estao presentes em todae qualquer
jornada escolhida para trilhar, especialmente no Brasil, onde tudo, na visdo do painelista, ¢ tao
dificil. Yudi Tamashiro externou no “PodPah” o seu periodo de atuacdo na tevé como uma
escola e uma faculdade. Para ele, a Rede Record foi a escola, referindo-se ao periodo em que
participou como calouro do “Programa Raul Gil’, e, o SBT, por todas as atividades
desenvolvidas na emissora paulista, foi a faculdade que o preparou para seguir fazendo arte, o
que sempre buscou fazer desde crianga.

A partir das posi¢oes externadas por Yudi Tamashiro, ndo somente no painel realizado
pelo Poder Publico, mas também em programas, na televisao ou fora dela, ¢ em diferentes
momentos de sua vida, podemos inferir que o apresentador de televisdo se coloca de maneira
firme e peculiar sobre a liberdade de atuagao artistica, mesmo que os artistas sejam criangas ¢
adolescentes.

A elaboracao de si mesmo durante esse longo processo de formag¢ao que ocorre ao
longo de toda a infancia ndo pode ser compreendida pelo proprio artista como um trabalho.
Ressaltamos que ¢ decerto verdade grande parte dessa biografia ter uma dimensao ideologica,
mas isso importa menos aqui. Interessa-nos o entendimento de si mesmo como parte de um
periodo de formacdo longo. Novamente, outra especificidade surge no horizonte, pois ndo se
trata apenas da mistura entre a experiéncia de crescer e a quilometragem como artista. O proprio

processo de formacdo parece distinto do habitual. Ele consiste num esfor¢o que ocorre para

92 Canal TRT da 2° Regido. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aybSVMewLXw&t=1587s>.
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além daquilo que se espera que aconteca, por exemplo, na sala de aula. O que ocorre se parece
mais com a atividade oferecida na oficina de um artesdo. Ali, existem aprendizes que vao
elaborando um oficio e aprimorando suas capacidades ao longo de bastante tempo.

Desse modo, entendemos o artista que quer viver da sua arte. Se o campo juridico
afirma que a atividade ¢ trabalho, para o artista continuard sendo arte, representagdo,
manifestagdo do corpo e da alma. Nao ¢ possivel lhe impor outra coisa, inexistem amarras
capazes de tolher o seu desejo incessante e incontido de realizar a sua arte. Quando a televisao
ja ndo era capaz de lhe propiciar o sentimento de manifestagdo artistica, de fazer a sua arte e
sentir prazer nela, o artista disse ao dono da emissora ‘ja nao ¢ mais arte’ e saiu. Nao foi a lei
ou o Poder Judicidrio, nem tampouco a tevé ou os beneficios economicos dela decorrentes. Foi

sO o artista querendo fazer arte e sentidotal arte independentemente do espaco em que a realiza.

6.3 Maisa Silva: a menina que nasceu para o show business

Maisa Silva Andrade, ou simplesmente Maisa, ¢ a menina que parece ter nascido para
fazer televisdo. Aos trés anos deidade, ja iniciava sua trajetdria na teve, destacando-se tanto a
ponto de tornar-se uma espécie de assistente de palco do apresentador Raul Gil. Ainda muito
crianga, Maisa mesmo na primeira infancia demonstrava excepcional capacidade de lidar com
as cameras, com o palco, com a plateia, com o telespectador e com tudo o que hé nos bastidores
datelevisao.

Além de toda desenvoltura na participacdo e conducao de programas, Maisa Silva
conseguiu avancar em seus estudos. Ela ¢ fluente em inglés, escreveu dois livros, atuou como
atriz em telenovelas, gravou seis filmes, foi protagonista em quatro deles, realizou dublagem,
tem desenvolvido projetos em seu proprio canal do YouTube, arrasta milhares de seguidores em
suas redes sociais. Por fim, Maisa firmou contrato de exclusividade com a plataforma streaming
Netflix, onde, em 2021, apresentou o “Tudum”, um festival de musica e interacdo com publico
e personalidades pops em evidéncia no cenario nacional e internacional. Tudo isso, com apenas
19 anos de idade.

No periodo em que esta pesquisa foi concluida (2021), a “menina monstro”, como era
tratada por um programa de humor, em virtude de sua desenvoltura e capacidade de dialogar
sobre diversos temas, ja colecionava vasta experiéncia na ambiéncia televisiva e na plataforma

streaming. Desse modo, ressaltamos que esse foium dos motivos para a escolha daartista mirim



187

como objeto denossa observacdo. Além deseu extenso curriculo, a ligacdo de Maisa Silva com
o SBT e com o programa infantil “Bom Dia & Cia” também motivou nossa escolha.

Do mesmo modo que os demais artistas escolhidos, a atriz e apresentadora da emissora
de Silvio Santos também externa sua posicdo sobre a atividade artistica. Tais ponderagdes
ocorrem tanto por meio de registro escrito em dois livros, que langou nos anos de 2016 ¢ 2017,
quanto por meio de entrevistas concedidas a programas de televisdo e manifestacdes em seu
proprio canal do YouTube®3. Salientamos que as informagdes pessoais e profissionais sobre a
artista ora observada foram extraidas de seus livros, de entrevistas concedidas, do Almanaque
produzido pelo SBT, da enciclopédia on-line WikpédiA®* e, especialmente, do seu canal no
YouTube.

A garotinha que nasceu em Sao Bernardo do Campo e com um ano se mudou para Sao
Jos¢ dos Campos, ambas cidades do interior do Estado de Sdo Paulo, sonhava, aos trés anos,
estar no palco do “Programa Raul Gil”. A vontade era tamanha que frequentemente inventava
para o seu vizinho que havia participado da atracdo, na época exibida pela Rede Record e
questionava-o se ele assistira ao programa, conforme relatou em sua primeira palestra sobre
sonhos, ministrada no Gindsio do Ibirapuera em Sao Paulo, no ano de 2018%3, aos 16 anos de
idade.

Os sonhos e invengdes da pequenina acabaram se tornando realidade, quando no ano
de 2005, apds vencer seus pais pelo cansago, foi levada para participar do “Programa Raul
Gil’. Maisa Silva, apds a sua primeira participagdo no programa, permaneceu de forma fixa na
atragdo televisiva entre os anos de 2005 e 2007, interagindo com o publico e com o “vovd
Raul”, tratamento dado ao apresentador que a recepcionou na televisao.

Com apenas trés anos de idade, mesmo com certa resisténcia de seus pais que se
preocupavam com a exposicdo da unica filha ainda tdo nova, a pequenina Maisa conseguiu
convencer os familiares de que deveriam continuar levando-a para participar do “Programa do
Raul Gil”. A apresentadora revelou ao jornalista Roberto Cabrini que um dos principais fatores
que sensibilizou seus pais acerca de seu desejo de estar na televisdo foia comemoragdo de seu
terceiro aniversario, quando Maisa, ao soprar as velas, desejou em voz alta, a vontade de ir ao

programa sabatico, exibido pela Rede Record.

93 CanalMaisa Silva. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/Maisasilvaoficial>.
94 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Maisa_Silva>.
95 CanalMaisa Silva. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/Maisasilvaoficial>.
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Em sua apari¢do inicial na tevé, a ja adolescente Maisa Silva revelou ao reporter
Roberto Cabrini®® que tudo no estiidio pareceu muito natural e que ela se sentiu extremamente
a vontade, era o lugar onde desejava estar. “Eu ndo me intimidava com as cdmeras, eu ndo me
intimidava com esse mundo de gente grande” (O FENOMENO..., 2019), afirma Maisa, ja com

17 anos de idade. A imagem, a seguir, mostra Maisa no “Programa do Raul Gil”.

L)

kit | e
igura 68 — Maisa — “Programa Raul Gil -
Fonte: (O FENOMENO..., 2019)

A permanéncia de Maisa no programa temrelacdo com a performance diferenciada de
sua participagdo inaugural. Raul Gil ao receber Maisa no palco pergunta a ela: “vocé é casada;
solteira; viuva, divorciada”, e a pequena responde imediatamente: “crian¢a”, levando o
apresentador e o auditdrio aos risos. Além de dublar musicos famosos, Maisa Silva auxiliava o
apresentador Raul Gil na execucdo do quadro destinado as criancas e aos novos talentos
infantis, sempre de forma espontanea, tornando-se atracdo por sua desenvoltura e naturalidade
diante das cameras e publico presente, mesmo com tao tenra idade.

Tais caracteristicas despertaram a atencdo do dono do SBT, o patrdo Silvio Santos,
que em 2007, quando Maisa ainda tinha apenas 5 anos de idade, firmou contrato com os pais
dapequenina. Maisa ia apresentar alguns programas do SBT, em especial, as atragdes infantis
“Sabado Animado” e “Domingo Animado”, em revezamento com outros apresentadores, como
Yudi Tamashiro, Priscilla Alcantara, Patati e Patatd. A imagem, a seguir, demonstra a

participacdo de Maisa, no programa “Sabado Aminado”.

ira 69 — Maisa - “Sabado Animado”
Fonte: (O FENOMENO..., 2019)

% Canal Conexdo Reporter. O fendmeno Maisa — Parte 1, exibido em 17/06/2019. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=224yrCrY0kI>.
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No ano de 2008, a partir do sucesso de suas apresentagdes aos sabados, inclusive
incomodando a audiéncia da Rede Globo, a menina prodigio também passou a ter quadro fixo
no dominical “Programa Silvio Santos”. Silvio Santos criou no programa um quadro
denominado “Pergunte a Maisa”, no qual Maisa, aos seis anos deidade, respondia as perguntas
de telespectadores e, também, as provocagdes realizadas pelo apresentador Silvio Santos. Os
assuntos eram variados e incluiam comentarios de reportagens que envolviam a menor, como
trabalho infantil e inicio precoce de sua carreira artistica. A imagem, a seguir, mostra Maisa ao

lado de Silvio Santos no “Programa Silvio Santos”.

Figura 70 — Maisa — “Programa Silvio Santos”
Fonte: (O FENOMENO..., 2019)

Intimeras discussdes foram geradas a partir da participagdo de Maisa com Silvio
Santos, sendo uma delas em decorréncia da aparicdo de um garoto com o rosto pintadono estilo
halloween. Esse quadro foi exibido em 2009: a menina se assustou com a figura do garoto
caracterizado e saiu chorando aos gritos do palco. O episddio redeu ao canal paulista um
processo, em que o Ministério Publico do Estado de Sdo Paulo pediu ao Poder Judiciério a
proibicdo da participacdo da crian¢a no programa do dono do SBT.

Desse modo, ressaltamos que o quadro deixou de existir, principalmente a partir das
intervengdes do poder publico e a pequena apresentadora continuou com suas aparigoes €
participacdes em diversos programas do SBT, na condi¢do de entrevistadaou de convidadapara
participar de brincadeiras e competicdes. No proprio “Programa Silvio Santos”, Maisa
participou por diversas vezes do quadro “jogo das trés pistas”, competindo com alguns
apresentadores da casa, como Yudi Tamashiro, Priscilla Alcantara, Raul Gil, Oscar Filho.

Maisa Silva também apresentou o “Bom Dia & Cia”, periodo em que ganhava ainda
mais notoriedade no cendrio nacional. Suas apresentacdes ndo eram didrias, mas sempre que
apresentava o matinal infantil recebia muitos elogios. Por algumas vezes, em virtude de sua
espontaneidade e simplicidade, proprios de uma criangca, Maisa respondia rispidamente aos
telespectadores que faziam suas ligagcdes ao vivo para participar € concorrer a prémios sorteados

do programa.
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Algumas dessas interagdes com os telespectadores, quase sempre por meio de
competi¢do, foram objeto de apropriagdes por diversos programas de televisao e, também, por
outras plataformas. Em uma de suas apresentagdes, a pequena Maisa externou: “eu sou
apresentadora de primeira classe”, noutro, ap0s uma crianga que interagia por telefone indicar
algumas vezes o numero que ja havia sido escolhido na brincadeira, a pequenina exclamou:
“num tem, jd foi moleque, quer dizer Jean” (O FENOMENO...,2019, p. 1). A imagem, a seguir,

mostra a participacdo de Maisa no “Bom Dia & Cia”.

Figura 71 — Maisa — “Bom Dia & Cia”
Fonte: (O FENOMENO..., 2019)

O visual da garotinha prodigio das telas da televisdo era totalmente planejado para a
descri¢do doinfantil. A apresentadora se vestia sempre com vestidosrodados e sapatilhas, tendo
seus cabelos encaracolados no estilo Shirley Temple, atriz mirim de Hollywood da década de
30, do século XX.

No final de 2011, ainda aos 9 anos de idade, Maisa Silva se afastou dos programas
infantis para, também no SBT, viver sua primeira personagem em telenovela. A menina, que
dividiu palco com o patrdo, assumiria novos rumos em sua precoce carreira artistica.
Interpretando a personagem Valéria Ferreira, em uma adaptacao brasileira datelenovela infantil
“Carrossel”, a apresentadora-mirim ja conhecida do publico brasileiro, passou a ser ainda mais
notada, ap0s iniciar sua carreira como atriz.

Desempenhando papel importante na trama adaptada por {ris Abravanel, ‘a patroa’,
Valéria Ferreira, personagem vivida por Maisa Silva, era uma menina traquina, falante e
mandona, que tinha o sonho deser apresentadora detelevisdo. Sua atuag@o na trama foi intensa.

A imagem, a seguir, mostra Maisa em atuacao na novela “Carrossel”.
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Figura 72 — Maisa — “Carrossel”

Fonte: (O FENOMENO..., 2019)

A novela “Carrossel” permaneceu no ar por mais de um ano. Sua exibi¢do na televisao
iniciou no dia 21 de maio de 2012 e finalizou em 26 de junho de 2013. A exposigdo publica de
Maisa propiciada pela telenovela infantil do SBT foi tamanha que inimeros produtos surgiram
em virtude da trama. Nao somente Maisa, mas varios outros atores e atrizes mirins, integrantes
de “Carrossel”, passaram a participar de programas de televisdo, realizar apresentagdes
musicais em muitas cidades brasileiras, estampar capas de cadernos, mochilas, bonecos e
muitos outros itens de consumo.

Aproximando o fim da novela “Carrossel”, no primeiro semestre de 2013, e
finalizando o periodo de gravagdes, Maisa Silva voltou a apresentar os programas infantis da
emissora de Silvio Santos. Ela revezou a apresentacdo com outras criangas que também se
destacaram na telenovela infantil, com ¢ o caso de Ana Vitoria Zimmermann (a Marcelina),
Matheus Ueta (o Kokimoto) e Jean Paulo (o Cirilo). A imagem, a seguir, demonstra a

apresentacdao doprograma “Bom Dia & Cia” por Maisa em parceria com outros apresentadores.

Figura 73 — Maisa — “Bom Dia & Cia”
Fonte: (BOM DIA..., 2013)

No ano de 2014, Maisa Silva volta a atuar na série “Patrulha Salvadora”, vm spin-off
da novela “Carrossel”, exibida todos os sadbados, em que revive novas aventuras com sua
personagem Valéria Ferreira. A série, no entanto, embora uma derivagao por conta de seus
personagens, apresenta fatos distintos dos existentes na telenovela que a originou. Sua
participagdo ndo ocorreu durantetodasas temporadas dasérie spin-off, pois Maisa ingressou na
patrulha salvadora na tiltima temporada. A atriz participou ativamente da divulgacdo da atragao
infantil do SBT que teve quatro temporadas e foi exibida durante todo o ano de 2014, até 14 de

janeiro de 2015.
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Maisa Silva apresentou também, no mesmo ano de 2014, o programa “Mundo Pet”,
que tratava de assuntos relacionados a animais de estimagdo. O programa era exibido aos
domingos pela manha, no SBT, e, por conta da baixa audi€ncia, ndo permaneceu por muito
tempo no ar. Aos 13 ano deidade,em 2015, ela atuou no longa metragem “Carrossel: O Filme”
e, ja no ano seguinte, aos 14 anos, participou do segundo filme “Carrossel: o sumigo de Maria
Joaquina”, baseado na telenovela. As gravacdes dos filmes “Carrossel’, versdo um e versao
dois, representaram a porta de entrada da atriz no cinema, midia da qual nao mais se afastou.

Também no ano de 2016, Maisa passou a atuar em sua segunda novela, no SBT, a
telenovela “Carinha de Anjo”, também voltadapara o publico infantil e infanto-juvenil, na qual
a atriz interpretou uma vlogueira, conhecida como Juju Almeida, que fazia grande sucesso na
internet por causa de seu vlog. A nova trama infantil do SBT, que seguiu a sequéncia de
telenovelas destinadas a esse publico desde “Carrossel”, de igual modo, ¢ uma adaptagao da
novela mexicana “Carita de Angel”, que por sua vez tem como fonte primaria a trama do
argentino Abel Santa Cruz, “Papd Corazon”, dadécadade 1970. A versdo brasileira foi escrita
pela jornalista e autora de novelas Maria Leonor Corréa Silva e supervisionada por Iris
Abravanel.

Embora os personagens centrais da trama fossem as criancas menores, Maisa Silva,
como Juju Almeida, tinha efetiva participacao, interagindo com seu publico nas redes sociais e
envolvendo em seus videos o irmdo cagula, Emilio, interpretado pelo pequenino Gabriel Miller.
A telenovela contou também com outro ex-integrante de “Carrossel”, o adolescente Jean Paulo
Campos (o Cirilo), como Zeca, um garoto que sonhava ser cantor sertanejo, por quem a
personagem de Maisa se apaixonou na trama. A imagem, a seguir, demonstra a participacao de

Maisa em “Carinha de Anjo”, novela do SBT.

Figura 74 — Maisa — “Carinha de Anjo”
Fonte: JUJU..., 2018)
No mesmo periodo de inicio datelenovela “Carinha de Anjo”, o SBT langou o canal
“Vilog da Juju”, no YouTube, através de um projeto chamado “7TV Zyn”, direcionado ao publico
infanto-juvenil. No canal, Maisa Silva gravou diversos videos, nos quais vivia a personagem

Juju. O canal ainda se encontra ativo até¢ o momento da conclusdo desta pesquisa, entretanto, as



193

ultimas gravagdes de Maisa Silva coincidem com o periodo de finalizagdo da trama infantil, ou
seja, o ano de 2018. O sucesso de “Carinha de Anjo” também foi bastante expressivo ¢ a
telenovela permaneceu no ar por mais de 18 meses, o que rendeu inumeros produtos, como, a
boneca Juju Almeida que ainda ¢ comercializada.

Ainda em 2016, a apresentadora e atriz langa o seu primeiro livro, intitulado
“Sinceramente Maisa: historias de uma garota nada convencional”. Trata-se de um livro
ilustrado, no qual a escritora, sem a pretensao de construir uma biografia, apresenta de forma
bem-humorada e resumida um pouco de si mesma e de sua carreira, apontando os caminhos
percorridos até essa elaboragdo, bem como rumos que ela pretende trilhar. No livro com as
“historias de uma garota nada convencional’, a Maisa do presente (2016), ainda aos 15 anos
de idade, se encontra com a Maisa do passado (2007) e elas tratam de assuntos diversos, que
envolvem bullying, familia, carreira.

Em decorréncia de sua enorme expressividade no Twitter, onde contava com milhares
de seguidores, Maisa Silva langa em 2017 o seu segundo livro, “O Livro de Tweets da +A”, que
apresenta seus principais tweets, de forma mais amplificada. A proposta da escritora
adolescente era apresentar aos fas e seguidores um pouco do contexto dosseus tweets. No livro,
também ilustrado, com formato e linguajar proprios da adolescéncia, a apresentadora discorre
sobre acontecimentos de sua carreira e variados assuntos, tendo como ponto de partida as
mensagens que tiveram repercussdo em sua conta na rede social Twitter.

Registramos sobre a trajetoria da artista do SBT sua participacao no “Programa Silvio
Santos”, exibido no dia 18 de junho de 2017, no quadro “jogo das 3 pistas”, do qual a menina
ja& havia participado outras vezes. O registro justifica-se pelo Ministério Publico do Trabalho
ter instaurado inquérito civil®® em desfavorda TV SBT, Canal 4, Sdo Paulo S/A?, tendo com
um dos fatos motivadores a participagdo de Maisa Silva e o ocorrido no programa.

No quadro, Maisa ja aos 15 anos de idade, ia competir com o colega da casa, Dudu
Camargo, apresentador do telejornal “Primeiro Impacto”, também transmitido pela emissora

paulista. Logo no inicio, Silvio Santos brincou com a apresentadora Maisa, dizendo que havia

97 Subtitulo do livro Sinceramente Maisa. Nota do autor.

98 O inquérito civil € um procedimento administrativo instaurado pelo Ministério Plblico com a finalidade de
apuraralguma irregularidade ou dano moralcoletivo, pormeio de coleta de evidéncias e provas que poderdo servir
de fundamento para um acordo extrajudicial denominado de termo de ajustamento de conduta (TAC), caso aja
interesse de transigir pela parte inquirida (investigada) ou para o ajuizamento de agdo perante o Poder Judiciario.
Nota do autor.

99 Inquérito Civil (IC) n°. 004221.2015.02.000/9, instaurado pelo Ministério Publico do Trabalho, através da
Procuradoria do Trabalho no Municipio de Barueri — SP, pelo procuradordo trabalho Gustavo Tenorio Accioly.
Arquivado em 21 de setembrode 2017, em virtude da ndo resolugao extrajudiciale o consequente ajuizamento da
Acdo Civil Publica protocolizada perante a 6* Vara do Trabalho de Osasco-SP, sob o n° 1001629-
26.2017.5.02.0386. Nota do autor.
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organizado o encontro para ver se promovia um namoro entre os dois. Imediatamente, Maisa
responde que compareceu ao programa para participar da brincadeira e, caso a possibilidade de
namoro fosse o objetivo de seu convite, ela ja poderia ir embora. A sequéncia dos fatos
desenrolados no quadro, ainda disponiveis no YouTube'??, deixa bem evidente que o ocorrido
¢ puro entretenimento conduzido pelo apresentador Silvio Santos em sintonia com os
convidados. A imagem, a seguir, mostra os apresentadores em cena, no “Programa Silvio

Santos” em ocasido do ocorrido.

-2

Figura 75 — Maisa — “Programa Silvio Santos”
Fonte: JOGO..., 2017)

A agdo civil publica ajuizada pelo Ministério Publico do Trabalho, em virtude do fato
ocorrido com a artista, bem como outros fatos similares ocorridos na emissora de Silvio Santos,
foi julgada improcedente pela Justica do Trabalho de Sao Paulo (TRT2), tanto em primeiro,
quanto em segundo grau. No tocante ao caso ocorrido com Maisa Silva, a juiza do trabalho,

Juliana Baldini de Macedo, destacou o seguinte em sua decisdo:

Jano que serefere ao fatoocorrido com Maisa Silva,no dia 18/07/2017,n0 “Programa
do Silvio Santos”asprovasproduzidasnosautosdemonstram que o apresentador fez
brincadeiras com ela e com Dudu Camargo, com provocagdes reciprocas entre os
artistas, em verdadeira encenagdo artistica. [...] Ademais, em relacdo a gravacio do
Programa do Silvio Santos, no dia 27/06/2017,a parte ré nega que Maisa tenha
chorado e alega que o programa nao foi transmitido pelo simples motivo de que a
interagcdo dos trés artistas (Silvio Santos, Dudu Camargo ¢ Maisa Silva) ficou
“modorrenta ¢ sem graca”. E sobre esse fato o Parquet somente trouxe aos autos
noticias de veiculos de comunicacdo, o que reputo ndo ser suficiente para provar “o
forte dano emocionalsofrido pela atrizmirim” diante da volatilidade das informacgdes
divulgadaspela midia geral. (BRASIL, 2017h.p. 17)

A situacdo vivida pela atriz adolescente apresenta mais uma evidéncia da constante
intervencao externa no desenvolvimento de sua carreira e atividade escolhida, trazendo
afetacOes tanto para a televisdo, quanto para a propria artista. Nesse caso especifico, as
compreensoes lavradas pelas decisdes da Justica do Trabalho corroboraram as logicas da

televisdo, no tocante a programas de auditério. Esses programas tém o objetivo de

100 CanalPrograma Silvio Santos. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YID881QxvoQ>.
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entretenimento do telespectador, e em virtude disso, a emissora obteve recursos que viabilizam
a manutencao do espetaculo no ar.

Também em 2017, aos 15 anos deidade, ja com 12 anos de carreira artistica, a artista
prodigio inicia as gravagdes de seu terceiro filme, “Tudo Porum Pop Star”. A imagem, a seguir,

mostra cenas do filme encenado por Maisa.

Figura 76 — Maisa — “Tudo Por um Pop Star”
Fonte: (TUDO..., 2018)

Trata-se delonga-metragem nacional, adaptado da obra de Thalita Rebougas, em que
trés garotas adolescentes fazem tudo para ir a um show e se aproximarem de seus idolos, os
garotos de uma “boy band” americana que iam se apresentar no Rio de Janeiro. Maisa interpreta
Gabi, uma das adolescentes protagonistas do filme que estreou nos cinemas no segundo
semestre de 2018 e superou a marca de um milhdo de espectadores.

Ainda em 2017, Maisa Silva realiza seu primeiro trabalho de dublagem da animacao
daFox, “O Touro Ferdinando”. A animagdo, que estreou no inicio de 2018, ¢ baseada no livro
infantil de Munro Leaf e dirigida pelo brasileiro Carlos Saldanha. A apresentadora e atriz
dublou a personagem Nina, uma humana que cuidava dotouro Ferdinando. Aos dezesseis anos,
em 2018, Maisa inicia as gravagdes de mais um filme que também protagonizou. Trata-se do
longa-metragem nacional, “Cinderela Pop”, baseado na obra infanto-juvenil de Paula Pimenta,
escritora brasileira que se destacou a escrever livros para o publico adolescente. Ressaltamos
que tanto o filme quanto a obra que o embasa sdo uma releitura contemporanea e bem-humorada
do classico “Cinderela”. A imagem, a seguir, mostra a participagdo de Maisa no Filme

“Cinderela Pop”.

5>

Figura 77 — Maisa — “Cinderela Pop’
Fonte: (CINDERELA...,2018)
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No filme, Maisa Silva interpreta a personagem central Cintia Dorella, uma garota de
17 anos que ficou traumatizada, em virtude de traicdo conjugal em seu lar. Ap6s mudar-se para
a casa da tia, a personagem tornou-se a DJ Cinderela Pop. O filme estreou em 2019, embora
ndo tenha alcancado o mesmo sucesso de seu longa-metragem anterior, mas teve grande
bilheteria.

Ainda no ano de 2018, a apresentadora Maisa Silva iniciou novo projeto com o SBT
para a producao de seu proprio programa que, a principio, seria exibido exclusivamente na
plataforma streaming. No entanto, apds a gravacdo de quatro pilotos do programa, batizado
como “Maisa Digital”, o projeto foi veiculado no mainstream, com a previsdo de estreia no

més de marco de 2019. A imagem, a seguir, mostra Maisa no “Programa da Maisa”.

Figura 78 — Maisa — “Programa da Maisa”
Fonte: (OFENOMENO..., 2019)

O “Programa da Maisa” estreou no dia 16 de margo de 2019, exibido aos sabados, as
14h15, com a presenga de dois entrevistados ou mais, € a co-apresentacdo do humorista Oscar
Filho. A atracdo era uma combinagdo de talk show e programa de animagdo de auditorio,
incluindo arealizagdo deprovas e desafios, bem como quadros externos. Nesses quadros, como
0 “Motora”, a apresentadora pegava carona com personalidades da tevé e outras midias e ia até
os estudios do SBT, enquanto conversava com os integrantes do veiculo.

O programa teve elevada audiéncia e a exibigdo desua primeira temporada entre margo
e dezembro de 2019, com a presenga de inlimeros artistas, como personas do proprio SBT:
Celso Portiolli, Carlos Alberto de Nobrega, Raul Gil, Eliana, Christina Rocha. A atracao
também recebeu convidados de outras emissoras, dentre os quais podemos citar Xuxa, Fabio
Porchat, Pedro Bial; personalidades da musica, como Marilia Mendonga, Anita, Alok, Pabllo
Vittar; bem como os youtubers e influenciadores digitais Carlinhos Maia, Whindersson Nunes,

Tirulipa. A imagem, a seguir, mostra o “Programa da Maisa” com a participa¢do deconvidados.
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Figura 79 — Maisa — “Programa da Maisa”
Fonte: (PROGRAMA..., 2019)

A primeira temporada do “Programa da Maisa” também foi exibida pela tevé por
assinatura Fox Channel, no horéario das 16 horas, resultado de uma negociagdo com o SBT. A
segunda temporada do programa estreou em 14 de mar¢o de 2020 e no periodo compreendido
entre os meses de janeiro e margo, daquele ano, a emissora de Silvio Santos manteve o falk
show no ar, reprisando programas da primeira temporada.

A apresentadora Maisa Silva, na segunda e derradeira temporada do programa, contou
com a presenga de diversos artistas, entre os quais podemos destacar os atores Caio Castro,
Giovanna Lancellotte e Fernanda Paes Leme; os apresentadores Danilo Gentili, Adriane
Galisteu; os cantores padre Fabio de Melo, Luisa Sonza, Naira Azevedo, e muitas
personalidades publicas, como a cantora norte americana Katy Perry. No entanto, em outubro
de 2020, foram exibidos os ultimos programas gravados, em virtude do antincio de saida de
Maisa do SBT para se dedicar a novos projetos. Dentre seus projetos, ressaltamos o inicio de
uma nova fase na trajetoria artistica de Maisa que culminou com a assinatura de contrato com
a plataforma de streaming Netflix.

Antes de avangarmos sobre a saida da apresentadora do SBT, entendemos importante
ressaltar que, no ano de 2019, a atriz gravou mais um filme, também adaptado do livro da
escritora Thalita Reboucas, intitulado “Ela disse, Ele Disse”. A atriz interpretou Julia, uma
espécie de vild no longa-metragem, cujo enredo tratou de temas como o bullying, amizades e
questdes relacionadas a fase da adolescéncia. A imagem, a seguir, mostra a participagdo de

Maisa no longa-metragem “Ela disse, Ele disse”.

Figura 80 — Maisa — “Ela disse, Ele Disse”
Fonte: (ELA DISSE..., 2019)



198

As gravagdes do filme iniciaram no primeiro semestre de 2019, todavia, o lancamento
do longa-metragem ocorreu em 03 de outubro do mesmo ano, alcangando niimero expressivo
de bilheteria e publico no Brasil.

Retornando ao desfecho da permanéncia de Maisa Silva no SBT, salientamos que a
propria artista apresentou ao publico, por meio do seu canal oficial no YouTube'®!, as razdes
que corroboraram a tomada de decisdo para encerrar seu contrato com a emissora de Silvio
Santos, onde se manteve por 13 anos. No video gravado e transmitido ao seu gigantesco publico,
a adolescente relatou que se sentia no dever de comunicar a todosa decisdo que resultou no
encerramento de seu contrato com a emissora.

O comunicado ocorreu de forma espontanea, a partir da sala de sua residéncia, sem um
texto pré-elaborado, sem TP (feleprompter), no qual inicialmente a artista fala sobre a sua
trajetoria e sobre as relagdes solidas construidas no SBT, onde passou a maior parte da sua vida.
Maisa agradeceu a todos da emissora com quem conviveu desde os cinco anos de idade,
especialmente ao Silvio Santos, que acreditou na sua capacidade e lhe concedeu inumeras
oportunidades.

A artista relatou que, mesmo muito jovem, sempre experimentou mudangas em sua
vida, mas ainda assim, as mudancas eram sempre dificeis e desafiadoras. Ainda bem crianca,
Maisa experimentou sua primeira mudanca, ao sair do “Programa Raul Gil”’, onde permanecera
por cerca de 2 anos, acompanhando o apresentador em sua passagem pela Rede Record e pela
Band. Ela migrou para o SBT, em 2007, com a finalidade de apresentar programas infantis e
acabou participando de variadas atracdes da emissora. Ainda na emissora paulista,
experimentou outra mudanga, quando deixou de apresentar os programas para se dedicar a
atuacdo na telenovela “Carrossel”. Dai em diante, além de suas atividades na tevé, ingressou
nas redes sociais, fez campanhas publicitarias, participou de diversos filmes, até lancar o seu
proprio programa de entretenimento na emissora, onde havia se consagrado.

Desse modo, sua saida do SBT representa mais uma mudanga na vida da adolescente.
Naquele momento, aos 18 anos deidade, Maisa Silva revelou que tinha outros projetos e sonhos
que desejava realizar, sendo esse o real motivo relatado pela artista, de maneira direta, sem
qualquer intermediario, que motivou o fim de sua permanéncia na emissora paulista.!02

Apos ter firmado contrato com a plataforma de streaming Netflix, Maisa ja realiza

alguns projetos, dentre eles: apresentacdo do Tudum, em 2020, um festival digital transmitido

101 CanalMaisa Silva. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Q3JokRKBoMY>.
102 “A minha saida do SBT”. Canal Maisa Silva. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Q3JokRKBoMY &t=752s>.
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para todo publico, por meio do canal da plataforma streaming no YouTube; e gravagao do filme
“Pai em Dobro”, um longa-metragem que foi produzidoem 2020 e lancado em janeiro de2021.

A imagem, aseguir, mostra cenas do filme “Pai em Dobro” com a participagao de Maisa Silva.

Figura 81 — Maisa — “Pai em Dobro”
Fonte: (PAI EM DOBRO..., 2020)

A atriz protagonizou seu primeiro filme na Netflix, interpretando Vicenza, uma menina
adolescente que nutria o desejo de conhecer o pai. Oriunda de uma vila Aippie, onde havia sido
criada por sua mae Raion (Laila Zaid), Vicenza partiu para o Rio de Janeiro em busca de seu
genitor. Chegando 14, ela encontrou dois possiveis pais, Paco (Eduardo Moscovis) e Giovanne
(Marcelo Médici). Dado seu dinamismo e interagdo com a nova casa, ao completar 18 anos de
idade, Maisa foi parabenizada pelo CEO da Ne#flix, Reed Hastings, que em tom descontraido
afirma que a artista ¢ a “dona da Netflix Brasil”103.

Além do contrato firmado com essa nova ambiéncia midiatica, Maisa Silva coleciona
desempenhos espetaculares em diversos espacos. Prova disso ¢ o niimero expressivo de
seguidores na rede social Instagram’%?, que em julho de 2021 ja ultrapassava os 38 milhdes,
realizando naquela plataforma inimeras publicidades e diversas campanhas. Mas ndo ¢ s6 no
Instagram que a garota prodigio atrai os seguidores, em seu canal do YouTube “Maisa Silva”,
a jovem tem cerca de seis milhdes de inscritos, no Twitter'%® ja sdo mais de 10 milhdes de
seguidores, € no Facebook!'%, 14 milhdes.

A histéria de vida de Maisa Silva confunde-se com sua vida na televisdo e em outros
espagos de comunicac¢do. Atualmente, em 2021, periodo de finalizacdo de nossas investigacdes,
a menina prodigio tem 19 anos de idade e 16 anos de carreira. E dificil nesse caso lembrarmos
de momentos davida da artista que ndo tenham correlacdo com a trajetéria que escolheu seguir.

Sobre essas escolhas, a jovem pop star deixou registrado em seus dois livros € em entrevistas

103 Perfil oficial do Instagram de Maisa. Disponivel em:
<https://natelinha.uol.com.br/famosos/2020/05/22/Maisa -faz-18-anos-e-e-chamada-de-dona-da-netflix-pelo-ceo-
da-plataforma-145385.php>. Acesso em: 20 jun.2021.

104 Disponivel em: <https://instagram.com/Maisa?utm_medium=copy_link >,

105 Conta oficial no Twitter de Maisa. Disponivel em:

<https://twitter.com/Maisa?ref _src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%S5Eserp%7Ctwgr%SEauthor>.

106 Perfil oficial do Facebook de Maisa. Disponivel em: <https://www.facebook.com/Maisa>.



200

concedidas, o modo como enxerga a atividade artistica, tratando sempre de sua propria
trajetoria.

Para analise nesta pesquisa, reforcamos que serdo utilizados os livros “Sinceramente
Maisa: historias de uma garota nada convencional”, publicado em 2016, e “O Livro de Tweets
da +A4”, com publicagdo no ano seguinte. A respeito da entrevista, embora a artista tenha
participado de uma infinidade delas, selecionamos apenas a entrevista concedia ao reporter
Roberto Cabrini, no “Conexdo Reporter”'?7, transmitido em 17 de junho de 2019. Também
assistimos a palestra ministrada pela atriz, que tratou da busca por sonhos, bem como ao
comunicado direto sobre sua saida do SBT, realizado por meio do Canal do YouTube Maisa
Silva'%8, onde a adolescente informa a todo seu publico sua saida da emissora do patrdo, idolo
e mentor Silvio Santos.

Quando se trata de Silvio Santos, incontaveis foram as declara¢des da artista sobre o
dono do SBT. Essas manifestacdes aconteceram verbalmente em diversas ocasides em que a
mirim era indagada sobre o idolo, bem como em posts, tweets, entrevistas disponibilizadas na

internet. Destacamos aqui o posicionamento que Maisa externa em sua obra sobre Silvio Santos:

Gente, vocés sabem que o amor da minha vida ¢ o Silvio Santos, né? Eu sou
eternamente grata a ele por tudo. E neste livro ndo poderia ser diferente, tinha que ter
uma parte dedicada a ele. Estes tweets sdo os mais engracados e iconicos sobre o
Silvio. Seja mostrando a falsiane, e ele desacreditando do micd o, seja declarando meu
amore falando dasperucaspuxadas. Enfim... Silvio Santossempre vaiser um mito e
eu continuo amando-o, ¢ é 6bvio que ele precisa ser venerado no meu livro. (SILVA,
2017,p. 101)

A artistas ainda adolescente afirma em todos os espacos onde teve a oportunidade que
a escolha (e insisténcia) de seguir pelo caminho da televisao aconteceu ainda muito cedo em
sua vida. Seus pais sdo de origem simples, oriundos do interior do estado de Sdo Paulo e nunca
a obrigaram a participar de programas, muito menos a apresenta-los.

No “Programa do Raul Gil”, quando a menina foi convidada para assistente de palco
do apresentador, como ja mencionado neste trabalho, os pais até foram resistentes e cederam
por causa da insisténcia de Maisa. Ja no SBT, mesmo reconhecendo as responsabilidades
advindas de suas escolhas, Maisa ressalta que sua mae, pessoa que sempre a acompanhou,

levava uma mala com diversos brinquedos para que a apresentadora mirim pudesse se divertir

107 Entrevista realizada pelo reporter Roberto Cabrini, em 17 de junho de 2019, no Conexdo Reporter. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=224yrCrYOkI>. - parte 1 e
<https://www.youtube.com/watch?v=Gu6imfslQwo&t=281s> — Parte 2, ambos disponiveis no Canal Conexao
Reporter no YouTube.

108 Declaragdo realizada em seu canalno YouTube, onde relata as razdes de seu desligamento do SBT. Canal
Maisa Silva. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Q3JokRKBoMY>.
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nos intervalos das apresentagdes. Tudo, muito ludico, era para que ela, ainda muito pequena,
tivesse cobertura intensa dos pais, com o intuito de amenizar sua superexposicdo em
decorréncia da televisao.

Apo6s indagada pelo reporter Roberto Cabrini sobre os efeitos de sua exposi¢do no
ambiente televisivo, a entrevistada Maisa Silva sustentou que, ao contrario do que muitos
supdem, sua vida ndo era um espetaculo o tempo inteiro. Ela sempre reservou espago para viver
a vida de uma crianga que tem seu dia a dia fora das telas. Estudava, brincava com outras
criangas, lia e se divertia, sempre buscando, com a ajuda de seus familiares, estabelecer o
equilibrio entre a vida pessoal e a vida no ambiente da televisao e do cinema.

“Vocé perdeu a sua infancia?” Cabrini pergunta a apresentadora, que o responde da

seguinte forma:

Niao! Eu ganhei a infincia mais original ¢ mais legal que alguém poderia ter. As
pessoas nio me perguntam se eu perdi a minha infincia, elas afirmam. Eu sempre
tentei dizer para aspessoas que estava tudo bem, maselas ndo querem saber. Eu ndo
perdi a minha infancia! Eubrincava! Na escola eu tinha muitos amigos. Aquino SBT,
no momento em que eu estava no “trabalho”, na verdade é que eu ndo tinha essa
dimensao de trabalho, eu trazia as minhas maletas de bonecas, eu brincava de
operando, lia, pintava... com os proprios cameras. Eu fazia tipo eles fazerem
trancinhas no My Little Ponny. Brincava trabalhando, isso sempre foi muito ludico na
minha vida.(O FENOMENO..., 2019)!0?

A apresentadora ndo nega que o desenvolvimento da atividade artistica escolhida por
ela gera obrigagdes e responsabilidades. No entanto, a atividade ndo era pesada para ela, ao
contrario, tratava-se do lugar onde tinha o desejo de estar e, por essa razao, as atividades eram
realizadas de forma leve e prazerosa. Tanto ¢ assim, que ao ser questionada pelo jornalista,
durante a entrevista, se deixaria seu filho ou sua filha iniciar tdo novo quanto a mae na televisao,
a adolescente ressalta: “se ele for igual a mie ndo tem como impedir” (O FENOMENO...,
2019).

Ao falar sobre o futuro em seu primeiro livro, Maisa revela que se vé exatamente onde
se encontra quando escreve seu texto, ou seja, na televisao. Cinco anos apos escrever sobre seu
futuro, a artista, embora tenha se afastado do mainstream para atuar em nova plataforma, ainda
continua, ja maior de idade, seguindo a mesma trilha artistica. De forma muito consciente e
enxergando nos estudos o caminho que deseja trilhar, a jovem escritora ressalta, também sobre

seu futuro, o desejo de fazer curso superior na area do cinema. A busca por crescimento no

109 Entrevista com Cabrini - parte 1. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Z24yrCrYOkI>.
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mundo artistico, no caso de Maisa Silva, caminha juntamente com seu comprometimento com
os estudos.

Aos 14 anos, quando escrevia seu primeiro livro, a escritora adolescente, ao refletir
sobre seu presente, sustentou que gostaria de dizer para ela mesma no futuro que aproveitou
bem sua vida, viveu intensamente cada fase, sem ter tentado viver uma idade ndo

correspondente a que se encontrava. Em seguida ponderou o seguinte:

Algumas pessoas querem me zoar porque eu canto musicas pra criangas, mas... pra
mim, maturidade ndo é quereragir como mais velha e usarsalto, ¢ ter consciéncia das
coisas que vocé faz. Amo Disney, Hora de Aventura, Irmdo do Jorel.. Eu
simplesmente ndo quero fingir uma idade que ndo tenho. Eu tenho 14 anos! Quero
viver essa fase, quero aproveitaresse momento (SILVA, 2016, p. 131).

As posicdes e percepgdes sobre carreira e escolhas sdo bem definidas por Maisa Silva.
Embora tao jovem, a artista traz consigo o carater marcante de empreendedorismo, associado
ao desejo firme e constante de se manter no espago mididtico, que faz parte de seus sonhos de
crianga.

Analisando a trajetoria artistica de Maisa Silva, podemos refletir sobre os limites que
uma crianga carece, mas que parece inexistir para a artista que aprontava de tudo, bem diante
das cameras. Nesse contexto, uma crianca pode realizar tudo que outros adultosnao podem, por
razdes de etiqueta. Pode sentar-se sobre um apresentador famoso ou pode conviver com o dono
daemissora sem sentir medo ou coagdo. Uma crianga que cresce dentro da televisdo adquire a
liberdade de fazer tudo isso que ¢ impossivel — ou impensavel — a um adulto.

E, mais importante, tudo isso ¢ feito diante das cameras. A artista Maisa aprendeu a
oferecer as cameras essa desenvoltura, essa liberdade, que apenas as criangas ¢ os loucos
possuem. As cenas de Maisa espelham essa liberdade encenada, esse descontrole controlado.
Sua personalidade televisiva pode brincar, tarefa normal — e esperada — para uma crianga. A
brincadeira consiste também em seu desempenho da encenagdo que garante a ela o exercicio de
seu oficio. A crianga que brinca em frente as cdmeras faz tudo que se espera dela — e tudo que
ela sente vontade de fazer.

Isso se torna ainda mais intenso quando a crianga ndo atua, como no caso das
apresentacdes dos programas infantis, onde a artista ¢ a Maisa eram uma s6. O ator precisa se
ater a um papel, a falas, a marcagdes de cena. Ele precisa desempenhar sua funcdo oferecendo
verossimilhanca a seu desempenho, de modo que ele se adapte as conveng¢des narrativas da

ficcdo. Mas um apresentador infantil desenvolve outro tipo de personagem, sempre aberto a
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outro tipo de improvisacdo e de desempenho sem roteiro. As oportunidades para o jogo se
expandem, sem que esse jogo deixe de ser controlado.

Um apresentador ou apresentadora repete sempre a mesma historia de que sua infancia
ndo foi diferente da infancia de ninguém. Ele brinca, diverte-se, tem brinquedos, amigos, mas
essa infancia que ocorre em frente as cameras depende das decisdes de quem controla as
cameras. Nisso, ocorre uma combinagdo entre as pretensdes de quem administra a imagem
desse personagem e o personagem em si. Desse modo, continuar a ser crianca nao ¢ uma
contradi¢ao.

Um individuo que pretenda ser quem ¢ dentro da cadeia de produgdo d o trabalho pode
enfrentar uma quantidade maior ou menor de dificuldades. Existe um limite para aquilo que se
pode fazer em termos da sua individualidade, mas uma crianca artista depende dessa
individualidade. Compreender sua trajetoria significa compreender todos os diferentes

momentos em que essa tensdo se organiza.

6.4 Jean Paulo Campos: o artista e o empreendedor

A persona em observacao nesta se¢do, assim como todos os demais artistas do SBT
selecionados para esta pesquisa, teve passagem, ainda que mais curta, pela atracao infantil “Bom
Dia & Cia” e demais programas infantis da emissora de Silvio Santos.

Jean Paulo Campos ¢ muito conhecido por conta do personagem Cirilo, vivido pelo
artista a partir de seus oito anos de idade, na telenovela “Carrossel”, exibida pela emissora
paulista entre os anos de 2012 e 2013. As informacdes pessoais e artisticas levantadas sobre
Jean Paulo foram coletadas a partir de entrevistas concedidas pelo artista, tanto no ambiente
televisivo, quanto fora dele; por meio da WikipédiA''?; do Almanaque 35 anos, do SBT; e,
especialmente, por meio do livro escrito pela persona televisiva, objeto de nossa observagao.

Oriundo de familia humilde e nascido na zona leste da cidade de Sao Paulo (capital)
ele ¢ filho tinico de pais cabelereiros e donos de saldo de beleza, ainda em atividade. O jovem
ator, apresentador, escritor ¢ empreendedor ja iniciava seus primeiros passos como modelo
comercial, aos 2 anos de idade, quando gravava, por meio de agéncia de talentos, campanhas

publicitarias de artigos infantis.

110 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Jean Paulo_Campos>.
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Em entrevista concedida ao apresentador, ator e comediante Danilo Gentili, no

programa “The Noite”!!!

, Jean Paulo informou que seu primeiro contato com as cameras foi
gravando comercial para a marca infantil 4/obebé. O artista mirim, além detrabalhos realizados
na televisdo, como apresentador ou como ator, escreveu um livro contando passagens sobre sua
histéria de vida na tevé e fora dela. Ele possui atuagao constante nas redes sociais, onde
coleciona milhares de seguidores e, no ano de 2020, em busca de um plano alternativo de
sustentabilidade financeira, adquiriu uma franquia de ortodontia.

Assim como acontece com os demais artistas observados nesta investigacdo, Jean
Paulo ¢ um individuo multifacetado, com diversas habilidades e competéncias, que iniciou
ainda crianca parte de suas atividades, sendo este também um dos motivos pelo qual foi
selecionado para analise neste trabalho. Somam-se aos fatores motivadores dessa escolha o fato
de o jovem ator abordar, por inimeras vezes, questdes ligadas ao exercicio de suas atividades,
especialmente no que tange a participacdo na televisdo, objeto central de nossa observagao. As
abordagens sobre a infancia e atividade artistica exercida por criangas ou adolescentes
ocorreram por meio de documentos escritos e realizagdo de entrevistas em diversas ambiéncias
midiaticas.

Desse modo, tal como se deu com as demais personas observadas nesta pesquisa,
apresentaremos breve relato da trajetoria artistica do artista, seguida de suas manifestagoes, a
partir de seus escritos e suas entrevistas, tanto em programas de televisdo, quanto em atracdes
nas plataformas streaming.

Nascido em 13 de abril de 2003, no distrito de Ponte Rasa, localizado na Zona Leste
de Sao Paulo (SP), Jean Paulo Campos revela em suas entrevistas que iniciou seu contato com
a televisdo aos dois anos de idade, quando gravava comerciais para campanhas publicitarias de
produtos destinados a bebés e ao publico infantil em geral. O contato primario com as cameras
e estiidios de gravagao veio a partir deuma agéncia demodelos, na qual o pequenino foi inscrito
por seus pais. A relagdo com a agéncia surgiu em decorréncia do incentivo de clientes que
frequentavam o saldo de beleza, conforme relatou em entrevistas para a jornalista Leda Nagle
e para o canal “Cometa Podcast’. De acordo com o artista, clientes que o viam em um
cercadinho no saldo de seus pais, diziam que o pequenino levava jeito para participar de
campanhas publicitarias, o que acabou dando certo e essa foia génese de sua carreira artistica.

Aindavinculado a agéncia de talentos, aos sete anos de idade, o pequeno artista atuou

como figurante na novela “Amor e Revolu¢do”, exibida pelo SBT, entre os anos de2011 e 2012.

111 Canal The Noite com Danilo Gentili. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=yIqMkCsaq9A>.
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Com a mesma idade, também participou como figurante da telenovela “Coragoes Feridos”,
levada ao ar pela emissora a partir de janeiro de 2012, embora gravada no ano de 2010. Aos
oito anos de idade, informado por sua agéncia de que seriam abertos os testes para a gravagao
datelenovela infantil, “Carrossel”, adaptagdo da novela mexicana de mesmo nome, que ja era
resultado de outras adaptacdes, Jean Paulo se inscreveu e participou dos testes, desejando
compor o elenco da trama infantil que seria exibida por cerca de um ano e meio pela emissora
de Silvio Santos.

Sobre os testes realizados para atuar na telenovela infantil do SBT, Jean Paulo ressalta

em seu livro:

Bem antes de entrar para a novela eu fazia parte de uma agéncia de modelos. Pode
parecer estranho “escutar” a palavra modelos, mas agéncias desse tipo costumam
cuidarnio s6 de modelos para o mundo da moda, mastambémde atores e atrizes. Foi
durante o meu periodo na agéncia que ficamos sabendo que haveria uma nova versao
de Carrossel. Ai, eu e a minha familia decidimostentara vaga e fomos fazeros testes,
que aconteceriam em Sao Paulo.

Meu pai e eu fomos de 6nibus até o SBT, onde encontrei algumas pessoas que ja
conhecia da agéncia e de outros lugares. No inicio, fiquei um pouco assustado com o
tamanho de tudo aquilo, principalmente quando pensei que ali eram feitos muitos
programas que eu assistia desde pequeno. (CAMPOS, 2017,p. 74)

O personagem interpretado pelo pequeno Jean Paulo seria André. O teste prolongou-
se por semanas € meses €, em cada etapa, o grau dedificuldade se intensificava. Nesse processo,
as falas dos personagens se ampliavam e o entrosamento com os demais atores e atrizes era
fator de observacdo e analise. A facilidade de entender o processo avaliativo e a boa
comunica¢do com os adultos que conduziam os testestambém eram objetos de avaliagdo. Desse
modo, segundo o artista, o maior desafio era controlar a ansiedade, uma vez que a cada etapa

avancada aumentava-se a expectativa acerca de sua aprovagao.

Eu me lembro de que quando ja estavano quarto teste,comeceia acharquetalvez eu
tivesse uma chance de conseguir o papelde André na novela e, finalmente, trabalhar
na TV. Acho que era a esperanca comecando a tomar conta dos meus pensamentos.
Depois do quinto teste, eu mal conseguia esconder a minha ansiedade, pois como o
numero de candidatos ia diminuindo, achei que ja devia estar bem perto do final
daquilo. Logo que cheguei em casa depois desse teste, recebemos uma ligagdo do
pessoaldo SBT. Eles nosdisseram que haveria um sexto teste e que eu precisava estar
14 no dia e horario marcado. Fiqueifeliz afinaleu ainda estavano pareo, mas a noticia
aumentou consideravelmente o meu nivel de ansiedade. (CAMPOS, 2017,p. 76).

No dia agendado para a etapa final, apds o comparecimento no local, Jean Paulo foi
informado, com os demais candidatos presentes, de que ja ndo seriam realizados mais testes,

ou seja, todos os presentes foram selecionados para compor o elenco datelenovela infantil do
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SBT, que teve sua estreia na televisdo no ano de 2012. Apos receber a noticia de sua aprovagao,
0 pequeno artista também foi comunicado do papel a ser desempenhado, o garoto Cirilo, um
dos personagens de maior destaque da trama. A imagem, a seguir, mostra cenas da novela

“Carrossel”, com a participacdo de Jean Paulo.

Figura 82 — Jean Paulo — “Carrossel”
Fonte: (THE NOITE..., 2014)

Cirilo Rivera, personagem vivido por Jean Paulo Campos, era um garoto de origem
pobre que se apaixona por uma menina de classe média e ¢ constantemente humilhado e
desprezado pela pequena, que se chamava Maria Joaquina, interpretada pela atriz Larissa
Manoela (presente na imagem anterior).

Salientamos que a atriz Larissa Manoela se tornou um dos maiores fendmenos
artisticos do Brasil, especialmente nas redes sociais, onde atrai milhares de seguidores em
diversas plataformas. Contudo, a artista nao foi selecionada para composicdo desta pesquisa
pelo fato de ndo ter participado efetivamente como apresentadora de programas da emissora de
Silvio Santos, e esta ser uma caracteristica comum a todos os artistas do SBT observados nesta
investigacdo e critério de sele¢do do nosso estudo.

O personagem Cirilo Rivera tornou-se uma figura ligada diretamente ao seu intérprete,
pois mesmo oito anos apds a primeira exibi¢do da telenovela infantil, o artista ainda ¢ lembrado
pelo garotinho humilde e apaixonado que interpretou entre os anos 2012 e 2013. A telenovela
“Carrossel” também foi reexibida no periodo de 2015 ¢ 2016, o que a levou, certamente, a
alcangar novo publico e gerar maior amplitude para o ator Jean Paulo, a0 mesmo tempo em que
ele foiinserido ao personagem televisivo para grande parte do publico.

A participacao doartista mirim e grande parte do elenco de “Carrossel” nao se resumia
as gravacdes, frequentemente eram realizadas apresentagdes em casas de shows e teatros por
todo o Brasil. Sobre essas exposi¢des, o ator mirim destaca em seu livro que “os shows de
Carrossel sempre foram divertidos. A gente se cansava bastante, mas era incrivel passar aquele

tempo com o pessoal, ver os fas de perto e aprontar nos hotéis.” (CAMPOS, 2017, p. 13).
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Devido ao enorme sucesso alcangado em “Carrossel”, o artista mirim foi convidado
para ser um dos apresentadores da atracdo infantil matinal do SBT, “Bom Dia & Cia”,
revezando as apresentagcdes com os atores e apresentadores mirins Maisa Silva, Matheus Ueta
e Ana Vitdria. O inicio de suas apresentacdes aconteceu antes mesmo de findar a exibi¢do da
telenovela infantil “Carrossel”, quando o pequeno ator e apresentador ainda tinha nove anos de
idade. O “Bom Dia & Cia”, bem como outros programas infantis que dele se derivavam,
passava por diversas reformulagdes em seu quadro de apresentadores e a chegada de Jean Paulo
e outros apresentadores mirins foi bastante positiva para a atracdo, especialmente em
decorréncia da forte visibilidade que os pequenos tiveram por conta do sucesso de “Carrossel”.
A imagem, a seguir, demonstra a participagdo de Jean Paulo a frente do matinal “Bom Dia &

Cia”.
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Figura 83 — Jean Paulo — “Bom Dia & Cia”
Fonte: (BOM DIA..., 2013)

Embora sua participacdo no programa infantil da emissora de Silvio Santos ndo tenha
durado muito tempo, cerca de um ano e meio, Jean Paulo apresentou varios programas, sempre
revezando com outros apresentadores mirins. Ele atuou no matinal infantil principalmente em
companhia do ator e apresentador mirim Matheus Ueta, que também fazia parte do elenco de
“Carrossel’”.

Em 2014, Jean Paulo retorna as gravagdes de uma nova trama infantil do SBT,
“Patrulha Salvadora”, uma espécie de spin-off da telenovela infantil “Carrossel”, em que o
artista viveu o mesmo personagem, o pequeno Cirilo Rivera. A imagem, a seguir, mostra a

participacdo de Jean Paulo, em “Patrulha Salvadora”.

Figura 84 — Jean Paulo — “Patrulha Salvadora”
Fonte: (THE NOITE..., 2014)
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Jean Paulo novamente interpretou um dos personagens centrais danova trama infantil,
exibida pela emissora paulista, entre o periodo de janeiro de 2014 e janeiro de 2015, aos
sabados, no horario das 20h30. O seu personagem detinha a bondade com o superpoder do
“cora¢do puro”, capaz de despertar o amor nos inimigos enfrentados pela trupe da patrulha

salvadora. Sobre o personagem vivido na série infantil, destacou Jean:

Naquela época, eu estava gravando a terceira temporada de Patrulha Salvadora no
SBT. Para quem ndo viu, eu explico: era uma série que surgiu do Carrossel, em que
eu e outras criancas ajudavamos pessoas e animais em riscos. Ela era muito legal!
Tinha efeitos especiais, agdo e aventura. (CAMPOS, 2017,p. 66).

Também no ano de2014, mesmo com tamanho destaque no SBT, Jean Paulo Campos,
cogitou a possibilidade de se transferir para a Record TV, decisdao tomada com seus pais. Nesse
periodo, ele chegou a receber uma homenagem do programa “Domingo Show”, no dia do seu
décimo primeiro aniversario, quando o apresentador Geraldo Luis preparou um video sobre a
vida do jovem artista. O momento no programa também contou com a gravacao de visita ao
centro de treinamentos do Sao Paulo Futebol Clube, quando o artista mirim conheceu seu idolo,
Rogério Ceni, goleiro da equipe paulista.

Ap0s a noticia da contratagdo de Jean Paulo pela Record, o garoto foi ao SBT receber
das maos de Silvio Santos o “Troféu Imprensa”, por ter sido eleito o artista de maior destaque
em 2012 (ator revelagdo), pelo papel realizado na novela “Carrossel’. A imagem, a seguir,

mostra Jean Paulo e Silvio Santos durante o “Trofeu Imprensa”.

Figura 85 — Jean Paulo — “Troféu Imprensa”
Fonte: (TROFEU..., 2014)

Na entrega da premiagdo, anualmente exibida pelo SBT e apresentada por Silvio
Santos, o apresentador e dono da emissora paulista revelou ao artista premiado que ja ndo era
mais seu fa, pois ele havia deixado sua emissora para atuar na Rede Record. O pequeno Jean
Paulo, desconcertado, justificou-se, informando que era preciso adquirir novas experiéncias.
Nesse momento (imagem anterior), Silvio Santos cochichou em seu ouvido o valor do caché

que estava disposto a pagar ao pequeno artista, caso permanecesse em sua emissora e relatou
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assumir o compromisso de pagar eventual multa por quebra de contrato com a emissora
concorrente.
O fato ocorrido na premiacdo teve tamanha relevancia para o jovem artista que

mereceu registro em um dos capitulos de seu livro, onde o artista relata o seguinte:

E depois de muitos anos com o mesmo pessoal e com todos 0os meus amigos, meu
contrato com o SBT ja estava acabando etalvez tivesse chegado a hora de daradeus
e ver como seria a vida fora do “ninho”.

Entdo, pensando no meu futuro e nas oportunidades que estavam abertas para mim,
meus pais e eu aceitamos uma propostada TV Record. Eu seria um repdrter mirim do
programa Domingo Show e trabalharia com criancas. (CAMPOS, 2017, p. 67)

O escritor mirim narrou que todo seu projeto foi modificado no dia da entrega do
“Troféu Imprensa” e afirmou que “tudo pode acontecer quando vocé encontra com o “patrdo”
na sua frente”. (CAMPOS, 2017, p. 67).

ApoOs a cerimdnia de premiacdo, apresentada pelo Silvio Santos, o ator mirim
permaneceu na emissora do “patrdo”, onde ainda atuou em mais duas tramas. A esse respeito,
Jean Paulo, que naquela ocasido nao entendia quase nada das questdes burocraticas que
envolviam sua carreira, deixou essa incumbéncia a cargo de seus pais. Em seu livro, o artista
destaca: “minha unica certeza no meio de tudo aquilo era que eu queria continuar a atuar, fazer
0 que eu sabia fazer e que era uma parte muito importante da minha vida”. (CAMPOS, 2017,
p. 69).

Aindano ano de 2014, Jean Paulo Campos atuouna pega teatral “Menino Malugquinho:
O Musical”, uma adaptagdo da obra de Ziraldo, apresentada no Teatro Bradesco, aos sabados e
domingos, as 16h. A imagem, a seguir, mostra o elenco de “Menino Maluquinho: o musical”

com a participacao de Jean Paulo.

Figura 86 — Jean Paulo
Fonte: (MENINO..., 2014)

Na peca teatral, o pequeno ator Jean Paulo, com 11 anos de idade, interpretou o

personagem Lucio, um dos amigos traquinas do personagem central, o menino maluquinho.
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Apds o encerramento de suas participagdes como apresentador no “Bom Dia & Cia” e
o fim da quarta temporada da série infantil “Patrulha Salvadora”, Jean Paulo seguiu
participando ativamente de diversos programas do SBT, tanto individualmente, quanto em
conjunto com os demais integrantes das telenovelas infantis das quais participara. As atragdes:
“Programa Raul Gil”, “Domingo Legal’, “The Noite com Danilo Gentili”’, “Maquina Fama”,
contaram com a participagdo do artista durante seu tempo de permanéncia na emissora paulista.
E importante registrarmos que, entre os anos de 2014 ¢ 2016, o jovem artista estreou no cinema
nacional, atuando em dois longas-metragens, adaptados a partir da telenovela infantil
“Carrossel”.

No primeiro filme, batizado de “Carrossel: O Filme”, os estudantes da Escola
Mundial, mesmo elenco da telenovela do SBT, foram passar férias em um acampamento e la
viveram grandes aventuras. Jean Paulo revelou a apresentadora do “Programa Tudo Teen”,
Alice Martins, que a grava¢do do primeiro longa-metragem foi uma experiéncia muito
gratificante, especialmente porque no acampamento onde ocorreram as filmagens as criangas

se divertiam mais que gravavam. A imagem, a seguir, mostra cenas dos filmes de “Carrossel”.

Figura 87 — Jean Paulo — Cenasdos filmes de “Carrossel”
Fonte: (CARROSSEL..., 2015; CARROSSEL..., 2019)

No segundo filme, intitulado “Carrossel 2: O Sumico de Maria Joaquina”, Jean
exerce, mais uma vez, um dos papéis centrais da trama. Nesse longa-metragem, novamente, os
estudantes da Escola Mundial sdo convidados para participar de um show musical e acabam
vivendo uma aventura com o desaparecimento da Maria Joaquina (Larissa Manoela), o eterno
amor de Cirilo (Jean Paulo).

A atuagdo no cinema foiuma realizagdo pessoal, posto que o sonho de qualquer ator é
ter sua imagem estampada em cartazes de filmes exibidos nos cinemas de todo pais, destacou
o artista adolescente no “Programa Tudo Teen”, em entrevista realizada em novembro de2018.
No ano de 2016, as gravacdes de mais uma novela infantil do SBT iniciaram, a telenovela

“Carinha de Anjo”, que foiao ar a partir de novembro de 2016, em exibi¢ao até junho de 2018.
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Em “Carinha de Anjo”, Jean Paulo viveu o personagem Zeca, um garoto do interior
que tinha o sonho de se tornar cantor sertanejo e proporcionar melhor condicdo de vida para
sua familia. Sobre os desafios de viver um personagem diferente, o jovem ator revelou a
apresentadora Leda Nagle que um dos obstaculos enfrentados foi aprender a tocar violdo, no
entanto, o aprendizado trouxe consigo o despertar do interesse do artista pela musica. A

imagem, a seguir, mostra a participagdo de Jean Paulo em “Carinha de Anjo”.

Figura 88 — Jean Paulo — “Carinha de Anjo”
Fonte: (ZECA..., 2017)

Na trama infanto-juvenil, Zeca, o personagem de Jean, formou par romantico com Juju
Almeida, a personagem vivida por Maisa Silva. Zeca era um garoto simples do campo que se
apaixonou por Juju, uma vlogueira essencialmente urbana. Segundo o artista, o personagem
interpretado em “Carinha de Anjo” teve grande repercussao e aceitacdo por parte dos
telespectadores que acompanhavam a telenovela. As criangas, inclusive, mais novas, que nao
tiveram contato com “Carrossel’, o reconheciam pelo seu atual personagem (Zeca), ressaltou
Jean Paulo, em entrevista concedida a Alice Martins, no “Programa Tudo Teen”.

Em 2017, aindadurantea exibi¢do datelenovela “Carinha de Anjo”, Jean Paulo langou
seu livro intitulado “Historias nada comuns de Jean Paulo: cara, eu ndo entendi nada!”. No
livro, ele apresenta ao seu publico e demais leitores questdes sobre sua vida fora datelevisao,
bem como momentos ligados a sua carreira artistica. No final de 2017, Jean Paulo foi desligado
do SBT, tendo em vista o término de seu contrato. Em seguida, o artista, j4 adolescente, foi
novamente contratado pela Record TV, no primeiro semestre de 2018, emissora onde ainda
permanece até 2021, ano de conclusdo desta pesquisa.

Contratado pela Record TV, o jovem ator e apresentador passou a atuar como reporter
do“Hoje em Dia”, programa no formato derevista eletronica, exibido diariamente, de segunda-
feira a sexta-feira. Jean Paulo apresenta o quadro “Ja pode sonhar”, realizando sonhos de
adolescentes. A imagem, a seguir, mostra a participa¢ao de Jean Paulo no programa “Hoje em

Dia”.
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Figura 89 — Jean Paulo — “Hoje em Dia”
Fonte: (COMO E A VIDA..., 2021)

Jean Paulo também participou, no ano de 2020, do programa “Canta Comigo Teen”,
como jurado da atragdo televisiva apresentada por Xuxa (imagem anterior). O programa ¢ uma
versdao adolescente da atragdo “Canta Comigo”, também realizada e exibida pela emissora da
Barra Funda,em Sao Paulo. No programa “Canta Comigo Teen”, criangas e adolescentes, entre
nove e dezesseis anos de idade, se apresentavam e eram julgados por 100 jurados, normalmente
ligados ao show business.

O extenso curriculo de atividades realizadas na televisio pelo jovem ator,
apresentador, escritor e cantor ndo se limita a ambiéncia do mainstream, contando ainda com
diversas participacdes em entrevistas no YouTube e outras plataformas de streaming. Jean Paulo
também se dedica as redes sociais, principalmente o Instagram’!?, onde tem mais de trés
milhdes de seguidores. A imagem, a seguir, mostra Jean Paulo entre a infancia e a adolescéncia

em campanhas publicitarias.

—— odonto s

~)Joy

&1 93805-9662

Figura 90 — Jean Paulo
Fonte: (COMO E A VIDA..., 2021)

O jovem artista, observado nesta pesquisa, que comegou seu contato com as cameras
a partir dos dois anos de idade, possui forte caracteristica empreendedora, o que o levou a
adquirir uma franquia de prestagdo de servicos odontoldgicos no ano de 2020 (imagem
anterior). Como forma de buscar seguranca em outra fonte de renda, uma espécie de plano

alternativo, Jean Paulo aplicou seus rendimentos acumulados, em virtude da carreira artistica,

112 Instagram oficial Jean Paulo.
Disponivel em: <https://instagram.com/jeanpaulo_campos?utm_medium=copy_link>.
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em uma atividade empresarial de prestagdo de servicos odontolégicos. Em sua entrevista para
a jornalista Leda Nagle, o jovem artista revelou que desde pequeno pensava em um plano
“B”!13 caso ndo conseguisse dar continuidade a sua carreira artistica.

No que se refere a carreira artistica e sua relacdo com a televisdo, Jean Paulo registra
seus posicionamentos € compreensdes sobre o assunto, fazendo-o tanto em seu livro “Historias
nada comuns de Jean Paulo: cara, eu ndo entendi nada!”, quanto em diversas entrevistas
concedidas. Na entrevista realizada no programa The Noite, no ano de 2017, ao ser convidado
por Danilo Gentili para apresentagdo de seu livro, Jean Paulo ressalta que seus escritos nao
podem ser considerados como texto biografico, especialmente em virtude de sua tenra idade.

Para o registro dos posicionamentos do jovem ator, assim como realizado com os
demais artistas observados nesta pesquisa, selecionamos cinco momentos de analise, sendo eles
cinco entrevistas do artista. Duas dessas entrevistas ocorreram no programa The Noite!'4 com
Danilo Gentili'!®, transmitido pelo SBT, nos dias 01 demaio de 2014 ¢ 18 de setembro de2017,
respectivamente.

As demais entrevistas foram realizadas em canais do YouTube e serdo apresentadas
aqui em ordem cronoldgica, a saber: a) primeira entrevista — concedida a jornalista e
entrevistadora Leda Nagle!'6, realizada no més de mar¢o de 2018, no canal de proprio nome da
apresentadora; b) segunda entrevista — concedida a jovem apresentadora Alice Martins,
realizada no dia 10 de novembro de 2018, no canal “Programa Tudo Teen'7; ¢, ¢) a derradeira
entrevista — quase duas horas de conversa sobre diversos temas, com a conducdo dos
apresentadores Bruno Fabil e Young Mascka, realizada no dia 10 de junho de 2021, préximo
ao fechamento desta pesquisa, no canal Cometa Podcast''8.

Jean Paulo Campos, a seu modo, apresentou suas impressdes € posigdes sobre a
carreira artistica que iniciou ainda muito novo e que pretende seguir como objetivo central de
sua vida profissional. O artista mirim deixa claro, em todos os seus espacos de fala, receber
auxilio muito proximo de seus pais que o acompanham em todos os momentos de sua curta
trajetoria, principalmente por ele ser filho unico e poder contar com a integral atengdo de seus

genitores.

113 CanalLeda Nagle. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PKMGGmKUWuA&t=290s>.
114 Canal The Noite com Danilo Gentili, 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0dc88y 354Y&t=1852s>.

115 Canal The Noite com Danilo Gentili - 2107.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=yIqMkCsaq9A>.

116 CanalLeda Nagle. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PKMGGmKUWuA >,

117 CanalPrograma Tudo Teen. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QKUCKWyddIQ.>.
118 Canal Cometa Podcast. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Mx0s9VVuvSU >,
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A base familiar ¢ elemento central na vida do ator. Em sua segunda entrevista no
programa do apresentador Danilo Gentili, a dona Nilza, mae de Jean, revelou que seu filho ¢
uma pessoa muito centrada, mas que ela e seu esposo conversam muito com o garoto,
principalmente sobre carreira, fama e preservagdo da vida privada, temas que foram suscitados
pelo apresentador no decorrer da entrevista. Sobre a efetiva participagdo de seus pais e da
necessidade de se organizar para a preservagdo de uma vida mais equilibrada, Jean Paulo

registrou:

A gente precisa se organizar muito bem para que nada saia do controle. Os meus pais
sempre se certificam de que esta tudo tranquilo — acho que eles tém medo de que eu
vire uma celebridade mirim sem infancia, tipo aquelas criancas de Hollywood que
vivem no mundo da fama e acabam ficando problematicas. Entdo é por isso que
continuo numa escola tradicional e tenho hora certa para estudar, trabalhar, descansar,
brincar com amigos e tudo mais... enfim, cada atividade numa hora especifica, e
manteruma rotina ajuda muito. (CAMPOS, 2017,p. 46-47).

A notoriedade e forte exposicdo da sua imagem, a partir da telenovela infantil
“Carrossel”, certamente trouxe consigo precaugdes familiares e adocdo de medidas e
comportamentos para preservar a vida privada do pequeno artista. A primeira mudanca sentida
pelo ator mirim com o inicio de sua fama foirelativa a sua vida escolar. Embora o garoto tenha
estudado sempre na mesma institui¢do de ensino, a novidade de interpretar um personagem de
destaque na televisdo trouxe ao pequenino nova realidade junto aos seus colegas de turma e
demais estudantes da escola.

O ator reconhece que sua vidafoi modificada a partir da fama adquirida, com afetagdes
em diversas areas. De igual modo, isso ndo ¢ diferente em sua vida escolar, pois os seus colegas
de sala e demais alunos da instituigdo passaram a procura-lo para tirar fotografias e falar sobre

ele estar na televisdo.

Bom, nem preciso dizer que os dias se tornaram uma loucura. Nao dava para estudar,
para toma lanche,ndo davanem para eu irao banheiro. Tinha sempre alguém batendo
na sala para me ver. Ai, um dia, a diretora me chamou e decidiu resolver aquel
situacdo de uma vez. Ela separouum dia pra todo mundo tirar foto comigo. Imagina
$6: um dia inteiro tirando foto e falando com as pessoas. C€ acredita? (CAMPOS,

2017,p. 42).

No caso da relagdo com a escola, as transformagdes provocadas pela fama
transcorreram de modo passageiro, uma vez que o artista se manteve na instituicdo de ensino,
0 que normalizou sua convivéncia com os colegas de sala e demais integrantes da escola. A
rotina de Jean Paulo também foi alterada com o inicio das gravacdes da telenovela infantil do

SBT. Com a necessidade de manutengdao de seus compromissos escolares € 0S novos
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compromissos decorrentes das gravacdes de “Carrossel”’, a rotina diaria do artista se
intensificou bastante.

O ator mirim se levantava as seis horas da manha para ir a escola. Por ter seu tempo
regrado, Jean registrou que procurava focar o maximo de atenc¢ao possivel no hordrio das aulas,
para nao perder muito tempo fora desala de aula estudando, tempo que utilizava para se dedicar
a atividades de lazer, como jogar videogame. Ap0s as aulas, Jean Paulo almocava e era levado
pelo veiculo do SBT para as gravagdes. Normalmente durante o trajeto, referente ao periodo
em que atuou na novela “Carinha de Anjo”, o artista mirim revisava suas falas, estudava para
uma prova, ou tao somente descansava, uma vez que o tempo de percurso entre sua casa € 0
local de gravagdes era, em média, de duas horas para ir e duas horas para voltar.

Jean Paulo destacou em seu livro que seu trabalho comecava verdadeiramente quando
iniciavam as gravacdes. Percebemos que sobre isso, a visao acerca de seu oficio ficou

evidenciada pelo artista mirim, que ressaltou:

O trabalho comeca de verdade quando chego a fazenda e preciso entrarno personagem
para atuar. E essa € a minha parte favorita do dia, porque, embora eu leve muito
a sério o que fazemos ali, nao considero atuar um “trabalho”. A palavra trabalho
sempre da a entender que € algo chato e repetitivo. E a minha profissdo € o contrario,
sempre tenho algo novo para fazerou aprender. (CAMPOS, 2017, p. 48).

Ainda sobre a rotina do artista, destacamos a entrevista de Jean no “Cometa Podcast”,
em junho de 2021 (j4 com 18 anos de idade), quando Bruno Fabil, um dos apresentadores,
indagou se o artista teve tempo para brincar enquanto crianga. Jean responde que essa era uma
pergunta feita com certa regularidade, destacando em seguida que sua infancia havia sido
“suave”. A maior parte dos seus colegas de elenco era damesma faixa etdria e, dessa maneira,
nos intervalos entre as gravagoes, eles brincavam e se divertiam muito, o que tornava o trabalho
algo natural e tranquilo, ressaltou o ator JEAN PAULO, 2021).

A percepcao da atividade exercida pelo artista ndo era vista como trabalho, uma vez
que ele considera o substantivo “trabalho” ligado a uma obrigagdo que nem sempre traduz a
vontadede seu executor. Ressaltamos que mesmo exercendo atividade pela qual possui o desejo
e a vocacao para realizar, o ator ndo oculta ou nega a existéncia de compromissos € obrigacdes
a serem enfrentados pelo artista.

A posi¢do de Jean Paulo sobre o misto de prazer e paixdo em confronto com as
responsabilidades e compromissos decorrentes de suas escolhas ¢ evidenciada, ao responder a
uma pergunta do humorista Danilo Gentili, em entrevista ocorrida em 2017. O entrevistador

questiona o artista sobre o fato de que se uma vez ou outra ndo dava vontade de ndo gravar e
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ficar em casa apenas jogando videogame. Jean Paulo respondeu ao apresentador do “The
Noite”, dizendo que gostava bastante do que fazia, por isso sempre queria estar ali, atuando,
gravando, fazendo entretenimento. Nao se trata de um mundo de fantasias. O que ¢ exibido nas
telas ou as impressodes e percepgdes que o publico tem da vida do artista, em muitos casos, nao
¢ 0 que vivemos na vida real. Para muitos, ressaltou o jovem artista em seu livro, a persona
publica ¢ vista como alguém que vive sorrindo e participando de programas de entrevistas.

Na trajetoria que envolvia tevé e fama, com a efetiva participagcdo de seus pais € um
pouco de organizagdo, a vida foi se ajustando. Entendemos que tudo isso faz parte de um
processo de adaptagdo, como bem destacou o artista ao dizer: “demorei muito para me
acostumar com tudo, mas hoje ja faz parte do meu dia a dia. Atuar ¢ algo que amo, e sei da
importancia dos estudos, entdo mantenho o foco nas minhas atividades e consigo manter uma
vida... digamos assim... equilibrada” (CAMPOS, 2017, p. 46).

A interpretagdo e atuacdo como ator teve sua génese com o inicio dos testes para a
telenovela infantil “Carrossel”. Antes disso, o artista mirim apenas havia realizado figuragao e
participacdo em campanhas publicitarias. Jean Paulo revelou na entrevista para a jovem
apresentadora, Alice Martins, que somente apos o inicio de “Carrossel” passou a estudar teatro
e teve que aprender com muito esforco, o que lhe possibilitou desempenhar o importante papel
para o qual havia sido selecionado.

O fato de ter comecado a atuar muito novo e construido na prética a sua formacao
como ator foi muito positivo na visdo de Jean Paulo. O talento, embora possa ajudar, ndo ¢
suficiente, uma vez que o esfor¢o e a dedicagdo sdo requisitos necessarios para o
desenvolvimento e crescimento do artista e de qualquer outro profissional. Seguindo essa
visada, Jean Paulo ressalta em seu livro, ao tratar da constante necessidade de aprimoramento,
que “ser um ator ¢ praticar uma arte, e toda arte envolve trabalho, muito trabalho. Vocé precisa
praticar durante muitas horas, decorar muitos textos e ter animo para repetir a mesma cena
varias vezes”. (CAMPOS, 2017, p. 84).

Além do ingresso no universo televiso em tenra idade, outro fator que ajudou bastante
no desenvolvimento artistico do ator, observado nesta pesquisa, segundo ele, foi o aprendizado
obtido com atores, atrizes, diretores, roteiristas e todo casting das telenovelas nas quais teve a
oportunidade de atuar. Jean ressalta em seu livro que principalmente os atores adultos
ensinavam muitas licdes referentes ao desenvolvimento do papel realizado por seus
personagens. Esses atores mais experientes propiciavam experiéncias marcantes, COmo no caso
em que o artista mirim teve a oportunidade de conhecer o ator Lazaro Ramos, por intermédio

da atriz Adriana Alves, que interpretava a mae do Cirilo, seu personagem na telenovela
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“Carrossel”. Segundo Jean Paulo, conhecer o idolo em sua area de atuagdo representou um dos
dias mais importantes de sua trajetoria.
Ainda sobre os beneficios de contracenar com artistas experientes para o

desenvolvimento profissional, Jean Paulo destaca:

Eu tive muita sorte porque contei com atores e profissionais incriveis ao meu redor,
que me ajudaram a seguir nesse caminho me dando aulas, dicas e conselhos. Acho
que tudo fica mais facil quando vocé pode contarcom pessoas mais experientes para
te apoiar e ensinar, e as dicas que aprendi nos meus primeiros anos de Carrossel
continuam valendo até hoje. (CAMPOS, 2017,p. 84)

[..]

Todo o casting (elenco) dos adultos era formado porgente que atuava ha anos, entdo
eu aproveitava para pedir dicas e fazer milhares de perguntas sobre como poderia
melhorar as minhas habilidades. Muitos desses atores talvez nem se deram conta de
que me ajudaram muito, mas eu me lembro de cada conselho e de como useipequenas
informacdes nos meus trabalhos seguintes. (CAMPOS, 2017,p. 87).

O ator e escritor fala sobe os beneficios do ingresso na carreira ainda crianga nao
somente em seu livro, esse posicionamento se repete em entrevistas, como a concedidano inicio
de 2018 a jornalista Leda Nagle, em que Jean ratifica o convivio com bons atores lhe permitir
desenvolver melhor as suas habilidades artisticas. As impressoes transmitidas pelo jovem
artista, por meio de registro escrito ou de entrevistas realizadas, evidenciam que a atuagao
artistica deve ser encarada com mais liberdade e naturalidade, posto que o fato de fazer o que
deseja representa muito mais ganhos que prejuizos.

Percebemos certo incomodo do jovem artista quando a possibilidade de realizar ou ndo
as suas atividades sao colocadas em xeque. Sobre isso, entendemos que Jean Paulo nao vé como
compreensivel a interven¢do do Estado ou de terceiros na relagdo em que os pais, principais
interessados no bem-estar do menor, estejam efetivamente acompanhando e monitorando o
desenvolvimento da crianga e do artista.

Acerca desse controle externo, ao ser indagado se o garoto ainda gravava comerciais,
Jean Paulo revelou a jornalista Leda Nagle que ja ndo podia mais fazer comercial, porque “o
juizado estava com aquele papo de que criangas ndo podiam mais fazer comercial”''® (JEAN
Paulo Campos, 2018). Desse modo, a apresentadora interveio, ressaltando que o entrevistado
ja estava com 14 anos e ja nao era mais uma crianca. Nesse instante Jean Paulo replicou: “mas

ainda eles consideram como crian¢a” (JEAN Paulo Campos, 2018).

119 CanalLeda Nagle. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PKMGGmKUWuA>.
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Na mesma entrevista, a apresentadora ressalta que a tortura vivida pelo artista teen
ainda iria perdurar por aproximadamente dois anos, até que ele tenha completado a idade de 16
anos. Ela disse acreditar que s6 entdo ele podera atuar com maior liberdade. Jean Paulo,
analisando as ponderagdes externadas pela jornalista, concluiu que realmente poderiam libera -
lo a partir dai, ja que com tal idade ¢ permitido votar. A resposta dada pelo artista deixou claro
sinal de inconformismo com as regras impostas pela legislacdo e outros construtos juridicos
acerca do exercicio da atividade artistica.

De maneira provocativa, seguindo na entrevista com a jornalista Leda Nagle, ainda
sobre o controle externo ligado ao exercicio de sua atividade, ao ser indagado sobre o seu
aproveitamento escolar e seus estudos em geral, Jean Paulo observa que ha constante
necessidade de “manter os estudos e com bons resultados, pois, caso contrario, o juizado de
menor tira a gente.”'2% (JEAN Paulo Campos, 2018).

De igual modo, no més de novembro de 2018, a apresentadora Alice Martins, no
“Programa Tudo Teen”, ao perguntar como o entrevistado conciliava trabalho com os estudos,
Jean Paulo respondeu: “tem que conciliar, sendo somos cortados.”!?! (PRONTO FALEI, 2018).
E patente o desapreco que o jovem artista Jean Paulo demonstra pelas diretrizes que tolhem,
restringem, vedam ou dificultam a realizagdo da atividade que escolheu realizar. As
manifestagdes do ator deixam evidentes a paixao e o desejo de se manter atuando, apresentando,
gravando, enfim, desenvolvendo seus talentos e habilidades.

Jean Paulo, mesmo muito jovem, consegue externar seus posicionamentos sobre
questdes que envolvem a atividade por ele escolhida, com um certo grau de maturidade,

registrando a instabilidade de atuagdo no meio televisivo:

A televisdo € um lugar onde tudo pode acontecer muito rapido. Hoje vocé estd em
uma emissora, mas amanha pode estar em outra. Entdo, aprendemos a estar sempre
abertos para as oportunidades. Se € importante para vocé, vocé tem que se esforcar
para continuar fazendo aquilo e, no meu caso, eu queria continuar atuando, no SBT
ou em outro lugar, porque atuarestd no meu sangue € nao consigo me imaginar
fazendo algo diferente. (CAMPOS, 2017,p. 70).

Esse grau de maturidade e capacidade de perceber a efemeridade da fama e os riscos
inerentes ao exercicio da atividade escolhida como profissdo fazem do jovem Jean Paulo um
dos artistas originarios de “Carrossel” que permanece trilhando pelo mesmo caminho, ou seja,

a atividade artistica.

120 CanalLeda Nagle. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PKMGGmKUWuA>.
121 CanalPrograma Tudo Teen. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QKUCKWyddIQ>.
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Fama, sucesso, visibilidade se associam a habilidade de atuar, de se afirmar como
artista. Artista ¢ aquele que consegue ser aceito como sucesso, até o instante em que deixa de
ser. Quando isso ocorre, ele precisa passar a ser outra coisa. Nesse caso, tornar-se qualquer
outra coisa talvez signifique se revelar ndo mais como artista. Existe a tensdo entre o artista e o
empresario, entre o individuo que age como alguém que nao necessita de empregador, mas que
ao se envolver com agéncias de publicidade e servicos odontologicos gere sua carreira. E,
quando o faz, ndo atua (ou nao somente atua).

Habilidades e competéncias marcam os passos do artista que enxerga na relagdo
mantida com a tev€, com o sucesso e com a arte a efemeridade das coisas, ou seja, tudo €
passageiro, tudo ¢ ciclico. Nao ha fama eterna e nem perene, o que leva o individuo, munido de
uma liberdade simulada ao trabalhador empregado ¢ o mesmo que aproxima do trabalhador
empresario a busca de novos espagos que comporte um artista empresario, ou seria um
empresario artista?

A fama consiste num efeito colateral obrigatorio com o qual determinadotipo deartista
precisa lidar. Consiste em algo que ndo pode ser evitado e do qual ndo ¢ possivel se esquivar.
Cada trabalho possui suas dificuldades, e alguns tipos de trabalho lidam com um tipo de
insalubridade ou periculosidade, como ruidos, altitudes, pressdo. Isso consiste em um trago
intrinseco ao trabalho em questdo, e que nao pode ser evitado. O sucesso carrega consigo
situacdes da mesma natureza, como a relagdo constante com os fas. Do mesmo modo que hé
dificuldades e uma insegurancga tipica com trabalhos arriscados, o sucesso lida com certa tensao
que necessita ser administrada, dado que ¢ impossivel evitar completamente tais riscos.

Essa dimensdo do trabalho torna-se um perigo a ser administrado. A consequéncia
mais Obvia consiste em casos como criangas, atores posteriormente, expulsas de Hollywood,
entregues ao alcoolismo e a solidao. Disciplina se torna essencial, como, alids, ¢ mais ou menos
obvio esperar por qualquer trabalho dessa natureza. Frente a situacdes relacionadas as quais nao
se possui controle, apenas uma administragdo certa dos movimentos pode oferecer a protecao
necessaria. O controle sobre o proprio tempo consiste em uma atividade indispensavel de
qualquer trabalhador. Saber como lidar com as pressdes do trabalho, como o sucesso, tem que
vir acompanhado dealguma contrapartida. O retorno pleno para a carreira depende daconducao
inteligente das situagdes.

Desse modo, uma crianga, entdo, precisa se comportar de forma bastante ordenada
para conseguir administrar a escola, as longas horas de gravagdo, a obrigagdo com os estudos.
Isso aparece como garantia essencial para os riscos da profissdo, de modo que o resultado seja

o beneficio esperado. Ceder a toda bajulagdo dos fas e ndo conseguir crescer da maneira
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adequada ¢ eliminar de inicio os beneficios que a carreira tem a oferecer, ¢ passar ao largo
daquilo que consiste no principal beneficio para uma crianga, um ser em transi¢do que precisa
se tornar um adulto.

A transi¢ao sera vivida por todos, independentemente de ser artista ou ndo. A tensdo
estabelecida sobre essa questdo da crianga que inicia sua atividade artistica, logo uma
trabalhadora, ¢ que tal transicdo ndo seja abruptamente imposta, mas algo desenvolvido da
maneira mais natural possivel. Ao mesmo tempo, todo sucesso lida com o risco constante de
ser encerrado. E, quando o sucesso se encerra, o ator pode deixar deser ator. O trabalho deator,
a sua capacidade de atuar consiste sempre numa atividade que pode ser encerrada a todo
instante. A qualquer momento, o ator deixa de ser parte da televisdo. Ele ndo faz mais parte da
empresa, ele perde visibilidade. Grande parte de seu esforco consiste em manter-se como parte
desse circuito.

O que ocorre depois? O ator precisa tornar-se empreendedor, ele precisa encontrar
alguma nova atividade. Ele precisa se transformar, e, ao se transformar, envolver-se em outros
trabalhos. Quando se deixa de ser trabalhador e se comega a atuar por si mesmo, esse
personagem se torna empresario? Entendemos que o artista empresario!?? ou o empresario
artista segue o seu caminho, na televisdo ou fora dela, fazendo arte ou negdcios (ou arte e

negdcios), desde que nao seja impedido por forgas externas, sejam elas naturais ou impostas.

6.5 Matheus Ueta: a tevé como preparagio para a vida

O ultimo artista investigado e apresentado nesta pesquisa foi também o primeiro
observado por conta do processo judicial que serviu como instrumento juridico primario para a
vedagdo de apresentagdo de programas infantis por menores. Os construtos juridicos acerca da
infancia e suas restrigdes, como ja exposto ao longo desta pesquisa, ocasionou a mudanga da
moldura apresentador do programa “Bom Dia & Cia”,no ano de2015, periodo em que Matheus

Ueta e Ana Julia ainda comandavam a atracdo mirim da emissora de Silvio Santos.

122 Nota do autor: Vale destacar, considerando o ambiente de interface em que a pesquisa ¢ realizada, que embora
a figura “empresario”, sob a Otica juridica, seja um termo técnico disposto no art. 966 do Cédigo Civil, tal como
ocorre com a figura do empregado (art. 3°, CLT), neste texto o substantivo empresario se da a partirda perspectiva
do senso comum,podendo ser definido como sindnimo de empreendedor.
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Destacamos que, embora tenha ocorrido o afastamento da atragdo infantil didria do
SBT, os menores ainda continuaram, por pouco tempo, apresentando o programa infantil
“Carrossel Animado”, que antecedia o “Bom Dia & Cia”, com duragdao menor ¢ de modo
gravado, tal qual estabelecia a decisdo judicial, um de nossos observaveis.

A televisao ao longo de décadas revelou muitos talentos mirins que se destacaram no
cenario nacional e internacional. O SBT merece elevado destaque nesse quesito, especialmente
nos ultimos 20 anos, pois ela ¢ a emissora de televisdo aberta e privada que dedica a maior fatia
de programas destinados ao publico infantil e infanto-juvenil. O resultado dessa estratégia esta
nas centenas de jovens talentos que estdo em atividade e tiveram o seu inicio nas telas da tevé
paulista.

Além dos artistas que apresentamos nesta pesquisa, inumeros outros que participaram
de telenovelas, programas infantis e programas de talentos, como o “Programa Raul Gil”, a
titulo exemplificativo, atuam no cenario nacional e exercem suas habilidades artisticas por meio
da musica, da danga, da interpreta¢do, de apresenta¢des e dublagens. Desse modo, entre as
criangas e adolescentes que se envolveram com a televisdao e, a partir dela, desenvolveram
outras habilidades e competéncias estd o adolescente que ¢é cantor, ator, apresentador, dublador,
escritor e gamer profissional, Matheus Ueta Lima, mais conhecido como Matheus Ueta ou o
Kokimoto de “Carrossel”.

A justificativa para a escolha do jovem Matheus esta diretamente relacionada ao fato
do artista ter apresentado os programas infantis do SBT e, especialmente, em decorréncia de ter
sido a ultima crianca em atuagdo fixa, com a Ana Julia, quando ocorreu a vedagdo arbitrada
pelo Poder Judiciario. No entanto, ndo foi somente esse 0 motivo da escolha do artista. Matheus
Ueta, como as demais personas apresentadas neste trabalho, iniciou muito cedo a carreira
artistica. A televisdo foi a entrada para o adolescente que, a partir dai, ingressou no teatro, no
cinema, em dublagens e na plataforma streaming YouTube, através de seu proprio canal, desde
margo de 2012, com sete anos de idade.

Mantendo o padrdo textual, em comparagdo a todos os demais artistas observados,
apresentaremos ao leitor a trajetéria de Matheus Ueta, o pequeno japonés ruivo do SBT,
relatando um pouco de sua vasta experiéncia e curta caminhada na vida artistica, uma vez que
no periodo de finalizagdao desta pesquisa, o jovem artista estd com 17 anos de idade.

As informagdes obtidas acerca de dados pessoais e artisticos da persona televisiva em

observacao foram extraidas do processo judicial que constitui um dos empiricos destapesquisa;
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do Almanaque 35 anos do SBT; da enciclopédia on-line WikipédiA,'>* de entrevistas
concedidas a programas de televisdo e a outras midias, como fonte central o proprio canal do
artista teen, inscrito na plataforma YouTube, em 2012124,

Matheus Uetanasceu na cidade de Sao Paulo, capital, no dia 23 de maio de 2004. Com
apenas trés anos de idade comegou a gravar comerciais para a televisdo, participando de
campanhas publicitarias de diversas marcas. Sua relacdo com as cameras e gravagdes ocorreu,
primeiramente, por causa do incentivo de sua madrinha Flavia Viana!?3, que ja havia trabalhado
no programa “Eu Vi na TV, da Rede TV; no humoristico, “4 Praca E Nossa”, do SBT; e no
programa “Melhor do Brasil’, da Record TV. Sua grande incentivadora ganhou mais
visibilidade apds participar do reality show “Big Brother Brasil”, 7" edigao, na Rede Globo; e,
posteriormente, ter vencido o reality “4 Fazenda”, 9* edigdo, na Record TV.

Segundo o proprio Matheus Ueta!'?®, ao acompanhar sua madrinha em diversos
eventos, fotografos e pessoas ligadas ao meio publicitario e televisivo falavam para a sua mae
inscrevé-lo em uma agéncia de modelos. Todos consideram o garoto, além de falante e
comunicativo, dotado de uma caracteristica fisica peculiar, por ser ruivo e de olhos puxados.
Depois de tantas vezes ouvindo isso, seus pais acabaram por inscrevé-lo em uma agéncia e ele
iniciou sua participagdo em comerciais entre os anos de 2007/2008.

Um dos seus comerciais amplamente divulgado na tevé foi a campanha publicitaria da
Parmalat com criancas fantasiadasde mamiferos e um deles, o pequeno artista, em analise nesta

pesquisa. A imagem, a seguir, mostra o comercial “Mamiferos da Parmalat”.

Figura 91 — Matheus Ueta — “Mamiferos Parmalat"
Fonte: MATHEUS..., 2014)

Foram intimeras campanhas publicitarias, sempre por intermédio da agéncia de
modelos e com o acompanhamento integral de sua mae que acabou se tornando a agente,

empresaria e diretora do pequeno artista. A partir desses trabalhos e envolvimento no circuito

123 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Matheus_Ueta.

124 CanalMatheus Ueta. Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/matheusuetatv/about>.

125 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/FI%C3%Alvia_Viana>,

126 CanalMatheus Ueta. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gSNCg7DDgjM &t=158s>.
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televisivo, Ueta submeteu-se aos testes para a formagao doelenco da telenovela infantildo SBT
“Carrossel”, quando tinha sete anos de idade, sendo o cacula do elenco.

Matheus Ueta compds o elenco de “Carrossel” para interpretar o personagem
Kokimoto Mishima, um garotinho traquina que sempre aprontava em parceria com outros

colegas de turma. A imagem, a seguir, mostra Ueta em cenas de “Carrossel”.

- “Carr-ossel”
Fonte: (CARROSSEL..., 2012)

O personagem Kokimoto fez grande sucesso, mesmo ndo sendo um dos protagonistas
da trama. O garotinho japonés do cabelo ruivo, que queria ser samurai, vivia aprontando
influenciado por seu parceiro e mentor de baguncas, Paulo Guerra, interpretado por Lucas
Santos.

No ano de 2011, periodo em que as gravacdes da telenovela infantil da emissora de
Silvio Santos comecaram, Matheus Ueta participou da vinheta de 30 anos do SBT, que teve
como slogan: “SBT 30 anos com vocé”. Na vinheta, o pequeno ator aparece em alguns quadros
e em um deles manuseia uma televisdo de tubo com a imagem do patrao Silvio Santos, quando
mais jovem. Na mesma vinheta, em outro quadro, Ueta aparece assistindo a emissora através
de um computador portatil. Desse modo, a emissora paulista apresenta ao seu telespectador
perspectivas de tradigdo e inovacao. A imagem, a seguir, demonstra a campanha do “SBT 30

anos com voc€”, com a participagdo do artista.

Figura 93 — Matheus Ueta — “SBT 30 anoscom vocé”
Fonte: (CAMPANHA..., 2011)

Devido ao grande sucesso alcancado por seu personagem na telenovela “Carrossel”,

que foi ao ar em 2012, bem como sua desenvoltura nas participagdes em programas daemissora
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paulista, Matheus Ueta passou a apresentar, com a atriz Ana Vitoria Zimmerman, a Marcelina,
de “Carrossel”, o programa infantil “Bom Dia & Cia”, revezando com outros apresentadores.

A imagem, aseguir, mostra cenas do “Bom Dia & Cia”, com a participa¢ao dos artistas mirins.

Figura 94 —Matheus Ueta — “Bom Dia & Cia”
Fonte: (BOM DIA..,, 2015)

Na imagem anterior, Ueta e Ana Vitéria aparecem apresentando a atragdo infantil
matinal diaria do SBT, em cenario sempre ilustrado, cheio de cores, e jogos. Destacamos como
um detalhe importante, no freme da figura a esquerda, a indicagao livre, representada pela letra
‘L’ em maiuasculo. Isso sinaliza ao telespectador se tratar de programa possivel de ser visto por
criangas € o publico em geral. Ressaltamos que o elemento ¢ considerado uma moldura de tevé.

A dupla Matheus (Kokimoto) e Ana Vitoria (Marcelina) apresentaram também o
programa “Clube do Carrossel”, veiculado pelo SBT, apds o encerramento da telenovela
infantil “Carrossel”. O programa teve curta duracdo, foi transmitido no horario das 18h30,
seguiu 0 mesmo modelo do programa “Bom Dia & Cia” e contava com brincadeiras, jogos,
participacao do telespectador e exibicdo de desenhos animados.

Matheus Ueta apresentou ainda os programas “Sdabado Animado”, “Carrossel
Animado” e “Feriaddo SBT”, todos durante os anos de 2013 a 2015, antes da decisdo judicial
que vedou a apresentagdo continua do pequeno artista. No periodo em que Poder Judicidrio
determinou que o menor ndo poderia mais apresentar os programas infantis da emissora de
Silvio Santos, o artista mirim ja estava atuando em dupla com outra crianga, a apresentadora
Ana Julia, e ambos os artistas foram diretamente afetados pelo comando judicial. A imagem, a

seguir, mostra Matheus e Ana Julia, a frente do Programa.

4002 §922

Figura 95 — Matheus Ueta e Ana Julia
Fonte: MATHEUS..., 2015)
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Ressaltamos que o artista mirim chegou a apresentar o programa “Bom Dia & Cia”
em datas comemorativas, bem como no periodo de férias, como aconteceu no dia 12 de outubro
de 2016. No Dia das Criangas, a atracdo infantil contou com a interagdo entre a sua atual
apresentadora, Silvia Abravanel, e os pequenos, Matheus Ueta e Ana Jalia. De volta ao
programa infantil para a realizacdo dessa participacdo especial, os apresentadores mirins
puderam reviver brincadeiras e interagir com os telespectadores como faziam anteriormente.
Além dessa participagdo especial, ressaltamos que outras apresentagdes esporadicas
aconteceram durante os periodos de férias e datas especiais, entre os anos de 2016 ¢ 2017. A

imagem, a seguir, demonstra a participacdo dos menores no “Bom Dia & Cia” edigdo especial”.

Figura 96 — Matheus Ueta — “Bom Dia & Cia edigdo especial”
Fonte: (BOM DIA..., 2016)

No ano de 2013, Matheus Ueta também realizou a dublagem de seu personagem
Kokimoto no desenho animado de “Carrossel’, bem como, dublou o personagem Bidu da
“Turma da Monica”, ap6s ter sido convidado pelo cartunista e escritor, Mauricio de Souza, para
participar do especial de Natal. Em 2014, Matheus ¢ Ana Vitoria receberam o “Troféu
Imprensa”, em virtude do programa “Bom Dia & Cia’ ter sido escolhido pela internet como o
melhor programa infantil em exibi¢ao nos anos de 2011 e 2012. A imagem, a seguir, mostra a

particdo de Matheus Ueta e Ana Vitdria no “Troféu Imprensa”.

Figura 97 — Matheus Ueta — “Troféu Imprensa”
Fonte: (MATHEUS..,, 2014)

Também no ano de 2014, o artista mirim integrou o elenco da série “Patrulha
Salvadora”, novamente interpretando o personagem Kokimoto. Além disso, iniciou as

gravacodes do primeiro longa-metragem “Carrossel: o filme”, que foram finalizadas no inicio
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de 2015. Em 2016, Ueta gravou o segundo filme “Carrossel: o sumico de Maria Joaquina”,
passando também a fazer curso de teatro musical, o que foi muito 1til para o desenvolvimento
de suas habilidades artisticas. Por conta de seus estudos, o pequeno ator participou de inimeras
pecas teatrais, atuando especialmente em alguns musicais. No mesmo ano, Matheus Ueta foi
convidado pela Disney para dublar o Ninja Noturno, personagem da animacao “Pj Masks”.

Em 2017, ano em que completou 13 anos deidade, o pequeno ator voltou a dublar o
personagem Bidu, da série de historias em quadrinhos da “Turma da Monica. Nonovo projeto,
o leitor podia acionar a fala dos personagens no gibi eletronico, conforme relatou Ueta em sua
entrevista para o apresentador Danilo Gentili (2017). Além disso, o artista mirim interpretou o
classico personagem de contos infantis, Peter Pan, no Teatro Bradesco, na peca “Peter Pan, o
musical”.

O ano de 2017 foi bem intenso para Matheus Ueta que, além de ter vivido Peter Pan,
no teatro, em uma grande produgdo, também conseguiu langar o seu livro de fic¢do, intitulado
“Os invisiveis e o amuleto da serpente”. Sobre essas atividades, o artista mirim ponderou em

seu site!?7:

2017 foi o ano da realizagdo de dois grandes sonhos: comegando com a oportunidade
de protagonizarmeu primeiro personagem no teatro musical, vivendo Peter Pan - em
uma superprodugdo do diretor italiano Billy Bond - que esteve em cartaz no Teatro
Bradesco (Sdo Paulo e Rio) entre Abril e Agosto e langando meu primeiro livro “Os
Invisiveis e 0o Amuleto da Serpente”, que modéstia a parte esta pra la de legal. (LIMA,
2021).

O livro, cujo personagem central foi batizado com o mesmo nome do autor, ¢ uma
ficgdo em que o Matheus, com seus amigos Nina e Atila se aventuram para impedir que um
terreno com reliquias arqueoldgicas seja transformado em estacionamento. A obra aborda
também questdes sociais, como o caso do bullying, muito recorrente na fase dapré-adolescéncia
e adolescéncia.

Ainda em 2017, Matheus inicia a dublagem do personagem Cyrus Goodmann,
interpretado pelo artista estadunidense Joshua Rush, na série americana “Andi Mack”, da Disney
Channel, emissora norte-americana com programag¢ao voltada para criangas e adolescentes. O
personagem dublado por Ueta ¢ um dos protagonistas da série, que no Brasil foi transmitida

pela Disney Channel Brasil, canal de TV por assinatura. Seu personagem vivencia questdes

127 Disponivel em: <https://www.matheusueta.com.br/2018/#anchor3>. Acesso em:27 mar.2021.
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referentes a sexualidade, sendo o primeiro personagem homossexual do canal. A série que
contou com trés temporadas enfrentou questdes ligadas ao universo LGBTQIA+!28.

O artista adolescente a0 comentar no programa “The Noite”'?°, em dezembro de 2017,
sobre o personagem dublado na série americana “Andi Mack”, destacou a importancia do papel
desenvolvido pelo personagem que dublou, uma vez que a Disney Channel foi muito feliz,
segundo ele, pela forma como tratou o tema, mesmo sendo algo inédito na emissora norte-
americana. No fimde 2017, o SBT, que ja realizara muitos cortes em seu quadro de contratados,
rescindiu o contrato com Matheus Ueta. A redug@o dos postos de trabalho ocorreu com diversos
artistas, sendo mais intenso entre os mais jovens, nao ficando de fora o artista analisado nesta
pesquisa.

No ano de 2018, Ueta atuou em seu terceiro longa-metragem. O artista mirim
interpretou o personagem Daniel, no filme “Os exterminadores do além contra a loira do
banheiro”, que estreou nos cinemas no final de 2018, e esta disponivel atualmente na plataforma
de streaming Netflix. Também em 2018, Matheus Ueta, interpretando outro personagem de
destaque no teatro, viveu o papel do Pequeno Principe, criagdo do autor Antoine de Saint-
Exupéry, na peca teatral “O Pequeno Principe”. Em seu canal na plataforma YouTube, o jovem
artista produziu um video falando sobre a apresentacdo do espetaculo infanto-juvenil e
revelando os bastidores e trechos da peca. A imagem, a seguir, mostra as cenas da peca “O

Pequeno Principe”.

TN =
Figura 98 — Matheus Ueta — “O Pequeno Principe”

Fonte: (O PEQUENO..., 2018)

Aindano ano de 2018, que foi pouco menos intenso que o ano anterior, o adolescente
Matheus Ueta aproximou-se do universo dos esportes eletronicos, especificamente do jogo
CS:GO (Counter Strike: Global Offensive). Retornando a televisdo para interpretar o
personagem Dante, em “Casakadabra”, transmitido pela TV Cultura e pelo aplicativo Cultura

Digital, no ano de 2019, Matheus Ueta integrou o casting da série produzida pela Libertd

128 Nota do autor: A sigla LGBTQIA+ (Lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer, intersexo, assexuale +) foi
adotada pelo fato de se adequar @ nomenclatura aplicada no periodo em que se concluiu a presente pesquisa. Na
época de veiculagdo da série o usual era a sigla LGBTQ.

129 The Noite com Danilo Gentili. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3Js-kIT1GYg&t=1229s>.
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Filmes, que fazia referéncia a renomados autores da literatura nacional, em trama com muita
poesia, mitos e magias.

A pega teatral “Peter Pan, o musical”’ entrou novamente em cartaz, no ano de 2019 e,
no mesmo ano, Ueta recebeu o convite para participar do reality “Dancing Brasil Junior”. O
artista, ja com 15 anos de idade, aceitou o desafio proposto pela Record TV, ingressou na
disputa e alcancou a segunda colocagdo na competicdo. A imagem, a seguir, mostra as cenas

do “Dancing Brasil Junior”, com a participacao de Ueta.

Figura 99 — Matheus Ueta — “Dancing Brasil Junior”
Fonte: (HIT DE BRUNO...,, 2018)

A partir de meados de 2019, Ueta intensifica sua relacio com o universo gamer,
quando passa vislumbrar a possibilidade de se tornar jogador profissional ou pro-player, na
linguagem gamer.

No ano de 2020, Matheus Ueta gravou o seu quarto filme, interpretando o personagem
Téo, amigo e conselheiro sentimental da protagonista Ariana (Sophia Valverde). O longa-
metragem, “A garota invisivel”, ¢ uma comédia romantica vivida por um grupo de adolescentes.
Destacamos que o filme foi inteiramente gravado no periodo de 15 dias, e todos os atores, por
conta da COVID-19'3%, gravaram suas cenas na propria residéncia. O filme nio passou nos
cinemas porque as salas de cinema estavam fechadas, em decorréncia do estado de saude
publica e foi disponibilizado somente em plataformas digitais.

Sobre a gravacao desse longa, “A garota invisivel”, Uetano video da retrospectiva de
2020, disponibilizado em seu canal!’!, relatou que foi uma experiéncia bem diferente e
inovadora, necessaria em tempos de adaptacgao social. Matheus Ueta, a partir de 2020, passa a
dedicar a maior parte do seu tempo ao Counter Strike, adentrando o cendrio profissional de
esports (esportes eletronicos). Ainda em 2020, o pro-player ‘Uet4’, seu nick de jogador e a
forma como se apresenta na comunidade gamer, conquistou espago no universo esportivo de

jogos eletronicos.

130 Nota do autor: O coronavirus (SARS-CoV-2) ou COVID-19 ¢ uma doenga que provoca sindrome respira toria
aguda e outros sintomas, sendo declarado pela Organiza¢do Mundial de Satide — OMS, no dia 11 de margo de
2020,uma pandemia, em virtude de sua elevada capacidade de se multiplicar e infectarnovos hospedeiros.

131 CanalMatheus Ueta. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=w7EIHTiX2kQ&t=69 1 s>.
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Em virtude de seu crescimento como player, o adolescente, que contava com 16 anos,
foi indicado para receber o Prémio Matheus “brutt” Queiroz de “Jovem do Ano”, organizado
pela DRAFTS5, uma midia esportiva especializada em esportes eletronicos. O prémio leva o
nome deum jogador de CS-GO que morreu, aos 19 anos de idade. Matheus Ueta foi vencedor
do prémio, mesmo pedindo aos internautas que nao votassem nele. Apos o episddio, com o
intuito de ser reconhecido como o player “Uet4” e ndo o Matheus Ueta ou o Kokimoto de
“Carrossel”, o jovem gamer postou em seu canal uma carta aberta para o cendrio de esports,

em que realiza varias reflexdes, da qual merece destaque a seguinte declaragio!3?:

O cenario de esports € muito legal, mastambém é muito toxico. O menino “Ueta” que
entrou nele ha aproximadamente dois anos, carrega o Matheus Ueta para onde vai.
[...] A rotina de pro-playerndo ¢ facil como muitos pensam, assim como a de ator e
apresentador nunca foitambém. Nada aconteceu na minha vida por acaso. Eu ndo
conquistei nada sem muito estudo, muito esfor¢o e muita dedica¢do. Hoje eu percebo
como sdo toxicas as pessoas que tentam usar um reconhecimento que eu tenho por
conta do meu trabalho, contra mim mesmo. Antes de mais nada eu quero dizer que eu
me sinto privilegiado sim, por desde cedo eu poder trabalharcom o que eu gosto, por
ter minha familia do meu lado me apoiando,de nunca ter desistido nas adversidades,
e ter sido reconhecido pelo meu esforco e trabalho duro em todos os lugares por onde
eu passei. (CARTA ABERTA..., 2020)

Pelo fato de ter em seu histérico uma expressiva comunidade de fas, que acompanham
sua carreira de ator, os membros da comunidade de gamer sdo resistentes a Matheus Ueta. Eles
acreditam que o bom desempenho do garoto no mundo dos esportes eletronicos se deve a fama
pregressa. Entretanto, Ueta gradativamente tem conquistado o seu espago e o respeito de
jogadores profissionais e imprensa especializada, em virtude so desenvolvimento de suas
habilidades como jogador.

Ressaltamos que ndo foram apresentadas neste breve resumo da trajetoria do ainda
adolescente Matheus Ueta Lima todas as atividades e trabalhos artisticos desempenhados pelo
artista. A partir das informagdes levantadas e relatadas, contudo, € possivel perceber que, tal
qual as demais personas observadas nesta pesquisa, o artista ora investigado possui multiplas
competéncias e habilidades, que se afloraram desde a sua primeira infancia.

No caso dos dois primeiros artistas apresentados nesta anélise, Bruna Marquezine e
Yudi Tamashiro, o seminario sobre a atividade artistica infantil, realizado por institui¢des
ligadas ao campo juridico, onde os jovens participaram como painelistas, foi o instrumento
central de coleta de suas posigdes sobre a relagdo entre televisao, infancia, arte e trabalho. J4 as

duas personas televisivas seguintes, Maisa Silva e Jean Paulo Campos, os seus livros serviram

132 CanalMatheus Ueta. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0POjEhQjQnM &t=340s>.
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como documentos basilares de nossas analises. Por fim, quanto ao nosso ultimo artista
observado, os registros langados em seu canal do YouTube e as entrevistas concedidas foram
nossa maior fonte de observacao acerca dos posicionamentos e manifestacdes do jovem artista
sobre o exercicio da atividade artistica na infancia.

A principal entrevista, que aconteceu no formato de /ive, ocorreu em 2021, quando
Matheus Ueta, pelo fato de atuar como jogador profissional (pro-player) de CS:GO'33, foi
entrevistado no Canal da MGG'3* Brasil'3®, midia de jornalismo voltada para esports’3°. Além
desse momento, outas entrevistas e participacdes em programas, nos quais o pequeno artista
aborda questdes ligadas as suas atividades artisticas na televisdo e fora dela foram objeto de
nossa observagao, e, portanto, passiveis de registro.

Ressaltamos que o artista conta com site ativo, plataforma pessoal que ele apresenta
para o publico interessado em conhecer a sua carreira, a relagdo de suas atividades realizadas,
alguns dados pessoais, uma curta biografia e imagens de momentos vividos, em decorréncia,
principalmente, de sua atividade artistica. O site leva o nome do artista e pode ser acessado a

partir do endereco www.matheusueta.com.br. Em seu canal na plataforma YouTube, inscrito

desde 2012, Matheus ja postou cerca de cem videos, que apresentam diversos momentos da sua
trajetoria. Ressaltamos que o jovem talento mantém ativas as suas redes sociais, com milhares
de seguidores, destacando o Instagram'37, o Facebook!38 e o TicTok'3’, todas com mais deum
milhdo de seguidores.

Desse modo, tecidas as consideracdes sobre o artista, destacaremos algumas de suas
falas em videos disponibilizados em seu proprio canal, em que Matheus externa suas
manifestagdes ainda crianga, bem como suas posicdes apresentadas ja na adolescéncia.
Usaremos também, como segunda fonte analisada a entrevista concedida para o programa “The
Noite com Danilo Gentili”, no dia 04 de dezembro de 2017, quando Matheus Uetatinha 13 anos

deidade. A imagem, a seguir, mostra Matheus no “The Noite com Danilo Gentili”.

133 Nota do autor: Counter-Strike: Global Offensive (CS:GO) é um jogo online desenvolvido pela Valve
Corporation e pela Hidden Path Entertainment, sendo uma sequéncia do classico Counter-Strike: Source. E um
tipico jogo de tiro em primeira pessoa (FPS - First Person Shooter) de grande popularidade, contando com um
cenario nacionalbastante competitivo.

134 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wF6iQsnKQBE&t=1059s — Canal MGG Brasil.

135 Nota do autor: a Millenium. GG ¢ uma das maiores empresas mundiais de jornalismo voltado para esportes
eletronicos — esports.

136 Nota do autor: esportes eletrdnicos ou esports sio termos utilizados para competicdes de jogos eletrdnicos,
principalmente entre jogadores profissionais.

137 Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=3Js-kIT1GYg&t=1229s>. — Instagram oficial Matheus Ueta.

138 Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=3Js-kIT1GYg&t=1229s>. — Facebook oficial Matheus Ueta.

139 Fonte: <https://www.tiktok.com/@matheusueta?>— Tik Tok oficial Matheus Ueta.
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Figura 100 — Matheus Ueta — “The Noite com Danilo Gentili”
Fonte: (ENTREVISTA...,2017)

Na nossa terceira e derradeira fonte, Ueta participa de uma /ive organizada pela MGG
Brasil, na qual, aos 16 anos de idade, apresenta informacdes sobre a sua carreira artistica e
aborda o principal assunto tratado na entrevista, o seu ingresso no mundo dos games e sua

formagao como pro-player. A imagem, a seguir, mostra cenas da live com Matheus Ueta.

Figura 101 — Matheus UetaFigura 101 — Matheus Ueta
Fonte: (ENTREVISTA..., 2021)

No primeiro documento de pesquisa observado, encontramos muitos videos detrechos
dos programas infantis do SBT, videos de campanhas publicitarias e, ainda, de interacdo com
o publico. Em um desses videos, Uetaagradece a um fa-clube por ja acompanha-lo pelo periodo
de dois anos'4?, quando o artista tinha apenas 10 anos de idade.

No ano de 2016, com 11 anos de idade, o artista chegou a gravar alguns videos para o
seu canal em que respondia a perguntas dos seus seguidores. Em um desses videos o pequeno
Matheus fala com naturalidade de suas escolhas e da carreira artistica, caracterizando-a como
dificil, porém, prazerosa.

No video, disponibilizado em mar¢o de2016, o artista mirim revela que a sua primeira
experiéncia no mercado artistico foi desastrosa, pois ele foi enganado por uma agéncia de
modelos em um golpe que denominou “o golpe da venda de book”. Segundo Ueta, apos ter
passado por essa situagdo, sua mae ficou desanimada e preocupada. Em virtude de insisténcias
externas, especialmente de sua madrinha Fldvia Viana, a mae decidiu inscrevé-lo em uma

agéncia séria (j& consolidada no mercado) e as oportunidades comegaram a surgir.

140 Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=SLEGrsjUFxA>.
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Os percalgos foram expostos no video intitulado “como eu comecei minha carreira!4!”,
e, de modo muito natural, foram encarados como desafios inerentes a qualquer processo. Essa

naturalidade pode ser observada na fala do pequeno Matheus, que assim destacou:

Teve um ano ai que eu fiz cinquenta testes, e destes cinquenta testes eu peguei trés.
Olha a persisténcia! Se eu ndo tivesse persistido, nem minha mée, a gente ndo estaria
agora aquifazendo este video pra vocés. Entdo eu acho que persisténcia me levou até
aquelelugar que me abriu asportas, o SBT. (MATHEUS..., 2016,p. 1)

Nao apenas em um video, o artista observado aborda as questdes relacionadas a sua
carreira artistica de modo muito equilibrado, mesmo afetado por posicionamentos externos,
como no caso dadecisdo judicial que o afastouda conducdodo “Bom Dia & Cia”. No programa
“The Noite com Danilo Gentili’, em dezembro de 2017, quando foi gravar a entrevista de
langamento de seu livro, Matheus Ueta sapateou, cantou, dangou e falou sobre sua relagdo com
o teatro e seu canal do YouTube, onde costuma postar seus videos tocando teclado, cantando e
interagindo com seus fas.

Recentemente, em entrevista concedida, no ano de 2021, 8 MGG Brasil, ainda com 16
anos, o jovem artista e jogador profissional de esporte eletronico apresentou-se para o publico
que acompanhava o bate-papo, dizendo que é pro-player e que ja foi ator, apresentador, escritor
de livro, jogador de futsal, atuou em mais de treze pegas teatrais e, ainda, gravou cinco filmes.
O tltimo filme, embora j& tenha sido gravado, ainda ndo foi lancado, tratando-se do longa-
metragem “A garota invisivel 2”.

O jornalista da MGG Brasil, Jairo “foxer” Junior, indagou ao entrevistado como fora
a sua infancia, considerando ter iniciado tdo cedo na carreira artistica. Em sua resposta, Ueta
afirmou: “minha infancia foi muito mais normal do que muitos pensam. Eu brinquei muito,
joguei muito futebol.” (ENTREVISTA..., 2021, p. 1). De acordo com Matheus, ser uma crianga
extremamente comunicativa, de certo modo diferente das demais criancas dasua idade, fezcom
que ele seguisse pela trilha da arte. O fato de ser extrovertido e comunicar-se bem com todos
formou a base para que o ele desenvolvesse seu viés artistico.

Como foi trabalhar com tao pouca idade? “Foxer” perguntou ao entrevistado Matheus.
“Definitivamente eu ndo encarava como um trabalho. Nao tinha muita no¢do do que estava
fazendo 14, so sabia que era legal, que estava me divertindo. Sempre que ia fazer testes comia
um chocolate, era algo muito legal, ndo via como sendo trabalho”, ponderou o artista

(ENTREVISTA..., 2021, p. 1).

141 Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=gSNCg7DDgjM&t=16s>. — CanalMatheus Ueta.
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Mais uma vez, aideia de trabalho ndo parece ser algo que definia a atividade realizada
pelo artista, observado nesta pesquisa. Ueta ainda ressaltou na entrevista concedida a8 MGG
Brasil que todo o aprendizado adquirido em virtude da atividade artistica desenvolvida foi algo
muito positivo em sua vida. A experiéncia que possui aos 16 anos de idade ¢ algo que a maioria
das pessoas de sua faixa etaria sequer imaginam ter. Desse modo, na visao do ator mirim, isso
¢ uma vantagem em comparagdo a outras pessoas, especialmente as que possuem idade
compativel com a dele.

Tal como os demais artistas pesquisados, Matheus reconhece que no processo de
constru¢do de uma carreira elementos como a dedicac¢ao, o compromisso, a responsabilidade se
fazem presentes, e, nem por isso a atividade desenvolvida perde a esséncia de arte ou seu carater
artistico. Observamos que se repete a mesma formula de todos os demais artistas analisados

A respeito da fama adquirida com o personagem Kokimoto da telenovela infantil
“Carrossel”, o jovem ator ponderou que ocorreram inumeras mudangas em sua vida privada
apos o inicio da atra¢do exibida pelo SBT. Inclusive, no ano de 2021, quase oito anos apoés a
primeira exibi¢cdo da atragdo infantil, por ter mudado de escola, muitos estudantes o abordavam
dizendo: “olha o Kokimoto™.

Os momentos mais dificeis no que diz respeito ao convivio escolar, entretanto,
ocorreram no periodo de exibicdo da novela “Carrossel”. O pequeno intérprete de Kokimoto
era constantemente abordado na escola. Matheus chegou a relatar que ndo era raro perder seus
intervalos (recreios) tirando fotos e autografando objetos. De acordo com Ueta, no ano em que
a editora Panini langcou o album de figurinhas de “Carrossel”, ele passou muitos recreios
assinando albuns e figurinhas do personagem que interpretava.

Ainda assim, mesmo vivendo toda essa experi€ncia intensa em suas relagdes pessoais,

o artista relatou o seguinte:

“Foi diferente e dificil porque, afinal, eu era apenas uma crianga com sete anos de
idade, mas foi muito legal, foi uma experiéncia que, com certeza, pouquissimas
pessoas vao viver na vida. Mas é uma experiéncia que agrega demais. Vocé€ saber

como lidar com o publico. E muito bom!” (ENTREVISTA..., 2021)'4?

De acordo com o artista mirim, quando a fama se constréi de maneira gradativa, a
partir da atividade exercida, mesmo com dificuldades a enfrentar, o aprendizado de conviver
com o publico e lidar com as criticas ¢ consolidado de forma muito mais natural e saudéavel.

Como a sua fama, ressaltou Matheus, foi uma construcao realizada ao longo de anos, tanto com

142 Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=wF6iQsnKQBE&t=1059s>. — Canal MGG Brasil.
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o desenvolvimento etario, quanto o artistico, aprender como lidar com ela transcorreu de forma
gradual e equilibrada.

O entrevistador Jairo “Foxer” indagou ao entrevistado Matheus se ele se recordava da
sua vida antes da fama, ja que relatara ter iniciado suas atividades aos trés anos de idade. O
jovem artista respondeu que tem poucas lembrangas desse periodo. As competigdes de futsal
que realizou pela federacao paulista era algo que se lembrava desse tempo, no entanto, as
memorias mais evidentes sao apenas de periodos apos a fama, o seja, a partir de “Carrossel”.

A arte, os jogos e tudo na vida da persona ndo so televisiva, Matheus Ueta, ocorreu
pela vontade propria do sujeito e, nesse caso, a crianca € o adolescente, sempre contaram com
0 amor, a vigilancia e o apoio de sua mae, principalmente. O mundo dos esports deixou ainda
mais evidente que os passos tracados pelo artista, observado nesta pesquisa, refletem bem seus
desejos pessoais, pois, mesmo sofrendo forte preconceito da comunidade de esportes
eletronicos persistiu e se tornou jogador profissional e atuante.

Desse modo, ressaltamos que a despeito dos construtos realizados pelo campo juridico
acerca dolivre exercicio de atividade artistica por criancas e adolescentes, as imposi¢cdes podem
até servir para provocar restricdes no ambiente televisivo, mas atingem pouco ou nadaa vontade
propria dos menores de seguirem uma carreira artistica. Eles, a seu modo, encontrardo outros
caminhos para fazer o que desejam. E, se isso ndo for na televisdo serda em outra ambiéncia ou
plataforma, se ndo for possivel no territorio nacional sera em outro pais. Quando o desejo do
artista mirim ¢ genuino e encontra o apoio de seus responsaveis legais, dificilmente sua
manifestagdo serd paralisada, sendo ele uma crianga ou nao.

A liberdade de escolher os caminhos a trilhar aliada aos compromissos e esforgos
necessarios no percurso se tensionam e se complementam na trajetéria do artista Matheus Ueta
que danga, canta, interpreta e, de repente, joga, disputa novos espagos, compete. Como diretor
de sua caminhada artistica, embora a mae desempenhe esse papel em seus videos domésticos,
Ueta ndo se vé€ aprisionado na rotina de uma relagdo de prestacdo de servico tediosa e
involuntaria. De forma contraria, o voluntarismo, a vontade de construir seu proprio espago €
se divertir com o que faz sao marcas reluzentes na vida do personagem televisivo.

Finalmente, salientamos que pode ser na televisdo, no cinema, no teatro, no cenario
gamer oumesmo em outro espago mididtico, o jovem artista faz o que gosta, o que quer realizar,
distanciando-se das impressdes e compreensdes de atividade que se realiza por uma mera
imposicao, seja do tomador do servico, do agente que impde determinada condi¢do ou da

necessidade de sua realizagdo para sobrevivéncia.
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6.6 Personas televisivas: rastros de infancia, arte e trabalho

Ao observar a trajetoria artistica das personas televisivas em andlise nesta pesquisa ¢
possivel vislumbrar, por meio do empirismo, a complexidade do tema relacionado ao exercicio
de atividade artistica por criancas e adolescentes. Nao devemos considerar esse assunto tao
grandioso, reduzindo-o a defini¢ao de trabalho trazida pelo Direito do Trabalho como resultado
de legislag¢do, julgados e posicionamento de doutrinadores que tratam do instituto de modo
abrangente e generalizado. Nao ¢ isso que depreendemos da caminhada artistica das
personagens observadas neste estudo.

Nem tampouco ¢ possivel definir a ideia de arte e infancia por meio dos elementos
caracteristicos dos programas infantis apresentados no estudo da televisdo ou das telenovelas
que emergem das atividades desempenhadas pelos personagens. A tevé torna-se apenas o meio
pelo qual a arte ¢ manifesta, podendo o artista manifestar livremente — ou nao tao livre assim —
0 seu potencial.

Trabalhar, brincar, divertir-se, comprometer-se, alegar-se, angustiar-se sdo agdes,
sensacdes e sentimentos que permeiam todas as manifestagdes realizadas nesta pesquisa. A
liberdade de escolha e os compromissos engessadores dos direcionamentos representam
dualidades que tornam a tematica da atividade artistica absolutamente densa e instigante. Como
ser crianga e ser capaz de se submeter a uma agendarigorosa? Mesmo criangas, ¢ preciso dar
conta de tudo: estudar, gravar, brincar, dormir, viajar, atuar.

A menina que levava seu arsenal de brinquedos para o estidio (Maisa), o garoto que
se equilibrava nos cabos das cAmeras e andava de skate com os artistas (Yudi), a garota que
tinha hora para ser a personagem (Marquezine), o mirim que pensava em um plano alternativo
para o caso de ndo conseguir levar adiante sua carreira artistica (Jean Paulo) e o pequeno que
escolheu tracar caminhos diferentes, tornando-se gamer profissional (Matheus Ueta), todos
eles, com suas idiossincrasias, nos permitiram compreender que as construcdes e elaboragdes
acerca da atividade artistica infantil, as oriundas da Comunicagao ¢ do Direito sdo insuficientes
para definir o que ¢ ou ndo arte, o que a crianga pode ou nao fazer no universo artistico.

Esta incompletude ndo se verifica pelo fato de o campo juridico ou o campo
comunicacional ndo conseguirem estabelecer estruturas que dizem respeito ao infantil, ao
trabalho e a arte. Percebemos que tais conmstrutos sdo imprecisos ou insuficientes quando

analisados os casos concretos que demandam discussdes muito além das elaboragdes isoladas
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de cada campo do conhecimento, com suas ethicidades, autopoiese ou disputas de sentido
(habitus).

A partir das concepgdes originadas em cadacampo do conhecimento apresentadonesta
pesquisa, conseguimos destinar nossa mirada para as proprias personagens investigadas e
perceber que as questdes envolvendo a atividade artistica na televisdo ou qualquer outro espago
midiatico ndo deve restringir-se a interpretacdo do PoderJudicidrio ou de elementos deinfancia
produzidos pela televisao.

Questoes de ordem pessoal que envolvem liberdade de atuacdo e expressao, analise
psicossocial e participagdo ativa da familia, equilibrio emocional para lidar com a fama, ao
adquiri-la ou perdé-la, além de outros tantos fatores, apresentam-se como questdes de ordem
verificadas nas falas e trajetorias das personas televisivas que compuseram o0 nosso ultimo
corpus.

Os tensionamentos e disputas de sentido sdo amplificados para além da tevé e do
Judiciario. Desse modo, as ciéncias sociais e seus diversos campos do saber podem, a seu modo,
apresentar contribui¢des e atravessamentos ao tema da atividade artistica exercida na televisdo.
Ressaltamos que questdes de carater econdmico advindos da vedagdo de publicidade, temas de
ordem social produzidos pela ideia de liberdade e competéncia familiar, caracteristicas de
natureza psicoldgica que envolvem a fama e suas consequéncias, tudo isso deve ser atrelado ao
que definimos como atividade artistica infantil e as l6gicas de infancia adequada, trabalho (ou
atividade) e arte.

Ha nesse espaco de produgao o ideal e proprio da infancia, disputa de sentidos entre o
que depreendemos por empirismo e idealismo, em que a norma ou decisao judicial nem sempre
se adequa ao fato (PEREIRA,2010). Construiu-se, especialmente pelo campo juridico, um ideal
de infancia que a crianca ou o adolescente tem o direito de desfrutar de uma vida que se
concretiza, em tese, pela existéncia de condi¢des de ensino adequado, alimentacdo saudavel,
inexisténcia de qualquer forma de exploracdo, incluindo o trabalho, conforme disposto no

Estatuto da Crianga e do Adolescente, em seus artigos terceiro e quarto.!43

143 Art. 3° A crianca e o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais inerentes a pessoa humana, sem
prejuizo da protegdo integral de que trata esta Lei, assegurando-se-lhes, por lei ou por outros meios, todas as
oportunidadese facilidades,a fim de lhes facultaro desenvolvimento fisico, mental, moral, espiritual e social, em
condigdes de liberdade e de dignidade.

Paragrafoinico. Os direitos enunciados nesta Leiaplicam-se a todas as criangas e adolescentes, sem discriminagio
de nascimento, situagdo familiar,idade, sexo, raca, etnia ou cor, religido ou crenca, deficiéncia, condigao pessoal
de desenvolvimento e aprendizagem, condigdo econdmica, ambiente social, regido e local de moradia ou outra
condi¢do que diferencie aspessoas, as familiasoua comunidade em que vivem.

Art. 4° E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder publico assegurar, com absoluta
prioridade, a efetivagao dos direitos referentes a vida, a satde, a alimentacao,a educacao,ao esporte, ao lazer, a
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Desse modo, refletimos sobre o assunto: até que ponto € possivel alcangar esse ideal
trazido pela norma juridica? Quando a norma, na busca pela infancia ideal, acaba impondo
sofrimento, angustia e aprisionamento do artista mirim, da crianga ou do adolescente, que, em
sua esséncia, pretende proteger? O que deveria entdo ser o objeto de preocupagdo do Direito e
observado pela televisdo ou outro espago onde criangas e adolescentes tenham o desejo de se
expressar artisticamente?

Evidenciamos que essas indagacdes ndo foram respondidas diretamente por esta
pesquisa. Entendemos, contudo, que ao dar ouvidos aos artistas objeto dos construtos e
ethicidades doscampos comunicacional e juridico, muitas pistas acerca datematica envolvendo
aatividade artistica desenvolvidapor criangas ¢ adolescentes foram deixadas ao longo do nosso
estudo.

Uma dessas pistas estd diretamente ligada ao desejo do menor e a efetiva participacao
de sua familia no processo de constru¢ao de sua carreira artistica. A identificagdo da escolha,
do desejo e da vontade advinda de uma crianga parece, considerando as manifestagdoes dos
artistas observados, ser medida viavel e plausivel para conseguir aferir o que seja imposi¢ao
familiar ou genuina obstinag¢do do infante. Logo, um acompanhamento realizado por assistente
social e/ou psicologo podem ser instrumento eficaz de verificacdo dos motivos e circunstancias
que levaram determinada crianga aos estidios de tevé.

Além da vontade do menor, elemento essencial para a ndo caracterizagdo de
meramente trabalho, os artistas observados também ressaltaram a importancia do envolvimento
e preparo da familia em todo o processo. A presenca constante e permanente do nticleo familiar
no acompanhamento da carreira da crianca e do adolescente ¢ fator imprescindivel para
assegurar o equilibrio entre a carreira artistica e a vida secular. Quem melhor que os pais ou
responsaveis para estabelecer o que estd bom ou ndo para o seu filho? Nao que o Estado, por
meio de seus agentes, ou a tevé por meio de seus organizadores ndo saibam dizer o que € ou
nao adequado a crianga. Segundo o que verificamos, no entanto, nas ponderagdes realizadas
pelos artistas investigados, a familia ¢ fundamental para o bom caminhar de suas carreiras.

Parece-nos que a busca por definicdes do que seja adequado ou ndo, do que seja arte
ou ndo, do que seja trabalho ou ndo, do que seja infancia ‘boa’ ou ndo, na visdo das criancas e
adolescentes, alvo dessas construgdes sociais, em nada contribuem para assegurar aos artistas
o direito de serem artistas, o direito de serem criangas ou adolescentes. A sua maneira, as

personas televisivas expressam, a partir da realidade por elas vivenciada ¢ que sejam

profissionalizag¢do, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria.
(BRASIL, 2019¢)
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respeitados os seus direitos como individuos, garantindo o que o ECA denomina de “bem

2144

comum’ e observando as caracteristicas e peculiaridades de cada crianga no que tange ao seu

desenvolvimento.

144 Art. 6° Na interpretacio desta Leilevar-se-do em conta os fins sociais a que ela se dirige, as exigéncias do bem
comum, os direitos e deveres individuais e coletivos, e a condi¢do peculiar da crianga e do adolescente como
pessoasem desenvolvimento. (BRASIL, 2019e, p. 1)
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa ¢ fruto da inquietacdo deste pesquisador sobre a atividade artistica
infantil realizada por criangas e adolescentes no espaco televisivo, capaz de provocar tensao e
atravessamentos entre diversos campos do conhecimento, especialmente entre os campos da
Comunicagao e do Direito. Inicialmente, apenas com instrumentos construtores de sentido no
campo do Direito (a norma, a jurisprudéncia e a doutrina) podiamos estabelecer compreensodes
que ouso classificar como miopes ou insuficientes, tal qual os escravos da caverna de Platdo,
que percebiam o mundo pelas sombras avistadas.

Na tentativa de escapar dos grilhdes que encerravam o pensamento dentro da “caverna
doDireito”, ingressamos no campo comunicacional para tentar compreender a tevé e a atividade
desenvolvida por criangas e adolescentes, a partir de nova perspectiva. O processo deadaptagdo
foi espinhoso, todavia, esclarecedor e regozijante. Perceber a tevé como nunca tinha visto.
Entender que assim como o Direito, a Comunica¢do também possui seus construtos proprios.
Nesse sentido, a televisdo é capaz de construir o seu proprio universo como se ele fosse o tnico
mundo existente, o que Kilpp (2003) denominou de ethicidade televisiva.

A virtualidade da infancia entdo € objeto de constru¢do da televisdo que se atualiza
com elementos de educagdo, lazer, diversdo, fantasia, todos presentes nos programas infantis,
nas vestimentas das criangas, no corte de cabelo, nas vinhetas, nos cenarios, ou seja, nas
molduras e molduragdes constitutivas da propria tevé. Assim, apds o cumprimento das
disciplinas exigidas pelo programa de doutorado, uma espécie de iniciagdo, tivemos acesso a
novos instrumentos e ferramentas que nos permitiram, sem desprezar o instrumental do campo
juridico, lapidar melhor a pedra bruta, objeto de nossa curiosidade.

Dentre os passos iniciais de nossa peregrinagdo académica na busca de iluminar um
pouco mais a curiosidade do pesquisador, foi preciso estabelecer recorte sobre o que
percebiamos por atividade artistica infantil. Criancas e adolescentes exercem atividades
artisticas em diversas ambiéncia e espagos midiaticos como o cinema, o teatro; em espagos
publicos, como escolas e igrejas; na televisdo por assinatura; em plataformas streaming como
a Netflix e o YouTube, nas redes sociais.

Dentre todas as ambiéncias, optamos por fazer nosso recorte pela televisdo aberta —
plataforma mainstream — que faz parte do cotidiano da sociedade brasileira, principalmente das
geracdes oriundas da década de 1960, em diante, periodo em que teve inicio o processo de

popularizacao datelevisdo em nosso pais. A teve aberta sempre originaria de concessao publica,
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envolta por articulagdes politicas e jogos de poder (LIMA, 2011), pode ser dividida em publica
e privada, mais um elemento restritivo de nossa visada, ja4 que optamos por observar as
emissoras de televisdo aberta de carater privado.

Estabelecidos os critérios iniciais que envolviam a selecdo dos corpora de nossa
pesquisa, a partir de leituras, estudos produzidos no campo comunicacional e da vivéncia do
pesquisador enquanto telespectador televisivo, definimos a observagdo central de duas
emissoras de televisdio — SBT e Rede Globo. A escolha, embora carregada de aspectos
subjetivos e intrinsecos do observador, tem razdo logica e empirica que pode ser elucidada por
trés fatores, a saber: a) o primeiro se da em virtude de que ambas emissoras possuem amplo
material de observagao, no que tange a programagao destinadaao publico infantil e/ou realizada
por criangas e adolescentes, o que nos permitiu o acervo de material satisfatorio para a analise
daqual nos propusemos investigar; b) o segundo decorre das duas emissoras selecionadas ainda
estarem em atividade e permanecerem produzindo contetido destinado ao publico infanto-
juvenil; e, c) o terceiro ¢ verificado pelo fato de que a Globo e o SBT apresentam modus
operandi, no tocante a constitui¢do de padrdes estéticos que, de certa maneira, sao opostos, o
que nos possibilitou compreender a formagdo dos ethos diferentes e personalissimos das
emissoras.

Nessa trilha, também tivemos o trabalho de definicdo do corpus sobre o qual
voltariamos o nosso olhar, com o intuito de compreender melhor as questdes envolvendo a
atividade artistica infantil na televisdo. Aparentemente seria 6bvio que a televisdo e sua
programagao se apresentassem como o objeto central de nossa mirada, no entanto, como
observamos, essa tarefa ndo foi tdo simples. Acreditamos ter encontrado em programas
veiculados e em veiculagdo pelas emissoras selecionadas objetos empiricos capazes de nos
permitir melhor compreensdo das elaboragdes e construtos de infancia na televisao.

Embora o caminho a ser percorrido ja estivesse ganhando os seus contornos, o corpus
até entdo delineado ndo era suficiente para a realizagdo da investigacdo na ambiéncia de
interface, o que pretendiamos desde o primeiro instante. Desse modo ndo seria razoavel
abandonar as questoes juridicas que representam a primeira fagulha deinteresse do pesquisador,
sendo indispensavel a definicdo de algum objeto capaz de produzir atravessamentos entre os
campos cientificos da Comunicagao e do Direito.

Conseguimos acesso ao processo judicial que teve por objeto a autorizagdo para a
apresentacdo de programas infantis veiculados pelo SBT, uma das emissoras observadas. O
corpus mostrou-se ideal para o estudo a ser realizado. O Poder Judicidrio atuou diretamente na

defini¢cao do que pode ou nao na televisdo, quando o assunto envolve criangas e adolescentes.
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Entdo, a partir do caso concreto, no qual questdes como arte, trabalho e infancia eram os
elementos centrais, foi possivel estabelecer interligagdes que, sem a pretensdo de esgotamento,
dao conta de perceber as ethicidades dos campos cientificos envolvidos.

Definido o segundo objeto empirico, processo judicial e o programa infantil “Bom Dia
& Cia”, foi possivel a elaboragdo dotexto que nos conduziu até a analise e julgamento da banca
de qualificagdo, representando uma espécie de meio do caminho, se ¢ que existe meio para algo
do qual ndo se tem o objetivo de estabelecer o fim. A experiéncia da primeira analise realizada
pela banca de qualificagdo mostrou-se imprescindivel para o avango da investigacdo, pois
demonstrou a necessidade de melhor elaboracao do problema de pesquisa e da metodologia
aplicada ao estudo, além de outras contribui¢des referentes aos empiricos apresentados.

A formulagao do(s) problema(s) de pesquisa e as ferramentas de dissecacdo adequadas
aplicadas aos corpora, entdo estabelecidos, mostraram-se um gigantesco obstaculo a ser
superado em nossa investigacdo. O que buscdvamos enxergar? Parecia, nesse momento, pos
assentimento académico de continuidade do trabalho, pois o problema central nos levaria a
obviedade do que j4 sabemos sobre o Direito e sobre a televisdo (a Comunicagdo). A
metodologia parecia adequada, embora o artifice ndo tivesse tanta habilidade no manuseio dos
instrumentos fornecidos por seus inventores Foucault (2017) e Kilpp (arqueologia e molduras)
(2003). Seguimos todo o trajeto fazendo uso de tais ferramentas epistemologicas dentro dos
limites de nossa impericia e limitagao.

Retornamos ao projeto inicial. O problema parecia obstaculo intransponivel. Sera que
os corpora selecionados ndo nos permitiam a formulacdo de problemas de pesquisa, cuja
resposta ou respostas pudessem apresentar algo que nao fosse 6bvio ou supostamente esperado?
Paralisamos! A anglstia e a incerteza, cremos que parte integrante do processo de
doutoramento, causaram profundarepressao e estagnagao ao pesquisador, a ponto de pensar em
desistir. Nao sabemos ao certo se esse caminhar ¢ algo que devesse ser registrado neste
documento, todavia, as afligdes causadoras do dessossego do espirito motivador da pesquisa e
dopesquisador constituem elemento intrinseco da gestagdo do pensamento. No instante em que
tudo parecia se findar, surgem os orientadores, tal qual uma parteira, auxiliando e oferecendo
instrumentos para que rebento (o texto) fosse gerado.

Novo animo, nova disposi¢do, vontade de agir elevada a poténcia maxima, mas ainda
com duvida, seguiriamos com os mesmos corpora? Nao parecia ser esta a alternativa mais
adequada, posto que ja ndo mais vislumbravamos desfecho satisfatorio que esta pesquisa
pudesse trazer de contribui¢do para o que, de certo modo, ja conheciamos. Enquanto de um

lado a Comunicagao, isto ¢, os programas infantis e telenovelas infantis do SBT e da Rede
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Globo foram capazes de nos indicar como a infancia e atividade artistica sao representadas pela
televisdo, por outro lado, o Direito e sua autopoiese nos permitiu perceber as elaboragdes acerca
da infancia, do trabalho e da arte. A partir desses construtos ou ethicidades produzidos, os
individuos diretamente afetad os por tais representagdes ou disputas desentidos (habitus), ainda
que crianga ou adolescente, possuem lugar de fala e representatividade.

Surge entdo, nesse instante, novo corpus para o esclarecimento deste estudo: as
personas televisivas que iniciaram a sua carreira artistica ainda crianca. Embora esses
individuos e personagens sempre estiveram a nossa vista, o avanco das investigacdes nos
conduziu a eles, como objeto empirico a ser observado, pelo fato de o resultado do que
definimos como atividade artistica infantil estar diretamente ligado a crianga ou ao adolescente
que optou por seguir esse caminho.

Tomamos novo folego para seguir em frente. A tevé apresenta o espaco ludico e
propicio para o infante desenvolver-se artisticamente; a justi¢a, com base em leis € compreensao
de seus agentes, suscita controvérsias sobre atividade artistica ou meramente trabalho a
atividade realizada na televisdo por criancas e adolescentes; e eles, as personas televisivas, o
que tém a dizer sobre tudo isso? Nesse momento, compreendemos ter encontrado o elemento
inovador capaz de apresentar compreensdes que permeiam nao s6 os campos cientificos centrais
deste estudo, mas também se torna relevante para outros campos do conhecimento.

Apos a defini¢do de inclusdo desse novo observavel, que se tornando o corpus central
deste estudo, coube-nos a tarefa de selecionar as personas televisivas a serem observadas na
pesquisa. Assim, mantendo o nosso recorte da atividade artistica no ambito televisivo,
entendemos razoavel que os artistas escolhidos tivessem sua carreira exercida, ainda que nao
de forma exclusiva, na televisdo.

Selecionamos cinco personas da televisao, sendo uma da Rede Globo, a atriz Bruna
Marquezine, e quatro do SBT, os artistas Yudi Tamashiro, Maisa Silva, Jean Paulo e Matheus
Ueta. Definidos os artistas, considerando que nao iamos realizar entrevistas diretas, passamos
a observa-los em razdo de suas carreiras € em determinados espacos de fala, como a televisdo,
outras midias, os eventos publicos, seminarios ou os registros escritos, que dessem conta de
apresentar as manifestacdes desses individuos acerca daatividade por eles desenvolvida. Diante
do estudo que consistiu na observagdo das personas televisivas nos foi possivel retornar ao
problema de pesquisa e a metodologia que tanto nos trouxe inquietacdes e desconforto.
Todavia, neste instante, nos pareceu mais leve tal tarefa, enfrentada por todo curioso que se

mete a pesquisador.
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Com o surgimento do terceiro corpus, as indagagdes se tornaram mais diretas, simples,
contudo, capazes de apresentar algo que, se ja discutido, fora apresentado a partir de outra
visada. Desse modo, reformulamos nosso problema de pesquisa, dividindo-o em trés
indagagdes centrais, sendo elas: a) como o Direito elabora seus construtos acerca da atividade
exercida por criangas e adolescentes na televisao?; b) como a televisdo constroi os elementos
de infancia, a partir de seus programas e telenovelas?; e, c¢) como os artistas mirins
compreendem (e reagem a) as compreensoes produzidas acerca da atividade artistica por eles
exercida?

Destacamos que se o Direito realiza elaboragdes sobre infancia, trabalho e arte capaz
de afetar a televisdo que, por seu turno, também constroi, a seu modo, elementos identitarios de
infancia e arte que, de certo modo, se contrapde a ideia pura de trabalho advinda do campo
juridico, certamente as personas televisivas que exercem essas atividades possuem coisas
valiosas a nos dizer acerca dessas disputas de sentido que afeta os artistas diretamente. E eles
disseram! Falaram mais do que imagindvamos encontrar, a ponto de nos demonstrar que ha
espaco de revisdo das doxas estabelecidas pelos campos da Comunicagdo (televisdo) e do
Direito. Percebemos que ha muito mais a ser observado, analisado, debatido e ponderado sobre
a relagdo existente entre criancas/adolescentes e os espagos midiaticos, incluind o a televisao.

O surgimento de mais um observavel de pesquisa e a escavacdo realizada sobre a
carreira e posicionamentos dos artistas examinados, levou-nos, como ultimo ato, a modificar o
titulo deste trabalho, rebatizando-o de “ATIVIDADE ARTISTICA INFANTIL NA
TELEVISAO BRASILEIRA: tensionamentos e ethicidades sobre infancia, trabalho e arte”.
Com o intuito de discorrer e refletir acerca das indagacdes produzidas, dividimos nossa pesquisa
em sete capitulos, consistindo o sétimo capitulo em nossas consideragdes finais e, o primeiro,
nas consideragdes iniciais. No capitulo dois fora apresentado, inicialmente, o arcabouco teorico
sobre a ambiéncia de interface entre os campos da Comunica¢do e do Direito. Num segundo
momento, ainda na fase do levantamento de referencial teorico para subsidiar as questdes de
atravessamentos decorrentes dacircunscricdo que permeou este estudo, os elementos do campo
juridico e social foram apresentados.

Para tratar das questdes de carater juridico e as ethicidades daquela ciéncia foram
convocados autores como Bourdieu (2005) e suas teorias sobre o habitus, campo e capital ¢ as
disputas de sentido de infancia. Nessa mesma trilha de construtos juridicos, tratamos do
trabalho como elemento geral capaz de produzir tensionamentos intra e extracampo. Em
seguida, discorremos sobre o trabalho infantil e suas manifestagdes em dareas distintas do

Direito. Apos tratar trabalho e trabalho infantil em linhas gerais, apresentamos como o Direito
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lida com a ideia de atividade artistica realizada por criangas e adolescentes, associando-a ou
dissociando-a do trabalho propriamente dito. Fechando o que entendemos representar a
perspectiva juridica, tratamos da competéncia legal para a autorizacdo de realizacdo de
atividade artistica infantil.

Permanecendo ainda no ambito das reflexdes juridico/sociais sobre a atividade
artistica infantil como parte integrante do referencial teorico, tratamos das questdes ligadas a
infancia, arte e trabalho, entrelacando-as com o nosso ultimo corpus, ou seja, as personas
televisivas, objeto de nosso exame. Por fim, concluindo os levantamentos tedricos em
atravessamento com as elaboragdes que emergem do campo juridico e social, tratamos da
constru¢do social, histdrica e cultural da infancia que, a nosso ver, produz compreensdes sobre
o infantil que permeiam todos os campos do conhecimento, incluindo a Comunicagao.

Em sequéncia, avangamos para o terceiro capitulo, em que tratamos da
problematizagdo, que, conforme destacamos, tomou seus contornos finais na ultima etapa de
nosso estudo. Desse modo, inicialmente tratamos, neste capitulo, do estado da arte sobre as
investigacdes que lidavam com a anélise de corpus ou tematicas semelhantes e, posteriormente,
apontamos 0s nossos observaveis e os problemas de pesquisa. No quarto capitulo reservamos
espago para a metodologia e as ferramentas aplicadas nesta pesquisa, com o intuito de melhor
compreender os corpora analisados, razdo pela qual foram mantidas as metodologias das
molduras, de autoria Kilpp (2003) e a arqueologia, com base nas reflexdes de Foucault (2017).

Nos dois ultimos capitulos que antecedem a estas consideragdes finais, ingressamos
diretamente no universo televisivo, primeiro a partir de teorias de tevé e programas produzidos
em seu interior; segundo, por meio da analise da carreira artistica desenvolvida pelas personas
televisivas e seus posicionamentos sobre as elaboragdes e construtos referentes a infancia, a
arte e ao trabalho. Tratamos, entdo, no quinto capitulo, do que denominamos de mundos
televisivos e seus construtos, a partir do que Killp (2003) definiu como ethicidades televisivas.
Apos as consideragdes tedricas de carater mais generalista sobre a tevé, analisamos a ideia de
construcdo estética nos programais infantis, passando, em seguida, a apresentar programas
infantis produzidos pelas emissoras selecionadas, Globo e SBT.

Apos a apresentacdo desses elementos de teve: visdo geral e especifica, retomamos a
questdo dos atravessamentos, apresentando a decisdo judicial que envolveu o programa infantil
de televisdo “Bom Dia & Cia” e a reorganiza¢do das molduras televisivas, seguindo a teve,
entretanto, com suas ethicidades. No capitulo seis, embora ja tivéssemos falado anteriormente
dos artistas analisados, adentramos propriamente na analise da atividade artistica infantil, a

partir da perspectiva de seus agentes: as personas televisivas. Explanamos, assim, a carreira ¢
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pensamentos dos artistas Bruna Marquezine, Yudi Tamashiro, Maisa Silva, Jean Paulo e
Matheus Ueta, que, de modo pratico, apresentaram questdes ligadas a arte, ao trabalho e a
infancia sob a 6tica de quem vivenciou tal experiéncia, experimentado as elaboracdes e disputas
estabelecidas ao largo, por aqueles (campos) que se julgam capazes de definir o que € proprio
ou nao a respeito da infancia.

Sem qualquer pretensdo de encerrar o assunto ou esgotar as infindéaveis possibilidades
de andlise dos empiricos observados nesta investigacao, ressaltamos que as interfaces das
ambiéncias académicas em que os sentidos sdo produzidos, as interposi¢des € tensionamentos
capazes de ocasionar as denominadas zona de contatos afloraram, a partir das ponderagdes e
posicionamentos dos artistas observados, o que permitird, a nosso ver, a utilizagdo deste estudo

para producao de novas compreensdes sob outros angulos.
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