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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo investigar a representacao do surdo e
da cultura surda em filmes. Para desenvolver essa analise, utiliza-se como
embasamento teérico o campo dos Estudos Culturais e o Pds-estruturalismo. E
importante destacar que, de acordo com essas perspectivas, o filme é considerado
um artefato cultural, sendo possivel, através de uma reflexdo acerca das
problematicas que ele aborda, consolidar uma articulagdo tedrico-metodologica.
Dessa maneira, questdes como identidade surda, cultura surda, Libras e in/excluséo
sao desenvolvidas de forma analitica, tendo em vista a representacédo do surdo e da
cultura surda que esta presente nos filmes em estudo. Sendo assim, a pesquisa
busca analisar quais sdo os sentidos, bem como as verdades estabelecidas e

naturalizadas nessas producgdes culturais.

Palavras-chave: Representacdo. Surdo. Cultura Surda. Estudos Culturais. Pés-

estruturalismo. Identidade Surda. Filmes.
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1 INTRODUGAO E CONTEXTUALIZAGAO DA PESQUISA

1.1 APROFESSORA E A MOTIVAGCAO DA ESPECIALIZACAO

A realizacido do presente trabalho foi motivada pelo curso de Especializagéo
em Educacao Inclusiva. Optei por efetuar tal curso porque a minha experiéncia como
professora em escolas foi mais do que marcante, foi inquietante, ainda que por um
espaco de tempo relativamente curto. Abandonei a atividade pensando em néo
voltar mais, pois estava frustrada com a realidade escolar: curriculo inflexivel, turmas
numerosas e, finalmente, alunos que nao se enquadravam nesse sistema rigido. A
distancia entre a realidade e a teoria parecia intransponivel naquele momento. Mas,
com o passar do tempo, tive vontade de recomecar. Entdo, nada melhor do que a
qualificacdo académica para motivar um retorno, ainda mais um curso de Educagao
Inclusiva.

No decorrer do curso, a partir das leituras e discussbes com colegas e
professores, muitas das certezas que eu tinha sobre a educagdo foram
desconstruidas, ou seja, colocadas sob suspeita. O estudo de autores do Pos-
Estruturalismo, especialmente Michel Foucault, e a abordagem dos Estudos
Culturais motivaram muitos questionamentos e, consequentemente, rupturas de
convicgcdes que eu possuia, principalmente, na area da educagao. Percebi que as
questdes que me incomodavam durante o meu trabalho docente ndo eram somente
minhas, que as inquietacdes que eu sentia ndo advinham apenas de um despreparo
meu. Quando me dei conta disso, fui desafiada a voltar e desenvolver um trabalho
nao mais focado nas impossibilidades, mas, fundamentalmente, baseado nas
possibilidades. Sim, se ndo é possivel mudar tudo, quais sdao os movimentos
possiveis e necessarios, num prazo de tempo maior, que possSO propor com o meu
trabalho? O que posso fazer, a partir da pratica pedagogica, considerando o meu
modo diferente de olhar para a educagao?

Sendo graduada em Letras/Portugués, estudei as relagbes entre fala e
escrita, entre lingua e literatura, além de questdes ligadas a producao de textos,
sempre considerando os diferentes momentos em que o sujeito usa a lingua. No
entanto, na maioria das vezes, 0 que a comunidade em geral espera,

especialmente a escolar, € que o professor de Portugués corrija tudo de acordo



com a norma culta da lingua. Considerando tudo isso, acredito que, por nao ter tido
nenhum contato, durante a graduagado, com a Lingua Brasileira de Sinais (Libras),
senti-me estimulada e motivada em conhecer tal lingua de modo mais

aprofundado.

1.2 O INTERESSE PELO TEMA DA SURDEZ

Decidi ingressar em um curso de extensao em Libras no segundo semestre
de 2013. Logo percebi que a dinamica dessa lingua é um pouco diferente, ndo
sendo possivel compara-la com a Lingua Portuguesa, pois se trata de outra
lingua. Algumas das primeiras inquietagbes que tive foram: “Se eu tivesse um
aluno surdo, como seria?” “E se eu nao tivesse conhecimento de Libras?”. Por
isso, considero fundamental que o professor busque sempre novos caminhos de
reflexdo sobre a sua pratica em sala de aula, de forma que o aluno surdo nao
seja penalizado pela falta de conhecimento do docente em relagao a surdez e a
lingua de sinais.

Nas aulas do curso de Libras que frequentei, havia pessoas de diferentes
segmentos sociais, dentre as quais profissionais da saude, da educacéo,
prestadores de outros servicos e também estudantes. Em alguns intervalos,
conversavamos informalmente sobre a realidade dos surdos, e nossa percepgao,
infelizmente, era muito limitada. Ja a ministrante do curso tinha um contato bem
intenso com os surdos, pois era professora e intérprete de surdos em diferentes
locais: escola, universidade e empresa. Assim, considero que a experiéncia do curso
foi importante para nos aproximarmos dos surdos e da cultura surda. Acredito que
este foi um dos aspectos mais importantes para mim: reconhecer que os surdos,
com seus pares, produzem uma cultura, a cultura surda.

Ja como aluna do curso de Especializagdo, aprofundei meus conhecimentos
sobre cultura surda e Libras, percebendo que ndo ha uma unica forma de ser surdo.
A partir desse entendimento, é possivel identificar que ha surdos oralizados, outros
que receberam o implante coclear, alguns que desenvolveram a habilidade de fazer
leitura labial e aqueles que se identificam como deficientes auditivos. E importante
verificar que nao ha uma posi¢ao melhor ou pior, mas sim o reconhecimento ou nao

do individuo perante determinado grupo.



Em 2014, comecei a participar, na UNISINOS, de um grupo denominado
Clube de Libras, que se encontra semanalmente, por um periodo de duas horas. Os
participantes tém interesse em aprender ou desenvolver o conhecimento da Lingua
Brasileira de Sinais. Esse grupo de estudos também aborda questdes relativas a
cultura surda, constituindo um espaco interessante de discussdo dessa tematica e
de inclusao em diferentes espacos da sociedade.

Até entdo, eu estava aprendendo a Libras com professores ouvintes, mas, em
funcdo de uma alteragdo de ministrante, tive a oportunidade de ter um docente surdo
na Unidade Tematica de Libras (Especializagdo). Considero essa experiéncia com o
professor surdo muito importante para o aprendizado da Lingua de Sinais. Entendo
que seja oportuno registrar que nem sempre a relagao entre professor e alunas foi
tranquila, ndo pela diferenga linguistica, mas pela diferenga cultural. Penso que se o
docente fosse de outro pais, também haveria momentos em que as culturas
entrariam em choque. Analiso que nao é porque uma € mais importante que a outra,
mas sim pela dificuldade de compreendermos uma situagao nova da qual ndo temos

nenhuma experiéncia.

1.3 O FILME COMO ARTEFATO CULTURAL

A partir da Especializacdo em Educacao Inclusiva, muitos questionamentos
passaram a tomar parte da minha rotina, principalmente o papel da midia na
formacdo do comportamento das pessoas. Nesse contexto, os filmes também
constituem artefatos culturais consideravelmente importantes na pedagogizacao de
comportamentos.

Com um olhar mais atento, ja que ndo é possivel ficar alheio a realidade
apds a aproximagao com os Estudos Culturais na perspectiva pds-estruturalista,
percebe-se que as produg¢des ndo sao tdo imparciais quanto parecem, muito pelo
contrario, motivam comportamentos, subjetivando os individuos o tempo todo.
Veiga-Neto (2000, p. 56) aponta os elementos evidenciados: “[...] possivel
articulagdo entre alguns aspectos do pensamento de Foucault — como discurso e
Sujeito — e alguns conceitos tomados dos Estudos Culturais — como identidade,

interpelacéo e cultura’.



Os filmes constituem pedagogias culturais, ja que apresentam construgoes de
determinados tipos de pessoas. Conforme analisa Fabris (2001, p. 95), “Quando
assistimos a um filme, mesmo como recreacgao, ele nos faz coisas, ele nos constitui,
ele nos ensina”. Assim, assumo a responsabilidade de desconfiar ou de pbér em
estranhamento aquilo que é apresentado nessas producdes culturais.

Por isso, o objetivo da minha pesquisa € investigar quais sao as
representacdes dos surdos e da cultura surda evidenciadas em filmes. Se
considerarmos que as obras cinematograficas de entretenimento constituem
artefatos culturais, isto €, que produzem significados posicionando os sujeitos na
sociedade, esta pesquisa busca analisar quais sao os sentidos e as verdades
estabelecidas e naturalizadas que essas produgdes culturais apresentam.

O meu interesse em investigar a forma como o surdo e a cultura surda estao
sendo representados em filmes foi se fortalecendo com o estudo da Lingua
Brasileira de Sinais e da cultura surda. Essa aproximagcdo com o tema me
possibilitou suspeitar das histérias que sao contadas sobre os surdos, de modo a
fazer suscitar questionamentos sobre como, de fato, o surdo é narrado em artefatos

culturais. Fischer (2005, p. 135) analisa que

na construgdo de um objeto de pesquisa, ndo s6 o tema que nos atrai e
fascina, que nos inquieta e nos faz decidir que “vamos estudar isto”,
desenha-se como algo pouco claro, cheio de incertezas e de certa forma
“sujo”; assim também o sdo os autores e conceitos que nos vao
interpelando, acenando-nos como possibilidade de caminho para pensar.
Em outras palavras, escolher um tema e decidir-se por métodos e teorias
necessariamente ndo se configura como aventura em mar limpido; pelo
contrario, isso diz respeito a uma decisdo que nos coloca diante de algo
para sempre estranho, mesmo que muitas vezes ndao nos demos conta
disso, e insistimos em ftratar referenciais tedricos como se fossem
verdadeiras ferramentas da transparéncia e da mesmidade.

Considerando os apontamentos acima, saliento que o referencial tedrico
desta pesquisa baseia-se no campo dos Estudos Culturais, mais especificamente no
pos-estruturalismo, possibilitando relacionar a teoria com a pratica, ou seja, as ideias

com os objetos concretos. Conforme destaca Bujes (2007, p. 31-32),

Tive a necessidade de buscar nos autores do campo pos-estruturalista, em
Foucault, principalmente, mas também nas ideias pdés-modernas e no
ambito dos Estudos Culturais, o apoio ndao sé para “desconstruir” verdades
que me haviam constituido, mas especialmente para educar o olhar e a
sensibilidade.
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Bujes acrescenta que “Fazia-se necessario estar aberta a novas e intrincadas
formas de raciocinio que nado se baseavam nos pressupostos de um sujeito
fundante, de uma realidade em constante aperfeicoamento e numa verdade ultima.”
(BUJES, 2007, p. 31-32). A partir disso, entendo que com o pos-estruturalismo ha a
possibilidade de buscar caminhos diferentes daqueles que muitos ja vém
percorrendo e cujo ponto de chegada, certamente, ja € conhecido. No momento em
que o pesquisador deseja, de fato, construir uma trilha nova, provavelmente o local
de chegada surpreendera, ndo sendo apenas uma reprodugao daquilo que ja se tem

pesquisado.



11

2 CONCEITOS QUE ENREDAM A PESQUISA

A presente pesquisa tem como tema a representacdo do surdo e da cultura
surda em filmes. Assim, dentre os conceitos ou ferramentas tedricas fundamentais
para a investigagcdo dessa questao, estdo: cultura surda e identidade surda; Lingua

Brasileira de Sinais; in/exclusao e representagcdo. Segundo Bujes (2007, p. 19),

[...] quando tratamos de ir afinando os nossos instrumentos para com eles
engendrar nosso problema de pesquisa, torna-se indispensavel pensar os
conceitos de que langamos mao imersos numa rede de significagdo. Tais
conceitos s6 se tornam significativos para nés quando inseridos numa
trama, quando percebidos num conjunto de relagbes que lhes da sentido.

A rede de significagdo possibilita problematizar de forma sistematizada o que
estava tranquilo, o que ndo havia sido questionado até entdo. Com esses conceitos

€ possivel produzir as analises do material evidenciado nos filmes, isto &, os

conceitos indicardo as diregbes da investigacgéo.

2.1 CULTURA SURDA E IDENTIDADE SURDA

Inicialmente, é adequado e pertinente relacionar uma das definicdes
apresentadas pelo Dicionario Aurélio para o termo cultura: “Ato, efeito ou modo de
cultivar’. (FERREIRA, 2009, p. 280). Perlin (2005, p. 75) elucida que “Nos Estudos
Culturais, v[é-se] possibilidades de interpretar a cultura ndo de forma que ela pareca
unica, mas de maneira que ela esteja com a representagao da diferenga — nédo se
percebe uma unica cultura, mas um plural: culturas”.

Considerando essas definigdes, a cultura surda poderia, entdo, ser entendida
a partir da interacdo do surdo com seus pares na sociedade, ou seja, pelo modo
como eles se relacionam, interagem, estudam, trabalham e transformam o meio em
que vivem. Strobel (2008 apud SILVA, 2012, p. 139-140)

define que a cultura surda é o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e
modifica-lo, para que tenha acesso e possa interagir mediante as percepgdes
visuais, o que compreende a lingua, as ideias, as crengas, 0os costumes e os
habitos do povo surdo, caracterizando assim a identidade surda.

As relagcbes estabelecidas entre cultura surda e surdez compreendem o

entendimento da diferengca como identidade. Para Lopes (2007, p. 15), “a surdez é
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um primeiro traco de identidade” e a cultura pode ser compreendida “como uma
acao, como uma possibilidade de intervengao sobre algo; assim, a palavra cultura
coloca-se na propria ordem do mundo material”. (LOPES, 2007, p. 19).

As identidades sao plurais, multiplas e nao fixas; assim, estdo em constante
transformacao, ja que nao sao definitivas, pois ha diferentes formas de ser surdo.
Dessa maneira, na formacao da identidade surda das criancas que tém contato com
comunidades surdas (SILVA, 2012, p. 141), “podemos destacar a importancia de
elas refletirem sobre si mesmas, sobre como sua constituicido atuara em sua
percepcao do mundo de forma visual”.

E importante ressaltar que, na comunidade surda, os surdos tém a
oportunidade de refletir a partir do préprio ponto de vista e ndo apenas sob a
perspectiva da narrativa do ouvinte que, por ser maioria, acaba, em muitos casos,
ignorando a realidade do surdo. Para Silva (2012, p. 142-143),

A crianga que participa da comunidade surda, além de desenvolver a cultura
e a identidade surda, tem a possibilidade de participar de movimentos
sociais, que entendemos como um espacgo de articulagdo das aspiragoes,
lutas e reivindicagdes de determinados grupos de pessoas. Agregado a
essas articulagbes esta o reconhecimento de sua lingua. Esses movimentos
sociais e espagos de luta social sdo chamados de movimento surdo, sendo
de muita importancia, pois representam um local onde ocorre resisténcia a
predominancia das pessoas ouvintes dentro dos locais de trabalho, saude,
educacgéo e lazer, como também as afirmacdes dos direitos do sujeito surdo
em diferentes instancias sociais.

Segundo Gesser (2009, p. 63), “Ha duas grandes formas de conceber a
surdez: patologicamente ou culturalmente.” Do ponto de vista clinico, na perspectiva
de uma maioria ouvinte, tudo € reduzido a um binarismo: surdo x ouvinte. Tal
concepgao € muito restrita, ja que o individuo é encaminhado para uma série de
tratamentos que buscam reabilita-lo para que seja “normal” perante a sociedade. Em
muitas situacgoes, as expectativas de que o surdo se torne ouvinte sao frustradas. O
entendimento cultural da surdez aqui abordado se distancia da percep¢ado de uma
doenca que deve ser curada.

As escolas para surdos constituem um importante espaco de interacdo entre
os surdos, possibilitando que eles troquem experiéncias e que mantenham contato
direto com a cultura surda. Porém, o espaco escolar ndo pode nem deve ser o Unico
local de convivéncia dessas pessoas. Conforme Certeau (1995, p. 233 apud

GESSER, 2009, p. 54), “a cultura é, gostemos ou néo, ‘o flexivel’; ela é produtiva,
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dindmica, aberta, plural e estd em constante transformacdo, pois €& construida
situacionalmente em tempos e lugares particulares”.

Portanto, € muito importante que o surdo se relacione com outros surdos, que
conhecga a cultura surda e participe dela, de modo que possa estabelecer contato
com Libras para se comunicar e se desenvolver no contexto dessa cultura. Para
tanto, é fundamental a interacdo e a convivéncia entre os surdos, para que seja

possivel a construgao do que € ser surdo.

2.2 LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS

A Lingua Brasileira de Sinais (Libras) foi oficialmente reconhecida como

lingua pela Lei Federal 10.436, de 24/04/2002, conforme transcrito abaixo:

LEI FEDERAL N° 10. 436, DE 24 DE ABRIL DE 2002

Dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais — Libras e da outras
providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA

Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:
Art. 1°. E reconhecida como meio legal de comunicagdo e expressdo a
Lingua Brasileira de Sinais — Libras e outros recursos de expresséo a ela
associados.

Paragrafo unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais — Libras a
forma de comunicagcdo e expressdo, em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical prépria, constituem um
sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil.

Art. 2°. Deve ser garantido, por parte do poder publico em geral e empresas
concessionarias de servigos publicos, formas institucionalizadas de apoiar o
uso e difusdo da Lingua Brasileira de Sinais — Libras como meio de
comunicagao objetiva e de utilizagdo corrente das comunidades surdas do
Brasil.

Art. 3° As instituicdes publicas e empresas concessionarias de servigcos
publicos de assisténcia a saude devem garantir atendimento e tratamento
adequado aos portadores de deficiéncia auditiva, de acordo com as normas
legais em vigor.

Art. 4°. O sistema educacional federal e os sistemas educacionais
estaduais, municipais e do Distrito Federal devem garantir a inclusdo nos
cursos de formacdo de Educagdo Especial, de Fonoaudiologia e de
Magistério, em seus niveis médio e superior, do ensino da Lingua Brasileira
de Sinais — Libras, como parte integrante dos Parametros Curriculares
Nacionais — PCNs, conforme legislagéo vigente.

Paragrafo unico. A Lingua Brasileira de Sinais — Libras ndo podera substituir
a modalidade escrita da lingua portuguesa.

Art. 5°. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicago.

Brasilia, 24 de abril de 2002. 181° da Independéncia e 114° da Republica.
FERNANDO HENRIQUE CARDOSO

Paulo Renato Souza. (KARNOPP, 2005, p. 104-105).
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E importante destacar que o reconhecimento legal da Libras como lingua é
uma grande conquista para os surdos, sendo fruto de um esforco conjunto da
comunidade surda. Tal legalizag&o, entretanto, por si s6, ndo garante a valorizag&o
da lingua perante a sociedade em geral. E necessario um trabalho de
esclarecimento sobre a Lingua Brasileira de Sinais para que seja constatada a real
relevancia dessa lingua que garante a comunicagao entre surdos e também entre
surdos e ouvintes. A comunidade surda precisa zelar constantemente pelo
reconhecimento dos seus direitos para que estes ndo sejam esquecidos ou
minimizados pela maioria ouvinte.

Assim como um ouvinte possui a Lingua Portuguesa como lingua materna, o
surdo tem a Lingua Brasileira de Sinais como primeira lingua. As escolas para
surdos trabalham com o bilinguismo, isto €, ministram Libras como lingua natural,
capacitando os alunos a se expressar e aprender todos os conteudos em Libras, e
ensinam Portugués como segunda lingua. No entanto, uma das questdes
evidenciadas nesse processo, € que o0 registro escrito € sempre realizado em
Portugués. Conforme explicita o Art. 4°., paragrafo unico, a Libras ndo podera
substituir a expressao escrita na Lingua Portuguesa.

Segundo analisa Silva (2012, p. 18), a Libras deve ser aprendida, pois se trata
de uma lingua externa e social, diferentemente da linguagem, que é “um dispositivo
que ja esta acoplado na mente humana desde o nascimento”, sendo de natureza

mais individual.

Dessa forma, a Libras ndo pode ser chamada de “linguagem de sinais”,
considerando que, se assim fosse, todos seriamos sinalizadores, 0 que
nao acontece. Podemos concluir que a Libras deve ser aprendida e, se
sera aprendida, significa que ela é externa a noés, ela é social, portanto, é
lingua.

N&o ha uma unica lingua de sinais, e tampouco as linguas de sinais sao

universais, ja que variam de acordo com o pais e diferenciam-se, ainda, de regiao

para regiao. Conforme explica Lopes (2007, p. 65),

Tendo um carater gestual-visual, as linguas de sinais, ao contrario do que
creem muitos leigos no assunto, nao sado universais. Cada comunidade
possui a sua lingua especifica, e cada lingua apresenta seus parametros
especificos, que envolvem uma determinada fonologia, sintaxe e
semantica.
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A comunicacido entre ouvintes e surdos, tanto na escola quanto em outros
locais da sociedade, pode ser mediada pelo trabalho de um intérprete, que deve ter
pleno dominio de ambas as linguas, Portugués e Libras, além do conhecimento de
cada uma dessas culturas. Segundo Pires e Nobre (2005, p. 168),

[...] ha necessidade de um intérprete mediador entre o saber e o aluno
surdo e de sua presenca também fora do contexto escolar. Ha a
necessidade de legislacdo que resguarde a verdadeira dimens&o que o
intérprete possui frente a participagcdo da pessoa surda no meio
educacional e fora dele. Uma legislacdo que garanta servicos de
interpretagdo gratuitos, bem como oportunidades de os intérpretes
obterem formagao em nivel superior, similares aos cursos para formagao
em nivel superior, similares aos cursos para a formagao de intérpretes
em outros idiomas. A partir do novo espago conquistado pelos surdos,
torna-se essencial a perspectiva de o intérprete integrar o cenario
cotidiano da pessoa surda, através de bases legais constituidas por
vontade politica e da criagcdo e manutencido de cursos para a formagao
de intérpretes.

Sendo a Libras uma lingua, e reconhecida como tal, € fundamental que se
garanta, sempre que necessario, a presenga de um intérprete. Isso se justifica pela
necessidade da comunicagcdo em diferentes espacos da sociedade, tanto publicos

quanto privados.

2.2.1 Lei 10.098 (acessibilidade)

Considerando que os filmes pesquisados no ambito desse trabalho tém uma
abordagem voltada a pessoa surda, € adequado analisar como tem sido a
qualidade de acesso desse sujeito no universo do cinema. Por isso, foi importante
buscar a Lei 10.098, que garante a acessibilidade desses individuos. A seguir,
apresento um recorte dessa lei no que tange, dentre outros aspectos, a questao da

comunicacgao:

LEI N° 10.098, DE 19 DE DEZEMBRO DE 2000.

Estabelece normas gerais e critérios basicos para a promogao da
acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade
reduzida, e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA

Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:
CAPITULO |

DISPOSICOES GERAIS

Art. 1° Esta Lei estabelece normas gerais e critérios basicos para a
promogao da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com
mobilidade reduzida, mediante a supressdo de barreiras e de obstaculos
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nas vias e espagos publicos, no mobiliario urbano, na construgédo e reforma
de edificios e nos meios de transporte e de comunicagao.

Art. 2° Para os fins desta Lei sdo estabelecidas as seguintes definigdes:

| — acessibilidade: possibilidade e condigdo de alcance para utilizagao, com
seguranga e autonomia, dos espacgos, mobiliarios e equipamentos urbanos,
das edificagdes, dos transportes e dos sistemas e meios de comunicacgao,
por pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida;

Il — barreiras: qualquer entrave ou obstaculo que limite ou impecga o acesso,
a liberdade de movimento e a circulagdo com seguranga das pessoas,
classificadas em:

a) barreiras arquitetdnicas urbanisticas: as existentes nas vias publicas e
nos espacos de uso publico;

b) barreiras arquitetdnicas na edificagdo: as existentes no interior dos
edificios publicos e privados;

c) barreiras arquitetbnicas nos transportes: as existentes nos meios de
transportes;

d) barreiras nas comunicagdes: qualquer entrave ou obstaculo que dificulte
ou impossibilite a expressdo ou o recebimento de mensagens por
intermédio dos meios ou sistemas de comunicagdo, sejam ou ndo de
massa;

Il — pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida: a que
temporaria ou permanentemente tem limitada sua capacidade de relacionar-
se com o0 meio e de utiliza-lo;

[...]

CAPITULO VII

DA ACESSIBILIDADE NOS SISTEMAS DE COMUNICACAO E
SINALIZACAO

Art. 17. O Poder Publico promovera a eliminagdo de barreiras na
comunicagcdo e estabelecerd mecanismos e alternativas técnicas que
tornem acessiveis os sistemas de comunicagdo e sinalizacdo as pessoas
portadoras de deficiéncia sensorial e com dificuldade de comunicagéo, para
garantir-lhes o direito de acesso a informagao, a comunicagao, ao trabalho,
a educacéo, ao transporte, a cultura, ao esporte e ao lazer.

Art. 18. O Poder Publico implementara a formagdo de profissionais
intérpretes de escrita em braile, linguagem de sinais e de guias-intérpretes,
para facilitar qualquer tipo de comunicagao direta a pessoa portadora de
deficiéncia sensorial e com dificuldade de comunicagao.

Art. 19. Os servicos de radiodifusdo sonora e de sons e imagens adotardo
plano de medidas técnicas com o objetivo de permitir o uso da linguagem de
sinais ou outra subtitulagdo, para garantir o direito de acesso a informacéao
as pessoas portadoras de deficiéncia auditiva, na forma e no prazo
previstos em regulamento.

[...]

Brasilia, 19 de dezembro de 2000; 179° da Independéncia e 112° da
Republica.

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO

José Gregori (BRASIL, 2000).

A Lei da Acessibilidade, transcrita acima, contempla a existéncia de espacgos
especificos para pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva nas salas de
espetaculos, de conferéncias e de aulas. A lei também prevé a adogao, pelas
emissoras de radio e televisdo, de medidas que permitam o uso da linguagem de
sinais, a fim de garantir a acessibilidade de todos.

A partir disso, entendo que a Lei n® 10.098/2000 garante que tanto as salas

de exibicao de filmes quanto os outros espagos de entretenimento tém a obrigacéo



17

de oferecer um sistema adequado para pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva.
Dessa forma, permite-se que esses sujeitos tenham acesso pleno aos referidos
locais, por meio de legendas ou de intérpretes.

E importante destacar que nos filmes analisados a presenca do intérprete
ocorre em situagées mais formais, como por exemplo, na audiéncia com o juiz para
definir de quem seria a guarda do filho (filme 2) e na homenagem ao professor
Holland (filme 1). Nessa ultima situagao, porém, a atuagéo do profissional & tratada
de forma secundaria, de modo que, para um espectador menos atento as questdes
da diferencga linguistica, poderia passar até despercebida. Os filmes demonstram
que, nas situagdes rotineiras, o surdo precisa encontrar formas para manter a
comunicagdo com o0s demais, seja com as pessoas da familia, seja com a

comunidade.

2.3 INJEXCLUSAO

A inclusdo tem se constituido como uma pratica comum e inquestionavel na
sociedade. Entretanto, ela ndo se processa de forma tranquila, ja que demanda
mudangas significativas no modo de organizagdo das instituicbes modernas,
principalmente da escola. Consequentemente, a inclusdo implica transformacgdes
também na forma como os individuos ditos com necessidades especiais sao
percebidos. Nesse sentido, € importante lembrar que tanto a inclusdo quanto a
exclusao sao invencdes muito recentes.

As instituigdes modernas até hoje sdo maquinarias que tém como objetivo
disciplinar e normalizar' os individuos. Dentre elas estdo a escola, a fabrica e a
prisdo. Nesses locais, sempre ocorreu um investimento severo na organizagédo do
tempo e do espago, sendo que todos o0s que convivem nesses contextos sao
submetidos, simultaneamente, a agdes baseadas no controle e no poder?. O objetivo
principal € o apagamento das diferencas, sendo desejada e trabalhada a

homogeneizagao dos grupos. Para Ewald (1993, p. 88),

1 “Normalizar é, pois, produzir normas, instrumentos de medida e de comparagao, regras de juizo”.
(EWALD, 1993, p. 99).
2 Foucault entende o poder como “uma agao sobre agdes” (VEIGA-NETO, 2003, p. 74).
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Nao se deve confundir “norma” e “disciplina”. As disciplinas visam os
corpos, com uma fungao de adestramento; a norma € uma medida, uma
maneira de produzir medida comum. A um tempo aquilo que torna
comparavel e individualiza: principio de visibilidade, mediante um puro
mecanismo de reflexdo do grupo sobre si mesmo. As disciplinas nao sao
necessariamente normativas.

Ao incluir todos os individuos, as agdes e os riscos sao controlados. Trata-se
de uma maneira de manter a organizagdo da sociedade, ja que todos estédo
inseridos, sendo capturados pela norma, entendida como uma medida comum capaz
de fazer com que o individuo busque a autorregulagdo de acordo com o que esta
instituido por ela. Ainda segundo Ewald (1993, p.109), “A norma nao é totalitaria;
individualiza; permite que cada individuo se reivindique na sua individualidade;
deixara de boa vontade que cada um viva; € que, por mais forte que possa
reivindicar-se ele nunca escapara a medida comum”. Veiga-Neto (2003, p. 90)
analisa que “A norma é saturante, ou seja, ela ndo admite exterior, fazendo de todos
um caso seu:. normal ou anormal. O anormal, portanto, estd na norma, esta ao
abrigo da norma, ainda que seja tomado como um oposto ao normal”.

Todos esses aspectos constituiram e continuam constituindo as condigdes de
possibilidades para a inclusdo na sociedade, seja nas escolas, empresas publicas
ou privadas, enfim, trata-se de uma pratica prevista e amparada legalmente. Todos
sdo convidados a praticar atos inclusivos. As empresas precisam cumprir uma cota
para contratacdo de pessoas com necessidades especiais, tendo inteira
responsabilidade na criagdo e na manutencdo de programas que contemplem esse
grupo de colaboradores.

A escola também precisa receber os alunos com necessidades educativas
especiais, criando, para isso, espacos ou salas de atendimento educacional
especializado. E importante lembrar que esses individuos até entdo eram atendidos
quase que exclusivamente pelas escolas especiais.

Todas essas mudangas implicam adaptacbes e, em muitos casos,
transformacdes dos espacos, principalmente do escolar. Assim, ha tensionamentos
na atuagao pedagodgica dos profissionais, questionamentos, busca de responsaveis,
ou seja, arma-se praticamente um campo de batalha para inventariar o que é
atribuicdo de cada um. Ocorre também o encaminhamento de alunos que fogem do
padrao dito normal de aprendizagem para profissionais, em busca de diagndsticos

que atestem a sua condicéo.
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A partir disso, € importante salientar que a qualidade da inclusdao nao esta
sendo avaliada, ja que, muitas vezes, incluir restringe-se a integrar. Se o individuo
dito de inclusdo ndo acompanha as atividades propostas para a maioria, o problema
fica centralizado nele e ndo na intervencao dos profissionais da escola ou mesmo da
empresa.

A inclusdo do surdo parece nao favorecer o vinculo desse individuo com a
cultura surda. Esse fato leva a questionar como tal sujeito vai se desenvolver
distante dos seus pares. Nas turmas de ouvintes, ele sera a minoria, mesmo se
houver a presenca de um intérprete de Libras. Do ponto de vista da cultura, o surdo
nao pode ser considerado um deficiente, ja que o que ha, na realidade, é a diferencga
linguistica e cultural.

Sendo assim, penso, como professora, mas principalmente como cidada, que
€ essencial formular questionamentos sobre as praticas relacionadas a inclusdo. O
objetivo principal deve ser o de atender a todos, buscando sempre vislumbrar as
melhores possibilidades para cada situagdo. Considero que simplesmente incluir um
aluno com necessidades educativas especiais em uma turma regular de ensino n&o
garante o pleno desenvolvimento de suas potencialidades. Obviamente, é
necessario bem mais que isso.

Avalio que a aproximagao com os surdos e com a cultura surda foi
fundamental para o desenvolvimento da minha pesquisa e para a construcédo de um
olhar mais abrangente para as questbes envolvidas nesse tema. A partir dessa
interacdo, o meu entendimento sobre o ser surdo pdde ser significado de outras
formas, e pude perceber a surdez e a cultura surda a partir de novas perspectivas e
possibilidades. Antes desse contato, eu percebia a pessoa surda sob uma
perspectiva de deficiéncia, mas, atualmente, compreendo tal sujeito como individuo
pertencente a cultura surda, na qual a experiéncia visual é fundamental para a
compreensao das questdes que envolvem o mundo. Entendo que o surdo s6 nao
pode ouvir, mas € um sujeito plenamente capaz. Nesse contexto, reside a
importancia da lingua de sinais para o surdo nos diferentes espacos sociais, a fim de

que esse sujeito seja reconhecido e respeitado como cidadao.
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2.4 REPRESENTAGAO

Considerando que o foco central da minha pesquisa € a representacdo do
sujeito surdo e da cultura surda em filmes, é importante analisar mais atentamente
essa questdo através de uma analise conceitual. Conforme Hall (1997, p. 28 apud
WORTMANN, 2007, p. 78), “a representagcédo é a produgao de significados através

da linguagem”. O autor ainda acrescenta que

[...] as linguagens s&o centrais para o significado e para a cultura, por serem
0s repositorios-chave de valores e de codigos que dao sustentagdo aos
didlogos, permitindo a construgdo de entendimentos partilhados, que
possibilitam aos sujeitos interpretarem o mundo de maneira mais ou menos
parecida e se tornarem membros de uma cultura. (HALL, 1997, p. 28 apud
WORTMANN, 2007, p. 78).

Na perspectiva de Hall (1997, p. 25 apud WORTMANN 2007, p. 79), “as
coisas nao significam, constréi-se o seu significado pela utilizagdo de sistemas de
representacdo”. Dessa forma, podem variar de uma cultura para a outra, ja que
podem ser relativas dependendo do contexto em que séo produzidas.

Ainda conforme Hall (1997, p. 45 apud WORTMANN, 2007, p. 82),

[...] as representacdes atuam, essencialmente, na produgao de significados
— a preocupacgao analitica direciona-se ao como da representagao -, a sua
poética; ja em uma abordagem discursiva, “os significados e as praticas
significativas sao vistos como construidos no discurso.

Costa (2007, p. 102) destaca que:

A significagdo € um processo social de conhecimento. Quando individuos,
grupos, tradicdes, descrevem ou explicam algo em uma narrativa ou
discurso, temos a linguagem produzindo uma “realidade”, instituindo algo
como existente de tal ou qual forma. Assim, quem tem o poder de narrar as
pessoas, coisas ou processos, expondo como estdo constituidos, como
funcionam, que atributos possuem, é quem da as cartas da representagao,
ou seja, € quem estabelece o que tem ou ndo tem no estatuto de
“realidade”.

Dessa forma, quem tem o poder de narrar, pode atribuir este ou aquele
significado, que tera valor de verdade, ou seja, pode priorizar determinados aspectos

para destaca-los, e estes assumirdo um valor de verdade, tal como analisa Costa
(2000, p. 77),
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Essa concepgao dissipa a nogao corrente de representagdo como simples
correspondéncia a uma ‘“realidade verdadeira”. Na&o ha realidade
intrinsecamente verdadeira, pois os enunciados tomados como verdades
sdo construidos discursivamente segundo um regime ditado por relagdes de
poder. Representar é produzir significados segundo um jogo de correlagao
de forgas no qual grupos mais poderosos — seja pela posicao politica e
geogréfica que ocupam, seja pela lingua que falam, seja pelas riquezas
materiais ou simbdlicas que concentram e distribuem, ou por alguma outra
prerrogativa — atribuem significado aos demais e, além disso, impdem a
estes seus significados sobre “outros” grupos.

O cinema, através das suas producgdes culturais, tem a capacidade de
construir um lugar para o surdo. Por isso, a presente pesquisa tem como interesse
investigar quais sao os lugares produzidos para esses individuos e de que forma a
diferenca e a identidade surda estdo sendo representadas nos artefatos filmicos.

Tendo em vista essa perspectiva, considerei ser fundamental consultar os proprios

surdos acerca dos filmes que acham mais interessantes sobre o tema da surdez.
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3 METODOLOGIA

A metodologia empregada para o desenvolvimento deste trabalho consiste na
analise de trés filmes que apresentam o surdo e a cultura surda no enredo,
investigando que formas de representagcdo do surdo e da cultura surda aparecem
nessas obras cinematograficas.

E importante destacar que a escolha de dois dos filmes a serem analisados, a
saber, “Mr. Holland, Adoravel Professor’ e “Nada que eu ouc¢a”, foi motivada pela
indicacdo de surdos, numa tentativa de articular a pesquisa com os interesses e
posicdes dos individuos que constituem o publico-alvo do trabalho. E fundamental
que os surdos possam participar, ja que a pesquisa € destinada “a quem pode
interessar”.

Outro filme analisado foi “Babel”, sendo esta uma escolha pessoal, por se
tratar de uma producgéo relativamente recente e com abrangéncia consideravel, ja
que possui atores conhecidos no elenco. Infelizmente, ndo ha muitos filmes atuais
que retratam o surdo e a cultura surda.

A seguir, apresento a ficha técnica de cada obra:

Tabela 1: Ficha Técnica do Filme 1

Titulo: Mr. Holland's Opus (Original) — Titulo no Brasil: Mr. Holland, Adoravel Professor
Pais/Ano: Estados Unidos/1995

Dirigido por: Stephen Herek

Duragédo: 143 minutos

Classificagdo: 12 anos

Género: Drama/Musical

Sinopse: Em 1964, um musico (Richard Dreyfuss) decide comegar a lecionar para ter mais
dinheiro e assim se dedicar a compor uma sinfonia. Inicialmente, ele sente grande
dificuldade em fazer com que seus alunos se interessem pela musica, e as coisas se
complicam ainda mais quando sua mulher (Glenne Headly) da a luz a um filho, que o casal
vem a descobrir que é surdo. Para financiar os estudos especiais e o tratamento do filho,
ele se envolve cada vez mais com a escola e com os alunos, deixando de lado o sonho de
se tornar um grande compositor. Passados trinta anos lecionando no mesmo colégio, uma

grande decepg¢ao o aguarda.

Fonte: Mr. Holland’s (1995)
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Tabela 2: Ficha Técnica do Filme 2

Titulo original: Sweet Nothing In My Ear (Original) — Titulo no Brasil: Nada Que Eu Ouca
Pais/Ano: Estados Unidos/2008

Dirigido por: Joseph Sargent

Duragédo: 120 minutos

Género: Drama

Pais de Origem: Estados Unidos

Sinopse: Laura e Dan Miller (Marlee Matlin, atriz surda, e Jeff Daniels) estdo muito bem
casados, assim como seus melhores amigos, ha muitos anos. Porém, o relacionamento do
casal comecga a mudar quando seu unico filho, Adam (Noah Valencia, ator surdo), perde a
audicao com quatro anos de idade. Laura, que é surda, vé a ocorréncia como um problema
menor, algo que ela tem tratado durante toda a sua vida; Dan, por outro lado, comeca a
criar expectativas sobre a cirurgia de Implante Coclear, pois, na percepc¢ao dele, o filho
pode recuperar a audicdo e viver uma vida mais normal. A cirurgia, na realidade, tem prés e
contras. Laura é totalmente contra e deixa isso bem claro. O casal deve encontrar uma

maneira de consertar suas diferengas e tomar a melhor decisao para o futuro de Adam.

Fonte: Nada que eu Ouga (2008)

Tabela 3: Ficha Técnica do Filme 3

Titulo: Babel (Original)

Pais/ano: Estados Unidos/2006

Dirigido por: Alejandro Gonzalez IAarritu

Duragédo: 146 minutos

Classificagdo: 16 anos

Género: Drama

Sinopse: Um 6nibus repleto de turistas atravessa uma regido montanhosa do Marrocos.
Entre os viajantes estdo Richard (Brad Pitt) e Susan (Cate Blanchett), um casal de
americanos. Ali perto, os meninos Ahmed (Said Tarchani) e Youssef (Boubker At El Caid)
manejam um rifle que seu pai Ihes deu para proteger a pequena criagdo de cabras da
familia. Um tiro atinge o énibus, ferindo Susan. A partir dai, o flme mostra como esse fato
afeta a vida de pessoas em varios pontos do mundo: nos Estados Unidos, onde Richard e
Susan deixaram seus filhos aos cuidados da baba mexicana; no Japao, onde um homem
(Kéji Yakusho) tenta superar a morte tragica da mulher e ajudar a filha surda (Rinko
Kikuchi) a aceitar a perda; no México, para onde a baba (Adriana Barraza) acaba levando
as criancas; e ali mesmo, no Marrocos, onde a policia passa a procurar suspeitos de um

ato terrorista.

Fonte: Babel (2006)
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3.1 A CONSTRUCAO DO PROBLEMA DE PESQUISA

Fabris vem desenvolvendo trabalhos de pesquisa baseados em filmes. No
texto “Cinema e Educac&o: um caminho metodolégico” (2008), ela utiliza textos
filmicos para abordar a relacdo entre cinema e educacdo. A pesquisadora define
essa investigagdo como analise visual critica, j4& que esta fundamentada na
articulacao entre os Estudos Culturais e os estudos foucaultianos. A autora destaca

que

Os filmes sdo producbes em que a imagem em movimento, aliada as
multiplas técnicas de filmagem e montagem e ao préprio processo de
producéo e ao elenco selecionado, cria um sistema de significagdes. Sao
histérias que nos interpelam de um modo avassalador porque néo
dispensam o prazer, o sonho e a imaginagéo. Elas mexem com nosso
inconsciente, embaralham as fronteiras do que entendemos por realidade e
ficcdo. Quando dizemos que o cinema cria um mundo ficcional, precisamos
entendé-lo como uma forma de a realidade apresentar-se. (FABRIS, 2008,
p. 118).

Através do processo de pesquisa na perspectiva poés-estruturalista, fui
instigada a suspeitar das histoérias que sédo contadas sobre os surdos. Assim,
considerando o caminho trilhado e investigado por Fabris, lango m&o de algumas
das questdes que foram apresentadas no texto “N&o resta duvida, a escola vive em
outro tempo e espacgo”, que aborda a representacdo do professor nos filmes.
(FABRIS, 2001, p. 97).

Abaixo, seguem as referidas questbes sobre a perspectiva do surdo e da
cultura surda:

*Quais sao as histdrias que os filmes tém contado sobre os surdos?

*Essas narrativas representam os surdos de que forma?

*E dessa forma que os surdos gostariam de ser representados em artefatos
culturais?

*Que outras historias podem ser contadas sobre os surdos e a cultura surda?

A partir dessas questdes, o problema que motiva o desenvolvimento da minha
pesquisa foi assim construido: “De que forma os surdos e a cultura surda estéo
sendo representados nos filmes?”. Esse questionamento motiva o estudo, entretanto
saliento que é apenas um enfoque possivel do tema. Tudo o que estudei e continuo

estudando até agora tornou possivel a realizacdo do presente trabalho, com
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destaque as discussdes motivadas pelas leituras indicadas pelos professores com

relagao a cultura surda e as possiveis formas de realidade vivenciadas pelos surdos.

3.2 CONCEPCOES DE ANALISE

No capitulo anterior, Conceitos que enredam a pesquisa, apresentei o
entendimento de representacdo no admbito deste trabalho e o retomo aqui para
salientar em qual perspectiva essa concepcado € abordada. Ressalto que nao se
entende a existéncia de uma correspondéncia fiel e verdadeira com a realidade. Ha,
nessa representacao, isto €, nos discursos presentes nos filmes, tensionamentos
entre aquilo que sera valorizado/priorizado e os aspectos que serdo deixados em

segundo plano. Fabris (2008, p. 123) argumenta que

Ao desenvolver uma analise cultural nessa perspectiva, distanciei-me das
investigacbes que analisam as representagdes apenas descrevendo-as ou
tomando-as como fiéis e definitivas. Experienciei uma forma de pesquisar
em que as representagbes foram tensionadas através dos conceitos que
emergiam das problematizagdes dos referidos estudos e foram analisadas
em relagdo ao contexto cultural em que tais produgdes circulam e produzem
efeitos.

Fabris (2008, p. 123) utilizou a expressdo de Rose (2001) para definir a
metodologia que empregou na pesquisa sobre filmes que desenvolveu, a saber,

metodologia visual critica:

Inspirada nessa autora, na sua “metodologia visual critica”, ndo tomei o
método como uma forma definida e definitiva, mas estive atenta as
questdes necessarias para que o exercicio analitico dos filmes pudesse se
constituir em uma analise cultural comprometida com as praticas sociais [...]

Segundo Fabris (2008, p. 123),

Assim, considerando essa concepg¢ao de critica, procurei “examinar as
imagens com cuidado”, conforme, também sugerido pela autora. Com isso,
quero dizer que nao tomei as imagens apenas como reflexo do contexto,
mas como producgdes culturais que produzem efeitos diferenciados, que vao
além do contexto em que foram produzidas.

Outro aspecto importante a ser ressaltado sobre a metodologia que norteia
este trabalho € o lugar de pesquisadora que assumo para investigar e suspeitar das

representacdes do sujeito surdo e da cultura surda presentes nas produgdes filmicas
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analisadas. A minha posicado também significa o meu olhar: mulher, professora,
estudante, enfim, uma pessoa que teve e tem determinadas experiéncias de vida
que a constituiram dessa e nao de outra forma.

Os filmes escolhidos para este trabalho de pesquisa sao producdes
americanas, do género drama, apesar de nao se fixarem unicamente nessa

categoria. Tal como discute Fabris (2008, p. 126),

O género do fiime é também uma forma de produzir significados
especificos. O melodrama, o western, o filme noir, a ficcdo cientifica, o
musical ou outros géneros mais especificos ja definem certas caracteristicas
que vamos encontrar em um filme. No entanto, nem todos os filmes seguem
um unico género, e muitos ndo se enquadram em apenas um deles, embora
0 género também seja uma forma de fixar o sentido. Por exemplo, ao
assistirmos a melodramas, alguns desfechos sdo quase certos para as
histérias narradas, o que vale também para as demais categorizagdes. O
género leva-nos por caminhos semelhantes, embora ndo possa assegurar
ou fixar nenhum sentido a priori.

Quanto ao fato de os filmes serem de producdo americana, Fabris (2000, p.
261) analisa que: “Hollywood cria estratégias de autolegitimagéo, nas quais vai se
impondo como o ‘melhor’, o mais ‘verdadeiro’, o mais ‘eficiente’, 0 mais modelar
modo de ver e de se estar no mundo. Hollywwod nao simplesmente fala do mundo,
mas o produz”.

A partir da hipercritica, essas produgdes serdo objeto de reflexdo e de
desconfianca daquilo que se constitui como “verdade dita ou estabelecida”, tal como
discute Veiga-Neto (2000, p. 47). O autor acrescenta, ainda, (2000, p. 47-48), que
“Além de ser importante no campo tedrico, no campo pratico a hipercritica tem nos
ajudado a pensar e a experimentar novos arranjos e novas praticas sociais que
podem melhorar nossas condicbes de estar no mundo”. Considerando a presente
pesquisa, a metodologia poderia ser definida por: como fazer a investigagdo da

representacdo do surdo e da cultura surda em filmes.

3.3 INSTRUMENTOS

Os instrumentos priorizados na investigagdo consistem nos registros a partir
de observagbes sistematizadas das historias que enredam os sujeitos surdos dos
filmes. Tais registros foram organizados em uma planilha que busca capturar e

sistematizar algumas possibilidades de identificar a representacdo da identidade
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surda e da cultura surda nos artefatos em estudo. E importante destacar que o
trabalho analitico busca apresentar dados evidenciados, explicitando aspectos como
pontos de regularidade e de convergéncia. Essas caracteristicas serdo relacionadas
com o0s objetivos e com as questdes propostas por essa investigagdo, as quais
originaram o problema de pesquisa. Considerando tudo isso, os dados a serem
analisados pelo presente estudo sédo produzidos e ndo apanhados, ja que néo estéao

prontos a disposigdo da pesquisa. Para Fischer (2007, p. 61),

O que importa é assumir essa atitude de suspender o consolador estado
das certezas para, no lugar delas, construir e pensar fatos, coisas, dados,
situagdes inquietantes de nosso tempo, a partir de alguns conceitos que nos
propiciem exatamente complexificar esse real que nos ¢é dado
provisoriamente para acessar.

Essa movimentagdo motiva um distanciamento das certezas e dos caminhos
conhecidos, permitindo novas articulagbes com a realidade. Olhar com
estranhamento para as verdades construidas e plenamente estabelecidas € um

exercicio possivel a partir da opcao tedrica assumida para o desenvolvimento deste

trabalho de pesquisa.
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4 ANALISES DOS FILMES

A presente pesquisa tem como problema central “A representagao do surdo e
da cultura surda em filmes”. Por isso, a analise das obras cinematograficas esta
fundamentada nos Estudos Culturais e no Pos-estruturalismo e relacionada com os
entendimentos produzidos sobre identidade surda, cultura surda, Lingua Brasileira
de Sinais e representagao. Busco, assim, articular a teoria com a pratica, ou seja,
investigar como o surdo esta sendo convocado a assumir determinadas posigdes a
partir das representagdes presentes nos filmes.

Considerando o tempo disponivel para executar a pesquisa, me propus a
investigar a questdao da representacdo do surdo em trés filmes, cujos enredos
apresentam personagens surdos. A partir disso, foi necessario estabelecer os
aspectos que seriam avaliados nas produgdes. Para isso, foi organizado um
formulario de analise®, cuja articulagdo com o filme possibilita verificar as
regularidades e rupturas da possivel realidade vivenciada pelos surdos nesses
artefatos.

E importante destacar que esse material permite refletir sobre aspectos
apresentados nos filmes em relagao ao surdo e a cultura surda, e também visualizar
0s possiveis resultados da rede conceitual empregada nesta pesquisa. Tendo em
vista a perspectiva tedrica do trabalho, é importante salientar que as analises
produzidas buscam problematizar a forma como tém ocorrido as representagdes nos

filmes e n&o, simplesmente, reproduzi-las como verdades absolutas.

4.1 IDENTIDADES SURDAS

Anteriormente, ja apresentei o entendimento de identidade reconhecido pela
presente pesquisa, mas julgo que é adequado retoma-lo. Conforme analisa
Woodward (2007, p. 9) “A identidade € [...] marcada pela diferenc¢a.” Considerando
esse fato, ao proceder as analises dos filmes, verifico que a identidade das

personagens surdas compde-se pela diferenga surda.

3 Foi elaborado um formulario de analise para cada um dos filmes. Estes, encontram-se anexados ao
trabalho, sob forma de apéndice.
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Evidencia-se que, nos filmes, as identidades surdas estdo fragmentadas: o
menino surdo, estudante, é filho de pai ouvinte e de mae surda (flme 2); a esposa
surda, mae e professora, tem pais surdos (filme 2); o filho surdo, professor, tem pais
ouvintes (filme 1) e a adolescente surda, estudante, tem pai ouvinte e & orfa de mée
(filme 3). Assim, todos sdo marcados pela diferenga surda, mas potencialmente
influenciados pela interferéncia do mundo ouvinte.

Segundo Woodward (2007, p. 9), “A diferencga é sustentada pela exclusao: se
vocé é seérvio, vocé nao pode ser croata, e vice-versa’. Fazendo uma analogia com a
afirmacdo da autora, entende-se que: se vocé é surdo, ndo pode ser ouvinte; da
mesma forma, se for ouvinte, ndo pode ser surdo. As identidades estao
fragmentadas porque de alguma forma demonstram, mesmo que em menor
intensidade, uma dependéncia do mundo e do modelo ouvinte.

Woodwart (2007, p. 39-40) afirma que

As identidades séo fabricadas por meio da marcagédo da diferenca. Essa
marcagado da diferenga ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de
representagdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade,
pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenga. Nas
relagdes sociais, essas formas de diferenga — a simbdlica e a social — sédo
estabelecidas, ao menos em parte, por meio de sistemas classificatérios.
Um sistema classificatério aplica um principio de diferenga a uma populagao
de uma forma tal que seja capaz de dividi-la (e a todas as suas
caracteristicas) em ao menos dois grupos opostos — nés/eles [...].

E importante lembrar que a identidade surda tem como caracteristica principal
a cultura visual, isto €, o surdo percebe a si mesmo e ao mundo através da
comunicagdo visual, em que experiéncias visuais estabelecem uma identificacdo

com o jeito de ser surdo. Segundo Lopes e Veiga-Neto (2006 apud LOPES, 2007, p.
14),

Nao ha uma forma correta, uma identidade surda mais bem definida que
outra, ndo ha um conceito melhor, ndo ha uma esséncia surda, nem mesmo
um estagio que marque um desenvolvimento cultural desejado. Mas ha
formas diferentes de viver a condigao de ser surdo e de pertencer a um
grupo especifico. Ha subjetividades surdas em relacdo, produzindo marcas
culturais surdas.

Considerando tal premissa, entende-se que o surdo constréi a sua identidade
pela referéncia surda, isto €, pela convivéncia e identificagdo com outros surdos. Na

auséncia dessa interagao, o mundo ouvinte pode ser mais enfatico, impossibilitando
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o reconhecimento da cultura visual, situagao presente em alguns momentos dos

filmes em questao.

4.2 CULTURA SURDA

Ao analisar aspectos da cultura surda nos filmes selecionados, percebe-se
uma situacao bastante comum no contexto dos surdos: o fato de estarem reunidos,
quase que exclusivamente, em ambiente escolar. Tal como ja foi discutido
anteriormente, no capitulo 2, a cultura surda, ou seja, a convivéncia dos surdos com
seus pares ndo pode ficar restrita a esse local. E importante que os sujeitos em
questdo se organizem em outros espagos para que possam trocar experiéncias,
compartilhando e fortalecendo o seu préprio entendimento sobre o mundo, ja que a
escola €& uma instituicdo formal que supbe e estimula determinados
comportamentos.

O filme 1 demonstra que Cole tem um vinculo forte com a mae, uma vez que
ela, ao saber que o filho é surdo, quer que ele frequente uma escola especial, pois
considera que la tera contato com outros surdos. Na escola, o método empregado é
baseado na oralizagdo. Entretanto, ndo ha destaque para questdes da cultura visual
e do entendimento do mundo a partir da surdez.

O filme 2 parece ter uma aproximagao mais efetiva com a cultura surda,
estabelecendo a trajetéria da familia surda, a saber, dos pais de Laura, dela e do
filho Adam. Assim, essa produgao relata de forma mais enfatica a realidade dos
surdos. Esse filme também mostra, a partir do olhar de Laura, a importancia do
sentido visual para o surdo, ja que esta é a forma com que esse sujeito estabelece
contato com o mundo e o compreende. A casa da familia de Laura é adequada para
as caracteristicas culturais dela e do filho.

Ja o filme 3 apresenta Chieko convivendo com um grupo de adolescentes
surdas, colegas de escola. Had adequagao do apartamento em que a jovem mora
com o pai, com recursos como luz que acende para indicar que a campainha tocou e
imagens para intermediar conversagdes telefénicas. Apesar disso, a cultura surda
nao tem muito destaque.

Dentre as obras estudadas, o filme 2 parece apresentar de forma mais

aprofundada a vida dos surdos, abordando as possibilidades de estudo, trabalho e
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rotina doméstica desses sujeitos. Nesse filme, ha um conflito entre os mundos dos
surdos e dos ouvintes: de um lado esta a mae, que reconhece a cultura surda como
ideal para o filho surdo. De outro lado esta o pai ouvinte que, mesmo respeitando a
esposa, deseja que o filho receba o implante coclear. Finalmente, o pai e a mée
decidem-se por nao realizar o implante, prevalecendo a cultura surda.

As representacoes dos surdos e da cultura surda presentes nos filmes 1 e 2,
dao conta de sujeitos emocionalmente estabilizados, que buscam desenvolver as
suas potencialidades. Ja no filme 3, ha uma ideia de pessoa surda emocionalmente
desestabilizada e em crise no tocante as relacbes interpessoais e sociais,
evidenciando um n&o entendimento do mundo que a cerca.

E oportuno salientar que, dos trés filmes analisados, somente o filme 2 tem
como tema central a surdez, sendo que nos outros filmes essa tematica é abordada
de modo secundario. A partir das analises desenvolvidas, percebe-se um
silenciamento, principalmente dos filmes 1 e 3, em relagdo ao reconhecimento da
cultura surda, pois n&do ha nesses artefatos evidéncias de existéncia de grupos de
surdos unidos pela Lingua de Sinais ou pelas formas culturais comuns utilizadas

pelos grupos de surdos para compreender e significar o mundo.

4.3 LINGUA DE SINAIS

A Lingua de Sinais esta presente nos filmes em estudo, porém é apresentada
como uma lingua necessaria somente para o surdo. Nessa perspectiva, se um surdo
precisar estabelecer uma conversagao com um ouvinte, o problema sera atribuido a
ele.

No filme 1, o médico, ao dar o diagndstico da surdez de Cole a familia,
aconselha que os pais ndo permitam o uso da Lingua de Sinais, a qual se refere
como “gestos”. A mae compreende que sem a Lingua de Sinais ndo sera possivel a
comunicacado com o filho e, por isso, mesmo com a resisténcia do pai, insiste em
matricular Cole na escola especial para surdos. Ela aprende rapidamente a lingua
do filho, pois a escola oferece um curso aos pais. O pai, entretanto, que tem
dificuldade em aceitar a surdez do filho, demora mais a aprender e,

consequentemente, a se aproximar do menino.
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No filme 2, as personagens surdas apresentadas no enredo usam a Lingua
de Sinais como meio para se comunicar com os surdos e também com alguns
familiares e amigos ouvintes. Os surdos representados nesse filme ndo tém a
oralidade desenvolvida.

Ja no filme 3, a adolescente Chieko utiliza a Lingua de Sinais com o pai e
com as colegas surdas. Para entender as demais pessoas, ela pede que falem
devagar a fim de executar leitura labial e, quando necessario, escreve para se fazer
entender.

Dessa forma, evidencia-se que o ouvinte até reconhece a Lingua de Sinais,
principalmente quando é familiar do surdo, como acontece no filme 1 com a méae de
Cole, no filme 2 com o marido e com a colega de escola de Laura e no filme 3 com o
pai da adolescente Chieko. As vezes, porém, até mesmo a familia (como o pai de
Cole, no filme 1) ndo tem interesse ou oportunidade de aprofundar o conhecimento
da Lingua para interagir com o surdo. Nesse caso, permanece o desejo de
normalizag&o, de que o surdo assuma um lugar no mundo dos ouvintes, mesmo que
seja um lugar secundario, como deficiente.

E importante destacar que a Lingua de Sinais é apresentada como a lingua
dos individuos surdos nos trés filmes. Porém, quando é necessaria a comunicacao
com ouvintes, ha uma desvantagem para o surdo, pois o problema fica
centralizado nele: ndo pode ouvir. Os ouvintes que tém conhecimento da Lingua de
Sinais sdo membros da familia dos surdos ou pessoas mais préximas, como
amigos ou colegas de trabalho. O surdo, para poder estabelecer a comunicacgao,
se vé obrigado, em algumas situagdes, a fazer leitura labial, oralizar ou mesmo
escrever, certamente porque o ouvinte ndo esta reconhecendo a Libras como uma

lingua natural do surdo.

4.4. INJEXCLUSAO

O surdo é representado como um individuo deficiente por nao ouvir e,
portanto, esta a margem do mundo ouvinte, sendo ele mesmo o responsavel pela
interagdo ou ndo com os diferentes grupos da sociedade. Se o surdo ndo conseguir
entender ou se fazer entender pelo ouvinte, o fracasso da interacdo é atribuido a

deficiéncia ou a falta de audi¢cao e nao a diferenga surda. Certamente essa situagao
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€ um comportamento marcado pelo ouvintismo, assim definido por Skliar (2001, p.
15):

Trata-se de um conjunto de representacdes dos ouvintes, a partir do qual o
surdo esta obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além
disso, é nesse olhar-se, e nesse narrar-se que acontecem as percepgdes do
ser deficiente, do ndo ser ouvinte; percepgdes que legitimam as praticas
terapéuticas habituais.

Analisando os filmes em estudo em relagdo a questdo de in/excluséo,
evidencia-se constantemente esse duplo processo. O filme 1 tem na figura do pai, o
professor Holland, um homem que pelas necessidades financeiras da familia vé
sufocado o desejo de compor a sua musica. Esse protagonista, o professor Holland,
vive no filme um drama familiar, uma vez que o filho surdo parece nao participar dos
seus sonhos e projetos musicais. Somente no final da trama, o pai reconhece a
importancia da escola de surdos, decidindo fazer para os estudantes uma
apresentacao musical. Posteriormente, ha o entendimento de que o filho surdo,
também professor, desenvolveu uma trajetoria profissional plena.

No filme 2, a personagem Laura parece ter uma vida perfeita, até perceber
que o marido ouvinte ndo aceita a surdez do filho, pois deseja que ele receba o
implante coclear, ignorando o desejo da mae, que acredita que a convivéncia com a
cultura surda seja o melhor para o desenvolvimento do menino. Ent&o, ela e sua
familia surda vivem a exclusdo do mundo ouvinte. Esse processo € marcado
principalmente pela audiéncia para decidir a guarda do garoto, na qual o pai ouvinte
e a mée surda disputam na justica quem tem mais condigdes, inclusive financeiras,
para cuidar do filho.

No filme 3, a adolescente Chieko vivencia as duvidas e transformacgdes
proprias da idade com as colegas surdas dentro da escola e também em alguns
ambientes de entretenimento. Percebe-se que a jovem tenta encontrar o seu lugar
no mundo dos ouvintes, buscando, nesse contexto, a significagdo da morte da mae,
que era mais proxima a ela do que o pai, de quem sente certo distanciamento.
Chieko busca uma aproximagao com os jovens e adultos ouvintes, mas é repelida, ja
que o comportamento dela é considerado inadequado para os padrboes sociais,
principalmente em relagéo as questdes de sexualidade.

Ha, ainda, a questdo profissional, considerando que os surdos acabam

restritos ao exercicio do magistério (filmes 1 e 2) ou sdo apresentados na condi¢gao
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de estudantes (filmes 1, 2 e 3). Lembro que esse aspecto foi discutido em uma aula
de Libras de um curso de extensdo do qual participei: uma colega dizia que uma
jovem surda ndo poderia ser fisioterapeuta, considerando a limitagdo auditiva. Na
ocasiao, foi ressaltado que nédo se pode dizer qual a profissdo que um surdo esta
apto ou nédo a exercer. Tal fato poderia ser considerado uma forma de exclusao,
visto que nao se pode impor barreiras antes de se fazer tentativas, ou seja, néo se
pode limitar tais pessoas as impossibilidades sem que possam buscar
possibilidades.

Nos trés filmes, o final € marcado por um entendimento entre os mundos dos
ouvintes e dos surdos, o que se pode considerar uma trégua. No filme 1, o professor
Holland rende-se a capacidade do filho surdo, que buscou seu lugar no mundo,
enquanto que no filme 2 o pai ouvinte aceita a esposa surda e o filho surdo como
sdo, ou seja, como surdos pertencentes a cultura surda. Ja no filme 3, pai e filha
parecem iniciar uma aproximacdo maior, estreitando o vinculo familiar. Um final
estabilizado € uma caracteristica comum de filmes, pois, nos enredos, geralmente as
personagens vivem situagdes conflitantes para, em um determinado momento,

ingressarem em uma zona de tranquilidade.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

E importante, ao concluir esta pesquisa, fazer algumas consideracdes sobre o
desenvolvimento do trabalho e relacionar possiveis “achados”. Entao, tendo em vista
que os filmes sdo artefatos ou construgdes culturais vinculados a sistemas
simbdlicos de representacao, certamente todos sao influenciados, de alguma forma,
por essas criagdes, ou seja, 0s sujeitos sdo subjetivados. Para Woodward (2007, p.
55), “Subjetividade sugere a compreenséo que temos sobre 0 nosso eu”.

As representacdes das personagens surdas evidenciadas nessas produgdes
parecem demonstrar apenas o olhar dos ouvintes, pratica conhecida como
ouvintismo. Os que acreditam ter o direito de narrar o surdo nao pela diferenca
linguistica e cultural, mas pela perspectiva da perda ou da auséncia do sentido
auditivo restringem os sujeitos ao binarismo surdo e ouvinte, colocando-os em
grupos opostos, antagdnicos.

Nos filmes em estudo, ha a intengao de corregcéo e normalizagcédo dos sujeitos
surdos, acao praticada de forma mais ou menos intensa, mas sempre presente. Ha,
ainda, o entendimento clinico da surdez, ja que os aspectos relativos a cultura surda,
a legitimidade da Lingua de Sinais e a identidade surda ndo tém muita visibilidade.
Ha também um silenciamento a respeito da cultura surda, especialmente na questao
da cultura visual, que é tdo necessaria para o entendimento da construcido da
identidade surda. Segundo Perlin (1998, p. 57), “Essa diferengca precisa ser
entendida ndo como uma construgdo isolada, mas como uma construgao
multicultural”.

A representacdo do surdo e da cultura surda presente nesses artefatos
parece ficar restrita a visdo do ouvinte, que muitas vezes considera o surdo um
sujeito deficiente, sendo que nesse entendimento o fato de ndo ouvir torna o
individuo um ser incapaz de se desenvolver plenamente. Os filmes, de forma geral,
apresentam a surdez como uma doenc¢a que necessita de cura ou medicalizacao, e
sugerem, implicitamente, que ignorando o problema, este sera resolvido. Mesmo
quando o surdo é “aceito” pelos ouvintes, paira a desconfianga sobre se ele €, de
fato, intelectualmente capaz. A questdo de que falta alguma coisa na pessoa surda
remete ao desejo de normaliza-la, e o ouvinte demonstra um entendimento
equivocado e preconceituoso sobre a realidade do surdo ao posiciona-lo e

enquadra-lo como um sujeito deficiente.
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Outro aspecto a ser observado e que inclusive ja foi mencionado
anteriormente, € o género dessas produgdes filmicas: o drama. Esse fato também
desvela uma carga de significados, considerando as intengbes dessas produgdes.
Tal género narra histérias que comovem e sensibilizam o espectador. A questao é
que, normalmente, a familia ou parte dela recebe a noticia da surdez de alguém de
forma dramatica, ensejando no publico um sentimento de pena, de tristeza. Como a
maioria das pessoas ndo tem conhecimento da existéncia da cultura surda, o
sentimento que prevalece € o de perda. Entdo, muitas vezes, percebe-se um
movimento do saber médico e do senso comum no sentido de aproximar o surdo do
mundo ouvinte, ja que as possibilidades para um individuo surdo n&o sao
conhecidas pela maioria dos ouvintes.

Considerando os aspectos evidenciados pelo material empirico e sua
articulacido com a teoria, aponta-se que nas produc¢des analisadas existe um modelo
de comportamento desejavel para o sujeito surdo, pelo qual eles buscariam uma
adaptagdo ao mundo dos ouvintes. Isso € explicado pela forma de ver o outro, que
corresponde ao modelo de sujeito construido pela modernidade.

Até entdo, o que parece prevalecer como verdade nesses filmes é a
representacdo da surdez como deficiéncia, falta ou doenca. Nesse entendimento,
evidencia-se a inclusao para exclusdao, ou seja, percebe-se um movimento de
normalizagdo dos sujeitos surdos quando, por exemplo, o médico do filme 1
aconselha os pais a ndo permitirem “os gestos”, a fim de que Cole “encontre um
lugar no mundo ouvinte”. Por isso, acredito que seja oportuno apresentar o
questionamento: “Que lugar é esse?”. O médico também explicita que assim o
menino aprenderia a leitura labial. Parece que esse lugar que se pretendia
oportunizar seria uma espécie de submundo, no qual esse sujeito ndo seria ouvinte
nem surdo.

O desenvolvimento desta investigagcdo foi motivado pelo curso de
Especializagdo em Educagao Inclusiva, no qual a inclusédo foi amplamente discutida.
A partir das reflexdes possibilitadas pelo curso, foi possivel compreender que ndo ha
uma receita para propiciar a inclusdo na escola ou em outro ambiente. Nao se tem
garantias de que dessa ou daquela forma, em uma determinada situagéo, obter-se-a
sucesso, sendo que a reflexdo e a discussao sao sempre necessarias. E isto € o que
fica como ensinamento da Especializagdo: “Cada individuo € unico, merecendo ser

visto e respeitado como tal.” Retomando a discussdo de Veiga-Neto sobre a
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hipercritica (2000, p. 47-48), é possivel, na pratica, considerar novas e diferentes
formas de vida para os sujeitos.

Dessa forma, articulando algumas possibilidades, esta pesquisa em que
investiguei “A representagdo do surdo e da cultura surda em filmes” buscou, ainda
que minimamente, suspeitar das verdades mostradas nesses artefatos. Certamente,
ainda ha muito a questionar e pesquisar a partir deste estudo, ja que
constantemente somos interpelados por produgdes que atribuem sentidos e
enquadram os individuos em determinadas posi¢gdes. Entdo, mesmo que nao

definitivamente, concluo o presente trabalho.
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APENDICE A: Formularios de analise “Mr. Holland: Adoravel Professor”

Filme 1: Mr. Holland: Adoravel Professor

Descricdao da(s) personagem(ns) surda(s): Cole, surdo, filho do professor
Holland. Os pais descobrem que o filho € surdo por volta de dois anos de idade.
Quando adulto, ele também é professor, sendo inclusive convidado a lecionar
numa universidade em Washington.

Identidade (aspectos
ligados a descrigao

da personagem)

Cole estudou em uma escola particular especial para
surdos, representando um gasto excessivo na
percepc¢ao do pai, mas a méae exigiu que assim fosse;

Quando adolescente, nédo tinha uma boa relagdo com o
pai, somente com a mae que, por saber a Lingua de
Sinais, estava mais proxima da Cultura Surda da qual o
filho faz parte;

Cole adulto € um professor realizado profissionalmente,
enfim encontrou o seu lugar no mundo, né&o
necessariamente dos ouvintes.

Cultura Surda

(aparece ou nao?)

Cole frequenta uma escola para surdos que estimula a
Lingua de Sinais juntamente com a fala (oralizagdo). A
cultura surda em si ndo é demonstrada com maior
énfase no enredo apresentado.

Comunicagao
(oralizado? Lingua de
sinais? Como

socializa?)

Inicialmente, Cole ndo é estimulado a utilizar a Lingua
de Sinais por conselho médico, mas a mae quer manter
a comunicagdo com o filho, entdo o incentiva para
estudar numa escola para surdos. O pai demonstra
dificuldade no dialogo com o filho: compreendé-lo e ser
compreendido por ele. No filme, o relacionamento de
Cole com os ouvintes fica restrito ao pai e a mae,
mostrando exemplos distintos, o empenho da mae,
enquanto que o pai fica limitado a questao da deficiéncia
ou mais precisamente da impossibilidade do filho por
Nao ouvir.

In/Excluséo
(Pertencimento ou
nao, aos grupos
sociais: escola,

comunidade...)

Fora do espaco escolar ndo se percebe uma efetiva
participacdo de Cole em algum grupo ou comunidade
surda e também com ouvintes, nem mesmo durante o
desenvolvimento infantil e adolescente.




APENDICE B: Formularios de analise “Nada que eu ouga”
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Filme 2: Nada que eu ouca

Descricao da(s) personagem(ns) surda(s): Laura € uma casada com um
ouvinte que domina com fluéncia a Lingua de Sinais.

Adam é filho de pai ouvinte e mae surda, ele ouvia quando nasceu, mas perdeu a
audig¢ao nos primeiros anos de vida.

Os pais de Laura s&o surdos, idosos, pessoas que tém orgulho da cultura surda e
Lingua de Sinais, demonstrando admiragao pela filha e pelo neto.

Identidade (aspectos
ligados a descrigao
da personagem)

Laura é surda, filha de pais surdos, esposa, mae e
professora, mae. Ela € uma mulher bem resolvida
convivendo bem tanto com surdos quanto com ouvintes.

Adam é estudante numa escola para surdos, local onde
a mae trabalha.

Os pais de Laura sao os tipicos avos, apoiam a filha e o
neto.

Cultura Surda

(aparece ou nao?)

A cultura curda esta presente nesse filme aliada a
presenca da escola, sendo que esse espaco € de
interagdo e desenvolvimento de potencialidades,
principalmente da arte, apresentaram uma peca teatral
com a presenca de um intérprete. Os surdos tém um
posicionamento critico quanto as suas capacidades e
possibilidades, demonstrando de forma geral o orgulho
da sua cultura. O aspecto visual fica bastante
evidenciado no olhar de Laura, em muitos momentos, a
camera denota a importancia do olhar do surdo para
percepcao e compreensao do mundo.

Comunicagao
(oralizado? Lingua de
sinais? Como

socializa?)

Os surdos apresentados no filme ndo tém a oralidade
desenvolvida, mas o pai de Adam deseja que ele a
desenvolva. A Lingua de Sinais é a forma de
comunicacdo entre os surdos e também com os
ouvintes na trama.

In/Excluséo
(Pertencimento ou
nao, aos grupos
sociais: escola,

comunidade...)

Ha momentos em que se percebe a exclusao,
principalmente, com as pessoas que nao tém uma
convivéncia diaria com os surdos, por exemplo, na
audiéncia sobre a guarda do filho, o advogado do pai
demonstra um total desrespeito ao surdo e também a
cultura surda.
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APENDICE C: Formularios de analise “Babel”

Filme 3: Babel

Descrigcao da(s) personagem(ns) surda(s): Chieko é uma adolescente surda,
mora com o pai, ela ndo entende a atitude de afastamento dos
garotos ouvintes. Ela tem amigas da mesma idade, colegas de escola, mas nao
compreende os limites sociais e também esta tentando entender as questdes
relativas a sexualidade.

estudante,

Identidade (aspectos
ligados a descrigao

da personagem)

Chieko é uma jovem japonesa que perdeu a méae e tém
muitos conflitos. No filme, num olhar mais superficial
para os problemas de Chieko, talvez o entendimento de
que ocorram por ela ser surda. Mas, os
questionamentos vivenciados pela adolescente ocorrem
pela perda da mae e pela auséncia de comunicagao
com o pai para elaboracdo do entendimento dessa
morte. Outro aspecto evidenciado na trama é a questao
das duvidas tipicas de uma adolescente.

Cultura Surda

(aparece ou nao?)

Nao aparece especialmente a cultura surda, mas ha o
grupo de colegas surdas que vivenciam situagdes
tipicas da idade: escola, atividades de entretenimento,
namoro, etc.

Comunicagao
(oralizado? Lingua de
sinais? Como

socializa?)

Chieko utiliza a Lingua de Sinais com as amigas surdas
e também com o pai. Com os demais, ela pede que
falem devagar para que possa fazer leitura labial e
escreve quando necessario.

In/Exclusao
(Pertencimento ou
nhdo, aos grupos
sociais: escola,

comunidade...)

A jovem é excluida dos grupos de garotos ouvintes,
exceto quando conhece um jovem, primo de uma amiga
surda, que tem interesse em manter didlogo com os
surdos. Esse jovem mostra um mundo desconhecido e
também proibido: alcool e drogas; € uma experiéncia
intensa, mas rapida.




