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A fotografia em si é um valioso instrumento na producdo de narrativas de um
determinado tempo, ou seja: recuperar a cidade do passado implica, de certa
forma, ndo apenas registrar lembrancas, relatar fatos, celebrar personagens,
reconstruir, reabilitar ou restaurar prédios, preservar materialmente espacos
significativos do contexto urbano.[...] mas o resgate do passado implica em ir
além desta instincia, para os dominios do simbdlico e do sensivel, ao encontro
da carga de significados que esta cidade abrigou em um outro tempo.
(PESAVENTO, 2005, p. 10)



RESUMO

A presente tese constitui-se de uma pesquisa de cardter histérico - documental que analisa a trajetéria de um
“mestre na arte de fotografar” e, através desta, estuda o acervo do fotégrafo maranhense Sinésio Santos.
Trata-se de um expressivo material imagético sobre a cidade de Caxias/MA, produzido na segunda metade do
século XX. O recorte temporal da pesquisa se reporta ao periodo em que o fotégrafo exerceu a profissdo na
cidade — 1950-1990. As discussdes levantadas por este trabalho sublinham a importancia das imagens para a
ampliacdo dos estudos histéricos e culturais, assim como para a conservacdo e divulgacdo dos aspectos
memorialisticos de Caxias e de seus moradores. Tais imagens retratam acontecimentos politicos, familiares e
sociais em ambientes publicos e privados, assim como fotografias que revelam os espagos, a arquitetura e as
préticas sociais que deixaram de existir, revelando, dessa forma, nfo sé as marcas desse outro tempo, como
aspectos do patrimdnio da cidade. Para a feitura da pesquisa, além da andlise do acervo fotografico de
Sinésio Santos [boa parte digitalizada a partir dos negativos deixados pelo autor e disponibilizados pela
familia], foram consultadas atas, relatérios e documentos pessoais do referido personagem, jornais e outras
fontes documentais, assim como objetos materiais que a referendaram. Para a composicao da tese e a fim de
confrontarmos as informagdes obtidas, como também para produzirmos uma narrativa que revelasse a
trajetoria do fotdgrafo, valemo-nos, principalmente, da metodologia da Histéria Oral através de depoimentos
de pessoas da comunidade que o conheceram/conviveram com ele. Vale dizer, ainda, que a investiga¢cdo nos
levou a reconhecer que o acervo de Sinésio Santos contribuiu para destacar a histéria visual de Caxias, haja
vista sua importancia para a preservac¢do do patrimdnio histérico-cultural do municipio.

Palavras-chave: Sinésio Santos; Trajetéria; Fotografia; Memoria; Patrimdnio; Caxias/MA.



ABSTRACT

The present thesis is a historical-documentary research that analyzes the trajectory of a "master in the art of
photographing" and, through this one, studies the photographer Sinésio Santos’ collection, from Maranhao. It
is a rich imagery material about the Caxias/MA city, produced in the second half of the 20th century. The
temporal cut of the research refers to the period in which the photographer practiced the profession in the city
- 1950-1990. The discussions highlighted by this work underline the importance of images for the expansion
of historical and cultural studies, as well as for the conservation and dissemination of the memorial aspects of
Caxias and its inhabitants. Such images depict political, family and social events in public and private
environments, as well as photographs that reveal the spaces, architecture and social practices that have ceased
to exist, thus revealing not only the marks of that another time, but also aspects of the city’s heritage. For the
research, in addition to the analysis of the Sinésio Santos’ photographic collection [large part digitized from
the negatives left by the author and made available by the family], the author’s personal records, reports and
documents were consulted as well as newspapers and other documentary sources like material objects that
have endorsed it. For the thesis composition, and in order to confront the information obtained, as also to
produce a narrative that reveals the trajectory of the photographer, we rely mainly on the methodology of
Oral History through testimonies of people in the community who knew him/lived with him. It is worth
mentioning that the investigation led us to realize that the Sinésio Santos’ collection contributed to highlight
the visual history of Caxias, given its importance for the preservation of the city’s historical and cultural
patrimony.

Keywords: Sinésio Santos; Trajectory; Photography; Memory; Patrimony; Caxias/MA.
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PARTE UM

O TEMA E O PERSONAGEM

Ao discutir a respeito da relevancia das pesquisas que trazem a imagem fotografica
de autores desconhecidos como fonte de investiga¢do, Boris Kossoy (2007, p.66)
traz o seguinte argumento:

“Mas por que uma histéria fotografica dos andonimos, ou melhor, dos fotégrafos
andnimos ou praticamente desconhecidos? Basicamente porque esses representam
a massa dos artesdos da imagem, jamais mencionados por qualquer historia. A
investigacdo desses fotdgrafos provoca avangos significativos, tanto na 4rea da
fotografia em sua histéria propria como no que toca a memdria histérica e
fotografica do pais, proporcionando, em suma, novos dados para o conhecimento
do passado” (KOSSOY, 2007, p.66, Apud CHOMA e COSTA, 2017, p. 131).
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1 INTRODUCAO: PERCORRENDO OS CAMINHOS DA HISTORIA, DA
FOTOGRAFIA E DA MEMORIA

E a fotografia um intrigante documento visual cujo
conteido € a um sé tempo revelador de informacdes e
detentor de emog¢des. (KOSSOY, 2001, p. 28)

A presente tese analisa o trabalho e a trajetéria de um dos mais longevos
fotégrafos de Caxias, Sinésio Santos. A pesquisa busca, ao final, meios para estudar
questdes sobre a cidade de Caxias como, por exemplo, a forma como as fotos produzidas
pelo o fotégrafo podem ser utilizadas, e a maneira como Sinésio se inseriu na sociedade.
Nessa perspectiva, procuramos investigar sua trajetéria e parte de um amplo acervo
fotografico produzido por ele, entre os anos 1950 a 1990, sobre a cidade de Caxias/MA e
seus moradores. “A fotografia € um objeto-imagem dotado de caracteristicas técnicas da
época em que foi produzida” (KOSSOY, 2001, p.45), sendo, portanto, “um novo meio de
comunicacdo [...] que também transforma o senso de conhecimento histérico” (BURKE,

2005, p.26).

Possuidor de um vasto acervo fotografico' que julgamos ser de valor histérico e
cultural para a cidade, Sinésio Santos o produziu por um periodo de 44 anos (1950 a 1995)
e nele deixou registrada uma memoria visual de Caxias. Porém, apesar da importincia de
seus registros, at€é 0 momento ndo encontramos, entre as producdes cientificas locais ou
regionais, pesquisas que discutam o papel do referido fotégrafo ou de seu acervo para a
conservacgao, ampliacao e divulgacdo da memoria patrimonial da cidade, fato esse que nos
fez buscar esta tematica Caxias/MA revelada pelas lentes do fotografo Sinésio Santos,
1950 - 1990, como foco principal de nossa tese. O recorte temporal que compreende os
anos de 1950 a 1990 se refere ao periodo em que Sinésio Santos trabalhou como fotégrafo
em Caxias, até a sua saida do mercado fotogréfico em meados dos anos 1990. E importante

informar que a partir da criacdo do Projeto Fundo de Memdria Sinésio Santos®, o acervo do

' Acervo constituido por, aproximadamente, dez mil negativos de fotografias, em que constam vérias
tipologias imagéticas, como: espacos, familias, prédios, religiosidade, eventos, entre outras. Para a selecdo
das fotografias utilizadas na tese, consideramos a defini¢do das temdticas escolhidas para o estudo, o periodo
em que as fotos foram capturadas, como também a possibilidade de embasar as perguntas levantadas .

2 0 Fundo de Memdria Sinésio Santos é um projeto instituido por um grupo de professores pesquisadores,
sob a coordenacdo da Professora Dra. Antonia Valtéria Melo Alvarenga, do Departamento de Histéria da
UEMA, o qual visa, além de digitalizar e catalogar todo o acervo fotografico de Sinésio Santos, produzir
material impresso, documentario, entre outras acdes.
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fotégrafo, com autorizagdo da familia, passou a pertencer a UEMA, estando em fase de

organizacao [digitalizacdo, catalogagado].

Em busca do desenvolvimento dessa tese, recorremos a pesquisas de cunho
cientifico que discutem essa tematica, todavia os resultados do levantamento que fizemos

confirmaram a inexisténcia de trabalhos académicos voltados para a abordagem a que nos
propusemos pesquisar, como também nao foram verificados, em manuais e catdlogos de

editoras, estudos que destacassem a importancia de que se reveste tal investigacdo para o
contexto académico caxiense. Por outro lado, € interessante ter presente que os trabalhos
encontrados, que investigam questdes relativas a memoria e ao patrimdnio histérico-
cultural a partir de imagens fotograficas, em geral, permitem o desdobramento de outras
reflexdes, o que vem a colaborar para o alargamento desse campo do saber e para o

desenvolvimento desta tese.

Vale ressaltar, ainda, que o acervo pesquisado se constitui, para além da obra de
Sinésio Santos, em um conjunto de fotografias que pode ser vista como patrimdnio
histérico e cultural da cidade, haja vista a existéncia de imagens significativas para a
preservacdo e constituicdo da memoria de Caxias. Dessa forma, é importante discorrer
sobre o percurso trilhado pelo autor das fotos aqui referenciadas, a fim de compreendermos
o seu papel e a atuacdo no cendrio caxiense. E quase impossivel analisar o material
produzido por Sinésio Santos, aqui no caso o seu acervo fotografico, sem buscar entender

quem era esse individuo e como conseguiu se inserir na sociedade caxiense.

A biografia histérica foi considerada o modelo de narrativa que mais circulou
durante muito tempo entre as produgdes dos pesquisadores, um género carregado de relato
linear, em que eram enfatizadas as virtudes dos personagens, evidenciando-se apenas o
her6i. Entretanto, para muitos historiadores que almejavam uma abordagem quantitativa e
economicista a biografia passa a ser vista como um género ultrapassado, que era produzida
de forma a exaltar um modelo de histdria politica tradicional. Segundo Dosse (2009, p.

257), “A biografia preceituada pela microstoria’

se distingue de um certo nimero de
abordagens praticadas para renovar esse género unanimemente recusado em sua forma

tradicional, linear e puramente factual”. Uma das fun¢des da micro-histdria seria analisar,

3 Método historiografico que reduz a escala de observagdo de seus objetos na pesquisa histérica.
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por exemplo, um aspecto da vida de um personagem considerado fora dos padrdes

estabelecidos para um hero6i, no viés da concepg¢ao da historia tradicional.

Diversas criticas foram feitas em relacdo ao gé€nero biogrifico que analisava
apenas os “grandes homens”, os pertencentes as elites, deixando a margem os sujeitos
andnimos (PRIORE, 2009, p. 8). Muitos desses estudiosos justificam tal atitude alegando a
falta de fontes, considerando que, para escrever sobre a vida de um politico, um militar ou
um intelectual, por exemplo, ha maior possibilidade de serem localizados documentos a

respeito desses personagens. Entretanto para Schmidt (2003, p. 66),

outros historiadores — com o uso de muita criatividade na localizacdo e leitura de
novas fontes ou na releitura de documentos conhecidos — t€ém conseguido
iluminar as vidas de individuos comuns, de populares. Isso vem ocorrendo,
sobretudo, por inspiracdo da micro-histéria italiana (Ginzburg, 1987) [...] No
Brasil, percebe-se um movimento semelhante, com a produ¢do de biografias de
militantes operdrios, escravos e ex-escravos, etc. Enfim, a qualificacdo de
elitismo atribuida ao gé€nero biografico ndo se sustenta diante de um exame da
producdo historiografica atual [...].

Nesse contexto, a biografia passa a permitir, entdo, uma abordagem que examine
ndo apenas personagens ilustres ou conhecidos, mas que, sobretudo, evidenciem, em suas
trajetdrias, testemunhos ou reflexos de um tempo, bem como a possibilidade de acessar

contextos que ndo poderiam ser percebidos de outras maneiras.

Para trabalhar com o personagem e sua trajetéria vamos nos valer dos escritos de
Karsburg (2015), para quem [...] “a trajetdria ndo tem por obrigatoriedade abordar toda a
vida do sujeito; antes, procura centrar as andlises num periodo determinado”

(KARSBURG, 2015, p. 33).

Na busca de respostas formulamos algumas questdes de apoio que procuraremos
responder ao longo da pesquisa: 1) Quem era Sinésio Santos? 2) Como Sinésio se tornou
um fotdgrafo reconhecido na cidade de Caxias? 3) Que narrativas fotogréficas deixou
sobre a cidade de Caxias? 4) Como os registros fotograficos de Sinésio podem ser
utilizados? 5) Esse acervo fotografico pode ser tomado como um patrimdnio visual da

cidade de Caxias?

Com a pesquisa, pretendemos demonstrar ndo s6 o papel de um fotégrafo no
contexto da cidade como o significado de que se reveste o seu trabalho, uma vez que o
acervo fotografico de Sinésio Santos pode contribuir para a manuten¢ao da importancia de

Caxias no cendrio regional e nacional, visto que “na virada do século XIX para o XX,
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Caxias era tida como uma das cidades mais importantes da regido, a segunda do Maranhao,
tanto econdmica quanto culturalmente” (SOUZA; VIANNA; MENESES, 2015). Um
exemplo do que falamos é o papel histérico-cultural que Caxias teve ao longo da Histéria
do Maranhao sendo considerada como a cidade dos poetas no meio artistico, e denominada
a “Princesa do Sertdo” Maranhense, pelo seu desenvolvimento econdmico. Tais fatos ndo
impediram que fosse palco de uma das mais cruentas revolucdes registradas na Historia do
Brasil, a Guerra da Balaiada, entre os anos de 1838 e 1841. A par dessa revolucdo regional,
Caxias é conhecida também por estar representada em dois simbolos nacionais, a saber: o
Hino Nacional, onde estd registrado trecho da Cancdo do Exilio do poeta caxiense,
Gongalves Dias; e a Bandeira Nacional, idealizada pelo positivista caxiense Raimundo
Teixeira Mendes. Tais marcas histéricas tém levado a seus moradores o desejo de querer
manter viva a histéria do lugar, quer por meio de registros escritos, quer através das lentes
de um fotdgrafo da regido, cuja narrativa fotografica, articulada com documentos orais e
escritos, vem abrindo horizontes para a escrita da histéria de Caxias/MA. Afinal, “o texto
memorialistico e a histéria recolhem de tempos remotos fragmentos significativos e os

apresentam como um pretérito interpretado”, diz Maluf (1995, p. 41).
1.1 Historia e memoria, elementos que se entrelacam

Segundo Le Goff (2013, p. 490), os fundadores dos Annales®, no inicio do século
XX, ja mostravam ser necessdrio ampliar a no¢do de documento: “A histéria faz-se com
documentos escritos, sem didvida. Quando estes existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se,
quando ndo existem”. Nesse caso, pode o pesquisador, por meio da “conversdo do olhar
histérico”, inquirir as memorias individual e coletiva na busca de revelacdes. Foi o caso da
revelacdo feita por um depoente sobre a atuacdo de Sinésio Santos enquanto presidente da

Uniao Artistica Operdaria Caxiense.

“Havia a proibi¢do da entrada de “mulheres livres” na Unido Artistica Operdria,
mas ela deixou de ser cumprida em 1987 “[...] quando ele (Sinésio) assumiu pela
segunda vez a presidéncia da Unido. Nessa ocasido ele liberou a entrada da
Associagdo pra todas as mulheres “livres”, [...] deu acesso a tudo, deu acesso as
festas, porque antigamente num entrava aqui ndo”. (Depoimento de Nelson
Monteiro, 2017)°.

* Sobre Annales, consultar BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929-1989): a revolugio francesa da
historiografia. Sao Paulo: UNESP, 1992.

5 Atual Presidente da Unido Artistica Operéria Caxiense, tendo se tornado sécio desse 6rgdo na gestdo de
Sinésio Santos. Entrevista realizada em 06 de outubro de 2017.
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Essa memoria, sabemos, € distinta do que entendemos por histéria que, nas
palavras de Halbwachs (2013, p.79), “deve [ser] entendida ndo [como] uma sucessdo
cronoldgica de eventos, mas tudo o que faz com que um periodo se distinga dos outros, do
qual os livros e as narrativas em geral nos apresentam apenas um quadro muito

esquemadtico e incompleto”.

Diz Halbwachs (2013), ainda, que

Para evocar seu préprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as
lembrangas de outras, e se transportar a pontos de referéncia que existem fora de
si, determinados pela sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da memoria
individual ndo € possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias,
que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente
(HALBWACHS, 2013, p. 72).

Segundo esse mesmo autor, o que diferencia a memoria da histéria € que aquela é
dindmica, constituindo-se como um fluxo sucessivo de ideias e pensamentos, s6 mantendo
nas lembrancas o que ainda estd latente na consciéncia do coletivo, com observancia aos
limites do grupo. Em se tratando de histéria, essa se divide em periodos, apresentando-se
como se fosse renovada a cada periodo. Um outro aspecto que as distinguem, segundo o
citado autor, refere-se ao fato de que, a principio, s6 existiria uma Unica histéria, mas
muitas memorias. Nesse caso, Halbwachs evidencia as concepcdes que circulavam em sua
época, sem considerar a possibilidade das histérias plurais®, fato que s6 viria a acontecer
mais tarde. Para o socidlogo, seria possivel pensar em uma histéria de cardter universal,
mas a ideia de uma “memoria universal” seria invidvel, tendo em vista que “para termos
ideia da multiplicidade de memdrias coletivas, imaginemos o que seria a histéria de nossa
vida se, enquanto a contamos, nos detivéssemos a cada vez que nos lembrissemos de um

dos grupos pelos quais passamos, para examina-lo...” (HALBWACHS, 2013, p.107).

Para Burke (2000), os historiadores, além de conceber a memoéria como fenémeno
histérico, devem ainda, interpretd-la como fonte para a histéria. Para tanto, ao utilizar essa
fonte, devem ter o mesmo rigor critico, seguindo as mesmas interpretacdes, selecdo e
escolhas consideradas nas pesquisas em que se utilizam outros documentos histéricos. O
autor ainda considera que “as memorias sdo maledveis e € necessdrio compreender como

sdo concretizadas, e por quem, assim como os limites dessa maleabilidade” (BURKE,

% Histérias nas quais um movimento, uma etnia ou qualquer outro tipo de grupo produz uma histéria de si
para si: a histéria do movimento negro, do movimento gay, do feminismo, a histéria de seitas religiosas, de
etnias especificas, de familias, de categorias profissionais, de partidos politicos, e tantas outras histdrias
imagindveis. Cf. BARROS, José D’ Assuncdo. Histéria e memoéria — uma relacdo na confluéncia entre tempo
e espaco. IN: MOUSEION, vol. 3, n.5, Jan-Jul/2009.
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2000, p. 73). Ao longo da pesquisa, procuramos escutar as memorias de alguns sujeitos, a

fim de observar, nos seus discursos, dados relevantes para a andlise que fazemos.

O Sinésio comecou vendendo dgua quando ainda era crianga, assim 10, 12 anos.
Trazia no jumento. Era a pobreza, eles eram muito pobres naquela época. [...] Ele
ndo ficou sé nisso ndo, foi trabalhando, trabalhando até se entrosar. [...]
(Depoimento de Amadeu Viana de Oliveira, 2017)’.

As novas possibilidades historiograficas nos permitiram entender, também, a
importancia da histéria oral, pois “mesmo os que trabalham com periodos anteriores t€ém
alguma coisa a aprender com o movimento da histdria oral, pois precisam estar conscientes
dos testemunhos e tradi¢des embutidos em muitos registros histéricos” (BURKE, 2000, p.
72). O que estamos querendo apontar € que hoje, tanto os papéis escritos quanto os objetos,
os relatos orais, assim como os mitos, as festas, os saberes e os sabores, as fotografias e as
propagandas fazem parte do universo da pesquisa, sendo importantes fontes para a escrita

da historia.

Julgamos necessario pontuar, ainda, que o enfoque dado nessa tese a fotografia
como fonte documental se justifica por dois motivos: o primeiro pelo fato de nosso
personagem ser um fotégrafo; o segundo pelo fato de que a mdquina fotografica é,
também, um desencadeador de memoria, funciona como um objeto de estudo bastante
expressivo pela capacidade que tem de preservar histdrias perdidas no tempo e no espaco.
Uma fotografia impressa em um dado momento do passado, quando trazida para o
presente, pode despertar diferentes sentimentos. E, por despertar lembrangas ou outros
sentimentos nas pessoas € que a fotografia passa a ser vista ndo como um objeto em si
mesmo, mas como passaporte para a re(construcdo) da memoria. Para Halbwachs (2013, p.

91)

A lembranga é em larga medida uma reconstru¢do do passado com a ajuda de
dados emprestados do presente, e além disso, preparada por outras reconstrugoes
feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem
alterada.

A importancia dessa tese reside, também, no fato de que se observa, no acervo
pesquisado, uma riqueza de imagens fotograficas que merecem ser exploradas, analisadas
e, posteriormente, divulgadas por meio de registros escritos, com o intuito de contribuir

para o enriquecimento dos estudos histéricos, como também para conhecer e preservar a

7Antigo morador de Caxias (98 anos), foi membro da Diretora da Unido Artistica Operaria Caxiense,
juntamente com Sinésio Santos. Entrevista realizada em 11 de outubro de 2017.
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memoria dos cendrios e personagens da vida caxiense de outrora. Assim, o olhar
fotografico visto e percebido, segundo seu potencial expressivo, alcanca as lembrancgas das
pessoas, pois além de pontuar acontecimentos, ganha novos contornos e formas. Segundo

pesquisadores,

As fotografias também sdo lugares de lembranga das experiéncias de outros, que
permanecem “vivas” no referente fotogréfico, possibilitando ndo s6 uma leitura
rememorativa de fatos e agdes dos sujeitos histéricos em seu tempo, mas
também, através do olhar investigativo e interpretativo no presente, delinear as
lembrancas que se fazem comuns. (DIETRICH; MATOS, 2011, p. 22).

A fotografia, nesse caso, € vista como documento capaz de auxiliar na producao
de conhecimento histérico e cultural para as sociedades. Nas palavras de Le Goff (2013,
p.426), a fotografia € quem “revoluciona a memdria, a multiplica e a democratiza; da-lhe
uma precisio e uma verdade cronoldgica”. Nesse contexto, a histéria cumpre sua funcdo se
conseguir registrar os fatos de uma determinada época para, assim, construir a memoria
que estabelecerd comunicagdo com futuras geracdes, promovendo a preservacdo e a
socializacdo de marcas culturais.

Nesta tese, abordaremos as fotografias clicadas por Sinésio Santos que retratam o
passado caxiense capaz de dialogar com o presente, sem perder de vista a sua
originalidade. Para tanto, faz-se necessdrio entender que sendo a fotografia um
instrumento, cuja funcdo primeira se constitui em captar imagens de um dado momento,
ela por si s6 ndo terd um importante papel na memoria histérica se ndo vier acompanhada
de narrativas que explicitem os elementos e os fatos ali vistos e que serdo eternizados por

meio das imagens reveladas. Para Leite (2001, p.135), as fotos funcionam como

um desencadeador de lembrangas multiplas [que] se constituem, de um lado,
[como] uma forma de resgatar um passado esquecido e, de outro, no caso do
pesquisador, [como] um estimulo formulador de hipdteses para testar a
comunicagdo das fotografias e o seu esquecimento tempordario ou total.

Ao nos debrucarmos sobre tal tema, verificamos que desde a Pré-Historia as
imagens ja faziam parte da vida humana através dos desenhos nas cavernas. Os registros
desses momentos histéricos foram realizados com a utilizagdo de imagens. “As imagens
sdo antigas, e estdo a atestar a presenga e a passagem do homem através das épocas. Seria
possivel, talvez, dizer que as imagens sdo anteriores a escrita e ao complexo mundo da
palavra e do texto” (PESAVENTO, 2008, p. 99). A fotografia, mais contemporaneamente
e enquanto registro imagético, é considerada um recurso revelador da identidade cultural

de determinado grupo social ou de comunidades. Além de servir como suporte
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memorialistico, ela pode ser utilizada como ferramenta que propicia aos sujeitos se

reconhecerem como parte de um grupo e de uma cultura. Segundo Delgado,

O homem é um ser permanentemente em busca de si mesmo, de suas
referéncias, de seus lacos identificadores. A identidade, além de seus
aspectos estritamente individuais, apresenta dimensdo coletiva, que se
refere a integracdo do homem como sujeito do processo de construgdo da
Histéria. [...] a construg@o de identidades € também uma dinamica através
da qual a identificacdo das similitudes e a afirmacdo das diferencas situam
o ser humano em relacdo aos grupos sociais que o cercam (DELGADO,
2010, p.51).

De acordo com Halbwachs (2013, p.188), "cada sociedade recorta o espaco a sua
maneira, mas de uma vez por todas, ou sempre, segundo as mesmas linhas, de maneira a
constituir um quadro fixo onde encerra e encontra suas lembrancas". Considerando as
palavras desse estudioso, percebemos que da mesma forma que as marcas deixadas nas
cavernas pelos nossos antepassados ajudaram na constru¢do da historia, e serviram para
que as sociedades organizassem melhor suas memorias, a fotografia, além de fonte de
recordacdo, fonte documental, arquivo familiar, entre outros, funciona como recurso que
leva pessoas ou grupos a se reconhecerem, na medida em que se identificam como parte de

um grupo, de um espago ou de uma cultura.

Por meio das imagens, podemos entender questdes culturais das mais variadas
formas, que ainda nao foram exploradas, mas que apresentam possibilidades de anélises,
como, por exemplo, estudar a identidade de determinados povos, seus costumes € crencas.
Nesse caso, a foto pode revelar aspectos antes encobertos e dar pistas sobre
comportamento ou sobre fatos que podem ser subtraidos das imagens fotograficas. A
fotografia, dessa forma, torna-se relevante para a afirmacdo dos aspectos identitdrios
relacionados aos espacos, a sociedade, aos momentos histéricos e a cultura local. De

acordo com Kossoy,

Toda e qualquer fotografia, além de ser um residuo do passado, é também um
testemunho visual no qual se pode detectar — tal como ocorre nos documentos
escritos — ndo apenas os elementos constitutivos que lhe deram origem do ponto
de vista material. No que toca a imagem fotografica, uma série de dados poderdao
ser reveladores, posto que jamais mencionados pela linguagem escrita da histéria
(KOSSOY, 2001, p. 159- 60).

Exemplificamos o que dizemos, apresentando a imagem fotografica de uma das
mais comentadas festividades de cunho religioso de Caxias/MA: o Festejo de Sdo Benedito
(Figura 1). Essa atividade ficou, durante muito tempo, ameagada de nao ser comemorada

pelos fiéis, sendo realizada apenas para cumprir o calendério da igreja, sem promover as
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badalacdes festivas de praxe. Mesmo com todas as mudancgas ocorridas ao longo do tempo,
como, por exemplo, no aspecto espacial, nas concep¢des trazidas por novos parocos, nos
novos interesses da populagdo mais jovem, os caxienses ainda conservam muitas
caracteristicas dessa cultura religiosa, principalmente no que se refere as relagdes que a
comunidade estabelece com a igreja. A festa funciona como um simbolo de representacdo
da crencga, da cultura religiosa, do significado que o evento pdde e ainda pode esbocgar para
a memoria dos moradores de Caxias. Para Santos (2014, p. 89), “memdria coletiva confere
uma identidade étnica, cultural ou religiosa a uma dada identidade coletiva. Os grupos
precisam lembrar e relembrar, ritualizar, para se reproduzir identitariamente, com

sentimento de pertencimento”. Diz a depoente:

O festejo de Sdo Benedito para mim era um grande momento... naquela época
todo mundo se preparava, ndo tinha um caxiense e até outros de fora que ndo
participasse da festa. A procissdo era um esplendor, era muita fé que o povo
tinha [...] hoje ndo € mais assim, muita gente nem sabe quando t4 acontecendo o
festejo [...] esses jovens de hoje nem imaginam como era, s6 contando e assim
mesmo ndo da para entender como era na época. (Depoimento de Maria do
Espirito Santo Moreira de Aradjo Carneiro, 2018)%.

A fotografia abaixo (Figura 1) descreve e revela aspectos da identidade cultural da
comunidade e aguca a memoria, mostrando tracos que somente sdo possiveis de serem
vistos por meio da imagem. Martins (2008, p. 26) fala da incorporacdo da fotografia como
metodologia adicional as técnicas utilizadas na investigacdo, nesse caso ‘“historiadores a
agregam a lista da documentagdo a que recorrem para ampliar as evidéncias documentais
da realidade social do passado”. Tal recurso, nessa abordagem, apresenta informacgdes
necessdrias para se conhecer e interpretar determinadas realidades ocorridas em tempos

passados.

8 Professora aposentada (71 anos), antiga moradora da cidade. Entrevista realizada em 21 de agosto de 2018.
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Figura 1 - Festejo de Sdo Benedito- década de 1980

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

No que tange a leitura documental (Figura 2), € possivel perceber a representacio
do cotidiano caxiense que, mesmo vivenciado pelos moradores em periodos passados,

deixou resquicio na realidade atual. Sdo préticas que atravessaram décadas. A foto traz

N 7

referéncia a prética do cotidiano de Caxias/MA no século passado e que, atualmente,
encontra-se, ainda, em plena evidéncia: o hdbito de sentar ou se reunir em frente a

residéncias para conversar e observar a movimentag¢do dos transeuntes.

E indiscutivel a importincia da fotografia como marca cultural de uma época,
ndo s6 pelo passado ao qual nos remete, mas também, e principalmente, pelo
passado que ela traz a tona. Um passado que revela, através do olhar
fotografico, um tempo e um espago que fazem sentido. Um sentido individual
que envolve a escolha efetivamente realizada; e, outro, coletivo, que remete o
sujeito a sua época. A fotografia, assim compreendida, deixa de ser imagem
retida no tempo para se tornar uma mensagem que se processa através do
tempo, tanto como imagem/documento quanto como imagem/monumento
(CARDOSO, 1997.p.406).

Figura 2 - Rua Gustavo Colago- década de 1960

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.
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No que se refere a técnica fotografica, observamos que, durante a sua trajetoria,
Sinésio conseguiu aprimorar o trabalho, fato que podemos observar, por exemplo, quando
comparamos a foto acima com outras capturadas no periodo inicial de sua carreira (Figura
2). E comum tais fotos apresentarem tracos desalinhados, fora dos padrdes técnicos,
caracteristica tipica de fotégrafos amadores. E o que apresenta a referida fotografia, uma
falta de enquadramento, como se a imagem estivesse declinando. Tudo isso sdo indicios de
que, com o passar dos anos, houve um aperfeicoamento do trabalho do autor, sua
fotografia evoluiu em termos técnicos, a pratica lhe proporcionou capturd-las com mais

perfeicao.

A fotografia € uma forma possivel de reconhecimento tanto de uma sociedade
como de um sujeito, considerando que a imagem funciona como um indice que retoma um
momento, um lugar ou ainda aspectos da tradicdo de um povo, conferindo a memoria
subsidios para identificacao cultural. Nesse sentido, vale nos reportarmos a Le Goff
(2013), quando diz que a fotografia proporciona aos sujeitos a multiplicacdo e
democratizacdo da memoria, com precisdo e verdade ndo possiveis de serem evidenciadas
em outras fontes. Diante disso, € facil perceber que as imagens, de qualquer natureza,
podem ser consideradas como bens que fazem parte da cultura, as quais nos levam a
identificar caracteristicas de grupos e da sociedade. Ao ativarem a memoria, trazendo ao
presente lembrancas adormecidas sobre os acontecimentos da cidade, as fotografias
também colaboram para a manuten¢ao da memoria do lugar. Para tanto, faz-se necessario
compreender que a fotografia se associou a memodria e, com isso, propiciou uma nova
dimensido ao conhecimento histérico. Assim, ao ser analisada como fonte histérica, a
fotografia deixa de ser vista como recurso meramente ilustrativo, passando a buscar
universos, anteriormente, pouco visitados. Dessa forma, € preciso desvendar nas imagens
aspectos nao mostrados, mas que estdo nas entrelinhas. “Utilizar imagens no fazer
historiogréfico € tarefa que exige dos historiadores especial aten¢ao” (LEHMKUHL, 2010,
p. 54). No dizer de Burke (2005), é preciso saber interroga-las.

1.2 A fotografia como recurso memorialistico

O surgimento da fotografia no desdobramento das transformacdes advindas com a
Revolucdo Industrial foi um recurso pictérico que veio exercer importante funcdo na vida

sociocultural do século XIX. Ela trazia novas possibilidades de informacdo, assim como
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passou a ser vista como uma forma inovadora de apoio as novas pesquisas. Com o
surgimento de equipamentos mais modernos, a qualidade das imagens foi sendo
gradativamente melhorada. Por isso, o desenvolvimento de novas tecnologias foi
determinante para que os profissionais que trabalhassem com imagens nao precisassem
buscar a cientificidade para os seus laboratdrios, tornando o método menos complexo e
mais acessivel. Foi o que aconteceu com Sinésio, que aprendeu a lidar com os
equipamentos de revelacdo de maneira informal, sem ir a laboratdrios de ensino, pois, em
sua época, o uso da tecnologia para revelagao, por exemplo, ja facilitava o trabalho dos
amadores. Tal fato permitiu ao fotégrafo, com grau de instru¢do apenas elementar,
aprender o oficio por meio de observacdo e curiosidade, sem usar técnicas avancadas que,
possivelmente, dificultariam o seu acesso, como também seu aprendizado. Dessa forma,

afirma Amadeu Viana,

O Estélio sendo gerente do Banco do Brasil, mantinha aquele estiidio por prazer,
ele ndo vivia de fotografar. O Sinésio como era muito interessado em aprender as
coisas, aprendeu com o Estélio, ficou por 14 algum tempo observando e
ajudando. Sinésio era um sujeito incrivel e muito curioso, nio tinha estudo, mas
tinha boa vontade. (Depoimento de Amadeu Viana, 2017).

A partir dos anos 1930, a fotografia passou a ser considerada, também, como
documento histérico, passando, nas ultimas décadas, a alcangar o status de fonte de
pesquisa, considerando ser um importante recurso informativo, como também por permitir
aos sujeitos perceber aspectos ndo observados em outros registros. Por meio da imagem
fotografica, pode-se reaver na memodria episddios que compdem a histéria. Assim,
acrescentam Felizardo e Semain (2007, p. 210), “memdria e fotografia se (con)fundem, sdo
unissonas, uma estd contida na outra, estdo intrinsecamente ligadas, fundamentalmente

“enamoradas”.

A imagem fotografica, enquanto registro dos diferentes eventos, pessoas e
paisagens tem se tornado uma importante fonte para pesquisas, sobretudo, aquelas que
versam sobre memdria. J4 dissemos que fotografia e memoria estabelecem um eixo que se
articulam mutuamente. A foto, ao retratar um momento ou uma pessoa que fez parte de
um outro tempo, funciona como um suporte de memdoria que faz meng¢do ao passado e que

aguca as lembrangas. Segundo Kossoy (2001)

O fragmento da realidade gravado na fotografia representa o
congelamento do gesto e da paisagem e, portanto, a perpetuagdo de um
momento, em outras palavras, da memoéria: memoria do individuo, da
comunidade, dos costumes, do fato social, da paisagem urbana, da
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natureza. A cena registrada na imagem ndo se repetird jamais. O momento
vivido, congelado pelo registro fotografico, € irreversivel. (KOSSOY,

2001, p. 161).

De acordo com o exposto, percebe-se que a fotografia, além de rememorar e
reativar momentos esquecidos pode suscitar outras lembrangas e fazer emergir outros
personagens que, em outras circunstancias, ndo seriam (re)lembrados. A fotografia
transporta o sujeito para lugares, épocas, despertando sentimento de alegria, horror,
saudade, enfim “a fotografia tem poderes que nenhum outro sistema de imagens jamais
desfrutou” (SONTAG, 2004, p. 174). Parafraseando Kossoy, a fotografia permanece viva,
pois o momento registrado ficou estatico, preservado para tempos futuros. As paisagens e
as pessoas, mesmo que tenham desaparecido ou se transformado, tém o registro fotografico
que guardard aquele instante da realidade, que ficou congelado. “E que as fotografias
mostram, em seu conteido, o préprio passado” (KOSSOY, 2001, p. 158), sao fragmentos
de diversos e continuos episddios que, ao serem analisadas, concedem ao observador uma
possibilidade de revisitar o que ficou na histéria vivenciada em outros tempos. Ciavatta
(2002, p.30) acentua que “o olhar fixado no objeto fotogrifico ndo € apenas uma
caracteristica do artefato, um aspecto do suporte que sustenta sua existéncia. Cada registro
¢ parte de uma histéria e constitui ele préprio um principio de memoria”. A fotografia era
vista, nesse contexto, como uma nova técnica que vislumbrava as possibilidades de

ampliacdo do angulo de visdo humana. De acordo com Kossoy,

A nova invencio veio para ficar. Seu consumo crescente e ininterrupto ensejou o
gradativo aperfeicoamento da técnica fotogrifica. Essencialmente artesanal, a

N

principio se viu mais e mais sofisticada a medida que aquele consumo, que
ocorria particularmente nos grandes centros europeus e nos Estados Unidos,
justificou inversdes significativas de capital em pesquisas e na producdo de
equipamentos e materiais fotossensiveis (KOSSOY, 2001, p.25).

Para esse autor (2001), “a descoberta da fotografia propiciaria [...] [ainda] a
inusitada possibilidade de autoconhecimento” (2001, p. 27). Vale dizer, portanto, que a
fotografia permite que se conhecam aspectos significativos da vida ocorridos em
determinado tempo, alargando a sua utilidade para muito mais do que uma simples
ilustragc@o e recordag¢do. Além disso, ela informa sobre a histéria social e serve como fonte
documental, retratando estilos e épocas, permitindo que se conheca o patrimonio material e

imaterial de uma sociedade. Isto se d4 por meio das imagens capturadas pelo fotografo em
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um dado periodo e mostram, por exemplo, detalhes da arquitetura, costumes e tradi¢cdes do

povo ou aspectos politicos e sociais. Kossoy diz ainda que:

fotografia € memoria e com ela se confunde. Fonte inesgotdvel de informagao e
emoc¢do. Memdria visual do mundo fisico e natural, da vida individual e social.
Registro que cristaliza, enquanto dura, a imagem de uma infima porgdo de
espaco do mundo exterior. E também a paralisacio stibita do incontestivel
avango dos ponteiros do relégio: €, pois, o documento que retém a imagem
fugidia de um instante da vida que flui ininterruptamente. (KOSSOY, 2001, p.
162).

Expressdao do que falamos, a foto que segue (Figura 3) permite ao observador
perceber, por exemplo, uma manifestacdo que pode ser enquadrada como uma das marcas
do periodo autoritdrio. Quando da visita de um chefe politico, as escolas, guiadas por
diretores e professores, deveriam levar os alunos com bandeirolas para receber e
manifestar satisfacdo pelo visitante ilustre, e também para evidenciar a popularidade do
politico anfitrido, fato esse que, nos dias atuais, talvez, de forma velada, ainda exista. Em
outro registro (Figura 4), as bandeirolas de suposto contentamento foram substituidas por
cartazes com palavras de ordem, o que se contrapde as festividades dispensadas aquelas
autoridades no final dos anos 1960. Capturada vinte anos mais tarde, em 1987, os
representantes de associagdes, insatisfeitos com a gestdo politica, levantam faixas,
cobrando a promessa nao cumprida pelo entdo governador, quando da sua visita a Caxias.
Tal observacdo nos permite inferir sobre as transformagdes que ocorreram no cendrio
politico nacional, as quais conduziram a populacdo a ir as ruas, ndo apenas para aplaudir
atendendo as determinacdes das autoridades, mas, também, para explicitar seus anseios

e/ou manifestar descontentamento.
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Figura 3 - Visita do Presidente Castelo Branco
ao Governador José Sarney - 1967

Figura 4 - Manifestacdo de membros de Associacoes,
durante visita do Governador Epitdcio Cafeteira/1987

Fonte: Acervo do Sr. Danilo Nunes/ registro de Sinésio Santos.

Ambas as fotos permitem que as pensemos como suportes memorialisticos € como
detentoras de informacgdes histéricas. A fotografia, como mostramos, ¢ um recurso de
registro e um testemunho de relevantes informacgdes culturais. Elas instigam a memoria de
cada um para buscar nas suas lembrancas fatos ja ndo vistos nos dias atuais, mas que
ficaram registrados através das lentes de um fotégrafo. Para Mauad (2010, p. 147), “a
experiéncia fotogrédfica se transforma com o advento das tecnologias digitais, mas ndo

perde a sua dimensdo de potencializar memorias”. Nesse caso, Caxias de outrora é
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rememorada por seus moradores por meio da representacdo das imagens fotogréficas
reveladas, a partir dos anos 1950, pelo fotégrafo Sinésio Santos. Conforme postula
Ciavatta (2008, p. 41), “...como fonte de recordacdo e de emogdo, a imagem fotografica
associa-se a memoria e introduz uma nova dimensio no conhecimento historico,
tradicionalmente obtido por meio da linguagem oral e, principalmente, da linguagem

escrita”.

Mauad (2008), por seu turno, vé€ a fotografia como fonte histérica que permite ao
historiador realizar novas formas de andlise, sem se preocupar com a finalidade do registro,
isto €, se foi realizado com o intuito de comprovar algo que nao foi claramente explicitado
ou, simplesmente, para registrar um modo de vida. Le Goff (2013), em seus estudos,
intensifica as nocdes sobre fotografia considerando-a, de forma simultanea como
imagem/documento e como imagem/monumento. Para ele, a fotografia vista como
imagem/documento € considerada como indice, no qual qualquer aspecto que tenha sido
registrado em uma determinada época dard informacgdes desse passado. Enquanto
imagem/monumento, a fotografia € um simbolo, representando o que foi determinado pela
sociedade como tnica imagem que serd eternizada para o futuro. A fotografia a seguir
explicita o que diz Le Goff, uma vez que funciona como um documento visual, tendo em
vista que informa sobre um acontecimento ocorrido no passado, acentuando, a0 mesmo
tempo, o seu cardter monumental, considerando que, ao mostrar resquicios da Guerra da
Balaiada® e o espaco fisico onde a batalha ocorreu (Figura 5), traz i tona substratos da
época, como também, simboliza, por meio da imagem das ruinas, um episédio relevante

para a historia.

% A Guerra da Balaiada foi a mais longa e numerosa revolta popular ocorrida no Maranhfio' De um lado,
grandes proprietdrios de terra e de escravos, autoridades provinciais e comerciantes; do outro, os balaios
(vaqueiros, artesdos, lavradores, escravos, mesticos, mulatos, sertanejos, indios e negros), sem direito a
cidadania e nem ao acesso a propriedade da terra, buscando o fim de novas arbitrariedades instituidas
pelas oligarquias regionais que haviam subido ao poder apds a proclamagdo_da_independéncia, além do fim

de recrutamentos violentos.
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Figura 5 - Ruinas da Guerra da Balaiada — década de 1970

A

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Vale, ainda, aqui, estabelecer um paralelo com o que diz Kossoy (2001, p. 37)
sobre a primeira e a segunda dimensdo da fotografia. Para o estudioso, existem “trés
elementos considerados fundamentais para a realizacdo de uma fotografia: o assunto, o
fotografo e a tecnologia”. Sendo que o assunto € algo selecionado pelo fotégrafo, estando
em conformidade com o tempo e o espago; a tecnologia diz respeito ao seu surgimento e
uso em determinada época. Esse conjunto resultard, de acordo com Kossoy, no produto, ou
seja, na fotografia. E bom lembrar que todo esse processo define a primeira e a segunda
dimensao fotogrifica. A primeira se relaciona ao ato de fotografar, a acdo do fotégrafo,
aquilo que ndo € possivel visualizar nas imagens, mas o que estd oculto, nesse caso seria
imagem/monumento. A segunda dimensdo busca, além do visivel, o que também ndo esta
explicito. Para Ramos (2017, p. 27), “na realidade do documento fotografico, o autor busca
nao somente o que € possivel ver (o ‘aparente’), a duplicidade como ser exterior; mas,

sobretudo, o que estd invisivel (‘o oculto’), a ‘realidade interior’ da fotografia”.

Considerando todas essas proposicdes € que somos levados a pensar que a
fotografia € um instrumento capaz de estabelecer comunicacdo entre geragdes,
promovendo a preservacgdo e socializacdo de marcas histérico-culturais de todas as épocas,
dado o seu cardter memorialistico, mas sem perder de vista o que aponta Pesavento (2008),

no sentido de reafirmar a capacidade das imagens:

As imagens possuem poderes bem definidos: sdo sedutoras, captando o olhar, de
modo a envolver aquele que as contempla; sdo mobilizadoras, instigando a agao,
por vezes mesmo de forma impensada e imediata; proporcionam a evasao,
libertando a imagina¢do para fora do campo da imagem vista, de forma a
conduzir o pensamento para outras instdncias imagindrias; sdo evocativas,
despertando a memoria e conectando a outras experiéncias, t€m, ainda, um poder
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cognitivo, traduzindo uma forma de saber sobre o mundo para além do
conhecimento cientifico. (PESAVENTO, 2008, p.106).

A fotografia, portanto, € essencial para a constitui¢do e preservacao da memoria,
uma vez que essa fonte pode testemunhar o cotidiano de um grupo em um tempo, servindo
para resguardar as lembrancas desse determinado tempo, tanto no ambito individual quanto
no coletivo. A memodria € ativa e o ato de recordar € um processo dindmico que esti
sempre retornando ao passado para manter vivas as lembrancas. Valquiria Oliveira'®, uma
de nossas depoentes, deixa evidente em seu discurso, a importincia desses arquivos para
resguardar os momentos da familia para as geracdes posteriores, “[...] ele (Sinésio) foi
chamado vérias vezes aqui na casa dos meus pais para fotografar aniversarios, casamentos.
Foi ele quem fotografou meu casamento, tenho essas fotos aqui, € uma lembranga boa para
os meus netos” (Depoimento de Valquiria Aratjo Fernandes de Oliveira, 2017). Nesse
sentido, a fotografia pode ser reconhecida, também, como um importante registro das
reminiscéncias. Para Halbwachs (2013, 93), “a lembranga é uma imagem introduzida em

outras imagens, uma imagem genérica transportada ao passado”.

Contemplar uma fotografia pode significar, entdo, trazer para o presente o que esté
posto no passado, pois essas imagens, muitas vezes, ativam a imaginacdo, acionando a
memoria. Segundo Ciavatta (2008, p. 51), “a fotografia atua como elemento de legitimagao
da memoria familiar e da histéria que se constréi sobre o grupo”. Os retratos dos
acontecimentos e lugares servem como suporte material para a (re)constru¢do do aspecto
memorialistico de um grupo, o que leva a imagem fotogréfica a ser reverenciada como um

importante recurso nas discussdes sobre essa tematica. Para Kossoy (2001, p. 26),

“O mundo tornou-se, de certa forma, ‘familiar’ apods o advento da fotografia; o
homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de outras realidades
que lhe eram, até aquele momento, transmitidas unicamente pela tradi¢do escrita,

verbal e pictérica”.

Pollak (1992) fala de dois elementos constitutivos da memdria: acontecimentos
vividos pessoalmente e aqueles “vividos por tabela”, ou seja, acontecimentos que a pessoa
ndo participou, mas o grupo ao qual ela se sente pertencer participou. Nesse sentido, por
meio da circulagdo das imagens fotograficas de uma dada época, é possivel que a pessoa

consiga se identificar com esse tempo, ativando o que Pollak chama de “memoria quase

10 Professora aposentada da UEMA (74 anos) ocupando o cargo de diretora do Centro de Estudos Superiores
de Caxias; foi Secretdria Municipal de Educacdo e Secretdria Municipal de Cultura. Entrevista realizada em
29 de novembro de 2017.
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que herdada”. E o que foi possivel observar, por exemplo, quando, ao mostrarmos a foto
abaixo (Figura 6) para uma depoente (Ludce de Maria Frazio Machado Araijo)'! que ndo
se encontra na imagem, ela mostrou-se admirada por nao ter sido retratada ao lado das
companheiras, ja que nos revelou fazer parte do grupo de amigas, identificando-se, dessa
forma, com a época, com a turma e, portanto, participe do evento “por tabela”. Ludce
Machado sentia-se representada pelo grupo. A lembranga de certos acontecimentos, como
sabemos, leva a busca de outros fatos ocorridos na mesma época. Sdo acontecimentos
trazidos por alguém que os vivenciou, os testemunhou. Nesse sentido, a fotografia
desempenha a fun¢do de testemunha do passado, pois quando se revé uma imagem

fotografica, retoma-se aquele momento.

Figura 6 - Jogadoras de Volei/ Colégio Sdo José- década de 1970

Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

A fotografia, nesse caso, € de grande importancia para a preservacdo das
lembrangas, uma vez que colabora para salvaguardar a memdria individual e coletiva. As
imagens fotograficas lhes sdo atribuidos valores de carater documental, dada a sua
capacidade de representacdo dos aspectos sociais, histéricos e culturais, preservando na
memoria as lembrancas de seus moradores. As fotografias resgatam acontecimentos e
espacos, reelaborando ou construindo uma outra histéria. Tais imagens, além de

possibilitar o registro de momentos de uma época, também transmitem informacdes,

! Funciondria publica que morou na cidade ainda jovem, retornando nos anos 2000. Entrevista realizada em
01 de agosto de 2018.
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conhecimentos e cultura, o que colabora para resguardar aspectos do passado que podem se

tornar desconhecidos para geracdes futuras.

Dessa forma, pretende-se re(viver) a historia, considerando que a fotografia é um
recurso capaz de reativar na memoria situacdes esquecidas. Dubois (2012), para quem a
fotografia e a memoria humana sdo proximas, considerando que a foto € uma espécie de
lembrancga visual, afirma que “uma foto é sempre uma imagem mental. Ou, em outras
palavras, nossa memoria sé € feita de fotografias” (DUBOIS, 2012, p. 314). Enquanto
registro documental, ela revela como eram os espagos, 0s cendrios, as rotinas, as fei¢oes
das pessoas, enfim, a0 mesmo tempo em que aguca o imaginério dos sujeitos, fazendo-os
descrever aquilo que ndo estd expresso nas imagens, como, por exemplo, as emogdes
vivenciadas pelo fotégrafo. “Cada foto € um momento privilegiado, convertido em um
objeto diminuto que as pessoas podem guardar e olhar outras vezes” (SONTAG, 2004, p.
28). A fotografia que segue (Figura 7) se reporta a uma paisagem, a um cotidiano que ja
ndo existem mais, um espago que, aos poucos, desapareceu fisicamente, permanecendo
apenas na narrativa trazida pela fotografia e pelas lembrancas dos mais antigos. Raimunda
Feitosa, moradora da cidade hd mais de sete décadas, ao visualizar a imagem, fez o

seguinte depoimento:

O Rio Itapecuru era sindnimo de lazer, brincadeira, porque ali eu e meus irmios
brincdvamos muito, a gente nadava, andava de canoa e até ia lavar roupa. [...]
hoje ndo se faz mais isso, a 4gua baixou muito, tem muita casa ali perto, naquele
tempo era s6 mata ao redor. [...] eu me lembro também do restaurante flutuante
que afundou [...] tenho saudade daquele tempo [...]”. (Depoimento de Raimunda
Vieira Feitosa Oliveira, 2018)!2

12 Residente em Caxias desde o nascimento, aposentada da Rede Publica do Estado do Maranhdo com a
fun¢do de Servigos Gerais, frequentadora da Unido Artistica Operdria Caxiense (74 anos). Entrevista
realizada em 18 de abril de 2018.
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Figura 7 - Rio Itapecuru- década de 1950
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Tal depoimento nos indica que a fotografia desempenha, hodiernamente, uma
importante fun¢do no processo de rememoracdo, o que possibilita aos sujeitos construirem
sua prépria versdo dos fatos vividos. “E o suporte imagético que, na maioria das vezes,
vem orientando a reconstrucio e veiculagdo da nossa memoria, seja como individuos ou

como participantes de diferentes grupos sociais” (SIMSON, 1998, p.22).

O desejo de arquivar dados, assegurando a imortalidade da histéria ocorrida em um
dado tempo, € o que nos faz ouvir, a todo instante, o clique da maquina fotografica nos

lembrando do desfile de Sete de Setembro, a posse em academias, as festas familiares.
Nesses eventos de nossa histéria e de nossa memoria, “os personagens retratados
envelhecem e morrem, os cendrios se modificam, transfiguram-se também desaparecem. O
mesmo ocorre com os autores-fotografos e seus equipamentos. De todo o processo,
somente a fotografia sobrevive” Kossoy (2001, p. 162). Com isso, verifica-se a forca
mobilizadora que o registro fotografico possui: garantir a lembranca viva, fato que nos faz

entender o motivo da relacio memoria e fotografia.
1.3 Imagens fotograficas: representacoes de sentido

A fotografia pode ser tomada, também, como um texto aberto e amplo carregada
de diversas informagdes e sentidos. Os multiplos significados nela contidos exigem do
observador e/ou pesquisador um olhar atento e cuidadoso sobre os detalhes que a foto

oculta ou deixa escapar. Esse instrumento pode conduzir a muitas interpretacdes desde a
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mais elementar a mais complexa. “Apesar da aparente neutralidade do olho da cimara e de
todo o verismo iconogrifico, a fotografia serd sempre uma interpretacdo” (KOSSOY,
2001, p. 120). Partindo do exposto, vemos que a fotografia pode contribuir para a
veiculacdo de dados ndo, necessariamente, pensados pelo seu produtor. Nesse sentido,

segundo Burke, tanto no caso de imagens, como de textos, diz:

O historiador necessita ler nas entrelinhas, observando os detalhes pequenos
mais significativos — incluindo auséncias significativas - usando-os como pistas
para informacdes que os produtores de imagens ndo sabiam que eles sabiam, ou

para suposi¢cdes que eles ndo estavam conscientes de possuir. (BURKE, 2005, p.
238).

O observador de uma imagem fotografica, portanto, ao analisd-la, deve perceber o
contexto no qual ela se insere, assim como seu meio de divulgacdo (outdoor, museu,
exposicao artistica, dlbum de familia, revista, livro, jornal). Mas ndo deve deixar de lado o
seu produtor, assim como o tempo e o espaco em que foi produzida. Todo esse aparato
deve ser observado para que se possa entender o seu significado, ou seja, o que ela
representa. Nesse cendrio, € interessante dizer que, no processo de atribuir sentido a uma
imagem fotografica, varios elementos devem ser considerados, tendo em vista que “como
cada foto € apenas um fragmento, seu peso moral e emocional depende do lugar em que se
insere” (SONTAG, 2004, p. 122). A autora reflete, ainda, que, em cada contexto, as
fotografias se apresentam de maneira diferenciada, “mas nenhuma delas pode assegurar o
seu significado”. Cada imagem pode estar permeada de ideias e para desvenda-la é
necessdrio lé-la de maneira a extrair dela o significado que responda ao que se busca,
considerando que toda imagem oferece ao observador iniimeras mensagens que, as vezes,
somente € possivel entendé-las a partir dos elementos acima citados, como também do

conhecimento cultural de cada um. Para Leite, (2001),

O significado da imagem pode depender da identificacdo de processos
diferenciados de interpretacdo, relativos aos niveis que se atinja no contetddo
latente. A fruicdo e a reflex@o sdo praticas simultaneas no processo de leitura da
comunicagdo nao-verbal e trazem para o processo ndo apenas o contetido
explicito da imagem, mas a formac¢do cultural e intelectual do leitor (LEITE,
2001, p.158).

No que concerne as interpretacdes que se faz da imagem fotogréfica, € interessante
pensar, além de alguns elementos ja citados, como espago e contexto, no sentido dado pelo

fotdgrafo ao objeto fotografado. A fotografia abaixo (Figura 8) registra um momento que
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deve ter sido muito importante para Sinésio Santos. Trata-se de uma festa do Dia 1° de
Maio, Dia do Trabalhador, atividade realizada em um espago bastante significativo para o
fotdgrafo, ja que era associado da Unido Artistica Operaria Caxiense, o Clube Operario da
Cidade de Caxias, do qual foi presidente. O significado da foto para quem hoje a observa
difere da percep¢dao do fotografo Sinésio, e dos fotografados, considerando ndo s6 os
diferentes momentos, mas, também, os ideais de uma sociedade dos anos 1960 e de hoje.

Figura 8 - Festa do Dia 1° de Maio/ Unido Artistica
Operéria Caxiense/ 1966

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Na andlise de uma fotografia € pertinente que o olhar do fotdégrafo e do
observador sejam distintos, tendo em vista que suas experiéncias ndo partem dos mesmos
contextos. Dessa forma, a representacdo e interpretacdo da imagem fotografica passam a
ser de dominio, também, de quem a analisa, deixando, exclusivamente, de representar a
realidade determinada por quem a registrou. “Enquanto representagao, ela nos faz imaginar
os segredos dos implicitos, os enigmas que esconde, o ndo manifesto, a emogdo e a

ideologia do fotografo” (KOSSOY, 2007, p. 157).

O potencial de uma imagem estd, portanto, ligado aos diferentes modos de
suscitar nos observadores curiosidade em explorar os seus pormenores, fato que pode estar
na cor, no enquadramento, na luz lancada sobre o objeto fotografado, no tamanho, no
suporte (dlbum, porta-retratos, quadro), enfim, em diferentes meios de apresentacdo. “A

fotografia € uma imagem ambigua e poliss€mica, que ¢é passivel de multiplas

problematizacdes e indagacdes” (MONTEIRO, 2008, p. 148), pois se constitui de um
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recurso que traz consigo aspectos ideoldgicos e estéticos, resultantes das escolhas do seu
produtor, como também da selecdo dos seus componentes. Para Kossoy (2001, p. 139),
“estética e ideologia sdo componentes fluidos e indivisiveis, implicitos na representagao

fotografica”.

Nesse aspecto, porém € importante entender que, ao capturar uma imagem, é
possivel se lancar mdo de um conjunto de aparatos que permitem a sua manipulacdo,
fazendo com que ndo seja retratada na imagem a realidade tao desejada. Destaca Pesavento
(2008, p. 111) que “a realidade trazida pela fotografia [...] é sempre uma realidade
reconstruida, simulada, que implica uma performance e uma teatralizacdo”, portanto é

preciso “educar o olhar, dar a ver'>”

, a fim de que se possa entender as imagens e retirar
delas o sentido que ndo estd dito. Kossoy (2001, p. 120) ainda acrescenta que ‘“‘apesar do
amplo potencial de informagao contido na imagem, ela ndo substitui a realidade tal como
se deu no passado. Ela apenas traz informacgdes visuais de um fragmento do real,
selecionado e organizado ideologicamente”. E interessante destacar, ainda, que o aspecto
polissémico da fotografia ocorre em funcdo da impossibilidade de se estabelecer
previamente acordos que determinem seus significados. A leitura imagética depende, além

de outros fatores, de um cabedal de conhecimentos necessdrios para a sua interpretacao,

como conhecimento cultural, o que leva cada leitor a fazer sua prépria andlise, pois

No esforco de interpretagdo das imagens fixas, acompanhadas ou ndo de textos, a
leitura das mesmas se abre em leque para diferentes interpretacdes a partir
daquilo que o receptor projeta de si, em fun¢@o do seu préprio repertério cultural,
de sua situacdo socioecondmica, de seus preconceitos, de sua ideologia, razdo
por que as imagens sempre permitirdo uma leitura plural (KOSSOY, 2001, P.
121).

Dessa forma, as diferentes possibilidades de representacdo de sentido que uma
imagem fotografica pode permitir estdo relacionadas a dois eixos: ao processo de
producdo, esse ligado ao produtor; ao processo de interpretacao que se liga ao observador,
ambos com habilidades e conhecimento de mundo diversificados, assim como aos aspectos
temporal-espacial, visto que esses também interferem na constru¢io de representacdo e de
sentido que uma fotografia pode expressar. Fato que nos leva a entender que o sentido que
uma imagem representou para um determinado observador no século XX pode ser
diferente do interpretado atualmente. E o que expressou o Sr. Antonio Magalhdes quando

lhe apresentamos a foto acima (Figura 8),

13 Sobre as expressdes, consultar Sandra Pesavento, 2008.
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“[...] ¢ uma data que ninguém da minha época pode esquecer, havia um grande
baile [...], hoje ninguém mais fala, turma como aquela ndo existe mais [...] a
comemoracdo do dia do trabalhador comegava cedo e ia até madrugada, era
tradicional. A Unido foi criada por operarios, mas 1d iam ricos e pobres. Eu era
da diretoria [...].” (Depoimento de Antdnio José Magalhdes Conceicéo, 2016)'

E importante perceber, por fim, que uma foto expressa tradi¢des, valores, histérias
e costumes de uma determinada época e de determinada sociedade, podendo nio esbogar o
mesmo sentido e representacdo para outros que nao conhecem ou nio se deram a conhecer
a referida cultura ou histéria. A titulo de exemplificar o exposto, segue uma imagem
revelada pelo fotgrafo Sinésio Santos, em Caxias/MA, na década de 1950, no Morro do

Alecrim, espaco onde ocorreu a Guerra da Balaiada no periodo de 1838-1841.

Figura 9 - Canhdo da Guerra da Balaiada — década de 1950

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Na foto em destaque (figura 9), um grupo de homens visita o lugar histérico mais
conhecido da cidade. Escolheram tal ambiente por, provavelmente, saberem que ele revela
parte da histéria de Caxias. Mas, para além de representar um espaco que faz parte da
narrativa histdrica sobre a cidade, o que pode ser deduzido pela presenga do canhdo e pela
violéncia que o mesmo representa, o fotégrafo escolheu o Plano Geral'® para dar destaque,
nio somente aos fotografados, mas, principalmente, ao espago onde a foto foi capturada.

Tal técnica revela a visdo que se tem da parte baixa da cidade, do seu entorno; o espago

14 Aposentado da Estrada de Ferro (86 anos), amigo de Sinésio Santos; foi sécio da Unifio artistica Operaria
Caxiense. Entrevista realizada em 31 de agosto de 2016.

15O Plano Geral € também conhecido como “aberto”, porque costuma mostrar o ambiente no qual a cena
enquadrada se desenvolve. (RAMOS, 2017, p. 33).
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reservado para o combate (Morro do Alecrim) foi considerado ponto estratégico de defesa
e lugar de dificil acesso aos oponentes. O vestigio da guerra gravado na fotografia “passa a
ter sentido no momento em que se tenha conhecimento e se compreendam os elos da
cadeia de fatos ausentes da imagem. Além da verdade iconogrifica” (Kossoy, 2001, p.
123). Deixando de lado os aspectos explicitos, por exemplo, a figura dos sujeitos presentes
na foto e passando a indagar sobre a guerra, o observador precisa analis-la a partir do
contexto histérico, econdmico e politico no momento vivido, o que somente é possivel
considerando o conhecimento cultural do observador. Sem esse conhecimento, a pose dos
personagens registrada ao lado do canhao nada significard para os fotografados. De outra
forma, a fotografia revela, por meio do seu enquadramento, da sua producdo estética, a
preocupacdo de seu produtor em melhor organiza-la, ou seja, a fim de que possa destacar
os personagens, demonstrando ndo sé uma beleza ndo visualizada do lugar, mas dando a
ideia do espaco onde ocorreu a guerra, do panorama visual da cidade, demonstrando que a
cidade ocupa uma posi¢cdo cercada por morros, o que nos dd a perceber que “trata-se de
uma foto bastante elaborada sob o prisma estético” (KOSSOY, 2001, P. 126). Isso quer
dizer que, mesmo sem conhecer a gramdtica visual, pois a data nos leva a entender que
essa imagem foi capturada ainda no inicio de sua carreira, o autor procurou enquadra-la

obedecendo aos preceitos dessa teoria.

Esta pesquisa cujo foco principal estd centrado nas fotografias de Sinésio Santos
sobre Caxias e sua gente vem procurando descrever fatos, situacdes e acontecimentos
vividos em Caxias/MA entre 1950 e 1990 e que ainda ndo estdo registrados em textos
escritos, podendo ser acrescidos de outros, uma vez que o conhecimento histérico € algo
que vai se renovando. Eles podem ocorrer por meio de estudos e de indagacdes as diversas
fontes [escritos, desenhos, depoimentos orais e fotografias]. Estas sdo o principal recurso

deste trabalho. Pois,

[...] as fotografias guardam, na sua superficie sensivel, a marca indefectivel do
passado que a produziu e consumiu. Um dia ji foram memodria presente,
proéximas aqueles que as possuiam, as guardavam e colecionavam como
reliquias, lembrangas ou testemunhos. No processo de constante vir a ser
recuperam o seu cardter de presenca num novo lugar, num outro contexto e com
uma fun¢do diferente. Da mesma forma que seus antigos donos, o historiador
entra em contato com este presente/passado e o investe de sentido, um sentido
diverso daquele dado pelos contemporidneos da imagem, mas préprio de ser
estudado (MAUAD, 2008, p. 26).

Considerando o exposto, vemos que uma imagem fotografica feita no passado pode

ser vista como uma espécie de reliquia e que, de acordo com Le Goff (2013, p.497), todo
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documento reflete “o esfor¢co das sociedades histdricas para impor ao futuro, voluntaria ou
involuntariamente determinada imagem de si préprias”. Assim, pode-se deduzir que as
imagens produzidas pelos fotégrafos podem/devem ser tomadas, também, como um
registro histérico. E dentro do universo imagético, portanto, que as fotografias, além da
visualidade revelam o aspecto histérico do lugar ou do momento, a medida que expdem
ideias, culturas, valores e comportamentos, elementos estes que possibilitam reaver as
varias maneiras de viver de diversas sociedades, como também sua atuacdo e estilo em
diferentes épocas. Revelam, ainda, fatos importantes para serem comparados com aqueles
que ainda perduram nestas sociedades e que serdo passados para geracdes futuras. De

acordo com Novaes,

Imagens, tais como textos, sdo artefatos culturais. E nesse sentido que a
producdo e andlise dos registros fotograficos, filmicos e videograficos podem
permitir a reconstrucdo da histéria cultural de grupos sociais, bem como um
melhor entendimento de processos de mudanca social. NOVAES, 2005, 110).

Entender a histdria cultural sob o prisma, apenas, da alta cultura, ou seja, da erudita,
da cientifica, da filosoéfica, enfatizando a historia da cultura intelectual, constitui uma ideia
reducionista daquilo que vem a ser cultura. Dessa forma, “a histéria cultural, tal como
entendemos, tem por principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma realidade social € construida, pensada, dada a ler”. (CHARTIER, 1990, p.

17). A histéria assim delineada abre caminhos para os sujeitos comuns.

Na fotografia, o aspecto cultural estd expresso nos mais variados acontecimentos
cotidianos, por exemplo. Vista enquanto elemento cultural, a imagem fotografica
ultrapassa os canones da representacdo de acontecimentos, visto que sua circulacdo permite
mostrar as diferentes realidades dos vdrios grupos sociais ao redor do mundo. Essa
dimensao cultural da fotografia, enquanto artefato documental s6 passou a ser enfatizada
em meados do século XX, antes, conforme jd expresso, era vivenciado um modelo de
cultura que se aproximava da erudi¢cdo cldssica. O que veio a ser rompido gracas aos
estudos de novos cientistas sociais, que procuraram mostrar, em seus estudos, que o
cultural engloba também o popular. Foi a partir dessa nova concep¢ao de histéria cultural
que a historiografia trouxe para discussao novos atores sociais e objetos, abordando a
cultura nas mais variadas maneiras de expressao. Nesse contexto, as ideias de Chartier
sobre Historia Cultural afloraram os animos de pesquisadores, entre eles, Sandra

Pesavento, que comungou com as ideias do estudioso, época em que sdo trazidas reflexdes
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sobre as suas diferentes abordagens'S. Ideias essas discutidas, a principio, na Franca, toma
espaco no Brasil. As novas abordagens abrem espacos para discussdes mais amplas a

respeito dos sujeitos e objetos da Histéria Cultural.

A imagem, ao ser vista e percebida como artefato que procura representar aspecto
relacionado a histéria de uma época, revela valores dessa época, evidenciando que a
producdo iconografica, enquanto objeto de pesquisa, alarga seu campo de informagdes, o
que permite conhecer a extensdo dos contextos socioculturais e histéricos em que as
imagens foram produzidas. De acordo com Pesavento (2008, p. 114), “para a histéria
cultural, ler uma imagem € avancar para além da estética, ultrapassando os cinones que

delimitam o belo e a virtualidade técnica de composicao e feitura da boa imagem”.

Analisar a imagem fotografica como fonte historiografica, sob a Ootica da
representacdo visual, pressupde buscar na histéria cultural conceitos que definem
representacdo, visto que, para Chartier (1990), a ideia de representacdo nado € retratar a
realidade fielmente, mas chamar a aten¢do para o processo social de construgcdo
das representagoes. Seria, portanto, uma propensa ideia de se aproximar da imagem, do

objeto ou do fato ocorrido. Para Canabarro,

A histéria cultural trabalhada por Roger Chartier € uma modalidade que procura
entender a producdo de sentido das palavras, das imagens e dos simbolos e busca
a reconstru¢do das préticas culturais em termos de recepc¢do, de invencdo e de
lutas de representacdes. Trabalha também com as diferentes formas de
apropriacdo de discursos, de textos (verbais e ndo-verbais) e da producdo do
sentido, sendo este diferenciado pelas posi¢des que os atores ocupam

socialmente. (CANABARRO, 2005, p. 35-36).

A conservacdo de arquivos fotogréficos, quer seja por pesquisadores, quer seja por
historiadores ou, simplesmente, no meio familiar permitem guardar cenas ocorridas em
diferentes tempos, servindo para manter o aspecto memorialistico de individuos, de grupos
e de lugares no sentido de preservar uma identidade cultural. Tais registros, além de
fornecerem subsidios para o relato oral, colaboram, sobremaneira, para historiar a tradicao,
assim como manter viva a estrutura identitdria das comunidades. Parafraseando Ciavatta
(2002), a fotografia produz imagens cujo valor histérico tem sido, de forma gradativa,

apropriado pela histéria atual. E o que acontece com as fotografias que estamos analisando.

16 A esse respeito, consultar CHARTIER (1990)
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Quando arranjadas e identificadas nos remeterdao a figura de seu criador — Sinésio Santos

de quem falaremos mais detalhadamente no capitulo 2.

Outros conceitos norteadores da tese, além da fotografia, sio memoria, cidade e
patrimdnio. No que concerne a fotografia, ela ativa a memoria, trazendo ao presente
lembrangas adormecidas sobre os acontecimentos da cidade, o que colabora para a
manuten¢do da memodria do lugar. Para tanto se faz necessdrio compreender que a
fotografia se associou a memodria e, com isso, propiciou uma nova dimensdo ao

conhecimento histérico.

N

Quanto aos estudos que se dedicam a memoria, eles tém sido amplamente
divulgados no cendrio brasileiro, visto que é necessdrio colocar a disposi¢do das
sociedades conhecimentos historicos e culturais, os quais lhes permitam manter viva a
relacdo passado-presente. A palavra memoria, de origem latina, deriva de menor e oris, e
significa “o que lembra”, ligando-se, assim, ao passado, ao ji vivido. (GIRON, 2000, p.

23). Ja Félix (2004) nos diz que:

Se a pergunta pelo sentido da condicdo humana e sua trajetéria estd na base da
explicagdo para o fazer histérico como investigacdo-testemunho, a memoria é
um dos suportes essenciais para o encontrar-se dos sujeitos coletivos, isto é, para

a definigdo dos lagos de identidade. (FELIX, 2004, p. 33).

E importante lembrar de que a temdtica da memdria ocupa um espaco de
fundamental importancia na escrita da histéria, basta dizer que este campo €, desde o
século V a.C., alvo de interesse dos historiadores e fil6sofos, passando a ser, a partir do
século XX, importante objeto de reflexdo nas ciéncias humanas. “A memoria, na qual
cresce a histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir ao
presente e ao futuro” (LE GOFF, 2013, p. 437). Nesse sentido, a memodria tem papel
fundamental, pois as reminiscéncias ajudardo a (re)tomar ou ressignificar aspectos da
histéria. Para tanto, se faz necessario escolher o objeto de sua pesquisa e 0 método que
devera trilhar, ou seja, a forma que ird trabalhar com a fonte escolhida. Para Le Goff,
(2013) [...] o documento nao € qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto
da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder (2013,
p. 495). De acordo com 0 que expressa o autor, a questdo estd posta e cabe ao historiador
questionar o documento, fazé-lo trazer possiveis respostas as suas indagacdes, fazer
emergir o que estd oculto, trazer a luz fatos ainda ndo revelados, mas considerando o

tempo ocorrido e o contexto histérico. Cabe, nesse aspecto, verificar os registros de
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memoria para que se possam comparar as informacgdes pertinentes ao fazer historiografico,

cujos eventos ocorreram no passado. Segundo o citado autor, (2013, p. 107),

E preciso questionar a documentagdo histérica sobre as lacunas, interrogar-se
sobre os esquecimentos, os hiatos, os espagos em branco da histéria. Devemos
fazer o inventdrio dos arquivos do siléncio e fazer a histéria a partir dos
documentos e da auséncia de documentos (LE GOFF, 2013, p. 107).

O conceito de memoria, na concepgdo de Le Goff, “remete-nos em primeiro lugar
a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informacdes passadas, ou que ele representa como passadas” (2013, p. 387). Em tal
concepcdo, a memoria busca no passado aspectos representativos de um fato, aspectos
esses que fazem parte das lembrangas, ndo somente aquelas pertencentes a uma tUnica
pessoa, mas as de um sujeito que estabelece relacdes com outros: tanto na escola, quanto
na familia, na vizinhanca ou onde existem grupos maiores, 0os quais trazem também suas

memorias.

“A memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje [...]” (LE GOFF, 2013, P. 435). E a memoéria de um grupo que vai
corroborar para manutencdo do sentimento de pertenca de cada individuo a um
determinado grupo, ou seja, ao processo de construcdo identitdria. Para Candau (2016, p.
16), “a memoria, a0 mesmo tempo em que nos modela, € também por nés modelada. Isso
resume perfeitamente a dialética da memoria e da identidade que se conjugam, se nutrem
mutuamente, se apoiam uma a outra”. Considerando o que expressa esse autor, conservar a
memoria, quer seja individual ou de um grupo € preservar lembrancas, o que ¢é
imprescindivel para a manutencdo da identidade, pois “ndo ha busca identitaria sem
memoria e, inversamente, a busca memorial é sempre acompanhada de um sentimento de
identidade” (CANDAU, 2016, p. 19). Memoria e identidade constituem-se, entdo, como
elementos que se encontram imbricados. O mesmo autor (2016) nos diz que a histéria
revela as coisas do passado, preocupando-se em ordend-las; j& a memoria nao se preocupa
em ordenar os fatos, porque nela estd a paixdo, a emocdo, o afeto. Acrescenta o autor,
ainda (2016, p. 132) que “a histéria pode vir a legitimar, mas a memoria € fundadora. Ali
onde a histoéria se esfor¢ca em colocar o passado a distancia, a memoria busca difundir-se

nele”.



51

Diante dessas consideracdes, € facil perceber que histéria e memoria sdo
evidenciadas como elementos que ndo se confundem, se relacionam de forma bastante
complexa, mas se apresentam mutuamente de forma enriquecedora. Para Halbwachs

(2013),

A histéria é a compilacdo dos fatos que ocuparam maior lugar na meméria dos
homens. No entanto, lidos nos livros, ensinados e aprendidos nas escolas, os
acontecimentos passados sdo selecionados, comparados e classificados segundo
necessidades ou regras que ndo se impunham aos circulos dos homens que por
muito tempo foram seu repositdrio vivo. Em geral, a histéria s6 comecga no ponto
em que termina a tradicdo, momento em que se apaga ou se decompde a
memoria social. (HALBWACHS, 2013, pp. 100-1).

E pertinente, lembrar, ainda, que o final do século XX marcou um periodo de
grandes mudangas no ambito da Histéria. Tais transformagdes resultaram em reavaliar a
complexidade estabelecida entre histéria € memdria, cuja acdo se deu em decorréncia da
reflex@o e questionamento dos historiadores em relag@o a visao tradicional sobre historia e
memoria. Essas mudancas trouxeram novas perspectivas, abrindo espaco para que a
historiografia pudesse lancar mao da memoria individual e coletiva como fonte historica.
Nesse sentido, a contribuicdo de Halbwachs foi fundamental para evidenciar que, como ja
dito anteriormente, cada sujeito, ao reativar suas lembrangas, recorre a de outros. E o que
promove a valorizagdo da histdria oral, que retoma sua forca no final do século XX. No
Brasil, a histéria oral comegou a ser definida no final dos anos 1970, ganhando forca, mais
precisamente, a partir dos anos 1980, quando diversas institui¢des académicas iniciaram o
desenvolvimento de projetos utilizando depoimentos. Nesse sentido, segundo Meihy
(2000, p. 94), “destacaram-se o Laboratério de Histéria Oral e Iconografia da Universidade
Federal Fluminense e o Centro de Documentagao Iconogréafica da Universidade Catdlica

de Sdo Paulo, ambos de 1982”.

Ao contrario da maioria dos documentos histéricos, as fontes orais ndo sio
encontradas, mas (co)criadas pelo historiador. Elas ndo existiriam sob a forma em
que existem sem a presenca, o estimulo, e o papel ativo do historiador na
entrevista feita em campo. Fontes orais sdo geradas em uma troca dialdgica, a
entrevista: literalmente uma troca de olhares (PORTELLI, 2016, p. 10).

Atualmente a histéria oral tem sido um vigoroso campo analisado por muitos
historiadores. Além disso, “a entrevista propiciard, também, um meio de descobrir
documentos escritos e fotografias que, de outro modo, ndo teriam sidos localizados.”
(THOMPSON, 1992, p. 25). Fato esse que vivenciamos durante as conversas, quando

alguns depoentes nos levaram documentos e imagens comprobatérios da participagcdo do
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fotégrafo em algum evento ou institui¢do. “A historia oral, entdo, € primordialmente uma

arte da escuta”, diz Portelli (PORTELLI, 2016, p.10). E de muitas trocas.

Segundo Candau (2016), muitos estudiosos insistem sobre os lagcos fundamentais
que unem memoria e identidade, pois, para eles, € a memoria que alimenta a identidade.
Nesse sentido, vale dizer que as histérias quando preservadas nos mais variados suportes
ressoam na memoria, trazendo para o presente as reminiscéncias arquivadas que
apresentam elementos significativos do cotidiano e da cultura de uma dada sociedade.

Essas lembrangas ajudam a constituir a identidade.

z

J4 a memoéria é a esteira onde estd pautada a identidade e Candau, em seus
estudos, deixa entrever essa relacdo, quando afirma que “memdria € a identidade em acdo”
(2016, p. 18). O aspecto mnemonico € visto como recurso que promove a construcao das
identidades, pois a memoria “[...] vem fortalecer a identidade, tanto no nivel individual
quanto coletivo: assim, restituir a memoria desaparecida de uma pessoa € restituir sua
identidade” (2016, p. 16). A memodria de um grupo se articula com as memorias
individuais, buscando aquilo que é comum a todos, isto €, as crencas, as relacdes sociais,

religido, entre outros. Nesse caso, a memoria poderd levar os sujeitos a se reconhecerem

em uma dada comunidade, estabelecendo sua relagdo identitaria com o grupo.

Difundir a memoéria de um lugar, utilizando, para tanto, a fotografia, constitui-se
uma forma de a comunidade dar a conhecer a sua cultura, manter a identidade, valorizar o
sentimento de pertenga e, ainda, evitar o esquecimento, principalmente entre os jovens € as
geragdes vindouras. Para Kossoy (2001, p. 26), “a expressdo cultural dos povos
exteriorizada através de seus costumes, habitacdo, monumentos, mitos e religides, fatos
sociais e politicos passou a ser gradativamente documentada pela cdmara”. Possuidor do
conhecimento tecnolégico, o homem buscou no aparato técnico, nesse caso a fotografia,
uma maneira de congelar o tempo, para mais tarde servir como suporte capaz de agucar a
memoria dos sujeitos, assim como para delinear caracteristicas culturais de uma
comunidade em tempos passados, passando a se apresentar como representacdo da

realidade. Kossoy afirma que:

Os homens colecionam estes intimeros pedagos congelados do passado em forma
de imagens para que possam recordar, a qualquer momento, trechos de suas
trajetérias ao longo da vida. Apreciando estas imagens, descongelam
momentaneamente seus conteddos e contam a si mesmos € aos mais proéximos
suas histérias de vida (KOSSOY, 2005, p.43).
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Memodria, identidade e fotografia na perspectiva da histéria sdo, portanto, conceitos
que serdo usados nesta tese concomitantes com as fontes documentais e orais. Michel de
Certeau (1982) quando reflete sobre a organizacdo dos papéis e outros objetos que sdo

fontes da pesquisa em historia explica que

tudo comeca com o gesto de separar, de reunir, de transformar em ‘documentos’
certos objetos distribuidos de outra maneira. [...] essa nova distribui¢do cultural é
o primeiro trabalho. Apontar essa recolha como comeco para a pesquisa, [...]
consiste em produzir tais documentos, pelo simples fato de [...] fotografar estes
objetos mudando, a0 mesmo tempo, o seu lugar e o seu estatuto (1982, p. 81).

Cabe ao historiador escolher e langar mao das evidéncias materiais e/ou imateriais
de forma prépria e original para construir o seu texto histérico (SILVEIRA E RAMOS,
2017, p.15). E o que ocorre com o acervo de Sinésio Santos. Dado o grande nimero de
fotografias que o autor possuia, fizemos uma selecio a partir de temas e cronologia,
rearranjamos as fotos e as analisamos em busca das respostas as perguntas formuladas. E
importante ter presente, ainda, que para a realizacdo desta pesquisa, as fotografias
utilizadas sdo provenientes tanto dos negativos originais do acervo do fotégrafo, quanto de
imagens j4 impressas reveladas por Sinésio Santos, as quais se encontram nos acervos das
familias, em albuns de muitos caxienses, como também na obra intitulada Sinésio Santos:
a cidade e os olhos, livro organizado e publicado, recentemente/2018, financiado pela

FAPEMA, produto de uma das a¢des do Projeto Fundo de Memoria Sinésio Santos.

As fotografias que compdem o Fundo de Memdria Sinésio Santos, da Universidade
Estadual do Maranhdo [UEMA], muitas das quais serdo também por nds analisadas na
tese, serdo parte desse outro olhar sobre a cidade de Caxias, a partir deste acervo que sera,
ao mesmo tempo, atravessado pelo conceito de patrimdnio imaterial, passando a ser parte
integrante da histéria da cidade. O patrimdnio cultural, material e imaterial hoje ampliou
seu conceito para além de heranca cultural e pode ser entendido como “o conjunto dos
bens culturais referentes as identidades coletivas” (ZANIRATO e RIBEIRO, 2006, p. 251).
Choay (2001), por sua vez, nos alerta para a ressignificagdo atual do conceito de

patrimOnio que se tornou

um conjunto de bens culturais cujo tratamento orienta-se pela 16gica de conservar
e transmitir, pelo respeito a heranca enquanto evidéncia de realizacdes e
materializagdo de valores. A incorporacdo desses elementos por parte de um pais
ou populagdo se completa na ideia do legado cultural (CHOAY, 2001, p.11).
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Hugues de Varine (2012), escrevendo sobre o tema do patrimdnio, vai nos lembrar
também, que “todo bem [...], do mais modesto ao mais notédvel, tudo o que tem um sentido
para nds, o que herdamos, criamos, transformamos e transmitimos é o patrimonio tecido de

nossa vida, um componente de nossa personalidade” (VARINE, 2012, p. 43).

Queremos lembrar que € com o respaldo dos autores citados, entre outros, que
pretendemos iluminar o Fundo de Memdria Sinésio Santos mostrando-o como um
patrimdnio fotografico da cidade de Caxias e do Maranhdo. Consideramos os documentos
fotograficos dessa colecdo bens que, ao compor um acervo e/ou um centro de
documentacdo histdrica, foram algados a condicdo de patrimdnio, pois, segundo Heloisa
Bellotto (2000, p.154), esses conjuntos documentais podem constituir o patrimonio

documental de uma instituicdo, de um municipio, de um estado ou de um pais.

Entendemos ainda que tal acervo, por nos levar a compreensao de praticas sociais
em determinado tempo, a constituicdo da histéria de épocas anteriores a indagar o presente,
a partir do que expressa o passado, a acessar informacdes sobre o passado, langando-as
para a posterioridade, pode contribuir para o futuro da histéria. Ao reunir um conjunto de
informacdes sobre bens materiais e imateriais € que percebemos o seu valor enquanto
patrimdnio. Dessa forma, a comunidade académica e muitos moradores, mesmo sem
conhecer o0 acervo por inteiro, o elevam a tal categoria por entender que, por meio dele, é
possivel empreender novas investigagdes. Foi o que constatamos através de depoimentos,
do olhar inquiridor da comunidade quando da exposi¢do itinerante (Anexo A) por nds
organizada, do interesse das pessoas em fazer pesquisa voltada para as fotografias, enfim
pelo conjunto de informagdes sobre a realidade histdrico-cultural que as mesmas nos
trouxeram. E com esse olhar que pretendemos organizar o conjunto imagético que
compord o Fundo de Memdria Sinésio Santos, tornando-o acessivel a todos [professores,

pesquisadores, académicos, estudantes secundaristas, populacao, entre outros].

E importante acrescentar que algumas imagens que fardo parte do acervo se
encontram dispersas em albuns particulares, o que dificulta o acesso aos interessados; outra
parte ndo era conhecida pela comunidade, uma vez que ndo estava digitalizada, passando a
ser divulgada com a ja citada exposicdo. Entendemos que a partir da catalogacdo dessas
imagens, a UEMA mostrard, para além dos muros da instituicdo, um conjunto documental
que contribuird para o conhecimento da histéria maranhense e para a preservacdo do

patrimdnio imagético de Caxias.
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Para a configuracdo final da tese realizamos, além da revisdo bibliografica ja
enunciada, entrevistas com pessoas-fonte que deram clareza a aspectos do tema requerido.
Nesse sentido, as fontes de natureza oral foram gradativamente sendo incorporadas ao
universo da pesquisa como testemunhos das acdes desenvolvidas por Sinésio Santos,
pessoas da comunidade que com ele conviveram e/ou trabalharam. Tal acdo, que foi
realizada em hora e data previamente agendada, com o uso de gravador portétil, contou
com 17 informantes. E importante ressaltar que dois dos depoimentos foram recolhidos
sem agendamento prévio, por terem sido colhidos ocasionalmente. Tais textos foram
transcritos, obedecendo aos padrdes documentais, que, segundo Thompson (1992, p.25),
“ao passar a fala para a forma impressa, o historiador precisa desenvolver uma espécie de
habilidade literdria que permite que seu texto escrito se mantenha tao fiel quanto possivel,

tanto ao cardter quanto ao significado”. Afirma, ainda, o citado autor que

A histéria oral é uma histéria construida em torno de pessoas. Ela lanca a vida
para dentro da prépria histéria e isso alarga seu campo de acdo. Admite herdis
vindos ndo s6 dentre os lideres, mas dentre a maioria desconhecida do povo. [...].
Traz a histéria para dentro da comunidade e extrai a histéria de dentro da
comunidade. Ajuda os menos privilegiados [...]. Propicia o contato — e, pois, a
compreensdo — entre classes sociais e entre geracdes. E para cada um dos
historiadores e outros que partilhem das mesmas intencdes, ela pode dar um
sentimento de pertencer a determinado lugar e a determinada época. Em suma,
contribui para formar seres humanos mais completos. Paralelamente, a histdria
oral propde um desafio aos mitos consagrados da histéria, ao juizo autoritdrio
inerente a sua tradi¢do. E oferece os meios para uma transformacgdo radical no
sentido social da histéria. (THOMPSON, 1992, p. 44).

E importante, ainda, enfatizar que cabe ao pesquisador buscar nas falas dos
entrevistados aspectos que o permitam, a partir do cruzamento de informag¢des com outras
fontes, encontrar elementos que o ajudem a compreender e conhecer, em seu tempo e espago,
0 objeto da pesquisa, mas ndo, necessariamente, té-las [falas] como verdades absolutas. Para
Ferreira e Amado (2006, p. XVi), a histéria oral, conforme ja frisamos, “é capaz apenas de
suscitar, jamais de solucionar, questdes; formula as perguntas, porém ndo pode oferecer as
respostas. As solucdes e explicagdes devem ser buscadas onde sempre estiveram: na boa e
antiga teoria da histéria”. E, por meio, desse didlogo entre fontes que € possivel levantar
questdes, analisar histdrias, problematizar situacdes. Nessa perspectiva, a Historia Oral serd
tdo importante, quantas outras fontes, para fundamentar estudos que discutem, sobretudo,
histérias de sujeitos, por que nio dizer, andnimos. Nesse caso, discutir as praticas e as
representacdes de Sinésio Santos na sociedade caxiense. Acrescenta, ainda, as citadas autoras

que
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O uso sistemdtico do testemunho oral possibilita a histéria oral esclarecer
trajetorias individuais, eventos ou processos que as vezes ndo tem como ser
entendidos ou elucidados de outra forma. [...] Sdo histérias de movimentos

sociais populares, de lutas cotidianas encobertas ou esquecidas, de versdes
menosprezadas [...] (FERREIRA; AMADO, 2006, p. XIV).

Finalmente queremos dizer que o processo de coletar dados em atas, registros de
cartério, documentos pessoais e reportagens em jornais serd tao importante em nossa tese
quanto os outros conjuntos documentais ja anunciados, porque permitirdo um cruzamento

sensivel entre os dados coletados e os relatos dos depoentes.

O presente trabalho se encontra organizado em trés partes e conta com cinco
capitulos. A parte intitulada o tema e o personagem se refere a introdugdo e ao segundo
capitulo. Nesse capitulo, analisamos a trajetéria de Sinésio Santos, sua presenca em Caxias e
atuacao profissional na produ¢ao imagética. Por meio dos depoimentos de moradores de Caxias,
buscamos perceber como os caxienses viam o fotografo e quais relagdes tiveram com o mesmo.
Com isso, queremos ressaltar o olhar da cidade sobre o personagem.

A parte dois, que inclui o terceiro e quarto capitulos, aborda a temadtica a captura
da cidade pelo fotégrafo. Os mencionados capitulos estdo centrados nas fotografias, ou
melhor, no olhar de nosso fotdgrafo para a sua cidade e os seus cidaddos. Com o arranjo
temdtico proposto para elas, queremos marcar o seu percurso histérico nos espacos urbanos
de Caxias/MA. Em seguida, analisamos essas imagens organizadas por temas [cidade,
familias, sociabilidades e politica], dada a amplitude de narrativas que expressam. As fotos

revelam, a0 mesmo tempo, o olhar de Sinésio Santos sobre a cidade e os seus moradores.

A parte trés se ocupard da formagdo do patrimonio fotografico de Sinésio Santos e vai
compor o quinto capitulo, momento em que encaminhamos nossa reflexdo para o papel que
podem desempenhar os registros fotograficos de Sinésio Santos em Caxias, na perspectiva do
patrimdnio visual. Ele se completard com a acdo da UEMA-Caxias a propdsito da
transformac@o do acervo em patrimonio fotografico da cidade pelo Fundo de Memdria Sinésio

Santos.
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2 “0 PAPA DA ARTE DE FOTOGRAFAR”: A TRAJETORIA DE SINESIO
SANTOS

O personagem principal dessa tese, Sinésio Santos da Silva, nasceu em 21 de maio
de 1933, filho de Moisés Francisco da Silva e de Maria José€ dos Santos. Casou-se com
Edite Ferreira Santos com quem teve oito filhos. Na maior parte de sua vida profissional
ele foi fotografo na Cidade de Caxias/MA e arredores. Isto lhe rendeu a formagdo de um
grande acervo de imagens fotograficas [negativos] sobre a cidade de Caxias e seus
moradores. Dentre estas fotos, cento e doze foram selecionadas para a presente tese. Ao
mesmo tempo em que exercia a sua atividade de fotografo, Sinésio Santos teve uma
interessante trajetéria social e cultural na sua cidade, participando, desde 1966, da
organizacdo de espacos sindicais € de cunho social como a Unido Artistica Operaria
Caxiense, o Centro Artistico Operario Caxiense, a Associa¢do Profissional dos Fotégrafos
de Caxias, assim como de espacos de cardter mais socializante como a Associa¢do dos
Moradores do Bairro Ponte ou o Circulo dos Trabalhadores Cristdos de Caxias. Em
setembro de 1987, fundou, juntamente com mais 23 presidentes de Associa¢des da cidade,

a Alianca Democrética Classista de Caxias para a qual foi eleito Vice-Presidente.

Quando levamos em conta a narrativa da histéria de um individuo, tomando-a na
longa duragdo, estamos também favorecendo a manifestacdo de experiéncias que sdo
individuais e plurais na vida dessa pessoa. Portanto, a op¢do por abordar a trajetdria
percorrida pelo fotégrafo Sinésio Santos, deve-se ao fato de que se pretendeu enfatizar
mais que sua vida pessoal, a sua atuac¢do profissional, periodo em que registrou diversos
momentos vividos pelos moradores de Caxias/MA. Sob essa Otica, Sinésio pode ser
considerado como um homem que, por meio do trabalho fotogrifico, conseguiu galgar
também espaco na comunidade caxiense, deixando de ser alguém que se encontrava a
margem e se inserindo na sociedade local, a fim de ser reconhecido ndo s6 como
profissional, mas também como um sujeito pertencente a esse meio. Isto ocorreu ao longo

de 40 anos. Foi esse o tempo que Sinésio levou para fazer esta trajetoria.

A partir dessas consideragdes iniciais, é preciso destacar que em toda e qualquer
narrativa sobre a vida de um sujeito, seja ela considerada biografia ou trajetdria, faz-se
necessario observar que alguns métodos devem ser atendidos em ambos os casos, “o
principal deles € a reconstrucdo detalhada dos passos do biografado, com o méaximo

possivel de fontes, que devem ser sistematicamente confrontadas” (KARSBURG, 2015, p.
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34). Na busca dessa reconstru¢do € que a histdria oral, que se caracteriza por ser uma
escuta sensivel, se torna uma fiel companheira através dos relatos de amigos e parentes de
Sinésio Santos. Um deles nos diz que Sinésio comecou a trabalhar muito crianga,
vendendo dgua. “Trazia [a dgua] no jumento [...]” (Depoimento de Amadeu Viana de

Oliveira, 2017).

Antes de iniciar sua carreira, desempenhou, desde a adolescéncia, o oficio de
auxiliar de pedreiro e de vendedor de dgua mineral, pelas ruas da cidade. O produto
retirado da “fonte da Veneza” lhe proporcionou, além de alguma renda, o prazer de
desfrutar dos recursos naturais ali existentes. Mais tarde, indo trabalhar em estidios
fotograficos, Sinésio aprendeu a lidar com os equipamentos de revelagdo de maneira
informal, ou seja, sem buscar técnicas em escolas especializadas para o exercicio do oficio,
como ja falado anteriormente. O seu aprendizado se deu em fungdo de sua caracteristica de
ser observador e curioso. O desenvolvimento de novas tecnologias, portanto, foi
determinante para que os profissionais que trabalhavam com imagens ndo precisassem
buscar a cientificidade para os seus laboratérios, o que tornou o método menos complexo e
mais acessivel. E nesse contexto que o Sinésio aprendeu a arte da fotografia, pois havendo
na cidade um sujeito que possuia um estidio fotografico (Sr. Estélio), “o Sinésio, que era
um sujeito curioso, ficou por 14 algum tempo observando e ajudando até aprender a

fotografar.” (Depoimento de Amadeu Viana, 2017).

Sinésio ndo era fotégrafo de ‘“formacdo”, ndo tinha ido a Faculdade nem
frequentado um Curso Técnico. No inicio do ano de 1951, ele vai trabalhar na Foto Olival
e, em 1954, muda para a Foto Estrela. Em contato com o Sr. Josias, como também com o
Sr. Estélio, fotégrafo e proprietario de um atelié fotogréifico, respectivamente, passou a
demonstrar interesse pela arte de fotografar, deslumbrando-se pela técnica de ver a imagem
capturada se transformar em algo concreto, ou seja, a revelagdo. Mas ndo foi sé isso, ele
teve, ainda, a sensibilidade para aprender o oficio, profissdo que lhe daria uma vida mais
tranquila e onde recebia o carinho e o reconhecimento da sociedade caxiense. Segundo
depoimento de Sinésio Santos Filho e de Méarcia Santos, filhos de Sinésio, o pai iniciou a

profissdo de fotégrafo assim:

O papai antes de morar em Caxias, ele morou na zona rural. Ele iniciou sua vida
como ajudante de pedreiro, depois vendedor de dgua. Ainda muito jovem ele foi
trabalhar na casa do seu Josias, um fotégrafo que lhe deu as primeiras
orientagdes sobre fotografia. Seu Josias era deficiente das pernas, entdo quando
tinha alguma foto para fazer de veldrio, casamento, batizado... 0 meu pai ia fazer.
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Quando seu Josias foi embora, o meu pai adquiriu com o seu Estélio, um
funciondrio do Banco do Brasil que sabia fotografar, mais alguma experi€ncia e
alguns equipamentos e entdo iniciou na fotografia. (Depoimento de Sinésio
Santos da Silva Filho, 2017)"

Ele conheceu o Sr. Estélio ainda muito jovem, dai, entdo, comegou a se encantar
pela arte fotografica, pois ndo era o resultado, apenas, que lhe chamava a
atencdo, mas todo o processo, principalmente, o momento da revelag¢do da foto, a
possibilidade de ver aquele simples clique se transformar em imagem. Esse
trabalho lhe propiciava também contato com as mais diversas pessoas. Tudo isso
fez com que, cada vez mais, ele se afeicoasse pela profissdo. Logo, ele comegou
a fotografar os logradouros da cidade, os espacos naturais. Meu pai era um
homem muito sensivel (Depoimento de Marcia Regina Ferreira dos Santos,
2017)'8

O aprendizado adquirido junto ao Sr. Josias e, depois, no atelié do Sr. Estélio,
como também sua vontade de adentrar na cidade, ndo mais como um vendedor de 4gua,
mas como alguém de certa importincia contribuiram para que, ainda na década de 1950,
Sinésio conseguisse trabalhar em um estidio fotografico. Assim, trabalhou como impressor
de fotografias em dois estiidios, no periodo entre 1951 e 1957, conforme ja foi dito (Figura
10). Essa experiéncia fez com que Sinésio Santos instalasse seu proprio estidio, na Rua
Gustavo Colago, intitulado “Foto Santos”. Para referendar o exposto, observa-se o
depoimento do Sr. Amadeu Viana (98 anos), amigo préximo de Sinésio, em que diz o
seguinte: “[...] ele ndo tinha estudo, mas tinha boa vontade. Com experiéncia, foi trabalhar
de carteira assinada em outro foto. Depois, abriu o seu [préprio negdcio] no centro da

cidade”.

Figura 10 - Carteira Profissional de Sinésio Santos
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Fonte: Acervo documental Familia Santos.

17 Filho de Sinésio Santos da Silva, funcionério publico e fotégrafo. Entrevista realizada em 10 de outubro de
2017.

18 Filha de Sinésio Santos da Silva; Assistente Social e professora da UEMA. Entrevista realizada em 06 de
outubro de 2017.
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O desempenho de Sinésio no campo fotografico ndo foi restrito. O fotdgrafo
deixou registradas imagens que se reportam aos mais diversos acontecimentos do lugar.
Assim, festas religiosas, comemorac¢des militares e civis, aniversarios, velorios, reunides
familiares, encontros politicos, inauguracdo de monumentos, logradouros, sdo imagens que

podem se configurar como representagdes da memoria e da histéria caxienses.

Sinésio construiu sua carreira fotografica em Caxias, onde ganhou espaco, tendo,
dos anos 1950 aos anos 1990 fotografado a sociedade local e circunvizinha. Para Susan
Sontag (2004), “Cada foto é um momento privilegiado, convertido em um objeto diminuto
que as pessoas podem guardar e olhar outras vezes” (SONTAG, 2004, p. 28). Interessa-nos
explicitar também a importancia da atuacdo profissional de Sinésio Santos na constitui¢ao
de sua identidade. O olhar do historiador, como sabemos, é fundamental na construciao da
trajetéria de um sujeito, sendo, pois, sua missdo primeira a de selecionar elementos
possiveis para compor a trajetéria do personagem considerando a necessidade de produzir
tal narrativa. Seguir a trajetéria de um individuo como Sinésio Santos permite perceber,
portanto, a complexa rede de relagdes que ele estabelece e os diferentes espacos e tempos

nos quais esta inserido.
2.1 Sinésio Santos o fotégrafo de Caxias/MA

“O papel da camera no embelezamento do mundo foi tdo bem-sucedido que as
fotos, mais do que o mundo, tornaram-se o padrdo do belo” E com essa frase de Susan
Sontag (2004, p. 101) que pretendemos narrar a trajetéria de Sinésio Santos, o fotografo
que mais retratou Caxias, dos idos de 1950 aos de 1990. Nesse sentido, vale apresenta-lo
como um profissional apaixonado por sua arte, pois via, através da lente fotografica, varias
e representativas imagens. Registrar a beleza do lugar, das pessoas, dos acontecimentos
sociais e politicos foi o que mais o fotégrafo fez, basta verificar, no acervo deixado por ele,
as diversas configuracdes imagéticas que, com sua camera, foi capaz de capturar. Sao
imagens que demonstram a preocupac¢ao do autor em historiar momentos importantes, fato
que, possivelmente, tanto lhe rendiam recursos financeiros, como também lhe tornava
possuidor da memoria visual dos muitos eventos que a cidade realizava. Tais registros,
atualmente, servem para (re) lembrar o passado, para retratar a beleza, para comparar
espacos, rememorar os acontecimentos, registrar o patriménio material e imaterial, enfim,

o que somente foi possivel a partir do trabalho desempenhado por Sinésio Santos.
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O fotografo que deixou seus entes queridos, em 1999, escolheu Caxias para viver.
Cidade de beleza natural, tornou-se, através das imagens que Sinésio revelou, o palco
principal de seus cliques. Caxias, desde o inicio dos anos 1950 constituiu-se como o
principal cendrio da sua obra. Com tal atitude muitos aspectos culturais que, mais tarde,
viriam a ser evidenciados na histéria da cidade foram preservados. Tais aspectos
demonstram uma preocupacdo do autor em conservar, por meio do fotografico, as
lembrancas de outrora, fortalecendo a memodria de todos. Com o seu trabalho, Sinésio
Santos conseguiu resguardar a histéria da cidade, o que subsidiard uma produgdo
documental sobre o patrimOnio caxiense. Nesse sentido, vale dizer que a figura do
fotégrato e o aspecto memorialistico e patrimonial de Caxias encontram-se imbricados,
uma vez que a sua producgdo fotografica estd ligada a vida caxiense de tempos passados.
Demonstrando sensibilidade ao ato de capturar imagens, o jovem rapaz, mesmo sem a
oportunidade de se aplicar aos estudos, dedicou-se a pratica da fotografia, tornando-se uma
figura conhecida por meio do exercicio dessa profissdo. Possivelmente, essa dedicagdo
possa advir do fato de ter encontrado, nesse trabalho, que embora envolvesse muita técnica
e sensibilidade, uma conveniente saida para seu entrosamento com a sociedade,
principalmente porque essa atividade lhe permitia percorrer todos os ambientes e neles

estabelecer contatos.

Homem de olhar sério e passos firmes € assim que se define o fotografo Sinésio
Santos, caxiense de coracdo, nascido em 1933, na zona rural de Parnarama, antes
municipio de Caxias. Ainda crianga, juntamente com seus pais, passou a residir na terra
das palmeiras, “onde canta o sabid”, no Balnedrio Veneza!®. O balnedrio é o cendrio
perfeito para quem se dedica a arte de fotografar, considerando que ali naquele espaco,
apesar das grandes transformagdes, ainda hoje conserva a sua beleza. O que pode chamar a
atencdo daqueles que se interessavam em seguir pela trilha da captura de imagens, num
lugar antes tranquilo, simples, natural, sem a agitacdo do centro urbano. Sinésio iniciou
sua arte levando consigo duas grandes companheiras: uma maquina fotogréfica Rolleiflex
6x6, adquirida com recursos provenientes das atividades que vinha exercendo em outros
ateliés e uma bicicleta (Figura 11), transporte que lhe serviu por muito tempo em seus

trajetos pela cidade, conforme registra a foto a seguir:

19 Fonte de 4gua mineral que forma um grande lago, possuindo lama medicinal, com alto teor de enxofre, que
foi, durante muito tempo e ainda hoje, mesmo em menor propor¢io, utilizada no tratamento de doencas da
pele
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Com essas importantes ferramentas, Sinésio pode apurar o olho para ver a
paisagem e, talvez por morar, durante a sua infancia, nas proximidades do Balneério
Veneza, tenha se tornado um adepto da natureza, pois encontramos em seu acervo diversas
imagens que retratam a paisagem caxiense. Fotografar as paisagens da cidade tentando
capturar a beleza dos seus espacos e, quem sabe, melhorar a sua técnica, contribuiu

também para que aflorasse a sua sensibilidade.

Ap6s adquirir experiéncia no Foto Olival e no Foto Estrela, Sinésio inaugurou,
com muita dificuldade, o seu primeiro espaco fotografico, passando de empregado a
empregador. Em 1957, deu baixa na carteira e alugou a parte térrea de um prédio, passando
a administrar o “Foto Santos” de sua propriedade. Como forma de divulgacdo de seu
trabalho, colocou antncio no Jornal “Cruzeiro” sobre a abertura de seu empreendimento,
apresentando para a comunidade os servicos que disponibilizaria ao publico. O antincio?
(Figura 12) revela, ndo s6 a dinamicidade do proprietério, ao trazer para os clientes varios
servigos, como postal, meio postal € mignon, como também retratos com flash, novidades
para a época, conforme anuncia o texto. Por trds da propaganda do novo estabelecimento,

havia, possivelmente, o desejo de tornar publica a posicdo conquistada.

20O antincio traz o seguinte texto: A FOTO SANTOS que estd muito bem instalada no Edificio Costa
Sobrinho, abaixo do Colinas Hotel, acha-se modestamente aparelhada a executar qualquer servicos
fotograficos em diversos tipos — postal, meio postal e mignon e retratos a flash. Atende chamados a
domicilio. Faca sua visita a FOTO SANTOS, verificando seu pequeno mostrudrio.
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Figura 12 - Antncio sobre a Instalacao do Foto Santos

Fonte: Jornal Cruzeiro — fevereiro/1958.

A deterioragcdo do prédio, onde inaugurou seu primeiro ateli€, na Rua Gustavo
Colaco (Figura 13), fez com que o nosso personagem, jd na década de 1960, mudasse de
endereco. Largo do Rosdrio foi o lugar onde reabriu um novo espago (Figura 14). A
aquisicdo de uma vespa usada, transporte que veio facilitar o seu deslocamento pela
cidade, colaborou bastante com o desempenho dos seus trabalhos, pois, nessa época, j4 era
bem requisitado para fotografar fora do atelié, como também nas localidades
circunvizinhas, o que o levou a inaugurar uma filial na cidade de Cod6-MA, espaco esse
que perdurou por pouco tempo, pois, segundo familiares, o volume de trabalho ndo lhe
permitiu continuar administrando dois estidios fotograficos. Acreditamos que o
fechamento desse estabelecimento tenha ocorrido, nao s6 pela dificuldade em administrd-
lo, mas também por ndo ter lhe rendido o que realmente almejava. Da década de 1960 a
década de 1970, avancos ocorreram, a feicao da cidade mudou, os trabalhos aumentaram e,
com isso, melhorou a renda econdmica de Sinésio, o que levou a reforma do seu estudio

(Figura 15).



Figura 13 - Fachada do primeiro estidio de Sinésio
Santos década de 1950- Rua Gustavo Colago
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Figura 14 - Fachada do segundo estudio de Sinésio
Santos - década de 1960- Largo do Rosdrio
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.
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Figura 15 - Fachada do segundo estudio de Sinésio Santos -

década de 1970, com carro préprio
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

O fotégrafo ampliou os seus servigos, passando a utilizar um prédio anexo (Figura
16), pois, além de fotografar e revelar, comegou a oferecer para a comunidade outros
servicos, como fotocopias, venda de equipamentos, de filmes, de dlbuns fotogréficos,
enfim, promoveu transformacdes que resultaram no avango das suas atividades. Nesse
periodo, o fotdgrafo ja desfrutava de uma vida mais tranquila. Com a localiza¢ao do novo
atelié, fato que lhe proporcionou melhor estrutura, e a aquisicdo de um utilitario
[caminhonete Rural Willys], pode-se aquilatar as mudancas de nivel financeiro ocorridas
na vida de Sinésio Santos. Foi nessa época ainda, que os recursos ja lhe permitiam
financiar os estudos dos filhos na capital cearense, conforme relatou Nelson Monteiro de
Sousa (2017). “Com o trabalho de fotégrafo, conseguiu colocar os filhos pra estudar em
Fortaleza junto com os outros, como o Hélio Queiroz. Ele ndo teve estudo, mas teve visao
[...]”. Esse depoimento nos leva a entender que a profissdo de fotdgrafo para Sinésio lhe

permitiu ocupar espagos € servigos que eram utilizados apenas elite caxiense.

As modificagdes as quais nos referimos no pardgrafo anterior, conduziram-no a
desfrutar de conforto e status, assim como a realizar suas atividades com mais
comodidade, além de trazer novidades para os caxienses. Nesse sentido, “Sinésio foi o
primeiro a usar flash e o primeiro a prestar servigos de revelacdo colorida, mas para isso

ele enviava o filme para Manaus e Fortaleza e depois para Teresina”, afirma o entrevistado
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Domingos Aratijo Brandio®!'. A dificuldade de acesso a esse servico levou o fotégrafo a
buscar alternativas, a fim de atender as necessidades dos clientes. O carro adquirido por
Sinésio, além de possibilitar as suas idas e vindas pela cidade para desenvolver as suas

tarefas, também colaborou para a divulgacdo do seu estidio fotografico.

Figura 16 - Fachada do anexo do segundo estidio de Sinésio Santos

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Ao transferir-se de prédio, Sinésio, embora vivendo em uma cidade pequena onde
todos se conheciam e se encontravam a todo o momento, confeccionou cartdes para
distribuir aos moradores, como também colocou anuncio no Jornal Folha de Caxias
comunicando o seu novo endereco (Figura 17). O antncio refor¢cava a ideia da praticidade
para se chegar ao ateli€. A Radio Mearim e o Jornal Folha de Caxias serviram também,
durante muito tempo, como meio de divulgacdo para a comunidade, dos trabalhos por ele
desenvolvidos. As informacdes, datadas de 1965, em que informavam sua mudanga,

traziam o seguinte texto:

Figura 17 - Cartao com o novo endereco do estidio de Sinésio

Fonte: Jornal Folha de Caxias, p.2, 1965.

2l Membro da Diretoria do Centro Artistico Operario Caxiense e da Unido Artistica Operaria Caxiense, desde
a década de 1970. Membro da Associagdo dos Fotdgrafos de Caxias em 1976. Entrevista realizada em 13 de
dezembro de 2017.
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Sem frequentar escola para aprender técnicas, o fotografo foi, aos poucos,
adquirindo conhecimentos sobre a arte de fotografar, o que € demonstrado pelo o aspecto
visual e pelo enquadramento das fotografias. Verifica-se a preocupacdo em mostrar a
imagem por completo, visualizando os detalhes, o que valorizava o espacgo, enfatizando
todos os elementos que faziam parte do cendrio, destacando os artefatos que se
encontravam expostos no ambiente. A presenca de Sinésio nas residéncias caxienses, de
acordo com os relatos, era algo de grande importancia. Talvez, para ele, a ideia fosse, de
fato, destacar que o seu papel, enquanto fotégrafo, devesse ir além do esperado. Sua
chegada causava expectativa na familia, pois eram momentos em que, para muitos clientes,
ap6s um clique da foto, os fatos ficariam marcados no dlbum e na memoria das pessoas.

Segundo moradores de Caxias,

Quando ele ia as festinhas quer [fosse] chamado ou nio nas residéncias, ele
chegava arrumando as coisas, as pessoas que ele ia fotografar, ele ajeitava botava
toalhas 14, para nao ficar em um lugar muito feio, ele andava, ele levava com ele
aquelas toalhas para colocar em algum lugar, quando era foto de crianca. Entdo,
ele era uma pessoa muito assim dindmico para gostar de arrumar as coisas, ele
era bem interessado mesmo para fazer as coisas direito.

(Depoimento de Danilo Nunes dos Santos, 2017)%

Sinésio quando ia tirar foto aqui em casa, nos dias de festa, ele sempre se
preocupava com os detalhes. Ele organizava as pessoas, via se o angulo dava
para aparecer tudo [...] ele via se a cortina estava no lugar, os moveis... Ele
procurava dar uma fei¢do bonita [...]. O pessoal aqui em casa gostava muito do
trabalho dele, ficava aguardando o momento da foto. Nas datas importantes,
todos queriam saber se o seu Sinésio vinha.

(Depoimento de Valquiria Aratjo Fernandes de Oliveira, 2017)

Figura 18 - Residéncia Familia Araudjo/ registro Sinésio Santos
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Fonte: Album fotogréfico da Familia Aratjo- 1973.

22 Presidente da Associag¢do dos Moradores do Bairro Ponte; ex-vereador de Caxias; membro da Diretoria da
Unido Artistica Operdria Caxiense. Entrevista realizada em 27 de novembro de 2017.
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A fotografia acima (Figura 18), por exemplo, revela o trabalho minucioso de
Sinésio e sua preocupagdo em retratar de forma nitida e com detalhes os pormenores. Era
um enquadramento que deixava a mostra todos os presentes, permitindo o registro da
memoria, de um capitulo da histéria da familia. A fotografia revela ainda, por parte do
autor, certo conhecimento técnico, pois uma vez que o trabalho com fotografia era o seu
ganha-pdo, o fotografo deveria, cada vez mais, aperfeigod-lo. Nessa imagem, ele utilizou o
angulo aberto, ou seja, permitindo que se visualizasse toda a cena, em que de acordo com
Ramos (2017, p. 33), “serve para situar o observador ou para revelar a singularidade de
determinado local”. Sendo a fotografia a sua unica fonte de renda, o fotdégrafo procurava
satisfazer sempre a expectativa dos retratados, conforme € possivel se depreender no trecho
do relato dos depoentes acima, quando dizem o seguinte: “ele chegava arrumando as
coisas, as pessoas que ele ia fotografar, ele ajeitava botava toalhas 14, para nao ficar em um
lugar muito feio [...]”; “ele sempre se preocupava com os detalhes. Ele organizava as
pessoas, via se o angulo dava para aparecer tudo”. Tal preocupacdo também estd imbuida

da necessidade de se dar a ver.

Entendemos, pois, que, para Sinésio, registrar esses momentos requeria muito
empenho com sua arte, visto que o comprometimento era um dos requisitos para mostrar
sua importancia para a sociedade. Levar consigo objetos para tornar o ambiente mais
harmonioso vai além do trabalho de um fotégrafo, esse fato também nos indica que essa
habilidade também era uma forma de mostrar empenho, dedicagdo, capacidade de fazer um
trabalho que chamasse a aten¢ao e o tornasse diferente de outros, uma maneira de ser visto

com um certo prestigio. Para Vasquez,

Fotografar é sempre fazer histéria, seja a de nossas pequeninas vidas, ou a das
nagdes dos grandes homens. Mas em alguns momentos o fotégrafo tem mais
nitida e precisa certeza de estar “fazendo histéria” com seu trabalho, usando seu
engenho e arte para documentar as mais formiddveis realizacdes de seus
contemporaneos... (VASQUEZ 2002, p. 32).

As suas andangas pela cidade para registrar acontecimentos ou algo, sem que
fosse encomendado, também faziam parte de sua rotina didria, ja o trabalho fotografico
proporcionava o sustento da familia. Talvez a razdo de executd-lo sem contrato prévio,
fosse a possibilidade de vender tais fotos aos fotografados, o que, na maioria das vezes
ocorria. Nessa faina didria, Sinésio fazia varios tipos de fotos entre os quais flagrantes e

fotos posadas, as quais podiam ser capturadas tanto no atelié quanto em outro espacgo. Essa
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maneira de fotografar, supomos, revelava um estilo de trabalho e, quem sabe, uma forma

de economizar nos filmes.

Os passeios fotograficos pela cidade renderam a esse homem simples, grandes
amizades, o que se refletiu na sua inser¢do e atua¢do no campo social da cidade. Os
documentos que manuseamos e as entrevistas realizadas nos indicam que Sinésio Santos
foi um homem “de clube” que por mais de 30 anos desenvolveu atividades junto aos

principais espacos de sociabilidade/solidariedade de Caxias.

Tudo iniciou em 1966, quando Sinésio se tornou membro do Circulo de
Trabalhadores Cristdos de Caxias (ver anexo B), institui¢do que trabalhava em prol da
comunidade, sem fins lucrativos, cujo objetivo era a realizagdo de trabalhos voluntarios.
Sua ficha de integrante desta associacdo nos indica que Sinésio Santos era, nessa €poca,
um homem que possuia alguns cabedais, pois sua ficha de entrada no Circulo diz que ele
era casado, tinha seis filhos e possuia casa prépria. Estes, nos parecem indicios de que
estamos falando de um homem que havia vencido as adversidades mais prementes da
populacdo brasileira, pois aos 33 anos ja era proprietario de um imével onde morava com a
familia. Resultado desse prestigio que Sinésio Santos vinha adquirindo foi o fato de ele ter
sido apresentado pela Diretoria do Circulo dos trabalhadores Cristdos para ser socio. Essa,
em geral € considerada uma distin¢ao, pois se a Diretoria apresenta o candidato a sécio é
porque ele tem aval da mesma para usufruir dessa benesse. Prova do que dizemos é que no
ano seguinte, 1967, ele vai-se associar a Unido Artistica Operdria Caxiense (anexo C), da
qual vai tornar-se vice-presidente nesse mesmo ano. Sua inser¢do nesses Orgaos lhe
facilitava uma aproximacdo com a comunidade, pois estando envolvido em atividades
voluntdrias e de sociabilidade, essas associacdes poderiam proporcionar a Sinésio a

oportunidade de se tornar mais visivel aos olhos da sociedade local.

Mais tarde, ja nos anos 1970, estd entre os fotégrafos que fundam em 1976, a
APFC - Associacdo Profissional dos Fotégrafos de Caxias-MA (ver anexo D). Este
proporciona certo poder de lideranca de Sinésio Santos diante do grupo, pois foi o
momento em que o grupo passou a ter registro, podendo, com isso, prestar seus servigos de
forma regularizada em eventos sociais, civicos, civis e militares da cidade. Somente, em
1992 (anexo E) € que esta associacdo transformou-se em sindicato, dando continuidade ao

trabalho desenvolvido por Sinésio. Segundo Domingos Branddo (Figura 19),
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O Sinésio era uma pessoa simples, mas teve a visdo de fundar uma associacio
dos fotdgrafos para os outros também terem acesso nos locais para fotografar e
nao soé ele. Pois €, o Sinésio fez isso ai visando o futuro. Para vocé ver como ele
era, fundou a associag@o e, inclusive, eu fui um dos fotégrafos beneficiado, a
minha inscri¢do, na associagdo, era nimero quinze na minha carteirinha. [...]

Hoje existe o sindicato em fun¢do da criagdo dessa associacdo. (Depoimento de
Domingos Branddo, 2017).

Figura 19 - Carteira da Associacdo Profissional dos Fotografos - 1976
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Fonte: Acervo documental do Sr. Domingos Aratjo Brandao.
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O depoimento revela o reconhecimento por parte dos colegas de profissdo ao
trabalho de Sinésio em prol da sua Associacdo Profissional. Nos indica, ainda, que Sinésio
era o Presidente da Associagdo dos Fotdgrafos no ano de 1976. Mas a agdo por ele
desencadeada também pode nos revelar o desejo de se fazer ouvir e de ser cada vez mais
reconhecido pelo grupo de fotégrafos. Nesse sentido, € interessante observar as
Associacdes as quais Sinésio fez parte. Sem fins lucrativos, elas lhe permitiram transitar
por todos os ambientes das sociedades. Eram institui¢des que lhe traziam prestigio social,
atributo importante para um homem familia pobre e com pouco grau de instruc¢do e, acima

de tudo, vivendo em uma sociedade onde preconceitos de origem e de cor se faziam

presentes.

No ano de 1981, Sinésio tornou-se presidente do Centro Artistico Operario
Caxiense e, em 1982, viu nascer um novo projeto do qual participou como um dos
fundadores. Era a Associacdo dos Moradores do Bairro Ponte (ver anexo F), que previa
buscar meios para melhorar a infraestrutura do bairro, como também representar a
comunidade junto aos 6rgdos governamentais com apoio da equipe diretora. Nessa mesma
década, o ano de 1987 foi significativo para Sinésio Santos pois, por iniciativa dos trés
presidentes dos Clubes da Cidade de Caxias, entre os quais ele se encontrava por ser

presidente da Unido Artistica Operdria Caxiense, foi feita uma convocagdo para os/as
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presidentes de todas as entidades associativas de Caxias, em nimero de 23, para quem o
grupo propds a fundacdo da Alianca Democratica Classista de Caxias, 6rgdo oficialmente
fundado em 10 de setembro desse mesmo ano. Sinésio Santos era um dos que encabecava a
lista da convocacao e foi eleito para exercer a fun¢dao de vice-presidente (ver anexo G).
Qual a finalidade desta alianca? Ao que tudo indica tratava-se de preservar e defender o
“bem-estar social de todos os caxienses principalmente no que diz respeito a defesa dos
direitos do cidaddo”. Olhando esta Associacdo Classista do ponto de vista de Sinésio
Santos € possivel inferir que nesta época ele era parte integrante da elite econdmica e
social de Caxias, possivelmente ja tendo ultrapassado a “barreira da cor”, que lhe foi

madrasta em outros tempos. Aqui se percebe um Sinésio ativo, presente e participante.

Fora das atividades de trabalho, quando usufruia de seu tempo livre, Sinésio
Santos cultivou também diversas amizades e era com este grupo que desfrutava dos
momentos de lazer. Para tanto, fundou, na década de 1960, juntamente com seu pequeno
grupo de parceiros, o Caxiense Club — Caga e Pesca (Figura 20), cuja sede funcionava na
residéncia de um dos s6cios e se destinava apenas ao encontro do restrito grupo para a caga

€ a pesca.

Figura 20 - Carteira do Caxiense Club — Caga e Pesca
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Fonte: Acervo documental do fotégrafo Sinésio Santos.

Como apontamos anteriormente, apos ter ocupado, no biénio 1967-1969, a cadeira
de vice-presidente da Unido Artistica Operdria Caxiense, jJ4 com muita experiéncia e
popularidade, em 1981, foi eleito presidente do Centro Artistico Operario (anexo H), e, em
1987, volta a fazer parte da diretoria da Unido Artistica Operdria Caxiense, mas, dessa vez,
como seu presidente (ver anexo I). Em tais instituicdes eram desenvolvidos trabalhos
sociais de apoio a grupos como a Unido Feminina, como também se ofertavam cursos de

N

pintura, datilografia, escultura, corte e costura (tendo esse propiciado a comunidade
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feminina aperfeicoamento profissional), enfim, atividades que oportunizavam aos jovens,
principalmente os das classes menos favorecidas, adquirirem um oficio. Umas das
propostas de Sinésio, enquanto dirigente da Unido Artistica, era garantir a seus associados
o atendimento médico e odontologico. Nessa época, mesmo aquelas pessoas que nao
faziam parte dessas agremiagdes eram por ele levadas a adquirir a carteira para receber
acompanhamento médico. Nesse sentido, o Sr. Amadeu diz o seguinte “O Sinésio era
muito cuidadoso com os outros, ajudava todo mundo.” Um exemplo do que falamos era o
tratamento que ele dispensava as prostitutas, as mulheres da Casa Amarela®. Elas tinham
muita consideracao por ele [porque] ninguém se preocupava com elas, “mas ele arrumava
médico para todas e até conseguia carteira para elas [...]. O Sinésio tinha fama de

conquistador, onde ele chegava ja era alegria”.

As prostitutas da cidade, como de qualquer outro lugar, eram muito
discriminadas na época. Nao tinham recursos para atendimentos de sadde, por
isso 0 papai se preocupava com elas, eram pessoas banidas da sociedade. Ele
procurava ajudé-las, providenciando carteira de saide da associagdo para que
todas se cuidassem. A ideia de meu pai era fazer com que elas evitassem adquirir
doengas. (Depoimento de Mércia Santos, 2017).

A filha relata com muita emoc¢do a atitude do pai em relagdo as mulheres que
viviam no prostibulo, como também sobre o que ele pensava a respeito das preferéncias

sexuais de cada pessoa:

[...] ele sempre nos orientava que respeitdssemos as adversidades, lembro de um
senhor que era homoafetivo, ele tinha uma atividade social interessante. Na
época do carnaval ele juntamente com o papai levava as mulheres que viviam no
prostibulo para fazer um cortejo pela cidade. [...] a relacdo dele com o papai era
amistosa, independente da orientacdo sexual dele. Naquela época, ele ja dizia
que todos podem fazer escolhas. Eu achava isso fantistico no papai, a forma
como via as coisas, ndo se preocupava com o que iam dizer. [...] Eu também
compreendo a vivéncia dele com muitas mulheres, meu pai era muito sedutor,
por isso sofria muito assédio, minha maie sofria com isso. (Depoimento de
Marcia Santos, 2017).

No que diz respeito a vida particular de Sinésio Santos, as declaragdes da filha
Miarcia e o trecho abaixo dao conta das caracteristicas desse personagem que nao foge do
esteredtipo do homem de seu tempo. Trata-se de um caderno de anotacdes de Sinésio, ou
melhor, um de “didrio de campo” onde o fotégrafo comecou a escrever seus percursos,
andancas didrias e memorias. Sinésio Santos encontrara um outro amor: a escrita de si, a
narrativa de sua trajetoria. Esse “didrio de campo” era uma forma de narrar um pouco da

sua histdria, talvez um mondlogo, uma maneira que achou de desabafar e relembrar um

2 Nome do prostibulo existente em Caxias até a década de 1980.
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passado de alegrias, tristezas, satisfacdo, enfim, um jeito simples de dizer o que fez ou o
que deixou de fazer. No caderno, datado de 1994, cinco anos antes de seu falecimento,
Sinésio fala dos seus amores: filhos, esposa, entre outras que, como diz sua filha, Marcia, o
assediavam. O trecho a seguir (Figura 21) relata um tempo em que ele ja se encontrava
mais sereno, ou melhor, mais comportado, como ele proprio afirma, o que deixava sua

esposa, D. Ditosa, satisfeita.

Figura 21 - Trecho das anotagdes de Sinésio Santos
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Fonte: Caderno de anotacdes de Sinésio Santos — 1994.

Segundo, ainda, a filha, Marcia, foi a disposicdo do pai para ajudar as pessoas,
que a levou a se graduar em Servico Social. Para Marcia, foi o estilo acolhedor do pai para
com as pessoas, atitude observada desde crianga, que desenvolveu nela a vontade de seguir
essa carreira profissional. Nesse aspecto, vale lembrar, ainda, que o fotdgrafo costumava,
na época dos desfiles de Sete de Setembro, fotografar aquelas pessoas que nao podiam

N

pagar pelos seus servicos, deixando as fotos a mostra no estidio, pois mesmo nao as
adquirindo, essas pessoas ficavam satisfeitas em saber que a sua fotografia tinha sido
revelada e podiam se ver nas imagens expostas estando, assim, registrado aquele momento.
Essa atitude, por parte de Sinésio, possivelmente, seria uma estratégia para conquistar a
clientela, como também atrair para o seu estidio pessoas que, mesmo nao dispondo de

recursos para adquirir suas fotos, de certa forma, ao se aglomerarem em frente ao atelié,

chamando a atenc@o de outras pessoas, divulgavam, assim, o trabalho do fotégrafo.

E importante acrescentar que a dinamicidade de Sinésio, o seu modo de colaborar
com as pessoas, a sua inquietude diante das dificuldades socioecondmicas, situagdo ja
vivenciada por ele, foram, entre outros, alguns dos fatores importantes para que adquirisse
a simpatia de vdrios caxienses, conseguindo, dessa forma, aquilo que muitos almejam:

notoriedade. Através de um modo de agir, onde Sinésio ndo deixava de olhar para as
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pessoas do seu grupo social de origem, os populares, ele foi aos poucos fortalecendo seu
prestigio e sua ligacdo com a cidade. Afirmam José do Nascimento Sousa?*, fotégrafo em

Caxias/MA e Sinésio Filho, respectivamente, o seguinte:

Quando eu cheguei aqui em 1981, [...], tudo que queria saber apelava pro
Sinésio. Na época, ele era o fotégrafo mais procurado da cidade [...] era o
fotégrafo da elite, era o fotdgrafo dos mais humildes. Quando a gente tinha
alguma ddvida, famos procurar o Sinésio ele dava uma orientagdo pra gente,
principalmente com relagdo a foto preto e branco, naquela época a gente fazia
muita foto em preto e branco. Ele sempre ajudando. (Depoimento de José do
Nascimento Sousa, 2017)

Eu lembro bem que meu pai criou entre nés uma norma para ajudar as pessoas.
Havia umas senhoras que normalmente pediam auxilio as familias, naquele
tempo parece que ndo tinha aposentadoria [...] entdo ele determinou que cada um
de nés fossemos responsdveis por uma daquelas velhinhas [..]. Uma vez por més
elas iam 14 em casa, mas elas ndo chegavam todas juntas nfo, mas quando iam
chegando, cada um tomava conta da sua, dava alimento e ajudava no que fosse
preciso. (Sinésio Santos Filho, 2017).

Incentivar os filhos a cuidar dos mais humildes, mostrando seu lado humanitario,
demonstrava sua condi¢do financeira, quero dizer, ja ter recursos econdmicos suficientes
que lhe permitiam realizar acdes sociais. Isso era importante para o fotégrafo, uma vez que
essa atitude revelava sua sensibilidade, como também o tornava, cada vez mais, visivel aos
olhos daqueles de origem igual a dele.

Vale dizer, que, ao se mostrar atuante em todos os espacos sociais dos quais fez
parte (clubes e associagdes), conseguiu construir redes de relacdes, ndo s6 em nivel de
amizade, pois, ao se manter proximo de pessoas consideradas de prestigio na cidade,
certamente, constituia-se em um aspecto vantajoso, diminuindo as possiveis distancias
sociais que pudessem existir entre o fotdgrafo e a sociedade. Ao conquistar espaco como
um fotégrafo da elite e dos grupos mais pobres, Sinésio se colocava como um mediador
social e cultura, uma vez que possibilitava a visibilidade e aproximacao entre pessoas de
diferentes niveis socias e a identificacdo com a cidade.

Com isso, a cidade aprendeu a gostar e a valorizar o seu trabalho, sendo lembrado
por seus amigos de associagdes, principalmente, em sua data natalicia, ocasido em que, no
amanhecer, era acordado ao som da Banda Lira Municipal, uma importante banda de
musica que tocava em ocasides especiais. Para a filha, esse era um dos mais importantes
momentos, porque ali a familia percebia a admiracdo que ele havia conquistado na
comunidade. Entretanto, € interessante perceber que nio foi o cardter bondoso que lhe

rendeu essa admiragdo, mas, possivelmente, os caminhos que optou por trilhar. Talvez a

2 Fotégrafo em Caxias desde os anos 1970.
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perspicdcia o tenha feito entender que a ampliacdo das redes de relacdo era um dos meios
para o seu reconhecimento. Dessa forma, o fotdgrafo foi ganhando espaco. A noticia
sobre o seu aniversdrio, acompanhado de felicitacdes era noticiado no jornal da cidade,
conforme se 1& nos trechos do Jornal Folha de Caxias* (Figura 22) datado de 1965 e do

Jornal Pioneiro®® — 1978 (Figura 23):

Figura 22 - Noticia de aniversario natalicio de Sinésio Santos

Fonte: Jornal Folha de Caxias -1965.

Figura 23 - Noticia de aniversdrio natalicio de Sinésio Santos

Fonte: Jornal O Pioneiro - Ano XII; N° 419; 25/05/1978.

Com o surgimento de outras tecnologias, com a popularizacdo dos servigos

fotogréificos e a facilidade de aquisicio e manuseio de madquinas, os trabalhos dos

% Transcri¢do da noticia: Transcorreu a 21 deste o aniversario natalicio do Sr. Sinésio Santos, conhecido
fotégrafo em nossa cidade, de Diretoria da Unido Artistica Operaria Caxiense e grande amigo deste jornal.
Visitdmo-lo.

26 Transcri¢do da noticia: Aniversariou a 21 do corrente o Sr. Sinésio Santos da Silva (foto), proprietério da
Foto Santos, em nossa cidade, em cujo ramo € hoje o mais velho profissional de Caxias. Desta feita, Sinésio
quis fugir das homenagens que sempre lhe sdo prestadas na data em apreco por seus amigos e admiradores,
refugiando-se com seus familiares, em seu sitio do Itapecuruzinho, onde no entanto foi descoberto a tempo e
14 mesmo a data foi festejada com a turma. N6s de O Pioneiro fazemos esse breve registro, embora
tardiamente o parabenizamos também.
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fotografos foram, aos poucos, reduzindo, sendo, em muitas ocasides festivas, no meio
familiar, utilizados equipamentos de propriedade das proprias familias, fazendo com que, a
partir dos anos 1990, houvesse a reducdo da requisicdo dos trabalhos dos fotdgrafos
profissionais. Com a circulacdo das mdquinas digitais, os fotdgrafos mais modernos
comegaram a utiliz-las; os mais tradicionais, a exemplo de Sinésio Santos, conservavam a
sua forma mais habitual e artesanal, conforme se vé nas imagens a seguir (Figuras 24 e 25).
Mesmo com o surgimento de estidio com estilo mais atual, o atelié do fotégrafo ainda
atendia, de forma satisfatdria, a comunidade, considerando que ele tentava, na medida do

possivel, renovar.

-
Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

No acervo do atelié fotografico de Sinésio havia vdrios exemplares de
maquinas, as quais foram utilizadas por diversas décadas, representando uma amostra dos
equipamentos por ele manuseados. Dos véarios modelos usados pelo fotografo, registramos
que ainda existiram outros que, aos poucos, ele se desfez em substituicio aos mais
atualizados. Observamos, no conjunto fotografico (Figuras 26-30), tipos de equipamentos

que atendiam a clientela tanto no estudio, quanto fora dele, identificados a seguir. As
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marcas encontradas (Yashica?’, Minolta?®, Polaroid®®, Zenit*® e Voigtlinder’') seguem os
padrdes da época, ou seja, os tipos mais tradicionais, cujos pre¢os eram acessiveis, como
também apresentavam um certo aspecto de modernidade. Tais artefatos foram fotografados

pelo filho do autor, Sinésio Santos Filho, quem nos cedeu as imagens.

Figuras 26-30 - Cameras fotogréficas utilizadas por Sinésio Santos

- - -

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos Filho.

Segundo o Sr. Domingos Brandao, fotégrafo amador, amigo préximo de Sinésio e
com quem Branddo aprendeu muito sobre o oficio, assim como fez parte da diretoria do

Centro Artistico Operario Caxiense na mesma época de Sinésio Santos, revela o seguinte:

Sinésio era artesanal mesmo, tudo era feito, ele sé ndo fazia o papel, tirava o
revelador, ... na hora de secar levava 14 para fora, a gente via tudo ao contrario,
quando secava ia 14 pra dentro de novo, ai joga no ampliador. Aquele projetor
entdo era o seguinte, ele fica dando a sombra, ia descendo e a imagem ia

¥ Modelo produzido em 1958

28 Minolta SR-T 101 ¢ uma das primeiras com medi¢io de luz de abertura total TTL (através da lente).

2 Eram utilizados packs de filmes com baterias integradas que revelavam imagens de 79 milimetros

quadrados com uma borda branca.

30 Automética e com sistema de medic@o através da lente.

31 A Voigtlinder € a responsdvel pelo primeiro zoom de 35 mm e também pela criagdo da primeira cAmera
compacta com flash incorporado. A Camera também possuia flash removivel.
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diminuindo. Ele mesmo que fazia, tudo ele, ele tirava foto, revelava o filme, na
hora de ampliar para por no papel, era o Sinésio Santos que fazia. [...] aquilo ali
quando tirava, ainda ia para cimera escura de novo, colocava o papel em baixo,
af tinha uma lampada, tipo assim um abajur, com uma lampada dentro com uma
lente embaixo, aquela lente aumentava e diminuia de acordo com a altura da
lente e a luz acompanhava dentro. Aquilo 14 dentro a gente quando safa vinha se
queimando de suor, porque é como se fosse um bojo, a senhora sabe o que é
ancoreta? Pois € tipo aquilo ali, 14 em cima fechado. O Sinésio também fazia
fotocépia. Vocé sabe porque chama fotocépia? Hoje mudou para xerox, mas era
fotocépia, porque se pegava o documento e tirava a foto do registro de
nascimento, por exemplo. Ele ndo entregava no mesmo dia o documento, mas
mesmo assim era o Sinésio Santos que entregava mais rapido, porque o filme
tinha de 12 e de 24 poses, enquanto nao batia aquelas todinho, ndo podia revelar,
a ndo ser que a pessoa tivesse condicdo e pagava, pagava o valor do filme, mas,
as vezes, ele se sacrificava e ele mesmo revelava as fotos sem terminar o filme.
(Depoimento de Domingos Aratjo Brandao, 2017).

Corroborando com o que diz Branddo, acrescenta Silvia Carvalho’?, que foi

fotografada diversas vezes por Sinésio,

O Sinésio fazia tudo, ele fotografava, revelava, retocava... ele usava um lapis
para retocar. Era um artista, ele tinha uma sensibilidade de perfei¢do, ele gostava
das coisas bem-feitas. Uma das pecas dele do laboratério ele me vendeu, [...] eu
aprendi a revelar com base em algumas informagdes que ele me deu, ele me
explicava como a imagem passava para o papel, era uma solu¢do [...]. Eu era
muito curiosa. Outro fato interessante € que quando eu ia tirar foto 3x4, ele vinha
com as duas maos e colocava a minha cabeca como se fosse um esquadro, ele
ndo deixava sair do lugar.

(Depoimento de Silvia Maria Carvalho e Silva, 2018).

Os depoimentos acima nos revelam que ensinar o que sabia aos outros lhe dava

prazer porque, talvez, por possuir escolaridade apenas em nivel elementar, instruir uma

pessoa sobre como fazer um trabalho era uma doutrina que tinha um significado para além

de ser prestativo, bondoso, era algo que lhe tornava importante. Essa tarefa elevava o seu

conhecimento fotogréfico, o que, certamente, o diferenciava dos seus aprendizes, 0s quais,

mesmo possuindo formagdo escolar superior a dele, mas, no ramo da fotografia, era ele

quem dominava tal conhecimento.

Quando se sentiu doente e ja pressentindo a sua morte, Sinésio chamou o amigo

Domingos Aradjo Brandao e lhe entregou muitos dos negativos que faziam parte de seu

acervo pessoal, mas que interessava aos amigos mais proximos. Em entrevista, diz

Brandao,

Faltando menos de um més para o Sinésio Santos morrer ele pegou todo o filme,
pegou aqueles negativos dos amigos dele, inclusive, eu tenho até o prazer de
dizer, fui o primeiro que recebi, toda [foto] que ele tirou minha, ele me deu o
negativo: “Brandido, pega aqui, porque eu estou, sei ndo, o médico ndo quer dizer

32 Professora da UEMA, quem aprendeu com Sinésio Santos a revelar fotografia.



79

mas acho que estou despachado”, disse desse jeito, acho que estou despachado.
(Depoimento de Domingos Aratjo Brandao, 2017)

Com a saude fragilizada, aos 66 anos, Sinésio, o “papa da arte de fotografar”,
despediu-se de Caxias, na madrugada de 24 de novembro, as vésperas do terceiro milénio,
em 1999. A noticia da morte do homem de olhar sério e de passos firmes ecoou por toda a
cidade, fato que foi noticiado em carros volantes e alto-falantes, meios utilizados, na
cidade para prestar informacdes urgentes. Seu corpo foi velado no salao nobre da Unido
Artistica Operdria Caxiense, onde as paredes se encontravam ladeadas por fotografias dos
benfeitores, mas, apds a sua morte dali foi extraida a sua foto (anexo J) com o objetivo de
receber homenagens pdstumas em outro recinto e nunca mais retornou a seu local de
origem. A Unido, segundo familiares, era seu espaco preferido para encontros com o0s
amigos, clube onde, além de ter sido presidente, era sdcio benemérito (anexo K). O cortejo
finebre foi acompanhado pela Banda de Musica de Caxias, emocionando muitos
moradores. A despedida com musica, de acordo com relato de amigos, se devia ao fato de
Sinésio ser um frequentador assiduo dos bailes. As homenagens prestadas a Sinésio nao
cessaram. O Jornal Folha dos Cocais (Figura 31), cuja edicdo era feita semanalmente,
homenageou Sinésio com o seguinte texto®, producdo essa cuja noticia na integra se

encontra em anexo (anexo L):

33 Transcrigio da noticia: “Nunca mais uma ceriménia de formatura, um casamento, um batizado, uma bodas
serd a mesma. Nunca mais um acontecimento politico ou social serd o0 mesmo sem a presenga marcante de
Sinésio Santos, praticando aquilo que ele fazia como ninguém”, disse com olhos cheio de ldgrimas o juiz
classista, Danilo Nunes dos Santos, ao se referir a amizade que tinha com o mestre da fotografia, o papa da
arte de fotografar.
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Figura 31 - Noticia da morte de Sinésio Santos

Folha os Cocais
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Fonte: Jornal Folha dos Cocais — 1999.

O fotégrafo deixou para os caxienses um grande legado: os cendrios das
lembrangas, que aos poucos vao sendo (re)construidos na memoria da cada morador,
oferecendo, por meio das fotografias, as descricoes dos lugares, das paisagens, dos
monumentos. Enfim, é como se ele tivesse recebido, hd alguns anos, a incumbéncia de
revelar tais imagens para que, no futuro, os caxienses pudessem recorrer a esses registros
para reconstituir a historia, pois “imagens do passado sdo como que pegadas de homens de
outro tempo, que expressamente quiseram atestar sua presenga, manifestar uma intengao;
obter um resultado ou uma reacdo de um suposto interlocutor” (PESAVENTO, 2008, p.
100). E esse aspecto que compartilhamos com Pesavento, pois percebemos o acervo do
fotégrafo como um conjunto documental que, ao se reportar ao passado, além de alimentar
a memoria, leva o observador a comprovar aspectos, as vezes, sO possivel por meio da

imagem fotogréfica.
2.2 A cidade, o fotégrafo e sua representacao - Sinésio Santos na fala do outro

Nesse espaco, trazemos alguns relatos dos moradores de Caxias sobre o que
representou Sinésio Santos para a cidade: suas relacdes, seu desempenho profissional, sua
atuacdo enquanto membro de instituicdes, a maneira como era recebido pelos caxienses,
tanto no meio familiar como no espago social, religioso ou politico, enfim, 0 modo como o

fotégrafo era visto pela sociedade caxiense. Dessa forma, escolhemos para construir esse
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tépico o relato de pessoas que conviveram com Sinésio Santos, durante muito tempo, quer

seja como componente de associacdes, amigos de infancia ou juventude, clientes,

fotégrafos conhecidos, pessoas que deixaram evidente as relagdes que o fotdgrafo

mantinha com a sociedade caxiense e com o grupo ao qual pertencia. Por meio dos

discursos de cada um foi possivel perceber a promoc¢do social que a profissdo lhe

oportunizou, fato que observamos em trechos extraidos dos relatos abaixo: “Venceu

porque conseguiu essa arte de fotdgrafo”; “...criou a associacdao dos fotdgrafos, ele era

incansavel naquilo que ele tomava frente”, tais manifestacdes revelam, ndo so a vontade de

vencer de Sinésio, como também o apreco pela dedica¢do que Sinésio mantinha com a

profissdo que exercia.

Eu conheci Sinésio Santos quando eu era muito crianga, eu cheguei para Caxias
em dezembro de 1949, eu completando cinco anos, ele ja maiorzinho, acho que
onze, morando na Veneza e eu no Itapecuruzinho, todo dia quando vinha pra
cidade ele passava na porta da minha casa. Em Caxias ndo tinha dgua encanada,
ndo é!? Entdo ele trazia d4gua da Veneza, naquele tempo dgua mineral era muito
dificil, [...] nés temos uma fonte de dgua mineral natural, ainda temos essa
mesma fonte, ele botava as ancoretinhas no jumentinho e vinha vender dgua aqui
no Saldo Brasil, nesses pontos, s6 que ndo era tratada, ele enchida mesmo
manual [...]. Ele era muito trabalhador, muito inteligente, pobre, humilde, venceu
porque conseguiu essa arte de fotografo.[...] E eu continuo dizendo que Sinésio é
uma das pessoas muito importante para Caxias, e posso até dizer € uma lenda, é
uma lenda muito bonita, a histéria de Sinésio Santos. (Depoimento de Pedro
Ferreira de Andrade, 2017)*

Eu tenho muitas lembrangas do contato que tive com o Sinésio Santos, uma
pessoa muito auténtica, muito honesta, que zelava pela associacdo que ele
pertencia. Na Unido Artistica, ele era um dos grandes membros que zelava em
beneficio dessa sociedade. Deixou um vazio. [...] Mas, nessa época, os socios
todos eram unidos com a sociedade em fun¢do de Sinésio Santos [...] pra mim,
era um dos melhores fotégrafos, muito dedicado. Eu lembro que foi o primeiro
fotégrafo em Caxias que desenvolveu a classe de fotdgrafo, criou a associagdo
dos fotdgrafos, ele era incansdvel naquilo que ele tomava frente. Pessoa muito
boa, muito honesta e dedicada em tudo que fazia, querido em toda a sociedade.
(Depoimento de Antonio José Magalhaes, 2016).

[...] Honesto, direito, gostava de brincar, fazer caridade, morria uma pessoa nao

tinha quem fizesse o enterro, ele mandava fazer o enterro, eu fiquei com pena
dele morrer de extravagincia, rapaz, por causa do cigarro. Foi presidente da
Unido Artistica, criou a associacdo dos fotgrafos, tudo ele fez, bom, muito bom.
Bom pai de familia educou os filhos todos. Quando adoeceu, foi pro médico e o
médico disse que ndo tinha mais jeito. O cigarro acabou com o rapaz. Foi uma
grande perda. (Depoimento de Amadeus Viana de Oliveira, 2017).

[...] ndo lembro o ano, mas foi bem antes do mandato dele aqui na Unifio que ele
criou a Associa¢do dos Fotdgrafos, por sinal funcionava aqui mesmo numa sala
dessas, depois que ele faleceu as pessoas deixaram o sindicato cair. Ninguém

3% Funciondrio publico aposentado, amigo de infincia de Sinésio Santos (74 anos). Entrevista realizada em 06

de novembro de 2017.
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teve a ideia, mas ele teve a ideia [...] (Depoimento de Nelson Monteiro de Sousa,
2017)

Por meio dessas falas, percebemos, ainda, a promocdo social que a profissao
oportunizou a Sinésio Santos, em depoimentos como ‘“Venceu porque conseguiu essa arte
de fotografo”; “...antes do mandato dele aqui na Unido que ele criou a Associacdo dos
Fotégrafos”, acima comentados. Tais manifestacdes revelam, por um lado, a luta de
Sinésio para melhorar de condi¢do econdmica, a vontade de sair da vida humilde em que se
encontrava no inicio, e, por outro lado, queria um status mais alto, queria tornar-se
conhecido. O oficio de fotégrafo permitia a Sinésio percorrer varios locais e neles tornar-se
conhecido e a elas se vincular como sdcio, participante ou, at€é mesmo, voluntdrio. Sua
inser¢do nos 6rgdos dos quais fez parte contribuiu para adquirir autoridade, a exemplo da
Unido Artistica. Essa Associagdo o elegeu vice-presidente, em 1967, e o consagrou
presidente, em 1987, foi um marco na vida do fotégrafo. Na trajetéria de Sinésio Santos o
que prevalece € a conquista e o prestigio dai advindo. A filiagdo a Unido Artistica serviu
para tornd-lo cada vez mais proximo da sociedade, por meio dos trabalhos que o 6rgao
desenvolvia, das festas que promovia, das pessoas que apadrinhavam o clube, favorecendo
o contato constante com a comunidade e com outros grupos de prestigio. Assim também
ocorreu com a fundag@o da Associagdo dos Fotdgrafos, algo que lhe deu grande destaque.
Com a Associagdo, todos os fotégrafos passariam a ter registro, evidenciando os beneficios

trazidos por ele para a categoria, o que daria grande destaque ao presidente.

As marcas deixadas por ele, enquanto dirigente ¢ membro de associacoes, fez
ecoar entre aqueles que viam nessas instituicdes somente um meio de revigorar € manter
boas relagdes sociais. Nesse aspecto, Sinésio, o representante dos fotégrafos em Caxias,
partiu para a acdo junto ao Governador do Estado, Epit4cio Cafeteira (Anexos M e N), para
a aquisi¢do e construcdo de um espaco, onde todas as associacdes pudessem se manter
unidas, fortalecendo o seu cardter humanitdrio. Corroborando com o exposto, Danilo
Nunes, presidente de associagdes, ex-vereador em Caxias, lider de bairro, quem reservava

grande apreco por Sinésio, faz o seguinte relato:

Fenomeno na nossa cidade, Sinésio foi um dos primeiros fotégrafos que
fotografou todas as festas, todos os eventos ou que fosse convidado ou que ndo
fosse, ele tomava conhecimento e procurava chegar até aquele local, e sempre
era bem recebido pela comunidade de Caxias. Ele foi um grande homem em toda
histéria de Caxias. No setor social, ele foi um grande presidente da Unido
Artistica Operdria Caxiense por duas vezes, como também foi presidente do
Centro Artistico Operdrio Caxiense e passou vdrias vezes como diretor em outros
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cargos. Foi um dos fundadores do Centro dos Trabalhadores Cristdos de Caxias e
também da Alianca Classista de Caxias do Médio Parnaiba, quando, juntamente
comigo, encabegou uma visita ao governador pedindo uma casa para abrigar
todos os sindicatos e associacdes. Também participou da fundagdo da
Associacdo dos Moradores do Bairro Ponte, fez parte do Sindicato dos
Motoristas e fundou a Associagdo dos Fotégrafos de Caxias que, depois, foi
transformada em sindicato dos fotégrafos de Caxias. Entdo, Sinésio Santos foi
uma pessoa importante na vida de Caxias. Nés que acompanhamos, que
conhecemos a sua vida, foi um grande trabalhador, um grande lutador [...]. Ele
visitava essa cidade toda de bicicleta, ele andava, trabalhava de dia e de noite
fotografando de bicicleta. Era uma pessoa querida por toda comunidade de
Caxias, entdo Caxias nunca se esquecerd dele, foi um fendmeno na histéria de
Caxias. (Depoimento de Danilo Nunes dos Santos, 2017).

Durante a conversa, Danilo, ainda, fez questdo de exibir a fotografia em que
Sinésio registrou o0 momento do encontro do grupo com o governador Epiticio Cafeteira-
1987 (Figura 32), data da solicitacdo da constru¢cdo do prédio para que as entidades de
classe pudessem se reunir, como também uma fotografia em que revela os representantes
das associacOes levantando faixas (Figura 33), cobrando, tempos depois, a promessa nao
cumprida pelo entdo governador, quando da sua visita a Caxias. “Ele sempre com a

maquina por onde andava, ndo escapava nada”, diz Danilo.

Figura 32 - Encontro com o Governador- 1987
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Figura 33 - Membros de associagdes - 1987

Fonte: Arquivo do Sr. Danilo Nunes dos Santos.

Danilo aproveitou o ensejo para falar das suas memorias, como uma anotacio que
ele guarda até hoje do amigo (Figura 34); mostrar o dlbum de sua familia, relembrar o seu
casamento, exibir as fotos capturadas por Sinésio durante a festa (Figura 35). Sinésio foi
quem retratou todos os eventos em sua casa, at€ mesmo a festa e béngdo em comemoracao
pela aquisi¢cdo de sua casa propria entregue pelos representantes da Caixa Econdmica
Federal (Figuras 36 - 38), “nesse dia, Sinésio veio registrar o momento em que recebi
minha casa. Para mim, foi uma data muito importante, por isso Sinésio estava l4,
registrando tudo”, lembra Danilo. Entendemos, pois, que “registrar tudo” é uma forma de
estar presente em todos os eventos, estar sempre nos locais onde circulavam as mais
diversas pessoas da comunidade, “[...] que fosse convidado ou que ndo fosse, ele tomava
conhecimento e procurava chegar até aquele local [...]”, sdo palavras de Danilo Nunes.
Estar em evidéncia, expor sua profissdo, em uma época em que, geralmente, poucos
tinham acesso aos ambientes de elite, constituia-se em uma grande oportunidade para

quem estava disposto a estabelecer redes de contatos e se manter ativo na sociedade.

FIGURA 34 - Anotagdo de Sinésio
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Fonte: Arquivo do Sr. Danilo Nunes dos Santos.
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Figura 35 - Casamento Danilo Nunes- 1973
registro de Sinésio Santos

PN ‘

Fonte: Album fotogréfico da Familia Danilo Nunes dos Santos.

Figuras 36 e 37 - Data em que Danilo Nunes recebe a sua nova casa/ 1982 registro de
Sinésio Santos

Fonte: Album fotogréafico da Familia Danilo Nunes dos Santos.
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Figura 38 - Festa em comemoragdo a entrega do imével pela
Caixa Econdmica - registro Sinésio Santos

Fonte: Album fotograflco da Famlha Danilo Nunes dos Santos

Por meio das personagens fotografadas, Sinésio percorreu todos os lugares de
Caxias, ajudando a escrever as histérias dos moradores e da cidade, conservando as
lembrangas de cada um dos retratados. Nao escolhendo os tipos de registros, fotografou os
mais diferentes temas, sem mesmo ser convocado para tal tarefa, como dizem alguns
entrevistados. Registrou, as vezes, por iniciativa propria, demonstrando sua visdo sensivel
em relacdo aos desconhecidos, ou mesmo, uma tentativa de querer ajudar, em fungdo
dessas pessoas terem origem semelhantes as do fotégrafo. Nesse caso, tais fotos (Figuras
39 e 40) podem evidenciar, também, o desejo de tornar os andnimos visiveis para a
comunidade, mas podem explicitar a sua propria vontade de deixar para a posterioridade a
imagem de um fotégrafo atento as questdes sociais, uma vez que fotografava até mesmo
aqueles que ndo pagariam pelos seus servigos e também arquivava essas memorias como
se soubesse do seu valor no futuro. Eram essas as a¢des que poderiam elevar o conceito
que as pessoas tinham dele e que lhe interessava, para além da notoriedade almejada.
Dessa forma, muitos descrevem Sinésio como um viajante de bicicleta em busca de uma

imagem reveladora, quer seja do rico ou do pobre.

O Sinésio Santos foi um grande fotégrafo na época aqui em Caxias, foi dos
primeiros, ele frequentava todas as comunidades de Caxias, eu me lembro que
ele sempre andava com sua mdiquina de lado, sempre pronto para fotografar o
que via e gostava. Ele era muito sensivel [...]. Eu conheci o Sinésio hd muitos
anos, desde quando eu era crianga ele ji ia nas escolas para fotografar, ia em
todos os lugares da cidade. Ele frequentava a casa da minha mae, 14 fotografava
o0s aniversdrios, as festas. ... Lembro bem que o velério do meu avd, em 1974, ele
fotografou também, mesmo sem ser chamado ele ia. Quando menos se esperava,
ele chegava em nossas residéncias. Mas, ele era chamado em ocasides especiais
para fotografar os eventos, as festas, festas juninas. Ele foi uma pessoa muito
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especial em nossas vidas, aqui em Caxias, como fotégrafo. (Depoimento de
Maria Ilma Medeiros e Silva, 2017)%

e L TR e TS e

Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Sinésio Santos, embora sem compartilhar e sem compreender o trabalho do
historiador, arquivava os produtos de seu trabalho (Figuras 41-43), ou seja, todos os
negativos das imagens capturadas tanto no estidio, como fora dele. Essa atitude nos
aproxima e nos conecta. A fala de Branddo evidencia, mais uma vez, 0 senso arquivistico
de Sinésio Santos quando buscava organizar os negativos das fotografias. Sua forma de
organizacdo desses objetos era por familia o que lhe permitia manter vinculos com as
mesmas e com as instituicdes no sentido de, além de manter vivas as relagdes sociais e
favorecer os negécios, demonstrar o zelo pela atividade que desenvolvia e a dedicacdo
dispensada aos clientes. Foi, sem divida, o cuidado que dispensou a essa atividade que lhe

permitiu transitar livremente pela sociedade caxiense.

O Sinésio soube fazer as coisas, ele tirava fotos do pessoal e guardava o
negativo dentro de um envelope. Se um queria foto da familia ele corria 14 [...],
ele ja tinha seu arquivo como os computadores hoje. Ele ndo perdia tempo,
colocava cada um no envelope certo, por exemplo, com o nome do Fulano de
Tal, ele organizava por familia. Vocé tinha uma foto de mil e novecentos e ndo
sei quando e escolhia a que a pessoa queria. Muitas pessoas que ele tirou foto e
foi embora para o Rio de Janeiro e, depois de muito tempo, voltava e queria a
foto que ele tirou, entdo ndo tinha problema, pois o Sinésio Santos tinha a foto,
era das familias, das entidades [...] dos comércios, [...], de tudo isso ele tinha.
(Depoimento de Domingos Aradjo Branddo, 2017).

35 Professora aposentada (68 anos). Entrevista realizada em 12 de dezembro de 2017).
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Figuras 41, 42 e 43 - Envelopes para arquivar as fotos
das familias e entidades
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

[...] Sem frequentar nenhuma escola, nenhum curso para isso, como se fosse um
autodidata, o Sinésio se tornou um grande fotégrafo. Ele ndo perdia tempo,
quando encontrava um fotégrafo muito bom, ele aproveitava para aprender
alguma coisa, para se aperfeicoar cada vez mais, ele se preocupava em fazer
fotos boas, como € o caso do Josino Frazdo, um eximio violinista, que também
fazia fotos amadoras, entdo o Sinésio aproveitava e aprendia alguma coisa com
ele. Eu dou testemunho disso porque muitas fotografias feitas por ele na época,
em preto e branco, sdo muito melhores que algumas coloridas de agora. Na
época dos aniversdrios, ele ia nas casas das pessoas ou chamados ou ndo. Se
chamados, ele ia fazer toda cobertura do aniversario ou de casamento, ele se
empenhava muito em fazer essas fotografias. [...] Apesar da cor que ele tinha,
apesar do preconceito da época, mas ele era uma pessoa respeitada na cidade. Ele
foi chamado varias vezes aqui na casa dos meus pais para fotografar
aniversdrios, casamentos. Foi ele quem fotografou meu casamento, tenho essas
fotos aqui, é uma lembranca boa para os meus netos (Figura 44). Ele também
fotografava festas religiosas, quando fotografava criancas, se alguma safa do
lugar, com muita delicadeza, ele ajeitava aquela crianca que estava fora da lente
fotografica (Figura 45). E as vezes ele ndo precisava nem ser chamado. Se tinha
um evento na cidade, ele se fazia presente, batia as fotografias [...]. (Depoimento
de Valquiria Aratjo F. de Oliveira, 2017)
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Figura 44 - Casamento Valquiria Aratjo Fernandes de Oliveira —
registro de Sinésio santos/ 1973

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Em seu depoimento, Valquiria acrescenta que, “na politica, Sinésio acompanhou a

carreira dos homens publicos, [...] quando o Presidente Castelo Branco veio aqui em

Caxias (Figura 46), foi ele quem fez a cobertura, Janio Quadros também”. Para a depoente,

Sinésio foi testemunha de importantes momentos histéricos para as autoridades caxienses,

época em que a politica fervilhava. Dessa forma, Pedro Ferreira, amigo do Sinésio,

acrescenta o seguinte:

Eu estava em uma festa com aquele Castelo Branco, se o espirito ndo me engana,
aqui em Caxias e quem estava fotografando era Sinésio Santos. Hoje eu tiro o
chapéu pra senhora por lembrar de uma pessoa tao importante como foi Sinésio
Santos para Caxias, porque tem tanto registro de Sinésio Santos em Caxias, das
festas que ele participou, de governador tal, todo mundo ele fotografou, eu
acredito. [...] entdo, eu acredito que a maior riqueza que nds temos deve ser o
album de fotos do Sinésio Santos de Caxias. [...] para todas essas pessoas quem
era o fotografo era o Sinésio Santos. Enquanto o Sinésio ndo chegava a festa nao
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comegava que era para poder ele registrar. Nao tinha maquina filmadora naquela
época, era na foto mesmo, comecou na foto preto e branco depois passou a
colorida. Eu acho que isso para Caxias vai ser muito bom, lembrar de uma
pessoa tdo importante como Sinésio Santos, coisa que ninguém nunca se
lembrou. (Depoimento de Pedro Ferreira de Andrade, 2017).

Figura 46 - Visita do Presidente Castelo Branco a Caxias- 1967-
registro de Sinésio Santos

N .~
JRASTRENTE C

Os discursos dos depoentes deixaram explicito que Sinésio foi um homem
organizado, responsdvel com o trabalho que desenvolvia, amigo de todos e que as portas da
sociedade estavam sempre abertas para recebé-lo, pois sua desenvoltura, enquanto
profissional e companheiro, agradava a todos. Demonstraram, ainda, que colaborar com o
bem social era o que determinava suas acdes. Percebemos, também, por meio das
conversas, que a sua ativa participacdo nas agremiacdes as quais estava ligado o tornava
uma pessoa, sob a visdo de muitos, especial, participativa. Entretanto, com todas essas
qualidades que lhes foram atribuidas pelos depoentes, percebemos que o preconceito racial
ainda dispensado a ele estava muito presente no meio da elite local, mas o que parece
amenizar esse aspecto estd relacionado ao empenho do autor com o fazer fotogréfico, o que
ficou claro no relato de Valquiria Aradjo “[...] ele se empenhava muito em fazer essas
fotografias. [...] Apesar da cor que ele tinha, apesar do preconceito da época, mas ele era
uma pessoa respeitada na cidade [...]”. Respeito esse adquirido com o trabalho que
desenvolvia na cidade tanto como membro de instituicdes e, principalmente, enquanto

fotografo.

O contemporaneo do fotégrafo, Domingos Branddo, também deixa entrever,
durante o relato, a citada situagdo. Momento em que a elite do Clube Recreativo Caxiense,

antes Cassino Caxiense, rejeitou a proposta do fotégrafo de se tornar sécio, pois constava
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nas normas da institui¢do, entre vdarias condi¢des para se associar, a ndo aceitacdo de
pessoas de pele escura, requisito expresso de forma velada. Contudo, o atual presidente da
Uniado Artistica, Nelson Monteiro, na época, membro da diretoria desse clube, com quem
Sinésio estabeleceu parceria durante o segundo mandato, nos revela, em seu depoimento,
que o fotégrafo, quando presidente desse clube, rompeu com muitas barreiras que existia

na associagdo, provocando desconforto entre muitos associados.

O Sinésio Santos era uma pessoa que ndo tinha inimigo, ele ia onde era
convidado e onde ndo era convidado, ele era metido porque era o trabalho dele.
Ele entrava em todo lugar, ele era preto por fora, mas por dentro ... ndo tinham
preconceito com ele. Mas ele me contou, certa vez, que nio foi associado no
Casino Caxiense por causa da cor. Ele entrava para tirar foto, mas convite para
festa ndo, [porque ndo] era convidado, nem aceitaram ele ser sécio, nem
contribuinte, isso ai eu me lembro. O melhor clube que tinha naquele tempo era
o Casino Caxiense e ele ndo podia ser sécio [...]. Ndo era s6 ele, qualquer pessoa
de cor ndo podia [...] entdo pra mim isso foi um absurdo. O estatuto constava que
pessoa de cor ndo podia ser s6cio. Ndo aceitavam, porque no tempo que eles
fizeram ainda estava como aquela época de escravo, e eram pessoas antigas que
estavam la dentro. O Casino era mais elitizado. Mas, mesmo com isso, ele ndo
chegou a demonstrar que ficou decepcionado, simplesmente disse:
“Dominguinhos, 14 fora o Pelé tem prioridade, aqui, Sinésio ndo tem...”. Aqui no
Centro Artistico ndo chegou a ter essa norma, mas na Unido Artistica chegou a
ter uma sala s para as pessoas mais simples, mas depois isso mudou.
(Depoimento de Domingos Aratjo Brandao, 2017)

Nelson Monteiro continua dizendo que:

[...] Aqui, até quando uma jovem safa com o namorado, ela ndo entrava mais
ndo, [...] af pronto, ela estava extinta. Mas, ele chegou e liberou. Quando eu
cheguei aqui um dia pra uma festa, tava uma turma, eu disse assim: - opa! Rapaz,
o presidente € doido! Ele me disse assim “num tem nada ndao, Monteiro, isso nao
arranca pedago de ninguém ndo”. O Sinésio abriu mao dos preconceitos, pessoas
que ndo entravam aqui, ele mandava entrar pela porta da frente, alguns diretores
ficavam zangados, mas ele resolvia tudo e safa numa boa com todo mundo. Isso
era uma caracteristica dele, ele era um homem humano, isso eu posso descrever.
Também, cansei de presenciar os clientes chegando pra tirar fotos e as pessoas
chegando pra pedir ajuda. Ele dizia: - sente ali. Ele terminava de tirar as fotos,
recebia aquele dinheiro e dividia, isso também eu vi, mesmo pouco, mas dividia
[...]. Com o trabalho de fotégrafo, conseguiu colocar os filhos pra estudar em
Fortaleza junto com os outros, como o Hélio Queiroz. Ele nio teve estudo, mas
teve visdo [...]. Quando foi 14 no fim, ndo tinha mais servico, foi mudando tudo,
chegou a época moderna né, com outras maquinas modernas, filmadora e etc ai
foi caindo o servigo de foto. Ele chegou a dizer pra mim que teve um periodo
que estava s6 com o saldrio dele, sobrevivendo s6 com o saldrio minimo do INSS
[...] (Depoimento de Nelson Monteiro de Sousa, 2017).

O estigma sofrido por Sinésio, segundo Monteiro, o fez, de certa forma, agir de
maneira distinta da vivenciada por ele, pois ao dizer que “O Sinésio abriu mao dos
preconceitos, pessoas que nio entravam aqui, ele mandava entrar pela porta da frente”,
refor¢a a ideia de que, mesmo tendo sentido preconceito de cor, ele quis, no momento em

que ocupou uma posi¢do de prestigio, extinguir as normas vinculadas a situagdes
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preconceituosas. Essa atitude, possivelmente, poderia estar relacionada a pretensa vontade
de externar superioridade, de reagir ao fato ocorrido com ele no passado que, mesmo sem
aparentar decep¢ao, como afirmou, Brandao “[...] ele ndo chegou a demonstrar que ficou
decepcionado, simplesmente disse: Dominguinhos, 14 fora o Pelé tem prioridade, aqui,
Sinésio ndo tem...”, tal frase pode revelar um certo ressentimento em ndo ter sido aceito
como socio do clube. Isto o levaria, nesse caso, a querer quebrar o ranco abusivo do
preconceito que ainda vigorava quando foi presidente, no final dos anos 1980. Esse fato,
certamente, marcaria o seu pleito na presidéncia da Unido Artistica, o que de fato marcou,
fazendo com que o seu nome assinalasse a época em que se reagiu ao estigma do

preconceito racial mesmo que fosse, apenas, naquela instituicdo.

7z

De acordo com o exposto, € necessario perceber que, no inicio, o fotégrafo
enfrentou resisténcias para fazer parte de determinado grupo, o que fica evidente em seu
discurso. Estar inserido nessas agremiacdes era algo que poderia alcancar meios, langando
mao do trabalho de fotdgrafo, para conseguir reconhecimento entre os grupos mais

restritos.

Por meio dessas falas, percebemos que Sinésio Santos procurou ter uma
expressiva atuacdo no cendrio caxiense, demonstrando, também, uma constante
preocupacdo com a manutencdo do bem-estar dos mais humildes, como também em torna-
los visiveis aos olhos da sociedade. A sua obra, que retine um conjunto significativo de
imagens sobre a cidade e seus moradores, comprova o desempenho no meio profissional,
sendo visto como um importante representante da categoria de fotégrafos, dada a sua
habilidade com o trabalho, assim como pelo fato de ter fundado a Associacdo dos
Fotégrafos. Na sua vasta producdo imagética, encontramos o registro de grandes
transformagdes ocorridas na cidade ao longo da sua histéria, assim como faz ressurgir, na
memoria dos moradores, recordagdes adormecidas. Percebemos que, embora ja estejamos
com 20 anos da partida de Sinésio, sua imagem, enquanto fotégrafo, ainda esta latente nas
lembrangas dos caxienses. Quem nos revela isso € a reportagem “A nostalgia do Bar

Excelsior Hotel chega ao fim™*® (Figura 47), publicada no blog horadoportal.com.br, em

36 Transcrigdo da noticia: Na manh3 deste sdbado (9) recebo a informagfo que finda uma pdgina da cultura de
Caxias. Pena que os fotégrafos Sinésio Santos e o Waston ndo estejam mais em nosso meio para registrar
essa passagem que entristece. Também o Sinésio Santos, o Lib&nio Torres,a Diracy, o Jodo Luis
Albuquerque, o Raimundinho Valério e tantos outros ilustres que frequentavam o bar do Excelcior Hotel que
hoje estd com as portas fechadas [...].
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outubro de 2017, numa demonstra¢do da sua importincia para a cidade, mesmo apds quase

duas décadas de seu falecimento.

Figura 47 - Reportagem
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Também o Sindsio Santos, o Libanio Torres, o Endas Tomedso, & Diracy, o Jolio Luis Afbuquerque, o Raimundinhe
Valdrio, o Dezolito & tantos ustres caxienses que frequentaram o bar do Exelsior Hotel gue boje estd com as poftas
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Fonte: Blog Hora do Portal.
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PARTE DOIS

A CAPTURA DA CIDADE PELO FOTOGRAFO

Figura 48 — foto Sinésio Santos/ anos 1950

Fonte: Sinésio Santos: acid e os olhos (2018).

Foi fotografando a cidade, seu cotidiano e moradores que Sinésio Santos deixou
marcas na histéria de Caxias, visto que o conteido fotografico das imagens deixadas por
ele estd imbuido de narrativas que ressaltam aspectos histéricos e culturais, tais como:
permitem estabelecer comparacdes entre diferentes momentos, unindo passado ao presente;
revelar acontecimentos, os quais podem problematizar questdes relacionadas a politicos
que fizeram histéria e carreira na cidade, sobre as aliancas mantidas e rompidas;
comprovar um momento que deixou de existir, podendo testemunhd-lo; representar uma
época, um espago, um objeto ou um momento marcante, enfim, sdo imagens que podem
comprovar ou desmentir uma realidade. E o que queremos mostrar, com detalhes, nos
capitulos 3 e 4. A sua vasta producdo imagética retrata diferentes pontos e aspectos da
cidade: 6rgaos publicos e privados, familias, eventos sociais, politicos, religiosos, civis e

militares. Cada aspecto compondo uma histdria, quer seja de cardter particular ou social.
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Muitas imagens deixadas pelo autor revelam, ainda, o processo de constru¢ao e mudancgas
da cidade, demonstrando a preocupagdo do fotégrafo em resguardar, por meio de imagens,
a memoria do lugar. Foi registrando os eventos, as transformagdes urbanas e o crescimento
local, como também retratando o cotidiano dos moradores que o nosso personagem
mostrou a importancia de seu trabalho enquanto testemunha ocular dos acontecimentos

ocorridos ao longo dos anos.
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3 0S CLIQUES DE SINESIO SANTOS E A CIDADE QUE ELE REGISTROU

Toda fotografia é um residuo do passado. Um artefato que
contém em si um fragmento determinado da realidade registrado
fotograficamente. (KOSSOY, 2001, P. 45).

As fotografias selecionadas para a escrita da segunda parte da tese foram
analisadas levando em conta as imagens constitutivas da narrativa urbana de Caxias as
quais, em nosso entendimento, revelaram a cidade sob o olhar do fotégrafo, isto €, como
ele a via. E o resultado ¢ uma demonstragdo da polissemia fotografica caxiense com
variados registros da sociabilidade local, das relagdes politicas e familiares. Sinésio
registrou, ainda, imagens na area urbana e periférica de Caxias, tanto de autoridades, de
festas populares, como de grupos de elite, ou de jogos de futebol. Enfim um conjunto

significativo de fotografias do periodo compreendido entre 1950 e 1990.

3.1 O centro e a periferia: a vida cotidiana da cidade pelas imagens

Ao longo dos tempos, varios discursos foram produzidos a respeito do tema da
cidade, assim diversas imagens e modos de viver o cotidiano da urbe foram incluidos nesse
estudo. Conforme a escolha do angulo de visualizacdo, a cidade pode ser vista a partir do
formal, do olhar da razdo, evidenciando que, de acordo com o angulo escolhido, ela pode
ser observada pela 6tica da racionalizacdo, do projeto urbanistico ou pela visdo dos seus
moradores. Nesse sentido, considerando a massa populacional existente nas cidades, isto €,
o numero significativo de observadores e de vivenciadores do movimento constante de
andar pelos seus espacos, metaforicamente, caberia dizer que o ndmero existente de

cidades corresponde aos significados produzidos sobre ela.

Assim, como se definir uma cidade? Existe a cidade idealizada, isto é, a dos
administradores, a dos pensadores, a dos caminhantes ordindrios, a cidade que estd nas
lembrangas. Uma outra maneira € ver a cidade real nos seus aspectos plurais, porque € nela
que se fundem préticas e diferentes modos de ver. “Planejar a cidade € ao mesmo tempo
pensar a propria pluralidade do real e dar efetividade a este pensamento do plural: € saber e

poder articular” (CERTEAU, 2008, p. 172).

Caxias-MA, ao longo dos tempos, tem se mostrado aos seus moradores como um
texto em constante alteracdo e com possibilidades de expressar diversos significados e

ambiguidades. A cidade se coaduna com o que diz Certeau, ou seja, ela se inventa para
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além da “Cidade—panorama” e da visdo dos seus administradores, o que permite a

elaboracdo de outras praticas e novos discursos.

a partir dos limiares onde cessa a visibilidade, vivem os praticantes ordindrios da
cidade. Forma elementar dessa experiéncia, eles sdo caminhantes, pedestres,
Wandersménner, cujo corpo obedece aos cheios e vazios de um “texto” urbano
que escrevem sem poder 1€-lo. Esses praticantes jogam com espagos que nio se
veem; tém dele um conhecimento tdo cego como no Corpo-a-corpo amoroso.
(CERTEAU, 2008, p. 171).

Utilizar a fotografia revelada por Sinésio para discutir essa temadtica torna-se,
entdo, pertinente, considerando a possivel reflexdo sobre a pluralidade de sentido que a
cidade evoca para os seus moradores e de como ela se assemelha com as possiveis leituras
de uma imagem fotogréafica. Segundo Mauad (2008, p. 22) “a fotografia é uma fonte
histérica que demanda, por parte do historiador, um novo tipo de critica (...) ndo
importando se o registro foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de
vida”. Assim, abordar o cotidiano de Caxias/MA, através dos cliques de Sinésio Santos nos
permitird visitar, também, os espacos ocupados pelos seus moradores. Esses sujeitos, ao
utilizarem os espagos urbanos, atribuem-lhe novos sentidos e usos, nem sempre percebidos
pelos outros moradores da cidade. Mas, o fotégrafo Sinésio Santos ndo somente os viu
como os retratou no cotidiano da cidade. Um exemplo do que falamos sdo as imagens a
seguir (Figuras 48 e 49) que explicitam um cendrio caxiense recorrente, em tempos
passados. Sdo as choupanas daqueles habitantes pertencentes a grupos sociais menos
favorecidos, ou de pessoas procedentes da zona rural, cujas praticas de morar se
assemelham as vivenciadas no lugar de origem: tipo de construc@o, uso de animal como
meio de transporte, vasta vegetacdo no entorno das moradias, falta de iluminagdo publica.
Observando essas particularidades do cotidiano desses moradores, percebe-se um
rompimento com o modelo de cidade pensado pelo sistema urbanistico e praticado por seus
gestores. “A vida urbana deixa sempre mais remontar aquilo que o projeto urbanistico dela

excluia” (CERTEAU, 2008, p. 174).
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Figura 49 - Area periférica de Caxias/MA

A cidade, segundo Certeau, “instaurada pelo discurso utdpico e urbanistico é
definida pela possibilidade da produ¢do de um espago préprio, do estabelecimento de um
ndo-tempo e pela criagdo de um sujeito universal e andnimo que é a propria cidade”
(CERTEAU, 2008, p. 172-173). Assim, observa-se que as praticas cotidianas dos
moradores que modificam os espacos com suas estruturas fora dos padrdes, aspectos que
incluem invasdes para obtencdo de espaco para moradia, ocupacdo de ambiente para venda
clandestina de mercadorias, sdo a¢des de ordem politica, as quais geram conflitos entre os
gestores e aqueles que vivenciam tais praticas. Para Certeau (2008, p. 174) a linguagem do
poder “se urbaniza”, mas a cidade se v€ entregue a movimentos contraditérios que se

compensam e se combinam fora do poder pandptico (2008, p. 174).

A explicacdo para essas distor¢des deve levar em conta que, para a edificagdo do
espaco urbano, sdo considerados alguns vetores que se configuram como subsidios para a
sustentacdo da cidade, tais como: a forca gestora, os gerenciadores do capital, os
responsaveis pelas edificacdes arquitetonicas da cidade, ou seja, tanto os possuidores dos
saberes sobre arquitetura, quanto aqueles que utilizam os espacos com suas préticas
cotidianas. Tais vetores, ao se entrecruzarem, podem criar propostas diferentes para o
espaco urbano, (des) alinhando sua imagem, criando diferentes cendrios. No que se refere
ao poder institucional (forca gestora) e aos conhecimentos cientificos, a cidade é
organizada com base em normas e leis urbanisticas, com destaque a um planejamento
espacial. Tal planejamento, quase sempre estd atrelado a uma proposta que se distancia das
necessidades particulares, e que despreza o aspecto social, ndo sendo, nesse sentido,

eficiente para os seus moradores.
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O que se vé na fotografia abaixo (Figura 50), registrada por Sinésio Santos, nos
anos 1970, é um centro urbano ainda desprovido de comércio ambulante e sem grande
circulacdo, o que ndo significa dizer que, na referida época, ndo existiam tais movimentos
comerciais, mas que esses eram deslocados para outras dreas da cidade, onde ndo

competiam com aqueles de construcdo edificada.

Figura 50 - Centro comercial de Caxias/MA

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

A proliferacdo mercadoldgica dos setores de maior poder econdmico nos espagos
da cidade interfere nos segmentos de menor poder politico e econdmico. Estes setores
estabelecem relagdes com um espaco macro e micro, envolvendo préticas que vao desde o
olhar para a cidade até acOes como caminhar, observar os andantes, comercializar,
conversar nas calcadas. Esses sdo os entendimentos sobre o cotidiano que também se
reportam aos habitos dos sujeitos no seu dia-a-dia. E nessa configura¢io que a cidade se
movimenta, as pessoas pelas ruas e calcadas constroem histérias, leem e produzem
imagens, acessam a memoria, atualizam as informacoes e, assim seguem, no exercicio de ir
e vir pela urbe. “Em suma, o espaco é um lugar praticado. Assim, a rua geometricamente
definida pelo urbanismo € transformada em um espago pelos pedestres” (CERTEAU,

2008, p. 202).

Em se tratando dos espacos fotografados por Sinésio, é importante registrar o uso
da perspectiva em varias fotografias capturadas pelo autor, técnica utilizada pelos pintores
renascentistas para dar maior realismo a imagem. Observamos, por exemplo, que na foto
acima (Figura 50), o fotégrafo lanca méo dessa técnica, o que dd ao observador uma ideia

do tamanho da rua, pois além da altura e largura (1* e 2* dimensoes) € possivel visualizar a
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profundidade (3* dimensdo), o que seria uma ilusdo de Otica, ou seja, impressdo de

tridimensionalidade da fotografia.

Os moradores que observam a cidade percebem os passantes, da calcada de suas
residéncias (Figura 51), um lugar onde sempre estd presente uma testemunha ocular dos
acontecimentos didrios. Caminhar pela cidade é uma atividade pautada no sentir e no ver,
as imagens do cendrio do espacgo urbano vao se (re)construindo ou se alterando a partir da
sensibilidade e do olhar de cada um. E nesse panorama que os espacos (as casas, oS
prédios, os becos, as ruas), na visdo dos andantes, ganham sentido e se tornam expressivos.
Ainda mais quando o andante € um fotégrafo que, ao circular pela cidade, consegue

perceber nuances talvez nunca vistas e observa-las de maneira propria.

Figura 51 - Centro Histérico- década de 1960

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Assim € que as imagens constituidas de uma cidade ndo sdo homogéneas, mas
plurais, considerando os diversos trajetos que sdo permitidos seguir e os diferentes olhares
que se tém sobre ela. Para Certeau (2008, p. 171), “as redes dessas escrituras avancando e
entrecruzando-se compdem uma histdria multipla, sem autor nem espectador, formado em

fragmentos de trajetdrias e em alteragcdes de espacos’.
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Figura 52 - Centro Histérico de Caxias-MA — década de 1960
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

O centro histérico de Caxias (Figura 52) é concebido como um lugar de
passagem. Todos por ali transitam diuturnamente, desde tempos anteriores, quer seja para
conversar, fazer compras, buscar trabalho, procurar iméveis, enfim, andam, as vezes, sem
objetivo definido, simplesmente, passeiam. Para Certeau (2008, p. 202), “o espaco € um
cruzamento de méveis. E de certo modo animado pelo conjunto dos movimentos que af se
desdobram. Espaco € o efeito produzido pelas operacdes que o orientam”. Mas o olhar de
cada um dos transeuntes ndao € o mesmo, diferenciando-se também do olhar dos que se
poem a observar da calcada. Esses assistem de um ponto fixo toda a movimentacdo,
aqueles constroem diversas ideias acerca do espaco, se movimentam, captam

caracteristicas diversas. Segundo as andlises do citado historiador,

Os processos do caminhar podem reportar-se em mapas urbanos de maneira a
transcrever-lhes os tracos (aqui densos, ali mais leves) e as trajetdrias (passando
por aqui e ndo por 14). Mas essas curvas em cheios ou em vazios remetem
somente, como palavras, a auséncia daquilo que passou. Os destaques de
percursos perdem o que foi: o préprio ato de passar a operacdo de ir vagar ou
“olhar as vitrines”, noutras palavras, a atividade dos passantes € transportar em
pontos que compdem sobre o plano uma linha totalizante e irreversivel.
(CERTEAU, 2008, p. 176).

Os passos dos andantes criam espacos, assim como criam e atualizam os discursos
sobre a cidade. Nessa perspectiva, o ato de andar é comparado ao de falar. Utilizando-se de
metéaforas e estabelecendo analogias, essa ideia € defendida por Certeau (2008), para quem
o ato de caminhar estd ancorado em uma triplice fun¢do enunciativa, a qual seria, em
primeira instancia, o processo de apropriagdo, considerando que o pedestre, ao andar pela
cidade, se apropria do ‘“‘sistema topografico” (grifos do autor) da mesma forma que o

falante se apropria da lingua para interagir com os outros, assim, pode-se postular que o
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sujeito, ao andar pela cidade, experimenta de forma concreta e subjetiva o cotidiano dos
espacos urbanos; a segunda funcdo diz respeito a realizacdo espacial do lugar, (assim
como o discurso se realiza a partir do exercicio da fala); e, por ultimo, o ato de andar
implica relacdes, ou seja, acordos praticos (assim como os interlocutores estabelecem
contratos para o uso efetivo da linguagem, sob pena de haver ruido na comunicagdo).
Assim, “o ato de caminhar parece, portanto, encontrar uma primeira definicdo como

espaco de enunciagao” (2008, p. 177).

Por meio das relacdes que sdo estabelecidas com os espacos, criam-se significados
para as praticas cotidianas. Por exemplo, existem lugares privados de acesso e outros de
entrada permitida, nesse caso, os andantes, por meio das experi€ncias vivenciadas e
adquiridas durante os percursos pela cidade, realizam suas escolhas, obedecendo as normas
topograficas ou rompendo com elas. O ato de caminhar ndo se constitui apenas como ato
fisico em si, mas também nas escolhas que se faz, nos percursos a serem trilhados. “A arte

de ‘moldar’ frases tem como equivaléncia a arte de moldar percursos” (2008, p.179).

Durante muito tempo, em Caxias-MA, as ruinas da Guerra da Balaiada (Figura
53), por exemplo, era um espaco que poucos andantes elegiam como significativo, talvez
dada a sua localizacio (no alto do Morro do Alecrim?”), dificultando a circulacio dos
andantes ou mesmo pelos cuidados das autoridades em tornar tal espaco reservado apenas
para momentos solenes ou de visita para turistas, o que fazia criar uma simbologia do lugar
como um ambiente que ndo podia ser utilizado cotidianamente pelos seus moradores,
espaco que necessitava ser protegido. Hoje, o cotidiano da cidade foi alterado,
transformando esse espaco, antes ndo percorrido, numa dindmica de circulacdo
efetivamente construida a partir das escolhas dos seus transeuntes, como também dos

sentidos que o espago passou a produzir para cada sujeito.

37 Espago onde ocorreu, no periodo de 1838-1841, a Guerra da Balaiada, lugar de preservagio de parte da
histéria de Caxias/MA. Area que, em 1997 foi escavada e, em 2004, construido e inaugurado o Memorial da
Balaiada.
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Figura 53 - Ruinas da Guerra da Balaiada — década de 1960
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

O caminhante, ao observar as determinacdes de percursos delineados pelos
padrdes urbanisticos, procura eleger os trajetos e os espacos de acordo com a sua ordem de
importancia, afastando os que ndo lhes sdo significativos ou que ndo fazem parte do seu

cotidiano.

O caminhante transforma em outra coisa cada significante espacial. E se, de um
lado, ele torna efetivas algumas somente das possibilidades fixadas pela ordem
construida (vai somente por aqui, mas nio por 14), do outro aumenta o nimero
dos possiveis (por exemplo, criando atalhos ou desvios) e o dos interditos (por
exemplo, ele se proibe de ir por caminhos considerados licitos ou obrigatdrios).
Seleciona, portanto (CERTEAU, 2008, p. 178).

E, entdo, pela maneira de se apropriar dos espacos e do uso feito pelos
caminhantes, um uso que foge aos padrdes urbanisticos, ou seja, clandestino, que a cidade
se torna um lugar praticado, repleto de atalhos, com situagdes diversas. A caminhada traca
sua propria organicidade, sua prdtica cria trajetos € o caminhante vai, aos poucos,
estabelecendo relagdes com o espago. “A caminhada afirma, langa suspeita, arrisca,
transgride, respeita etc., as trajetdrias que ‘fala’” (CERTEAU, 2008, p.179). O movimento
do cotidiano ndo obedece a regras, sdo os praticantes que tentam construir suas proprias
normas, instituindo, assim, a subjetividade espacial, atribuindo significados a eles. A
cidade vai se transformando em um texto em constante constru¢cdo, a medida que seus
espacos vio sendo percebidos por meio das préticas de seus habitantes. E com este

entendimento de cidade que analisamos o olhar fotogréafico de Sinésio Santos sobre Caxias.
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3.2 As imagens como elementos constitutivos da narrativa historica sobre Caxias

A imagem fotografica produzida por Sinésio Santos nos parece emergir como um
relato dos acontecimentos da cidade, ressaltando as memorias e as historias de Caxias, um
histérico que vai desde os acontecimentos mais particulares aos publicos. A segunda
metade do século XX foi registrada pelas lentes do fotégrafo que, com seus cliques
construiu uma narrativa da vida urbana caxiense com suas transformagdes, seu progresso,
seu crescimento, como também suas perdas e mazelas. Nesse contexto, e, a partir das
imagens coletadas no acervo do autor, buscamos enfatizar a composi¢do da narrativa-
visual de Caxias, destacando o modo como Sinésio representou a urbe por meio das
imagens por ele capturadas. “A fotografia comunica por meio de mensagens nado-verbais,
cujo signo constitutivo € a imagem” (MAUAD, 2008, p. 29). Um exemplo do que falamos
¢ a imagem (Figura 54) que representou, no século XIX, um importante espaco de Caxias.
Fundada em 1889, a Companhia de Fia¢ao Unido Téxtil Caxiense S/A, cuja faléncia se deu
nos anos 1950, teve imensa significagdo para os moradores, pois dali, até meados do século
passado, muitas familias tiravam o seu sustento.

A fabrica era sindbnimo de progresso. A imagem hoje faz parte da narrativa
histérica de uma grande populacdo que exerceu suas atividades laborais na manufatura e
que guardam na memoria os tempos que ja se foram. Tal imagem € portadora de infinitas
histérias: mulheres pobres que buscavam nessa industria um fio de esperanca para
sobreviver em meio as turvas dificuldades da época, periodo em que a manufatura era um
dos maiores centros empregaticios de Caxias para as figuras femininas. As narrativas
construidas em torno dessa foto representam uma fatia do tempo de cada pessoa que ali
trabalhou, de cada morador, como também das experi€ncias vivenciadas na época. Para

Martins (2008, p. 45),

A fotografia vista como um conjunto narrativo de histérias, € nio como mero
fragmento imagético, se propde como memoria dos dilaceramentos, das rupturas,
dos abismos e distanciamentos, como recorda¢do do impossivel, do que ndo
ficou e nao retornard. Memoria das perdas. Memoria desejada e indesejada.
Meméria do que opde a sociedade moderna a tradicional, memdria do
comunitario que ndo dura, que ndo permanece [...] Memoria de uma sociedade
de perdas sociais continuas e constitutivas, de uma sociedade que precisa ser

recriada todos os dias...

E interessante dizer que, com base nas pesquisas, tal fotografia constitui-se de
uma reproduc¢do idealizada e realizada por Sinésio Santos, uma vez que esta construcao

fabril, se reporta a uma época significativa da histéria caxiense, isto é, o periodo do
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algoddo. Além disso, ela registra uma arquitetura hoje transformada em patrimonio do
lugar. Sinésio, como podemos observar, d4 outra dimensdo a essa fotografia, passando a
reproduzi-la no formato de cartdo postal. Isto faz todo o sentido, pois é uma imagem que
veio simbolizar uma época de grande conquista e desenvolvimento para o municipio, daf a
ideia de propagar para o resto do pais o avangco econdmico alcan¢cado com o advento da
fabrica. Nesse sentido, o postal atingiria um grande publico. Segundo Almeida (2017, p.
23), “ é precisamente essa imensa dimensdo comunicante que amplia o ambito, por assim
dizer, modernizante do postal ilustrado”, acrescenta, ainda, o citado autor que “com o
desenvolvimento das técnicas de impressdo e, simultaneamente, com a invenc¢do da
fotografia, o postal apareceu como um sinal eufdrico, anunciador da modernidade”
(ALMEIDA, 2017, p. 19). Nesse sentido, o fotégrafo escolheu para representar a cidade
em cartdo postal, uma vez que seria algo que correria o pais afora, a imagem daquilo que,
além de explicitar o desenvolvimento econdmico da regido, também, durante muito tempo,
foi uma das mais importantes arquiteturas que simbolizava a identidade dos moradores do
lugar, tenham eles desenvolvido ou ndo suas atividades laborais naquele espaco, ou fossem

ricos ou pobres, mas ali se constitufa um simbolo de Caxias.

ura 54

Fig

- Companhia de Fiacdo e Tecidos Unido Téxtil Caxiense S/A
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Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Hoje, nesse local, ja ndo funciona a fébrica, j4 ndo existe essa paisagem bucdlica,
tudo isso abriga 6rgdos publicos. Em seus arredores, hoje, ocupam lugar o grande comércio
e a praca. A estrutura fisica do prédio permanece, mas as lembrangas ficaram guardadas s6
na memoria dos mais longevos moradores. Para os mais jovens, ficaram as histérias que

sdo narradas e (re)contadas, como também as imagens reveladas pelo artista, testemunha
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daquilo que um dia representou o avango e que permite mostrar, atualmente, realidades nao
mais vividas pelos atuais habitantes de Caxias. Nesse caso, estamos de acordo com
Pesavento (2008) quando diz que “a imagem € uma narrativa que conta e explica algo”,

(PESAVENTO, 2008, P.108).

Sinésio Santos, ao longo da sua trajetéria como fotégrafo, também registrou
importante época da histéria da cidade, quando grande parte da populacdo utilizava
pequenas embarcacdes como meio de transporte (Figura 55), navegando pelo Rio
Itapecuru, uma via bastante movimentada e que também barateava os custos com
locomocgdo. Para retratar o cotidiano urbano, a navegagdo constituiu-se, at¢é meados do
Século XX, em um importante meio de transportar pessoas € 0 rio mostrava-se como um
atraente caminho para se fazer a travessia da cidade. E interessante destacar, ainda, que a
fotografia retrata um ambiente bastante ecoldgico, com um rio em plena movimentacao,
num periodo em que a cidade se encontrava em harmonia com a natureza, sem polui¢do e
sem agressdo ao espaco natural. O Itapecuru era o rio que propiciava a pesca para a
manutencdo da subsisténcia de muitos moradores, sem subtrair dele recursos que
prejudicassem o seu curso ou causasse danos a natureza. O rio de outrora também era visto
como espaco de lazer, como foi possivel perceber na imagem (Figura 56). Atualmente,
esse cendrio foi alterado. Os transportes foram substituidos; os passeios de canoa cederam
lugar para outras atividades, considerando que as acdes que vém sendo desenvolvidas pelo
homem, ao longo dos tempos (desmatamento, constru¢do as margens do rio, polui¢ao,
entre outros), nao permitiram mais que se desfrutasse dos beneficios promovidos pelo
Itapecuru, ficando esses eventos registrados, tdo somente, na narrativa visual de Caxias
registrada por Sinésio Santos.

Nessas fotos, vimos que os registros de nosso personagem retratam paisagens
urbanas que dao conta de um dos meios de transporte utilizados pelos moradores do
periodo. Sdo momentos em que consegue flagrar uma época em que o Rio Itapecuru
oferecia a comunidade um caminho, uma alternativa para o movimento de ir e vir dos

moradores.
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Figura 55 - Imagem Rio Itapecuru
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Figura 56 - Imagem Rio Itapecuru anos 1980

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Observando a foto acima (Figura 56), além da barca com os passeantes,
verificamos, ao fundo, a existéncia do Restaurante Flutuante. Esse restaurante submergiu
ha quase trés décadas, mas sua imagem permaneceu na fotografia e na memoria dos
antigos frequentadores que apreciavam degustar um peixe no balanco das dguas do
Itapecuru. Segundo Corte (2012, p. 84), “a dimensao visual de uma cidade se compde de
muitos textos, ou seja, do entrecruzamento de diversos simbolos e discursos oriundos de
tempos e espacos diversos. Juntos formam uma narrativa que alimenta nossa memoria

visual”.
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Figura 57 - Festa em comemoracio ao Dia 1° de Maio.
Unido Artistica Operdria Caxiense — década de 1980

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

A camera fotogrifica de Sinésio Santos flagrou, também, cenas do cotidiano
caxiense quando registrou momentos importantes da vida de seus moradores. Caxias, ao
longo da sua histdria, comemorou, com muito rigor e muita festa, o Dia 1° de Maio (Figura
57), data da fundagdo da Unido Artistica Operaria Caxiense, clube fundado, em 1° de Maio
de 1915, por um grupo de artesdos, musicos e operdrios das féabricas téxteis de Caxias.
Embora a imagem capturada focalizasse a arquitetura do prédio, a ideia, ao que parece, ndo
era destacd-lo, mas evocar, considerando a data, o que o edificio representava para a
categoria de trabalhadores. As festividades alusivas ao aniversdrio da fundag¢do da Unido
Artistica, na data em que se comemorava o Dia do Trabalho, eram realizadas com muita
pompa. Ali os homens trajavam-se de terno e gravata, exigéncia essa para todos que
pretendiam desfrutar do espaco. A foto faz referéncia a importancia dessa data cuja
comemoracao se fazia com baile, fogos de artificio, discursos, hasteamento da bandeira,
entre outros rituais. Sinésio Santos, embora, na época, ocupasse cargo na diretoria do
clube, dispensava um momento da festa para exercer a arte que melhor sabia fazer:

fotografar.

Esses registros permitem, atualmente, mexer com as lembrangas dos moradores da
cidade porque as imagens fotograficas permitirdo a (re) constituicdo das narrativas que
estdo na memoria da coletividade, uma vez que essa atividade social (baile do dia 1° de
maio) deixou de ser realizada na década de 1990. O espaco que outrora foi palco de
grandes realizagOes, hoje se encontra em ruinas, descaracterizado, sem resquicio das

atividades realizadas nas décadas passadas, existindo apenas nas imagens deixadas pelo
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fotégrafo. Hoje, com as mudancas de ordem politica em Caxias e em todo o pafs, as
comemoracOes foram substituidas por movimentos de cardter reivindicatorio, passeatas,
distribuicao de panfletos com palavras de ordem, reunides sindicais, entre outras agdes.
Essas fotos servirdo, ainda, para que se possa confrontar o passado com o presente, analisar
as razdes das mudancas de postura da populagdo em relacdo as comemoracdes festivas,
como também despertar, na memoria daquelas pessoas que vivenciaram 0 momento,
sentimentos de nostalgia dos lugares que movimentaram a vida dos caxienses em um outro

tempo. Para Machado Jr. (2009, p. 33),

Como objeto imével e estdtico, a fotografia pode representar sua condicdo no
tempo presente. Como objeto iconografico pode, no caso das imagens que
representam a presencga de pessoas, reconstituir o que levou aquelas personagens
a estarem ali, assim, daquele jeito, naquele momento, criando posteriormente,
verdades visuais e supondo, no ambito do imagindrio de quem as observa,
possiveis desenlaces. (MACHADO Jf]NIOR, 20009, p. 33).

Os membros da elite de Caxias se entretinham, num outro espaco da cidade: o
Clube Cassino Caxiense (Figuras 58 e 59). Durante muitas décadas, embalados pela voz de
cantores globais, do conjunto musical Renato e seus Blue Caps, da banda caxiense Jomar
Tempo 3, Hermogenes Som Pop e outros importantes conjuntos musicais locais, a
sociedade desfrutou de grandes momentos festivos, como carnaval, réveillon, aniversario
da cidade, enfim, festas pomposas em que a fina flor caxiense se reunia, até os anos 1990,
para celebrar datas importantes. O Cassino, que foi palco de grandes realizacdes, de
grandes encontros, era espago reservado apenas a uma camada da sociedade considerada
de prestigio social®®. Entretanto, o glamour que ali existiu pode ser conhecido e guardado
gragas as imagens fotograficas capturadas pelas lentes de Sinésio Santos, que, durante
muito tempo, podia entrar para exercer a funcdo de fotdégrafo, mas ndo para se divertir. Era
a forca do racismo que vigorava ainda naquele meio. Entretanto, foi com essa profissao
que o autor conseguiu romper barreiras e se transportar para estes espagos antes privados.
Atualmente, o prédio se encontra em completa decadéncia, sem prestar qualquer servigo a
comunidade. Aqueles que viveram tal época hdo de refletir que as histérias sobre o
deslumbre vivido, sobre o glamoroso clube que abrigava a sociedade caxiense se faz

acompanhar das imagens fotogréficas registradas por Sinésio.

38 Em um passado bem distante a diretoria do Cassino, como ja apontamos no capitulo 2, negou a proposta de
Sinésio para tornar-se sécio.
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Figura 58 - Cassino Caxiense - criado em 1934- imagem
do prédio, erguido em 1963
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Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Figura 59 - Baile de Carnaval no Cassino Caxiense — anos 1960

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Situada no centro da cidade, a Rua 1° de Agosto, onde se localiza o antigo
Cassino, a drea é marcada, atualmente, pela presenca de Orgdos publicos e privados,
escritdrios, clinica, enfim, por um conjunto de salas que caracterizam uma area comercial.
Até meados da década de 1980, a rua abrigava apenas residéncias familiares, entre elas, a
Delfilandia (Figura 60), prédio que designava a casa do Sr. Delfino, rico empresério, que,
na década de 1920, ocupou a cadeira de vice-prefeito da Caxias. A moradia representava a
modernidade da época, ladeada por muretas, deixando seu alpendre a mostra, contrapondo-
se a arquitetura atual, quando prevalece o modelo cercado de prote¢do. Em frente a casa da
familia, estacionava um dos poucos automoveis que circulava na cidade, objeto de luxo do
momento, sendo possuidores apenas os mais abastados. O carro de passeio simbolizava o

poder dos burgueses caxienses na década de 1950, periodo marcado por dificuldades
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financeiras para aqueles que sofreram com a faléncia da Manufatura Téxtil, fechada nessa

década.

Figura 60 - Residéncia da familia do Sr. José Delfino/ década de 1950

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

A referida casa que, atualmente, vem servindo de abrigo para alguns transeuntes,
cuja arquitetura se desfez em ruinas, ja recepcionou inimeras autoridades, ja foi palco de
variadas festividades familiares e sociais, chamando a atengcdo dos passantes pelos
janeldes, assim como dos seus visitantes pela mobilia colonial que ornamentava a
residéncia. A imagem fotografica, nesse caso, funciona como facilitadora de uma narrativa
que descreve um passado, cujos fios de memoria das geracdes e herdeiros que por ali
passaram compartilham da construcdo dessa histéria. Contudo, € importante destacar,
ainda, que a imagem da casa com a identificacdo de seu proprietdrio no alto do prédio sdo
fracOes que, além de ajudar na narrativa sobre a familia, colaboram, sobremaneira, para a
tessitura de um texto visual sobre os costumes de uma dada época. Como bem define
Mauad, (2008, p.36), “toda imagem € histérica. O marco de sua produg¢do e o momento da

sua execuc¢do estdo, indefectivelmente, decalcados na superficie da foto, do quadro, da

escultura, da fachada do edificio”.

Como todo texto imagético, a fotografia ajuda a rever histérias, analisd-las,
produzir narrativas, revelar episddios, denunciar aspectos sociais, culturais, enfim,
construir cenas da vida publica e privada, dos cendrios urbanos, processos esses elucidados

a partir do conteido oriundo de um conjunto de informacgdes que refletem a realidade do
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espaco, do tempo, do objeto, do contexto ou da pessoa retratada. E nesse sentido que as
fotos reveladas por Sinésio Santos podem ser evidenciadas, oportunizando a construcao de
uma narrativa visual caxiense. Assim, buscamos, nessas imagens, panoramas que
comunicam e narram aspectos culturais, histéricos, sociais e familiares do cotidiano
caxiense de outrora. Segundo Mauad (2008, p. 25), “na qualidade de texto, [...], a
fotografia deve ser concebida como uma mensagem que se organiza a partir de dois eixos:
expressao e conteido”. Nesse caso, o que a foto ird contar serd determinado por aquilo que
os elementos visuais representam na imagem.

Essas narrativas visuais além de se constituirem como lugares de memoria dos
caxienses, sdo capitulos de historias, cujos enredos descrevem o cendrio urbano de uma
dada época: Os anos 1950 a 1990. Entretanto, é importante pensar na possibilidade de
Sinésio fotografar prédios e residéncias de pessoas consideradas da elite caxiense como
uma forma de divulgar o seu trabalho, de fazer circular nos meios sociais imagens que
veiculam poder, beleza e que chamam ateng¢do pelo valor que representam, talvez
possamos pensar nesse arranjo por ele utilizado como tdticas para conseguir aceitacao no

mercado e, também, prestigio social.

3.3 A construcao da memoria da cidade pela fotografia

Como fotdégrafo, Sinésio Santos da Silva, por mais de quatro décadas (1950 a
1990), produziu um album sobre a cidade e seus moradores, que veio a compor diversas
narrativas. Trabalho esse que revela hébitos, cultura, modo de vida, relagdes politicas,
enfim, constroem verdadeiros textos sobre autoridades, personalidades civis e militares,
personagens artisticos, espacos, enfim, tudo que pdde ser capturado. Temos em vista, na
andlise que fazemos, que a fotografia é “constituida por grandes e pequenos eventos, por
personalidades mundiais e por gente an6nima, por lugares distantes e exoticos e pela
intimidade doméstica, pelas possibilidades coletivas e pelas ideologias oficiais”.
(MAUAD, p. 5, 1996).

Selecionamos, por isso, algumas imagens fotograficas que ddao conta da
polissemia tematica retratada por Sinésio Santos, ao longo da segunda metade do século
XX, em Caxias/MA. Para as etapas que seguem, escolhemos analisar as tematicas da
cidade de Caxias a partir de outros recortes como os da familia, da sociabilidade e da
politica, apresentando, entre as tematicas citadas, imagens que retratam os mais humildes.

Entendemos que esse conjunto temético responde ao trabalho a que nos propusemos como
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também sdo imagens, entre vdrias, recorrentes em seu acervo. O acervo do autor, para além
do recorte analisado, permite-nos conhecer a trajetdria fotografica de Sinésio Santos, assim
como suas relacdes com a sociedade caxiense que é dada pelas fotos e depoimentos. E
importante dizer ainda que tais registros (re) ativarao, provavelmente, a memoria de muitos
sujeitos, considerando que, apds a divulgacdo da presente tese, como também da
publicacdo do livro Sinésio Santos: a cidade e os olhos, agao j4 realizada, cuja mengdo foi
feita na introdug¢do do presente texto [Projeto Fundo de Memoria Sinésio Santos], os
caxienses terdo, ainda mais, acesso a fotografias que marcaram €poca na vida publica e
privada da cidade.

Necessério se fez, também, buscar informagdes com a familia de Sinésio, no
sentido de solicitar alguns esclarecimentos acerca do espago, tempo e acontecimentos
narrados na imagem, como também em alguns testemunhos capazes de elucidar dividas
sobre datas de determinados eventos, uma vez que a camera fotografica de Sinésio Santos
capturou as mais significativas imagens, as quais vieram a fazer parte de uma narrativa
sobre Caxias e seus moradores, assim como testemunhar e acompanhar as diversas
transformagdes pelas quais a cidade passou. “A imagem fotografica fornece provas,
indicios e funciona sempre como documento iconogréfico acerca de uma realidade, um
testemunho que contém evidéncias sobre algo que em algum momento existiu”, afirma
Neumann (2015, p. 41). Vale dizer, ainda, que Sinésio comp0Os o seu acervo sobre vdrias
tematicas fotograficas, mas foi o espaco urbano uma das mais evidenciadas, conforme
elucidamos na andlise até aqui desenvolvida.

Quanto as temdticas abordadas nesta parte da tese (3.3), as quais seguem até o

quarto capitulo, estdo assim constituidas:
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Quadro 1 - Distribuicao de tematicas fotograficas

Tematica Quantidade de Caracteristicas das imagens
fotos apresentadas
Cidade 17 Fotografias compostas de prédios,
ruas, monumentos e pragas de
Caxias.
Familia 16 Imagens de encontros e

comemoragdes familiares.

Sociabilidade 10 Fotos que retratam reunides de
grupo, festas e jogos.
Politica 09 Registros que testemunham

acontecimentos que se reportam
aos gerenciadores do poder publico,
tais como presidentes, senador,
prefeitos e deputados.

Para retratar a cidade de tempos passados, buscamos imagens que fazem
referéncia a lugares, cujas caracteristicas paisagisticas foram alteradas pela modernidade,
pelo seu desenvolvimento urbano e que sejam fornecedoras de informagdes acerca de um
determinado periodo. As imagens produzidas por Sinésio Santos sobre a cidade nos
parecem formar um texto que, comparado com as imagens atuais, levam-nos a
compreender a trajetéria de nosso personagem. Para explicitar o exercicio proposto,
faremos uma abordagem mais detalhada da proposta de andlise levantada para os dois
proximos capitulos.

A paisagem urbana de Caxias da qual ja falamos anteriormente € aqui
representada nas fotografias de Sinésio Santos por lugares que dao indicios do processo de
transformagdes urbanas, a partir de prédios publicos, comerciais, privados e espagos de
lazer, conforme j4 evidenciados nas imagens anteriores. O centro historico da cidade é
organizado por um conjunto de ruas, prédios e pracas que vao se tecendo uns aos outros até
se constituirem em mosaico onde se misturam o moderno e o antigo. Na década de 1960,
mais precisamente em 1968, Caxias inaugura o prédio da Casa da Justica (Figura 61),
situado em frente a Praga Gongalves Dias, 6rgdo em que se centraria o poder judicidrio,
onde também funcionou, nas décadas de 1960 — 1970, o Grupo Escolar Jodo Lisboa, como
também o Grupo Escolar Gongalves Dias.

Atualmente, com as crescentes alteragdes urbanas, o prédio passou a abrigar
secretarias ligadas ao poder publico municipal, perdendo sua antiga funcdo. A fotografia

do Férum constréi, agora, inimeras narrativas acerca da histéria da cidade, desde as
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lembrangas dos ex-alunos das escolas, aos funciondrios e aqueles que desempenharam

fungdes laborais, até os anos 2000, no Férum de Caxias.

Figura 61 - Casa da Justi¢a — década de 1970

\

Fonte: Acervo do fotdgrafo Sinésio Santos.

Dissecando a foto, vemos no primeiro plano indmeras palmeiras. Essas, mesmo
estando erguidas na praca, em frente a Casa da Justica, foram retratadas de forma a
emoldurar o prédio. Provavelmente, esse tenha sido o propésito do fotdgrafo, ja que tais
arvores sdao as mesmas cantadas nos versos gongalvinos “minha terra tem palmeiras, onde

b

canta o sabid...”, os quais s@o conhecidos mundialmente e que, para os caxienses,
simbolizam a regido, sendo, portanto, preservadas pelos moradores.

Na histdria, essa regido, por ser uma das maiores produtoras do babagu passou a
ser reconhecida como Terra das Palmeiras, o que leva os habitantes a manter tal drvore
como elemento simbolizador da identidade regional. Considerando que esse aspecto
identitdrio sempre esteve arraigado na memoria dos habitantes, possivelmente, nessa
imagem, Sinésio tenha retratado as palmeiras de forma consciente, intencionando, dessa
forma, exaltar a importancia de Caxias para a economia local, quando do expressivo
trabalho de exportacdo da producdo do babagu. Além de servir, ainda, como tema para os
canticos da terra, tais palmeiras motivaram a criagdo de uma lenda caxiense, a qual foi, ao
longo dos tempos, mantida no imagindrio dos moradores. Segundo o folclore, a existéncia
dessas palmeiras manteria o sucesso de um determinado empresdrio caxiense. Entretanto,

quando, duas delas (se encontravam lado a lado) viessem ao chdo, seria a faléncia desse

grande empreendedor, o que veio a ocorrer de fato. Tal mito, que circulou por toda a
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localidade e arredores, pode também ter sido a razdo pela qual o fotégrafo enquadrou as
palmeiras no registro, pois, de certa forma, seria uma exaltacdo a essas simbologias.

A fotografia acima, além de relatar histérias, preservar memdrias, registra
aspectos da cidade ja modificados. A citada praca, conforme € lembrada por muitos
moradores, era lugar de encontro dos casais, onde havia uma espécie de ritual: as mulheres,
a noite nos finais de semana, ao sairem para passear, caminhavam circulando a praca no
sentido horario, enquanto os homens faziam o trajeto inverso, o que acabava provocando o
encontro entre os casais, podendo, dessa forma, se iniciar um namoro. Tal habito perdurou
por muito tempo em Caxias. Atualmente, a essa paisagem foram agregados outros
elementos, como vendedores ambulantes, inexistentes na época; grades torneando o0s
jardins. O romantismo dos encontros se eternizou apenas na fotografia e na memoria
daqueles que se enamoravam. A imagem trazida pela foto brinda os sujeitos com as
reminiscéncias, ao trazerem a tona momentos passados, cujos sentidos dependem daquilo
que a imagem pode despertar em cada um. Isso significa que “a imagem € portadora de
significados que sdo construidos e/ou descobertos por aquele que pensa, enquanto olha ...
Da visdo ao olhar — que constitui o ver, mas estabelecendo significados e correlagdes -,

uma operacao mental introduz-se”. (PESAVENTO, 2008, p. 101).

Figura 62 - Praga Rui Barbosa década de 1970

S o -
Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Na figura 62, a Praca Rui Barbosa, endereco do atual Banco do Brasil, Sinésio
Santos revela também o centro da cidade, em que se combinam o novo e o antigo
(calcamento de pedra), com um cendrio urbano onde as construcdes residenciais trazem

outro estilo arquitetonico, cujas casas ja ndo sdo construidas seguindo o modelo de uma
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arquitetura colonial, com imagens residenciais, em que as inimeras janelas e portas foram
substituidas por muretas. Mais tarde, tal cendrio foi remodelado, trazendo outra paisagem
diferente da que exibe a foto.

Figura 63 - Praca Rui Barbosa década de 1990
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Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Esse espaco ja ndo abriga mais familias, mas o comércio (Figura 63), cuja
imagem retrata 0 mesmo espaco, mas ja bastante modificado. A modernizacdo, nessa
época passa a tomar lugar no cendrio urbano. O calgamento de pedra (Figuras 62 e 64) foi
substituido por asfalto, um ato que descaracterizou a estrutura paisagistica de um periodo
da histéria, ficando gravado apenas nas fotografias. E importante registrar que a
substituicdo do calcamento se caracterizou como um cumprimento da vontade politica e
nao da populagdo, atitude que provocou polémica entre os moradores, dai, também, a
importancia de resguardar imagens de um aspecto da cidade que, para poucos, significou
modernidade. Assim, as imagens vdo narrando e rememorando cada periodo pelo qual
passou a cidade. Segundo Rocha & Eckert (2010, p. 85), “imagens da cidade vivida

povoam nossas memorias’.
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Figura 64 - Rua 1° de Agosto — década de 1960

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Ampliando o olhar sobre a figura n® 64, € possivel dizer que nos anos 1960 ainda
era um acontecimento assistir ao desfile de ordem unida de pragas e soldados, como se vé
na foto. A populacdo acompanhava das janelas dos edificios e da rua e as criancas repetiam
o gesto garboso dos que desfilavam. Ao fotégrafo ficou a importancia do registro da cena.

Registrar as celebracdes religiosas também era uma constante entre as
preferéncias de Sinésio, ainda que se tratasse de uma reprodugdo, visto que o autor, além
de ser catdlico, gostava também de se fazer presente nesses eventos, uma vez que, nessas
ocasiodes, era possivel se deparar com varios grupos de pessoas, dos mais simples aos mais
abastados, vindos das diversas localidades, momento oportuno para se aproximar € manter
contato com a populagdo, isto €, seus provdveis clientes. Entendendo a importancia de tais
registros para a constituicao da histéria da religiosidade caxiense, Sinésio buscou arquivar
até mesmo imagens de momentos que sua lente ndo capturou, como € o caso, por exemplo,
da foto abaixo (Figura 65), que relata e enobrece os feitos da Igreja Catdlica, institui¢do, na
época, de grande destaque e poder. Ao reproduzir essa imagem que ndo foi por ele
registrada, Sinésio parece querer enfatizar o valor que dispensava as atividades realizadas
pela igreja, o que poderia agradar aos religiosos, como também torna-lo o fotégrafo oficial
dos devotos. Dessa forma, Sinésio arquivou, em seu acervo, negativo fotografico que
revela um dos mais importantes acontecimentos de cunho religioso ocorrido em Caxias, o
1° Congresso Eucaristico Sacerdotal, realizado em 1937, época em que foi erguida uma
cruz de cimento armado para referendar o evento. Tempos depois, a cruz foi demolida e
em seu lugar, para prestar homenagem ao acontecimento, a igreja catdlica arrecadou

recursos entre a populacdo e construiu, ja na década de 1950, uma réplica do monumento
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do Cristo Redentor (Figura 65) de trés metros de altura, contando, ainda, com um pedestal
que eleva a escultura. A fotografia aponta para um momento de esplendor de muitos

catélicos, retratando a importancia dada a edificagao.

Figura 65 - Monumento em homenagem ao 1° Congresso
Eucaristico Sacerdotal — registro década de 1950

: - v T o ] ]
Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Vale dizer que a demolicdo da cruz para dar lugar ao Cristo, elemento que
também poderia render homenagem ao acontecimento, ao ser substituida, constituiu-se
uma forma de elevar Caxias a categoria de cidade avangada, pois o Cristo, de certa forma,
fazia as pessoas se transportarem ao Rio de Janeiro, capital, além de moderna, traz o
Redentor como um dos seus mais importantes simbolos e também um dos mais atrativos
pontos turisticos do pais. Nesse sentido, Caxias se aproximaria dessa modernidade. Sendo
o acontecimento algo vultoso para a sociedade, o fotégrafo pode ter sido motivado a
registrar o momento, a fim de evidenciar o seu trabalho, pois o evento, dado o seu valor, a
imagem circularia nao apenas em Caxias, mas também externamente.

E interessante perceber também que essa fotografia nos leva a observar a imagem
de Cristo como a representacdo de um simbolo para a populacdo, visto que, por meio da
edificacao da estitua no centro do largo, imagem representativa do catolicismo na cidade, a
populacdo passou a se identificar com o espaco, criando entre os moradores o hédbito de
circularem pelo lugar para contemplar o busto e, assim, determinar o local como uma
referéncia para os habitantes. Nesse sentido, talvez, mesmo sem perceber, Sinésio

evidenciou nessa fotografia como tal espaco tornou-se significativo para a populacdo,
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revelando, de certa forma, como a cidade de Caxias foi constituindo-se também como um
lugar onde os caxienses se identificavam e se sentiam parte.

Importa ainda observar tanto na imagem anterior (Figura 65), quanto nas imagens
seguintes, por exemplo, (Figuras 66 e 67), a presenca de Sinésio enquanto observador da
vida cotidiana da cidade, um espectador em busca dos acontecimentos didrios para
registrar, ainda que ndo fosse um evento. S3o imagens capturadas sem que o fotégrafo
fosse percebido pelos presentes. Esse fato mostra que Sinésio, nessa época, ja andava a
procura de momentos para fotografar, percorrendo os espagos, registrando o dia a dia das
pessoas. Era o inicio de sua carreira como fotégrafo profissional, por isso se tornar visivel
aos olhos dos moradores era fundamental, sendo essa, talvez, uma das estratégias utilizadas
para se tornar cada vez mais conhecido. Possivelmente, a existéncia do Foto Santos no

final da década de 1950, tenha lhe propiciado tal visibilidade.

Figura 66 - Praga Candido Mendes/Largo da Matriz — anos 1950

Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Caxias de antigamente era estruturada por vérios largos: Largo do Cemitério do
Rosério, Largo de Sdo Benedito, Largo do Rosério, enfim, espagos que, aos poucos foram
se transformando em pracas. A exemplo disso, o monumento do Cristo Redentor®®, estd
erguido em frente a Igreja Nossa Senhora da Concei¢do e Sdo José, antigo Largo da
Matriz, hoje Praca Candido Mendes (Figura 66), lugar bastante modificado, com novas e

modernas edificagdes no seu entorno. A fotografia revela que, no entorno da praga,

% Imagem da Missa de Inauguragdo do Monumento - 1950
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existiam vdrios prédios de formato colonial, fachadas de “porta e janela” seguindo o
mesmo padrio.

O grande largo visto na imagem, atualmente, abriga vendedores; cede lugar para
ponto de taxi, deixando o monumento em segundo plano; o Cristo, que, mesmo ocupando
um lugar de grande visibilidade e que, no passado, era reverenciado pelos transeuntes,
parece passar despercebido pelos que por ali transitam. Tal fotografia constitui-se, dessa
forma, em um patrimdnio memorialistico, considerando que essa paisagem foi
reestruturada pelas reformas urbanas, existindo, tdo somente, no acervo € na memoria de
alguns moradores. As imagens revelam, ainda, que a atual Praca da Matriz foi redesenhada
sobre a cidade do passado.

A importancia desses registros reside, nao apenas, em referendar as edificacdes e
as reformas observadas na cidade, mas, para além dessa demonstracao, funciona como um
recurso que levou a populacdo a perceber, gradativamente, como a cidade foi se
transformando, quais aspectos podiam ser considerados como moderno, quais mudangas
impactaram na vida dos sujeitos, destacando, ainda, os interesses de cada um, o que muitas
vezes, altera o aspecto visual da cidade. Enfim, levar os moradores a perceberem o nivel
de modernidade que a cidade atingiu. S@o registros que vao evidenciando o surgimento de
uma nova cidade, e essa gradativa mudanca capturada pelo fotdgrafo evidencia o antigo e o
novo, deixa perceptivel o cardter do cotidiano, os habitos, as crengas, 0s aspectos
significativos de uma €poca, os elementos de identidade dos sujeitos, os empreendimentos
de sucesso, as determinagdes politicas, como € o caso, por exemplo, da substituicdo do
calcamento. A fotografia, nesse caso, propicia a comunidade perceber a aparéncia moderna
que a cidade alcangou.

O arquivo de Sinésio testemunha, ainda, a existéncia de eventos e lugares que
atravessaram décadas, os quais revelam para a comunidade as modificacdes, a falta de
conservagdo, como também o desaparecimento de alguns aspectos do patrimdnio caxiense,

constituindo, dessa forma, a memoria visual da cidade, o que, para Pierre Nora,

a medida que desaparece a memoria tradicional, nés nos sentimos obrigados a
acumular religiosamente vestigios, documentos, imagens, discursos, sinais
visiveis do que foi, como se esse dossi€ cada vez mais prolifero devesse se tornar
prova em ndo se sabe que tribunal da histéria. (NORA, 1993, p.15).

Nas imagens que fez da cidade, Sinésio deixa evidentes os indicios das grandes

transformagdes ocorridas entre os anos 1950 e 1990. O prédio do Centro Artistico Operario



122

Caxiense (Figura 67), por exemplo, fundado em 1910, espaco onde o fotégrafo foi
presidente nos anos 1980, perdurou com a mesma fachada desde o periodo da sua fundacao
até os anos 1960. Nesse espago, viveu o ilustre poeta caxiense, o literato Coelho Neto. Essa
foto revela a ideia de que os trabalhadores caxienses, desde épocas passadas, ja se
mantinham articulados, reservando para si um espaco de sociabilidade, pois o Centro
Artistico era uma entidade que reunia membros da classe operdria, com atividades
realizadas de forma plena: reunides, bailes dangantes, comemoragdes civicas, bingos,
enfim lugar que possuia, até meados da década de 1980, muita movimenta¢do. Além
dessas atividades, a instituicdo mantinha escola primdria e de musica para os filhos dos

sOcios.

Figura 67 - Fachada do Centro Artistico Operario Caxiense —
décadas de 1910-1960

. p , > S
Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

A partir dos anos 1960, o ambiente do Centro Artistico Operdrio Caxiense foi
reconstruido, subtraindo dele a fachada e alterando a parte interna. Atualmente, as festas
deixaram de ser realizadas; o prédio continua existindo, mas sem as suas atividades
pioneiras. Vérios arranjos foram providenciais para a manutenc¢io do prédio atual, mas, o
cotidiano da Rua Coelho Neto foi alterado, passando a serem desenvolvidas, no Centro
Artistico, outras atividades, como radio comunitéria, restaurante self service, servicos esses
que escaparam do propésito inicial, mas que vieram para atender as necessidades do
momento. Por isso, a citada fotografia promove um cendrio de evocagdes que transportam

os sujeitos para ler e interpretar a cidade no tempo do registro fotografico, percebendo a
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mudanca de interesse dos associados; o dia a dia do clube, suas comemoragdes; sua
remodelac¢do, confrontando o modelo arquitetdnico do passado com a estrutura atual, o que
nos levou a perceber a importancia que a cidade tinha para os grupos sociais em um dado
periodo. Essa foto surge como um texto visual que relata as mudancas de um cendrio, cuja

rotina 0 mundo moderno ocultou. Nesse sentido, Pesavento nos diz que

Todo traco do passado pode ser datado através do conhecimento cientifico ou
classificado segundo um estilo preciso, mas o resgate do passado implica em ir
além desta instancia, para os dominios do simbdlico e do sensivel, ao encontro
de carga de significados que esta cidade abrigou em um outro tempo
(PESAVENTO, 2005, p.03).

Além dessas andlises, faz-se mister reiterar, ainda, a ideia de que Sinésio, no
periodo inicial de sua carreira, era percebido como um sujeito que buscava na profissao
uma posi¢ao que pudesse dar notoriedade a sua figura, fato observado também na foto
acima (Figura 67), em que ele se coloca como um observador dos eventos, pronto para um
registro. Ainda que fosse um trabalho que ndo lhe rendesse recurso financeiro naquele
momento, mas essa estratégia de percorrer a cidade, mais tarde, traria resultados. E uma
imagem reveladora de seu empenho para conquistar o publico, situagdo expressa no trecho
do depoimento de Danilo Nunes (2017), quando diz o seguinte: “[...] Ele visitava essa
cidade toda de bicicleta, ele andava, trabalhava de dia e de noite fotografando de bicicleta”.

Parecendo direcionar o olhar do observador, o fotdgrafo recorta do cendrio
caxiense imagens que deixam a mostra detalhes que destacam o modelo arquitetonico dos
prédios, fato que demonstra a opcdo do profissional em, qui¢d, querer, de forma
intencional, evidenciar a arquitetura, o que pode ser visto como uma declaracdo do juizo de
valor que ele, mesmo com grau de instru¢do elementar, era capaz de reconhecer em uma
edificacdo. As imagens sobre a cidade de Caxias constituem um dlbum que vai aos poucos
narrando sua historia. Nesse sentido, vale recorrer aos registros de Sinésio Santos para
encontrar neles uma representacdo ampla a respeito dos elementos que norteiam a
narrativa. Na busca do conhecimento sobre a edificacdo e conservacdo do aspecto
arquitetonico da cidade, em vdrias imagens ja apresentadas, mas aqui nos reportamos as
que seguem (Figuras 68 e 69), observamos as antigas construcdes, com tragos
neocoloniais, muitas delas ja alteradas, mas algumas ainda mantendo a sua estrutura

original.
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Figura 68 - Fachada da Secretaria de Estado Figura 69 - Fachada da Residéncia do
Sr. José — década de 1960 — década de 1950

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos. Fonte: Acervo do fotégrafo Slnes10 Santos

Figura 70 - Fachada do prédio que sediou o SENAC
- registro - década de 1990
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Fonte: Acervo do fotografo Sinésio Santos.

O prédio, onde funciona a Secretaria de Estado de Educacdo (Figura 68), antes
prédio residencial, ainda conserva, em sua fachada, mesmo com o seu estado de
conservagdo alterado, a sua estrutura primeira. Os detalhes nos reportam a um tempo em
que as construcdes traziam pequenos destaques na parte frontal, a exemplo, o circulo
encimando a porta, os detalhes sob as telhas, ornamentando as grossas paredes, as vdrias e
enormes janelas com persianas, marcas que definem um periodo em que se cultivava uma
arquitetura diferente da atual. A exemplo do que se vé na residéncia do empresdrio José
Delfino, prédio hoje em abandono (Figura 69). O sobrado, que sediou o SENAC (Servigco

Nacional do Comércio), antes prédio residencial (Figura 70), demolido hd mais de trés
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décadas, trazia em sua arquitetura um estilo diferente do atual, com alpendre, portas e
janelas em formato de verga, cujo adorno (um desenho oval) sobre os janeldes foi cravado
na parede como uma tatuagem. As muretas enfeitavam as residéncias das familias mais
abastadas, sendo, assim, interpretado, a partir das narrativas tecidas pelas fotografias. Esses
registros 1imagéticos contribuem para sedimentar na memoria dos mais jovens,

peculiaridades de uma cidade que, ao longo dos tempos, vem alterando seu aspecto visual.

Considerando ser um dos profissionais da fotografia que mais registrou aspectos
da cidade entre as décadas de 1950 e 1990, como também pela variedade e circulagao de
sua obra, Sinésio foi um dos responsdveis pela existéncia, atualmente, de imagens de
Caxias tanto de cardter artistico como de valor documental. As fotos a seguir (Figura 71-
73) mostram importantes vistas urbanas de espacos como a Rua Afonso Pena, Praca
Magalhdaes de Almeida e Rua 1° de Agosto, respectivamente. Sdo dreas ja bastante
alteradas, a comecar pela retirada do calcamento de pedra, trabalho realizado, no século
XIX, e removido na década de 1990, pelo entdo governante, para dar lugar ao asfalto, fato

ja observado no entorno da Catedral Nossa Senhora dos Remédios (Figura 72).

Sinésio Santos gravou nos registros imagéticos a fisionomia de uma cidade em
constante transformacdo. Dessa forma, a beleza dessa construcdo histdrica e artistica
deixou indicios de sua existéncia na fotografia, pois “do ponto de vista temporal, a imagem
fotografica permite a presentificacdo do passado, como uma mensagem que s€ processa
através do tempo” (MAUAD, 2012, p. 51). O movimento dos passantes, a falta de
circulacdo de automdveis, a inexisténcia de polui¢do visual, a construcdo arquitetonica
seguindo os mesmos padrdes sdo outros aspectos evidenciados na imagem (Figura 71), os
quais caracterizaram o cotidiano de Caxias até os anos 1970. Esta fotografia testemunha
um momento, isto €, registra um acontecimento, como a presenca de carroga circulando no
centro de Caxias. Tais imagens revelam a sensibilidade do autor em produzir fotografias da
paisagem urbana da cidade. “As vistas representam a sintonia entre o fotografo e sua
época” (LIMA, 1998, p. 67). O fotdgrafo, nesse caso, aproveitou-se do momento oportuno
para conseguir uma perfeita imagem, a iluminacdo natural, a sombra propiciada pelo
prédio, a escolha do ponto de partida para o clique, o enquadramento na busca pelo
detalhe, tudo isso foram artificios utilizados para conseguir uma vista urbana em perfeita

harmonia com a época.
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Além do exposto acima, fica evidente que o fotégrafo, ao buscar revelar o
movimento habitual do centro urbano da cidade, as pessoas com suas atividades habituais,
procura dar crédito ao seu trabalho, & sua imagem de profissional, registrando rotinas
corriqueiras em um periodo que custava caro a aquisicdo de filmes fotograficos. Mas que,
mesmo sem receber pagamento por esse trabalho, para ele era lucrativo, considerando a
possibilidade de demonstrar a sua potencialidade enquanto fotografo ao ser visto

exercitando a sua fungao.

Figura 71 - Rua Afonso Pena - década de 1960

Ja a Catedral de Nossa Senhora dos Remédios (Figura 72), construida em 1817,
ganha destaque visual por estar situada em uma drea de posi¢do geografica bem elevada,
Praca Magalhdes de Almeida, localizada préxima ao Morro do Alecrim, local onde se
instalaram as tropas militares durante a Guerra da Balaiada. De acordo com Almeida
(2009, p. 49-50), “alguns episddios da historia de Caxias estdo ligados ao patrimodnio
edificado. [...] a igreja de Nossa Senhora dos Remédios serviu como depdsito de artigos
bélicos aos legalistas, sendo depois tomada pelos balaios”. Dessa forma, a foto revela um
espaco importante para a histéria da cidade, mas que, em nome do “progresso” se
apresenta bem modificado em relacido ao passado, deixando para as geragdes vindouras a
memodria de um tempo e espaco que se transformaram. O antigo pavimento ao redor do
templo estd submerso no asfalto recém assentado, conforme podemos acompanhar por
meio das 1imagens fotogrificas, que registraram as alteragcdes de ordem
paisagistica/arquitetdnica s quais a cidade foi submetida. E importante termos em mente

que cabe a todos a funcdo de captar as diversas informagdes trazidas pela imagem sobre a
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cidade em cada lugar e nas diversas épocas, pois “ler a cidade [...] € interpretar os espacos,

preencher lacunas, lembrar o passado, imaginar o futuro” (XAVIER, 2010, p.273).

Figura 72 — Catedral Nossa Senhora dos Remédios - década de 1990

o
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Em se tratando da Rua 1° de Agosto (Figura 73), onde se inaugurou, na década
de 1940, a Subagéncia do Banco do Brasil (transformando-se, mais tarde em agéncia)
vemos, do lado direito da imagem, o prédio bancario, onde, nos anos 1970-1980, alojou-se
o Supermercado Avenida, passando, em seguida, a dar guarida a outros empreendimentos
até que foi desativado. Depois de permanecer fechado, por longo tempo, o prédio foi
reformado e, atualmente, € a sede da loja Armarinho Luiza. Do lado esquerdo, verificamos
a antiga Casa Moura, atualmente, funcionando em outra localizacdo. Desse prédio, de
propriedade da Familia Moura, restou apenas o espago, que cedeu lugar a outra edificacdo
com caracteristicas modernas. Nesse logradouro, que era um espaco de muita
movimentac¢do, funcionou, no passado (por volta de 1910), um jornal de grande circulacgdo,
chamado “A Penna”. Até a década de 1990, funcionou ali, também, a Escola Técnica de
Comércio de Caxias e a Escola de Arte Culindria. Enfim, o prédio sediou vérios
empreendimentos, apesar de modificado e ainda conservando alguns vestigios do passado.
Ao fundo da imagem, podemos verificar a Igreja Catedral, localizada no largo da Catedral,
onde podemos melhor visualizd-la na fotografia registrada anteriormente (Figura 72). Os
postes em madeira simbolizam, ainda, aspectos da drea urbana de Caxias. Considerando o
observador da cidade e os transeuntes, as fotografias “sdo parte de um dlbum maior que

narra a histéria urbana do lugar, suas possibilidades de uso e a reinvencdo espacial.
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Revelam, também, as interferéncias do poder publico e dos grupos sociais para produzir

novos sentidos e influenciar o presente” (CORTE, 2012, p. 94).

Sao essas interferéncias que foram dando corpo ao moderno, modificando o
antigo, reafirmando o fotégrafo como aquele que organiza a mensagem visual sobre os
sucessos, as mudancgas, as perfeicOes e imperfeicdes produzidas na cidade. Os registros
permitem, também, muitas vezes, referenciar os feitos do poder publico, demonstrando que
compartilhava com as ideias das autoridades, no sentido de exaltar tais acdes, como € o
caso, por exemplo, da imagem (Figura 72) que retrata o pavimento sedimentado no entorno

da Igreja da Catedral.

Dessa paisagem fotografica registrada por Sinésio, podemos comprovar, por meio
das informacgdes grafadas no centro da fotografia, pritica ndo muito comum no atelié
fotografico, que, mesmo sendo possivel observar outros aspectos, o autor pretendia
destacar o prédio bancdrio e ndo outros elementos, dando indicio da informacgdo que
almejava prestar para os proximos habitantes, em uma ideia de que seu registro serviria
para a comprovacao da existéncia do lugar, assim como para resguardar a memoria de uma
dada época. Nas palavras de Pesavento (2008, P. 99), “a imagem pressupde um espectador,
o que faz com que, no momento de sua criacdo, ja se encontre, implicito, um destinatdrio”.
O Banco do Brasil, por ser um empreendimento de grande valor para a cidade e ainda por
representar uma das primeiras agéncias financeiras a ser instalada em Caxias,

provavelmente, tenha sido essa a razio do destaque dado na fotografia.
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Figura 73 - Rua 1° de Agosto / sede da 1* agéncia do Banco do Brasil -
registro década de 1950

7

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

No século XIX, Caxias era uma das cidades maranhense de maior cultivo de
algodado, tornando-se, portanto, na drea de exportacdo desse produto, de fundamental
importancia para toda a regido. Com a grande producdo dessa matéria-prima e, a0 mesmo
tempo, sua capacidade de abastecer a industria europeia, o desenvolvimento economico da
cidade, nesse periodo, trouxe uma fase de ampla efervescéncia para Caxias. O ciclo do
algoddao marcou, entdo, a producdo maranhense até meados do século XX, considerado,
ainda, o produto econdmico mais importante para o Maranhdo, passando a suprir o
mercado. Atualmente, o Estado continua produzindo algoddo, tendo alcancado, nos anos
anteriores, uma grande produtividade em relagdo aos demais estados nordestinos. Mas
Caxias perdeu o seu posto de uma das maiores cidades produtoras de algodao do
Maranhao, por optar por outras produgdes, cuja discussao foge ao interesse da pesquisa.

Dessa forma, selecionamos a fotografia (Figura 74), porque ela narra, de certa
maneira, a histéria da atividade produtiva de Caxias, como também ressalta 0 momento
dureo que a economia caxiense vivenciou, a perspectiva de prosperidade, assim como nos
leva a indagar sobre a mao de obra que desenvolvia o trabalho de plantagdo, sobre o
destino do produto, as causas da interrup¢do da exportacdo para outras terras, sobre o
surgimento das industrias téxteis na cidade e em que medida o fechamento dessas
industrias afetaram o cultivo do produto. Sao questdes que podem ser levantadas a partir
do olhar que damos a imagem, pois a “imagem nao fala por si sé; € necessdrio que as
perguntas sejam feitas” (MAUAD, 2012, p. 51). Sinésio Santos registrou na fotografia um
dos grandes acontecimentos de Caxias: o desfile pela cidade da producdo algodoeira,

festividade que perdurou até medos da década de 1970, quando os produtores festejavam o
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final da colheita e para comemorar o sucesso, saiam pelas avenidas exibindo, em
caminhdes abarrotados, o produto colhido. Podemos observar, ainda, que, mesmo sem
lucros condizentes com seus esforcos, os trabalhadores se regozijavam com o sucesso do
patrdo, resultado da mao de obra barata, aspecto esse que ainda pode ser analisado na

imagem.

A cena mostra os caminhdes enfileirados, seguindo uma das principais avenidas,
via que oferece acesso ao outro lado da cidade, registrando que o percurso do corso nao
ficava restrito apenas ao centro, mas que o festejo abrangeria outras 4reas, em uma
demonstracdo de exibir para a comunidade o sucesso da agricultura algodoeira. Uma vez
que as fotografias seriam disponibilizadas para os interessados do evento, registar
acontecimentos importantes e festas, garantia ao fotégrafo, além do reconhecimento, por
parte do publico, da sua capacidade de mobilizacio para captar o sucesso dos
empreendedores, a aquisicdo de renda financeira para gerir o negdcio, recursos que,

certamente, iam dando destaque ao atelié de sua propriedade.

Figura 74 - Desfile em comemoracao a colheita de algodao
— década de 1960

Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

No sentido de referendar atividades de cunho cultural usufruidas pelos caxienses,
€ bom lembrar que na cidade existiram, até, aproximadamente, a década de 1970, alguns
cinemas, os quais fizeram parte da rotina daqueles de maior poder aquisitivo, espagos esses
que, nos finais de semana levavam criangas, jovens e adultos a assistirem a exibicdo de
dramas, comédias, romances, cuja pratica ficou fora de circulagdo por mais de quarenta

anos, quando do fechamento desses ambientes de entretenimento. O Cine Rex (Figura 75)
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se localizava na Rua Afonso Cunha, em meio a casardes e ao comércio, cujo espaco dava
lugar, também, a sociabilidade, época em que muitas pessoas ali se reuniam ou para fazer
compras ou para desfrutar de outros prazeres que o espaco oferecia, como, além do
cinema, havia o famoso Café Negreiros, lugar propicio para encontros de amigos. A
Afonso Cunha constituia-se, na época, em um lugar de importante e ocupado por
transeuntes. Pesavento (1996, p. 94), ao se referir a diversdo que a rua pode nos oferecer,
afirma que “é um local de passagem, sem diivida, mas também de encontros e trocas. E um
espaco de prazer e uma vitrine imensa e viva, que se contrapde aos objetos imdveis das

vitrines das lojas”.

Figura 75 - Cine Rex — anos 1970 — Rua Afonso Cunha

Tempos depois, j4 sem oferecer as diversdes de antes, o citado endereco ficou,
durante muito tempo, conhecido como Rua das Farmdcias, por ali concentrar uma
expressiva quantidade de farmdcias. Das residéncias, apenas uma restou. No espaco, ja
totalmente modificado, por abrigar, atualmente, lojas e o comércio ambulante de Caxias, a
rua passou a ser conhecida como Cal¢addo da Afonso Cunha, passando a foto a expressar o
centro da cidade vista no século XX.

O Cine Sao Luiz (Figura 76), apesar de sua aparéncia precdria, funcionou até os
anos 1960, ficando também na memoéria dos que apreciavam a arte cinematogrifica. Mais
tarde, no mesmo lugar, foi instalado o Cine Eldorado. Mas, talvez por falta de expectadores
que proporcionassem renda, também foi fechado. O prédio permanece, mas, no recinto,
véarios outros empreendimentos foram abrigados. Nesse caso, as lentes fotograficas de

Sinésio capturaram imagens que preservam as lembrancas de experiéncias vividas pelos
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mais antigos moradores, assim como ddao mostra da existéncia de préticas culturais de uma
época, ainda nos permitindo, com isso, fazer estudo sobre os interesses culturais da
sociedade caxiense nas diversas épocas da existéncia dos cinemas, descrevendo os
momentos de efervescéncia, como também nos levando a indagar os motivos que 0s

levaram ao declinio.

ra 76 - Cine Sédo Luiz — anos 1960

Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

De forma panoramica, as imagens fotogrificas, aos poucos, vdo se constituindo
em uma narrativa visual das memorias da cidade, assim como vao informando sobre as
praticas sociais ocorridas ao longo dos tempos. Para Possamai (2010, p. 216), “as
memdrias ndo materializadas em monumentos ou artefatos culturais sdo aquelas que mais
sofrem com os abusos do esquecimento”, dai a importincia do artefato fotografico para
documentar eventos que, para geracdes posteriores aos acontecimentos, se tornariam
apagados. Assim, esses registros servem de pistas reveladoras de uma época, a0 mesmo

tempo em que representam uma dada realidade.

Essas fotografias sdo artefatos que dispomos para (re) reconstruir a memoria
visual de espagos ja totalmente modificados, alteracdes efetivadas no intento de buscar
alternativas de negdcios para atender a comunidade ou, até mesmo, com o objetivo das
autoridades locais de acompanhar a modernidade. Sdo fotografias que, mesmo o autor ndo
tendo a inten¢@o de preservar identidades, convidam-nos a fazer, por exemplo, a seguinte
indagacdo: Qual a importancia dessas memorias fotograficas para a construcdo da
identidade dos moradores? Na realidade, sdo vérias identidades que essas fotografias

podem evocar, considerando as multiplas lembrancas e memorias que elas guardaram para
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os habitantes. O préprio fotégrafo, talvez, teve a inten¢do de congelar essas imagens para
registrar espacos que ele mesmo queria manter, em uma atitude de preservar, embora
inconsciente, sua identidade com o local. Importa dizer, ainda, que os registros das
transformagdes pelas quais passou a cidade de Caxias foram fundamentais para a
constru¢do histdrica dos espagos tais como se apresentavam no passado, assegurando, com
isso, o cardter documental a eles atribuidos, tendo em vista que a fotografia foi dada a
tarefa de representar a cidade, descrevendo as suas caracteristicas arquitetonicas e seus

habitos.

As lentes de Sinésio registravam a cidade por todos os angulos, como também
todas as comemoracdes. Entre elas estd o desfile de Sete de Setembro, evento que se
cristalizou, entre os moradores, por longas datas, como momento de sociabilidade e
encontro entre estudantes de diferentes institui¢des. A foto seguinte (Figura 77) retrata uma
das principais vias publicas da cidade utilizadas para manifestacdes civicas, por ser a area
que da acesso aos prédios da prefeitura Municipal e a Camara Municipal. A vista da
imagem enfoca, em primeiro plano, o prédio dos Correios, inaugurado em 1956, edificacdo
que foge ao modelo da antiga arquitetura da cidade, adequando o espago ao projeto urbano
de melhoria dos 6rgdos que prestam servigos para a comunidade. Pelo dngulo escolhido,
percebemos que, ao invés de destacar tdo somente o desfile, o fotégrafo ocupa grande parte
da imagem com o prédio dos correios, o que pode dar a ideia de supervalorizacdo do
edificio. Possivelmente, em uma tentativa de valorizar o espaco publico, pois pela
imponéncia do prédio para a época, as pessoas se interessariam em guardar o que retratava
a beleza do lugar mais do que a imagem do desfile, ficando arquivada nos albuns das

familias.

Figura 77 — Rua Desembargador Morato — anos 1970

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.
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A preocupacio do fotégrafo, nesse caso, nos parece que era mostrar a cena urbana
de forma que a mesma permitisse a0 mesmo tempo visualizar um panorama do espaco,
destacando algum aspecto expressivo do entorno. A escolha do que deveria aparecer ou
ndo na imagem estd relacionado a inteng¢do do fotégrafo, que € quem direciona o olhar da
pessoa que observasse a imagem. Outro aspecto a que fotografia nos remete é que o
aglomerado de pessoas nas calcadas para assistir a passagem do desfile, mesmo que de
forma desordenada, dd mostra de caracteristicas comuns das cidades interioranas, como,
por exemplo, vendedores de doces e bolos circulando durante a marcha; funcionarios da
prefeitura levando consigo foguetes, prontos para anunciar, com o estrondo, a entrada de
cada escola na avenida principal do desfile.

Em se tratando desse acontecimento, atualmente, essa data, representa, para
muitos caxienses, ocasido propicia para reivindicar melhorias politicas e sociais. A festa, o
sentimento de civismo, a satisfacdo de usar fardamento de gala ficaram registrados apenas
na imagem, fazendo parte, unicamente, da memoria daqueles que vivenciaram o momento.
Nesse sentido, a fotografia representa, também, um objeto de memdria.

Com um acervo bastante diversificado, Sinésio Santos da Silva conseguiu retratar
diversos aspectos da cidade, como arquitetura, praticas sociais, transformacdes urbanas,
enfim o retrato visual que faz referéncia a um tempo passado. Essa variedade fotogrifica
revela o percurso transitado pelo fotografo em Caxias durante décadas, a intensa atividade
por ele desenvolvida, os indmeros contratos firmados, as relagdes estabelecidas com
grupos sociais os quais lhe permitiram acessar cargos e exercer funcdes, enfim, foi
retratando a cidade intensamente que o autor vislumbrou uma maneira de conseguir
espaco, obter aceitacdo como fotégrafo oficial da cidade, como também manter a
expectativa de expansao financeira. O acesso a esses espacos rompia com 0s possiveis
obstaculos existentes entre o fotdgrafo e a elite local.

E interessante dizer que Sinésio passou por diversos momentos. De acordo com o
que se observa nas cenas por ele capturadas, o fotégrafo inicia sua carreira percorrendo a
cidade para fotografar o cotidiano das pessoas, eventos de rua, enfim, retratando atividades
sem mesmo ser convocado para tal tarefa, exercendo, com isso, a funcdo de colecionador
de memorias. Foi uma busca constante, conseguindo, dessa forma, arquivar em seu acervo
as mais variadas histérias sobre a cidade e seus habitantes, tornando-o conhecido e

reconhecido pelo seu trabalho na regido.
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4 FOTOGRAFANDO FAMILIAS: HOMENS, MULHERES E CRIANCAS NO
CONTEXTO DA SOCIABILIDADE E DA POLITICA

Em se tratando de familia, selecionamos algumas fotografias que se reportam a
reunides, festividades, encontros domésticos ou casuais, as quais, muitas ndo se
encontravam no dominio das familias, o que causou, quando procuradas para identificacao,
alegria, surpresa, admira¢do e, sobretudo, saudosismo. As fotos, que retratam a
sociabilidade, traduzem momentos de harmonia, de convivio, de praticas sociais,
demarcando espagos de trocas da comunidade caxiense. No que se refere a politica,
procuramos refletir, principalmente, sobre a constituicao de redes, estabelecidas ao longo
dos tempos entre as autoridades politicas e a elite caxiense, fato observado nas imagens

que se reportam a eventos politicos locais.

4.1- Retratando sociabilidades privadas e publicas

“A fotografia de familia poderia ser tomada como um equivalente da memdria
coletiva, como a imagem fixada de um tempo que parou” (LEITE, 2001, p. 76). Para abrir
os trabalhos sobre essa tematica trouxemos o fotégrafo Sinésio Santos e a sua familia para
iniciar o capitulo. Sdo imagens conservadas dos idos dos anos 1960, e representam, entre
outros aspectos, a tradicdo de revelar o retrato de familia e manté-lo arquivado como
lembranca do grupo, quer seja no dlbum, quer seja no quadro. Sinésio, nesse ato, passou de
fotégrafo a fotografado (Figura 78), conservando, assim, a memoria de uma familia que,

mais tarde, tornou-se ainda mais numerosa.
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Figura 78 - Sinésio Santos e Familia —
década de 1970

i A AR

Fonte: Acervo Fundo de Meméoria Sinésio Santos.

Esse fotdgrafo, no meio social de uma cidade tal e qual Caxias, era visto como um
profissional que deveria dar conta de registrar todos 0os momentos especiais para as
familias, visto que era raro para estas possuirem equipamentos fotograficos para captar as
suas proprias imagens. Dessa forma, foi a esse homem que captava a imagem da cidade e
seus moradores que coube, durante muitos anos, transitar também no seio familiar,
ajudando a contar a histdria da vida privada dos caxienses de outrora, produzindo imagens
que hoje vemos materializadas nos dlbuns. Sdo fotografias que permitiram perpetuar
momentos € manter viva a memdria dos retratados.

A fotografia de grupos familiares constitui o tipo mais presente na colecido de
Sinésio Santos, talvez porque “a fotografia desempenha um papel simbdlico na legitimagdo
da familia” (LEITE, 2001, p. 37). Vemos que as fotos (Figuras 79-80) foram registradas no
ateli¢ do autor, em uma demonstracdo de que o registro fotogréafico de familia era um ritual
que deveria ser mantido, ainda que nao fosse realizado na residéncia. Pois a fotografia da

familia era considerada um documento essencial tanto para os retratados como para
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geragOes vindouras, visto que sdo memdrias que ligam o passado ao presente, fazendo com
que, mesmo aqueles que ndo participaram da vida dos seus progenitores, conservarao, por
meio dos registros, as narrativas visuais dos grupos aos quais pertenceram e pertencem.
Nesse sentido, vale registrar a importancia dada a fotografia ndo somente pelo solicitante,
como também pelos seus descendentes, considerando que, por meio das imagens,

conseguimos perceber o ciclo continuo das geracoes.

Figura 79 - Foto de familia — década de 1960 Figura 80 - Foto de familia — década de
Ateli€ Sinésio Santos 1960 - Atelié Sinésio Santos.
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Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.  Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

O Trabalho do fotégrafo era considerado de suma importancia, uma vez que para
a producdo desses retratos, o cendrio fotogriafico, como observado anteriormente, muitas
vezes, ficava sob a responsabilidade do autor, tendo em vista que muitas familias iam até o
estidio, a fim de posarem para um registro fotografico, imagens que os faziam manter com
as futuras geracdes um fio que os interligasse, o que proporcionava a tais geragdes um
sentimento de pertenga a familia retratada. “Nés costumavamos ir até o laboratorio do seu
Sinésio para que ele nos fotografasse, nos todos da familia. Era comum as familias fazerem
fotografia 14, ele organizava tudo, deixava tudo perfeito”, afirma a Sra. Lindalva Gabriel*.
As fotos posadas construiam uma narrativa visual de cada familia e grupos, imagens essas

que, ao ficarem perfeitas, eram revertidas em valores, pois mesmo nutrindo prazer pela

profissdo, fotografar, para Sinésio, também era um negocio lucrativo. Com a ajuda dos

40 Funciondria publica, aposentada, antiga moradora da cidade, quem, juntamente com a familia, frequentava
o atelié do fotografo.
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acessorios que compunham o ambiente fotogréfico, as familias desfrutavam de um espaco,
cujo aspecto poderia dar aparéncia residencial e, assim, construiam um arranjo que se
adequasse a cada grupo. Nesse sentido, afirma Adriane Ribeiro em sua tese de doutorado

que

Nesse espago, fotégrafo, cliente, cdmera e uma multiplicidade de acessérios
colaboravam para a producdo do retrato. Manuais, livros e compéndios definiam
a importancia da pose, que resultaria da competéncia do fotégrafo, de sua gama
de artificios e conhecimento. Era ele quem devia calcular o cendrio, a postura e
todos os atributos simbdlicos que forneciam ao cliente a imagem desejada e
reconhecida entre os pares. (RIBEIRO, 2015, p. 56).

Ao montar o atelié, Sinésio passou a ter mais prestigio, pois ter um endereco fixo
proporcionou-lhe, de certa forma, mais notoriedade diante do publico. Ademais, o espaco
podia funcionar como uma espécie de escritério, onde receberia seus clientes e amigos,
igualando-se, dessa forma, aos proprietdrios de comércios ja estabelecidos na cidade. Com
a montagem desse negdcio, mesmo tendo que permanecer trabalhando durante longas
horas, mas o fotégrafo ndo deixou de fazer suas andangas pela cidade, pois ja era tradicao.
Mas, dessa vez, ja com mais liberdade para transitar pelos espagos. Ainda com a presenga
dos ajudantes contratados, Sinésio continuava fotografando nas residéncias, nos clubes,
enfim nos espacos onde era ou ndo convocado. Era uma forma de manter os clientes,
adquirir outros, como também fazer a divulgacdo do atelié. Ir ao Foto Santos, na época,
para ser fotografado representava uma novidade para a populagdo, considerando a
inexisténcia de outros espacos que realizassem o trabalho, como também a possibilidade de
se ver fotografado em espaco que fugisse ao habitual. As propagandas em jornais também
foram estratégias utilizadas para atrair a adesdo dos moradores, até mesmo dos de melhores

condic¢des financeiras, muitos dos quais tiveram suas imagens 14 registradas.

E importante destacar, ainda, que o atelié fotografico de Sinésio Santos, que era
um espaco muito visitado [as pessoas que o frequentavam ndo o faziam apenas para a pose
das fotos em familia ou para fazer fotos para documentos, mas também para olhar as
fotografias expostas], funcionava uma espécie de vitrine, um lugar onde o proprietario
expunha as fotos por ele reveladas, a fim de que as pessoas tivessem a possibilidade, ndo
s6 de avaliar a qualidade de seu trabalho, como também para que ele pudesse mostrar a
variedade de eventos que ele registrava. Era uma maneira de divulgar a sua produgdo
imagética e também de comercializa-la. O comércio era, certamente, um dos principais

motivos da exposi¢do das fotos, pois como o autor vivia de fotografar, ele precisava langar
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mao de diversas estratégias para ativar o movimento financeiro do negdcio e se destacar
entre a categoria. O Cruzeiro, jornal datado de 1958 (Figura 81), editou, por diversas
vezes, o antincio*! que, além de prestar outros informes, enfatizava a existéncia de

mostrudrio no atelié, a fim de chamar a aten¢do da populacgdo local e circunvizinha.

Figura 81 - Antincio no Jornal Cruzeiro

Fonte: Jornal Cruzeiro — junho /1958.

O fotdgrafo manteve em seu acervo muitas imagens como uma comprovagao de
que os familiares desejavam ser retratados seja em casa, no ateli€é ou em qualquer outro
espaco, resguardando imagens de outro tempo. A data reservada para a fotografia no atelié

era considerada importante, pois consistia em um momento que seguia todo um ritual,

4! Transcrigdo do antncio (Figura 81): [...] atende a chamado a domicilio. Faga sua visita ao FOTO
SANTOS, e verificando seu pequeno mostrudrio.



140

cujos atos incluiam a escolha do melhor horério, da roupa, o deslocamento para o estidio,
a pose e, finalmente, a foto. Ir ao estidio para ser fotografado foi um habito que perdurou
até o inicio dos anos 1980 constituindo um periodo de elevado lucro para Sinésio,
considerando ser ele um dos tnicos a realizar o servico na cidade. A partir dessa época, era
mais comum as pessoas irem ao estidio a fim de serem fotografadas para registro

documental. Para Lima e Carvalho, (2015, p. 31),

Os ateli€s fotograficos [...] produziram milhdes de retratos nos mais diferentes
segmentos sociais. O hdbito de retratar a si, ao casal, aos filhos, a familia,
privilégio antes restrito a nobreza e aos comerciantes ricos, tornou-se possivel
com a fotografia, que barateou os custos de sua producdo. (2015, p. 31).

Sinésio procurava oferecer ao cliente, sendo a foto obtida fora ou no interior do
atelié, um cuidado necessdrio para que a familia ficasse satisfeita com o trabalho por ele
realizado, afirmou Valquiria Oliveira. O enquadramento, a disposicdo das pessoas no
espaco, o semblante de cada e a pose eram itens que o fotografo elegia para satisfazer o
retratado, até porque era uma época em que a foto nao poderia ser deletada e refeita, o que
aumentaria os custos. A pose era considerada um item relevante para que as fotografias
fossem bem definidas. Dessa forma, entendemos que posar para ser fotografado fazia parte
de uma regra estabelecida no meio social para que as familias se sentissem representadas e
até mesmo pudessem demonstrar um modelo de grupo familiar a ser conservado, o que
deveria estar explicitado na fotografia: a ideia de uma familia feliz e, sobretudo, unida.
Nesse caso, o trabalho de Sinésio Santos em Caxias foi fundamental para a constituicao
dessa representacdo, haja vista a existéncia, na maioria dos lares caxienses ou no acervo do
fotégrafo, de imagens reveladoras de tal fato. Fotografar familias parecia ser um trabalho
significativo e lucrativo para o fotdgrafo, pois era uma tarefa que levava Sinésio a se
mobilizar, no sentido deixar tudo em ordem para agradar os retratados, o que estreitava,
cada vez mais, sua relacdo com o grupo familial, resultando na fama e no prestigio que

viria a adquirir com essa aproximacao. Turazzi nos informa que:

O tempo de exposi¢do numa fotografia ndo pode ser visto como um mero dado
técnico, configurando-se como um dado sociolégico e histérico, pois o tempo de
exposicdo é também o tempo social necessdrio para que o individuo represente o
seu papel num determinado cendrio, onde a composi¢do desse espaco e a

captagdo desse momento sdo atributos especiais do fotégrafo. (TURAZZI, 1995,
p-14).
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Figura 82 - Familia- 4rea rural — década de 1970 Figura 83 - Cena rural de familia - década de
1970

Fonte: Sinésio Santos: a cidade e os olhos (2018). Fonte: Sinésio Santos: a cidade e os olhos (2018).

A histérica camera fotografica de Sinésio Santos também enquadrou a imagem de
andnimos, pessoas simples, pobres, de origem semelhante a dele. Parece ser uma tentativa
de tornar visiveis os mais humildes. Como cronista visual, Sinésio testemunhou e registrou
o cotidiano de diversas pessoas da localidade, ndo sé daquelas pertencentes a classes
sociais mais abastadas, como também das que ndo podiam ou ndo iam ao estidio para
deixar-se fotografar. Isso permitia que populares pudessem ver um dado momento das suas
vidas eternizado. Ao transitar por varios locais, Sinésio buscava também alcancar a sua
popularidade, a0 mesmo tempo em que ia sendo reconhecido em outros espacos. Registrar
e guardar a memoria desses grupos mais humildes propiciava a ele notoriedade e mostra da
sua relacdo com pessoas de todos os niveis sociais. S@0 observacdes que podem ser

evidenciadas nas imagens acima (Figuras 82 e 83).

De acordo com Leite, (2001, p. 87), em seus apontamentos sobre retratos de
familia, “a fotografia € utilizada para reforcar a integracao do grupo familial, reafirmando
o sentimento que tem de si e de sua unidade, tanto tirar as fotografias, como conserva-las
ou contemplé-las emprestam a fotografia de familia o teor de ritual de culto doméstico”.
Nesse sentido, as fotografias dos nicleos familiares de Caxias fizeram parte da rotina dos
grupos, quer seja em momentos festivos ou ndo. O fato € que a presenca do fotégrafo nas
residéncias sinalizava para um momento em que a familia desejava reafirmar a sua
existéncia no meio ao qual pertencia, assim como registrar a sua representatividade na
cidade e demonstrar os seus lagos familiares, esbocando a ideia de reforcar a sua relagdo
identitdria. Para tanto, tudo isso dependia do olhar confiante que Sinésio lancava sobre o

2

fotografado, o olhar de um observador sincronizado com a imagem que pretendia captar. E



142

interessante frisar, também, que € na maneira que se postava o fotografado, assim como no
seu olhar atento no momento do clique € que se tornava possivel perceber a relagdo de
confianca estabelecida entre o fotégrafo e as pessoas por ele fotografadas. Nesse sentido,
Persichetti (2013, p. 158), ao falar da fascinag¢do e da seducdo do retrato, afirma que tal
artefato “ainda que seja da pintura ou da fotografia, € a sintese do encontro de olhares entre
um produtor de imagens e um ser que se deixa “imortalizar” pelas pinceladas ou pelas
lentes. Uma troca entre objetividade e subjetividade e a vontade de ver e ser visto”.

Corroborando com o exposto, Fabris (2004), afirma que o retrato

Contribui para a afirma¢do moderna do individuo, na medida em que participa da
configuracio de sua identidade como identidade social. Todo retrato é
simultaneamente um ator social e um ato de sociabilidade: nos diversos
momentos de sua histéria obedece a determinadas normas de representacdo que
regem as modalidades de figuracdo do modelo, a ostentacdo que ele faz de si
mesmo e as multiplas percepgdes simbolicas suscitadas no intercimbio social. O
modelo oferece a objetiva ndo apenas seu corpo, mas igualmente sua maneira de
conceber o espago material e social, inserindo-se em uma rede de relacdes

2

complexas, das quais o retrato ¢ um dos emblemas mais significativos.
(FABRIS, 2004, p. 38).

Da colecdo encontrada no acervo fotografico de Sinésio Santos, muitas delas sdo
registros de familia em suas residéncias, as quais a maioria foi capturada até os anos 1980.
No que se pode perceber, a maioria das fotografias registradas nas residéncias eram de
pessoas de melhor poder aquisitivo, visto serem aquelas que, além de poderem pagar pelos
servigos, porque em domicilio o servico se tornava mais caro, normalmente eram as que
mais promoviam encontros familiares, assim como, possivelmente, mais se preocupavam
em manter sempre ativa a ideia de unido familiar, de guardar para a posterioridade
lembrancas de momentos de interagdo, enfim de arquivar um cendrio de familia bem
estruturada. Sdo imagens que, quando gravadas na propria residéncia, a cena se torna mais

pessoal e afetiva.

E interessante reconhecer ainda que alguns nicleos familiares de classe média, as
vezes, mesmo que em pequena propor¢do, iam ao ateli€ para serem fotografados, mas ao
convidar o fotégrafo para fazer as imagens nos espacos residenciais, mostravam que ja
mantinham certa confianca no trabalho dele. Entretanto, ¢ bom dizer que o estidio de
Sinésio era frequentado, sobretudo, pelas familias com baixo poder econdmico, visto que
para essas era mais apropriado, considerando que 14 o cendrio ja estava pronto para recebé-
las, e para fazer o registro desejado, sem precisarem se preocupar com a preparacdo do

panorama visual. Essa era uma forma de atrair clientes. Se a familia ndo convocava o
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fotografo, porque ndo queria ou porque nao podia, para a captura de cenas fotograficas no
espaco doméstico, Sinésio oferecia outras possibilidades: o ateli€ ou, até mesmo ia a outros
espacos, como: pracas e clubes. Para ele ndo bastava possuir um ateli€ para dar conta de
toda clientela, era preciso ir ao encontro do publico para realizar o seu trabalho,

garantindo, dessa forma, o seu reconhecimento.

Talvez pelo facil acesso aos equipamentos fotograficos, a partir dos anos 1980,
muitas familias j4 faziam suas proprias fotografias, deixando de incumbir o fotdgrafo para
desempenhar tal fung@o. Procuramos inserir abaixo uma cole¢dao de fotografias (Figuras
84-89) que, para algumas pessoas, somente serd possivel retornar ao tempo, considerando a
existéncia desses registros arquivados pelo fotégrafo, pois sd@o consideradas as unicas
lembrangas que guardaram um tempo e marcaram um passado que merece ser (re)
lembrado, dai entendermos como um dos aspectos que revela a importancia do acervo do

autor.

O vasto conjunto de fotografias deixado por Sinésio € percebido pelos caxienses
como suporte de memdria, por ser a imagem fotografica um artefato capaz de se manter
fiel ao tempo do registro, servindo para fazer referéncia ao passado e auxiliar o presente.
Virios sdo os aspectos que colaboraram para a manutencdo do hébito de tirar fotografias de

familia, dentre eles, Miriam Leite, em Retratos de Familia, destaca o seguinte:

A protegdo contra o tempo, que torna a fotografia um substituto mégico de que o
tempo destruiu; a comunicagio com os outros e a expressdo de sentimento; a
auto identificacdo, o prestigio social conquistado pela proeza técnica, pela
realizag@o pessoal ou pela despesa ostentatdria; a distragdo e/ou jogo a evocagdo
da memoria evanescente. (LEITE, 2001, p. 87).

Figura 84- Foto de familia — década de 1950  Figura 85- Foto de familia — década de 1970
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Fonte: Acervo fotografico Sinésio Santos.
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Figura 87 - Foto de familia — década de 1960

.
Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio Santos.

Figura 88 - Foto de Familia Aratjo Figura 89 - Foto de Familia Araudjo —
década de 1960 ] _ — década de 1970

B

Fonte: Album fotogréfico da Familia Aratjo.

Dentre as fotografias acima mencionadas, € interessante enfatizar o modo como,
na maioria delas, as familias estdo posicionadas, a presenca de mulheres sentadas ao
centro, rodeadas pelos familiares, fato que nos revela o modo de organizacdo da sociedade
local, em que se d4 destaque a figura feminina de mais idade. Essa organizacdo, talvez,
reflita, ainda, o desejo de demonstrar preocupacdo em construir a imagem de
respeitabilidade e consideracdo pela presenca matriarcal no seio familiar, fato que pode ser

depreendido do enquadramento central dessas pessoas nas imagens datadas dos anos 1950-
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1970. Outro aspecto curioso € a seriedade nos rostos dos fotografados, a pose acompanha
um olhar sério. Seria essa forma considerada um padrio fotografico da época ou, a
expressdo de cada um, simplesmente, revela um indicio do direcionamento dado pelo
fotégrafo no momento do clique? Talvez, essas caracteristicas sejam atributos de fotos
posadas para serem exibidas como testemunhas de um grupo coeso. A unido do grupo
familiar, como também a sua amplitude eram fatores determinantes para demonstrar o
prestigio que cada familia mantinha. Uma vez que o patriarca e/ou matriarca conseguia
reunir um ndmero expressivo de membros da familia para juntos serem fotografados podia
dar a entender que ali se encontrava uma familia unida e ainda destacar a autoridade

mantida pelo (a) dirigente.

Algumas familias ndo iam ao ateli€ do fotégrafo Sinésio Santos para fazerem os
seus registros, como também nao tinham o hébito de convocd-lo em suas residéncias,
exclusivamente, para tal trabalho, conforme as apresentadas anteriormente. Muitas vezes
Sinésio era convidado para tais registros apenas nas festas de aniversdrios e casamentos,
visto que, como costumavam realizar tais comemoracgdes, aguardavam essas festividades
para capturar a foto de todos reunidos. Em outros momentos, quando encontravam o
fotégrafo, ocasionalmente, ou em clubes, aproveitavam, também, para serem fotografadas
e, assim, manter a tradicdo do retrato de familia, “por meio de fotos, cada familia constréi
uma cronica visual de si mesma — um conjunto portétil de imagens que da testemunho de

sua coesdao”. (SONTAG, 2004, p. 19).

Esse tipo de registro ndo possuia a mesma formalidade das fotos previamente
agendadas, até porque faltava o cendrio preparado para o momento, quer fosse em casa ou
no estudio, organizacdo essa que pode ser observada nas fotos anteriormente expostas
(Figuras 84-89), em que todos se encontram postados de olhar fixo no fotdgrafo,
aguardando o tdo conhecido “olha o passarinho!”, diferentemente do estilo dos
fotografados de maneira informal. Embora alguns registros ndo se constituissem em fotos
cujas imagens demonstrassem certa formalidade, elas ndo perdiam o seu cardter de narrar

um momento familiar, o qual seria mantido para a posterioridade. Segundo Leite,

a fotografia € resultante de uma escolha, de uma ocasido ou de um aspecto das
relagdes da familia que, habitualmente, vem a afirmar a continuidade e a
integragcdo do grupo doméstico. A maioria delas representa grupos de pessoas e
muitas incluem criangas, ou diversas geragdes, captando a imagem da linhagem,
as vezes, com grande solenidade. (LEITE, 2001, p. 95).
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A partir dessas consideracdes, apresentamos a seguir fotografias (Figuras 90-93)

que, tendo em vista as suas configuracdes, ilustram o exposto.

Figura 90 - Foto de Familia— década de 1980  Figura 91 - Foto da Familia Chaves—
décadade 1970

L

Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio Santos. Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio Santos.

Figura 92 - Foto da Familia Siméo Figura 93 - Foto da Familia Torres

Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos. ~ Fonte: Acervo Fundo de Memdria Sinésio Santos.

As cerimOnias de casamento se constituiam em uma das principais oportunidades
para o registro das fotos de familia, pois, além de ser um momento em que, normalmente, a
maior parte das pessoas pertencentes ao grupo familiar se encontrarem reunidas, o cenério
estava ornamentado de forma adequada para registrar a linhagem, assim como as pessoas

se encontravam com trajes propicios para a ocasido. Todos esses fatores, somados a
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possibilidade de tornar publicas as relacdes que os familiares dos nubentes estabeleciam
entre si, legitimavam a posi¢do de destaque social que os fotografados representavam na
sociedade, como também propiciava a exibi¢do da vida privada dos anfitrides para a

sociedade.

Assim, de acordo com Ciavatta (2008, p. 56) “as fotografias de familia t€ém dois
usos bdsicos: o culto e/ou exibicao, o que pode ser lido também como promog¢ao do grupo
social que se fotografa”. Entretanto, ¢ bom lembrar que, nesse caso, a promo¢ao nao seria
apenas do fotografado, uma vez que fotografar esses grupos, conforme ja afirmado
anteriormente, promoveria, ainda, a ascensdo social do fotdgrafo, tendo em vista que sdo
grupos pertencentes a elite local e, portanto, com vasta participacdo na sociedade, o que
também o elevaria a categoria de profissional renomado. Considerando o exposto, o
desempenho do fotégrafo era fundamental para tornar essas questdes visiveis aos olhos dos
outros, visto que esse teria a funcio de eternizar, por meio das imagens por ele reveladas,
um momento que, possivelmente, marcaria a historia de muitas familias caxiense, pois, por

meio de seu trabalho, estaria gravado um momento significativo da vida familiar.

Conforme afirma Bourdieu (2006), a fotografia tem a funcio de

eternizar e solenizar estes momentos intensos da vida social, em que o grupo
reafirma a sua unidade. No caso dos casamentos, por exemplo, a imagem que
fixa para sempre o grupo reunido, ou melhor, a reunido de dois grupos, inscreve-
se de forma necessdria num ritual cuja funcdo é a de consagrar, ou seja,
sancionar e santificar a unido entre dois grupos através da unido de dois
individuos. (BOURDIEU, 2006, p. 32).

Uma preocupacdo de Sinésio era envelopar e arquivar todos os negativos
fotograficos dessas cerimonias, separando-os por nicleo familiar, em uma demonstra¢ao
do cuidado e da importancia que dava a cada trabalho realizado, tendo em vista que, muitas
vezes, os familiares, ao transcorrerem alguns anos, retornavam em busca de seus retratos,
ou porque se perderam ou foram doados para amigos ou, até mesmo, porque foram
retirados dos seus dlbuns por alguém que esteve presente no evento e gostaria de guarda-lo
como lembranca. Havia, ainda, os casos em que algumas familias encomendavam varias
copias, quando bem posadas, para envid-las, como recordagdo, aqueles que nao tiveram a
oportunidade de estar presentes no evento, o que podia revelar o desejo de externar para os
ausentes o requinte oferecido pela familia. Assim, “os retratos sdo objetos de exibicdo e
distribuicao entre convidados e parentes que ndo puderam comparecer. [...] Existe uma

preocupacdo que nao € s6 dos noivos, mas da familia [...] de produzir um espetaculo para
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ser apreciado por todos os conhecidos”. (LEITE, 2001, p. 119 el25). Essas ocorréncias
eram lucrativas para o fotégrafo, uma vez que lhe rendiam mais recursos, dai, talvez, além
de guardar a memoria, seria um dos motivos que o levava a se preocupar em manté-los em
seu arquivo, pois poderia ser util, ndo apenas para os familiares, mas para o seu

empreendimento que os reproduziria posteriormente.

A fotografia a seguir (Figura 94) retrata a recep¢do aos convidados do enlace
matrimonial do casal Santos Gabriel na residéncia da familia da noiva, testemunhando que
a celebracdo se concretizou, demonstrando que a comemoragao indica que o casal recebeu
as béncdos dos familiares, “comemorar as conquistas de individuos tidos como membros
da familia € o uso mais antigo da fotografia [...] a foto de casamento foi uma parte da
cerimoOnia tanto quanto as féormulas verbais prescritas. As cameras acompanham a vida da

familia” (SONTAG, 2004, p. 19).

Figura 94 - Recém-casados ladeados pela familia — década de 1960

7

iy

Fonte: Album fotografico da Familia Santos Gabriel.

Assim, foi possivel percebemos que Sinésio Santos fotografou as familias
caxienses nos mais variados espacos: em casa, no ateli€, na rua, nos clubes, nas festas
publicas e privadas, enfim, conseguiu delinear, por meio da fotografia, percursos,
comportamentos e relagdes sociais de determinadas familias, colaborando para revelar a
representatividade de um grupo, manter sua identidade, como também para (re)ativar a
memoria. Contudo, € interessante esclarecer que a atuacdo do fotdgrafo, para além da
relevancia que teve para as familias caxienses, as quais usufruiram dos trabalhos que

realizava, teve importancia, sobretudo, para o profissional, que, utilizando-se de sua obra,
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conseguiu amenizar as distdncias sociais € o0 preconceito que poderia existir,

estabelecendo, com isso, vinculos com a cidade.

O estddio Foto Santos de propriedade de Sinésio Santos j4 era bastante requisitado
desde o periodo da sua inaugura¢do no final dos anos 1950. Todos os eventos sociais, para
serem devidamente registrados e, posteriormente, lembrados, precisavam passar pelo
reconhecimento de Sinésio. O publico caxiense ja mantinha uma relagdo estreita com o
fotégrafo, ou melhor, com o trabalho do fotdgrafo. Suas realizacdes fotogréficas sdo
testemunhas de que as atividades por ele desempenhadas deram conta de evidenciar as

diversas formas de sociabilidade mantidas em Caxias.

Flagrar grupos de pessoas nas pracas, em locais destinados a passeios de casais e
a sociabilidade dos mais elitizados da época ou nas reunides sociais de amigos ou, ainda,
nos encontros com figuras importantes em momentos festivos e também nas
comemoragdes residenciais, por exemplo, constituia-se em um importante espaco de
trabalho para um fotégrafo. Preocupado em registrar cada momento de civilidade em todos
os contextos caxienses, Sinésio Santos dava a fotografia um cardter memorialistico, como
também documental, uma vez que as pessoas buscavam nas fotografias um meio de
concretizar, através da narrativa visual, determinados momentos € acontecimentos vistos
como importantes nas suas relagdes sociais. Segundo Leite (2001, p. 75), “a fotografia
permitiu que quase toda gente — ndo sé os mais abastados — pudesse se transformar num
objeto-imagem, ou numa série sucessiva de imagens”. Elas formaram, ao mesmo tempo,
um conjunto de declaragdes sobre o comportamento, os hébitos, as condi¢des econdmicas e
o modo de vida da sociedade local, visto que muitos desses registros evidenciaram diversas
situagcdes, nao destacando apenas os momentos de formalidade, aqueles considerados

cerimoniosos, mas também os de natureza informal.

“Na virada do século XIX para o século XX, a fotografia no Brasil ja se
apresentava diversificada, ampliando seu campo de atuagdo, integrando o cotidiano da
sociedade, através dos retratos sociais e de familiares (RIBEIRO, 2015, p. 57). O circuito
de sociabilidade informal (Figuras 95-96) se atrelava as relacdes que determinados grupos
Jj4 mantinham entre si, os quais poderiam fazer parte do cotidiano dos seus membros,
resultando em encontros ocasionais ou nao, em bares, clubes ou qualquer outro ambiente
possivel de interacdo social, o que fazia o fotégrafo estar sempre a postos, com sua

maquina em punho. Nesse aspecto, € interessante perguntar se tais fotografias, realmente,
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revelavam o cotidiano dessa sociedade ou se eram meras reproducdes dos desejos dos
fotografados para forjar harmonia e civilidade. Esses eram os requisitos impostos, de
maneira inconsciente, pela sociedade, o que levaria tais grupos a quererem mostrar como
se relacionavam e se movimentam nos espacos de interagdo social, sendo uma maneira dos
sujeitos se auto representarem. Dessa forma, a fotografia permitia refletir sobre as

representacoes desses grupos na sociedade, fato intermediado pela atuagdo do fotdgrafo.

Figura 95 - Grupos de amigos e familiares - década de 1970

Fonte: Acervo fotografico Sinésio Santos.

Figura 96: Grupos de amigos em balnedrio

_..‘1\" e

Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio Santos.
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A foto a seguir (Figura 97) registra casais na Praca Gongalves Dias. Este era um
dos espacos de sociabilidade da cidade mais frequentados na época em que os encontros de
amigos, de jovens e de pares pretendentes a namoro, ou ja namorando ocorriam
cotidianamente. Portanto, a presenga de Sinésio no referido espaco passou a ser habitual, a
fim de captar imagens que interessasse aos frequentadores. Embora a foto fosse feita
ocasionalmente e fora do seu atelié, o fotdgrafo demonstrava a mesma preocupacio com a
qualidade das imagens, cuidando para que os fotografados e o ambiente mantivessem
sintonia, de forma a dar ao local escolhido a melhor visibilidade possivel, privilegiando,
assim, os casais. As poses das imagens, associadas a elegincia, eram as formas que os
fotografados buscavam para serem representados no meio social a que pertenciam. A
fotografia, portanto, possuia um importante papel como meio de expressdo social e como

divulgadora de préticas de um dado momento.

Figura 97 - Casais na Praca Gongalves Dias
— década de 1970

\

Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Outras fotos (Figuras 98-99) registram a presenca, em Caxias, de personalidades
do meio artistico, quando das suas vindas para encontros, apresentacdo de shows ou

N

passeio. No primeiro caso, fazemos referéncia a cantora mineira, Cldudia Barroso e a
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tantos outros artistas; no segundo, aos atores globais Tarcisio Meira e Gloria Meneses, por

~ 9

possuirem amigos na “Princesa do Sertdo” (Caxias), aproveitaram as férias para visita-los.
O que as fotos nos revelam € a vasta liberdade que Sinésio possuia para transitar, tanto nos
ambientes publicos como particulares, a fim de registrar as pessoas nos lugares por onde
circulavam. A liberdade para adentrar nos espacos e fotografar os eventos de natureza
publica ou privada foi algo adquirido, ao longo dos anos, por meio dos resultados do
trabalho que Sinésio foi desenvolvendo, atividade essa que agradou e conquistou a
confianca, principalmente, da elite caxiense, publico que, por ter mais recurso, utilizava,

com mais frequéncia, dos servigos do fotdgrafo. Fazer um trabalho de qualidade para

agradar os usudrios era fundamental para tornar sua tarefa rendosa.

A foto da visita dos atores (Figura 99), por exemplo, foi feita em ambiente
familiar, momento em que os amigos aproveitaram para confraternizar, o que mostra a
intimidade e confiabilidade que os familiares mantinham com o fotégrafo, pois mesmo ndo
sendo celebracdo de aniversdrio ou casamento, eventos 0s quais costumava ser chamado
para fazer os registros, Sinésio se fazia presente e compunha a narrativa visual desses
acontecimentos sociais. D. Lila, membro da familia, que recebeu o famoso casal, em
relato, informou que ele costumava frequentar a sua casa, dada a relagdo que ele manteve
com o tio da anfitrid, que também fotografava e ensinou muito sobre o oficio a Sinésio.
“Ele sempre teve livre acesso, bastava saber de alguma reunido, alguma visita, quer fosse
festa ou ndo, ele se fazia presente e ai ninguém se preocupava, estava registrado”, afirmou
Lila. Dessa forma, seguem, a titulo de corroborar com o exposto, momentos flagrados pelo
fotografo durante suas andangas com o olhar atento para registrar moradores, visitantes e

familiares em momentos de sociabilidade, quer seja de natureza publica ou reservada.

Figura 98 - Cantora ladeada por caxienses Figura 99 — Casal global em visita a Caxias
década - 1970 Residéncia da Familia Frazdo - 1976

et ﬂ' >

emoria Sinésio.

Fonte: Acro Fundo de M
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Fotografias de eventos sociais e de cunho interativo, como festa de formatura ou
comemoracgOes em residéncias como aniversdrios, batizados, primeira comunhdo, que
aconteciam em escolas, balnedrios ou campos de futebol também eram uma constante entre
os registros de Sinésio Santos. Os clubes ainda se mantinham como um dos espagos mais
propicios para a realizacdo de momentos de sociabilidade, sendo, ainda, a forma mais
comum de interacdo, principalmente, entre os pequenos grupos de amigos, sobretudo, no
meio urbano de pequenas e médias cidades como Caxias. Com o intuito de materializar
esses momentos, Sinésio ndo descansava a sua mdaquina, ele se fazia presente nas mais
variadas ocasides. Onde quer que o publico estivesse reunido para toda e qualquer
celebracdo, 14 estava o fotdgrafo. As fotografias que apresentamos a seguir se referem a
algumas das diversas formas de registro relacionado a momentos de interagdo social, as

quais encontramos em seu arquivo.

Figura 100 - Festa de Primeira Comunhdo — Residéncia do Sr. Zezito Aradjo

Fonte: Album fotogréfico da Familia Aratjo.

A primeira fotografia (Figura 100) foi registrada em residéncia particular, espaco
também destinado a sociabilidade e onde, nesse caso, foi comemorada a Primeira
Comunhao de criancas, membros da familia anfitria, celebragdo essa que contava com um
grande nimero de convidados, o que evidencia tanto a importancia dada a esse ato
religioso, como também a ideia de reunir, ndo apenas os familiares, mas também um
momento de celebrar com outros membros da sociedade. E importante observarmos que tal
fotografia, mesmo apresentando-se como um registro em residéncia particular, mostrava a
sua formalidade, uma vez que, da mesma forma que os adultos se postavam diante das

cameras em eventos sociais, as criangas também seguiam a mesma postura, mantendo o
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olhar fixo no fotdgrafo, sem se desprenderem do objetivo do registro: congelar o momento
para posterioridade, esse trabalho de organizagdo era guiado pelo esfor¢co de Sinésio em

manter todos em igual padrdo no minuto do clique.

Essa mesma atitude de organizagdo € observada na segunda imagem (Figura 101),
em que as alunas se reuniram para comemorar a conclusdo de mais um ano letivo. Embora
a ocasido se refira a um encontro festivo, portanto, de sociabilidade, requeria o uso do
uniforme para simbolizar a importancia que a escola representava na vida de cada uma,
como também expressar o desejo que todas tinham em manter guardada a lembranca de
uma longa caminhada que realizaram juntas e na mesma instituicdo. Observamos nessa
imagem um aspecto especifico de organizacdo, que foi a escolha do local para o registro.
Ele € um aspecto que necessita a intervencdo do fotégrafo, a fim de que atendesse ao
objetivo do momento. O grupo foi acomodado nos degraus da cal¢ada, de modo que todos
pudessem ser visualizados, de forma a alcancar o resultado que a ocasido requeria,
destacando-se, ainda, a presenca dos professores, personalidades fundamentais na trajetoria

escolar das alunas.

z.

E interessante falarmos da importancia que a clientela dispensava ao fotdégrafo,
visto que, para agradar a todos, estava sempre buscando construir uma imagem fotografica
favoravel a sociedade caxiense da época. Havia sempre a preocupacdo em posicionar os
fotografados de maneira a nao perder a foto, uma vez que ndo era possivel apagar. “Nas
festas da escola, ele logo ficava sabendo e chegava cedo. [...] ele organizava a posi¢ao de

todo mundo, [...], ele ndo perdia uma foto”, afirmou Valquiria Oliveira.
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Figura 101 - Alunas do Colégio Sao José — década de 1960

Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio Santos.

Toda essa organizacdo para o momento da pose nos indica que o registro
fotografico era de grande importancia, ndo apenas para o grupo, mas também para cada
pessoa de forma isolada, pois uma vez fotografado juntamente com outros, em momentos
de sociabilidade, comprovava a sua participagdo em determinado meio social, dando uma
referéncia de cada sujeito presente na fotografia, o que era revelado pela imagem. Nesse

sentido, afirma Fabris que

Cada grupo proporciona um contexto identitdrio para os individuos,
condicionado a auto-apresentacdo de um a presenca dos outros. Ao integrar um
grupo, o individuo partilha uma nocao de identidade bem mais ampla do que
aquela do ser isolado, pois as relacdes mutuas estabelecem as normas de
significagdo e os equilibrios que serdo transpostos para a fotografia. (FABRIS,
2004, p. 52).

A presencga de Sinésio Santos com sua maquina fotografica em todos os ambientes
suscitava entre os presentes uma constante movimenta¢do, uma preparacao para um ritual
que estava prestes a iniciar, um olhar fixo em direcao ao fotdgrafo, aguardando o momento
de ser clicado, até porque a foto seria feita, ainda que ndo fosse solicitada e,
posteriormente, vendida. Nesse caso, as pessoas desejavam comprar uma imagem em que
estivessem bem representadas. Fotografar era o seu ganha pao, dai a necessidade de estar
sempre a postos para o trabalho. Ele carregava seu equipamento fotografico,
cotidianamente, pelos clubes, campos de futebol, celebracdes particulares, civis, militares e
religiosas, enfim, por todos os lugares. Transportava o seu mais precioso objeto, a fim de,

com ele, além de ganhar o seu sustento, captar as imagens que serviriam para testemunhar
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um acontecimento ou uma época, servir como suporte de memoria ou, até mesmo,
representar a sociedade caxiense, registrando os momentos e espacos de sociabilidade
local, focando tanto a individualidade como a coletividade. No caso das fotos a seguir
(Figuras 102-103), para a ocorréncia do registro, a iniciativa, normalmente, ocorria sem a
solicitacdo prévia dos fotografados. Nesses acontecimentos, fotdégrafo e fotografados ja
mantinham uma certa cumplicidade que fazia com que os jogadores se posicionassem sem
necessitar da intervenc¢do do fotégrafo para a organizacdo do grupo, obedecendo a um
padriao fotogréfico socialmente estabelecido para esse grupo.

Eis o campo de futebol como mais um local de sociabilidade, cujos registros sdao
referenciados no acervo de Sinésio Santos. Eles retratam a relacdo amistosa e de
comemoracdo demonstrada pelos jogadores, amigos e familiares, dando a conhecer os
diferentes cendrios onde € possivel a realizacdo de atividades de cardter interativo,
servindo, ainda, como suporte de memoria do grupo. Nesse sentido, afirma Ribeiro (2015,
p. 60) “as imagens podem servir como suporte de memoria coletiva por registrar cenas de
um tempo continnum, que podem ser transportadas para outros tempos em uma relagdo que

mistura passado-presente”.

Figura 102 - Time de futebol — década de 1980
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Fonte: Acervo Fundo de Memdria Sinésio Santos.
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Figura 103 - Time de futebol — década de 1970

Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Figura 104 - Time de futebol — década de 1970

A

Font a Sinésio Santos.

A sociabilidade nos campos de futebol foi amplamente registrada por Sinésio
Santos. Em sua documentacdo fotografica, selecionamos, além dos temas ja apresentados,
uma quantidade expressiva de fotografias de jogadores em quadra esportiva, fato que nos
revela a presenga constante do fotégrafo, ndo apenas para produzir a lembranca do
momento, mas também publicizar e, sobretudo, legitimar a histéria, por meio das imagens
da realizacdo da partida, pois “a fotografia oferece o melhor meio para participar
(indiretamente) da histéria” (FABRIS, 1998, p. 46). Pelas fotografias do evento, datadas

desde os anos 1970, verificamos a presenca de familiares bem trajados ao lado dos
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desportistas, em uma demonstra¢do de que o futebol se configura como um acontecimento
de grande importancia também para os familiares, e, portanto, uma festividade de interacdo

social.

Conforme ja abordado, essa temética fotografica foi bastante intensa no acervo do
autor, trabalho que, além de prover certa rentabilidade ao atelié do fotdgrafo, colaborou
com a manutencdo de vinculos com essa categoria, relacdo essa estabelecida, a partir das
suas idas ao campo para, na realidade, ndo somente assistir ao jogo, mas desenvolver o seu
oficio de fotégrafo. Era também um espago que, talvez, por ser aberto a todos, o fotégrafo
se identificava com o ambiente, facilitando a sua relacdo com os integrantes dos times.
Sdo fotografias de outro espaco social, diferente dos clubes dancantes e residéncias
familiares, mas que, também, gerava proventos e, portanto, havia grande interesse, por
parte do fotégrafo, em atender as expectativas desse publico. Essas imagens também
funcionavam como meio de divulgacdo dos times. A respeito do exposto, Amadeu Viana

afirma o seguinte:

O Sinésio fotografava tudo [...] quando era dia de domingo ele ia nas igrejas,
nas pragas, no campo de futebol bater retrato. Ele s6 ndo era jogador, mas
gostava de ir 14 [...]. Rapaz, ele ganhava um dinheirinho bom tirando foto no
campo. Todo mundo queria pra mandar pra fora, pros conhecidos,
principalmente quando ganhavam a partida”. (Depoimento de Amadeu Viana,
2017)

Analisando tais fotografias, procuramos (re)construir historicamente as memarias
contidas no arquivo fotografico do autor, cujas imagens, estabelecem conexdo com os
eventos vivenciados pelos fotografados, funcionando como um recurso que aguca as
lembrancas nao apenas dos retratados, como também de outros que, de alguma maneira,
fizeram parte da histéria de vida desses sujeitos, como é o caso de Dalva Maciel de
Oliveira*?, quem, ao visualizar a fotografia (Figura 104), durante a exposicio fotogrifica
por nos realizada, sentiu-se profundamente emocionada e admirada, quando exclamou:
“Olha, o goleiro desta foto que estd acima do garotinho era meu cunhado que morreu no
campo, em 1972, apds defender uma bola e bater a cabeca na trave. Acabei de enviar essa
foto para o meu esposo que o reconheceu. Esse time € o Ferroviario.” (Dalva Maciel de

Oliveira, 2018).

42 Professora, funciondria do Museu da Balaiada em Caxias. Entrevista realizada em 06 de junho de 2018.
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4.2 — A vida politica nos cliques de Sinésio

Nosso olhar sobre a vida politica em Caxias ao longo do periodo estudado, 1950 —
1990 permite destacarmos a presenca constante de conhecidos proceres politicos na nossa
cidade. Muitas dessas imagens, conforme se podem observar nas fotos, dao pistas sobre os
diversos governos municipais e suas relacdes com as esferas do poder estadual e federal,
como também com a classe mais abastada de Caxias. As imagens registram a unido dos
partidos, seus atores principais € 0s grupos aos quais se ligam em épocas determinadas.
Sinésio, como fotégrafo, conseguiu construir algumas narrativas imagéticas dos arranjos

politicos estabelecidos entre as esferas governamentais da cidade.

A fotografia a seguir (Figura 105), por exemplo, revela as relagdes mantidas entre
governo federal, estadual e municipal na década de 1960, época da visita do entdo
Presidente Castelo Branco a Caxias, com o intuito de manter alianga com os dirigentes. Foi
o periodo pds-golpe civil-militar de 1964, quando o pais foi governado por militares,
estando a frente do governo naquele momento o Marechal Humberto de Alencar Castelo
Branco. Ele recebeu apoio do Governador do Estado, José Sarney, e do entdo prefeito de
Caxias, Aluizio de Abreu Lobo*, ambos comungando dos mesmos ideais e partido politico
do Presidente da Republica, a Alianca Renovadora Nacional-ARENA. No que tange aos
registros desses acontecimentos politicos, € importante ressaltar que, ao documentar tais
acoes, Sinésio Santos fornece uma gama de informacdes necessdrias para o entendimento
e/ou conhecimentos de fatos ocorridos em um dado tempo e que, no momento atual, se
encontram esquecidos pela sociedade. Por exemplo, encontramos grupos politicos e sociais
que tiveram representatividade para uma comunidade, e outros que nao tendo tido uma
participacdo efetiva, no governo ou na oposicdo, fizeram parte da histdria politica da

regido.

43 Foi prefeito de Caxias de 1966 a 1970/ de 1977 a 1983
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Figura 105 - Presidente Castelo Branco, Governador
os¢ Sarney e Prefeito Aluizio Lobo- 1967
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Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

O movimento da populacdo na foto nos d4 pistas do poder e da forca mantidos
pelo governo municipal naquele periodo. Aluizio Lobo era visto como um governante que
mantinha o dominio da populacido, sempre permanecendo a frente de todas as situagdes,
mesmo as mais simples, nao delegando poder de decisdo a nenhum dos seus funciondrios.
Era um “comandante autoritdrio” e possuia uma necessidade intrinseca de administrar tudo
e todos sozinho. Ouvi certa vez que até a ornamentagdo dos carros alegéricos dos desfiles
de Sete de Setembro ele mantinha o habito de verificar pessoalmente se estava a contento.
Essa sua forma de governar era complementada pela manutencdo da administracao
ferrenhamente sob seu controle. Tal atitude satisfazia aos seus coligados que percebiam

nesse politico um forte aliado.

Passados alguns anos, eis que Aluizio de Abreu (Figura 106) Lobo retorna ao
poder em 1977, em Caxias, para governar até 1983. A pretensdo desse politico era
permanecer, a qualquer custo, no dominio politico da sua regido. Para tanto, lanca mao de
todos os meios que lhe possam garantir o direito de governar. Tal acdo € historica, pois 0s
politicos do século XIX, segundo Richard Graham (1997, p. 22), ja4 “gastavam a maior
parte de sua energia na formacdo de redes de clientelismo, ampliando seu séquito ou
encontrando um protetor poderoso para suas fortunas politicas”. Embora ja estivéssemos
na segunda metade do século XX, o preceito apontado por Graham (1997) permanecia de

pé para os politicos no Brasil. Isso implica dizer que tal preceito ainda servia aos interesses
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da elite politica dominante, que buscava construir um sistema homogéneo, com uma
estrutura baseada nas relacdes interpessoais. Nesse modelo, Aluizio Lobo seguiu na vida
politica por varias décadas e, quando deixou a politica partiddria, continuou ocupando
cargos, fruto das aliancas conquistadas e da lealdade. Tal postura demonstra que a
constru¢do das redes de relagdes entre politicos se forma a partir dos beneficios individuais

ou de um grupo que trabalha em prol dos seus interesses e dos coligados.

Nesse aspecto, vale falar do valor documental do acervo fotografico, no sentido de
deixar evidente que esse deve ser observado nido apenas como material ilustrativo ou de
recordacdo, mas também que possa assumir a feicdo de cunho documental, o qual
provoque ecos através dos tempos. Dessa forma, a imagem fotografica passa a adquirir
valor histérico, tanto pela condicdo de expressar um tempo ja passado, quanto pela

capacidade de atestar contatos, relagdes e situagdes vivenciadas.

Figura 106 - Prefeito Aluizio Lobo-
década de 1970

Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio Santos.

Com a ascensdo da oligarquia Sarney, nos anos 1960, iniciou-se um periodo em
que grupos, comandados pelo veterano, comecaram a se definir e a se organizar para a
permanéncia no poder. O partido denominado ARENA passou a ter lugar de destaque na
bancada partidaria, bancada essa que perdurou por muito tempo em Caxias. Sarney
instituiu aliancas com a elite politica de Caxias, os chamados de direita. Essas relacdes
formaram a base para alavancar o seu poder. A presenca de Sarney no governo do
Maranhao elevou os animos de grupos locais € com o apoio desses grupos, Sarney foi

eleito. Sua vitdria viria reforcar cada vez mais o poder do partido vigente. As relagdes
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estabelecidas com os lideres caxienses resultariam em distribuicdo de cargos em 6rgaos

publicos, proporcionando um clima de compadrio pelo apoio recebido.

As aliangas foram reforcadas, o grupo comandado pelo Tenente Aluisio Lobo,
apoiado pelo governador José Sarney, manteve no poder o Tenente Aluizio Lobo que,
mesmo com pouca escolaridade, trazia em seu curriculo uma lista de fungdes por ele
ocupadas na regido. Tal prestigio se justifica pelas relagdes politicas que estabeleceu
durante sua trajetéria. Entre os cargos, ocupou o de Diretor do Departamento de Terras,
Geografia e Colonizacdo do Estado do Maranhao. Aluisio, por meio do seu engajamento
nas acoes partiddrias, mostrou para as liderangas dos partidos a sua condicao de dirigente

politico. Segundo, Bernstein (2003, p. 92),

os partidos tém um papel primordial de selecio das elites politicas. E dentro
deles que comecam as carreiras politicas, € através de seus aparelhos, dos meios
que fornecem a seus representantes, do apoio que eles lhe trazem, que se
conhecem aqueles que almejam as funcdes dirigentes, e que se constroem 0s
destinos nacionais.

A imagem a seguir (Figura 107) documenta outro momento politico em Caxias,
na década de 1960, periodo em que o grupo Sarney mantinha dominio politico sobre
Caxias e estreita relagdo com os lideres politicos da cidade. Foi uma época marcada
também pela constante presenca do governador em Caxias e do entdo deputado Federal,
Alexandre Costa*, para firmar os acordos, como também para garantir trocas e favores.
Era um periodo em que Sarney conservava um circulo de relagdes com as familias da elite
politica caxiense, objetivando ndo sé ampliar as aliangas, como também fortalecer o
clientelismo, ou seja, privilegiar um grupo em troca de seus votos e de beneficios. Havia
varios grupos tidos como elite em Caxias, como aqueles considerados detentores do poder
econdmico e que circulavam nos ambientes destinados aos ricos. O Comendador Alderico
Silva®, por exemplo, era considerado um daqueles empresdrios de poder, cujos bens
patrimoniais geravam empregos para muitos caxienses, €, possivelmente, essa era a razdo
pela qual o Comendador mantinha relacdes estreitas com grupos politicos de todas as
instancias. Segundo Mosca (1992), em todas as sociedades existem duas classes: a classe

dirigente, chamada de classe politica, que toma decisdes e € constituida por uma

4 Exerceu o mandato de Vice-Governador do Maranhéo do periodo de 1957 a 1961; Deputado Federal, de
1963 a 1967 Senador de 1971 a 1995.

45 O maior empresério da regido até meados da década de 1990, cuja faléncia deixou muitos desempregados.
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quantidade reduzida de pessoas; a outra classe € formada pela maioria da populacido ou

massa, os que se subordinam ao poder exercido pelo grupo dirigente.

Figura 107 - Comendador Alderico Silva,
José Sarney e Alexandre Costa- década de 1960
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Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio Santos.

Do ponto de vista politico, as fotografias reveladas por Sinésio representam uma
prova irrefutdvel da permanéncia de grupos politicos e partiddrios, da constatacio de suas
liderancas e de como se dava o processo politico em Caxias. A narrativa daquele momento
poderia ser vista também através das ocorréncias de carater politico e social que resultaram
na formacdo de grupos e aliancas por interesses pessoais, partiddrios ou compadrios. Na
década de 1980, as aliancas entre os mesmos grupos continuaram em Caxias. Agora com
Sarney na Presidéncia, Epiticio Cafeteira*® no Governo do Estado, Hélio de Sousa
Queiroz*’” na prefeitura (Figura 108) e Aluizio Lobo ocupando cargos de prestigio na
capital. Cargos que o fizeram permanecer no comando, designando fung¢des, prestigiando

os amigos, apoiando a oligarquia Sarney. Com Sarney na presidéncia, as aliangas foram se

46 Governador do Estado do Maranhdo no quadriénio 1987-1990.
47 Eleito vice-prefeito de Caxias em 1983, ap6s a morte do prefeito José Ferreira de Castro, assume, em 1985,
o mandato de prefeito.
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ampliando e cada vez mais grupos caxienses foram sendo beneficiados. Muitos lacos entre
esses sujeitos se conservavam porque, como diz Mills (1965), “na medida em que suas
carreiras e estilos de vida sdo semelhantes, ha base psicoldgica e social para sua unidade,
fundamentada no fato de serem um tipo social semelhante e de se fundirem facilmente uns
com os outros” (MILLS, 1965, p. 31). Mas, segundo se observa na imagem, algumas
dessas aliancas foram rompidas e outras se mantiveram. O fato é que, para essa época,
“fotos fornecem um testemunho. Algo de que duvidamos parece comprovado quando nos

mostram uma foto”, afirma Sontag (2004, p.16).

Figura 108 - Presidente José Sarney, Gov. Cafeteira,
Pref. Hélio Queiroz e liderangas politicas — 1986

Fonte: Acervo fotografico do Sr. Danilo Nunes.

Esse conjunto fotogréfico dd conta de uma narrativa sobre os atores da politica em
Caxias, ja nominados, mas revelando aspectos que ainda perduram. O dinamismo e os
compadrios entre os lideres da cidade foram fatores que permitiram a permanéncia no
poder, dessas coligagdes. Tal dinamicidade seguiu nos anos seguintes, fato observado, por
exemplo, no apoio que lideres dispensaram a Roseana Sarney (Figura 109) em Caxias,
momento em que a entdo governadora do Estado aparece ladeada por liderancas, como
deputados, vereadores e empresdrios. Observamos nessa imagem, além das autoridades, a
presenca do Comendador Alderico Silva, aliado de épocas passadas, em uma demonstracio

de sua fidelidade a familia Sarney.
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Figura 109 - Governadora Roseana Sarney em visita a Caxias —
década de 1990

Sinésio, a0 acompanhar e registrar os acontecimentos, consegue flagrar diversas
cenas de politicos e correligiondrios que percorrem a cidade, transmitindo uma imagem de
pessoas atuantes nos pleitos que lhes foram conferidos. As fotografias desses momentos
foram importantes enquanto forma de testemunho de aliancas entre militantes partidarios,
cujos poderes permitiram prestigiar determinados grupos em Caxias, ampliando,
notadamente, os seus seguidores, como também comprovar o tempo cronolégico da
permanéncia de determinados grupos politicos na administracdo publica. Dessa forma, o
acervo fotografico tem funcionado como um documento que estabelece relacdo entre o
hoje e o ontem, colaborando para compreendermos um processo politico que vem
operando desde tempos longinquos, tecendo uma rede em que se entrecruzam historias e
nos dao possibilidades de entender as infinitas teias de poder que foram construidas, as
quais os indicios permanecem hodiernamente. No ambito da comunicacdo, os registros
também cumpriram com o propdsito de dar visibilidade as agdes governamentais na
cidade, apresentando um painel visual do cendrio politico local na atuagdo de alguns

governantes no municipio.

Com seu olhar atento a procura de cenas para fotografar e constante presenga nos
eventos publicos e privados, Sinésio se tornou presenga marcante aos olhos da
comunidade, passando a prestar servigos, enquanto fotégrafo, tanto ao poder publico

municipal, como também a agremiagdes institucionais, o que certamente lhe trouxe



166

beneficios de ordem financeira e social. Esse trabalho realizado, durante quatro décadas,
fez com que o autor colecionasse um conjunto de imagens fotogréaficas que descreveram o
cotidiano politico da cidade. As fotos a seguir (Figuras 110- 113) dao mostra do trajeto dos
governantes em Caxias — MA, narrando as substituicdes e as permanéncias desses atores

no panorama caxiense.

A formacdo dessas redes exigia dos grupos articulacdes tanto em nivel interno,
como externo, conforme podemos perceber a partir das imagens que vao, aos poucos,
revelando essa tessitura e que nos levam a construir narrativas imagéticas sobre a politica
caxiense. Na foto abaixo (Figura 110), observamos a imagem do prefeito José Ferreira de
Castro, num evento, ladeado por correligiondrios e pelo Monsenhor Clévis Vidigal, paroco
da cidade. Tratava-se do primeiro mandato do referido governante, eleito em 1973. A
presenca do religioso pode ser indicio, aos olhos do espectador, do apoio da igreja ao entdao
prefeito, o que promove, de certa forma, um refor¢o ao pleito do mandatario, por se tratar

da presenca de uma figura importante para a comunidade.

Figura 110 - Prefeito José Castro - décadas de 1970

Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio.

A foto seguinte (Figura 111) retrata o prefeito José Castro em seu segundo
mandato em 1983 ficando até 1985, ano de seu falecimento. A foto flagra sua participacao
em reunido com membros da comunidade, revelando sua atuacdo enquanto lider de um
grupo. A participacdo da esposa em reunides que ndo se referem a solenidades
comemorativas se torna relevante, uma vez que colabora para a manutencao das relagdes
amistosas com o publico. A demonstracdo de afetividade com a familia traz resultados

satisfatorios para o politico. Esse fato se revela nos discursos de moradores ao
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mencionarem a presenca de Liz Castro (primeira dama municipal) nas reunides como

sendo um dos aspectos positivos do governo de José Castro.

Fonte: Acervo fotogréfico Sinésio.

As cenas de eventos politicos foram continuamente gravadas pelas cameras do
fotégrafo. A abordagem visual colhida por Sinésio para representar o politico em Caxias-
MA, nos idos dos anos 1960-1990, buscou transcrever, em imagens, uma sequéncia de
acontecimentos, como também demonstrar as relacdes que os politicos estabeleciam entre
si. Por meio desse conjunto imagético, observamos que o fotégrafo teve acesso aos
variados encontros politicos ocorridos tanto em Caxias, como fora dela, pois dada a sua
habilidade, costumava se deslocar para a capital em companhia de liderancgas, o que se
verifica quando da visita de comitiva caxiense ao gabinete do governador na capital
maranhense (Figura 113). A experiéncia profissional o tornou um homem habil em relacio
a maneira de observar e acompanhar os acontecimentos, definindo, dessa forma, a sua
pratica fotogréfica, seja pelo desejo de manter aproximagao com todos 0s grupos sociais,
seja pela desenvoltura adquirida ao longo de sua trajetéria. E pertinente enfatizar, ainda,
que tal habilidade e interacdo com a sociedade foram importantes para que ele conseguisse,
por meio da fotografia, condi¢cdes necessdrias para desenvolver seus projetos de vida, o que
parecia dificil para um homem negro, de origem pobre, com grau de escolaridade
elementar e, sobretudo, proveniente da zona rural. Adquirir bens, abrir negécio (Foto
Santos), colocar os filhos para estudar na capital cearense sdo provas de que a fotografia
para Sinésio constituiu-se em um negdécio lucrativo. Fotografar grupos politicos, além de
servir para divulgar as acdes dessas autoridades, também favorecia o fotografo a expandir

as redes de relagdes porque elas proporcionavam, de certa forma, destaque profissional.
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Figura 112 - Prefeito Sebastido Lopes de Sousa - 1989

Fonte: Acervo fotografico Sinésio.

Figura 113 - Governador Edson Lobao - década de 1990

Fonte: Acervo fotografico Sinésio.

E interessante perceber como algumas das imagens fotogréficas presentes nessa
tipologia indicam registros de momentos histéricos que servem para (re) construir uma
narrativa politica, cuja representacdo se pauta no testemunho visual deixado por Sinésio
Santos. A camera fotografica, dessa forma, serviu como a prova que assistiu e acompanhou
as sucessoes de politicos em Caxias. O politico, nas lentes de Sinésio, ndo expressou para
os moradores apenas o fundamento ativo, presente, resoluto, mas produziu um texto aberto,
deixando para o observador a condi¢do de atribuir a essas imagens multiplos sentidos,
realizar diversas leituras. Seria, nesse caso, o que Frisch (2016) chama de “autoridade
compartilhada”, considerando que as narrativas, a partir dessas imagens, podem ser

construidas levando em conta a colaboracdo do observador que, com seu olhar atento e
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criterioso, pode ser capaz de captar informacdes e estabelecer significados para além do
visivel, visto que “[...] o processo de informacdo e de construcdo de significados €, por

defini¢do, compartilhado”. (FRISCH, 2016, p. 62).
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PARTE TRES

UM PATRIMONIO FOTOGRAFICO PARA CAXIAS

A utilizacdo de recursos visuais como forma de sensibilizar as pessoas para
preservar os bens culturais de uma localidade constitui-se em uma estratégia de
fundamental importancia para a disseminar o valor desses bens, quer seja arquitetonico,
artistico, histérico, enfim de toda a natureza. Segundo Turazzi (2009), desde o surgimento
do daguerredtipo, a fotografia ja se relacionava a ideia de monumento histérico como
patrimdnio nacional, pois tais processos fotograficos eram utilizados para a reproducido de
documentos raros, retratos, entre outros. De acordo com Turazzi (2009, p. 40), “a

fotografia tem sido desde entdo um recurso visual decisivo para a documentacdo e

o

preservacdo dos elementos concretos [...] dessa construcdo, historicamente determinada,

qual chamamos de patrimonio”.

Malverdes e Lopez (2016) dizem que a principal contribui¢do da Constitui¢ao de
1988 para a questdo cultural foi a ampliagdo do conceito de patrimonio, pois incluiu os
bens de natureza referentes “[...] a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira” (2016, p. 62). Em Caxias/MA coube ao fotdgrafo
Sinésio Santos, um dos pioneiros na arte de fotografar, o primeiro passo para deixar
registrado desde os anos 1950, através de suas lentes, um conjunto de imagens que hoje
podem ser consideradas como patriménio visual da regido. As fotografias produzidas por
esse autor dao conta de aspectos significativos da cidade, revelando nelas, momentos que
constituem a narrativa histérica do lugar, como também as transformagdes ocorridas nos

seus espagos. Sdo, portanto, testemunhos.
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5 0 ACERVO DE SINESIO SANTOS COMO PATRIMONIO FOTOGRAFICO DE
CAXIAS

[...] a_definicAdo de patrimdénio documental compreende elementos que sdo:
moviveis; feitos de simbolos / cédigos, sons e/ou imagens; preservaveis;
reproduziveis e transladdveis; fruto de um processo de documentagdo
deliberado” [...] por exemplo, itens audiovisuais, como filmes, discos, fitas e
fotografias, gravados de forma analdgica ou digital, por meios mecanicos,
eletronicos.(EDMONDSON, 2002, p.10-11, grifos nossos).

O Programa Memdria do Mundo*®, ao inserir os registros documentais imagéticos
no ambito da categoria de patrimonio cultural, reconhece-os como patrimonio documental,
considerando que documento constitui-se como ‘“aquilo que ‘registra’ algo com um
proposito intelectual deliberado” (EDMONDSON, 2002, p. 10). A ideia de preservac¢do do
patrimdnio cultural passou a ser discutida, no Brasil, a partir dos anos 1930, periodo que
coincide com o afloramento do modernismo brasileiro (escola literdria que inaugura uma
nova fase na literatura, contrapondo-se as tradicdes académicas, propondo liberdade de
criacdo artistica e cultural). Nesse contexto, € com o surgimento de novas mentalidades,
comega-se a vislumbrar, no meio cultural, a necessidade de criar mecanismos para a
valoriza¢do do patrimonio, visto que as mudancas pelas quais passa uma cidade gera, em
seus moradores, tanto o esquecimento de fatos e tradi¢des quanto o encantamento pelo
novo que surge. O avango tecnoldgico e as constantes informagdes colocadas, diariamente,
a disposicao das pessoas, levam o homem a se tornar fascinado pela modernidade, o que,
de certa forma, o distancia da no¢ao de preservacao dos bens culturais. “A modernidade
gera a perda da experiéncia devido a fatores como: o bombardeio de informacdes [e] a
mecanizagdo e divisao do trabalho industrial que pode ser traduzido em automatiza¢iao”

(MARTINS 2014, p. 9). Afirma, ainda, o citado autor que

a questdo do patrimdnio nasce do embate entre a necessidade de conservar a
cidade existente — os monumentos e bens culturais que dizem respeito a histéria
e a memdria social / coletiva, numa tentativa de conjugar o tempo passado e
futuro, que habitam juntos com o tempo presente da cidade e também pela
sempre presente necessidade de salvar o que estd em desaparecimento
(MARTINS 2014, p. 11).

A partir do Século XX, a questdo de patrimdénio, como bem cultural, comegou a
ganhar forca e as nog¢des sobre espaco urbano, cultura e passado ganharam outras fei¢oes

no que tange a sua preservacao, pois a ideia era conservar o conjunto de bens evidenciados

48 Sobre esse documento, consultar Diretrizes para a Salvaguarda do Patrimbnio Documental
(EDMONDSON, 2002).
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como parte de uma cultura e tradicdo. A no¢do de patrimonio, atualmente, estabelece duas
categorias: patrimOnio material [tangivel] e patrimOnio imaterial [intangivel]. O primeiro
compreende um conjunto arquitetonico, monumentos, enfim as edificagdes consideradas
elementos da cultura de um povo; o segundo, as manifestacdes artisticas, culturais e
religiosas, as festas tradicionais, paisagens, ou seja, “um conjunto de expressodes culturais
que ndo estdo representadas pelo chamado patrimdnio tangivel ou de ‘pedra e cal’”
(ABREU, 2010, p. 59). Esse conjunto de elementos necessitam ser reconhecidos como
importantes para uma dada comunidade, estabelecendo-se na memoria dessa comunidade,
pois “os objetos que compdem um patrimOnio precisam encontrar ‘ressonancia’ junto ao
seu publico”, segundo Gongalves (2007, p. 246). Ainda no que se refere a esse aspecto,

Fonseca (2003, p.63) ressalta que a questao do patrimdnio imaterial

ou, conforme preferem outros, patrimdnio intangivel, tem presenca relativamente
recente nas politicas de patrimdnio cultural. Em verdade, é motivada pelo
interesse em ampliar a no¢do de ‘patrimdnio histdrico e artistico’, entendida pelo
repertério de bens, ou ‘coisas’, ao qual se atribuiu excepcional valor cultural, o
que faz esses bens serem merecedores de protecdo por parte do poder piiblico.

Dessa forma, percebemos o acervo fotografico de Sinésio Santos como
patrimdnio de Caxias, uma vez que, ao se encontrar sob a guarda de uma instituicdao
publica (UEMA), integrando um conjunto de bens os quais pertencem e serve a
comunidade, esse acervo passa a ser visto com o devido valor documental a ele conferido
pela academia e pelo publico a que dele faz uso, material esse que vem sendo catalogado

por meio do Projeto Fundo de Memdria Sinésio Santos desde 2017.

5.1 - Revelando e registrando o patrimonio de Caxias

A arte fotogréfica de Sinésio foi a responsdvel pela efervescéncia patrimonial da
cidade de Caxias. Alguns registros, revelados pelo fotégrafo, (Figuras 114-115), retratam
fatos muito representativos para a constituicao histérica de Caxias, que estio memorizados
num acontecimento que marcou a histéria da cidade ha mais de um século: a Guerra da
Balaiada. Hoje, esse espaco cede lugar para a praca, o Museu, a Universidade, além de
residéncias, encontrando-se bastante modificado, mas, ainda, conservando vestigios da
batalha através das ruinas e de outros elementos. O canhdo utilizado pelas tropas
portuguesas e tido como icone da Guerra, ainda € conservado como um lugar de memoria,
estando posicionado, atualmente, na Praca Duque de Caxias. Tal objeto simboliza uma

época marcada por sentimento de revolta, tristeza, opressdo, enfim, de perdas para um
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grupo reprimido e ganhos para os ditos detentores do poder. No espaco do canhdo foi
edificado, nos dltimos tempos (2018), o Mirante da Balaiada, drea destinada aos moradores
e visitantes para observar a paisagem urbana de Caxias, lugar onde, durante a Guerra se
aglomeravam os soldados em uma luta sangrenta; hoje, com a sua arquitetura alterada,
serve de palco para encontros culturais e artisticos. O espaco, para além da andlise
fotogréfica, foi positivado pelas autoridades municipais. Antes, as ruinas testemunhavam a
guerra. Agora, fazem parte de uma “bela vista”, digna de ser visitada por todos. Sinésio,

nos anos 1950, registrava esta transformacao.

Figuras 114 e 115: Elementos representativo da Guerra da Balaiada: canhdo e ruinas -
década de 1950.

sicionada o’ Morro das Tabocas (oo o alcrim)
* Guerra da Balaiada 1839/1841

: Caxids - Mararilao < Brasil
Foto N° 100,001 Sinesio Santos *Todos os direhos'r‘ﬁemdm

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

A presenca do cruzeiro, situado ao lado do canhdo, mostra a religiosidade do povo
caxiense, como também o respeito ao contingente significativo de pessoas que perderam
suas vidas durante a batalha. A cruz ja ndo mais permanece, nem deixou vestigio material
da sua existéncia, mas ficou gravada na imagem. A fotografia reine informacdes que
podem ser captadas, tendo em vista a maneira de observar de cada pessoa. Por meio dessa
imagem, revive-se um passado, busca-se na memoria aspectos da paisagem que ja ndo
mais existem. A foto que se encontra imbuida de simbologia, marcando a passagem do
acontecimento nesse espacgo, hoje, revela a representacdo de um patriménio histérico da
cidade em outros tempos. Os residuos da guerra, a posicao original do canh@o visto na foto,
remetem os moradores a um passado muito distante, dando sentido aos elementos que
compdem o espaco, bem como as constantes visitas dos turistas e as atividades que sdo
desenvolvidas atualmente no Memorial ali erguido, espago esse que serve para mostrar aos
sujeitos a necessidade de resguardar e preservar os bens materiais e imateriais. Para Lemos

(1981),
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preservar ndo € s6 guardar uma coisa, um objeto, uma constru¢do, um miolo
histérico de uma grande cidade velha. Preservar também € gravar depoimentos,

z

sons, musicas populares e eruditas. Preservar é manter vivos, mesmo que
alterados, usos e costumes populares. E fazer, também, levantamentos,
levantamentos de qualquer natureza, de sitios variados, de cidades, de bairros, de
quarteirdes significativos dentro do contexto urbano. (LEMOS, 1981, p.29).

Utilizando-se de sua camera, Sinésio Santos registrou aspectos que fazem
referéncia a um contexto histérico representativo e que demonstra as grandes
transformagdes pelas quais passou a cidade, permitindo que as novas geragdes mantenham
contato, por meio da memoria fotogrifica, com a historiografia da cidade. Assim, se
compreende a representacdo da Balaiada como um patrim6nio, como uma heranga cultural
do passado de Caxias que serd conservado para geracdes futuras, sob a perspectiva da
preservacdo e valorizagdo de algo que pode ser compreendido como referéncia cultural e
histérica de um grupo. E nesse sentido que a fotografia de Sinésio Santos ultrapassa a mera
imagem turistica e traz para o nosso estudo uma contribui¢do testemunhal, transformando
as fotos do lugar em uma fragao do patrimdnio fotografico que ele produziu. “Concebemos
como patrimonio os elementos da cultura que ajudam a ligar uma comunidade com seu
passado tanto do ponto de vista imaterial [...] como do ponto de vista material [...]”

(XAVIER, 2010, p. 260).

Dessa forma, a fotografia apresentada coloca-se como testemunha visual de um
passado/presente na memoria coletiva dos caxienses, como também da memoria
individual. Vale dizer, entdo, que “ndo hd exagero na afirmagdo de que as imagens, em
todas as suas modalidades [...] ndo somente participaram da construcdo da ideia de
patrimOnio no imagindrio coletivo, como também da ampliagdo desta ideia muito além de

sua configuracdo materiall...]” (TURAZZI, 2009, p. 40).

Outro exemplo de patrimdénio que trazemos estd relacionado a festa de Sao
Benedito, j4 mencionado anteriormente e aqui retomamos (Figura 116), em que
procuramos destacar o que ela representou para os caxienses: uma das maiores lembrancgas
relacionadas a religiosidade dessa populacao, pois o Festejo de Sao Benedito foi, em outros
tempos, considerado um dos grandes acontecimentos da regidao leste maranhense nao s6
pelo festejo em si, mas pelo envolvimento da populacdo e de visitantes a cidade. No
periodo, se abrigavam, na maioria das residéncias e hotéis, uma numerosa quantidade de

visitantes, alguns atraidos pela missdo religiosa e outros, pelo desejo de encontros e



175

reencontros com pessoas queridas. Esse momento, esperado com muita pompa, era
singular na vida dos moradores, ocasido em que todos economizavam para exibir 0s
melhores e mais caros trajes. Essa festa, além de servir como atrativo de cunho social e
religioso, trazia para Caxias um aumento da renda financeira, pois, nessa época, o
comércio alimenticio, hoteleiro e varejista conseguia crescer em seu capital, o que

proporcionava uma melhoria econdmica aos comerciantes.

Figura 116 - Festa de Sdo Benedito — década de 1950
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

Hoje, o largo transformou-se em praga; a rua, onde as pessoas circulavam, em um
constante ir e vir a procura de um par ou para desfrutar do ambiente festivo, abriga carros e
motos, 0s quais, em tempos passados, ndo existiam. A paisagem foi alterada, os habitos de
as pessoas ocuparem os bancos sob as drvores para saborearem os petiscos ali
comercializados foram trocados por outros entretenimentos. Sdo fatos que ficaram na
memoria dos mais antigos e que merecem ser preservados como patrimdénio da
comunidade caxiense, visto que, segundo Silveira e Ramos (2017, p. 24), “é a comunidade
quem escolhe, amplia e seleciona seus bens [imateriais] (e os preserva), conforme

necessidade[/desejo] atrelado as construgdes identitdrias’.

Nos ultimos anos, a igreja catdlica percebeu a necessidade de resgatar tal evento,
talvez pensando em aproximar um pouco mais os fiéis, que se encontravam distantes, ou na
tentativa de reaver uma tradicdo desconhecida pelos mais jovens, tradicdo essa que

demonstra a fé dos caxienses, assim como preserva a memoria da comunidade. Nesse



176

sentido, a arte de Sinésio representa um instrumento que desempenha um importante papel
no que se refere a preservacao cultural, considerando que a fotografia serve, ndo apenas,
para fornecer registros, como fonte histérica e documental, mas também como bem
cultural, que resguarda memoria e valores individuais e coletivos. O festejo de Sao
Benedito, nesse aspecto, passa a ser visto como patrimdnio imaterial de Caxias,

considerando que, segundo Fonseca,

Patriménio ndo se constitui apenas de edificagdes e pecas depositadas em
museus, documentos escritos e audiovisuais guardados em bibliotecas e
arquivos... Interpretacdes e instituicdes, assim como lendas, mitos, ritos, saberes
e técnicas, podem ser considerados exemplos de um patrimdnio dito imaterial
(FONSECA, 2003, p. 69).

Erguida, no Século XVIII, pelas maos de escravos, a Igreja de Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos (Figura 117), uma das mais antigas da cidade, era frequentada somente
por negros e escravos, considerando que o preconceito racial existente na cidade nao
permitia a presenca de negros nas missas em que os brancos participavam, fato esse que
perdurou por muito tempo. No periodo da Balaiada, o referido templo foi abrigo da
Intendéncia. Ao lado direito da igreja se via um pelourinho destinado ao castigo de
escravos que, mesmo nao estando fincado no local, deixou indicio da sua existéncia nas
lembrancas. Tal instrumento, cujo funcionamento se deu até o ano de 1888, permaneceu no
local até a década de 1980, levando a manter viva na memoria dos moradores as histérias
dos frequentes acoites realizados publicamente durante o periodo da escraviddo. [Como
exemplo, o caso da morte de um inocente acusado de matar uma mulher adultera, que
gritou em vao por cleméncia diante daqueles que assistiam ao espeticulo]. A Igreja de
Nossa Senhora do Rosédrio dos Pretos, pela sua historia e historicidade, conforme

apontamos acima, também se apresenta como um patrimonio da cidade.
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Figura 117 - Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos
construida no século X VI por escravos - Registro nos anos 1950

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos/ reprodugao.

A preservagdo e a manutencdo do templo sdo identificadas também como
simbolos da histéria e da identidade do povo negro escravizado. Para Turazzi (2009, p.48),
“As imagens participam [...] da no¢do de pertencimento e da constru¢do do que hoje
concebemos como patrimdnio, sem desconsiderar as ressignifica¢des dessa ideia ao longo
do tempo”. A imagem fotogrifica deixada por Sinésio Santos, além de alimentar a
memoria visual dos moradores, funciona, ainda, como patrimoénio fotografico uma vez que
documenta e preserva aspectos de outra época.

A Igreja Nossa Senhora do Rosdrio, antes palco de discriminagdo e cuja
localizacdo demarcava um espaco restrito a comunidade negra, na atualidade, constitui-se
de um ambiente de sociabilidade religiosa, onde brancos e negros se misturam sem
distin¢do, compartilhando as mesmas festividades. A fotografia é, portanto, o patrimonio
visual da constru¢do arquitetdnica que marcou a existéncia de espago que assinalava a
exclusdo dos negros da sociedade e sua desigualdade em relagdo aos brancos.
Hodiernamente, muitas transformagdes foram realizadas no lugar: o pelourinho foi
retirado; a fachada da igreja foi mantida, conservando a memoria daqueles que a ergueram;
novas constru¢des preencheram o entorno. Dessa forma, tal imagem fotogréfica revela uma
histéria, manifestando-se, portanto, como patrimonio local. Nas palavras de Monteiro
(2008, p. 148), a fotografia “é¢ um fragmento do real escolhido pelo fotégrafo, por meio do
enquadramento, do foco, [...] da selecdo do tema, [...] do entorno e dos sujeitos e dos

objetos a serem fotografados”.
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Figura 118 - Companhia de Fiagdo e Tecidos -
Unido Caxiense — década de 1950

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

A foto 54, apresentada no capitulo anterior, revela o desenvolvimento econémico
de Caxias vivido no final do Séc. XIX. A imagem deixada por Sinésio da Companhia de
Fiacdo e Tecidos Unido Caxiense S/A (Figura 118) mostra uma arquitetura pomposa e que
demonstra a importancia da cidade para a regido naquela época, pois dali, conforme dito
anteriormente, por meio da geracdo de empregos, muitas familias se beneficiavam.
Sinésio, ao capturar a foto do alto de um prédio, com a técnica adquirida através da
experiéncia que lhe deu a arte, sem busca-la na academia, consegue retratar, a imponéncia
da arquitetura de origem inglesa e seus detalhes, deixando visiveis caracteristicas do prédio
(com seus vdrios janeldoes) e do espago fisico onde foi erguida, com a presenca de uma
paisagem com muita vegetacdo quando, no periodo, ndo existiam outros prédios no

entorno.

Tal imagem afirma a existéncia de uma realidade local adversa da atual. A foto,
dessa forma, € representativa na mediada em que constitui um discurso visual que recobra
a memoria das pessoas, como também promove uma relacdo identitdria no imaginario
daqueles que ali trabalharam e compartilham histérias comuns. A citada fotografia
visualiza uma das arquiteturas mais antiga da cidade sendo, portanto, a representacdo do
patrimoénio histérico e cultural de Caxias. Para Turazzi (2009, p.24), “as imagens [...] sdo
também expressoes da cultura artistica, histérica e técnico-cientifica de sua época,
encarnando determinadas concep¢des de tempo e espaco, memoria e histéria [...],

pertencimento e patrimonio”.
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Outro local digno de mencgédo é onde funcionou a Estacdo de Trem (Figura 119) e
que, atualmente, aloja o Instituto Histérico e Geogréifico de Caxias, foi palco de grandes
movimentacdes em décadas passadas, lugar onde viajantes, vendedores e andantes,
frequentemente, misturavam-se cada um em busca de destinos diferentes. O transporte de
passageiros funcionou até o inicio da década de 1990; atualmente, somente funciona o
transporte de cargas. Hoje, mesmo com as transformacdes sofridas em decorréncia do
tempo e da sua utiliza¢do, a imagem da estacdo permanece viva na memoria de muitos

moradores, considerando que

A fotografia materializa uma imagem que se foi, preserva um olhar, um sorriso,
um jeito de ser, um amor, uma lembranga, um passado, enfim, toda uma histéria
vivida de fato, permite que o sujeito moderno seja o autor de sua prépria
biografia individual e familiar, construindo um monumento para o
reconhecimento do seu papel na constru¢do do futuro. (MAUAD, 2012, p. 57).

A fotografia desse local representa importante monumento histérico, uma vez
que materializa o cotidiano visual de uma época em que a populagdo utilizava o trem como
meio de se deslocar para a capital maranhense e outras localidades, hébito esse ja extinto.
A fotografia, nesse caso, serve para monumentalizar espagos histéricos na cidade mesmo
que nao faca mais parte do cendrio. O principal registro, no caso, sdo as lembrancas, as

memorias.

Figura 119 - Estagcdo de Trem — Caxias-MA

Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.
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A paisagem urbana do centro histérico de Caxias passou, no século XX, por
grandes alteragdes, com constru¢des de obras, avenidas, balnedrios, enfim, o que causou
mudangas na aparéncia da cidade, situagcdes evidenciadas nos registros imagéticos de
Sinésio Santos. Segundo Xavier (2010, p. 259), “a cidade é um objeto de conhecimento
histérico privilegiado, cuja histéria deve ser narrada. Seus tracos conduzem ao
entendimento da formacdo social da paisagem contempordnea e de suas sucessivas

fisionomias anteriores, ao longo do tempo.

Figuras 120 e 121 — Palécio Episcopal em construgao

Nas fotos que acima (Figuras 120 e 121), observamos a imagem da constru¢do do
Palédcio Episcopal, em estilo neocléssico, cuja pedra fundamental foi instalada em 1943,
sendo a obra concluida somente na década de 1950, sob o bispado do religioso Dom Luis
Gonzaga da Cunha Marelim. O registro das intervencdes urbanisticas feitos por Sinésio
talvez possam ser entendidos como a sua percep¢do do progresso chegando a cidade, assim
como pode refletir uma ideia de que o fotégrafo demonstrava um constante cuidado em
registar, por meio das imagens, todos os acontecimentos que marcavam a historia e a
memoria de Caxias, inclusive aquele em que mostrava a possibilidade de alteracdo no

aspecto visual do ambiente através de novas edificacoes.

Por ter sido a cidade que sediaria o centro das acdes religiosas na regido, a
constru¢do do Pal4cio representou um momento histdrico, o que levou o fotégrafo a revelar
tais imagens, que estavam creditadas em seu acervo fotografico. Vale lembrar, ainda, que
muitas dessas fotografias foram bastante significativas, pois foram utilizadas pela
imprensa, na tarefa de divulgar as transformacdes, no ambito patrimonial, ocorridas em

Caxias. Essa edificag@o simbolizou a presenca da igreja catdlica e seu dominio no cendrio
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caxiense. O Palécio representa o poder simbdlico da igreja e a importancia politica de

Caxias de se tornar sede do poder episcopal.

Figura 122 - Paldcio Episcopal — Década de 1960

O registro da paisagem urbana, no espago acima referido, nao escapou da lente do
fotografo, no desejo de documentar a fisionomia arquitetonica desse lugar, o passo a passo
de seu desenvolvimento. Além do registro do patriménio visual, havia ainda o anseio de
valorizar cada momento que a cidade testemunhou. As imagens mostradas anteriormente
(Figuras 120 e 121) flagram uma 4rea desabitada, com pouca infraestrutura, cujo espago, ja
nos anos 1960 (Figura 122), encontrava-se plenamente habitado, alterando a fei¢cdo do
lugar, o que facilitou, dessa forma, a construcdo da narrativa da edificacdo desse
patriménio, considerando que, segundo Pesavento (2008, p. 109), “as imagens contém

discursos [...]. Imagens ddo a ver e ddo a ler”.
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Figura 123 - Biblioteca Publica de Caxias —
Rua Aardo Reis/ década de 1960
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Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Inaugurada na década de 1960, a Biblioteca Publica Municipal de Caxias (Figura
123) foi implantada na administra¢do do entdo prefeito, Aluizio de Abreu Lobo, época em
que a comunidade ndo contava com espacos culturais, onde, principalmente, os menos
favorecidos, pudessem ter acesso, fora do ambiente escolar, ao objeto livro. Sinésio Santos
deixou para a sociedade atual a imagem fotogréfica registrada no momento da inauguracao
da instituicdo. A referida foto possivelmente tenha sido realizada sob encomenda do
politico, na inten¢@o de referenciar suas agdes enquanto prefeito. O destaque dado a faixa e
ao prédio, talvez intencionalmente, ¢ uma maneira de eternizar a obra como um dos feitos
do politico, funcionando, também, como propaganda de seu mandato ou, até mesmo,
servindo para que o administrador se promova politicamente. Esse registro, ao mostrar
benfeitorias de politicos na cidade, ¢ uma comprovacdo de que a fotografia dd indicios da
existéncia de acontecimentos que, as vezes, ndo foram evidenciados de outra forma.

Atualmente, por meio da fotografia, podemos perceber que o espaco, em muito,
foi modificado; a biblioteca ja ndo existe e, por grande parte da populagdo, s6 é lembrada
pela existéncia da imagem revelada por Sinésio. Dessa maneira, tal fotografia pode ser
tomada como patrimonio histérico local por preservar cenas de um passado ndo mais
existente, por moldar caracteristicas de um espaco ja transformado, por retratar a imagem
de um acontecimento que simbolizou um espago cultural da época e, ainda, por ser tnica,
nido constando no acervo de nenhum outro fotégrafo. Para Turazzi, (2009, p.40), “a
fotografia [...] j4 no seu nascimento esteve ligada a nocdo de monumento histérico como

patrimOnio nacional e a consolidagdo das instituicdes que dele participavam”.



183

Diversas comemoracdes e festividades foram registradas por Sinésio (Figuras 65-
66). A inauguracdo da piscina publica de Caxias (Figura 124), conhecida como Piscina do
Ponte, balnedrio construido pelo entdo prefeito de Caxias, José Ferreira de Castro, na
década de 1970, onde desembocava um pequeno riacho no bairro denominado Ponte. O
banho havia se transformado em uma das dreas de lazer, de utilidade publica, utilizadas
pela comunidade do entorno, como também de bairros mais distantes, até porque o calor
que assolava a regido levava um grande ptiblico a se refrescar naquelas dguas. A piscina, a
partir de sua inauguracdo, passou a integrar o roteiro de passeios de familias, atraindo

também pessoas de outras localidades.

Figura 124 - Inauguragdo da piscina publica de Caxias - década de 1970
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Fonte: Acervo do fotégrafo Sinésio Santos.

A foto registrou um momento histérico, cena que se eternizou na memoria
daqueles que por ali passavam, moravam ou se deliciavam da drea de lazer que era bastante
valorizada pelos caxienses. Falamos das piscinas publicas, cotidiano que se inscreve
apenas nas lembrancas do povo e no registro imagético de Sinésio Santos o qual arquiva
uma época que marcou a vida da comunidade e revelou um capitulo da paisagem do Bairro
Ponte de outrora, espaco esse onde, atualmente, ndo mais permanece com a mesma
dindmica dos tempos passados. No entanto, a fotografia de Sinésio neste caso também
serve como artefato de memoria, patrimonio visual de uma edificac@o, dando pistas de que
o lugar existiu como espaco de sociabilidade e de lazer. Dessa forma, a imagem rememora
0 acontecimento e o espaco com a sua utilidade dos tempos idos, serve como referéncia

para as lembrancas. A fotografia, portanto, assim como retrata o patrimdnio, pode ser
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considerada o préprio patriménio, uma vez que ela reconhece, registra e simboliza

momentos vividos e guardados nas recordagdes dos sujeitos.

Figura 125 - Inaugura¢do do Monumento na Mata do Jatob4, localidade do
nascimento do poeta Gongalves Dias — 1959

-~

O monumento erguido na localidade Laranjeiras (Figura 125), na Mata do Jatoba,
em 1959, no entdo municipio de Caxias — MA, destaca um dos lugares de memoria do
municipio. E o espago consagrado ao poeta caxiense, Anténio Gongalves Dias, um dos
mais referenciados no meio literdrio, personagem que encantou, por meio dos seus versos,
os brasileiros. O espago, onde nasceu o poeta, pensaram alguns, demarca um ambiente a
ser conservado no sentido de criar, entre os caxienses, uma tradicdo de homenagear o
literato. Ou seja, um espaco dedicado para manter viva a sua memoria. Nesse sentido, essa
imagem pode simbolizar tanto um momento histérico e cultural como pode servir como
um momento para lembrar o poeta, o que, nas palavras de Le Goff (2013, p. 486), significa
ter presente que “o monumento € tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a
recordacdo”. Portanto, essa imagem se manifesta como um patrimdnio e, como tal, “o

termo patrimonio [...] refere-se a algo que herdamos e que, por conseguinte, deve ser

protegido” (OLIVEN, 2003, p.77).

Para Laila Foix (2011, p.379), no que concerne ao valor patrimonial, os documentos
fotogréficos sdo considerados por si mesmos como patrimonio, mas, além da reproducio da
imagem, seja pela sua antiguidade, por sua autoria, seja por sua constituicdo formal, t€m
um valor intrinseco e insepardvel do objeto fisico que os configuram. A autora ainda
destaca que podem reproduzir, assim mesmo, objetos do patrimdnio cultural (monumentos,
obras de arte, etc.) ou mesmo do patrimo6nio imaterial (dangas, tradi¢des, etc.); porém, o



185

valor de seu conteiido ndo desmerece seu valor como objeto fotogrifico. (Apud
MALVERDES e LOPEZ, 2016, p. 69).

Figura 126 - Concessiondria automobilistica de Caxias — década de 1950
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Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

Figura 127 - Aniversario do Armazém Caxias — década de 1950
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Fonte: Acervo Fundo de Memoria Sinésio Santos.

As frequentes festividades apontadas pelas fotografias e pelos textos foram
também marcadas pela presenga do fotégrafo Sinésio Santos, quem se dedicava a registrar
todos os momentos vividos pelos habitantes da cidade. O espaco destinado a
comercializacdo de automoéveis marca Ford em Caxias, Concessiondria Willys (Figura
126), de propriedade do empresdrio Alderico Silva, foi inaugurado nos anos 1950, no

centro da cidade, na Praca Gongalves Dias. O registro imagético de Sinésio, além de se
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reportar a um periodo em que a Familia Silva dominava a economia caxiense, ainda faz
referéncia a outro passado que documenta o movimento da empresa no momento da sua
instalacdo, destacando na sua arquitetura o relégio fixado no alto da fachada do prédio, que
nunca atrasava, marcando a hora da cidade. A instalacdo da primeira concessiondria e a
presenca dos jipes circulando pelas ruas da cidade dao sinal da modernidade tomando
espaco em Caxias, trazida pelo desenvolvimento econdmico da regido. Os veiculos sendo
comercializados ndo s6 em Caxias, mas também nas cidades circunvizinhas, davam
indicios de que o proprietdario da Willys podia, para expandir sua empresa, contar com o

poder aquisitivo dos maranhenses.

Na outra edificacdo (Figura 127), funcionaram varios outros empreendimentos de
propriedade do mesmo empresirio, inclusive o Armazém Caxias (antes Bazar do Japao®,
mas em outro endereco), loja essa que marcou, nos anos 1930, o inicio da constru¢do do
império do citado comerciante. A foto que trazemos no texto € a que registra a
comemoracao de 25 anos de existéncia do empreendimento. Ela nos da indicios de um
comércio com produtos bem diversificados, o qual atendia a todos os publicos. A par desse
registro, verificamos que o publico se fazia presente em nimero elevado, quer participando
da festa, quer visitando todos os espacos da mostra, ou mesmo olhando de longe, do outro
lado da rua. Em se tratando da presenca do fotdgrafo, podemos constatar que era uma
época em que Sinésio percorria 0s espacos em busca de algum episddio para registrar, sem
necessitar ser convidado para fazer o registro. Esse movimento inicial do fotégrafo, a
experiéncia de se fazer presente nos locais, o fato de fotografar sem contrato prévio foram
acoes, talvez, por ele pensadas para lhe conferir visibilidade, portanto, tornar-se mais

conhecido.

Hoje, tal espago (Figura 127) ja estd bastante modificado, abrigando diversas lojas
comerciais. Do relégio, ndo restou nem o seu lugar na fachada; as letras moldadas foram
substituidas por outras desenhadas e pintadas; as indicacdes do nome do proprietario “A.
SILVA” moldadas na fachada, foram cobertas; as portas de madeira e vidro foram
substituidas por largas portas de ferro; os estacionamentos dos carros hoje sé existem
motos. O cendrio visual do lugar foi, dessa forma, alterado, o que tornou esse registro uma

preservacdo da imagem de uma propriedade que se definiu, durante muito tempo, como

4 Loja inaugurada em 1932, na Rua 1° de Agosto, tendo seu nome alterado, na década de 1940, para
Armazém Caxias.
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simbolo do prestigio de uma familia. Atualmente, registra um ambiente modificado para
atender outras necessidades. Nesse contexto, o registro fotogrifico de Sinésio Santos se
mostra como um instrumento revelador de cenas que construiram a histéria de um dado

tempo em um espago que ja se remodelou.

“Tendo a capacidade de imortalizar uma época e guardar para um tempo futuro o
que foi classificado como suficientemente importante ao ponto de ter sido
registrado, a foto perpetua o vivido e o que ndo se quer esquecer”’. (COSTA E
JOHANSEN, 2018, p.2).

Outros autores dizem, ainda, que:

“De acordo com Séneco (2010), muitas vezes a fotografia fornece
informagdes que os documentos textuais ndo registraram porque possuem a
capacidade de abrigar desejos e construgdes de sentido individuais e coletivos. A
imagem é um objeto cultural com multiplos significados, visto que ‘através de
interesses e escolhas permite (re)criar e (re)interpretar o real’”. (Sf)NECO, 2010,

p-6).

As andlises aqui apresentadas, juntamente com os autores que abordam o tema
nos mostram que as sucessivas mudancas do aspecto visual de Caxias se tornaram
relevantes a medida que, pelas fotografias, ressaltamos o conhecimento da histéria da
cidade e de seu cotidiano e passamos a reconhecer a importancia patrimonial das imagens

reveladas por Sinésio Santos, como também a valorizd-las enquanto patrimoOnios visuais.
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6 CONSIDERA COES FINAIS

“A fotografia emerge no mundo ocidental sob o signo
do modernismo, sob a racionalidade iluminista e a 6tica
renascentista. Através das sucessivas mutacdes técnicas
que a aperfeicoaram, a fotografia atravessa os dois
mundos, do modernismo ao pds-modernismo,
partilhando das diversas temporalidades”. (CIAVATTA,
2002, P.16).

A presente tese apresentou, por meio das fotografias reveladas pelo fotdgrafo
maranhense Sinésio Santos, aspectos que mostram as transformagdes ocorridas no cenério
urbano de Caxias-MA, nas décadas de 1950-1990, o cotidiano dos moradores, assim como
as suas atividades sociais e politicas. Sdo imagens que permitem um olhar sobre a cidade e
a sociedade caxiense nesse periodo considerando-se, ainda, que € um acervo fotografico
que contribuird para preservar a memoria € o patrimonio histérico-cultural da urbe
maranhense. Para tanto, buscar o acervo do fotégrafo foi o ponto de partida para a
realizagcdo da tarefa, o que foi dificil, considerando-se a necessidade de digitalizacdo das
imagens, entrave posteriormente solucionado, propiciando-nos seguir com as diretrizes da

pesquisa.

No que diz respeito ao projeto desenvolvido, estas consideracdes nos levam a
afirmar que no inicio dos anos 1950, a cidade de Caxias-MA era praticamente desprovida
de fotdgrafos, como também de estidio fotografico. E nesse periodo que Sinésio Santos da
Silva, langcando mao das oportunidades que se lhe afiguraram, iniciou sua trajetéria como
fotégrafo. Ao longo da carreira buscou na fotografia um meio ndo s6 para alcancar o

mercado, mas também para galgar “um lugar ao sol”>°

, pois para garantir o sustento da
familia, necessitava, antes de tudo, estabelecer contato com os mais diversos grupos. Nesse
sentido, trilhou diversos caminhos para conseguir posi¢dao de destaque na sociedade local,
considerando que ndo era comum para um homem negro e de origem humilde, conseguir
ter acesso as pessoas, aos espacos sociais considerados de elite, sobretudo, naquela época
(anos 1950), quando da existéncia, mesmo que de forma velada, de preconceitos de classe
e de cor. Mas foi possivel perceber que Sinésio se utilizou da atividade de fotégrafo para

percorrer o caminho que ele vislumbrou alcangar e se juntar a sociedade local como parte

dela. A fotografia, nesse caso, foi o que lhe propiciou a sua inser¢ao e mobilidade entre os

0 Expressdo utilizada por WITT (2015), na obra de sua autoria intitulada Em busca de um lugar ao sol.
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caxienses. Isso ficou bem evidente ao observar as imagens por ele registradas: festas
familiares, politicos, a elite local etc. Fato demonstrativo do reconhecimento de alguém,
sobretudo proveniente da zona rural, que chega a uma cidade e consegue, depois de exercer
outros oficios [ajudante de pedreiro e vendedor ambulante de dgua], buscar uma profissao
que lhe permita o livre convivio com diversos grupos sociais. A sua op¢ao para exercer a
funcdo de fotégrafo, além de ter sido por lhe dar prazer, pode parecer, ainda, uma
estratégia para romper barreiras, o que pode ter ocorrido com diversos imigrantes em

outras épocas e em outros lugares do pais.

Nessa trajetoria fundou, no final dos anos 1950, o Estudio Foto Santos’!, atividade
que lhe garantiu, com o passar do tempo, sua posi¢ao na sociedade local, pois a partir dessa
década, registrou os mais variados acontecimentos, nao sé em Caxias, mas também em seu
entorno, constituindo-se numa referéncia na regido. Durante quatro décadas, Sinésio
utilizou sua méquina para explorar, mesmo sem ter sido esse propoésito, varios temas sobre
a cidade, fato que tornou o acervo bastante representativo, por resguardar aspectos
histéricos e culturais de Caxias. Ao registrar as mudangas ocorridas na cidade durante
quatro décadas de trabalho, Sinésio Santos tornou visivel a sua marca, enquanto
testemunha ocular dos momentos pelos quais passou Caxias. Na sua producdo fotografica,
observamos também que o aprendizado do autor foi sendo aperfeicoado sem que fosse a
laboratdrio especializado para esse fim, fato confirmado pelas entrevistas, como também
pelos formatos das imagens reveladas no inicio da profissdao, algumas mantendo carater
disforme, o que foi sendo aprimorado, a fim de atender ao mercado, tendo em vista ser a
fotografia a provedora do sustento da familia Santos. Apos o seu falecimento, o estidio
continuou funcionando por algum tempo sob a administracdo dos filhos, espaco onde foi

mantido o acervo que ora analisamos, com cerca de dez mil negativos.

As imagens produzidas por Sinésio, ao longo de sua vida de fotdgrafo,
permitiram-nos realizar um trabalho de tese em que observamos aspectos relativos as
transformagdes ocorridas na cidade, ao longo da segunda metade do século XX, as relagoes
politicas e seus desdobramentos entre os grupos locais e a vida social tanto em seu aspecto
familiar quanto publico. Enfim, sdo imagens que nos permitem fazer um percurso no
tempo e no espago. Para tanto, a luz dos estudos tedricos, procuramos interpretar e dar a

conhecer aspectos histdricos e culturais de Caxias possiveis de serem analisados nas

5! Localizado na Rua Gustavo Colago, no centro da cidade, e inaugurado em 1958.
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fotografias e que somente foram percebidos a partir dos estudos evidenciados pelos autores
0s quais nos propusemos examinar. As fotografias utilizadas no trabalho assumiram um
papel documental, uma vez que funcionaram como representacdo de acontecimentos e

revelaram as praticas que regeram a sociedade em uma determinada época.

Para conhecer a trajetéria de Sinésio Santos, precisamos também entrelacar a
fotografia com a histéria oral, pois encontramos depoentes que narraram experiéncias em
relacdo a importancia de Sinésio no cendrio caxiense. Contudo, € mister afirmar que tais
narrativas foram também fundamentais para que pudéssemos extrair delas informacdes que
nos fizeram perceber o esforco do profissional e as estratégias que usava para nao ser visto
apenas como um fotégrafo entre tantos, mas aquele de significativa importancia na
sociedade. Os depoimentos também nos permitiram encontrar um tragco do preconceito
sofrido por Sinésio, por conta de sua cor, em alguns momentos da carreira, nas relacoes
com determinado clube social da cidade, embora nele o nosso personagem tivesse uma

atuacdo destacada enquanto fotégrafo profissional.

Quando destacamos o acervo do fotégrafo, verificamos que ele também serviu
para mostrar as relagdes sociais constituidas pelos grupos, as redes que iam se
consolidando para estabelecer apoios politicos e comerciais, construindo uma narrativa
visual que, por meio do conteido das diversas imagens reveladas pelo autor, possibilitou
informacdes de um passado que trouxe vestigios para o presente. Sdo fotografias que
retratam o comportamento social e ativam memorias, pois a fotografia € um importante
artefato para preservar memorias, quer sejam individuais ou coletivas. Assim, percebemos
que as lentes do fotdgrafo capturaram documentos visuais que contribuem para acessar a
cultura, o patrimonio e a histéria local do periodo que o fotégrafo conseguiu congelar.

13

Enfim, sdo fotografias que preservam a paisagem da cidade de outrora, pois “ao
salvaguardar a cidade do passado, importa, sobretudo, fixar imagens e discursos que
possam conferir uma certa identidade urbana, um conjunto de sentidos e de formas de
reconhecimento que a individualizam na histéria”. (PESAVENTO, 2005, p.10). Em vérias
situagdes, entrevistados, ao observarem, por exemplo, imagens de um evento ocorrido no
passado, apresentaram um discurso imbuido de recordac¢des saudosistas, demonstrando o

quanto o aspecto memorialistico estd presente na fotografia.

Por meio das fotos selecionadas de familiares, as quais foram capturadas tanto no

estidio como em outros locais, percebemos o quao tal artefato era importante para esses
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grupos, na medida em que as poses favoreciam a representacdo de um grupo coeso, cujo
aspecto construia o desejo de projetar uma imagem de integridade de si mesma. Por meio
dessa cultura, as familias, também, buscavam acompanhar os padrdes sociais, ou seja,
serem reconhecidas socialmente, uma vez que, além da producdo, a fotografia poderia
ainda circular, mesmo que fosse entre poucos grupos. Percebemos, ainda, que o atelié de
Sinésio Santos constituiu-se em um espago abalizador da cultura fotografica, considerando
que nao funcionou apenas para captar imagens das pessoas da comunidade, mas também
como expositor dessas imagens, uma espécie de vitrina que, ao chamar a atencdo do
publico consumidor, exercia influéncia nesse publico, despertando o desejo de serem

fotografados e serem vistos pelos passantes.

A sociabilidade trazida pelas imagens foi outro aspecto que analisamos no acervo
pesquisado, sugerindo um modelo que ultrapassa a formalidade, cuja ideia, possivelmente,
seria retratar grupos de uma sociedade que pretendem demonstrar harmonia, os quais
buscam interagir nos mais diversos espagos, como pragas, clubes, campo de futebol,
residéncias, ou seja, locais vistos como lugares de possiveis encontros. Dessa forma, foi
possivel verificar que o acervo de Sinésio, de certa forma, conferiu visibilidade a diversos
grupos. Sendo, talvez, esse o0 motivo pelo qual obteve, de certa forma, tanto sucesso, uma
vez que era procurado por pessoas de diferentes posi¢des sociais para exercer o trabalho de
fotégrafo. Nesse sentido, “toda a producdo imagética constitui um patrimoénio cultural que
permite conhecer as singularidades dos grupos retratados e da propria sociedade”

(CANABARRO, 2005, p 39).

A opc¢do pelo tema da pesquisa foi, portanto, motivada pelo potencial que os
registros possuiam para o desdobramento de questdes que envolviam a memdria, a cidade e
0 patrimdnio que, ao serem analisados, possibilitaram nosso interesse para o seu estudo.
Assim, catalogar as imagens e separa-las por tematica foi um trabalho que exigiu um olhar
inquiridor, no sentido de entender o que a imagem podia revelar. Nesse sentido, o estudo
tedrico e o direcionamento das orientadoras foram fundamentais para enxergarmos para
além do que estava explicito. Vale dizer, ainda, que o Exame de Qualificacdo® foi
essencial para aparar arestas ainda existentes no trabalho e obter esclarecimentos, ainda

mais precisos, a luz dos questionamentos dos arguidores, momento em que consideramos

2 Realizado em 14 de agosto de 2018.
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essencial para que didvidas fossem clareadas e pudéssemos explorar, de forma mais

contundente, o contetido das imagens e das entrevistas.

A realizacdo de pesquisa que traz a imagem fotografica como pano de fundo é,
nesse caso, um estudo em que importa ndo somente identificar e reconhecer a relevancia de
fotégrafos que se destacaram, por meio das suas producdes, em um determinado tempo e
sociedade, mas, antes de tudo, analisar o momento em que as imagens foram capturadas,
isto é, o contexto historico e/ou cultural, sua representatividade, as possiveis leituras que
podem ser delas depreendidas, sua possibilidade de reaver lembrangas, a capacidade de
atuar como testemunha de préticas sociais e como fonte histérica. Enfim, € interessante
percebé-la, ainda, como elemento que colabora para a manuten¢do da identidade individual

e coletiva.

Assim, a fotografia nesse trabalho apresentou-se, ndo como elemento ilustrativo,
mas como fonte documental que registrou informagdes pertinentes ao estudo, muitas das
quais se encontravam implicitas. Contudo, a partir das indagacdes levantadas, tornou-se

possivel o seu desvendamento.

Existe um conhecimento implicito nas fontes ndo verbais como a fotografia.
Descobrir os enigmas que guardam seu siléncio € desvendar fatos que sdo
inerentes e que ndo se mostram, fatos de um passado desaparecido, nebuloso que
tentamos imaginar, re-criar, a partir de nossas imagens mentais, em eterna tensiao
com a imagem presente que concretamente vemos, limitada a superficie do
documento: realidade superposta. (KOSSOY, 2007, p. 61).

A nossa fungdo, enquanto pesquisadora, foi localizar elementos presentes nas
imagens, analisi-las, estabelecer comparacdes e fazer perguntas, a fim de chegar a
possiveis respostas, atingindo o nosso proposito primeiro que € ampliar os estudos
histéricos e culturais sobre o municipio, a partir da andlise dos acontecimentos observados
nas fotografias. Vale esclarecer, ainda, que com este trabalho apresentamos algumas
contribuicdes para as pesquisas, tais como informagdes sobre o fotdgrafo Sinésio Santos,
pois, sendo ele considerado “[...] o simbolo maior da fotografia caxiense”, conforme
destacou o Jornal Folha dos Cocais (anexo L), merecia que abrissemos um espaco para
esclarecer ao leitor sobre a sua atuagdo no cendrio caxiense, a fim de propiciar uma
discussdo, uma vez que ndo havia nenhuma produgdo académica sobre o referido
fotégrafo. Entretanto, em nosso entendimento, a maior contribuicdo de Sinésio Santos
advém das fotografias, recurso que, ao fazer referéncia a cidade e a diversas personalidades

e acontecimentos, trouxe, para os historiadores, possibilidades de discussdes sobre a
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histéria de Caxias, como abriu possibilidades para futuras pesquisas tendo a fotografia
como fonte. Salientamos, também, a importincia desse acervo fotografico como
patrimdnio visual de Caxias, o que o coloca num outro patamar de importancia no contexto
histérico da cidade e do Estado. O Acervo Sinésio Santos, hoje aos cuidados da UEMA,

nos diz que o primeiro passo ja foi dado.

Queremos enfatizar, ainda, que a presente pesquisa se constitui de uma tese que
nao esgota suas possibilidades de andlise. Pelo contrério, a ideia € justamente, por meio das
fotografias aqui apresentadas, como também do catdlogo fotografico intitulado “Sinésio
Santos: a cidade e os olhos” (anexo O), oportunizar o desvendamento de informacgdes
ainda silenciadas e que podem ser reveladas com o cruzamento entre fontes escritas e orais

de diferentes épocas.

Finalmente, reconhecemos que as imagens fotograficas, objeto de estudo da tese,
propiciaram o desenvolvimento do nosso pensamento critico e reflexivo em relagdo ao uso
dessa fonte, aprimorando nossa competéncia académica, visto que o amadurecimento para
esse estudo foi deflagrado a partir do contato frequente com os textos dos autores que
versam sobre a temdtica, como também da observagao detalhada das fotografias, o que nos
permitiu apurar o olhar inquiridor para o objeto analisado. E oportuno afirmar que as
andlises ndo se restringem ao simples olhar de encantamento para a imagem, pois, ao
ultrapassar essa visdo, despertamos os fios de sensibilidade que cada foto carrega e

buscamos desvelar o que estava subjacente.
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referido projeto,

MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,

cujos estudos realiza na UNISINOS. a realizar filmagens, fotos ¢/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer 6nus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizaghio das fotos, videos efou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros,

artigos, slides ¢

transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em

favor da pesquisadora acima especificada.

Caxias, 9 9 de MQ_(MJ,@ de 2017.

— Lo

Participante da Pesquisa
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; r
Eu JQMAAM%L@(WIE Bonlse
CPF W??g a4 5 RGﬂ!ZZQ K0 %969011- 2 ‘35(7/!”,411365 conhecer

e entender os objetivos, 0s procedimentos metodolégicos, os riscos e os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA RFEVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presznte termo, a doutoranda em Histéria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer dnus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utiliza¢do das fotos, videos efou depcimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

Caxias, |3 de dﬂ_ﬁmd‘éﬂ&dﬂ 2017.
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Participante da Pesquisa
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TERMO DE ACEITE DE DEPOIMENTOS

Bu ZOSE Dy 4ASCIMavTr SoOUSA

CPF()24.4 3. 13 - 4% .RG 140 8L5 552.°] . apos conhecer
¢ entender os objetivos, os procedimentos meto‘aol()gicos, 0s riscos e os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Histéria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNIS INOS, a realizar filmagens, fotos efou colher meu
depoimento, sem quaisquer 6nus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utiliza¢io das fotos, videos efou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdio do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada,

D o )
Caxias, J( de "%E-"r‘;*g de 2017.

3
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Participante da Pesquisa
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APENDICE G

TERMO DE ACEITE DE DEPOIMENTOS

Bu L IWDAKYG MARIA D05 SANTOS GABRIEA

CPF ':.?,cj“f }71,1LJ 133~ 04 ,RG_K2239}73 J0N5—0 . apés conhecer
¢ entender os objetivos, os proéedimt ntos metodoldgicos, 0s riscos e-o0s beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciene da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Historia e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF; 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer 6nus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizagdio das fotos, videos e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

Caxias, 29 de MALE de 2018.

Participante da Pesquisa
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¢ eflender o5 chistives, nocedimentes metoduligicos, vs ricos ¢ 0 bonefiaas da
posiuisy mhlada “CAX LAY REVELADA PELA LENTY L SINESIO SANTOS-
TOSHASMT, ham eoito ostar caemle do mecessidade do nao 4o minha dreaper e
depaimentn, auterizo smaves do proseni s @ dicosanda BMARDIAT Y A AGLIAL
TEIMEIA BOCHA- COPF: 30720707049 cujos estaans Ieallzam ny TINISINOS. ¢
realizar Blmassns. Dolas efot colher mew depoimenms zem guaisquer Goaeaoosilgni

dog partes, Ao vassms e Tibew oowtilizagdo das fates, videeys ofoe deponmenies
pars ans ciend oo o de esludos {ivios, amiges, slidas o ranspardneias), bem como g
uliiiengdo clo meon wernadeirn nese em eoe du pesguizadar acina capecifizada,

Cucines, (] e Q{@Eﬁ de 2L14.
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APENDICE I

TERMO DE ACEITE DE DEPOIMENTOS

Fs

Eu / ' ¥ N J{ AALIAN . C/EQ{&' & Z?L')

CPF340.9 - 19 - {L/H . RC0D60I0¥4 K0 j‘)f:"'[ﬁfg, apos conhecer
e entender os objetivos, os procedimentos metodolGgicos, 0s riscos & os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESTIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Histéria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer dnus a nenhuma das partes. Ao mesmeo tempo, libero a
utilizagdo das fotos, videos ¢/fou depoimentos para fing cientificos e de estudos (livros,
artigos. slides e transparéncias), bem como a utilizagio do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

Caxias, (f de Sl A:_uo de 2017.

/l-’]rwlww, %M}um- ?_mva,. éuml,u:

Participante da Pesquisa
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(loas, o ) ol U/L MN%O(‘H’C 410 7errfu./o \/ad/mu;
CPF \/ngv}l{%; QCZ; AY, RG ug/u?? ] U apos conhecer
e entender os objetivos, os procedimentos metodologicos, os riscos e os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciene da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Historia e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer Onus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizagdo das fotos, videos e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especific.ida.

Caxias, 7/ de M@[f de 2018.

'/1/1%\/ 93 c"“!f f;""ﬁ('fuhf ‘,LLZD /7/ )i ¢/ /j Cam Wedite .

Par’uc* pante da Pesquisa v
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TERMO DE ACEITE DE DEPOIMENTOS

Ev _Oolie 1Ol .-ff’i{*;-f“':’«ffz/.-,,-‘,..e ’ZA;/&@L _

CPF@[{ 6730Y 3. {5 RG Y3 piy 5SPMA. apds conhecer
¢ entender os objetivos, os procedimentos metodoldgicos, os riscos e os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA RFVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do pres:nte termo, a doutoranda em Histéria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer 6nus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizag@o das fotos, videos e/ou depcimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

7 [)
Caxias, 1o/ de S UMt de2017.
¢/

< o . '}5— = ..‘II ‘I ; r 7 ;2 /J.'II
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Participante da Pesquisa
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TERMO DE ACEITE DE DEPOIMENTOS

2

| ) |
A - 2 " 5
Bu (Ao 11 [ondiipe dp Spouse

CPF ()74 A246 294 .00 RG_ I AL ; PP, apés conhecer
¢ entender os objetivos, os procedimentos metodoldgicos, os riscos e os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Histéria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49.
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer dnus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizagio das fotos, videos e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias). bem como a utilizagiio do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

{
Caxias, (b de uctuyb'ﬁ’ de 2017,
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TERMO DE ACEITE DE DEPOIMENTOS

Eu ﬁggw Eensecs o d. %h&rwff

CPFOREYOA 343 - |5 , RGQak 2L 44 83915 - 3 57 M6s conhocer
¢ entender os objetivos, os procedimentos metodolégicos, os riscos-¢ os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Historia e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar [ilmagens, fotos efou colher meu
depoimento. sem quaisquer 6nus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizagfio das fotos, videos e/ou depcimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

Caxias, ©/f, de Q{ &gz m;@z de 2017.

/,ui{o /%W;/m_w ogé,z;oé

Participante da Pesquisa
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Eu ;_{g irmnda Weine, Felone. Dhoupls,

CPF 96} 038 %4343 ,RG_HY 4D -55¢ 1 , apds conhecer
e entender os objetivos, os procedimentos metodolgicos, os riscos € os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem €/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Histéria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer dnus a renhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizagio das fotos, videos e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

Caxias, JXde‘ ;ﬁlj{rm Q, de 2018.

! N N '
Radmiade Vedne Fofoca O/,

Participante da Pesquisa
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Eu ) {1 e Nawty Qm\\‘i\\\c\‘ﬁ (\ PO

CPF \} 33 \§§E§)§S 5&{ RG $\ (-\ 2\@\%\ G\SQ\Q \ . apds conhecer
¢ entender os objetivos, os procedimentos metodologicos, os riscos ¢ 0s beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem efou
depoimento, autorizo, através do presznte termo, a doutoranda em Histdria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos efou colher meu
depoimento, sem quaisquer dnus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizago das fotos, videos e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagfio do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

Caxiash\ g _de de 2018.

Palticipante da Pesquisa
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TERMO DE ACEITE DE DEPOIMENTOS

> -/:/ Js £7 / / 7. be &~ (‘ 3

CPF s £F Yz A7 - FZ ,RG ., apos conhecer
e entender os objetivos, os procedimentos metodologicos, os riscos e os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar cienie da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Histéria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGUIAR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49,
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer dnus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizagiio das fotos, videos ¢/ou depoimentos para fins cientificos ¢ de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada.

Eu e PP T

Caxias, /L de 2o’/  de2017.
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Participante da Pesquisa
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TERMO DE ACEITE DE DEPOIMENTOS

Eu 'f"..f {edece i .:,.-“v, 10 JU .13_{ ,-_,I:.'”,L ; rﬁ_ :-' Vosrwer A— B
CPF /42 68 Y4 Y sRG_ A jAF, 15 f{-__’:___ apos conhecer
€ entender os objetivos, os procedimentos metodoldgicos. os riscos e os beneficios da
pesquisa intitulada “CAXIAS-MA REVELADA PELA LENTE DE SINESIO SANTOS-
1950/1990”, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, autorizo, através do presente termo, a doutoranda em Histéria e autora do
referido projeto, MARINALVA AGU AR TEIXEIRA ROCHA- CPF: 329.729.703-49.
cujos estudos realiza na UNISINOS, a realizar filmagens, fotos e/ou colher meu
depoimento, sem quaisquer énus a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a
utilizagiio das fotos, videos efou depcimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, slides e transparéncias), bem como a utilizagdo do meu verdadeiro nome em
favor da pesquisadora acima especificada,

Caxias, “7 de _RECmb e de 2017.

rsl g | g mp 5
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Participante da Pesquisa
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ANEXO A

Banner de divulgacao da Exposicao das imagens fotograficas produzidas
por Sinésio Santos da Silva - 2018

Exposicao

Sinésio Santos

ACIOADEE.

“Valores e praticas cotidianas.
em Caxias- MA capturadas na
lente do fotografo Sinésio Santos'’

mar Gayoso

alva Agular gt Fé? E n‘l -_-.

Lu :-i.men'_- Barbosa

Imaem da Exposicao de Fotografias CESC/UEMA - 06/18
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ANEXO B

FICHA DE SINESIO SANTOS - MEMBRO DO CIRCULO DOS TRABALHADORES CRISTAOS
DE CAXIAS

Fonte: Arquivo Centro Artistico Operario Caxiense.
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ANEXO C
ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PRESIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA
CAXIENSE
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ANEXO C
ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA
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ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA
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ANEXO C

ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA
CAXIENSE
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ANEXO C

ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA
CAXIENSE
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ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA

CAXIENSE
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ANEXO C

ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA
CAXIENSE
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ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA

CAXIENSE
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ANEXO C

ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA
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ANEXO C

ATAS DA ELEICAO E POSSE- 1967/ VICE-PREIDENTE- UNIAO ARTISTICA OPERARIA
CAXIENSE

) .-i.‘ﬁ-.- .. - ) b i 4
Fonte: Arquivo Unido Artistica Operaria Caxiense.
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ANEXO D

CERTIDAO DA ASSOCIACAO DOS FOTOGRAFOS DE CAXIAS-MA

1° OFIiCIO EXTRAJUDICIAL DE CAXIAS - MA

REGISTRO DE IMOVEIS E TABELIONATO DE NOTAS
AURINO DA ROCHA LUZ: Oficial Titular
e ST DANILO DA ROCHA LUZ ARAUJO: Oficial Substituto
CAXIAS CYNARA FERREIRA LOPES: Oficala Substituta

P CNS: 03.061-9

CERTIDAO

CERTIFICO por ter sido requerido por parte interessada e pe
dever que me confere a lei, que revendo os livros de Registros das Pessoas Juridicas n° A-1, as fl
146 v a 148, sob n° 42, dele do requerido, consta o seguinte: n° de ordem: 42. Data: 03/03/197]
INSCRICAO: Como apresentante: SINESIO SANTOS DA SILVA. “ATA”. ATA Dos Trabalho
Ordinarios da Assembléia Geral da Associacao Profissional dos Fotégrafos de Caxias., Ad
trinta (30) dias do més de Novembro do ano de mil novecentos e setenta e seis, as 20 horas na sed
social da Uniao Artistica Operaria Caxiense a Praca Dias Carneiro n°® 538 nesta cidade de Caxiaj
Estado do Maranh&o, reuniu-se a Assembléia Geral da Associacio Profissional dos Fotografos d
Caxias, com o fim especial de provar os seus estatutos Declarando aberta a sessao o President

Sinésio_Santos da Silva, determinou ao Secretario Luiz Gonzaga Abreu Sobrinho, pra proceder
Lentur:_;z dos referidos estatutqs. _Capitulo por Capitulo e artigo por artigo, para apreciagao dq
Ie;s‘.sfc_mcla_dosl r:jresentes. o que foi feltp por ests 2° que adiante vao transcrito. Estatuto da Associaga
i ;;l |sss‘;3r;ao fgfai:!:)tsgra_f;::ddedCaérag. Art.1°- A /:\SSOcnagéo Profissional dos Fotégrafos de Caxias
i et colagora ‘:'1 i e(.: 2 axias (égnstlturd:a. para fins de est_atuto, cqorc!enag:éo, pn_:tegé
Seiidariedade éntre o8 fols Eafos d:ancc;s P ez’jes publlcgs e as demais associag@o, no sentido d
B proroditusy Assogia e xias et e sua su ordmag:a_o aos mtere's_sses I\_lacmnals. Art 2
B8 itorases: hakiais o QA ca yec;jaresen ar perante as autorldgdes admm_lstrativas e Judiciaria
Eliar & Triaivier Ancio dgsc . ssocia los relativamente a categoria dos Fo}ogra!fog de Caxias. b|

i ocagao; c) colaborar com o Estado, como orgéo Téchico e consultive
no estudo e solugdo dos problemas que se relacione com a sua categoria profissional dos fotégrafos
Art. 3° Sao deveres da Associagdo: a) Colaborar com os poderes publicos no desenvolvimento dg
solidariedade das classes; b) promover a fundacdo de cooperativas de consumo e de créditos; c
manter servicos de Assisténcia judiciaria para os associados visando a protegdo da classe dos
fotégrafos. d) Fundar e manter escolas especialmente de ensino técnico profissional. Art. 4°- Sad
condigbes para o funcionamento da Associagao; a) observancia rigorosa da lei e dos principais de
moral e compreensao dos deveres civicos. B) Abstencao de qualquer propaganda na somente deg
doutrinas incompativeis com as instituicoes e os interesses nacionais, mas também de candidatura g
cargo eletivo estranhas a Associagao; c¢) inexisténcia dos exercicios de cargo eletivd
cumulativamente com e de emprego remunerado pela Associagdo. Dos direitos e deveres d¢g
associados. Art. 5°- A lado aquele que participe da categoria de fotografo assiste o direito de se
admitida na associagao. Art. 6°- Sdo direito dos associados; a) tomar parte, votar e ser votado nas
assembléia Gerais na conformidade com o art. 14°. B) requerer com o numero de associadog
superior a dez por cento (10%) a convocacao da Assembléia Geral Extraordinaria justificando-a. ¢
Gozar dos servigos da Associacao. 1° os direitos dos Associados sao pessoais e intransferiveis. 29
Perderar seus direitos o associado que por qualguer motivo deixar o exercicio da profissdo excetd
nos casos de aposentadoria, invalidez falta de trabalho ou pestacao de servigos militar obrigatérig
ficando nestes dois ultimos casos e enquanto ocorrerem, izento do pagamento das contribuigdes ¢
privada do exercicio de cargo de administragdo. Art. 7°- Sao deveres dos associados; a) pagar
pontuaimente a mensalidade que for arbitrado pela Assembléia Geral. B) Comparecer as
Assembléias Gerais e acatar as suas decisoes. C) prestigiar a Associacdo por todos os meios ou seu
alcance e propagar o espirito associativa entre os elementos de categoria. D) respeitar, em tudo, g
Lei e acatar as autoridades constituidas; e) cumprir o presente estatuto e os regulamentos que forem)|
criados. Art. 8°- Os Associados estdo sujeitos as penalidades de suspensao e de eliminagcéo dg
guadro social. 1° serdo suspensos os direitos dos associados; a) que nao comparecerem 2
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Assembléia Gerais consecutivas sem causa justificada; b) os que desacatarem a Assembléia F;era
ou a Diretaria. 2° Serdo eliminados do quadro social. A) os que por sua mé_ conduta prqfsss:ona
espirito. de discordia ou falta cometida contra o patriménio moral ou material da associagao, s
constituirem elementos nocivos a entidade. B) os que sem motivos justificados se atrasarem em mai
de trés-(03) meses no pagamento das suas contribuigdes. 3° As penalidades serdo imposta pel
Direteria. 4° A aplicagéo das penalidades sob pena de nulidade, devera proceder a audiéncia d
associado, o qual poderar aduzir por escrito a sua defesa. 5° Da penalidade imposta cabera recurso
para a Assembléia Geral. Art. 9°- Os associados que tenham sido eliminado do quadro socid
poderdo ingressar na associagdo, desde que reabilitem, a juizo da Assembléia Geral, ou qug
liquidem os seus débitos, quando retratar de atraso de pagamento. Paragrafo Unico; Na hipétese
de readmiss@o de que trata este artigo, o associado recebera novo numero de matricula, sen
prejuizo da contagem de tempo como associado. Das eleicdes. Art. 10°- As condigdes para votar ¢
ser votado o processo eleitoral das votagées obedecerzo as normas gerais para as sociedades civeig
atendidas sempre a exigéncia do escrutino secreto e considerados eleitos os que alcangarem 3
maioria de votos dos presentes. . Das Assembléias Gerais da Administragao. Art. 11°- As
Assembléias Gerais s&o soberanos nao resolugdes néo contrarios Leis vigentes e a este Estatuto
suas deliberagdes serdo tomadas por maioria de votos dos associados presente salvo as excegde
contidas nos presentes estatutos. Paragrafo Unico; quando a Assembléia Geral ndo puder funciona
em primeira convocagdo, sera convocada para outra, uma hora depois, a qual poderar se realiza
com qualquer nimero, salvo casos previsto nos presentes estatutos. Art. 12°- Realizar-se ao a

Assembléias Gerais Extraordinarias. a) quando o presidente ou a maioria da Diretoria ou d

Conselho Fiscal julgar conviniente; b) A requerimento dos associados em numero de dez por cent

(10%) dos Associados em condigées para requeré-la os quais especificarao. Art. 13°- A convocaga

da Asembléia Geral Extraordinaria quando feito pela maioria da Diretoria pelo Conselho Fiscal o

pelo associados nao poderd opor-se o presidente da Associagdo que terd de promover ser

realizagdo dentro de cinco dias, contados da entrega do requerimento na secretaria. Paragrafo
Unico. Na falta de convocagéo pelo o presidente, faledo experando o prazo marcado neste artigo,
aqueles que a deliberam realizar. Art. 14°- As Assembléias Gerais Extraordinarias s6 poderao tratar
do assunto para que foram convocados. Art. 15°- A Associagdo sera administrada por uma Diretoria
Composta de seis membros eleitos pela Assembléia Geral, para os Cargos de presidente Vice-
Presidente, Primeiro e Segundo Secretario, primeiro e segundo Tesoureiro. 1° Ao Presidente
Compete. 1°- Convocar as Sessbes da Diretoria e da Assembléia Geral, presidindo aquelas e
instalando as desta Ultima; 2°- Assinar as atas das sessdes, o orgamento anual e todas os papeis
que dependem da sua assinatura, bem como rubricar os livros da Secretaria; 3°- Ordenar as
despesas autorizadas e usar os cheques e contas a pagar em acordo com o Tesoureiro; 4°- Nomear
os funcionarios e fixar seus vencimentos consoante as necessidades de servicos com aprovagio da
assembléia geral. Ao Vice-Presidente compete substitui o presidente em suas faltas e impedimentos.
1° - Preparar a correspondéncia de expediente do Sindicato: 2° - Ter sob a guarda o arquivo. 3°-
Redigir e ter as atas das sessdes da Diretoria e das Assembléias. 4° - Dirigir e fiscalizar os trabalhos
da Secretaria, Ao Secretario digo ao Segundo Secretario compete substituir o primeiro Secretario em
suas faltas e impedimentos. 1°) Substituir o Secretario em seus impedimentos; 2° Ter sob sua
guarda e responsabilidade os valores do Sindicato. 3°) Assinar com o presidente, os cheques e
efetuar os pagamentos e recebimento autorizados. 4°) Dirigir e fiscalizar os Trabalhos da Tesouraria.
5°) Apresentar ao Conselho Fiscal balancete mensal e um balango, 6°) Recolher os dinheiros da
Associagdo do Banco do Brasil, a Caixa Econdmica ou Banco Nacional designado pela Diretoria. Ao
Segundo Tesoureiro em suas faltas e impedimentos. Do Patriménio da Associagdo. Art. 16°-
Constituir o Patriménio da Associagéo. a) A Contribuigao dos Associados. B) Doagéao ilegados; c) os
bens e valores adquiridos e as rendas pelos mesmos produzidas; d) Alugueis de imoéveis e juros de
titulos e deposito. Art. 17°- As despesas da Associagao correrdo pelas seguintes rubricas; a) Ensino
Técnico Profissional; d) Agencia de colocag&o; c) Expediente; d) despesas Gerais: e) Representagao;
f) Despesas de conservagao; g) previdéncia (Seguro Socios); h) Impostos; i) multas: j) Orarios e
comissdes; r) Diversas despesas; |) Assisténcia Social Judiciaria, etc. Art. 18°- Administragéo do
.‘Pateimidnjo da Associagao, constituida pela penalidade dos bens que a mesma consumir, compete a

Continua na pagina 03

g toja. T 19°- Os Titulos de Rendas, bem como os bens iméveis sé poderdo ser alienados
i, . A
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il

mediante permiss@o expressa da Assembléia Geral, em escrutino secreto, Art. '20° No caso da
dissolugdo por se achar a associagao que s6 se dara por deliberagao expressa da assemblélg gf:r_al
para esse fim especialmente convocada e com a presenga de % dos associados 0 seu patrimnio
tera destino que a mesma Associagao determinar; Capitulo VIl — Do conselho Fiscal. Ar?. 21°- A
Associagao terd um conselho Fiscal composto de trés (3) membros e trés (3) suplentes eleitos pela
Assembléia Geral na forma deste Estatuto, limitando-se a sua competéncia a fiscalizagao finda.
Disposicdes Gerais. Art. 22°- Dentro da basse Territorial a Associagao quando julgar oportuno
instituira diligéncias ou Cessbes para melhor protecao dos associados. Art. 23°- O presente Estatuto
podera ser reformado desde que ha praticar endicar essas necessidades devendo essa reforma ser
feita por uma Assembléia Geral para esse fim especialmente convocada. Art. 24°- No caso de de
solugao por se achar a Associagao incursa nas leis que delineu contra a personalidade internacional
a Estrutura e a segurancga de Estado e a Politica e Social, os seus bens pagas as dividas decorrentes
das suas responsabilidade, serao incorporadas no patriménio da organizagao de Assisténcia Social a
critério de érgao que decretar a referida dissolugao apds a leitura completa dos Estatutos submetido
a apreciagdo dos associados presentes for o mesmo inanimente aprovado. Nada mais havendo a
tratar foi declarada encerrada a sessio e para constatar Eu, Luiz Gonzaga Abreu Sobrinho,
Secretario designado para a lavratura deste a subscrevo com os associados presentes. Apés ser
lida, discutida e aprovada. Sinésio Santos da Silva José Rodrigues da Silva Moura, Luiz Gonzaga
Abreu Sobrinho. Waston Ferreira da Silva, Manoal Alves Pereira, Benjamin Alves Pereira, Cicero
Alves da Cunha, Valdemir Carlos Vieira, Antonio da Silva Santos, Domingo Aratjo Brandao, Alberto
Reis da Silva, Jodo Rodrigues dos Santos, José Oliveira Rocha, Sebastizo Oliveira, José Ribamar
Dias Italiano, Arnaldo Oliveira Ledo, Jodo Batista da Silva Filho, Osnear Rodrigues Araujo, Aprigio
Nunes Medeiros Filho, Antonio Costa, Arias de Jesus Couto, Antonio Francisco de Oliveira. Estava o
carimbo de reconhecimento de firmas. Reconhe as firmas entra e supra em numero de 22 vinte e

1977. O Oficial dos Registros. Maria Conceigdo Vieira. OBS: Esta Serventia, do 1° Oficio
Extrajudicial de Caxias - MA, nio Possui mais competéncia para efetuar registro, averbagdes e
anotacdes de Registros Civil de Pessoa Juridica e Registro de Titulos e Documentos, nos
termos da Lei Complementar Estadual n° B88/2005. Selo de Fiscalizagciao Geral n°
000000805741, 000026380777, 000026380778, Eu, Aurino da Rocha Luz, Oficial de Registro e
Tabelido do 1° Oficio Extrajudicial de Caxias-MA, dei buscas, digitei, conferi, subscrevi, dou fé e
assino. Caxias-MA, 03 de abril de 2018, .

Certidao: 33,40
(Emol: 28,51 + FERJ: 3,89 + FERC: 1,00)
Folha Exc: 13,40

(Emol: 11,44 + FERJ: 1,56 + FERC: 0,40)
Busca: 33,40

(Emol: 28,51 + FERJ: 3,89 + FERC: 1,00)
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Q " REGISTRO DE IMOVEIS E TABELIONATO DE NOTAS
IR AURINO DA ROCHA LUZ: Oficial Titular
e DANILO DA ROCHA LUZ ARAUJO: Oficial Substituto
CZAXLA5 CYNARA FERREIRA LOPES: Oficala Substituta
i CNS: 03.061-9
CERTIDAO y

CERTIFICO por ter sido requerido por parte interessada e pelo dever
que me confere a lei, que revendo os livros de Registros das Pessoas Juridicas n° A-4, as fls. 17 v a
26, sob n° 707, dele do requerido, consta o seguinte: n° de ordem: 707. Data: 10/04/1992.
INSCRICAQ: Como apresentante: Carlos Vieira da Silva. “ATA". ATA de Posse, Aos 17 dias do més
de Maio de 1991, na sede provisoria & Praga do Panteon, 538, foi instalada a ceriménia de Posse do
Sindicato Profissional dos Fotografos de Caxias e médio Parnaiba sendo Diretoria, Conselho Fiscal e
Delegados Representantes, junto a federagao cujo eleicdo foram realizadas no dia 08 de Janeiro de
1991. O Presidente abriu a solenidade e passou os trabalhos da mesa para o Sr. Danilo Nunes dos
Santos, Presidente da Alianga Democratica Classista, em seguida iniciou a composicdo da mesa,
tomaram assento Raimundo Mourao, José Pereira, José Vilanova, Sinésio_Santos, Luis Pereira,
Teresinha Neves, José Pereira Aradjo representante do PTR local, Anténio Silva, Francisco Ferreira,
Veriador Anténio Ximenes e esposa Ana Liicia, composta a mesa o presidente autorizou o secretario
a fazer a chamada dos novos integrantes da Diretoria e deu posse em seguida o Presidente da
Alianca, estava com toda documentagao pronta transformando a Associagao em Sindicato para um
mandato de 3 anos conforme preceitua a portaria 01/91 e o Art. 8° da Constituicao Federal, em
seguida o Presidente facultou a palavra fez uso o Presidente que ora deixa o mandato onde
trabalhou com interesse pela classe se nao fez mas pois ndo havia recurso e continua como
Secretario para continuar o trabalho com a palavra o presidente que ora assume dizendo que espera
contar com o apoio de todos 0s associados, autoridades e entidades para que possa transformar o
Sindicato dos fotégrafos numa entidade para servir a comunidade com a palavra Raimundo Mourdo
dizendo que os Sindicatos devem se reunir para poder dentro deste triénio consiga sua sede com a
palavra José Pereira, representante do PTR, local que deseja aos novos empossados um triénio
cheio de felicidade e esta a disposicao para ajudar no que for possivel, com a palavra o vereador
Anténio Ximenes parabenizando a nova Diretoria desejando éxito neste mandato e promete ajudar
no que for possivel como representante do povo defender as entidades, com a palavra Sinésio
Santos que como deste Sindicato vai ajudar ao Presidente um trabalho de maos dadas com a
palavra Luis Pereira da Unigo Artistica congratulando-se com os Companheiros recém empossados
e transformag@o em Sindicato com a palavra José Pereira que estava satisfeito com o brilho da
solenidade que o Sindicato e uma Escola que ensina Educar por exemplo o companheiro Danilo &
vogal na junta de conciliagdo tem autoridade de um juiz para defender qualquer trabalhad_or, quero
pedir ao vereador Ximenes doar 5 mil tijolos para construgéo da sede com a palavra o Presidente da
mesa que estava satisfeito com tanto trabalhador quero agradecer a minha amiga TeresinhavNev‘es (o]
convite que me fez para participar de Sindicato, espero que até o momento nao decepcionei em
nome dos fotégrafos quero pedir ao Vereador Ximenes doar o registro da Ata e do Estatuto no
Cartorio e continuar a Unido a disposigao para as reunides onde citou que fomos a S&o Luis para
solicitar do Governador Cafeteira uma sede para todas entidades de Caxias o governador disse que
estava o Deputado Caxiense José Gentil e sera uma ponte entre as entidades e o g_overnador para a
compra de uma casa ou terreno no centro da cidade chegando em Caxias fomos informados que o
Sr. Joao da Farinha tinha uma casa para vender como era no centro procuramos sabe'r 0 prego )
milhdes, procuramos o senhor José Gentil € 0 mesmo viajou para Sao Luis e trazer o dinheiro para
pagar a casa e até hoje ndo voltou se as entidades de Caxias ndo tem sede a culpa do Sr. Gentil e
nao havendo mais nada a tratar o Presidente agradeceu a presenga de todos e deu por engerrad_a a
sessao e para constar eu José Pereira da Silva, Secretario lavrei a presente ata que depqis de lida
serd aprovada. Diretoria, relagao da Diretoria Eleita. Presidente Carlos Vieira da Silva; Vice -
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Presidente - Anténio Francisco Barbosa Oliveira; 1° Secretario- Francisco Ferreira de Sousa; 2°
Secretario- Manael Messias Lima; 1° Tesoureiro- José do Nascimento Sousa; 2° Tesoureiro- Juarez
Silva Araujo, Conselho Fiscal Efetivo- Antdnio Fernandes Brito Neto, Isaias Lopes da Silva; Anténio
AItino_de‘Lima; Suplentes do Conselho Fiscal - Raimundo Pereira Rocha;_Sinésio Santos da Silva;
Francisco de Ass.is da Silva; Delegados Representantes, junto a Federagao - Carlos Vieira da Silva;
Syplentes; Antt_&mo Francisco Barbosa Oliveira. Estava com as firmas devidamente reconhecidas erﬁ
nimero de quinze, comegando por Carlos Vieira da Silva e terminando em Anténio Francisco
Barbosa Oliveira, estava o carimbo do mesmo Cartério. Estd conforme. Portaria n°® 01/91. O
Presidente da Alianga Democratica Classista de Caxias e do médio Parnaiba, no uso de suas
atnbung@es legais. Resolve. Art. 1°- fica a partir desta data, Associagao Proﬁssioﬁal dos Fotografos
de_Caxnas transformando em Sindicato Profissional da Categoria. Art. 2°- Esta Diretoria a partir de
hoje tera o seu mandato de 3 (trés) anos, transformado assim esta associagdo em Sindicato foi
ob_servado o artigo 8 da Constituico Federal no seu item 1. Art. 3°- esta Assembléia que ora se
retine para empossar a nova Diretoria tem poder para tanto tomar esta deliberagdo. Art. 4°- A partir
desta data ﬁca esta associagao transformada definitivamente em Sindicato a fim d'e que esta
categor_la seja ma'is valorizada e respeitada. Art. 5°- O Presidente da Alianga Democréatica Classista
?rgb(;?:;?j e mé;ilo Parnaiba._ tem poder de agir dentro de sua 1\_.|risdig:éo em _favor de seus filiados
o0 assim para valorizagdo da mao de obra da Categoria. Art. 6°- Fica atual Diretoria ora
empossada autorizado lavrar a Ata ja com o novo estilo de Sindicato ora transformado. Art.7°- Esta
Portaria entrara em vigor na data de sua publicagdo. Publique-se e Cumpra-se. Caxias-Ma, 17 de
Maio de 1991. Danilo Nunes dos Santos, Presidente. “Estatuto de Sindicato Profissional dos
Fotégrafos de Caxias e Médio Parnaiba. Art. 1° O Sindicato profissional dos Fotografos com sede e
foro na cidade de Caxias médio Parnaiba. Estado-Ma, e area de atuagao no Municipio de Caxias é
Constituido para fins de estudo, defesa coordenagdo e representagdo legal da categoria de
Fotégrafos e com o dever de colaborag&o com os poderes publicos e demais associagoes de classe
de empregados e empregadores no sentido de solidariedade social e da sua subordinagcao aos
interesses nacionais. Art. 2°- Sao per rogativas do Sindicato: as Representar perante as autoridades
administrativas e judiciarias os interesses gerais da categoria representada e os interesses
individuais de seus associados; b)- Celebrar convengoes e acordos coletivos de trabalho; c)- Eleger
ou coordenar is os representantes da respectiva categoria; d) Colaborar com o Estado como 6rgao
técnico e consultivo no estudo e solugao dos problemas que se relacionam com a categoria
representada; e) Arrecadar contribuiges de todos 0s integrantes da categoria representada. Art.3*-
Sao deveres do Sindicato: a) colaborar com os poderes publicos no desenvolvimento da
Solidariedade Social. b) Manter servigos de Assisténcia judiciaria para os associados; ¢) Promover a
conciliagao nos dissidios coletivos de trabalho; sempre que possivel, e de acordo com suas
possibilidades, manter no seu quadro de pessoal, em convénio com entidades assistenciais ou por
conta préplria em assistente sct:cia'n com as atribuiges especificas de promover a cooperagao
operacional na empresa e a integragao da classe. Paragrafo Unico: Alé i
caput deste artigo, o Sindicato tem e%étlre outros, os se 'gt d ICO. s
ol . guintes deveres; a) Pagar, pontualmente, as
buigbes devidas & Federagao. B) Votar, por seu delegado leicd ; :
superior. Art. 4°- Sao condig + Nas eleicoes na entidade de grau

: - Sa es para funci indicato:
legais e dos principios da moral 5 <y Smdlcato—' o ORscyis das romias

grau superior; d) Proibigdo de e
especialmel ivi iti idari : sl
e i 3 e Pl ) Frolbcao o covtas et o e
otoos romibeic & hipbtesen :rlr? gggtl?-zﬁg:ra;tr;a.t ;) hGratuitamente no exerclci:,n “d": figfg:sa
rofissionai - ; . R, QUE Wt vt :
Zscritu:;gg: g:rl;?é bslr.- d::'jtlc;"r a% servico do Sindicato; g) Mqanter rigorzzgr:\ei?e s:risofézﬁagfz
o g legislagéé em.vi ‘—) bSmdu:.ato podgfé entender sua base territorial a outras areas
e vigor, bem como adpptur como associadas trabalhadores integrantes d ‘
. la representada, residentes nas circunvizinhangas, desde que domiciliados em dareas néi

p¢ na base territorial de Sindicatos congéneres ou trabalhadores de categorias similares ou

Continua na pagina 03
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conexas residentes nas mesmas localidades, desde que nao haja Sindicato representativo dessas
categorias. Capitulo Il - Dos Direitos e Dos Deveres dos Associados. Art. 6°- A Todo trabalhador
que participe da categoria representada pelo sindicato, desde que satisfaga as exigéncias legais,
assiste o direito de ser admitido no sindicato, salvo caso de unidoenidade devidamente comprovada.
Art. 7°- Sao deveres do Associado: a) Tomar parte nas Assembléias Gerais, inclusive em suas
deliberagdes; b) votar e ser votado, ressalvadas as excecgdes previstas em lei. C) Usufruir das
vantagens e utilizar dos servigos prestados pelo Sindicato; d) Apresentar e submeter ao estudo da
Diretoria quaisquer assunto de interesse social e sugerir as medidas que entender convenientes; e)
Requerer com um minimo de associados correspondentes a 10% (c!ez por ce_nto) dos integrantes do
quadro social, convocagédo de Assembléia Geral extraordinaria, devidamente juspﬁcados os motivos;
f) recorrer no prazo de 30 (trinta) dias, de todo ato lesivo de interesses ou contrario a este estatuto. 1-
A Assembléia geral, de decisao tomada pela Diretoria. 1.1- A autoridade competente, administrativa
ou judiciaria, de decisao tomada pela Assembléia .Geral. Art. 8°  Perdera seus d'lreltos o asrsgf:la?o
que por qualquer motivo, deixar o exercicio da atividade vinculada a (epresentatlwdade do Sindicato.
Art. 9°- Sao deveres dos associados: Pagar, pontualmente mensalidade em valor t_:orresppnt_iente
digo de acordo com Assembléias Geral; b) Comparecer a todas as Ass‘empléias gerais do Sindicato;
¢) Zelar pelo bom nome do Sindicato; d) Desenvolver o espi_nto _de §0I|dqr|edade de classe‘;. e) Votar
nas eleicdes do sindicato sob pena de multa; f) Denunciar a Diretoria ou a Assemble_la G_eral,
conforme o caso a ocorréncia de atos que importem em malversagéo ou dilapidagao do patru_’n_bnlo do
sindicato; g) Zelar pelo patriménio do sindicato. Art. 10°- Os associados estdo sujeitos as
penalidades de suspensdo ou de eliminagao do quadro social. 1° - Serdo suspensos os direitos do
associado: A) Que deixar de comparecer a 03 (trés) assembléias gerais consecutivas sem justa
causa; Que desacatar a assembléia geral ou a diretoria. 2°- Serao eliminados do quadro social os
associados que: a) Por espirito de discordia ou falta cometida contra o patriménio material ou moral
do sindicato, se constituirem em elementos nocivos a Entidade; b) Que sem motivo justificado,
atrasarem-se em mais de trés pagamentos das mensalidades sociais. C) que cometeram grave
violagao as normas constantes deste estatuto ou da Legislagao Sindical; 3°- As penalidades serdo
impostas pela Diretoria com recurso no prazo de trinta dias, para a Assembléia Geral; 4° Para
aplicacao de penalidades €& indispensavel: a) Que ocorra violagdo a preceitos legais ou deste
estatuto; b) Que seja assegurada ao iniciado plena defesa sob pena de nulidade do ato. 5°- Para
assegurar o pleno direito de defesa € indispensavel entre outras formalidades: A) Que o indiciado
seja notificado para conhecimento da falta que Ihe € imputada, esclarecidas as razdes da imputagéo;
b) Que o indiciado seja notificado a apresentar defesa oral ou escrita, conforme o caso; c) Que se
conceda ao indiciado certidées, traslados ou cépias de documentos inexistentes no sindicato e que
sejam necessarios para a defesa, desde que requeridos pelo indiciado. 6°- Na hipotese prevista no
§1°- Cabera a Assembléia Geral que impor a penalidade fixar-lhe o prazo, que nao podera ser
superior a 180 dias. Capitulo Il Da Administracdo do Sindicato. Art. 11°- O Sindicato sera
administrado por uma diretoria composta de 04 membros, com as fungdes descriminadas: a)
Presidente; b) Secretario; c) Tesoureiro; d) Vice-Presidente, etc. 1° A Diretoria elegera, entre seus
membros, o Presidente do Sindicato. Os demais cargos serao ocupados de acordo com a ordem de
colocagao na chapa eleita: Art.12°- Compete a Diretoria: a) Dirigir o Sindicato de acordo com as
normas legais pertinentes e o disposto neste estatuto, administrar o patriménio social e promover o
bem-estar geral dos associados e da categoria econoémica representada. b) Elaborar o regimento
interno e dos servicos necessarios ao desempenho das atribuigdes do Sindicato; Cumprir e fazer
cumprir as normas legais e estatutarias, bem como as decisdes das autoridades competentes; d)
Cumprir e fazer cumprir as decisdes da Assembléia geral e regimentos do sindicato; e
penalidades, conforme previsto neste estatuto, respeitados os casos de competéncia g#
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; eunir-se ordinariamente, uma vez por més, e extraordinariamente sempre que ‘ for
gg;i‘écgagﬁem. presidente ou pela maim:ia de seus _m_emb{os. Art._ 13°T C_ompete ao presnden!i._ A)
Representar o Sindicato perante as autoridades admlr_\lstrapvas oq jgdlménas, podendo nesse Ultimo
caso, delegar poderes; b) Convocar as reuniées de Diretoria, presidindo-as: e) Convpcar e_n:nstalz_ar a
Assembiéia geral; d) Ordenar as despesas autorizadas no orgamento ou em créditos gdlcmnms e
assinar justamente co, o tesoureiro os cheques de responsabilidade do sindicato: e) Assinar as atas
das reunides a' previsdo orgamentaria prestacio de contas e todos os demais documentos que
dependam-de sua assinatura, bem ainda rubricar os livros da Secretaria e da Tesouraria;‘ f) admitir os
empregados do sindicato, fixando-lhes os salarios, conforme as necessidades do servico, e com o
referendo da Assembléia Geral; g) Desempenhar bem as atribuigées do cargo para o qual foi eleito;
h) Nao tomar deliberagdes de interesse da categoria sem previa deliberacao da Diretorig ou da
Assembléia Geral, conforme o caso; i) Cumprir e fazer cumprir as deliberagbes da Diretoria e da
Assembléia Geral; Paragrafo Unico — O Presidente, apos instalada a Assembléia geral, passara a
presidéncia da mesma a um associado de reconhecida idoneidade escolhido entre os presentes. Art.
14°- Ao Secretario compete: A) Substituir o Presidente em suas faltas ou impedimentos; b) Preparar
a correspondéncia do Sindicato. C) Ter sob sua guarda arquivo do Sindicato: d) Redigir e ler as atas
das reunides da Diretoria e da Assembléia Geral; e) Organizar a Secretaria, dirigindo-lhe e
coordenando os trabalhos; f) Manter escriturado em dia, o livro de registro de associados. Art. 15° -
Compete ao Tesoureiro. a) Substituir o secretario, em suas faltas ou impedimentos; b) Ter sob sua
responsabilidade os bens e valores patrimoniais do Sindicato: c) Assinar com o presidente os
cheques e efetuar os pagamentos autorizados; d) organizar e dirigir os servicos da tesouraria; e)
Organizar em ordem cronolégica toda a documentagdo necessaria & escrutinacaoc contabil da
entidade e entrega-la ao contador para os devidos efeitos. F) Manter devidamente escriturado, o livro
de inventario de bens do Sindicato. g) Providenciar para a previsdo orgamentaria e créditos
adicionais do Sindicato; h) Providenciar para a prestagcdo de contas dos administradores do
Sindicato; i) Manter em caixa apenas os valores determinados pela Diretoria ou pela Assembléia
geral j) Prestar ao conselho fiscal as informagées que forem solicitadas por seus membros [) cumprir
e fazer cumprir as determinagbes ou exigéncias .do conselho fiscal no tocante as folhas na
escrituragdo contabil ou documentos patrimoniais m) Cumprir e fazer cumprir as determinagdes legais
€ estatutarias no tocante a alienagéo de bens, moveis ou iméveis do Sindicato. Capitulo IV. Da
Assembléia Geral. Art. 16°- As Assembléias Gerais sao soberanas em suas decises que nao
contrariem a lei ou este estatuto. Paragrafo Unico, As deliberagbes da Assembléia Geral serdo
tomadas por maioria de votos em relagao ao total dos Associados, em primeira convocagao ou por
g\ratno;l_?uf.loAs :sssseorzggz;s g;er:?r;ﬁ% ;;?1 \?oecgalg;da conv.ocagéo..salvo disposigdes l_eggis em contrario.

= > ! : por edital publicado com antecedéncia minima de 03
girfgi)cdgas, em Joornal de grand.e clrculat;éo_ na base territorial do Sindicato e fixado na sede do
ato. Art. 1§ - A Assembléia Geral realizar-se-a: a) Até o ultimo dia do més de junho de cada

ano, _pa.ra apreciar a prestagcdo de contas dos Administradores do Sindicato relativa ao exercicio
antel:lor, b) Até o dia 30 de novembro para apreciar a previsao orcamentaria para o exercicio
seguinte. Paragrafo Unico — A critério da Diretoria as matérias previstas nas alineas “a” e “b” deste
artigo pt?_dEréo ser deliberadas na reunido indicada na alinea “a”. Art.19°- Realizar-se-ao
A_s.sem_blenas gerais extraordinarias, as quando o Presidente, a maioria da Diretoria ou do Conselho
Fiscal ju!gar conveniente; b)'A requerimento dos associados, na forma prevista neste estatuto; e)
Para deliberar sobre a constituicao de créditos adicionais. Art. 20°- O Presidente do Sindicato nao
podera Opor-se a convocacédo da Assembléia Geral quando requerida pela maioria da Diretoria, pelo
Conse!ho Fiscal ou pelos. Associados cabendo-lhes no prazo de cinco dias, contado da entrada do

Assembléia Geral Extraordinaria devera comparecer sob pena de nulidade, a maioria dos que a
requerem; § 2°- Na falta de convocacdo pelo Presidente fa-lo-ao findo prazo fixado no caput desde

artigo, aqueles que deliberaram realiza-la correndo as despesas por conta da entidade Sindical. Art.
21°- Nas Assembléias Gerais Extraordinarias somente serdo tratados os assuntos, para os quais
foram convocados. Art. 22°- O Sindicato tera também um Conselho fiscal, composto de 03 (trés)
ros-e 03 (trés) suplentes, limitando-se sua competéncia a fiscalizacdo da gestso financeira e
Gnjial da entidade. Art. 23° E obrigatorio o prévio parecer do Conselho fiscal: a) Nas
. S 5
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prestagoes de contas, incluindo balango e todas as pegas que as acompanham e fundamentam; b)
Nas previsdes orgamentarias; ¢) Na constituicdo de créditos adicionais; d) na venda de bens imoéveis
do Sindicato; €) Em outros casos considerados necessarios, a Critério da Diretoria ou da Assembléia
geral; Paragrafo Unico - O parecer do Conselho fiscal deve ser mencionado na ordem do dia da
Assembléia Geral que foi convocada a ser transcrito na ata da reunidao. Art. 24°- O Sindicato tera
ainda dois delegados ao Conselho de representantes da Federagdo, dois suplentes; Art. 25° Os
membros do conselho fiscal e os delegados representantes junto ao conselho da federagéo e
respectivos suplentes serao eleitos pela Assembléia geral em escrutineo secreto, juntamente com os
membros da Diretoria. Capitulo V. Das Eleicdes normas gerais: Art. 26°- As eleigdes para a escolha
dos membros da Diretoria, do Conselho fiscal, delegados representantes, e respectivos suplentes do
Sindicato ser&@o realizadas no periodo entre 60 e 30 dias antes do termino do mandato expirante.
Paragrafo Unico — Serao realizadas eleicbes suplementares sempre que por qualquer motivo,
vagarem dois ou mais cargos da Diretoria ou do Conselho fiscal e nao existirem mais suplentes para
substitui-los. Art. 27°- O Presidente do Sindicato € o responsavel pela convocagao, processamento e
realizagéo das eleigoes, cabendo aos demais diretores o dever de colaboragdo. Art.28- Somente
poderdo candidatar-se a qualquer cargo eletivo as pessoas que, cumulativamente, preencham os
seguintes requisitos: 1- Contem a data da realizagdo do pleito territorial, mais de dois anos de
atividade da profissdo e mais de seis meses de inscrigdo como associados do sindicato. 2- Nao
indicam em qualquer das proibigdes constantes do artigo 530 da consolidagéo das leis do trabalho ou
outras previstas em Lei ou Estatuto do Sindicato. Art. 29°- N&o poderdao também candidatar-se: a) O
que, tendo sido diretores do sindicato, ndo tenham participado de, pelo menos 50% do total das
reunides efetivamente realizadas pela diretoria durante o periodo de exercicio em cada mandato; b)
Os que investidos em representagdo Sindical como representantes do Sindicato tenham-se mostrado
desidrosos no exercicio das fungdes entendendo-se como tais, os que deixaram de comparecer, a
pelo menos, 2/3 (dois tergos) das reunides do érgao deliberativo em cada periodo de duragéo da
representacao, ou que tenham se mostrado negligente na defesa dos interesses do Sindicato ou dos
integrantes da categoria. Paragrafo Unico O disposto na alinea "A" caput deste artigo nao se
aplica aos casos de audiéncia justificada, a critério da Diretoria. Da convocacgéo. Art. 30°- As eleiges
serdao convocadas pela Presidente do Sindicato mediante edital publicado ou no didrio oficial do
Estado ou em jornal de grande circulagdo na cidade onde o Sindicato tiver sua sede. Art. 31°- O
edital a que se refere o artigo anterior sera publicado com antecedéncia de no minimo 60 (Sessenta)
dias contados da data do término do mandato expirante e especificara. A) Dia, hora e local da
votacado; b) Prazo para registro de chapas; c) Horario de funcionamento da secretaria do sindicato
durante o prazo para o registro de chapas; d) Dia, hora e local da 22 e da 32 convocagéo caso nao
seja atingido o quorum na votagdo precedente e data da nova eleigdo, em caso de empate em
terceira votagéo; e) Prazo para impugnagao de candidaturas. Do Registro das Chapas. Art. 32°
Qualquer pessoa integrante das categorias representadas pelo Sindicato, que seja no gozo de seus
direitos sindicais e politicos e cumpra os requisitos exigidos por estas normas e pela legislagdo em
vigor, podera formar e registrar chapa propria para concorrer ao pleito eleitoral. Paragrafo Unico.
Cada chapa devera conter o total dos candidatos efetivos e pelo menos a metade dos suplentes,
mencionando os cargos que poderdo ocupar. Art. 33° O registro da chapa sera requerido ao
presidente do Sindicato por qualquer candidato dela integrante e sera instruido com os seguintes
documentos; 1) ficha de qualificagao, segundo modelo aprovado pela Diretoria do Sindicato; 2) Prova
de que a concorrente conta com mais de dois anos de exercicio da profissdao, mais de 06 (seis)
meses como associado do sindicato e &€ maior de 18 anos. § 1°- N&o sera aceita ficha de qualificagao
que nao esteja preenchida com todos os dados especificadas, excluindo-se da chapa o respectivo
candidato. § 2°- O requerimento de registro de chapas sera indeferido, liminarmente, se pao vier
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acompanhados, dos documentos especificados neste artigo. §3°- O requerente juntara ao
requerimento duas copias deste e da documentacdo que o acompanha. §4° O Presidente dé
Sindicato entregara ao requerente recibo comprovando a entrega do requerimento e documentos.
Art.34° O registro das chapas sera feito na secretaria do Sindicato, em expediente normal (8; horas
nos dias Uteis no prazo previsto no edital de convocagao. § 1° Sera negado o registro de chapa que:
a) Nao cumprir o disposto no caput e §§ 1° e 2° do art. Anterior. B) For apresentada fora do prazo
previsto no edital de convocagdo das eleigoes. C), Nao estiver acompanhada da documentacao
necessaria. D) Depois de excluidos os candidatos sem a documentacao a que se refere a alinea
anterior, restar nimero insuficiente para atender ao disposto no paragrafo nico do art. 7°. Art. 35°-
Encerrado o prazo para registros de chapa, o Presidente do Sindicato providenciara a lavratura da
ata, da qual devera constar mengao a todas as chapas apresentadas, discriminando todos os nomes
nelas incluidas e os cargos que poderao ocupar esclarecendo ainda aquelas cujos registros foram
deferidos e as que tiveram o registro recusado. Mencionara ainda sobre qualquer protesto que venha
a ser formalizado. §1° Sera de 15 (quinze) dias, contado da publicagéo do edital, o prazo para
registro de chapas e de 05 (cinco) dias contados da data da publicagdo da relagdo de chapas
registradas, o prazo para impugnacédo de candidatos. §2° A recusa ao registro de qualquer chapa,
sera fundamentado dando-se ciéncia, mediante comunicagdo com "AR" a todos os interessados que,
no prazo de 10(dez) dias contado da data da ciéncia, poderéo formalizar recurso para a Assembléia
geral do Sindicato §3° Nao sera admitido recurso que nao se baseie em prova documental. Art. 36°-
O Presidente do Sindicato publicara no Diario oficial, jornal ou edital, nos 3 (trés) dias seguintes do
registro das chapas, a cédula unica, que mencionara todas as chapas registradas, com os nomes
dos candidatos e referéncia aos cargos que poderao ocupar. Do quorim. Art. 37°- O pleito somente
sera valido se participarem da votagdo em primeiro escrutinio mais de 2/3 (dois tercos) dos
associados que estivem em condigées de voto. §1° Nao obtido quorum necesséario em primeira
votacéo, sera realizado segundo escrutinio dentro do prazo de quinze dias o qual sera valido se dele
participaram mais de 50% dos associados em condicbes de voto. § 2° Nao alcangado o quorum em
segunda votacgao, sera realizado terceiro escrutinio, dentro de 48 (quarenta e oito) horas apés o
segundo, o qual sera valido se dele participarem mais de 40% dos associados em condigbes de voto.
§ 3° O edital de convocagao podera desde logo, mencionar os dias e horarios de trés votagoes
referidas neste artigo. Art. 38°- Sera considerada eleita em primeira convocagdo a chapa que
cumpridas as exigéncias do artigo anterior, obtiver maioria absoluta de votos em relacdo ao total dos
associados. Em segunda e em terceira convocagoes serdo considerados eleitos os candidatos que
obtiverem maioria dos eleitores presentes. §1° Concorrendo uma s6 chapa a segunda votagao
podera realizar-se duas horas apés a primeira convocagao. §2° Em caso de empate na votagéao
observar-se-a: 1° Se o empate ocorreu na primeira ou na segunda votag¢do, conforme necessario. 2°-
Se a terceira votagdo registrar empate, serd considerada eleita a chapa que apresentar maior
numero de candidatos com maior tempo de sindicalizagéo na categoria representada pelo sindicato.
§3° Se aplicada a norma do item 2 do paragrafo anterior, ainda presistir o empate serao convocadas
novas eleicoes para 90 dias apés a anterior. §4° Na hipotese prevista no paragrafo 2° bem ainda nos
casos em que, por qualquer motivo, inclusive decisio judicial, nao for possivel realizar a eleicdo na
data prevista, a diretoria em exercicio tera seu mandato prorrogado até final do novo pleito
convocado, e posse dos eleitos. Da Votagado. Art. 39°- Compete ao Presidente do Sindicato designar
quatro pessoas de reconhecida idoneidade, escolhidas de preferéncia, entre representantes das
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gs;aJa:os outras mesas coletoras nas redes de delegacias do Sindicato ou locaig-‘- de trabalhos
l:’o‘er :ncgfrgr. antecnpadamente,‘se_us trabalhos se tiverem votado todos os eleitos Parégrafc;
nico. A critério do presudentz do sindicato poderao ser instaladas mesas coletoras itinérantes Art

2:% f(l);Sg dr:tlﬂcsdas gor esc‘:jrito até o término do horario de votagao. Art. 44°- Terminada a votacao
a urna de modo que fique inviolavel lavrand
: : : O-se a ata dos trabalh 3
assinada pelo presidente mesarios i enorete -
3 e fiscais presentes estes se o pretend i z
erem e mencionara; 1-
Nome dos componentes da. mesa e fungdes desempenhadas; 2- Hora do inicio e do término de

a uma e os documentos eleitorais inclusive ata e folha de votantes, serzo entregues a mesa
{arzg:gg;adgaiﬁ{aargéeorizlbdoogt?r:?e:ts devidos ﬂps. Da apuragdo. Art. 46- Logo apds encerrados os

' : 0s a ela atinentes e a urna serao entregues a mesa apuradora
mediante recibo. Art. 47°- A mesa apuradora sera presidida por membro do Ministério Publico do
Trabalho ou pessoas id6neas designada pelo Procurador Geral da Justica do Trabalho e contara com
dois mesarios e suplente, todos de livre escolha do presidente da mesa e que néo sejam diretores do
sindicato, candidatos ou seus parentes, até 2° grau, em linha reta ou colateral. Art. 48- Instalada a
mesa apuradora iniciaré seus trabalhos verificando se houve quorum para validade da eleicdo. Se
nao houver quorum encerra-los-a lavrando ata e comunicando ao presidente do sindicato, para
providencias com vistas a segunda ou terceira votagao, se for o caso. Art. 49°- Contada a ocorréncia
de quorum a mesa apuradora verificar-se-4 o numero de votos, coincide com o de votantes. Em
qualquer hipotese procedera apuragdo, mas se o numero de votos for superior ao de votantes,
descontara da chapa o excesso. Se for superior a diferenca entre as duas chapas mais votadas a
eleicao sera anulada. Art. 50°- A apuracdo comegara pelos votos em separado, decidindo a mesa
sobre sua validade. Somente os votos validos serao computados, mas para efeito de quorum serao
computados os validos, os nulos e os em branco. Art. 51- Encerrados os trabalhos a mesa
apuradora proclamara a chapa eleita mencionando normalmente na respectiva ata; seus integrantes.
Art. 52- Havendo protesto, a mesa apuradora tomara as seguintes providencias: A) Colocara em
envelope lacrado e de modo inviolavel os votos; b) Juntara o envelope a documentagao e os
encaminhara ao presidente do sindicato para efeito de instituir o efeito e submeté-lo a apreciagéo do
érgao competente do ministério do trabalho. Art. 33° De todos os trabalhos realizados a mesa
apuradora lavrara ata da qual constara obrigatoriamente 1- Dia, hora e local de abertura e término
dos trabalhos de apuragéo. 2- Numero de votantes; 3- Resultado geral da apuragao indic
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votos validos atribuidos a cada chapa, os votos nulos e os em branco: 4 ocorréncia de protestos ou
de qualguer outro ato ou fato que possa influir no resultado do pleito. Art. 54°- Os protestos*
formalizados durante os trabalhos de apuragdo de votos deverdo ser transformados em recurso
interposto para o érgdo competente do ministério do trabalho, no prazo de cinco dias, contado da
data dd_férmin'o da apuragdo, sob pena de serem considerados como ndo existentes. Paragrafo
unico A-mesa apuradora podera juntar ao recurso esclarecimentos sobre o procedimento adotado e
que ensejou a pega recursal. Art. 55°- Do recurso sera dada ciéncia no prazo de 48 horas, aos
encabecadores: das outras chapas concorrentes que terdo o prazo de cinco dias contado da data da
ciéncia para apresentar contra-razdes. Das nulidades; Art. 56 Serdo nulas as eleicdes: | Quando
realizadas em dia, hora ou for encerrada antes da hora marcada, salvo se tiverem votado todos os
eleitores. 11- Nao forem cumpridas determinacées constantes destas normas. - nao forem
cumpridos os preceitos legais aplicaveis. Art. 57° Serao anulaveis as eleicées quando
comprovadamente ocorrer vicio que comprometa sua legitimidade. Art. 58°- A nulidade ou anulidade
da eleicdo sera declarada pelo 6rgao do Ministério do trabalho ou pelo poder judiciario. Das
impugnagtes e Recursos. Art. 59°- Qualquer integrante de chapa, ou associados do sindicato podera
formalizar impugnacao ou interpor recurso. Art. 60°- Poderao ser impugnados candidatos integrantes
de chapa ou toda a chapa, no prazo de 5 dias, contando da data de publicagao do registro das
chapas. Art. 61°- Dentro do prazo de 15 dias contando da data da eleicao podera ser interposto
recurso visando anulagéo do pleito eleitoral. Art. 62°- As impugnacgdes e recursos s&o dirigidos ao
Presidente do Sindicato que: A) Nas quarenta e oito horas seguintes, notificara dos interessados para
aduzirem suas razbes, no prazo de cinco dias, contado do recebimento. B) recebido o
pronunciamento dos interessados, instruira o processo, podendo aduzir e realizar deligencias. c)
Encaminhara o processo a autoridade competente do M.T.B. para apreciar e decidir. Paragrafo
Unico. N&o sera aceito recurso ou impugnagio que nio se fundar em prova documental. Art. 63°- Da
decis@o mencionada na alinea "c¢" do artigo anterior, poderdo os interessados recorrer ao poder
Judiciario. Disposi¢des Gerais. Art. 64°- a Procedéncia da impugnacéo de candidatos néo impedira
que a chapa concorra ao pleito eleitoral, salvo se restaram concorrentes cujo numero ndo o bastante
para provimento de todos os cargos efetivos da Diretoria, do Conselho Fiscal e dos Delegados
Representantes. Paragrafo Unico- ocorrida a hipétese mencionada na segunda parte do paragrafo
anterior; a) A chapa pertinente sera excluida do direito de recorrer ao pleito eleitoral que sera
realizado com as chapas remanescentes; b) se houver uma s6 chapa concorrente serdo convocados
novas eleigdes, dentro do prazo de quinze dias. Art. 65°- Cabera a Mesa apuradora declarar a
chapa concorrente que tiver obtido; a) maioria de votos em relacdo ao total dos associados em
primeira votagéo; b) Maioria dos eleitores presentes, em segunda ou terceira convocagdes. Art. 66°-
Ocorrida a hipétese prevista na alinea "b" do 32° do artigo 39°, a Diretoria em exercicio tera seu
mandato prorrogado até a posse da nova diretoria. Art. 67°- A posse da nova Diretoria ocorrera no
dia em que terminar o mandato da diretoria em exercicio, ou a qualquer momento, a partir da decisao
definitiva do recurso interposto, se a diretoria atual estiver com mandato prorrogado. Art. 68°- As
eleicoes suplementares cumprirdo as mesmas formalidades exigidas para as eleigdes gerais. Art. 69°-
Cabera a Diretoria em exercicio; a) Publicar o resultado do pleito eleitoral dentro de 48 horas ap6s
sua realizagdo; b) Dar posse aos eleitos; ¢) Fazer as comunicagbes necessarias aos
estabelecimentos bancarios e autoridades constituidas especialmente o Ministério do Trabalho. Art.
70°- Nenhum empregado do Sindicato podera ser candidato a cargo eletivo na mesma. Art. 71°- O
Presidente do Sindicato preparara até 15 dias antes do pleito eleitoral, a lista de votantes. Art. 72°-
Nao sera permitido voto por correspondéncia. Art. 73°- Os casos omissos serdo resolvidos pela
Assembléia Geral. Art. 74°- Perdera o mandato mediante declaragao do Conselho Representantes, o
dirigente que n&o cumprir o disposto nestas normas. Art. 75°- O Presidente do Sindicato sera
escolhei por escrutinio secreto dentre os eleitos. Os demais cargos serdo ocupados pela ordem de
colocagao na chapa, Em caso de vaga ou impedimento do titular, o cargo sera preenchido pelo
Diretor que estiver ocupando o cargo imediatamente, seguinte na ordem de mencao de cargos na
chapa, chamando-se o primeiro suplente para ocupar o ultimo cargo vago, procedendo-se sempre
desta forma até a convocagao do ultimo suplente. Art. 76°- O Cargo de Conselho Fiscal ou de
Delegado Representante que venha a vagar, seja qual for o motivo, sera preenchido pelo suplente
ada sempre a ordem de colocagdo na chapa. Art. 77°- As renuncias serdo formalizadas por
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escrito com firma reconhecida e dirigidos ao Presidente do Sindicato. Art. 78°- Vagando dois ou mais
cargos da Diretoria, sem que exista mais suplente para ser convocado, serdo realizadas eleicdes
suplementares.§ 1°- As eleicdes suplementares serdo restritos dos cargos efetivos, vagos e para
sgplen@es limitando-se o exercicio dos mandatos a complementagdo do periodo de mandato da
Diretoria em exercicio.§ 2° Proceder-se a da mesma forma em caso de vacancia de dois cargos do
Conselho Fisca! ou de Delegados- Representantes, limitando a eleicao, aos cargos- vagos. § 3° Em
caso _de renuncia do Presic?ente. sera esta encaminhando, por escrito com firma reconhecida ao seu
spbstituto legal que assumindo a Presidéncia, comunicara o fato, no prazo de 48 horas, aos demais
diretores e promovera, o remanejamento dos membros da Diretoria, obdecido o disposto nos artigos
75 e 77 deste Estatuto. Art. 79°- Ocorrendo a Renuncia coletiva dos membros da Diretoria e do
Copselho Fiscal, sem que exista mais suplente para substitui-los, o Presidente, ainda que
resignatorio, convocara a Assembléia Geral para ciéncia do ocorrido e designacdo de uma junta
Governativa proviséria, a quem cabera promover nova eleigéo, obedecido o disposto neste Estatuto.
Art. 80°- O dirigente que tiver abandonado o cargo ou que tiver declarada a perda do mandato ficara
impedido de exercer qualquer cargo de administragdo ou de emprego no Sindicato, pelo prazo de
cinco anos. Art. 81°- Cada diretor sera o responsavel pelos atos que praticar no exercicio do cargo,
A falta cometida por um ndo se estende aos outros diretores. Salvo se direta ou indiretamente, por
acdo ou omiss&@o, tenham contribuido para a pratica do ato faltoso. Art. 82°- Constatada
irregularidade praticada por qualquer diretor, ficam os demais obrigados a tomar as providencias
necessarias a punicdo do faltoso, providenciando ainda comunicacéo, as autoridades competente
especialmente as do Ministério do Trabalho, e os atos necessario as agdes Civeis de reparagao de
dano se for cabivel, e penais para apuragéo do responsabilidade Penal. Capitulo VI- Do Patriménio
do Sindicato. Art. 83°- Constitui o Patriménio do Sindicato; a) Contribuigdo Sindical; b) Doagodes e
legados; c) Bens moveis e imoveis de sua propriedade; d) Rendimentos produzidos pelos bens
moéveis e imoveis que possuir; e) Construgbes dos Associados; f) Multas e Rendas eventuais; Art.
84°- O tesoureiro é responsavel pela arrecadagéo, guarda, conservag@o administragao e aplicagao
do Patriménio do Sindicato, obedecido o disposto na legislagdo em vigor e neste Estatuto, bem
como as resolugdes pertinentes da Diretoria e da Assembléia Geral; Art. 85°- Qualquer aplicacao,
alteragao ou modificagdo patrimonial dependera de prévia Autorizagio da Assembléia Geral, salvo
se ja tiver prevista no orgamento do Sindicato. Art. 86°- A escrituragdo contabil do Sindicato sera feita
por contabilista legalmente habilitado, cabendo ao Tesoureiro encaminhar-lhe todos os documentos
necessarios que serao colecionados em ordem cronolégica. Art. 87°- Sao Livros obrigatérios do
Sindicato; a) Livro Diario. B) Livros de Registro de Associados; c) Livro de Inventario de bens: d) Livro
de Registro de Empregados; e) Livro de Atas de Reunides da Diretoria; f) Livro de Atas de Reunido
do Conselho Fiscal. § 1° - Os Livros mencionados nas alineas "a" "b" e "c¢" deverdo ter folhas
tipograficamente numeradas conter termos de abertura e de encerramento a serem autenticados no
orgao local do Ministério do Trabalho. § 2° Serao contabilizados todas as modificacées ou aplicagées
patrimoniais, inclusive depdsitos em caderneta de poupanga, estes ultimos efetuados somente em
bancos oficiais e sempre em nome da Entidade. Art. 88°- E vedado ao Tesoureiro manter em caixa
valor acima do salario minimo. Art. 89°- Cabera aos administradores do Sindicato submeter a
aprovacgao da Assembléia Geral, nas épocas proprias, as prestacGes de contas de sua administragao
e todos os demais atos para os quais sera exigida deliberagdo dessa Assembléia. Capitulo VII-
Disposigbes Finais. Art. 90°- Além dos casos previstos em leis o Sindicato nao funcionara em
expediente externo ou interno, no periodo de 24 a 31 de dezembro de cada ano. Periodo que sera
considerado de recesso. Art. 91°- Este Estatuto entrara em vigor trinta dias apés sua aprovagao pela
Assembléia Geral e registro no 6rgéo local do Ministério do Trabalho, revogadas as disposi¢cdes em
contrario. Somente podera ser alterado por deliberagao da Assembléia Geral tomada_pergiaiori
8
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absoluta de seus associados. José Pereira da Silva, Danilo Nunes dos Santos, Sinésio Santos da
Silva e Raimundo Nonato dos Santos, Estava com as firmas devidamente reconhecidas e com ¢
carimbo 'do mesmo Cartério. Esta conforme. Caxias, 10 de Abril de 1992. O Oficial dos Registros. (a)
José Ribamar Vieira. OBS: Esta Serventia, do 1° Oficio Extrajudicial de Caxias MA, nao
possui mais competéncia para efetuar registro, averbagoes e anotagdes de Registros Civil de
Pessoa Juridica e Registro de Titulos e Documentos, nos termos da Lei Complementar
Estadual n° 88/2005. Selo de Fiscalizagigo Geral n° 000000805742, 000026380779,
000026380780. Eu, Aurino da Rocha Luz, Oficial de Registro e Tabelido do 1° Oficio Extrajudicial de
Caxias-MA, dei buscas, digitei, conferi, subscrevi, dou fé e assino. Caxias-MA, 03 de abril de 2018.

__Aurino da dz- Tabelido e Oficial
XDanilo da RochaL. Araujg
__Cynara Ferreira Lopeg

abelido e Oficial Substituto
belia e Oficiala Substituta

(Valida por'30 dias)
Certidao: 33,40 S
(Emol: 28,51 + FERJ: 3,89 + FERC: 1,00) fo—..
Folha Exc: 60,30 / o g
(Emol: 51,48 + FERJ: 7,02 + FERC: 1,80) N 49—
Busca: 28,30 1
(Emol: 24,20 + FERJ: 3,30 + FERC: 0,80) —
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ATA TR OL DB THSPALAGKO DA ASSOCTAGEO DOS MORADORES DO BATRRO PONIE — 1982,

Aos 31 dies do més de mango de 1962 ds 20 hovas na mede do Departamenté de Fu-
tabol. dos bairros de Oaxias no prédio pertencente a FRANCASTRO avenids Franoig
o Oamtea /00 gecta oidade de CAwias Batedo do Mavanhfio. on abaiwn saminadn 7

Fan-—ga poh o gredldenaia do fr. DANILO NUNRES DOS SARTO o deoidindm ;In.rﬂm

12r nesle bairre vea agsocingao do meradores do mesme bairro que tem por fina-
lidade defender todos og interesses do bairro sugerinde as autoridades :l_aonpe -
tente om problemas de nosss comunidade, come programa de obras de :l.n:ﬁ‘n&-d.m
turas e de interesse da populagfio aqui residente, indicando por maioria as L
prioridaden e fimcalizando & execugiic das mesmas, finalmente a ref‘ridﬂ. assooi
agio deste bairro dentro do préprio bairro eomwo Svgho de ﬂnosliug&o"qn bens—
£i0io do povo de nosgsa comunidade. Apds e posse da dirvetoris ocontinuamos de °
wios dades em beneficio de nomsa gente e reunindo ums ves por més pars. plane='

jer om problemes e ag golugoes, conforme Estatuto, ficando como Pméidbnh Tun -

dador o Sm».Danile Hunes dos Santos e Sr. Antonio Alberto Rodrigues hﬂwo Jun=—
tamente com Alneir de Jesus Santos, que ficardo também como sdoie fundador deg

ta Aspoolagio que & ums entidade de fins Filantréploos o que nio visa luoros o

pim pTosressn da nem hadrro o, do suA cominidede que logo Apda, averemos de 19
giatrar on oartorio o poateriormente per reconhecida come utilidade Fiblion P,
lo Himo fr. Erefeito Mundoipal e Rro Sr. Governador do Estado qﬁe nos davéd o ai
reita de exeoutar como prioridade Vesoolu. pare moradoves de nosso bairro e tan-—
tas outres obres em benef{clo de nosso badrre, nos que estamos cumprindo um dg
ver de defender & nossa comunidade r.gao]_hms o dia 31 de margo de 1962, para?
comemorarmos os 18 anos da Revelugiio de 1964 gragas ac eminente Genevel Cagto-
lo Branco, gque deu tulo de mi pels libewdade do Brasil 18 anog de liberdade Dg
moorétioa gue ficard como date de Fundagio de mossa Associagiio de moraderes do
Bairro Ponte e que conbamos com o apdio das autoridades de nosee cidade o de *
noupo Fetado. 3
Caxias(MA),34 de margo de 1982,
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Fonte: Arquivo pessoal do Sr. Danilo Nunes Dos Santos.
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Fonte: Arquivo do Centro Artistico Operdrio Caxiense.
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Fonte: Arquivo da Unido Artistica Operdria Caxiense.
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ANEXO J

Galeria de Fotos dos Presidentes da Unido Artistica Operaria Caxiense

Fonte: registro da pesquisadora/ 2017.
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ANEXO K
LISTA DE SOCIOS BENEMERITOS

Fonte: Arquivo da Unido Artistica Operdria Caxiense.
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ANEXO L

Fonte: Joral Folha dos Cocais — 1999.



ANEXO M

OFICIO AO SR. GOVERNADOR EPITACIO CAFETEIRA N° 01/87

276

GRTOTO ffe 01/97 Caxi g, 19 de ouwtubro de 1987

Iiro. Sr. Governador do Estado do Marrmhic z
LRITACTO AFONSO CATET IRA
inldcio dop Lebes ~ Sio Luis-NA

o1r. Governador,

Néa abaixo assinedos direbores de dez Sindien-
ton o demals Intidades de Closses formando entre 81 a Alianga De-
noerstica Classisis de Caxios=la., vem mui z:espeitosamante atra -
e doste doommento infre apsinado aolicitar a V. Exein. nor ger®
wn moverno voltade pers o Aspistencia Socisl, que inclua no sen '
plane de obras, 2 construcio de ums Casa gue venha abrigor estes®
Sindicatos o demais Entidades ove ore fazom esfa reivindieacfo,

Outrossim,levamos 20 vossoe conhecimento que '°
egta reivindicacio tem por objetivo de unir a classe Sindical e *
derais entidades para vm melhor desempenho dos nossos trabalho em
favor 4o engrandecimento social do maronhfo. ¥etbe em;):ceendim?nto'
terd o nome dn prireirs dama do Estado f‘iccwndo aggims "CAS. DO e
THABALIADOR SINDICALIZADO B STHILARES DONA ISABEL CAFETIIRAY

Ha certeza de que este nosso apelo terd 8 me -
1hor acolhids por parte de V. Excis., snbtecipamos o8 nossos agra -

dnnimentos rolterando protesto de elevad: estima e dichtinta con -

ALANTRe20.

Atenciosamente,

residente da

l'regidente da

Llregidente d

&

Ires dente da

rresidente do Assoc, dos M, do CongalheirdZ//

Jresidente do Assoc. dos If. Volia Redonds, Z
Iresidente do Assoc. dos M.

Presgidente da Assoc. do Tamarineiro

Pregidente da Assoc, 4os Gargons,

iresidente da Assce., dos Potdsrafbs(ied ;,ér &

e &
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ANEXON

REPORTAGEM NOTICIANDO REUNIAO COM O GOVERNADOR E DEPUTADOS/1987

O OSSO ¥

O jornal que o pwo pediu

¥ N° 70 CAXIAS—314, e 056 a 20 de novembra de 198’2'7r

Depois de sucessivas reu
com o Deputado Jose Gentil R
cezenas de sindicalistas caxien:
liderados pelos representantes d
Alianga Democritica Classista
Canile Nunes des Santos,Jos
Pereira e Sinésio Santos, estiveram
»m S0 Luiz para uma série de
coneactos eom autoridades e drgdos.
-ompetentes em busca de solugdes’
2ara suas respectivas entidades
everTTINIes da
Mian¢a Demaocrztica classista, {no
iotal de 25 Entidades, sendo 1
indicatos e 15 Associagies de
4 classe, ocorreu no dia 21 de
sutubro, quando em caravina se
deslocaram de Caxias em dnibus
pecial, patrocinado pelo Prafeita
o Queiroz, que muito temr
poiado as referidas eatidades e o-
Ceputado  José  Gentil, este,
beu o0s sindicalistas que se
am acompanhar do Jornallsta
Rodrigues Barros [comao porta
i das  referidas  entldades).

Pagina 4

encuntro com o gevernador
putndu Riearde Murad -pre-
& enconiro dis gov Cafeteira

s=dores ¢ Prefeito unem-se ao pove do
erior de S. Jodo dos Poleiros e Nazars
Brune. i

tacado

~ 1. = Mersadora Conceigda
1o, segundo comentinos
muitos, . GCaxias vive um
—efinda HEufnadaaciy aua

Fonte: O Nosso Jornal — 1987.
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ANEXO O

CAPA DO LIVRO PRODUZIDO A PARTIR DO PROJETO FUNDO DE
MEMORIA SINESIO SANTOS

Sinésio Santos

A Cidade ¢ os Olhos

....

A Cidade ¢ os Olhos

Sinésio Santos

A Cidade ¢ os Olhos

A Cidade ¢ os Olhos

FAPEMA

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.




