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‘A teatralidade ¢é essencialmente humana. Todo
mundo tem dentro de si o ator e o espectador.
Representar num 'espaco estético', seja na rua ou no
palco, da maior capacidade de auto-observagao. Por
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RESUMO

Em Caxias-MA, nos anos de 1980 e 1990, um grupo teatral, hoje parcamente
lembrado pela maioria da populagdo local, encenou varias pecas com teor de
criticidade sociopolitica, correlacionando, em sua filosofia artistica, arte e
consciéncia social. A pesquisa aqui desenvolvida tem como objeto de estudo a
andlise da trajetéria dessa companhia cénica caxiense, denominada Grupo
Teatral Sombras, analisando os aspectos da trajetoria cultural que melhor definem o
enquadramento da companhia dramatica caxiense/maranhense na categoria de
teatro politico. Com esse propdsito, foram elaborados os objetivos sob os quais a
pesquisa esta alicercada: analisar a formacdo, a atuagdo, a dinamica funcional
interna e a construcdo das relagbes externas da companhia cénica caxiense/
maranhense; analisar a arte teatral desenvolvida no Grupo Sombras de modo a
evidenciar e caracterizar os aspectos politicos nas suas acdes; examinar a inter-
relacdo da trajetéria do Sombras com o percurso historico do teatro politico no
Brasil. Para a composi¢céo da presente tese, além da pesquisa bibliografica e de
consultas em jornais da época de atuacado do grupo dramatico, serviu-se também da
metodologia vinculada a histéria oral, uma vez que foram realizadas entrevistas orais
com os artistas, tencionando-se o registro e analise das memdrias por eles
evocadas.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro politico. Memdrias. Artistas. Caxias (MA).



ABSTRACT

In Caxias-MA, in the 80's and 90's, a theatrical group, today very poorly remembered
by the majority of the local population, staged several pieces with socio-political
criticality, cording, in its artistic philosophy, art and social consciousness. The
research developed here has an object of study the analysis of the trajectory of this
caxiense Scenic company, called the Sombras Theatrical Group, analyzing the
aspects of the cultural trajectory that best define the framing of the scenic company
Caxiense/ Maranh&o in the category of political theater. For this purpose, the
objectives under which the research is founded are elaborated: to analyze the
formation, the performance, the internal functional dynamics and the construction of
the external relations of the scenic caxiense/Maranhense Company; To evaluate the
theatrical art developed in the group Sombras in order to highlight and characterize
the political aspects in their actions; Examine the interrelation of the trajectory of
Sombras with the historical path of the political theater in Brazil. For the composition
of the thesis, in addition to the bibliographic research and consultations in
newspapers of the period of action of the dramatic group, it was also used the
methodology linked to oral history, since oral interviews with the artists were
performed, intending to Record and analysis of the memories evoked by them.

KEYWORDS: Political theater. Memories. Artists. Caxias (MA).
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1 INTRODUGAO

Na cidade de Caxias-MA, no periodo de 1987 a 1995, um grupo de teatro
denominado Grupo Teatral Sombras (GTS) desenvolveu suas apresentacdes
cénicas de textos que possuiam tematicas de cunho social e politico, marcando a
histéria do teatro na referida cidade maranhense, alcunhada de Princesinha do
Sertdo. Caxias foi berco de grandes nomes da Literatura Brasileira, como
Gongalves Dias, Coelho Neto, Salgado Maranhao, configurando-se em um espaco
no qual o vento parece soprar poesia, coadunando-se com o0 que canta
poeticamente o principal poeta caxiense ao declarar: “Minha terra tem palmeiras
onde canta o sabid”; e sabias disfarcados de homens nunca faltaram em Caxias
para entoar poemas inspirados e inspiradores.

No entanto, numa terra envolta pela produgcdo poética, o teatro nao
conseguiu demarcar seu espagco de forma contundente quanto a poesia,
apresentando um certo vacuo que seria, em alguma medida, preenchido por um
grupo teatral composto por pessoas que, em sua grande maioria, eram vinculadas
aos partidos de esquerda (PT, PCB e PDT). Esses artistas eram inclusive assiduos
frequentadores das reunides e assembleias partidarias oposicionistas. Francinaldo
de Jesus Morais, um dos fundadores do Sombras, em um texto contido no Blog do

Saba," assim se manifesta sobre o periodo de surgimento do grupo:

No ano de 1987, foi criado o Grupo de Teatro Sombras-GTS, depois
de uma experiéncia da Secretaria de Cultura de Caxias-MA. que
viabilizou cursos com Aldo Leite e Tacito Borralho (Reinaldo Faray
nao veio). Como militantes da causa cultural no municipio os
membros do GTS defendiam que cultura e politica ndo podiam ser
tratadas como fendmenos estanques, separados (MORAIS, 2013, p.

1).

O grupo, portanto como se percebe pelas afirmagdes acima, teve a sua
génese associada a uma iniciativa da Secretaria Municipal de Educagao, lembrando
que a Prefeitura Municipal era ocupada por um partido da direita, o que prenunciava

que conflitos poderiam advir no que se refere a fungao da arte na sociedade e a

' Um dos blogs mais lidos na cidade de Caxias e adjacéncias, tendo como principal foco o noticiario
politico local, mas também informa sobre acontecimentos de cunho cultural ocorridos na cidade e em
municipios vizinhos.
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prépria finalidade do agrupamento cénico caxiense com suas representacoes.
Referindo-se aos momentos que antecederam a composi¢do do GTS, declara-se
que, entre os anos de 1984 e 1985, o Secretario Municipal de Cultura, Antonio do
Nascimento Cruz, que ocupara a funcdo de adido cultural no México, estabeleceu
como uma de suas agdes primazes a formacédo de um grupo teatral. Para que tal
intento lograsse éxito, houve a instituicdo de uma parceria com a Secretaria de
Cultura do Estado do Maranh&o, com vistas a realizacdo de oficinas de formacgao,
havendo uma chamada publica para o recrutamento dos futuros integrantes do
Grupo Experimental de Teatro. Na ocorréncia do primeiro encontro para o inicio das
oficinas, “estiveram presentes no auditério do Colégio Caxiense entre 40 e 60
jovens. No primeiro médulo, o professor Aldo Leite ministrou a Historia do Teatro,
suas obras classicas e as modalidades experimentadas no mundo, com destaque
para o Brasil.” (Depoimento de Francinaldo Morais, 29/06/ 2019). Nesse momento,
nao foi realizada ainda a sele¢ao dos atores que iriam compor 0 grupo dramatico.

O segundo médulo da formagao foi coordenado por Tacito Borralho que,
nos primeiros contatos com os participantes, observando as performances destes
em exercicios cénicos, efetivou a selecdo daqueles que continuariam no processo
de formacdo. Na sequéncia, foram trabalhadas técnicas de expressao corporal,
impostacao de voz, presenca de palco, dire¢ao, entre outros. Uma atividade que foi
desenvolvida, sob a diregdo de Tacito Borralho, foi a organizagao e apresentagao de
esquetes pelos artistas amadores. O terceiro e ultimo modulo, a ser ministrado por
Reinaldo Faray, acabou n&o se concretizando. Uma das provaveis razées por nao
ter ocorrido a finalizagdo das oficinas com essa ultima etapa foi um desentendimento
politico entre os governos municipal e estadual®.

O grupo estava formado e, nesse enquadramento composicional, ficou
como pertencente a Secretaria Municipal realizando apresentagdes, por vezes, em
momentos e eventos que tinham a finalidade de fortalecer as agdes do poder
executivo municipal, o que ia de encontro ao que a maioria dos integrantes
pensavam e defendiam; havendo, portanto, uma contraposicdo as proprias
discussbes que eram travadas nas assembleias e reunides dos partidos de

oposicao das quais uma grande quantidade desses artistas participavam. Aqui, para

> Torna-se importante mencionar que, muitas das informacdes acerca do Grupo Teatral Sombras,
registradas ao longo desse texto, foram fornecidas por um dos fundadores do GTS, Francinaldo
Jesus Morais, em duas entrevistas: a primeira concedida no dia 29 de novembro de 2015 e a outra
em 29/ 06/2019.
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corroborar essa afirmacao, torna-se cabivel registrar o trecho da entrevista de
Francinaldo Morais (29/06/2019) em que ele informa o perfil dos integrantes que

fizeram parte dessa primeira formag¢ao da companhia cénica:

Francinaldo Morais: Educacdo Basica completa, amante da leitura,
com experiéncias em pequenos grupos teatrais, funcionario das
Casas Pernambucanas, militante sindical e relacionado aos partidos
politicos de esquerda: PT, PCB. E PDT; Marcos Araujo, concluinte
da Educacédo Basica, amante da leitura, membro do Partido dos
Trabalhadores; Marcos Evangelista: Educagdo Basica completa,
amante da leitura, servidor publico de Caxias, relacionado ao PT;
Manoel de Jesus: Educacdo Basica completa, cursista de pré-
vestibulares em Sao Luis, sem trabalho remunerado e preferéncia
politico-partidaria; Joanires Sousa, concluinte de Educacgao Basica;
Irene Silva: concluinte de Educacao Basica, sem preferéncia politico-
partidaria; Carlos José: concluinte de Educacdo Basica, com
experiéncias em grupo de jovens evangelicos no RJ, simpatizante do
PDT; Francisco Sousa: concluinte de Educacado Basica, com
experiéncias em pequenos grupos teatrais, sem trabalho remunerado
e preferéncia politico-partidaria; Antonia Miramar: concluinte da
Educacao Basica, sem trabalho remunerado, sem preferéncia
partidaria.

Como se pode perceber quase metade dos artistas possuia alguma
vinculacdo com os partidos de esquerda ou por esses nutriam simpatia. Destaca-se
que o corpo diretivo da companhia dramatica era constituido por esse contingente
de pessoas, que acabava por definir os idearios que deveriam mobilizar o Sombras
nas atividades culturais e artisticas. Embora, todos pudessem participar do processo
decisorio emitindo suas opinides, na maioria das vezes, prevalecia o0 que era
sugerido pela coordenagdo do GTS, composta pelos simpatizantes ou filiados as
siglas partidarias esquerdistas. Outra caracteristica que se pode depreender, ante as
informagdes do perfil dos componentes do Sombras, € que eram muito jovens;
excetuando Francinaldo Morais, os demais artistas estavam cursando ainda o
Segundo Grau (atual Ensino Médio); a faixa etaria gravitava entre de 16 e 18 anos e
todos oriundos de familias que possuiam restritos recursos financeiros. Os motivos®
que os levaram a participar, inicialmente, das oficinas de formacao artistica foram os
mais distintos: curiosidade por experienciar algo diferente, interesse pela encenagéo,
busca pelo aperfeicoamento na arte de representar, minimizar a dor pela perda de

ente querido, crenga no poder politizador e humanistico da arte teatral. Esse ultimo

® Esses motivos elencados foram inferidos a partir das entrevistas concedidas, ao elaborador dessa
tese, pelos artistas do Grupo Teatral Sombras.
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motivo acabou por se incorporar como uma das principais caracteristicas do GTS
cunhada pelos que estavam na diregcdo da companhia.

Antes de se tornar um grupo autdénomo, havia o incémodo originado da
sensacao e, posterior constatacao, de estar servindo, mesmo que involuntariamente,
aos interesses do poder politico municipal com o qual os artistas ndo concordavam,
no tangente a forma de governanca. Essas percepcgdes fizeram com os atores
rompessem com a Secretaria de Cultura. O desejo era de estabelecer um caminho
de autonomia e independéncia na arte de representar. Nesse novo ftrilhar artistico, a
companhia dramatica precisava assumir uma nova identidade e adotar um nome
que simbolizasse bem o que ela desejava ser; escolheu-se, apds os integrantes
declararem suas sugestbes, o nome Sombras; interpelado sobre o porqué da
sugestdao de Sombras, a pessoa que havia mencionado essa opg¢ao nao soube
responder, alegando que foi 0 nome que Ihe surgira a mente.

Juntos, os componentes resolveram analisar os sentidos do vocabulo
“sombras” para que pudessem justificar a escolha dessa nomeacao. Chegaram a
conclusao de que o termo poderia se reportar ao sentido de seres que nao eram
vistos de forma real, ficavam um tanto quanto ocultos diante dos olhos alheios;
figuras humanas que ficavam se esgueirando a margem, sem ocupar uma posi¢ao
central, fugindo da incbmoda e artificial luz do poder politico em vigéncia. Essa
explicacao acerca do nome coadunava-se com adequacgdo ao que O grupo tinha
como ideario de atuagao artistica, na qual assumiria uma posicdo marginal no viés
de se contraporem aos que estavam no centro do poder executivo. A opg¢ao por
textos teatrais que discutiam aspectos sociais e politicos era uma sinalizagcao
clarividente do engajamento a que o grupo queria se vincular, atribuindo a arte a
funcdo de despertar consciéncias e mobilizar atitudes de mudanca na forma de
atuar politicamente como cidadao.

A companhia dramaturgica concebia a arte, especialmente o teatro, como
um dos instrumentos de transmutagdo de mentalidades e comportamentos.
Confirmando esse ideario, Dilson de Aquino, um dos atores do grupo, em entrevista
fornecida, no dia 07 de maio de 2016, ao elaborador desse trabalho, afirma: “O
grupo fazia os espetaculos para que a sociedade indagasse, questionasse: que
relagdo havia com a sua realidade ou lembrasse de fatos que eram coincidentes

com a situacao atual, com a politica atual’.
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Ja na condicdo de Grupo Teatral Sombras, a companhia participou de
uma capacitacao teatral ministrada pelo ator e diretor ararirense (nascido em Ariri,
cidade do Piaui) Bil de Jesus. Observa-se que a formagédo integrava uma das
iniciativas do Programa Estadual de Interiorizacdo da Cultura. Bil de Jesus, no
decurso das aulas, “trabalhou com o GTS técnicas vocais, de expressao corporal,
confecgao de figurino, cenario e elementos de som e iluminagéo. A culminancia deu-
se com a apresentagdo de alguns esquetes, momento de mostrar o aprendizado
adquirido” (Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais, 29/06/2019). Os esquetes
encenados versavam sobre politica e meio ambiente. Bil de Jesus também auxiliou,
com orientagdes e sugestdes iniciais, na producdo da primeira pegca dramatizada
pelo Sombras: A feira, de Lourdes Ramalho.

Dentro das praticas criadas pelo Sombras para a deflagragdo de um
processo formativo e de preparagao para as encenacodes, além da participagdo em
cursos e oficinas, em suas reunides, o Sombras realizava leituras de obras e
autores que refletiam sobre politica e sociedade, muitos deles com teor critico,
denunciador e, por vezes, satirico, mas sempre com o intuito de mobilizar junto aos
leitores ou espectadores ideias conscientizadoras. Dentre esses escritores, podem-
se citar: Maquiavel, Karl Marx, Ariano Suassuna, Stanislavski, Plinio Marcos,
Lourdes Ramalho, Séfocles. Ressalta-se que também eram efetivadas as leituras de
jornais e folhetos partidarios em que se analisavam as propostas e posicionamentos
sociais e politicos inseridos nesses materiais informativos, a fim de se delinear cada
vez mais a identidade sociopolitica do grupo, além do intento de promover uma
politizacdo conjunta que conseguisse abarcar todos os integrantes. Essas

informacgdes sado corroboradas por Morais (2013, p. 1):

No GTS lia-se muito e se debatia tudo. Autores como Ariano
Suassuna (1927-), Lourdes Ramalho (1923-) e Plinio Marcos (1935-
1999) eram algumas das influéncias tedricas dramaticas dominantes.
Além das leituras dramaticas e de preparacdo técnica como Augusto
Boal (1931-2009), Ruth Escobar (1936-2012) e Constantin
Stanislavski (1863-1938), circulavam também jornais e panfletos
partidarios.

Tinha-se, com a realizac&do de leituras e de debates, uma pratica interna
da companhia. A escolha dos textos que seriam dramatizados era realizada

mediante a apresentacdo, por um integrante, da pega que ele propunha encenar,
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havendo a defesa ou justificativa do porqué o texto deveria ser levado ao palco. O
texto deveria possuir uma vinculagao direta com o carater de promover uma agao
reflexiva sobre aspectos sociais e politicos, haja vista que se intencionava fazer das
artes cénicas uma acendedora de luzes dos idearios e das condutas cidadas, na
busca por uma sociedade mais justa e igualitaria. A respeito dessa selegao das
pecas que seriam dramatizadas, Morais (2013, p.1) afirma: “A grande maioria
dos textos escolhidos para encenacgdes tinha relagdo com os debates que se fazia
nos partidos de esquerda. Uma explicagao para esta ‘orientacédo’ cultural esquerdista
€ o fato de que os membros do GTS mantinham relagdes com o PT, PCB e PDT".
Elencando alguns dos textos encenados pelo Sombras, pode-se
relacionar: A feira, de Lourdes Ramalho, pe¢ca em que a cultura popular nordestina
associada ao duro cotidiano de um povo desassistido economicamente esta bem
presentificada; Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, dramaturgia em que, por
intermédio de uma linguagem cbémica, s&o instituidas criticas a ambigédo de
representantes da igreja, aos desmandos dos poderosos politicos e a exploragao
feita aos desafortunados financeiramente; Antigona, de Sdéfocles, texto em que a
protagonista desafia as determina¢des de um governante tirano, ndo se subjugando
aos seus ditames e preferindo a pena capital em lugar de ser infiel aos seus valores
humanos e politicos; Jesus homem, de Plinio Marcos, obra em que o autor traz uma
visdo contemporanea do Cristo, dotando-o de fortes tragos revolucionarios e
contestadores ante o status quo observado; Os cegos, de Michel Ghelderode,
espetaculo que traz, por intermédio de trés cegos desejosos de enxergar e um
caolho, a realizagdo dramaturgica do adagio popular: “Em terra de cego, quem tem
olho é rei”, compondo, assim, uma reflexdo sobre o poder e a incapacidade, oriunda
de intervengdes externas, de grande parte dos mais desvalidos de ver (0s cegos).
Foram, também, produzidos e dramatizados alguns esquetes de critica
social. Uma das apresentacdes cénicas do GTS ocorreu em um desfile de Sete de
Setembro (Independéncia do Brasil); o ano de efetivagcdo desse momento o ator
entrevistado ndo soube precisar. Nessa ocasido, os atores vestidos de pretos, com
rostos pintados e numa postura ereta, muda e com fisionomia compenetrada,
desfilaram numa espécie de protesto as injungdes politicas instituidas na esfera
municipal. As vestimentas pretas significavam a alma em luto pelas injusticas
sofridas pelos caxienses, a mudez e compenetragdo, apresentadas ao longo do

percurso do desfile, manifestavam uma independéncia existente nos calendarios de
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comemoragao civica, mas que nao tinha voz e nem movimento na vida da maioria
da populagao. A respeito dessa manifestagdo na comemoracao da Independéncia,

Dilson Aquino, integrante do GTS, declarou:

Quase que a gente ndo passava; a nossa manifestacao quase nao
passava no Sete de Setembro porque fomos barrados: primeiro,
pela policia militar e depois pelo exército; os caras quase passaram
por cima da gente Na verdade, tinha mais a conotacao politica do
que artistica. Participaram alunos da UEMA, poetas, movimento
estudantil (Entrevista de Dilson Aquino de Sousa em 07/05/2016).

Esse depoimento €& bem representativo do quanto arte e politica
interagiam entre si, se irmanavam na conduta da grande maioria dos integrantes do
Sombras, cidadaos que tinham crenga no uso da linguagem teatral como forma de
denunciar arbitrariedades, de contestar acbes corruptas, de alertar e informar os
espectadores sobre as agruras a que estavam submetidos. O viés politico era de tal
forma integrado as agcdes da companhia que o entrevistado afirma que, mesmo com
a performance dramatica dos atores, o principal objetivo ndo era divulgar a arte e
seus dinamizadores, mas de, usando os revestimentos cénicos, revelar uma critica
oposicionista ao governo municipal da cidade de Caxias.

No mesmo depoimento, & possivel verificar a postura corajosa desses
artistas que, diante das tentativas de coibicbes de duas das representagdes da
seguranga do Estado (policia e exército), ndo se intimidaram e conseguiram fazer a
sua atuacao cénica de protesto, transmitindo as mensagens sem palavras, mas que
diziam muito, falavam, através da linguagem teatral, o que pensavam sobre os
rumos trilhados pela politica local, estadual e nacional. No teatro, muitas vezes, as
imagens e expressoes, manifestas pela acdo dos atores, conseguem dizer muito
sem o uso de palavras; foi isso que ocorreu naquele Sete de Setembro em Caxias.

Uma outra curiosa ocorréncia envolvendo os artistas do GTS alude ao
fato de que eles resolveram formar um bloco de carnaval denominado “Trio da
Alegria”; esse bloco, composto pelo elenco do Sombras e por outros jovens
simpatizantes das ideias e agbdes do coletivo dramaturgico caxiense, tinha uma
intencdo inequivoca de realizar uma satira ao presidente José Sarney e seus

liderados, como se pode verificar na fala de Dilson Aquino de Sousa:
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Noés até participamos de um carnaval na época dos blocos;
participamos com o bloco chamado Trem da Alegria; a gente fazia
uma critica ao grupo Sarney; aquela coisa de estar muito tempo no
poder e se colocar na linha, nos vagdes com seus asseclas. Foi um
bloco muito interessante, muito bom, pois era uma critica mesmo
ferrenha em cima da politicos estaduais e nacionais porque Sarney
na época era Presidente da Republica (Entrevista de Dilson Aquino
de Sousa em 07/05/ 2016).

O entrevistado revela, em seu discurso, que as atividades n&o ficavam
restritas aos palcos, como se constata no que € informado; os atores se inter-
relacionavam com outras manifestagdes culturais como o carnaval, tendo as ruas
como espago de atuagdes cénicas. No entanto, o que poderia se constituir apenas
em brincadeiras descomprometidas da festa de momo, era delineada pelo GTS, na
forma de um bloco carnavalesco, em ocasido de apresentar, servindo dos meneios
teatrais, satiras e contraposicoes ao poderio de um cla politico do Maranhao e do
Brasil, capitaneado pelo presidente da republica naquele periodo: o maranhense
José Sarney. No entanto, a satira e as contestagdes poderiam e deveriam ser
ampliadas a todos os politicos que praticavam condutas semelhantes a figura
publica que estava sendo criticada em suas atitudes inadequadas.

A maioria dos integrantes da referida companhia acreditavam e
defendiam, em seus discursos e agdes, que a cultura e a politica deveriam estar
irmanadas, jamais poderiam ser dissociadas uma da outra, faziam parte de uma
mesma moeda que era a formacao social para o pleno exercicio da cidadania.
Incorporando esse pensamento, quase todos os textos estudados e dramatizados
eram de autoria de escritores engajados com as causas sociais de seus tempos e
cultuadores da ideia de que o teatro deve, n&o so divertir ou deleitar, mas também
formar consciéncias e, assim, auxiliar na promog¢ado de mudangas positivas na
postura sociopolitica dos espectadores

Ante o relevante papel assumido pelo Sombras no cenario da cultura e
arte de Caxias nas décadas de 1980 e 1990, influenciando também as novas
geracoOes voltadas para a arte dramatica da cidade-bergco de Gongalves Dias, é que
se verifica 0 quao € necessario realizar um estudo da trajetéria do teatro de
engajamento social caxiense representado pelo referido grupo dramatico. Essa
pesquisa torna-se valida em virtude da importante atuacao cultural e politica que o
Sombras teve com agbes e atividades cénicas engajadas social e politicamente.

Outro aspecto a se mencionar € a quase inexisténcia de materiais informativos
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acerca da atuacao desse momento da arte dramatica de Caxias, necessitando-se
preencher essa lacuna de registro cultural antes que essa historia perca-se nos
anais do esquecimento.

Verificando-se, no referente as agées da companhia teatral em mencao, a
parca existéncia de materiais bibliograficos, periddicos e informativos, € que se opta
pelo registro das memorias dos artistas do Grupo Teatral Sombras para a
reconstituicdo da trajetoria sociocultural da companhia cénica em focalizagdo, uma
vez que grande parte desses componentes encontra-se viva e pode rememorar as
ocorréncias que se delinearam no processo de atuacdo do teatro de teor
sociopolitico nas décadas de 1980 e 1990 em Caxias-Maranhao.

A partir dessas memoérias registradas e analisadas, estar-se-a
configurando um passo decisivo para a elaboracdo de um trabalho de pesquisa que
servira de fonte para leitura e estudos de pessoas que estejam desejosas de saber
sobre o teatro caxiense de conscientizagcdo sociopolitica, bem como fornecera
subsidios para os pesquisadores que queiram realizar estudos monograficos dentro
dessa vertente.

Torna-se, também, relevante a concretizagdo desse trabalho para
preservar, através de um material cientifico escrito, a memodria de um momento
cultural e artistico de grande importancia na recente histéria da cidade de Caxias.
Havera, consequentemente, a divulgagao das contribuicdes dos artistas ao fazerem
das artes dramaticas instrumentos de pensamentos reflexivos sobre o estado social
e politico em vigéncia na época e ainda em vigor na atualidade, com o propdsito de
auxiliar na abertura de mentes e na adogéo de atitudes cidadas e politizadas. Dentro
dessa perspectiva, informa-se que a relevancia da pesquisa aqui proposta consiste
em: registro e preservagcdo da memoria do teatro politico ou de engajamento
produzido na cidade de Caxias-MA; divulgacdo da trajetéria do Grupo Teatral
Sombras e contribuigdo para outros estudos sobre as artes cénicas; reflexdo sobre a
importancia da relagao arte, politica e sociedade.

A tese, em foco introdutério, tem como tema: o teatro politico
desenvolvido pelo Grupo Teatral Sombras na cidade de Caxias, nas décadas de
1980 e 1990; o mencionado municipio constitui-se no cenario de realizagdo do
estudo proposto, cuja problematica estabelecida € a seguinte: que aspectos

integrantes da trajetoria cultural do Grupo Teatral Sombras definem o
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enquadramento da companhia cénica caxiense/maranhense na categoria de teatro
politico?

A partir da problematica delineada, foi definido como objetivo geral:
analisar a formagado, a atuacdo, a dinamica funcional interna e construcao de
relacbes externas da companhia cénica caxiense/ maranhense Grupo Teatral
Sombras. Os objetivos especificos sdo: analisar a arte teatral desenvolvida no
Grupo Sombras de modo a evidenciar e caracterizar os aspectos politicos e
revolucionarios nas suas agoes; investigar a forma como o Grupo Teatral Sombras
promoveu a dinamizagao do espacgo cultural da cidade de Caxias-MA nas décadas
de 1980 e 1990; examinar a inter-relacdo da trajetéria do Grupo Teatral Sombras
com o percurso historico do teatro politico no Brasil.

O estudo, cujos resultados se configuram na presente tese, percorrem os
seguintes caminhos metodoldgicos: pesquisa bibliografica de carater exploratério e
descritivo, em que, para a composi¢cao de uma sélida e consistente fundamentacao
tedrica, sdo consultados, na vertente dos estudos da memodria e seus entrelaces
com a histéria e a cultura, autores como Jacques Le Goff, Maurice Halbwachs,
Henry Bergson, David Lowenthal; no ambito do teatro politico, suas caracterizagdes
e fungdes socioculturais, sdo pesquisados estudiosos como Erwin Piscator, Bertolt
Brecht; na vertente do histérico do teatro politico no Brasil, destacam-se Augusto
Boal, Sabato Magaldi, Marcelo Ridenti, Marcos Napolitano, tendo-se, ainda, a
efetivagdo de leitura de dissertacdes e teses sobre teatro politico e arte engajada.

Uma das fontes de pesquisa refere-se a jornais locais que trazem textos
informativos a respeito das atividades cénicas do GTS (local de pesquisa: Instituto
Histérico e Geografico e Academia Caxiense de Letras). Os jornais que foram
pesquisados sao Folha de Caxias e O Pioneiro; o primeiro, com publicagdes
quinzenais, foi fundado em 1991, pelo empresario Alderico Silva, também
proprietario das primeiras emissoras de radio e TV na cidade de Caxias. Pode-se
dizer que a Folha de Caxias, até mesmo pelo fato de o proprietario ser um aliado do
ex-Presidente da Republica José Sarney, possuia uma linha editorial mais afeita a
direita politica. O semanario O Pioneiro, fundado em 1961, era de propriedade de
Constantino Castro, empresario no ramo da industria; em uma das eleigbes a
prefeito (1988), fez campanha a favor do candidato da oposi¢do. O jornal, no
periodo de atuacdo do Sombras, demonstrava o apoio as atividades culturais e tinha

uma aproximagao, em suas matérias na esfera politica, com a esquerda.
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Tem-se ainda como fonte de pesquisa a ata de fundacédo do grupo obtida
no cartorio da cidade, fotografias de apresentacdes das pecgas, registros de imagens
do elenco, dos figurinos e dos cenarios; fotos essas que fazem parte do acervo
pessoal de integrantes do grupo cénico. Esses documentos e os depoimentos dos
artistas serdao analisados na perspectiva do resgate memorialistico da identidade
cultural do teatro caxiense de teor politico ou de engajamento, exercido pelo
Sombras nas décadas de 1980 e 1990, buscando-se também efetivar, no viés da
valorizagdo artistica, a construcao do histérico da companhia teatral que se
configura em objeto de estudo desse trabalho.

Como instrumento de coleta de dados, utiliza-se a entrevista oral com 15
artistas que faziam parte do Grupo Teatral Sombras (GTS) nas décadas de 1980 e
1990, quase todos residentes em Caxias-MA. Os critérios de inclusdo desses
entrevistados no escopo da pesquisa foram pautados na aceitacado e disponibilidade
dos sujeitos para instituirem seus depoimentos, bem como os artistas que tivessem
pelo menos um ano de participacdo na companhia. As entrevistas, registradas em
audio, com posterior transcricdo, efetivaram-se com base na solicitagao, junto aos
integrantes do coletivo dramatico, que relatassem as memodrias que possuiam
acerca do Sombras, com base nessa narrativa livre sdo realizadas perguntas que
visavam esclarecer algumas das informagdes expostas pelos entrevistados,
tencionando-se erguer a trajetéria dessa companhia e sua caracterizagdo como
pertencente a categoria de teatro politico na cidade de Caxias-Maranhéo.

Em moldes semelhantes, também realizou-se entrevista com dois
proprietarios de espacos culturais em que foram realizadas encenacdes pelo
Sombras: Bardalagdo, O Beco e Livraria Grauna (esses dois ultimos tinham o
mesmo dono). Nao foi aplicado um questionario estruturado, mas sim solicitou-se
que fosse instituido um relato a respeito das caracteristicas funcionais dos
ambientes, as atividades que eram dinamizadas e de que forma o GTS desenvolveu
suas participagbes. Perguntas foram realizadas para elucidar duvidas ou
esclarecimentos sobre as informacgdes relatadas pelos depoentes.

E cabivel estabelecer enfoques acerca da Histéria Oral, concebida como
um procedimento metodoldgico que consiste em coletar, registrar e analisar a fala de
um informante, denominado também de entrevistado ou depoente, motivado por um
pesquisador que empreende um estudo sobre determinada tematica. A fala

coletada, comumente através do uso de equipamentos de audio, € posteriormente
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transcrita, havendo, nesse momento, a producdo da fonte que sera objeto de
interpretacdo para o pesquisador. “A transcricdo transforma objetos auditivos em
visuais, 0 que inevitavelmente implica mudancas de interpreta¢des” (PORTELLI,
1997, p. 27). Ou seja, ao se defrontar com as informagdes orais transpostas para a
modalidade escrita, o pesquisador tera, em relagcao a elas e seus significados, mais
possibilidades de aprofundamento analitico, pois podera ler e reler, parar numa
determinada palavra, frase e expresséao, visualizar o todo registrado graficamente,
refletir com mais propriedade do que faria se estivesse apenas ouvindo. Embora a
audicao permita a relevante percepgao das nuances emotivas ou subjetivas da fala,
a visao do escrito propicia uma agao interpretativa mais acurada do material verbal.

A oralidade, como ja se pode perceber, ocupa um papel de destaque
nessa vertente de metodologia, haja vista que € a fala do entrevistado que sera
objeto de analise, ela oferecera subsidios para a inferéncia dos sentidos inoculados
no teor das narrativas construidas pelos falantes ouvidos. Portanto, ao se efetivar a
transcricdo € necessario ser o mais fidedigno possivel ao que foi informado
oralmente para que nao se perca as questdes essenciais que a fala do entrevistado
revela, correndo-se o risco de se produzir uma fonte forjada, ndo condizente com a
verdade das informagdes apreendidas. No atinente ao registro escrito das falas dos
artistas do Grupo Sombras, busca-se preservar os aspectos primordiais e
caracterizadores dos discursos de cada uma dos entrevistados, para isso ouve-se o
audio diversas vezes e, depois da transcri¢cao, volta-se ao audio para confirmagao
da veracidade do que fora relatado.

A respeito da oralidade, Lozano (2006, p. 18) enuncia:

A histéria oral tem como matéria—prima a ser utilizada pelo
historiador que opte por esse categoria metodoldgica a oralidade,
vertida em depoimentos e tradi¢cdes, relatos e historias de vida,
narracoes, recordacdes, memoaria e esquecimentos etc., todos estes
rotulados como elementos subjetivos de dificil manejo cientifico.

Ao manifestar-se oralmente, os aspectos da subjetividade de quem esta
sendo entrevistado em uma pesquisa pautada na historia oral emergem e se espraia
pelos discursos. Frequentemente, essas entrevistas estarao gravitando em torno
de lembrancgas, e o ato de lembrar € uma acdo que perpassa os meandros da

pessoalidade, dos sentimentos e percepcdes individuais mesmo dentro de um
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contexto coletivo. “O unico e precioso elemento que as fontes orais tém sobre o
historiador, e que nenhuma outra fonte possui em medida igual, é a subjetividade do
expositor” (PORTELLI, 1997, p. 31). O tratamento cientifico que deve ser dado a
essas falas em termos de leitura e analise € desafiador. Tratar com objetividade algo
que é atravessado por uma carga de subjetividade ndo é facil e exige do
pesquisador a adogao de uma postura sustentada na consciéncia de que “o
historiador oral é algo mais que um gravador que registra os individuos ‘sem voz’,
pois procura fazer com que o depoimento ndo desloque nem substitua pesquisa e a
consequente analise histérica” (LOZANO, 2006, p. 17). Portanto, é indispensavel
que os depoimentos, em suas leituras, interpretagbes e cotejamentos com outras
fontes, sejam situados historicamente e compreendidos dentro de uma correlagao
com os estudos realizados por quem efetiva a pesquisa ancorada em fontes orais.

Uma caracteristica da Histéria Oral apontada por alguns estudiosos, como
Jean-Jacques Becker, refere-se ao fato de que ela valoriza a manifestacao
comunicativa oral de pessoas que, comumente, ndao sado foco de atencdo ou
interesse dentro de um panorama sociopolitico alijador dos que ndo possuem poder
financeiro. “A historia oral ocupa um lugar especial, pois permite que categorias cujo
oficio n&o é escrever possam se expressar. Ela pode dar a palavra aos ‘esquecidos
da histéria’, aos que ndo tém capacidade, nem tempo, nem vontade de escrever”
(BECKER, 2006, p. 28- 29). Portanto, os invisiveis ou silenciados politica e
socialmente podem, com os registros e estudos das fontes orais, ganhar um
protagonismo movido pela expressédo de ideias, percepgdes e sentimentos. Esse
viés €& perceptivel no estudo aqui proposto, no qual se tem como destaque as
entrevistas realizadas com artistas, sendo que nao pertenciam a uma esfera social
privilegiada economicamente; com o registro e analise de seus depoimentos, eles
adquirem funcéo protagonizadora na pesquisa.

Um outro ponto a ser observado, no desenvolvimento da vertente
metodoldgica aqui em mencgéo, alude a subjetividade do pesquisador, a forma como

ele se relaciona com a fonte oral. No referente a isso, tem-se a seguinte declaragao:

E bem verdade que todo historiador lticido sabe perfeitamente até
que ponto ele mesmo se projeta em qualquer pesquisa histérica, fato
que o historiador oral percebe ainda mais claramente: a qualidade
da entrevista depende também do envolvimento do entrevistador, e
este nao raro obtém melhores resultados quando leva em conta sua
prépria subjetividade. Porém reconhecer tal subjetividade néo
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significa abandonar todas as regras e rejeitar uma abordagem
cientifica, isto é, a confrontacdo das fontes, o trabalho critico, a
adogado de uma perspectiva. Pode-se mesmo dizer, sem paradoxo,
que o fato de reconhecer sua subjetividade é a primeira manifestacéo
de espirito critico (JOUTARD, 2006, p. 57).

Pode-se inferir, ante as informagdes acima, que o pesquisador necessita
ter consciéncia do grau da sua subjetividade no ato de lidar com as fontes orais para
poder exercer a analise cientifica do material coletado com o maximo de controle
possivel. Esse posicionamento do investigador permitira que ele nao se afaste da
veracidade dos sentidos manifestos pelas falas registradas e transcritas. Tendo uma
nocgao clara de como € estabelecida a sua pessoalidade na interacdo com a fonte
analisada, o pesquisador conseguira instituir uma visao critica sobre si mesmo e sua
conduta analitica, o que propiciara, por vezes, revisdes e ajustes em relacdo a
leitura do corpus de investigagdo. “Os documentos de histéria oral sdo sempre
resultado de um relacionamento, de um projeto compartiihado no qual ambos, o
entrevistador e o entrevistado sdo envolvidos, mesmo se ndo harmoniosamente”
(PORTELLI, 2006, p. 35). O envolvimento do pesquisador da Histéria Oral com o
seu objeto de pesquisa, com as fontes produzidas, sempre existira, no entanto é
necessario ter cuidado para que a subjetividade, os matizes afetivos né&o
prejudiquem, em grande escala, a qualidade das analises.

No circuito metodolégico dos estudos pautados na Histéria Oral, o
historiador desenvolve relevantes fungbes, as quais demonstram o quanto as
decisbes acerca dos encaminhamentos dessas atribuicbes sao decisivas para os
resultados qualitativos da pesquisa. A respeito dessas atividades geridas pelo

pesquisador, tem-se a afirmacéo:

E o historiador que seleciona as pessoas que serdo entrevistadas,
que contribui para a moldagem do testemunho colocando as
questdes e reagindo as respostas; e que da ao testemunho sua
forma e contexto finais mesmo se apenas em termos de montagem e
transcricdo (PORTELLI, 2006, p. 37).

Inferindo-se acerca do que foi mencionado acima, pode-se declarar que o
historiador, quando na condicdo de pesquisador no ambito da Histéria Oral, tem o
papel de definir os caminhos para os quais deseja conduzir o seu estudo, de acordo

com os objetivos do seu projeto. Nesse percurso, uma das principais agdes € a
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escolha dos informantes que serao ouvidos e cujos depoimentos se constituirdo em
fonte. Essa selegdo dos entrevistados obedecera critérios privilegiados pelo
pesquisador e o0s quais considera adequados aos propdsitos da pesquisa em
efetivagdo. A condugao da entrevista, com a apresentacao dos temas que se deseja
que o informante focalize ou com perguntas a ele direcionadas, fica a cargo do
historiador. Dentro do que pretende obter de informagdes, ele podera optar por um
ou outro estilo de interpelagdes ou roteiro tematico. Nas entrevistas realizadas com
os atores e diretores do Sombras, preferiu-se solicitar aos entrevistados que
fizessem um relato livre da sua trajetéria como integrante da companhia, havendo,
ap6s a narrativa, algumas perguntas de complementagdo informativa ou de
esclarecimento sobre aspectos carentes de mais elucidacédo na fala do depoente.
Posicionando-se a respeito das entrevistas que se constituem em fontes
orais para a analise do pesquisador, Smith (2012, p. 196) afirma: “Entrevistas de
histéria oral sdo uma janela para enxergar como os narradores individuais
sintetizaram suas interpretagdes de discussdes tedricas em um conjunto de valores
praticos eficientes para pensar sobre as tarefas do dia a dia” ( SMITH, 2012, p. 196).
Pode-se inferir que as entrevistas sdo fontes reveladoras de como o entrevistado,
em sua individualidade, ainda que com influéncias de uma coletividade, concebe a
si e ao mundo, demonstra como interpreta as experiéncias de vida e suas
repercussdes subjetivas e objetivas, revelando os efeitos dessa compreenséo nas
atitudes cotidianas e na formacéao de valores. Um mesmo fato, por exemplo, relatado
por duas ou mais pessoas pode ser narrado sob diferente perspectiva em virtude da
forma como foi incorporado a individualidade de cada um dos entrevistados. O
Historiador, diante dessa ocorréncia, precisa analisar as fontes levando em
consideragao essas marcas da subjetividade na narrativa do depoente. Também é
pertinente que efetive, se possivel, o confronto com outras fontes ndo orais ou com
outros depoimentos, para constatacdo da informagcdo que € mais recorrente,
portanto mais possivel de ser veridica.
Instituindo uma classificagcdo da Histéria Oral, Rouchou (2003, p. 3)

informa:

A Histdéria Oral oferece varias possibilidades, entre elas a Histéria
Oral de vida, a Histéria Oral tematica e a Tradicao Oral. Na primeira
categoria, a narrativa é o ponto mais importante, em que o
testemunho é fonte de riqueza e de anadlise. Evita-se fazer perguntas;
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0 que vai interessar € o que o entrevistado vai contar. No caso da
Histoéria tematica, vai ser levantado um fato, um acontecimento, e as
entrevistas com as testemunhas, participantes ou simples
espectadores do acontecimento vao limitar o discurso aquele fato,
enquanto a tradigao oral diz respeito a toda narrativa transmitida pela
fala. Essas escolhas dentro da Histéria Oral podem ser utilizadas
simultaneamente, misturando histoérias de vida e tematicas.

Dentre as modalidades supra arregimentadas, pode-se dizer que uma
consideravel parte do estudo realizado nessa tese esta alicercado na Histéria Oral
Tematica, haja vista que se apresentou um tema aos entrevistados (relato da
trajetéria como integrante do Grupo Sombras). Apds essa informacgéo, deixou-se o
depoente livre para realizar a sua narrativa, expor, sem interrupgdes, as suas
memorias atinentes ao ingresso na companhia, relagdo com os outros participantes,
atividades desenvolvidas pelo Sombras, espetaculos encenados. Durante o relato, o
pesquisador foi realizando anotacdes das questdes ou informes que precisavam ser
esclarecidos ou complementados; havendo, portanto, na sequéncia da narrativa
livre, interpelagdes ao entrevistado com o propédsito de elucidagcdo e ampliagao de
aspectos relevantes para os objetivos da pesquisa.

Uma outra modalidade de Histéria Oral que foi utilizada, no teor desse
trabalho, associada com a tipologia anterior, refere-se a Historia Oral de Vida, uma
vez que se efetivou, em uma das subdivisbes do ultimo capitulo, informacdes de
nuances biograficas de um dos fundadores do Sombras. O narrador foi solicitado a
relatar, principalmente, os momentos de sua vida, desde a infancia, em que se
relacionara com a arte teatral; no decorrer de seu depoimento, focalizou os idearios
politicos que defendia, bem como enfatizou a sua inser¢cdo, tomada de acgdes,
realizagoes cénicas, enfrentamento de desafios na companhia da qual foi fundador
e diretor. O procedimento da audi¢cdo do relato foi idéntico ao anterior: exposicao
oral ininterrupta do entrevistado, ocorrendo na sequéncia perguntas para sanar
duvidas. Como se pode perceber teve, aqui nesse procedimento metodoldgico, a
juncao de dois tipos de Historia Oral: a Tematica e a de Vida.

Por intermédio da metodologia da Histéria Oral, com o uso das entrevistas
ou coleta de depoimentos e depois 0 seu registro escrito para a submissao de um
olhar analitico, torna-se possivel elaborar uma narrativa de cunho historiografico em
que se tem acesso a trajetdrias ou percursos vivenciais de individuos ou de grupos.

Essas narrativas tornam-se registros documentais que seréo interpretados e, muitas
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vezes, confrontados com outras fontes, podendo ser objeto de criticas e
contestagdes com relacdo a veracidade do que esta contido. Ao fazerem os seus
relatos verbais, os depoentes presentificam ou tornam presente o passado por
intermédio da memoria, sendo que essa, por vezes, pode se servir,
involuntariamente, da invengdo no momento de lembrar um fato.

Como a trajetoria do grupo registrada nessa tese esta muito firmada nas
memorias dos artistas, através das entrevistas realizadas com os integrantes do
Sombras, é pertinente instituir algumas focalizagées conceituais sobre a memoéria. A
memoria, provocada pelos aspectos concretos da realidade e verificados no
presente, promove a suscitagdo das nuances espirituais/emotivas no individuo e
estabelece a presentificagdo e prolongamento do passado, realiza a revivescéncia,
de forma evocativa, dos fatos e atividades outrora ocorridos, rememorando-os e
conservando-os, tudo isso possibilitado pelas acbes das lembrancas com seu teor
subjetivo e emocional. Essa € a linha conceitual adotada por Bergson e que se
compatibiliza com o que o autor revela: “A memoria € um fenbmeno que prolonga o
passado no presente; € do presente que parte o apelo ao qual a lembranca
responde, e é dos elementos sensorio-motores da acédo presente que a lembranca
retira o calor que lhe confere vida" (BERGSON, 1999, p. 179).

Tem-se, nesse conceito, o aspecto da memoria de capturar do passado
acontecimentos marcados pela emocgao, afetividade e torna-los recompostos no
momento de evocagao rememorativa. Isso ocorre com os artistas do GTS, quando,
em seus depoimentos, é trazida a tona a memoria dos lagos afetivos e emocionais
que foram sendo construidos entre os que compunham o grupo, de tal forma que se
sentiam participes de uma grande familia, chegando a se tornarem assiduos
frequentadores dos lares uns dos outros, nos quais eram muito bem acolhidos pelos
familiares dos colegas.

Dentro da relagao estabelecida entre passado e memodria, pode-se dizer
qgue eles encontram-se intimamente entrelagados: sé existe memdria porque se tem
um passado composto por situagcées e experiéncias vividas e pregressas, € 0
passado sO pode ser lembrado, reconstituido pelos mecanismos da memoaria. “Toda
consciéncia do passado esta fundada na memdria. Através das lembrancas,
recuperamos consciéncia de acontecimentos anteriores, distinguimos ontem de hoje,
e confirmamos que ja vivemos um passado” (LOWENTHAL, 1998, p. 75). O passado

sO tera uma existéncia consciente para nos, em termos de vivéncias e experiéncias,
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se tivermos a guarda do vivido em nossas memorias. Por isso, pode-se declarar
que os atores do GTS entrevistados confirmam e atualizam as suas ocorréncias do
passado atreladas a companhia cénica a partir do momento em que acionam suas
memorias, trazem-nas a superficie da sua consciéncia.

Focalizando o aspecto seletivo da memoria associado a relagdo entre

presente e passado, Bergson (1999, p. 266) afirma:

A memoéria tem por funcdo primeira evocar todas as percepcoes
passadas analogas a uma percepgao presente, recordar-nos o que
precedeu e o0 que seguiu, sugerindo-nos assim a decisdo mais util.
Dessa forma, nossa memodria escolhe sucessivamente diversas
imagens analogas que langa na diregdo da percepgao nova.

A partir de uma situagédo ou estimulo do presente que seja similar,
semelhante a uma ocorréncia ou experiéncia do passado, a memodria convoca e
ergue as lembrancas, as recordagdes de tempos idos, selecionando as impressdes
e imagens mais marcantes, que tenham sido acolhidas com mais contundéncia no
espirito de quem as viveu. Processo parecido deve ter ocorrido com os artistas
caxienses que foram ouvidos acerca das memdarias vinculadas as suas participacoes
na companhia dramatica Sombras; a situagcdo do presente que evocara as
lembrancas de um passado sera o fato de que eles serao notificados da realizagao
de uma pesquisa sobre a trajetdria do GTS, reconstituida a partir das recordagdes
dos artistas que Ihe compunham, bem como o conhecimento das interpelacdes e
tematicas que fardo parte da entrevista que eles concederao.

Nesse ato de lembrar instituido pelos entrevistados, sera estabelecida
uma selecdo dos fatos que se fixaram de forma mais penetrante em suas
subjetividades; o que fora mais marcante para uns nao fora para outros, o que fora
esquecido por alguns nao fora por outros, e assim as lembrangas de uns iréo
complementar as recordagdes de outros, formando um painel memorialistico mais
integral da realidade histérica do grupo cénico pesquisado. O que se constata € que
‘como a lembranga, o esquecimento também ¢é seletivo: somos dotados da
faculdade da memoéria e do esquecimento e, como aptiddo inata, natural ou
adquirida, possuimos a capacidade de usa-la da forma mais conveniente” (TORINO,
2013, p. 8).

Bergson (1999), em seus estudos sobre a memoria, apresenta a

existéncia de duas memorias com caracteristicas diferenciadas entre si, sendo que
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ambas se correlacionam; sao elas: a memoria-habito e memoria regressiva ou
espontanea. A memoria-habito é ligada a um principio de automatismo, é deflagrada
pela repetigcdo ou reiteragdo continua de alguma informagédo ou comportamento; um
exemplo é quando se diz que se aprendeu algo de cor, ou seja, pela for¢a do ato
repetitivo. O processo de constante repeticdo se imprime na mente bastando uma
palavra, um som, uma imagem, um gesto para que essa memoria venha a tona de
maneira automatica, sem sofrer muito o crivo da racionalizag&o.

Em relagdo a memoria espontanea, também denominada de memoria
pura, pode-se dizer que nela as lembrancas n&o estdo na dependéncia de uma agao
repetitiva e reiterante para serem evocadas, mas preservam a sua existéncia pela
sua singularidade, pelo seu valor unico e nao replicavel. "Por ser inconsciente e
individualizada, € considerada por Bergson como a verdadeira memoria, pois o
passado estaria ai, vivo para “souvenir”, vir a tona, constituindo-se em auténticas
ressurreicdes do passado” (BOSI, 1987, p. 48). As lembrangas, na memodria
espontanea, emergem a partir da significacdo e representatividade que possuem
para nés dentro de um contexto afetivo, emocional e valorativo; aquilo que ndo nos
foi marcante é, comumente, esquecido. O esquecimento como algo necessario é
mencionado por Lowenthal (1998, p. 95): “As lembrancas precisam ser
continuamente descartadas e combinadas; somente o esquecimento nos possibilita
classificar e estabelecer ordem ao caos”.

Na visdao de Halbwachs (2004), a memoria deve ser vista como um
fendbmeno social. Na concepc¢ao desse filésofo, todas as nossas lembrangas, tudo
que a integra ndo pode ser concebido como algo de teor estritamente subjetivo ou
matéria de plena individualidade, haja vista que essas recordagdes sao
determinadas socialmente, estando associadas a um contexto de coletividade, nao
podendo serem analisadas desgarradas do seu habitat social ou apenas sob a
perspectiva de manifestacao individual/ espiritual. “S6 temos capacidade de nos
lembrar quando nos colocamos no ponto de vista de um ou mais grupos e de nos
situar novamente em uma ou mais corrente do pensamento coletivo” (HALBWACHS,
2004, p. 36).

Acerca dessa discussdo se memoria €, na sua origem, individual ou
coletiva, Lowenthal (1998, p. 78) afirma: “O passado relembrado é tanto individual
quanto coletivo. Mas como forma de consciéncia, a memoria € total e intensamente

pessoal; € sempre sentida como algum acontecimento [que] ocorreu comigo”. O
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fildsofo Halbwachs ndo descarta a existéncia da meméaria individual, afirmando que
ela existe, mas que se encontra com suas raizes fincadas no interior dos
denominados quadros sociais, associados as representagbes que um grupo
proporciona em nossa individualidade. Por mais paradoxal que possa parecer, € a
experiéncia individual de conviver socialmente em uma familia, em uma escola,
grupo de amigos, de trabalho, de atividade artistica entre outros, que constréi a
nossa memoria, ou seja, ela é erguida como consequéncia da inter-relagdo, do
didlogo entre a nossa experiéncia individual e a nossa vivéncia do coletivo,
produzindo uma formacgao identitaria sociocultural.

Dentro dessa dimensdo, € que se acredita que as memorias dos
integrantes da companhia teatral de Caxias estardo, em seus depoimentos orais,
sendo exteriorizadas individualmente dentro das situagdes vivenciadas em um
quadro coletivo representado por um grupo de arte dramatica, definindo-lhe uma
identidade cultural.

Segundo Le Goff (2003), antecedendo a transposicdo de uma ideia para
o registro de fala ou escrita, ocorre a retencdo desse pensamento na memodria.
Nesse ambito de abordagem, estaria sendo focalizada a relagdo entre memoria e
linguagem; as lembrangas de um grupo social precisam ser vertidas, no intento de
corporeidade, para uma expressao de linguagem falada ou escrita, com vistas a
preservacao, conservagao fisica das narrativas lembradas. Ao realizar a coleta e
registro dos depoimentos das pessoas que integravam o GTS se estara verificando
as duas formas de registro externo da memoria ja relacionados acima, uma vez que
os artistas em audigao exteriorizardo, em suas falas, as suas lembrangas, enquanto
o ouvinte anotara, com o uso da escrita, essas informacgdes oralizadas.

Erguer a trajetoria da aludida companhia dramatica da cidade de Caxias-
MA por intermédio das memdrias dos artistas que dela fizeram parte € algo que urge
ser feito, considerando a quase inexisténcia de materiais bibliograficos, periddicos e
informativos que fagcam mengdo a esse contingente de artistas. Ante essa
circunstancia, torna-se premente que haja um registro do percurso historico do
Sombras com sua atuagao na dimensao sociocultural, uma vez que a auséncia de
preservacdo da memoria pode conduzir a um esquecimento das realizagdes
artisticas e sociais instituidas por um grupo de pessoas que ajudaram a construir a

historia contemporanea do teatro e da cultura de Caxias e do Maranhao.
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Em relacdo aos capitulos que compdéem a tese, informa-se que o
primeiro nomeado como Trazendo para a boca de cena o teatro politico engajado,
possui como intento demonstrar o que caracteriza um teatro como sendo politico ou
de engajamento, para isso sdo trazidos conceitos e caracteristicas respaldados,
principalmente, nas visdes de Erwin Piscator, o precursor dos estudos sobre teatro
politico, e de Bertolt Brecht, ampliador das ideias de Piscator com as consideragdes
conceituais acerca do teatro épico, um desdobramento do teatro politico. Nesse
capitulo, também é focalizada a trajetoria do teatro politico no Brasil, enfatizando os
principais grupos dramaturgicos, como o Arena, Opinido, Oficina, que, em
contraposi¢ao ao regime ditatorial no pais, produziram encenagdes que contestavam
as arbitrariedades do estado de excegcao em que se encontrava a nagéo no periodo
da Ditadura Militar; para fundamentar essas abordagens, sao pesquisados, com
mais énfase, autores como Sabato Magaldi, realizando um panorama histérico do
teatro no Brasil; Marcelo Ridenti e Marcos Napolitano, retratando a movimentagao
da cena cultural brasileira no contexto de cerceamento da liberdade; Augusto Boal,
com seu teatro do oprimido e uma filosofia politica de se fazer arte com o povo
protagonizando.

Tem-se, ainda, nesse primeiro capitulo, o registro das encenagbes de
espetaculos de tematicas politicas no Maranhdo e em Caxias, informando-se os
grupos cénicos e seus fundadores com o seu ideario de fazer artistico. Utiliza-se,
com mais predominancia, para a coleta desse itinerario do teatro politico no
Maranhdao e em Caxias, a obra Memorias do Teatro Maranhense, de Aldo Leite e
entrevistas com integrantes de grupos teatrais da cidade de origem do Sombras.

O segundo capitulo, Panorama dos espacgos culturais de Caxias nos anos
1980 e 1990, objetiva revelar os principais espagos culturais de Caxias existentes
no periodo em que a companhia cénica teve as atividades desenvolvidas, ambientes
nos quais o grupo teatral realizou suas encenagdes, sendo eles: SESC (Servico
Social do Comércio), os bares Bardalacdo e O Beco, Livraria Grauna, auditério da
UEMA/Caxias; as informacodes a respeito desses espacos culturais serao alicercadas
pelas entrevistas dos proprietarios e dos integrantes do Sombras, além de noticias e
anuncios contidos nos jornais locais (Folha de Caxias, O pioneiro), alguns com
registro das programacdes e atividades dinamizadas pelos mencionados ambientes.
Sao relatadas, nesse capitulo, ancoradas nas narrativas dos atores e diretores, as

apresentagdes cénicas do grupo teatral que € objeto de pesquisa dessa tese,
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ressaltando a forma artistica como as dramatizacbes eram realizadas e a
receptividade do publico. Informa-se que, antecedendo esse panorama dos
ambientes culturais caxienses, havera a focalizacdo dos contextos sociopoliticos do
Maranhdo e Caxias nos anos de 1980 e 1990, tendo-se como suporte teodrico,
principalmente, os estudos de Wagner Cabral da Costa e Francisco das Chagas
Pereira.

No terceiro capitulo, Abrem-se as cortinas: as pegas encenadas pelo
Sombras, o intuito € apresentar sinteses dos enredos que compdem os textos
teatrais que foram dramatizados pelo Sombras, destacando e comentando os
aspectos de conotacao politica e de critica social inseridos nessas produgdes. Sao
elas: Jesus homem, de Plinio Marcos; Mundau: lagoa assassinada, de Pedro
Onofre, Auto da compadecida, de Ariano Suassuna; Os cegos, de Michel
Ghelderode; Dois perdidos numa noite suja, de Plinio Marcos, Antigona, de
Séfocles. Sera estabelecida a correlagdo dos temas/ situagdes inclusos nas pecas
com ocorréncias verificadas no Brasil e em Caxias da época em que as encenacgdes
foram efetivadas, havendo, para corroboracdo de alguns dos informes factuais, o
registro de noticias de jornais locais.

O ultimo capitulo, O Grupo Teatral Sombras e seu carater politico,
ancora-se no objetivo de relatar e analisar as agbes que demonstram a pertinéncia
da caracterizagdo da companhia como representante de teatro politico, a partir da
conceituagao de taticas estabelecida por Michel de Certeau. Além do aporte tedrico
desse estudioso, também se tera o registro e a analise de depoimentos de artistas.
Finalizando o capitulo, tem-se a trajetéria do principal coordenador do Sombras, a
escolha deu-se por conta de ter sido ele o unico integrante que esteve desde a
criagcao até a extingdo do grupo, configurando-se, também, no componente que mais
leituras efetivava na area da politica e da arte, influenciando de forma substancial na
filosofia de arte engajada do GTS.
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2 TRAZENDO PARA A BOCA DE CENA O TEATRO POLITICO

O presente capitulo em foco tem como um de seus objetivos ressaltar as
caracteristicas e aspectos historicos do que se denomina teatro politico. Serao
enfatizados, em um primeiro momento, os precursores e definidores das bases
conceituais dessa modalidade de arte dramatica a que pertence a companhia cénica
GT Sombras. Também havera o registro das informacgdes sobre o teatro politico no
Brasil, no Maranhdo e, de forma mais concisa, em Caxias, focalizando-se os
principais dramaturgos, espetaculos e os temas de cunho sociopolitico em que se
pautavam as encenagdes. Enfim, sera delineado um panorama historico do

desenvolvimento da arte teatral engajada brasileira e maranhense.

2.1 Em cena, o teatro politico

Antes de estabelecer informacdes sobre os aspectos conceituais e
caracterizadores do teatro politico, torna-se interessante e elucidativo realizar uma
analise do termo “Politico” e suas significacdes na visdo de alguns estudiosos da
area da Filosofia politica. O vocabulo “politico”, ao longo do tempo, adquiriu alguns
sentidos associados, por vezes, aos regimes de governo, como a Democracia e
Totalitarismo, e aos estudos das ciéncias sociais, sendo que, no século XX, é
observavel a consolidagdo da historia filosofica do politico. Um dos principais
estudiosos dessa linha de concepcdo em que os conceitos da Filosofia sdo
aplicados para se compreender o “politico” é Claude Lefort, filésofo francés que
ministrou aulas na Universidade de Sorbone e na Universidade de Sao Paulo.
Rosanvallon (2010, p. 21) afirma que:

Claude Lefort, no século XX, considera o politico como abarcando a
totalidade do social valendo-se, simultaneamente, de todos os
instrumentos disponiveis para tanto oriundos dos mais diversos
campos do conhecimento social. Dai que o seu itinerario intelectual
seja marcado pelo mais impressionante exercicio de
interdisciplinaridade.

Depreende-se do teor da citagao acima que, para Lefort, o politico envolve

todas as questdes que séo atinentes a sociedade, sem dela dissociar-se, pois ela o



35

integra, ndo se isolando em uma area restrita em si mesma, mas estabelecendo
amplas relagbes de causa e consequéncia com 0s aspectos sociais. Assim sendo, a
forma como o mencionado filésofo concebe o “politico” apresenta-se com uma
natureza de carater interdisciplinar ao enlacar, em sua movimentagao constitutiva,
varias vertentes do conhecimento e perspectivas de pensamento que integram a
sociedade. O politico, nessa diretriz, ndo estara atrelado somente as agdes dos
poderes publicos, mas expande o seu territorio de correlagdes.

Na visdo de Lefort (1991), o politico antecede o social, considerando que
a sociedade nao se edifica espontaneamente, ela é fruto de um rol de agdes
movidas pela esfera do politico e que sdo promotoras de uma organizagao, de uma
estruturacdo ordenativa com instancias de poderes; essas ocorréncias € que fazem
um aglomerado de pessoas dispersas transformar-se em sociedade. “O politico
remete, assim, a um dominio anterior e superior de todos os outros modos de
vinculagdo social, que acaba por permitir conforma-la e, como tal, gerir suas
divisdes; ele € um modo de instituicao social” (ROSANVALLON, 2010, p. 24).

Outro nome de grande atuagao na seara dos estudos filosoficos do politico
€ Marcel Gauchet, aluno de Sociologia de Lefort, ao qual se refere como o docente
gque mais 0 marcou em sua trajetoria universitaria, atribuindo-lhe, também, a
responsabilidade de ter-lhe propiciado o mais importante encontro intelectual de sua

vida. Imerso em uma visdo predominantemente filosofica,

Marcel Gauchet entende o politico como conjunto de mecanismos
ou representagcdes primordiais que, projetadas para o campo da
politica, sustentam a vida de uma comunidade, permitindo-lhe pensar
a si mesma como unidade, sem renunciar a pluralidade
(ROSANVALLON, 2010, p. 28).

Pode-se inferir, ante o que menciona Gauchet, que o politico quando
acoplado as acbes de gestdo de um Estado ou sociedade é compreendido como
uma sistematizacdo de instrumentos e condutas de imprescindivel valor para a
dinamizacao e funcionamento de uma sociedade, propiciando que ela desenvolva
uma reflexdo sobre si mesma em sua condigdo una, mas nao descartando ou
negligenciando o carater de diversidade que lhe compde. Nesse liame de
abordagem, o referido autor, assim como o historiador Rosanvallon (2010, p. 30),
define “o mundo da politica como segmento do mundo do politico, operado pela

mobilizacdo dos mecanismos simbdlicos da representagdo”. Ou seja, 0 segundo



36

seria algo maior e mais abrangente do que o primeiro, e este teria uma relagao de
subordinacao aquele.

Dentro dessa interligagéo entre politico e politica, Rosanvallon reveste o
significado do politico de um viés que contempla as deliberagbes normativas de
padrées de conduta e definicbes funcionais que gerenciam a ordenacdo de um
coletivo social; observando que essas instrugdes deliberativas devem ser aceitas e
incorporadas por todos os que compdem a comunidade. E o préprio historiador
francés que registra: “O politico pode, portanto, ser definido como o processo que
permite a constituicdo de uma ordem a que todos se associam, mediante
deliberagdo das normas de participagao e distribuicdo (ROSANVALLON, 2010, p.
42).

Hannah Arendt, filésofa politica alema aclamada por muitos como a mais
influente estudiosa da area filosdéfica no século XX, destaca que a politica, enquanto
agao que imprime uma ordem de convivio entre os homens, configura-se em algo de
vital importancia para a existéncia humana, sem ela o caos se instalaria e a
sobrevivéncia humana estaria ameacada. A autora, corroborando o teor do que foi

acima ressaltado, afirma:

A politica, assim aprendemos, € algo como uma necessidade
imperiosa para a vida humana e, na verdade, tanto para a vida do
individuo como da sociedade. Como o homem n&o é autarquico,
porém depende de outros em sua existéncia, precisa haver um
provimento da vida relativo a todos, sem o qual ndo seria possivel
justamente o convivio (ARENDT, 2006, p. 17).

Na concepgao de Arendt, a politica, a verdadeira politica como ela
mesma denomina, devera proteger a vida humana e estabelecer agdes que possam
efetivar a subsisténcia de todos, zelando pelo bem-estar social e a harmonia
relacional dos integrantes de uma sociedade. A convivéncia entre as pessoas que
fazem parte de um coletivo social precisa estar alicergada em um rol de definigcbes
legais, gestadas na politica, que promovam a garantia de um equilibrio nas relagdes
cotidianas entre os individuos e entre estes e o Estado. Existe, como se sabe, ao
longo da histéria, muitos governantes que, em seus procedimentos, malversaram
esse sentido de politica difundido por Arendt e acabaram por se vincular a sistemas
de governos ditatoriais ou totalitarios.

Ao enfatizar qual o sentido da politica, Arendt (2006, p. 16), dialogando

com o ideario que compunha a génese da politica na Grécia antiga, afirma:
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O sentido da politica é a liberdade. O milagre da liberdade esta
contido nesse poder comegar que, por seu lado, esta contido no fato
de que cada homem é em si um novo comego, ja que através do
nascimento veio ao mundo que existia antes dele e continuara
existindo depois dele.

A filosofa alema aponta a liberdade como o elemento que se configura na
razao primordial da politica, que s6 se delineia em sua verdade genuinamente plena
se estiver privilegiando o aspecto libertario. A politica, dentro dessa visao, oferece
ao homem as condi¢cdes para o exercicio da liberdade, podendo, nessa acao, alcar
voos que lhe permitam promover mudancas em sua maneira de ser e de agir,
reinventando-se, produzindo, agindo, exercitando sem medos ou coibigbes a sua
cidadania. Quando ela se destoa desse sentido de liberdade, desvincula-se de sua
vocagao original, auténtica e assume a feicdo de um regime de exceg¢do que
silencia as vozes do livre arbitrio. No Brasil, temos como exemplo de cerceamento
de liberdade o periodo da Ditadura Militar, momento no qual as pessoas que
reivindicassem o direito a livre expressdo eram violentamente punidas ou algumas
tiveram suas vidas ceifadas.

A companhia dramatica da cidade de Caxias, em suas atividades
cénicas, compartilhava dos conceitos de Hannah Arendt no que se refere a crenca
de que a verdadeira politica deve estar a servigco do povo, propiciando-lhe liberdade
e suprindo-lhe as necessidades basicas. O grupo Sombras pode ser enquadrado
na categoria do politico dentro viés defendido por Gauchet e Rosanvallon em que o
termo enfeixa tudo o que diz respeito ao social, sendo que o GTS, durante toda a
sua existéncia, por intermédio dos textos encenados, esteve problematizando os
dilemas e conflitos da sociedade nos ambitos nacional, estadual, regional e local.

Reitera-se que o0 Sombras possui como uma de suas principais
caracteristicas o engajamento social e politico, 0 que pode ser observado pelas
praticas de leitura realizadas:

O leque de leituras era bastante diversificado, nds estudavamos o
que havia de melhor no teatro a nivel internacional e em nivel
nacional e regional. As pecas de Shakespeare eram para noés
familiares; Augusto Boal era um dos autores para ndés bastante
conhecido, seja nas suas orientagdes como deve ser um ator, na
preparacao do ator, seja nas pecas dramaticas. Ariano Suassuna,
Lourdes Ramalho e outros autores eram para nés bem familiares,
mas ao lado dessa carga de leituras ligadas ao teatro, faziamos
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leituras filosoficas, sobre economia politica, sobre a politica partidaria
(Entrevista de Francinaldo Jesus Morais em 17/10/ 2016).

Segundo o depoimento de um dos coordenadores de fundadores do
Sombras, os artistas estudavam, debatiam e apresentavam cenicamente obras com
tematicas que dialogam com a denuncia e conscientizagdo social, como Antigona,
de Sofocles, O auto da compadecida, de Ariano Suassuna, A feira, de Lourdes
Ramalho, Dois perdidos numa noite suja, de Plinio Marcos. Ressalta-se, ainda, que
os integrantes da companhia teatral pertencente a cidade de Caxias-MA, realizavam,
com vistas ao aprimoramento da formacgéo politica e artistica, leituras de autores
como Maquiavel, Augusto Boal, Karl Marx, Bertolt Brecht, Stanislavski, entre outros.
Efetivavam discussdes das obras desses escritores, correlacionando as suas ideias
com a proposta do fazer artistico do grupo e da definicdo de aspectos que o
identificassem como enquadrado na categoria de realizador de um teatro politico.

Para um dos autores estudados pelo GTS, Boal (1991, p. 11): “Todo
teatro € necessariamente politico, porque politico sdo todas as atividades do
homem, o teatro € uma delas”. O teatro com tematica explicitamente politica tem
suas origens em um espago temporal longinquo: na Grécia Antiga, bergo do teatro
ocidental. Segundo D’Onofrio (2000), teatrdlogos como Sofocles, na tragédia
(Antigona, Edipo rei) e Aristéfanes, na comédia (Os cavaleiros e Os péssaros), ja
traziam em seus textos marcas de cunho politico, de forma austera ou satirica, bem
presentificadas com personagens que ambicionavam o poder politico e, em prol
desse e de sua manutencao, cometiam atos tiranos, insanos ou virulentos.

Modernamente, na Alemanha do século XX, surge um grande
representante do teatro de nuances politicas, Bertolt Brecht, criador do Teatro Epico.
Para Brecht (2005), o teatro épico possuia como objetivo primaz propiciar aos
espectadores a correlagao, alicercada pelo ato reflexivo, das cenas dramatizadas no
palco com as situacdes vivenciadas no dia-a-dia. Brecht ansiava, com o seu fazer
teatral, espantar o comportamento conformista diante dos fatos da realidade tangivel
e a adocao de uma atitude mais proativa e transformadora. O dramaturgo ressalta
que era preciso apresentar nas encenagdes um mundo suscetivel de mudanga e ela

deve ser promovida pelo individuo e sua consciéncia.
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Para demonstrar a inter-relagdo com o ideario de Brecht e sua visdo da
arte cénica comprometida com a consciéncia social, tem-se a seguir a fala do lider

da companhia teatral caxiense:

Queriamos realizar um teatro que ao mesmo tempo elevasse a sua
qualidade dramaturgica, mas que se escolhesse pegas que tivessem
e apresentassem sentidos relacionados a cidadania, a politica e a
boa politica, politica de pessoas conscientes de seus direitos,
pessoas capazes de reivindicar os seus direitos, capazes de
entender que determinado gestor ndo esta tratando bem as coisas do
povo, as coisas da cidade. Toda essa articulagdo nds procuramos
fazer, praticar (Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em 17/10/
2016).

Como se pode perceber, pela fala acima, a companhia cénica caxiense
se firmava no propésito de efetivar um teatro politico que pudesse auxiliar os
espectadores a terem uma visao critica e cidada atinente as inadequadas acgdes de
um governo ndao comprometido com a justiga social. Para a consecucao desse
objetivo, era preciso selecionar textos que tivessem qualidade dramaturgica e,
concomitante a isso, tematizassem questdes problematicas inseridas na sociedade e
desencadeadoras do sufocamento dos direitos da classe popular e trabalhadora. O
intento era oferecer ao publico encenagdes que mobilizassem os integrantes da
plateia a uma tomada de atitudes reivindicatorias daquilo que Ihe era devido pelo
poder publico.

O primeiro grande nome a estabelecer uma discussdo sistematizada
acerca do que seria o teatro politico, lancando inclusive as bases modernas dessa
modalidade do género dramatico, foi Erwin Piscator (1893-1966), dramaturgo
alemao que vivenciou duas guerras mundiais nas quais seu pais estava diretamente
envolvido, sendo testemunha das graves consequéncias, principalmente
direcionadas as classes subalternas, do conflito bélico. Piscator acreditava que
teatro poderia ser um instrumento de politizacdo das classes desfavorecidas
economicamente, no sentido de promover uma consciéncia das perversas
manobras politicas, em um universo capitalista, de que eram vitimas. A dramaturgia
deveria estar aliada a causa do proletariado e nao aos deleites de uma burguesia. O
dramaturgo ndo se furtava de aliar teatro e politica em suas encenacgdes, pois tinha

a conviccdo de que ambos estavam sempre entrelagados e ndao podiam ser
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dissociados, pensamento esse que se encontra afinado com o que declara Paranhos
(2012, p. 36):

Como agua do mesmo pote, politica e teatro estdo, historicamente,
misturados. Mais do que elementos que se relacionam, ao
trafegarem por vias de mao dupla, eles, a rigor, séo indissociaveis e,
em JUltima analise, fundem-se num corpo s6. O teatro, seja
autodenominado politico, engajado, revolucionario ou até apolitico, é
sempre politico, independentemente da consciéncia que seus
autores e protagonistas tenham disso. O mundo da politica também ¢é
habitado por todos nds, queiramos ou ndo, quando mais ndo seja
porque toda e qualquer relacdo social implica, inescapavelmente,
relagdes de poder, tenham estas o sentido de dominag&o ou néo.

No intento de educar politicamente o espectador, na esfera da
dramaturgia, Piscator servia-se de recursos visuais, cenograficos e sonoros bem
atraentes e de facil comunicacdo com o publico. Em seus espetaculos, eram
utilizados musica, imagens cinematograficas, slides com fotografias e desenhos,
letreiros, cartazes explicativos. Esses recursos eram usados para tornar as ideias e
as mensagens de coloragao politica mais entendiveis junto aos que estavam
assistindo a encenacao, facilitando o processo de assimilacdo das tematicas do
espetaculo, pois tinha-se inclusive a figura de um narrador/comentador. Também
havia, por parte de Piscator (1968), o objetivo de promover um contido envolvimento
emocional da plateia, no sentido de que o entendimento racional com a perspectiva
de observacgao faria com que a visédo critica fosse prevalecente. Ao inserir-se de
forma emotiva na proposta da peca, isso turvaria a capacidade do espectador de
raciocinar com precisao, o que comprometeria o aflorar de uma consciéncia politica
desejada pelo encenador. Em relagdo aos atores e suas formas de atuacao, é

cabivel dizer que:

Piscator pedia ao actor para explorar a sua fungdo como membro de
uma estrutura social e politica e ndo como uma alma privada e
individual... O actor deveria, em sua opinido, abandonar o seu
individualismo burgués e sair da representagcdo estatica do
expressionismo para uma representagcdo progressivamente mais
objetiva (VASQUES, 2018, p. 10)

Piscator (1968) declara que o vocabulo arte, dentro da perspectiva de

teatro burgués feito tdo somente para diversdao e entretenimento, havia sido
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subtraido de seus projetos cénicos, considerando que suas dramatizagdes seriam
manifestos e teriam como propédsito levar politica para o palco, promovendo o
defrontamento com informacdes e acontecimentos que descortinassem horizontes
antes enevoados por conta de uma alienagdo sociopolitica. Para ilustrar a
potencialidade desse teatro que ele propunha, o mencionado dramaturgo relata o
momento em que o espetaculo Tecelbes, dirigido por ele, foi apresentado a uma
numerosa plateia composta por trabalhadores sindicalizados; ressalta que houve,
por parte dos espectadores, um reconhecimento do que estava sendo dramatizado,
pois a ampla maioria deles havia vivenciado as situacdes de exploragao e sofrimento
expostas no palco, com o uso de imagens cinematograficas projetadas. A seguir,
tem-se a declaragdo do proprio dramaturgo, no atinente a recepgado da classe
proletaria a peca mencionada:

O teatro, para eles, transformara-se em realidade. Em pouco tempo
cessou de haver um palco e uma platéia, para comecgar a existir uma
s6 grande sala 83 de assembléia, um Unico grande campo de luta,
uma unica grande demonstracdo. Foi essa unidade que, naquela
noite, provou definitivamente a forca de incitamento do teatro politico
(PISCATOR, 1968, p. 83).

Contemporaneo de Piscator, Brecht (1898- 1956), um dos mais
importantes dramaturgos alemaes de todos os tempos, foi o outro grande
propagador dos fundamentos delineadores do teatro politico, denominado pelo
teatrélogo de Teatro Epico. Brecht foi parceiro de Piscator em algumas producdes
dramaticas e absorveu muito do substrato que compunha o fazer teatral de
engajamento social, aprofundando ainda mais as raizes de suas caracteristicas.
Para Brecht, o que deveria ser bem ressaltado no palco eram as “dores coletivas
advindas da exploragdo(....), levando aos palcos a histéria e a luta de classes”
(GOBBE, 2016, p. 20). Portanto, assim como ocorria com seu conterraneo Piscator,
ele centrava os holofotes na construcdo de um projeto dramaturgico focado na
formagao politica do operariado, trazendo a luz a elucidacdo de como se dava a
relagdo opressiva que a burguesia capitalista da época exercia sobre os
trabalhadores. E o préprio Brecht (Apud VASQUES, 2018, p. 9) que revela:

Nao fui eu que inventei o meu estilo de teatro, mas quem o criou foi a
terrivel experiéncia da guerra, o desespero da inflagdo e as lutas
sociais do poés-guerra. Seja teatro politico ou teatro épico, nas
minhas maos e quase contra a minha vontade, todas as pegas e
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produgdes se tornaram confissbes. Se fosse necessario encontrar
um nome para isto, o mais apropriado seria o de “teatro
confessional”.

Brecht usava o seu teatro para estabelecer as suas confissdes, as suas
opinides criticas a respeito dos desacertos na estrutura politica de uma sociedade
alicercada pelos interesses individuais e pelo rechacamento do ideario de
coletividade. Era necessario pensar no bem comum, ter um olhar menos egocéntrico
e mais humanista. A ambigdo pelo poder, a luta pelas prerrogativas que ele
ofereceria poderiam ter como resultédncia guerras e injustigas sociais, vitimizando,
severamente, a classe social desfavorecida economicamente. O dramaturgo utiliza,
para composicao dos textos e encenagdes, os estudos da teoria marxista,
propagadora da ideia de ascensao da classe trabalhadora ao poder. Brecht deseja,
com suas produgdes dramaturgicas, “apresentar um palco cientifico, capaz de
esclarecer o publico sobre a sociedade e a necessidade de transforma-la; capaz, ao
mesmo tempo, de ativar o publico, de nele suscitar a acido transformadora”
(ROSENFELD, 1985, p. 17).

Brecht viu de perto as atrocidades cometidas em uma guerra. Na
Primeira Guerra Mundial, trabalhou como enfermeiro atendendo aos feridos, tendo
contato com as vitimas da estupidez dos donos do poder, isso o sensibilizou mais
ainda para usar a sua arte como ferramenta de melhoria da sociedade; durante a
Segunda Guerra Mundial, para escapar da perseguicdo de Hitler aos intelectuais
comunistas, se exilou na Dinamarca (PEIXOTO, 1979). Proficuo escritor de pecgas,
ele formou um repertorio de textos marcados por tematicas politicas e de intento
conscientizador, sendo suas pegas montadas no mundo todo e, costumeiramente,
conseguindo lograr éxito de publico. Dentre as suas produgdes teatrais uma que
exemplifica, com mais veeméncia, a concretizagao do teatro politico/ épico de Brecht
€ Mae coragem e seus filhos (1939), que tem como tematica as consequéncias
tenebrosas de uma guerra; a pecga tinha como intento opor-se aos regimes politicos
fascista e nazista que estavam em ascensdo na Europa naquele periodo, final da
década de 30 do século XX.

Na encenacdo do espetaculo Mde coragem, Brecht, como autor e
diretor, assim como efetivou em quase todas as suas realiza¢gdes dramaticas, usava
0s seguintes recursos cénicos para estabelecer, ante a plateia, o distanciamento/

estranhamento, um dos principios mais relevantes do teatro politico/ épico: avisos
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anunciando o conteudo das cenas que iriam ser dramatizadas, ocorréncia de
alteracao de figurinos pelos atores diante do olhar dos espectadores, bem como
modificagdes no palco de personagens interpretados pelo mesmo ator e 0 emprego
de cangdes (PEIXOTO, 1979). O objetivo era fazer com que as pessoas que
estivessem assistindo a peca instituisse o distanciamento (estranhamento) diante do
que estava sendo visualizado, com vistas a suscitagao de um pensamento obijetivo,
racional, ndo fantasioso e possibilitador de uma analise sociopolitica realista e
provocadora de atitudes transformadoras das condi¢des de subserviéncia aos
ditames de um poder iniquo. O teatro politico ou épico tencionava o aflorar da
tomada de consciéncia das reais condi¢des social, politica e econémica as quais as
classes populares se encontravam subjugadas.

Brecht figura entre os maiores dramaturgos do Ocidente, influenciando
varias geragbes de escritores de teatro, principalmente os que possuem uma
simpatia pela postura artistica de antagonismo a ordem socioecondmica capitalista e
suas implicacoes de desvantagem a classe trabalhadora. “O sucesso de Brecht nos
anos pos-64 se deve, sobretudo a sua capacidade de corresponder a politizagao do
teatro brasileiro e a capacidade dos grupos teatrais de adapta-lo com sucesso a
situagao brasileira” (BADER, 1987, p. 17):

Como se pode inferir a partir da afirmagéo acima, no Brasil, o teatrélogo
alemao, com seu teatro politico/ épico, foi bem prestigiado no periodo da Ditadura
Militar, pois a tbnica de suas produgdes dramaturgicas e a ideologia de carater
revolucionario e libertario que elas emanavam adequavam-se as necessidades de
um arte de contraposi¢cdo ao estado de excegdo em que o pais estava mergulhado.
A seguir, tem-se um subcapitulo que focalizara as manifestagbes do teatro politico
no Brasil ndo sé no percurso temporal pds-64, mas também em outros momentos

antecedentes.

2.2 O teatro politico no palco chamado Brasil

No Brasil, as manifestacdes teatrais tem o seu inicio formal com o teatro
de catequese produzido pelos jesuitas no século XVI e que possuia como proposito
doutrinar indios e colonos na incorporagdo dos principios religiosos catélicos. As
dramatizagbes versavam sobre vidas e acgbes de santos, luta de anjos contra

demobnios, passagens biblicas, enfim enredos que valorizavam e propagavam as
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doutrinas do Catolicismo, era um teatro profundamente catequético e didatico no
referente a conversao, principalmente, dos indigenas. Destacam-se, nesse periodo,
os autos de José de Anchieta, entre os quais: Na festa de Séo Lourengo (1587), Na
visitacdo de Santa Isabel (1597), Auto de Sdo Mauricio (1595), Auto de Santa Ursula
(1595).

Em relagcdo ao teatro com teor politico ou de critica social, pode-se
afirmar que o primeiro dramaturgo de grande destaque no Brasil € Martins Pena que,
no século XIX, escreve e produz comédias de costumes, pautadas nas
caracteristicas e ocorréncias cotidianas que marcavam a vida brasileira, langando
luz, principalmente, nos comportamentos e pensamentos viciosos, o que acentua o
teor critico nos textos. Em suas pecgas, € possivel reconhecer os varios tipos
humanos que compunham a sociedade, revelando um painel satirico dos costumes
e idearios inerentes aos varios estratos sociais do nosso pais. Acerca de Martins

Pena e as matérias tematicas do seu fazer teatral, Magaldi (2004, p. 43) afirma:

O comediografo atinge religido e politica, e esta no funcionamento
dos trés poderes- executivo, legislativo e judiciario. Queixa-se do
presente, em face de um passado melhor. (...) Mostra a provincia e
a capital, o sertanejo e o metropolitano, em suas diferencas basicas.
Invectiva as profissdes indignas e os tipos humanos inescrupulosos,
denunciando inclusive o trafico ilicito de negros, na sociedade
escravocrata brasileira.

Como se pode depreender a partir do excerto acima, as producdes
dramaticas de Martins Pena ndo se eximem de imergir nas questbes de cunho
sociopolitico, ndo deixando de langar olhar de criticidade sob as diversas instancias
do poder (Ex.: Estado, Igreja, familia), mas sempre gravitando em torno da
comicidade, o que concede ao comediografo uma certa benevoléncia dos que estao
na mira da satira pulsante de suas producdes cénicas. E pertinente destacar que o
teatro de Martins Pena, ao estilo do teatro do dramaturgo portugués Gil Vicente,
critica as acgdes inadequadas ou perniciosas das mais diferentes classes sociais; 0s
“tipos inescrupulosos”, objeto de sarcasmo nas pecas do autor, sdo encontraveis em
qualquer segmento da sociedade. Portanto, ndo € algo inerente exclusivamente aos
que detém o poder politico e econémico, embora as criticas mais mordazes recaiam
sobre esses, como a questao da denudncia ao trafico ilegal dos negros para o Brasil
na peca Os dois ou Inglés Maquinista. Alias, referindo-se a escraviddo nesse

periodo e um pouco posterior & Lei Aurea, era observavel que: “O trabalho escravo,
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mesmo apos a abolicdo, ainda marcava a vida de grande parte dos brasileiros,
eliminando quaisquer possibilidades de participagéo nos circuitos culturais” (SALIBA,
2014, p. 239).

No atinente as influéncias reveladas nas composicoes teatrais de Martins
Pena, Sabato Magaldi (2004) informa que é perceptivel, nas peg¢as do dramaturgo
brasileiro, o influxo artistico de, principalmente, dois relevantes autores do teatro
ocidental: Aristofanes, comediografo grego da Antiguidade classica e Moliére,
dramaturgo francés do século XVII. “De Aristéfanes, Martins Pena guarda a satira
mordaz aos temas vivos do presente-a critica as instituigdes e seus representantes.
Em Moliére, inspira-se para pintar os varios tipos de sua galeria” (MAGALDI, 2004,
p. 47).

Pode-se afirmar que o teatrélogo brasileiro absorve do dramaturgo grego
a perspectiva de insercio do viés de contestacgao politica, de focalizacao satirica das
situacbes e problematicas sociopoliticas incrustadas no século XIX, como por
exemplo: a importagdo criminosa de escravos, as condutas corruptas na esfera do
poder publico, os casamentos movidos pela vantagem financeira; ja do escritor
francés herda a composigédo de personagens que se configuram em representagdes
sociais, em alegorias de segmentos da sociedade, ndo podendo ser vistas apenas
como individualidades humanas, mas como tipologias de uma coletividade
especifica. Nesta vertente, sdo observaveis, nas obras de Martins Pena,
personagens representativas da moga que deseja contrair matriménio, do
espertalhdo que engana e ludibria para se beneficiar de alguma forma, do religioso
vil, do politico corrupto, do comerciante que, servindo-se da ingenuidade ou boa fé
de seus clientes, os espolia. Dentro desse recorte da presenga de tipos sociais na
dramaturgia do teatrélogo brasileiro, Aguiar (2001, p. 8-9) corrobora em relagado ao

que foi aqui ressaltado:

Mostrando por meio do humor e da satira as condutas e os costumes
“censuraveis” da populagdo, o autor traca um amplo retrato do Brasil
da primeira metade do século XIX. Observador astuto de sua época
e critico mordaz, Martins Pena mostra a vida na provincia ou na
capital, fixa as relagcdes familiares e as formas como sé&o
providenciados os casamentos, denuncia uma série de aspectos
sociais. Além disso, expbe a desorganizagdo e corrupgao nos
servicos publicos, o contrabando de escravos e a exploragao do
sentimento religioso, os comerciantes que enganam seus clientes,
0s casamentos sob encomenda ou homens que casam apenas por
interesse financeiro.
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Ainda século XIX, é cabivel registrar que, seguindo a trilha de critica
social nas artes cénicas aberta por Martins e alargando-a, acentuando ainda mais o
vetor de satira nas producdes dramaticas, tem-se Frang¢a Junior, nomeado como o
consolidador do teatro de costumes. O dramaturgo, que inicia sua carreira com
pecas que centram o foco em situagcbes burlescas e anedéticas envolvendo
acontecimentos corriqueiros e, por vezes, aventuras amorosas juvenis, avanga e
torna mais aguda a ténica tematica e estilistica de promover, no teor das produgdes
dramaticas, o viés irdnico e contestador as malfadadas e iniquas acbées no ambito
sociopolitico.

Franca Junior, em pecas como Caiu o Ministério e Como se fazia um
Deputado, torna a critica de verve politica ainda mais visivel do que nas produgdes
dramaticas de Martins Pena, dando mais amplitude e contemporaneidade ao tema,
embora talvez nao conseguisse realizar essa énfase de satira aos aspectos politicos
nao fossem os horizontes abertos nos palcos, pioneiramente, por Martins Pena.
Sobre o teatro politico de Franca Junior, Magaldi (2004, p. 147) ressalta: “No teatro
em fins do século passado, Franca Junior ja diagnosticava a vida politica nacional
com uma penetracdo valida até os dias de hoje”. Ocorréncias como conchavos
politicos, incompeténcia na administracdo publica, descompromisso com a
assisténcia a populagéo carente, temas que integram as encenacgdes de Francga
Junior, sao perfeitamente constataveis nos tempos hodiernos, o que demonstra a
atemporalidade do dramaturgo.

Um outro momento na historia da dramaturgia brasileira em que € notada
a conotagéao politica nas encenagdes € no denominado Teatro de Revista surgido no
final do século XIX. A priori, se poderia pressupor que essa modalidade de
espetaculo cénico, que alia, em sua composi¢cao, musica e danca, teria um carater
alienante, de puro deleite e diversdo com a performance de belas mulheres em
trajes sensuais. O Rio de Janeiro, revelador da efervescéncia cultural de capital do
pais com seus ares progressistas, foi o bergo da modernizagao artistica que parecia
representar o Teatro de Revista, até porque a capital oferecia, em sua
movimentagao social e politica, personagens e situagdes que serviriam de matéria
tematica para robustecer os espetaculos.

Um dos precursores na escrita e encenacdo das Revistas é o escritor

maranhense Artur Azevedo, a respeito dele Oliveira (2011, p. 36) assevera:
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Artur Azevedo, um homem dos mais expressivos do teatro de revista,
nao cansou de oferecer a populagdo carioca, através das notaveis
revistas de ano, um instigante “mapa teatral” da cidade, em que
desfilavam com humor e muita satira o Governador, o Prefeito, o
Presidente da Republica, a elite carioca, a inflagdo, o aumento de
preco dos produtos alimenticios , a corrupgao do poder publico e os
crimes que chocavam a sociedade.

O dramaturgo maranhense foi um proficuo criador e encenador do Teatro
de Revista, servindo de paradigma para outros autores dessa modalidade de
espetaculo. Em suas produgdes, ele trazia notas satiricas aos acontecimentos e
personalidades politicas, passando, aqui serve-se de um trocadilho, “em revista” o
Brasil do tempo presente em relagdo a época, tendo como microcosmo do pais o
Rio de Janeiro, cidade que era o centro do poder, das novidades comportamentais e
das intrigas politicas. Ao estilo de uma crdnica, era colocado em cena, alimentado
pelos dialogos, musica e danga, o cotidiano com suas implicacbes e
desdobramentos vivenciados pelos diversos contingentes sociais. O espetaculo era,
comumente, ancorado no esteio da comicidade, ressaltando os defeitos e desvios
atitudinais dos habitantes e governantes de uma cidade, de um pais. Eis algumas de
suas revistas: O Bilontra (1886), Rio de Janeiro em 1877 (1877), Tal qual como la
(1879) O carioca” (1884/1887), “A Republica” (1889).

O Teatro de Revista sofreu preconceitos e posicionamentos opositores,
principalmente das pessoas que detinham o poder econémico e propagavam-no
como uma arte menor, disseminador da devassidao, haja vista que, no palco,
muitas vezes, mulheres dangavam com roupas que deixavam boa parte do corpo a
mostra. O fato de ter o riso e a satira como elementos constituintes de suas
encenagbes servia, aos olhos dos seus depreciadores, para demérito do valor
artistico do Teatro de Revista. Mencarelli (1999) declara que escritores, como Artur
Azevedo, foram vistos com desprestigio e inferioridade de talento, inclusive pelos
préprios pares, por simplesmente escreverem tais espetaculos.

O riso contido nas apresentagdes das revistas € visto por Alberti (1999)
como regenerador, considerando, segundo a pesquisadora, que causa perturbacao
do mundo oficial, deflagrando uma outra possibilidade de vé-lo e interpreta-lo,
contrapondo-se ao estabelecido como normal e quase imutavel. Tem-se, ai, a
suscitacdo da possibilidade de uma visdo mais politizada acerca desse mundo com

a verificagdo de suas contradi¢des e fragilidades. O Teatro de Revista trazia para a
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boca de cena, de uma forma irreverente, verdades de uma realidade brasileira nada
festiva, por vezes injusta e opressiva, e que os segmentos detentores do poder
politico e econbmico nao queriam que fosse revelado.

Um momento em que o teatro politico no Brasil comeca a apresentar-se
com caracteristicas melhor delineadas e sistematizadas, inclusive com um projeto da
arte de engajamento sociopolitico bem definido e incorporado as encenagdes de
companhias teatrais, ocorre no final dos anos 50 do século XX, com as producdes
do grupo Teatro de Arena. A primeira peca, segundo Magaldi (2004), que
efetivamente inaugura esse novo momento de se fazer teatro em nosso pais é o
espetaculo Eles ndo usam black tie, de Gianfrancesco Guarnieri, apresentado em
1958. Trazendo protagonistas que eram pessoas de origem popular e moradoras de
um morro, o texto tem como matéria tematica a greve de operarios oprimidos pela
exploracao dos que detém o poder econdmico. A producido dramatica revela uma
aproximagao com ideias marxistas, das quais o dramaturgo é simpatizante, quando
ha a consciéncia, por grande parte das personagens, da necessidade da classe
operaria lutar contra as injusticas sociais e reivindicar melhorias nas condigdes de
trabalho.

Enfocando, brevemente, o panorama cultural do final dos anos 1950 e
inicio dos anos 1960, periodo de génese do Teatro de Arena e em que era
propagada a imagem dourada de um pais em franco progresso, € adequado
ressaltar a observancia da vinculagdo de produgdes culturais e artisticas com o
processo de consumo massificado e industrializagdo do pais. Ridenti (2014, p. 233)
declara que: “Nossas relagdes sociais trazidas pela industrializacdo e urbanizacao
crescentes conviveriam com a persisténcia de formas de sociabilidades nao
capitalistas, embora integradas ao sistema”. Os artistas e intelectuais nédo se
omitiram e trouxeram, em seus discursos e produgdes, posicionamentos acerca das
contradigdes vividas pelo pais dentro da ansia pelo desenvolvimento em ritmo veloz.
A defesa inexoravel de um ideario capitalista pelas classes mandatarias tinha como
consequéncia a espoliagdo do operariado, que cada vez mais era submetido as
ingeréncias de um sistema econdmico usurpador da real possibilidade de ascensao
social dos trabalhadores.

Um dos veiculos de comunicagdo que representa o avango progressista,
nesse recorte temporal aludido acima, é a televisdo: fusdo do radio com o cinema,

que, apds a sua inauguragao nos anos 50, vai ganhando, nas décadas seguintes,
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um grande espacgo nos lares do povo brasileiro, tornando-se, em um tempo nao
muito dilatado, o principal eletrodoméstico nas casas da populacdo. A TV
transforma-se em um dos principais entretenimentos das familias e também uma
grande divulgadora de produtos comerciais, auxiliando, com a veiculacdo de
propagandas, no aumento do consumo. No entanto, a despeito dessa aura
progressista e consumista, o pais apresentava problemas de descompassos sociais
e econdmicos. Ante essa situagdo, um segmento de produtores de arte, como o
grupo Teatro de Arena, optou por trazer como tematicas de suas encenagdes 0s
problemas que afetavam socioeconomicamente as classes sociais espoliadas pelos
que detinham os meios de produgéo econdémica.

Na sua génese, segundo Prado (1988), o Teatro de Arena tem como
fundador o ator José Renato que tencionava, inicialmente, oferecer um locus para a
atuacdo de atores principiantes dentro de um espaco fisico de representacao
diferenciado do convencional, em que a personagem se postaria no meio do palco
enquanto a plateia ficaria sentada de forma circular. Essa posi¢gao permitiria uma
aproximacao da plateia com a realizagédo cénica, promovendo a sensacao de quase
ser um participe do espetaculo. Nessa configuracdo espacial, os cenarios seriam
bem simples, sem qualquer suntuosidade estética. Tinha-se assim a possibilidade
de se efetivar encenagdes em lugares de pequenas extensdes, ndo se dependendo,
para levar ao palco as apresentagcdes dramaticas, da liberagdo onerosa dos grandes
teatros, geralmente ocupados com os espetaculos dos consagrados atores e
companhias.

O grupo Teatro de Arena ganha notabilidade e uma maior firmeza de
perfil de teatro politico com o ingresso na companhia de Augusto Boal,
Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Viana Filho. Os trés trouxeram contribuicdes
definitivas para que a companhia algasse voos ousados e politizados no céu da
dramaturgia nacional. Boal contribui com a visdo de que o texto e a representagao
teatral precisam estar afinados com uma verdade que habita na maneira de ser,
sentir e de pensar do ser humano; Oduvaldo Viana Filho e Guarnieri, pela propria
origem proletariada dos dois, acreditavam no teatro que incorporasse, em sua
esséncia, a vinculagdo com a critica politica e denuncia, que estivesse cerrando
fileiras com as causas da justica social, um teatro que desse vez e voz aos

oprimidos por um sistema governamental malversador. Para corroborar o que se
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afirmou acerca dos trés integrantes do Teatro de Arena, segue a declaracdo de
Prado (1988, p. 63):

Augusto Boal trazia dos Estados Unidos a técnica do palywriting, no
que diz respeito ao texto, e, quanto ao espetaculo, uma preocupacao
maior com a veracidade psicolégica (...) Gianfrancesco Guarnieri e
Oduvaldo Viana Filho, por seu lado, ambos filhos de artistas
esquerdistas, ambos ligados desde a adolescéncia a movimentos
estudantis, chamavam o teatro para a realidade politica nacional,
cuja temperatura comecava a se elevar.

O Teatro de Arena realiza, em suas proposi¢des artisticas, ideoldgicas e
em seu fazer teatral, uma aproximagao entre arte e politica; essas faces estavam
unidas na composigao e realizagdo cénica de todas as pegas que O grupo iria
apresentar. Isso ocorrera inclusive na primeira fase do Arena, em que, destituido
ainda de um repertério de textos nacionais, tem-se a adaptagdo dos classicos do
teatro universal para uma realidade linguistica e social brasileira, imbuindo as pegas
de uma brasilidade reconhecivel pelos espectadores. O Arena desejava que as suas
produgdes teatrais tivessem um alto grau de comunicabilidade com a plateia,
propiciando aos espectadores um reconhecimento do que estava sendo encenado,
uma identificagdo com os perfis de personagens atuantes no palco. Havia a intengéo
de que o publico instituisse uma correlacdo das tematicas cénicas com as questdes
que eram vividas ou observadas no ambito da sociedade brasileira. A respeito

desses e de outros aspectos do Arena, Lima (2005, p. 52) assevera:

Era preciso uma formulagdo estética que, além de divulgar idéias,
mantivesse uma comunicacdo artistica com o publico. O Arena
precisava de personagens que fossem ao mesmo tempo
representativas e singulares, signos de um problema coletivo e
insubstituiveis na sua verdade artistica. (...) Com a encenagado de
obras classicas o grupo tentou corrigir algumas deficiéncias da fase
anterior. Surgiu a idéia de apoiar-se sobre obras de reconhecido
valor artistico e que mantivessem, ao mesmo tempo, um
compromisso claro na batalha entre opressores e oprimidos de todos
os tempos.(...) Foram retomadas as questdes da modernidade e da
eficiéncia da linguagem cénica sob todos os angulos. Desde o
trabalho de interpretacdo até a distribuicdo relativa dos elementos
cénicos no espago.

O Teatro de Arena de Sao Paulo, na década de 60 e nos anos iniciais
que se pospuseram a implantacdo do regime militar no Brasil, revela, de forma

explicita, o objetivo de, por intermédio de suas produgdes cénicas, veicular, junto a
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quem assiste, informacdes de carater conscientizador, buscando mobilizar
pensamentos e reflexdes por parte da plateia que |he conduzissem a assumir uma
postura mais consciente e ativa diante de arbitrariedades sociais e politicas. Nessa
linha de encenacgao, tem-se pecas como Arena Conta Zumbi (1965) e Arena Conta
Tiradentes (1967), “tomavam ambas como pretexto a historia nacional para evocar
rebelibes sufocadas violentamente em seu nascedouro- e nao por simples
coincidéncia” (BOAL, 1988, p. 71). Tais espetaculos transformaram-se em uma
espécie de voz ecoante contraria ao Golpe Militar de 1964, que depds um presidente
civil que nao mais atendia plenamente aos interesses de um imperialismo capitalista,
com a anuéncia, conforme Silva (2014), da igreja, do segmento empresarial e dos
meios de comunicagdo. A preocupacao dos deflagradores e apoiadores do Golpe
nao era com a mudanga do Brasil para o patamar de uma igualdade social, mas sim
o fortalecimento das relagdes com o mercado internacional capitalista e os
beneficios que isso proporcionaria as classes abastadas, o que resultaria em
distanciamento entre os ricos e 0s pobres na piramide social brasileira.
Referindo-se aos dois espetaculos do Arena acima citados e encenados

no contexto ditatorial, Andrade (2013, p. 2) afianca:

Diante do contexto de uma ditadura militar recém-instaurada, estas
montagens apresentavam um fundo ideoldgico de resisténcia e
oposicdo ao novo regime, caracterizando-se como um teatro de
protesto e de incitacdo da plateia a conscientizacdo e ao
engajamento na luta politica.

O Teatro Sombras, durante os anos 80 e 90 do século XX na cidade de
Caxias-Maranhao, tinha um ideario acerca da dramaturgia e uma linha de atuagéo

bem similar ao do Teatro de Arena:

Para nés, ficava claro que precisavamos fazer um teatro que
pudesse orientar o povo, a juventude, os estudantes, que pudesse
orientar trabalhadores rurais no sentido de mostrar para eles como a
sociedade é constituida, como a sociedade funciona, como atuar
como cidadao, como eleitor. Todos esses setores nds procuramos
atender através das escolhas dos textos, através do estudo de
determinadas personagens. Preparar o teatro e nos preparar, por via
de consequéncia, para o que entendiamos ser a urgente a
transformacéao social (Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em
17/10/ 2016).
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Nesse trecho da entrevista de um dos artistas do grupo caxiense, pode-se
depreender que, comungando do mesmo intento do Teatro de Arena, o GTS foi
formado na segunda metade da década de 1980 na cidade de Caxias, tendo como
um de seus principais propositos revelar a fungcao social e politica das artes cénicas.
Também possuia como objetivo demonstrar o quanto o teatro podia ser utilizado
como ferramenta de educagao politica. O depoente demonstra que as atividades
engendradas pelo Sombras tinham raizes fincadas na crenga da arte como
contribuinte da transformagao social. A companhia dramatica caxiense acreditava,
assim como ocorrera no Teatro de Arena, que era necessario, para a efetivagao de
mudancas de atitudes e pensamentos dos espectadores, associar arte e politica,
cultura e sociedade nas produgdes dramaticas.

Torna-se cabivel aqui mencionar algumas informagdes sobre o contexto
ditatorial em que o Arena, o Teatro Oficina e O Grupo Opinido, os dois ultimos serao
focalizado aqui posteriormente, tiveram que produzir seus espetaculos. Napolitano
(2016) informa que, em 1964, com o golpe militar e a implantagdo do regime
ditatorial, a cultura iria sofrer alguns relevantes impactos em suas producbes e
realizagdes, era preciso encontrar formas de burlar a censura para se “continuar
cantando”. Em um primeiro momento, nos quatro primeiros anos (1964- 1968), a
Ditadura vendia a imagem de que estaria usando de certa brandura para com os
artistas e intelectuais que se opusessem ao governo em suas produgdes,
estabelecendo o que foi denominado de “ditabranda”. No entanto, pode-se dizer que
havia era uma liberdade vigiada, ndo se poderia avangar demasiadamente o sinal
da contestagcdo ao regime ditatorial sob peca de fortes represalias. Os artistas,
sabendo disso, se serviam da linguagem metaférica e das alegorias para veicular as
suas ideias politicas e escapar do cerco dos censores. Confirmando as

consideracdes sobre o referido periodo historico, Ridenti (2014, p. 243) enuncia:

O tempo que vai do golpe de 1964 a edi¢cao do Ato Institucional N° 5
(AI-5) em dezembro de 1968, caracterizou-se pela superpolitizagao
da cultura, associada ao fechamento dos canais de representagao
politica institucional. Muitos buscaram participar da vida politica
inserindo-se em manifestagdes artisticas contestadoras, ainda
toleradas com relativa liberdade de expressao até o Al-5 (RIDENTI,
2014, p. 243).
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No dia 13 de dezembro de 1968, o governo ditatorial anunciara, em
cadeia de radio e TV, o Ato Institucional numero 5. Napolitano (2016, 118) declara
que “o Ato inaugurou uma nova época na politica e na cultura, demarcando um corte
abrupto no grande baile da cultura brasileira, entdo em pleno auge. Apesar das
tentativas da ala mais radical do regime militar, a cultura de oposi¢cao néo deixou de
pulsar nem parou de criticar o regime”. Depreende-se que muitos artistas e criadores
culturais opositores ao governo ditatorial ndo deixaram de produzir seus trabalhos,
imbuindo-os de um carater de insatisfacdo com o cerceamento da liberdade e da
real democracia que havia sido deflagrado em nosso pais. A arte, nessa vertente, foi
utilizada como uma forma de resisténcia aos desmandos e tirania de um governo
irascivel; nesse enfrentamento aos ditames da Ditadura Militar, muitos artistas e
produtores culturais foram presos, torturados, exilados e mortos. “A postura de vigiar
e reprimir (...) teve (e tem) a intengdo de manter uma (imaginaria) harmonia social”
(KUSHNIR, 2012, p. 35).

Em relagcdo ao teatro, grupos como Arena, Oficina e CPC/UNE tiveram
espetaculos proibidos de serem apresentados. Algumas vezes, apos a liberagao por
parte dos censores, esses, mudando de opinido na ultima hora, vetavam a
ocorréncia do espetaculo poucos momentos antes da encenacéo. Era observavel,
nesses tempos de Ditadura, que os textos teatrais, por vezes, sofriam cortes pelos
censores, eram modificados em suas falas ou eram desaprovados e impedidos de
ganharem vivacidade no palco. Os autores e compositores, na busca por burlar a
tesoura da tesoura, precisavam usar a linguagem e as imagens metaféricas para
veicular mensagens antigovernistas sem que elas aparecessem de forma explicita.
A criatividade artistica era usada como arma para ludibriar os cerceadores da
liberdade de expressao. Em parte consideravel das vezes, o dizer criativamente
metaforizado nas obras conseguiu passar pelo crivo dos censuradores, que, com O
passar do tempo, comecaram a depreender os sentidos que, verdadeiramente, as
producdes artisticas ensejavam transmitir e se tornaram mais coibidores.
Ressaltando os aspectos que eram considerados para a censura das producoes
artisticas, Valentini (2016, p. 36) cita as “categorias de proibicado” mencionada por
Costa (2006):

A primeira de ordem moral, suaviza ou proibia a sexualidade e
palavrdes; a segunda, de ordem politica, vetava criticas a ditadura e
aos governos aliados, reflexdes sobre a realidade nacional e proibia
reflexdes os inimigos representados tanto por estados (Russia, Cuba,
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China etc.) como pensadores; a terceira, de ordem social, impedia as
ponderag¢des sobre os problemas em nossa malha social, como os
preconceitos sociais; a quarta, de ordem religiosa, impedia qualquer
tipo de provocagdes com a igreja, o clero e a tradi¢cao catdlica.
Focalizando o Grupo Teatro Oficina, também vitima da persegui¢ao da
censura, inclusive com integrantes presos pelos militares, por conta de suas
dramatizacdes ousadas e de carater oposicionista a ordem politica instalada, pode-
se dizer que o grupo é fundado no principio dos anos 1960, tendo como principal
figura o diretor José Celso Martinez, que ainda hoje é responsavel pela companhia
em Sao Paulo. O oficina, no decurso da década de 60-século XX, levava, com
predominéancia, aos palcos textos de autores estrangeiros, como Gorki, Tchecov,
Brecht, Tennesse Williams, realizando, nas pecgas desses dramaturgos, uma
insercdo de questdes inerentes ao que estava sendo vivenciado no pais sob o
dominio militar, ou seja, havia uma contextualizagdo do enredo com os problemas
sociopoliticos em que estava imersa a nossa nagédo. Cabe destacar dois textos
nacionais encenados pelo grupo, no periodo da Ditadura: O Rei da Vela, de Oswald
de Andrade e Roda Viva, de Chico Buarque. Sobre as duas pecas, Napolitano
(2016, p. 111) enuncia:

Na primeira, O Rei da Vela, a burguesia brasileira e seus valores
pseudomodernos eram alvo da parddia e deboche. Na segunda,
Roda Viva, o Oficina encenava de maneira anarquica e igualmente
parédica a trajetoria de um cantor popular, Ben Silver, em busca do
sucesso e guiado pela “roda-viva” da industria cultural, transitando
por todos os movimentos da moda (Jovem Guarda, cancado de
protesto).

O Teatro Oficina, na década de 60, apresentava ousadia em suas
performances cénicas, que chegavam a ter um tom de agressividade ou revolta na
atuacado dos atores, numa linha de encenagao que os integrantes da companhia
denominavam de vanguardista. Era uma forma também de revelar o
descontentamento com as acgdes antidemocraticas estabelecidas por um poder
tiranico. Na pega Roda Viva, por exemplo, um figado cru é estragalhado com
impetuosidade pelos atores, respingando sangue em parte da plateia; nesse ato,
residia o desejo de estracalhamento da prépria Ditadura. Segundo Valentini (2016),
na mesma pega, o publico é interpelado, numa atitude de provocagao e ironia:
“Vocé ja matou seu comunista hoje?”. As consequéncias desses e de outros atos

cénicos, mas também politicos, sdo ressaltadas a seguir:
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A agressividade e a violéncia do momento, captadas e usadas como
alimento, terminaram por se voltar contra o Oficina. Invasédo e
depredacéao de parte do teatro. Prisdo de atores acusados de trafico.
Prisdo de Zé e de outros integrantes. Seus membros conheceram as
leis da desordem das forcas armadas, sofreram em poroes,
receberam choques, golpes de palmatdrias, foram espancados e até
o instrumento que “deixava marca” foi usado (VALENTINI, 2016, p.

14).
Verificando a censura que a Ditadura Militar impunha as artes brasileiras,
Augusto Boal, um dos mais atuantes e audaciosos diretores do Arena, resolveu criar
uma outra forma de apresentar o teatro politico, surgia assim o teatro do oprimido,
em que o publico ndo era apenas um espectador passivo, mas participava do
espetaculo, da encenacado de forma ativa e construtiva. A peca se construia no
momento da encenagdao com o publico interagindo e dando-lhe o tom que lhe
interessava. O primordial era que as pessoas fossem as produtoras de sua propria
arte. A génese do teatro do oprimido & estabelecida com o teatro-jornal, cujas
encenagdes tinham como tema as noticias de jornais; o cotidiano social, politico e
comportamental eram o substrato dos espetaculos montados durante o dia e
apresentados a noite. Driblava-se, com essa dinamicidade de produc¢do, os censores
e sua avidez de calar as vozes artisticas contrapostas ao regime ditatorial. Sobre

essa questao, Andrade (2013, p. 4) afirma:

Naquele momento, dos mais repressivos da ditadura militar no Brasil,
em pleno governo Meédici, a montagem de cenas produzidas
literalmente “do dia para a noite”, foi uma forma de escapar da acao
da censura que, desde a promulgacao do Al-5, em 1968, atuava de
maneira cada vez mais forte sobre pegas e grupos teatrais.

O teatro do oprimido, assim como o0s grupos cénicos até aqui
mencionados, configurava-se em uma resposta das artes a truculéncia do governo
militar. Segundo Magaldi (1984), ele servia-se de ag¢des com jogos, exercicios
corporais e técnicas teatrais, buscando motivar a contextualizagcdo de fatos e
aspectos ocorrenciais do cotidiano. A intencao era suscitar uma postura reflexiva e
conscientizadora a respeito das relagdes de poder e suas implicagdes na sociedade,
por intermédio de situacbes que envolviam as figuras do opressor e do oprimido.
Essa modalidade de teatro foi e € usada como instrumento possibilitador de
participagdo popular nos debates de problemas sociais que afligem o grupo social
dos desfavorecidos e os que estabeleciam ingeréncia politica. Para Boal (1991, p.
15):
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O teatro do oprimido € um movimento teatral e modelo de pratica
cénico-pedagogica que possui caracteristicas de militancia e destina-
se a mobilizagdo do publico, vinculando-se ao teatro de resisténcia.
O oprimido seria aquele individuo despossuido do direito de falar, do
direito de ter a sua personalidade, do direito de ser. Os dois
principais objetivos do Teatro do Oprimido sao: transformar o
espectador, de um ser passivo e depositario, em protagonista da
acao dramatica; nunca se contentar em refletir sobre o passado, mas
se preparar para o futuro.

Como se pode perceber nas consideragdes acima, Boal desejava criar
uma forma de arte teatral que se constituisse em um espac¢o no qual o individuo
oprimido, preterido e vitimizado por um sistema politico e econdbmico malversado e
injusto, pudesse manifestar a sua contestacdo. Nessa forma libertaria de se fazer
arte, podia ser exposto o desejo de ser liberto da opressao, a saida da condi¢do de
um mero coadjuvante aos olhos dos que regem o poder para a assungao do papel
de protagonista diante de sua prépria existéncia social, politica e humana. E um
teatro de resisténcia e da possibilidade de mudanca frente um contexto opressor e
Ditadura Militar.

Esse fazer teatral com um alto vetor de politicidade, capitaneado pelo
Teatro de Arena e por Augusto Boal, influenciou geragdes de artistas que se
seguiram, dentre os quais se menciona os integrantes do GTS, na cidade de Caxias-
MA. Antecedendo o periodo de ensaios e encenagdes, os autores e diretores que
compunham a companhia cénica caxiense realizavam discussdes concernentes as
ideias de Boal e sua defesa de uma arte teatral que estivesse imersa no objetivo de
conscientizagdao sociopolitica e que nao concebesse o publico como apenas um
espectador, mas como alguém educavel pela arte e provavel promotor de
modificacdes na ambiéncia de vida individual e coletiva.

Dentro dessa perspectiva de o teatro promover modificagdes no ambito
individual, adquirindo um carater libertario que produzira efeito no ambito do coletivo

social, apresenta-se, abaixo, um trecho da entrevista do coordenador do Sombras:

Estava fazendo uma leitura na sede do grupo e um garoto se
apresentou dizendo seu nome, perguntou se ali funciona o Grupo
Sombras. Quis falar como se sentia um condenado a repetir
trajetorias do tio e do pai, relacionadas ao alcoolismo e ele entendia
ou pelo menos intuia ou pressupunha que fazer parte de um grupo
teatral poderia ajudar bastante a fugir do que ele chamava de uma
espécie de sina familiar; os homens e algumas mulheres da familia
acabavam enveredando pelo alcoolismo. Eu disse a ele que com
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certeza o teatro poderia reforcar a tendéncia dele de lutar contra
essa sina familiar, e até se livrar dela, poderia, também, ajudar muito
a fortalecer interiormente a se afastar de praticas ndo saudaveis
como alcoolismo (Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em
17/10/ 2016).

Nesse relato, é perceptivel o quanto o teatro, na sua dimensao politica ou
subjetivamente individual, pode proporcionar transformacdes nas pessoas que com
ele vivenciam experiéncias; o jovem referido no excerto acima acreditava nesse
poder transmutacional da arte dramatica e foi essa crenga que o guiou até a sede da
companhia. Tinha como propésito se integrar ao elenco e poder modificar o destino
que acompanhava grande parte de seus familiares; era o desejo de se libertar de
algo que estava em seu encalgo que o fez pousar naquele local no qual se produzia
arte teatral. Esse jovem socorrido pelo teatro fez parte da companhia cénica e
tornou-se um dos mais ativos e talentosos artistas.

Na esteira de consideragdes sobre o teatro politico no Brasil, €, também,
pertinente efetivar mengao a atuagao do Centro Popular de Cultura (CPC) da Uniéao
Nacional dos Estudantes (UNE), fundado a partir de uma visita do Grupo do Teatro
de Arena a Unidao dos Estudantes do Rio. Oduvaldo Viana Filho, um dos lideres do
Arena, sugeriu que fosse criado, pela entidade estudantil, um centro popular de
cultura objetivando levar as comunidades pobres economicamente produgdes
artisticas que tematizassem os problemas que estavam inoculados no cotidiano
desse segmento social, com o intento de conscientizagado acerca das arbitrariedades
politicas de que eram vitimas. As dramatizagbes do CPC/ UNE, muitas vezes,
tinham o carater itinerante e eram apresentadas em portas de fabricas, sedes de
sindicatos, favelas, levando as artes cénicas para a populagdo que nao costumava
frequentar os teatros em que ocorriam as encenagdes (SILVA, 2011).

Nessa proposta de mobilizar as apresentacdes teatrais até onde o povo
estava, o CPC leva seus espetaculos para a zona rural, onde se encontrava uma
parte dos brasileiros desassistidos pelo poder publico e que ficava a margem do
acesso as informacdes que poderiam auxiliar na conscientizacdo social. O campo
até aquele momento nao era espago em que o teatro abria suas cortinas para as
representacdes, tal agdo era inovadora e compromissada com a luta por condigcoes
dignas e de valorizagdo dos trabalhadores. Em um primeiro momento, as

dramatizacbes na ambiéncia campesina nao foram bem sucedidas. Numa postura
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de corrigir os equivocos na elaboracado dos textos e na busca de aproximagado com
os habitantes da zona rural, o CPC, seguindo sugestdo, realiza, antes da
composicao das pecas, um laboratério de observacdao dos perfis humanos e da
verdadeira condigdo em que vivia o trabalhador do campo. Esse procedimento
possibilitava que as pecas estivessem mais afinadas com a maneira de ser, de viver
e de pensar dos moradores do local que era palco da encenagao. Essas afirmacoes

podem ser corroboradas na declaragao que segue:

Os primeiros espetaculos que foram feitos na area rural foram
fracassos lamentaveis. Diante disso, Joel Barcelos teve a feliz
inspiracao de rejeitar os textos prontos e exteriores a realidade do
local, sugerindo que o grupo chegasse ao local da apresentagido uns
dias antes e se dedicasse a estudar os problemas e os tipos
humanos mais caracteristicos do local; cada ator elegia um tipo, e o
grupo montava um texto em que aparecessem estes tipos com os
nomes ligeiramente alterados, e os problemas que a populagdo do

local enfrentava. Isso funcionou otimamente (MARTINS, 1980, p. 2).
No mesmo ano do golpe militar, teve-se a primeira resposta da arte com
o Show Opinido, ocorrido em dezembro de 1964. O espetaculo aliava teatro e
musica de teor critico, configurando-se em uma iniciativa dos antigos coordenadores
do CPC/UNE desativado pela Ditadura; o Grupo Arena, companhia cénica de teatro
engajado, também integrou a produgao. O elenco contava com a participacao de
um migrante nordestino negro: Jodo do Vale, um sambista do morro carioca: Zé Keti
e uma jovem moradora da zona sul do Rio: Nara Ledo. No palco, tinha-se
representacao de trés estratos sociais. As musicas como Carcara, Eu sou do Morro,
Opini&do, entre outras, possuiam o intuito de contestar a Ditadura e as injustigas
sociais, tinham também essa intengao os depoimentos de cada um dos artistas que

compunham o elenco. Referindo-se ao Show Opini&o, Oliveira (2011, p. 21) informa:

O espetaculo, que nasceu com a proposta de dizer nao a ditadura e
de resistir a permanéncia dos militares no poder, apresentou formas
dramaturgicas essencialmente inovadoras no palco. Ao aliar as
diferentes formas de cultura popular a um conteudo essencialmente
politico, se tornou, ao lado de outras manifestagdes artisticas da
época, em uma das bandeiras de luta da resisténcia politica
organizada e democratica ao regime militar.

O Show Opinido alternava, durante a sua realizagcdo, momentos de

apresentagdes musicais dos artistas que integravam o elenco, com depoimentos
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reveladores de suas vidas, das mazelas e infortunios oriundos de se pertencer a um
pais em que a falta de justica social e a presenca de um poder publico opressor era
flagrante. Essa voz de critica sociopolitica ressoava com mais reverberagdo nas
falas de Zé Keti, um sambista negro, morador de favela e em Jodo do Vale,
nordestino que buscava no Rio melhores condi¢cbes de vida. Ambos traziam, em
suas trajetdrias, os testemunhos do quanto era penoso ser pobre, negro, nordestino
(no caso de Joao) e favelado (reportando-se a Zé Keti) em um Brasil governado por
politicos insensiveis as causas sociais e apegados fortemente ao usufruto do poder
e suas benesses. As cangdes de protesto, interpretados pelos trés protagonistas do
espetaculo, acentuavam ainda mais o carater de contraposicdo ao que estava
vigente no Brasil daquele periodo de governo ditatorial.

Considera-se que essas manifestagcdes de teatro do politico, registradas
nesse subcapitulo, foram as mais relevantes e destacaveis no Brasil, constituindo-se
no arcabougo diretivo na composicado de textos dramaticos de viés politizador
escritos e levados ao palco na atualidade; sao inspiradoras, nessa vertente,
principalmente as produgdes teatrais realizadas no periodo da Ditadura Militar. Esse
momento de cerceamento da liberdade acabou provocando uma efervescente
criatividade de autores e encenadores que, indignados com as imposi¢cdes e censura
de um regime politico anti-democratico, produziram obras e espetaculos que se
configuraram em porta-vozes do grito de liberdade sufocado em uma populagao
vilipendiada pela violéncia e desrespeito aos seus direitos de ser cidadéo.

Os dramaturgos desse citado periodo de repressao também influenciaram
as realizagdes dramaturgicas de grupos teatrais maranhenses, incluindo ai o Grupo
Teatral Sombras, representante do teatro politico em Caxias-MA nas décadas de
1980 e 1990; a companhia lia e encenava algumas das pegas desses autores. No
proximo subcapitulo, sido registradas informacbes atinentes as encenagdes
maranhenses e caxienses que possuiam, como eixo tematico de suas pecas,

conteudos de natureza politica.
2.3 A encenacgao do politico no Maranhao

Dentro do recorte de apresentagdes cénicas de teor sociopolitico
ocorridas no Maranhao, pode-se afirmar que elas tém de fato inicio com a chegada

de Reynaldo Faray em Sao Luis no final década de 50 do século XX. Antes disso,
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as encenacgoes ficavam pautadas em temas religiosos, principalmente, por ocasiao
da Semana Santa; ndo havia a preocupagao de um trabalho continuo ou de se
formar um grupo que realizasse apresentagdes durante o ano todo; apds as
encenagbes cada um retornava as suas profissdées. Reynaldo Faray, que morou no
Rio de Janeiro e foi aluno da renomada Escola de Teatro Dulcina de Moraes,
retornando ao seu estado natal muda a face do teatro feito no Maranhao, revestindo-
o de um acabamento, sofisticacdo, moderniza-o, faz com que ele adquira ares de

profissionalismo. Acerca do trabalho de Faray, Leite (2007, p. 51) declara:

As montagens realizadas por Reynaldo, no SESC [.....], em muito se
diferenciavam dos demais espetaculos montados pelos grupos
locais; ndo s6 quanto a dramaturgia, como também pelo acabamento
dos mesmos. Para Cecilio Sa, a volta de Reynaldo Faray foi um
divisor de aguas. Este, para comecar, aboliu o telao pintado,
presente em qualquer das demais encenacgdes locais. A cena agora
€ tridimensional; a atuacdo dos atores busca um maior realismo na
interpretacao.

Reynaldo Faray estabelece um novo padrdo no fazer teatral,
possibilitando que a arte dramatica em terras maranhenses tivesse um salto de
qualidade. Durante sua estada no Rio de Janeiro, tendo contato com diretores e
atores de primeira grandeza, pode conhecer o que se fazia de melhor em termos
cénicos no Brasil. Ao retornar para o Maranhdo, elevou a qualidade artistica do
teatro ao abandonar a marca da improvisagdo que caracterizava até entdo as
producdes cénicas realizadas no estado. Ao chegar em S&o Luis, Faray integra-se
ao SESC (Servico Social do Comércio) onde, munido dos conhecimentos e
experiéncia adquiridos no Rio de Janeiro como aluno de uma das mais prestigiadas
escolas de teatro do Brasil, efetiva, de 1957 a 1958, a encenacéo de espetaculos
com grande repercussao. Dentre as apresentacdes realizadas, merece aqui
destaque a pecga de tematica social A estiagem, escrita por Isaac Gondim Filho, em
que se tem como mote as agruras e infortunios vivenciados pelo nordestino em face
de uma problematica natural, mas também politica: a seca. No espetaculo, o tom de
realismo € bem acentuado pela cenografia e interpretacdo eivada de emogao dos
atores.

Com o seu nome ja em relevo no ambito da arte de Sao Luis, Reynaldo
Faray é convidado pelo Clube das Maes, entidade constituida por mulheres de

classe média alta, para ser professor de balé classico e de teatro. O convite € aceito
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e uma variedade de pecas infantis com o uso do balé sdo montadas e apresentadas
com éxito. No ano de 1960, desejando diversificar as tematicas de seus espetaculos
no Clube das maes, Faray propde a encenacao da peca de critica social Society em
Baby-doll, de Henrique Pongetti; no entanto, as mulheres integrantes da entidade
nao acham o texto que satiriza as classes mais abastadas adequado ao perfil da
entidade e ndo permitem que a pega seja montada, como se constata na seguinte
fala do dramaturgo maranhense: “Mas quando quis dirigir uma peca de Henrique
Pongetti, Society em Baby doll, as senhoras do Clube das Maes disseram: Ah! Nao,
professor, isso é indecente: Society em Baby-doll, ndo fica bem para o Clube das
Maes” (FARAY Apud LEITE, 2014, p. 170). Ante a rejeicdo do texto, Faray, nao
querendo abrir m&o do seu projeto cénico, resolve criar um grupo para ter a
autonomia em suas produgdes, fundou, assim, o TEMA (Teatro Experimental do
Maranhao). Além de teatro infantil, o grupo apresentou pecgas de tematicas adultas,
como Beijjo no asfalto, de Nelson Rodrigues e Por causa de Inés, de Joao Mohana.

No ambito das dramatizagbes que continham conteudo de teor politico, &
cabivel destacar que o TEMA apresentou Os fuzis da Senhora Carrar, do
dramaturgo alemé&o Bertolt Brecht; a obra versa sobre a luta de uma populagéo por
democracia em oposigao ao Fascismo e suas iniquidades, tendo como protagonista
a figura de uma mée que deseja proteger seus filhos das atrocidades de uma guerra.
A outra producédo cénica de nuances politicas apresentada pelo TEMA é Gimba
(1963), de Gianfrancesco Guarnieri e originariamente montada pelo Arena,
companhia que realizava o mais destacavel teatro de engajamento sociopolitico do
Brasil. O texto tem como protagonistas moradores de favela do Rio de Janeiro e
ressalta a realidade problematica e repleta de dificuldades vivenciada pelos
habitantes dos morros cariocas. Mesmo tendo levado ao palco algumas pecgas de
critica social e politica, Reynaldo Faray, criador e diretor do Teatro Experimental do
Maranhao, afirma que nunca se preocupou em fazer teatro politico, o que lhe
importava era a qualidade do texto e suas potencialidades cénicas, € o que se
constata na seguinte afirmacéao feita por ele: “Nao fago teatro politico, engajado.
N&o tenho uma preocupagado com a politica. Quando pego um texto que é politico e
que eu gosto, eu fago” (FARAY apud LEITE, 2007, p. 177).

Destaca-se, ainda, que, nessa vertente de teatro engajado, o TEMA
encenou O Pleito, de Aldo Leite, em que é enfocado o desvirtuamento de valores

humanos na politica brasileira; também é pertinente informar que o grupo
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maranhense dramatizou outro espetaculo do ARENA, adaptando o titulo que ficou:
TEMA conta Zumbi. Era mais um espetaculo de forte conotacio politica em que se
lancava fortes cores sobre a postura revolucionaria ante o poder constituido. Um
momento que merece ser destacado e que demonstra a inser¢do do grupo TEMA
em uma causa social refere-se ao convénio feito com o Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo (MOBRAL), haja vista que os espetaculos eram levados a populagbes
que nédo tinham acesso ao teatro. Assim, essas pessoas, através dessa iniciativa de
itinerancia, podiam se aproximar e conhecer a arte dramatica realizada pelo mais
importante grupo teatral maranhense da época: “Em 1975, o TEMA assinou um
convénio com o MOBRAL para levar espetaculos teatrais as cidades do interior do
Estado” (LEITE, 2007, p. 83).

Aldo Leite era um dos componentes do TEMA e participante das suas
encenagbes itinerantes. Ele desligou-se da companhia para trilhar um caminho
autbnomo, estava desejoso de criar seu proprio grupo com suas auténticas linhas de
dramatizacdo. Aldo Leite inscreveu-se no | Festival Nacional de Teatro Amador,
utilizando como nomenclatura de grupo a denominagao Associacdo Maranhense de
Artistas e Intelectuais (AMAI), posteriormente nomeado como Grupo Mutirdo. “A
representacdo do Maranhdo coube ao Grupo Mutirdo (antes AMAI), com o
espetaculo Tempo de Espera, o qual foi indicado como melhor espetaculo nos
festivais Estadual e Regional, realizados como preparagéao para o Nacional” (SILVA,;
LISBOA, 1991, p. 15). A peca, premiada nacional e internacionalmente, traz para o
palco a forga dramatica de uma denuncia sociopolitica, na qual as personagens,
integrantes de uma familia maranhense, sdo emudecidas pela dor da fome e
desesperanga da ocorréncia de dias mais alentados na vida. Acerca do espetaculo,
o autor Aldo Leite (Apud LEITE, 2007, p. 198) afirma:

“Tempo de espera” foi essa explosao contida dentro de mim, desde
menino, quando em um processo lento fui acumulando vidas,
experiéncias, sentimentos; foi ainda um processo mais consciente e
amadurecido, o resultado de uma postura politica. Aqui, ndo mais
como um observador simplesmente, mas resultante de uma analise
mais critica de todo um momento histérico.

Tempo de espera, além de se constituir um dos maiores sucessos do
teatro maranhense, talvez se configure na peca de autoria de um escritor natural do
Maranhdo que melhor incorpore o viés de contestagdo politica em tempos de

Ditadura. O préprio autor, na citagao acima, revela que a peca esta alicercada em
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uma postura de engajamento politico, fruto das suas vivéncias emotivas e
observagoes realisticas dentro de um contexto histérico de supressdo do proprio
direito a vida digna. O emudecimento que caracteriza todas as personagens da
peca alinha-se com o cerceamento da liberdade de expressao imposto pelos
militares governistas. “O recurso do ndao uso da palavra tinha um significado. E um
significado bastante evidente ndo s6 pelo momento politico que castrava,
impossibilitava o teatro de expressar-se livremente, como também um simbolo da
impoténcia do nosso homem” (LEITE Apud LEITE, 2007, p. 198). Aldo Leite revela-
se como o primeiro grande dramaturgo maranhense que instaura uma proposta de
teatro deliberadamente politico em um periodo de estado de excegao.

Com as exitosas apresentacgdes do referido espetaculo no Brasil, o grupo
participa de encenagdes no exterior com o nome de Grupo Mutirdo, o registro formal
como pessoa juridica era necessario para o recebimento de patrocinios publicos
que viabilizassem a temporada pela Europa, algo inédito no teatro do Maranhé&o:
nunca uma peg¢a maranhense havia chegado tdo longe, recebendo contundentes
elogios da critica europeia. O agora Grupo Mutirdo, numa segunda fase, une-se ao
Grupo Gongorra, também dirigido por Aldo Leite e que era composto por alunos da
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) em um projeto de extensao cultural da
instituicdo. Juntos, os dois grupos produziram pegas de autoria de seu diretor, tais
como: Aves de Arribagédo, O castigo do santo, textos em que 0 compromisso com um
fazer teatral voltado para tematicas de cunho popular se fazia bem marcante. O
Grupo Gongorra, sem estar em parceria com o Mutirdo, realizou dramatizagdes dos
seguintes espetaculos de conotacao critica: 3 atos para o povo, texto que revela
algumas das praticas politicas nocivas ao povo; Em moeda corrente do pais, de
Abilio Pereira de Almeida, producdo em que uma familia mostra-se ambiciosa e
corrupta, configurando-se em um microcosmo da pequena burguesia brasileira.

Um grupo teatral que deve ser destacado no presente estudo € o
TEFEMA (Teatro de Férias do Maranhao), fundado em 1971, cujas atividades s6
ocorriam no periodo de férias. Era composto pela comunidade de jovens catdlicos
de Sao Pantaledo, em Sao Luis. Duas produgdes cénicas, segundo Leite (2007),
surpreenderam o publico pela qualidade da encenacao foram Morte e vida Severina,
de Jodo Cabral de Melo Neto e Uma meia para um par de homens, de Tacito
Borralho. A primeira pega tem os seus dialogos estruturados em forma poematica e

focaliza as consequéncias tétricas da vida miseravel de um nordestino,
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representante de uma consideravel parcela dos brasileiros invisibilizados pelo poder

publico; sobre o segundo texto, &€ informado:

... para esse grupo, escrevi o texto ‘Uma meia para um par de
homens’, na verdade duas pegas em um so6 espetaculo. A primeira
denunciava o incéndio no bairro Goiabal e a segunda, o
envolvimento da juventude com drogas (no espetaculo da fuga da
realidade social e da alienacdo) (BORRALHO Apud LEITE, 2007, p.
216).

Tacito Borralho, além de um dos dramaturgos mais prolificos do teatro
maranhense, também foi o fundador do LABORARTE (Laboratério de Expressdes
Artisticas). O espago tinha como intento “reler, investigar, as formas populares de
arte, reelabora-las em laboratério e torna-las publicas nos resultados, tanto em
espetaculos ou outras formas de exibicdo e registro nas Artes Cénicas, Musica,
Artes Plasticas, Literatura...” (BORRALHO Apud LEITE, 2007, p. 222). Como se
pode depreender, o LABORARTE buscava compreender os sentidos da arte feita
pelas comunidades populares e suas relacbes com o contexto cultural e sociopolitico
circundante. As lendas, os mitos disseminados pelas contacbes orais também
serviam de objeto de estudo e algumas transformaram-se em matéria de
dramatizagcbes, que possuiam como um de seus propositos a integragcdo das
variadas formas de arte em um so6 espetaculo. Todos os integrantes do grupo teatral
LABORARTE se configuravam também em pesquisadores e estudiosos da
linguagem teatral com suas possibilidades de produgao cultural gestada pelo povo.

Dentre as suas encenacodes do Grupo, destacam-se:

(...) Espectografia estudava a decadéncia da burguesia, apoiada no
ritual do Tambor-de-choro, da casa das Minas; Um Boémio no Céu
estudou os recursos populares de figurinos e maquilagem; Joao
Paneira, o universo simbdlico do homem do campo, ajudando-o a
refletir politicamente os fendbmenos da desapropriacdo de terra; O
Cavaleiro do Destino estudou o imaginario maranhense através do
banco de memdria afetiva de cada ator do grupo(...).

Considerando que até aqui ressaltamos o0s grupos, escritores e
encenadores maranhenses que mais se aproximaram do teatro politico em suas
produgdes cénicas, é pertinente tecer algumas consideragdes acerca da presenca
dessa modalidade teatral na cidade de Caxias. Neste municipio maranhense, a
organizagdo de grupos teatrais e as encenagdes de textos com critica social

ocorrem na segunda metade da década de 1980; anteriormente, 0 que se tinha era a
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visitagdo de companhias cénicas vindas da capital e de outros estados, o que, em
certa medida, deve ter influenciado no desejo de alguns jovens de montar grupos de
arte dramatica. Um desses primeiros grupos foi o Sangue Negro, fundado em
reunido na Casa dos Estudantes; a primeira e Unica pecga, encenada em 1985,
denominava-se Vida de um gari, escrita por um jovem caxiense, estudante
secundarista. Atualmente, professor de Histéria no Ensino Médio e ativista cultural,

em entrevista, ele afirma:

Na época, nao tinha teatro, eu ainda nado havia assistido teatro;
sempre gostei de escrever. Na verdade, eu fui de ouvir as novelas
de radio, entdo posso dizer que de certa foi o0 que me despertou o
desejo de escrever e fiz isso na cara, sem assistir nada de teatro,
escrevi esse texto. O tema da pega era o tema do gari; a historia era
de um rapaz que vivia na roca e vinha para cidade. Na cena, ele
conhecia uma mog¢a muito bonita de um outro padrao social. D4 um
confronto da diferenca de classe com a ideia de um adolescente se
apaixonar por uma pessoa de uma outra classe (Entrevista de José

Gilvaldo Quinzeiro Soares em 07/09/ 2017).
Como se pode perceber a Vida de um Gari traz uma tematica imersa na
tbnica social, ressaltando a diferenca de classes como empecilho para a
concretizacdo de um enlace amoroso: um jovem, advindo da zona rural que trabalha
na cidade como gari, sofre preconceito pela sua condi¢cdo e € impedido de ficar ao
lado da jovem que ama pertencente a uma familia abastada. E também uma critica a
uma sociedade que privilegia o ter em lugar do ser, atribuindo um grande valor ao
material, ao financeiro em detrimento dos nobres sentimentos. A peca teve duas
apresentacdoes realizadas: uma no auditério da UEMA/Caxias e também foi
dramatizada na Semana da Pascoa de 1985 a convite da Secretaria Municipal de
Cultura. Como o préprio entrevistado revela as artes cénicas na cidade de Caxias,
na década de 80, eram quase inexistentes e o Grupo Sangue Negro, mesmo que, de
forma amadoristica, foi um dos precursores do teatro contemporaneo caxiense. No
entanto, o grupo ficou restrito a um espetaculo apenas, sendo que havia uma peca
em processo de ensaios, mas que ndo chegou a ser encenada, como informa o

autor do texto teatral:

A peca falava sobre as quebradeiras de coco. A historia se passava
dentro do cocal de babacu, com as mulheres quebrando coco e
contando, falando sobre a passagem do cometa de Halley. Elas
diziam: Olha a estrela do rabdo. Nés chegamos a ensaiar ainda,
inclusive no auditério da UEMA, mas nds ndo conseguimos levar
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para frente (Entrevista de José Gilvaldo Quinzeiro Soares em
07/09/2017).

Ressalta-se, ante o informado pelo dramaturgo caxiense em outra parte
da entrevista, que a sua mae era quebradeira de coco e ele, ainda menino, gostava
de observar as mulheres quebradeiras reunidas e conversando enquanto
trabalhavam. A peca de Gilvaldo, nascida de suas memorias e de experiéncias
vividas, traz como protagonistas pessoas oriundas das classes sociais menos
favorecidas economicamente. Essa tematica mostra a preocupagao do autor de
focalizar as camadas sociais populares na sua forma de se relacionar com 0 meio
natural, com a sua linguagem espontanea. Tem--se, ainda, como foco na pecga a
pratica da subsisténcia dessas trabalhadoras e as relagdes interpessoais que vao se
delineando na lida diaria da quebra do babacu. E uma forma de dar voz a quem nao
€ ouvido pelos governantes do pais. Infelizmente, o grupo dramatico, por desisténcia
de consideravel parte de seus membros que nao mais se interessava em fazer
teatro, se desfez antes da apresentacao publica no palco da mencionada peca.

Um outro grupo teatral da época (1985) e que é mencionado pelo
fundador do Sangue Negro € o Belas Artes, também de curta existéncia, mas que
realizou uma apresentacdo cénica, no auditério da UEMA/Caxias, marcada pela
conotacao politica, conforme se verifica no seguinte trecho de entrevista: “Tinha
também um outro o Grupo Belas Artes. Foi a primeira vez que assisti a uma peca
que se assemelhava a Escolinha do professor Raimundo. Eles fizeram uma
escolinha aqui com critica politica; inclusive, na época, o Sarney era Presidente”
(Entrevista de José Gilvaldo Quinzeiro Soares em 07/09/2017) .

Depreende-se, ante o declarado pelo entrevistado, que o Grupo Belas
Artes demonstrou um grande destemor ao abrir as cortinas do palco para
representar uma peg¢a em que se fazia uma espécie de satira a figura politica mais
poderosa do Maranhdo e que, muitas vezes, demonstrou estar apoiando a Ditadura
Militar. Lembrando que, no ano de 1985, José Sarney é algcado ao posto de
Presidente da Republica. O grupo, servindo-se da configuragdo cénica de um
programa consagrado na TV, realiza, ancorado no sarcasmo e humor, uma denuncia
em relacdo aos desmandos e desatinos cometidos pelos insensiveis donos do
poder. Neste sentido, o Belas Artes, com essa apresentacdo, também estaria
revelando a necessidade de que as pessoas se conscientizassem politicamente; era

a crencga de que o teatro poderia, dentro dessa esfera, educar a plateia.
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E também na década de 80, que se tem o retorno a sua terra natal de um
ator e dramaturgo que contribuiu de forma relevante para o teatro contemporaneo da

cidade de Caxias:

Eu ja vinha fazendo teatro, tinha retornado de Sao Paulo apos fazer
um curso de teatro no SESI Paulista [...] Bom, ai, eu fiz As maos de
Euridice e trouxe esse texto de Plinio Marcos, Jesus Homem e ai
mostrei para o Naldo (um dos coordenadores do grupo Sombras) e
ele disse: Vamos montar. E um texto revolucionario, como tudo que
o Plinio escreveu e ele apresentava um Jesus que nao é o
tradicional, € um Jesus revolucionario, como foi Jesus mesmo, um
politico revolucionario sem panfletagem, sem demagogia. Ai eu falei:
Naldo, vamos inovar mais ainda, vamos botar um Jesus negro. Nés
ensaiamos arduamente, saiamos do trabalho e ja iamos para o
Centro de Cultura, ensaiando, ensaiando (Entrevista de José
Ribamar Araujo de Oliveira em 05/02/2017).

O depoente, José Ribamar Araujo de Oliveira, um dos mais
representativos criadores e diretores da dramaturgia caxiense, optava, em muitas de
suas produgdes, pelo viés politico, chegando inclusive a escrever e encenar textos
nessa vertente. Ele estava vindo de Sao Paulo onde tivera relevantes experiéncias
no ambito das artes cénicas e, ao chegar em Caxias, encontrava-se desejoso de
colocar, em sua cidade berco, o que havia aprendido em pratica. Ainda nao
integrado a qualquer grupo montou um monologo: As méos de Euridice, de Pedro
Bloch, cujas encenagdes foram realizadas durante dois anos em varios espagos da
cidade, o que permitiu que Ribamar Araujo ficasse conhecido como ator/ diretor em
Caxias. Decorrida essa primeira fase, ele une-se ao Grupo Teatral Sombras para a
montagem da peca Jesus Homem, de Plinio Marcos, destacando-se que foi Ribamar
quem apresentou o texto para a companhia dramatica. A pega de Plinio Marcos, um
dos autores que mais ousadia trazia em seus temas e na linguagem de suas
personagens, na maioria 0s marginais da sociedade, coaduna-se com os intentos de
Ribamar Arauvjo e do GTS de produzirem um teatro diferenciado em Caxias e
promotor de reflexdo critica junto aos espectadores.

A figura de um Jesus revolucionario, defensor de causas humanitarias
era representativa da ideia de que todos nds, seguindo o exemplo do filho de Deus,
precisavamos ter também atitudes revolucionarias, contestatérias, alinhadas com o
propoésito de promover a transformacao da sociedade com a implantagao da justica
social de fato e de direito. A presenca na peca de um Cristo negro, algo distinto da

Biblia, bem como a insercdo de uma escola de samba no palco causaria impacto
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aos espectadores, 0 que despertaria maior interesse e melhor assimilagédo do
conteudo do espetaculo.

Ribamar Araujo, apdés essa incursao no Teatro Sombras, cria o Grupo
Teatro Itinerante, posteriormente, quando ingressa no Curso de Letras, muda o
nome para Teatro Universitario Caxiense (TUCAX). No que diz respeito a tematica
politica, ele ira escrever a pega Da boca para fora, produgao textual que enfoca a
tortura cometida pelos militares aos seus opositores durante o regime politico de
excecgao. Inspirado pela leitura de uma entrevista concedida por um dos torturados
na época da Ditadura, o dramaturgo caxiense elabora uma peg¢a com cenas fortes e
com o tom de denuncia social e politica. Busca, assim, imprimir um alto teor de
realismo dramatico, pertinente ao tema e ao intento de conscientizagdo. O
autor/diretor desnuda um ator no palco em um momento da sessao de tortura, o que

causa certa perplexidade a alguns dos espectadores, como é revelado a seguir:

Eu lembro que uma vez fomos fazer uma apresentagdo la no
Cangalheiro em um clube ou escola. Quando a gente estava
fazendo, na hora da cena de nudez, uma mulher com o filhinho dela
no colo levantou e saiu correndo. Na semana seguinte, apresentando
no mesmo bairro, no final do espetaculo, um homem chegou até mim
e disse: Olha, eu vim aqui para lhe dar umas panadas de facao; a
minha mulher viu esse espetaculo na semana passada e saiu daqui
horrorizada, mas eu vi que ndo tem nada a ver, ndo € sacanagem,
ela entendeu tudo errado. Eu estou aqui para dizer que vocé esta de
parabéns, o seu grupo estd de parabéns (Entrevista de José
Ribamar Araujo de Oliveira em 05/02/ 2017).

O uso da nudez na pecga nao tinha o intuito de viés erético ou de apenas
causar barulho escandaloso para chamar a atencao e obter mais plateia, estava
totalmente integrado a proposta de encenagcdo de um texto de cunho politico
denunciativo da violéncia a que um governo ditatorial impunha aos que a ele se
contrapusessem. No relato acima, € perceptivel que houve uma ma interpretacao
por parte de uma das espectadoras que julgou a figura de um homem desnudo no
palco como algo indecoroso ou indecente, inadequado para ser visto por uma mae
de familia. Porém, o esposo, que ouvira a reclamagdao da cdnjuge acerca do
espetaculo, consegue ter uma percepgao do valor artistico e até politico da auséncia
de roupas da personagem que estava sendo torturada, chegando a parabenizar o
escritor pela encenacao; assim como ele, a grande maioria dos espectadores teve

esse mesmo entendimento.
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O teatrdlogo caxiense Ribamar Araujo com o TUCAX leva, tendo boa
recepgao de publico, espetaculos para varios bairros e escolas da cidade de Caxias,
algo até entdo inovador no cenario cultural do municipio; era a concretizagdo de um
teatro itinerante que ia até as comunidades que ndo possuiam oportunidade de
prestigiar a arte dramatica. Alguns espetaculos infantis, também, foram produzidos
pelo mencionado grupo, como: Branca de Neve, O coelhinho Pitombo. Podem-se,
ainda, destacar, dentre as pecas encenadas pelo TUCAX com o intuito de
conscientizagao sociopolitica: Apareceu a Margarida, de Roberto Athayde, em que a
protagonista, uma professora destemperada, era uma alegoria dos ditadores
militares do periodo em que o texto foi escrito (1973); castigos e insultos sdo usados
pela docente para reprimir os seus alunos. A outra peca a ser ressaltada é NO de
quatro de pernas, de Nazareno Tourinho, na qual se tem a figura de um prefeito
ditador, de uma primeira dama adultera, que tem como amante o lider grevista da
cidade.

Nao se poderia deixar de mencionar um dramaturgo caxiense que acabou
configurando-se em um dos pioneiros na realizacdo de um teatro que discutia, em
suas producgdes, as questdes raciais associadas as problematicas sociais. O nome
dele é Ubirajara Fidalgo, um dos primeiros dramaturgos negros no Brasil a fundar
uma companhia cénica, no caso dele o TEPRON (Teatro Profissional do Negro). Foi
também um dos primeiros diretores a levar para o palco um elenco composto por
atores negros; isso ocorre em 1973, com a pega Os gazeteiros. Nascido em Caxias-
Maranhdo em 1949, teve a sua carreira artistica iniciada em S&o Luis e se
consolidou como ator e teatrélogo no Rio de Janeiro. Acerca do TEPRON, seguem

os informes:

O Teatro Profissional do Negro (TEPRON) concebido por Ubirajara
no inicio da década de 1970 no Rio de Janeiro, capacitava, fazia
politica e critica social dentro dos palcos em uma época em que a
tematica negra era constantemente abrandada e utilizada a servigo
do ideal enganoso da miscigenagédo integradora, difundida pelo
governo militar brasileiro (FREITAS, 2013, p. 1).

Como se pode averiguar no teor da citagao acima, o TEPRON firmava-se
em um ideario de realizar acbes artisticas que trouxessem a baila, de forma critica,
a situagao social em que estava imerso o negro no Brasil. Ndo compactuando com a

falsa ideia propagada na Ditadura Militar de uma democracia racial, a pretensao era
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a de dar real visibilidade a uma parcela étnico-racial da populagao brasileira que
vivia @a margem da sociedade e que nao ocupava protagonismo na cena artistica em
nosso pais. A companhia investia também na formacéo cénica de atores negros,
preparando-os para exercerem o oficio de interpretar com qualidade e poderem viver
nos palcos personagens que protagonizassem as produgdes dramaticas. Em uma
atitude inovadora, eram oferecidos cursos de interpretacdo para moradores de
favela.

No atinente as tematicas contempladas pelos textos escritos pelo
coordenador do TEPRON, tem-se a seguinte informacdo: “Racismo, misoginia,
homofobia, desigualdade social e a Ditadura Militar eram temas abordados
diretamente pelos textos de Fidalgo. A partir de 1980, passou a realizar, depois dos
espetaculos, debates politicos, o publico e ele” (SOUSA, 2015, p. 345). E
interessante notar que, muitas vezes, apds os espetaculos, havia um debate com a
plateia e convidados acerca dos assuntos apresentados e que refletiam os
problemas de racismo, marginalizagao e descaso, vivenciados pelo negro brasileiro.
Era a proposta de fazer com que o teatro fomentasse reflexdes relevantes e que
resultassem na modificagcdo de posturas para se avangcar a caminho da construgao
de uma sociedade menos injusta e preconceituosa.

Ubirajara Fidalgo mostrava-se munido de coragem para o enfrentamento
das barreiras que se erguiam diante da pretensédo de formar atores e dramaturgos
negros, propiciando que apresentassem seus trabalhos a uma plateia. Pode-se dizer
que era uma ativista cultural, comprometido com as causas que tocavam
diretamente a maneira como o negro era visto e tratado no Brasil. Possuia a
confianga de que a arte, especialmente o teatro, poderia ser um poderoso
instrumento de disseminacgéao e afirmacgéao do talento do artista negro.

O palco seria um espaco no qual a voz do negro seria pronunciada com
destaque, pois, nos espetaculos dirigidos por Fidalgo, os temas estavam alinhados
com os problemas que afligem essa parte da populagao brasileira. As pecas traziam
negros como personagens centrais e os enredos, com nuances de critica social e
politica, giravam em torno das mais diferentes situagdes que envolviam os
protagonistas. Dentre as pecas escritas pelo coordenador do TEPRON, elenca-se:
Os Gazeteiros, A Boneca da Lapa, Desfulga, Fala pra eles Elisabete, A
Superexcitacdo, Tuti. Sobre a versatilidade e politizagao de Ubirajara Fidalgo, segue

a declaracéo:



71

Além de seu trabalho enquanto dramaturgo, ator, produtor e diretor,
nunca se afastou da militdncia tendo participacdo fundamental na
fundacdo do Instituto de Pesquisa da Cultura Negra (IPCN) e da
Associagdo Cultural de Apoio as Artes Negras (ACAAN) junto ao
historiador e escritor negro Joel Rufino dos Santos (FREITAS, 2013,

p. 1).

O fundador do TEPRON nao ficou circunscrito ao desenvolvimento de
acdes apenas no ambito das artes cénicas, mas também esteve integrado a
entidades que tinham o intuito de valorizar a cultura e as artes dinamizadas pelo
negro, como o Instituto de Pesquisa da Cultura Negra e a Associagdo Cultural de
Apoio as Artes Negras. Ubirajara Fidalgo, tanto em suas encenag¢des quanto em
suas atividades em o6rgéos de representatividade dos afrodescendentes no Brasil,
buscava efetivar um trabalho de politizacdo do negro, ressaltando a importancia da
assuncao do seu papel como cidad&o. Dentro do exercicio dessa cidadania, o negro
deveria empreender lutas que reivindicassem o respeito e a garantia de seus
direitos, ndo se calando ante as arbitrariedades promovidas por condutas
alicergadas pelo racismo. O criador do TEPRON, um caxiense pouco conhecido por
seus conterraneos na atualidade, falece em 1986 deixando relevantes contribuicbes
para as artes cénicas no Brasil.

Prosseguindo com as informagdes a respeito da arte dramatica realizada
em Caxias, O Grupo Teatral Sombras, fundado em 1987 (vide atas nos Anexos 1 e
2), constituiu-se na companhia dramaturgica caxiense com o maior repertério de
encenagdes na linha da critica politica, sendo também o unico grupo registrado
formalmente em oOrgédos como Receita Federal e cartorio, tendo, portanto, a
legitimagdo da sua natureza juridica. O fundador do Grupo Sangue Negro afirma:
‘Era um grupo engajado, um grupo de pessoas politicamente conscientizadas,
diferente do meu que era uma coisa mais incipiente. Era um pessoal que tinha
realmente uma formacgao politica e eles sabiam escolher as pegas conforme a sua
proposta” (Entrevista de José Gilvaldo Quinzeiro Soares em 07/09/ 2017).

No capitulo a seguir, tem-se uma abordagem a respeito dos espagos
culturais em que foram efetivadas as atividades cénicas do Grupo Teatral Sombras.
Serdao mencionadas as formas como o GTS realizou suas apresentacoes,
informando-se os espetaculos encenados e agdes artisticas distintas dinamizadas

em alguns desses ambientes. Antes dessas informagdes, o capitulo trara, visando
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contextualizar historicamente o periodo de atuacdo do Sombras nesses espacos, 0s

contextos sociopoliticos do Maranh&o e de Caxias nas décadas de 1980 e 1990.
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3 PANORAMA DOS ESPAGOS CULTURAIS DE CAXIAS-MARANHAO NOS
ANOS DE 1980 E 1990

Nesse capitulo, serdo tecidas consideracdes a respeito dos espagos
culturais da cidade de Caxias nas décadas de 1980 e 1990, que também foram os
principais ambientes de atuacao artistica do Grupo Teatral Sombras (GTS). Foram
escolhidos os lugares mais frequentados pela companhia cénica caxiense e com 0s
quais ela mantinha uma relagédo de afinidades ideoldgicas na vertente sociocultural.
Antes de discorrer sobre os espagos culturais, julga-se pertinente registrar, embora
concisamente, algumas informagdes sobre os contextos sociopoliticos do Maranhao
e de Caxias, com o objetivo de demonstrar que Estado e que cidade existiam no
periodo em que esses ambientes culturais foram usados para as praticas artisticas

da companhia cénica caxiense.

3.1 Panorama sociopolitico do Maranhao

E pertinente ressaltar que, para se entender o contexto sociopolitico do
Maranhdao e de Caxias no periodo em que o Grupo Sombras desenvolveu suas
acdes (1987 a 1995) nos espacos culturais da cidade, torna-se imprescindivel trazer
a lume informacdes acerca da génese e consolidagdo da oligarquia® Sarney, haja
vista que ela influenciara, de forma contundente, na politica e seus desdobramentos
sociais em todo o Estado do Maranh&o. Caxias, como uma das principais cidades
maranhenses, sofrerd os impactos das agbes definidas pelo grupo oligarquico
sarneista. O comando politico do Maranh&o capitaneado por José Sarney sera
instituinte de varias conjunturas sociais nem sempre favoraveis aos menos
favorecidos economicamente como sera verificado ao longo das considerag¢des aqui
firmadas.

Retomando aos idos dos anos de 1960, pode-se observar que a politica
no Maranh&o estava sob a tutela ha duas décadas (1946-1965) do Senador Vitorino
Freire, lider de uma oligarquia que nao promovia beneficios relevantes ao povo

maranhense. Ele possuia a hegemonia nas deliberagdes referentes a configuragao

* Bobbio (1992, 2° vol. p. 835), em seu Dicionario de Politica, caracteriza oligarquia da seguinte forma:
“o poder supremo esta nas maos de um restrito grupo de pessoas preponderantemente fechado,
ligadas entre si por vinculos de sangue, de interesse ou outros, e gozam de privilégios particulares,
servindo-se de todos os meios que poder pds ao seu alcance para os conservar’.
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da cena e dos atores da politica estadual, determinando quem seria eleito para
atender a seus interesses de permanéncia no poder e fortalecimento de sua figura
oligarquica. Servia-se de agbes fraudulentas e de medidas coercitivas nos pleitos
eleitorais, com vistas a garantia da vitéria de seus candidatos. Essa pratica é
coadunavel com o que Lessa (1988, p. 137) denomina de “ética politica predatéria”,

sendo caracterizada como:

(...)associada ao comportamento das oligarquias, na medida em que
estas, para se conservarem no poder, apresentam um “apetite”
insaciavel sobre o Estado. Desse modo, um dos elementos
primordiais para a manuten¢ao do dominio oligarquico é a utilizacao
patrimonial do Estado, ou seja, o uso da maquina publica em
beneficio particular, privado.

Esse uso do Estado, da maquina publica, como propriedade privada para
se locupletar e beneficiar os seus apaniguados seria observado também na
oligarquia Sarney, que, embora repudiasse em discurso as praticas de Vitorino
Freire, delas se utilizou sob o véu falseado do progresso e do “Maranhao Novo”
(lema do primeiro governo Sarney e expressao recorrente nos seus discursos e de
seus asseclas). Antecedendo a insergédo de José Sarney na politica partidaria, pode-
se informar que o futuro oligarca maranhense, em sua juventude, integrou a
Geragdao de 45, “grupo cultural que renovou e vitalizou o ambiente cultural
maranhense no pos Segunda Guerra. Como muitos de seus pares, a militancia
cultural cedo se transformou em militancia politico-partidaria” (COSTA, 1997, p. 4).

Teve o ingresso formal na carreira politica proporcionado por seu futuro
adversario. O pai de José Sarney, um desembargador, observando no filho
pendores para a carreira politica, solicitou a Vitorino Freire, que concedesse uma
oportunidade para o jovem; o pedido foi atendido e Sarney foi admitido como
assessor de um parlamentar. Estava aberta a porta para o inicio de uma das mais,
em termos hegemodnicos, importantes trajetéria politica do Estado do Maranhao.
Acerca dessa relacgéo inicial de compadrio e depois de rivalidade entre José Sarney
e Vitorino Freire, o poeta Nascimento Moraes (Apud CORREA, 1993, p. 234)
declara: “José Sarney foi uma flor de estufa, plantada e cultivada no Palacio dos
Ledes: apenas a criatura (José Sarney) engoliu o criador (Victorino Freire)”.

Dando inicio ao propdsito de ndo ser mais a “criatura sob jugo do

criador”, José Sarney, desvincula-se de seu “padrinho politico” e une-se ao Partido
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opositor (UDN- Unido Democratica Nacional). Havia um desgaste da oligarquia
vitorinista em virtude da eleicdo fraudulenta de Eugénio Barros para o governo do
estado; o candidato perdeu nos votos para Saturnino Belo. No entanto, teve, sob o
comando de Vitorino Freire, uma virada de resultado com a anulagdo de uma
expressiva quantidade de votos. Dessa vez, para surpresa dos “donos do poder no
Maranhao”, houve reagao e a populagao de Sao Luis, instada pelos antagonistas do
regime oligarquico vitorinista e pela morte inesperada do candidato verdadeiramente
eleito, saiu as ruas para protestar, la ficando por um consideravel tempo. Teve-se,
também, a decorréncia por varios dias de greve geral, desabastecendo a cidade de
alimentos e servicos (BUZAR, 1983).

Era a primeira vez que uma contestagdo as praticas fraudulentas do
governo estadual chegava a uma propor¢gdo que ecoava nacionalmente, ganhando
manchetes na imprensa de todo o pais. Para apaziguar os animos e evitar que vidas
fossem ceifadas além das que ja tinham sido no confronto com a forga policial,
efetivou-se um acordo aceitando-se a posse de Eugénio Barros que se dispbs a
prestar a assisténcia necessaria as pessoas que tiveram suas casas e pertences
destruidos por incéndios criminosos. No referente a esses incéndios, em meio a uma
guerra de acusagao entre governo e opositores, a médica e militante comunista
Maria Aragéo5 foi presa sob o pretexto de ser a responsavel pelo ato criminoso. E
ela prépria que acerca dessa situagao declara: “Ele (o chefe de policia) disse que
eu estava tocando fogo nas casas e eu o desmoralizei, dizendo que todo mundo
sabia ser o governo que que mandava fazer isso, como forma de vinganga contra a
greve e contra o repudio que o povo Ihe devotava” (ARAGAO, 1992, p. 130). Ante a
ocorréncia das manifestagdes populares e da greve, estava dado o recado de que a
oligarquia de Vitorino Freire ndo mais estaria “voando em céu de brigadeiro” como
outrora e de que os opositores estavam com forgas revitalizadas, dentre eles o que
se configuraria como o mais ferrenho inimigo: José Sarney.

Com a deflagracdo do golpe militar em 1964, Sarney, candidato a
governo pela Unido Democratica Nacional (UDN), tem a esperada guinada na sua

carreira politica, como se pode averiguar a seguir:

® Para obtencao de informacdes acerca de Maria Aragao e seu engajamento politico no Maranhéo, ler
a obra: A razdo de uma vida (depoimentos colhidos por Anténio Francisco). Sao Luis: SIOM, 1992.
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O apoio prestado a candidatura de José Sarney pelo governo do
Marechal Castelo Branco (1964/1967) se explica pelo fato da UDN
ter se constituido na principal base de apoio civil ao golpe militar;
dessa forma, as liderancas udenistas obtiveram amplo acesso ao
governo federal e atuaram, em conjunto com a facgdo militar
sorbonista (grupo dos generais Castelo Branco, Ernesto Geisel e
Golbery do Couto e Silva), no sentido de “limpar” (destruir) as bases
politicas dos antigos partidos dominantes (PSD e PTB), ao mesmo
tempo em que apoiavam as candidaturas da UDN nos estados No
caso do Maranhao, o PSD de Victorino Freire foi atingido pelo apoio
federal a candidatura de José Sarney (UDN / Oposi¢des Coligadas)
(COSTA, 1997, p. 5).

Como se pode perceber pelo excerto supra registrado, Sarney é
beneficiado com a implantagédo da Ditadura Militar que o via como aliado, até por ele
estar filiado ao partido que se encontrava irmanado com os generais e suas
ideologias antidemocraticas. Vitorino Freire perde a sua condigdo de principal lider
politico do Maranhdo e vive um periodo de certo coadjuvantismo. Os holofotes,
naquele momento, estavam voltados para José Sarney, eleito governador usando o
slogan “Maranh&o Novo” numa clara contraposicdo ao que seriam os governos de
atraso, retrocesso e malversagao da oligarquia vitorinista. Isso é corroborado pelo

seu discurso de posse:

Nada temos a continuar, tudo temos a inovar, em nosso Estado;
estamos sepultando um passado embrutecido pela auséncia, pelas
caréncias de toda a ordem. Um passado em que as instituicoes
foram empobrecidas e deformadas, quando nao corrompidas ou
viciadas. Um passado que nos encheu de vergonha, de pobreza e de
mistificacdo; um passado que, por tudo isso, deve ser sepultado para
sempre (Trecho do Discurso de posse de José Sarney Apud
CALDEIRA, 1976, p. 42).

Portanto, Sarney tencionava se apresentar como o diferente, o moderno,
o paladino da justiga social que iria conduzir o Maranhdo e sua gente para a
modernizacao e as melhorias das condi¢des sociais. O que vai se verificar, em suas
praticas oligarquicas, € a permanéncia dos indices de pobreza e analfabetismo no
Estado e a utilizacdo das mesmas condutas nada republicanas e mandonistas das
quais se servia o seu adversario Vitorino Freire. Para desconstruir a imagem deste,
Sarney contrata o renomado cineasta Glauber Rocha para produzir um filme

(Maranhdao 66) em que é apresentada em imagens e por intermédio de uma
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narragcdo a situacdo de decadéncia, miserabilidade e infortunio em que,
supostamente, o grupo politico antecedente havia deixado o Estado (COSTA, 2006).

A obra cinematografica também apresentava cenas da campanha de
Sarney e do seu discurso de posse envolto, pela montagem cinematografica, em
uma aura de renovacgao e libertagdo do povo maranhense rumo a um “Maranhao
Novo”. O filme nao agradou a todos, ou pelo menos aos que viam ali uma manobra
de se capitalizar politicamente exibindo a miséria. Eis a opinido do Monsenhor
Ladislau Papp, professor da Faculdade de Filosofia, registrada no Jornal Pequeno
(07/04/1966, p. 2): “Nem pretendo descobrir quem financiou e porque o fez, o filme
criminoso que apresenta a nossa tao decantada, bela e atraente Capital na imagem
grotesca, irreal e tendenciosa”.

Apesar dessa primeira vitoria no ambito estadual do grupo sarneista, a
consolidagdo dessa oligarquia ndo se daria nesse momento. Haveria ainda alguns
revezes produzindo alternancia no comando do governo estadual, especialmente
quando Ernesto Geisel assume a Presidéncia. Vitorino Freire mantinha amizade com
0 general e isso reconduziu a oligarquia vitorinista ao poder, ndo mais com toda a
supremacia de antes, considerando o fortalecimento do grupo oponente, como se

pode constatar nas afirmacgdes:

A consolidacao do projeto politico José Sarney foi marcada por
intensos conflitos entre a oligarquia decadente (o vitorinismo) e a
oligarquia ascendente (sarneismo). Esses conflitos perpassaram,
sobretudo, aos governos de Pedro Neiva de Santana (1970-1974) e
Nunes Freire (1975-1978) nomeados por influéncia direta de Vitorino
Freire junto ao general Geisel (BARBOSA, 2001, p. 2).

A sedimentagdo de José Sarney no comando da politica maranhense
comeca a se definir com a saida do presidente aliado de Vitorino Freire e com as
eleicbes de 1978. Na condicdo de lider nacional do partido governista ARENA
(Alianca Renovadora Nacional) e com uma forte rede de relagdes junto a cupula do
executivo federal, ndo teve dificuldades em conseguir que seu candidato ao governo
do estado (Jodo Castelo) fosse eleito de forma indireta, conforme legislagao vigente
no periodo. Também foram eleitos de seu grupo politico senadores e parte
majoritaria dos deputados. “Vale destacar que o grupo Sarney, nas eleigdes
municipais de 1976, ja tinha demonstrado seu “poder de fogo” eleitoral, ao vencer

nas cidades mais importantes do estado (COSTA, 1997, p. 11). Com essa nova
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configuragao, estava delineado o contexto ideal para a consolidagdo da oligarquia
sarneista comprometida com a agenda politica e econbmica do governo militar, na
qual imperava o atendimento dos interesses do capital estrangeiro em detrimento as
politicas de assisténcia social e reducdo das desigualdades econbémicas da
populagao.

Em relacdo a gestdo de Jodo Castelo (1979-1982), Costa (1997, p. 13)

declara:

O governo Castelo nado se notabilizou por sua relagcdo de
cumplicidade e subordinacéo aos interesses do capital, mas também
por sua politica claramente repressiva em relagcdo aos movimentos
sociais emergentes no estado. (...) No campo, a resposta dos
trabalhadores a grilagem e ao latifundio se dava através do ascenso
das mobilizagbes, organizadas por sindicatos e “oposi¢des sindicais”,
além de entidades. Em Séao Luis, mobilizagcdes de variados tipos
aconteciam desde as lutas pela ocupacao das terras urbanas até as
lutas mais gerais pela redemocratizacédo, passando pelo Movimento
da Carestia (...), a luta contra a instalagdo da ALCOA®.

Portanto, o mencionado governo promoveu iniciativas nocivas ao bem-
estar social ou deixou de tomar atitudes que o instaurasse, o que gerou uma série
de movimentagdes contrapostas as agdes governamentais e suas iniquas
consequéncias. Para coibir tais protestos, Castelo langcou méo de condutas nada
democraticas ou conciliatérias, usando de violéncia policial para inibir as
contestagdes populares tanto na cidade quanto no campo. Também n&o se eximiu
de tentar cooptar politicamente os que comandavam os movimentos sociais, com
vistas a neutralizar a atuacao destes e assim evitar que as vozes de contestagcdo ao
governo estadual ecoassem de forma incémoda junto aos mandatarios do poder.
Essa mescla de repressdo e cooptagdo marcam toda a trajetéria da oligarquia
sarneista; configura-se numa estratégia que também integra as praticas ditatoriais.

Em 1982, ocorrem eleicbes diretas; configura-se na comprovagao de
potencial eletivo da oligarquia sob um novo panorama, em que as urnas seriam as
definidoras de quem iria governar e ndo as indicagdes do governo federal . Havia
uma determinacéo na lei eleitoral de entdo na qual o cidaddo na cédula s6 poderia

votar nos candidatos que pertencessem a um mesmo partido; os cargos que

® Empresa que atua na industrializagdo/manufatura do aluminio e seus derivados com sede nos
Estados Unidos; encontra-se no Brasil desde 1965. No Maranhao, a sua instalacédo foi condenada
por estudos que revelavam os danos ambientais e de salude que seriam ocasionados aos moradores
vizinhos da industria.
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estavam sob sufragio eram vereador, prefeito, deputado federal, deputado estadual,
senador e governador. Caso o eleitor ndo obedecesse a referida determinagao
eleitoral, os seus votos seriam anulados . Era uma estratégia da ditadura militar de
robustecer ainda mais o partido politico (PDS) que ocupava o comando do poder
federal, detentor de capilaridade em todo o pais € que possuia a maquina estatal
nas maos para desidratar os partidos de oposigao.

A oligarquia Sarney teve uma supremacia incontestavel no pleito; para se
ter uma ideia do feito eletivo do grupo oligarquico, além do governador (Luis Rocha)
e do Senador (Jodo Castelo), os sarneistas elegeram 124 dos 130 prefeitos. Uma
ocorréncia que se destaca é a desvinculagao, apos as eleigdes, de Jodo Castelo da
oligarquia Sarney; sendo que o primeiro organiza uma oposi¢cdo ao segundo. Nessa
atitude de Castelo, tem-se o que Costa (1997, p. 15) denomina como uma das

facetas de “padrao predatoério” da agéo politica das oligarquias, sendo ela:

Dificuldade do chefe oligarquico em manter os seus subordinados
sob controle. Sendo frequente que estes, uma vez localizados em
postos-chave do aparelho de Estado, como é o caso dos
governadores, queiram utiliza-los par constituir um grupo politico
préprio. Para minimizar tal risco, a oligarquia precisa langcar mao de
expedientes varios, inclusive de amigos, parentes, um filho, uma
filha.

Essas acgdes profilaticas visando nao ter dissidéncias no interior da
oligarquia sao utilizadas por José Sarney quando langa ou apoia nomes de velhos e
fieis amigos para o Senado Federal, a saber: Alexandre Costa ( 1978-1985, 1986-
1993; 1994" ) e Edison Lobao (1995-2019- reeleito 3 vezes ), sendo que este Ultimo
também foi governador no periodo de 1991-1994. No ambito familiar, os filhos
Sarney Filho e Roseana Sarney foram inseridos na vida politica como herdeiros do
oligarquia sarneista; o primeiro foi deputado estadual (1979-1983), federal (1983-
1986; 1987-1990; 1991-1994; 1995-1998; 1999-2002; 2006-2009; 2010-2013; 2014-
2016%); a segunda foi deputada federal (1991-1994), governadora por dois mandatos
(1995- 2002; 2009-2014), Senadora (2003-2009). O que se percebe é que o cla
sarneista esteve infiltrado em todas as esferas do poder, sendo que o apice do

projeto de poder dessa oligarquia ocorre quando, em virtude da morte do presidente

’ O Senador eleito afasta-se no inicio do mandato (1994) em virtude de um acidente vascular
cerebral, falecendo em 1998.

80 Deputado Federal afasta-se em maio de 2016 para assumir o mandato de Ministro do Meio
Ambiente no governo de Michel Temer.
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eleito pelo Congresso: Tancredo Neves, José Sarney, na condicdo de vice-
presidente, assume, em 1985, o comando da nagao.

Costa (1997, p. 12) declara que, “com a morte de Tancredo e a posse de
José Sarney na presidéncia da Republica (1985/1989), este reuniu entdo as
condigdes ‘ideais’ para se consolidar de vez como chefe politico regional”. Nas
eleicdes de 1986, gozando de uma popularidade pelo langamento do Plano
Cruzado, construiu aliangas partidarias inclusive com legendas antes opositoras,
com vistas a manté-las sob seu controle, numa espécie de cooptacdo. E o que
ocorre no Maranhdo quando é langada, com o0 seu apoio, a candidatura de um
antigo inimigo politico: Epitacio Cafeteira. Como Presidente da Republica teria como
inibir qualquer atitude do ex-adversario que se contrapusesse a seus interesses de
manutengdo do mando politico no Maranhdo. Portanto, muda-se o nome de quem
assumira o governo estadual, porém, em linhas gerais, a forma de gestao, da qual
Sarney era o principal fiador, mantinha-se pautada na permanéncia e ampliagcado do
status quo de uma elite capitalista. Dentro do intento de imutabilidade oligarquica de
Sarney no Maranhéao, Caldeira (1976, p. 2) afirma: “... [ele] ndo mediu esforgos para
a montagem de um esquema politico de cunho personalista para a garantia e
consolidagdo do seu perfil politico, combinando os papéis de lideranca politica e
lideranca popular”.

Finalizada a gestdo de Epitacio Cafeteira, tutelado pela condi¢cao
presidencial de Sarney, um dos mais importantes aliados e entusiastas da oligarquia
sarneista elege-se governador: Edison Lobao (1991-1994). Com ele, houve
prosseguimento ao ideario de privilégios ao setor que detinha o capital e os meios
de producdo, fazendo-os mais ricos e aumentando ainda os indices de ma
distribuicdo de renda no Maranhao e, consequentemente, os percentuais de pobreza
e desemprego no Estado. Essa mesma tbnica de injustica social também seria
notada no governo subsequente comandado por Roseana Sarney, a herdeira
politica de José Sarney. Costa (2001, p. 15), analisando os dados do Censo/ IBGE-
2000, corrobora o quao a oligarquia Sarney, em suas mais de duas décadas no

poder, foi perniciosa a populagao carente economicamente:

As estatisticas do IBGE apontam que 52,9%das familias tém uma renda de
até meio salario minimo (abaixo da linha pobreza ) ou seja perto de 2,9
milhées de maranhenses sao miseraveis. Da mesma forma, a Fundacao
Getulio Vargas confirma que o estado tem o “maior numero de miseraveis



81

do pais, cerca de 3,5 milhdes de pessoas (63,7% da populagao), segundo
seus calculos. Conclusdao: o Maranhdao é o estado mais pobre da
Federagao, apresentando desde 1993 o menor PIB per capita do Brasil.

O Maranhao chega ao final dos anos de 1990 com seus problemas sociais
agravados, tendo a diferenga econbmica entre os mais ricos e 0os mais pobres
agigantada, com indices de alfabetizagdo bastante preocupantes. O discurso,
propugnado pela cla Sarney, de combate a miséria e as desigualdades, ancorado na
modernizagdo e progresso, consiste em uma grande falacia, os numeros e as
estatisticas derrubam a narrativa enganosa que dissemina uma imagem de um
Maranhdo inexistente em termos de equidade social. Para propagar essa
impressao de um Estado governado em prol dos mais pobres, a oligarquia utiliza-
se de um forte conglomerado de veiculos de midia e comunicacdo de sua
propriedade: denominado Sistema Mirante, que agrega, em sua composicao,
jornal, rede de TV e radio com diversas filiadas. Por intermédio desses instrumentos
comunicativos e midiaticos, adversarios foram derrotados e aliados (parentes e
amigos) eleitos, também foram divulgadas imagens ilusodrias acerca da atuagao
dos governadores sarneistas.

Fazendo um retrospecto sobre os mais de trinta anos de poderio em
territério maranhense de José Sarney e seus parceiros politicos, Costa (2001, p. 15)
assevera:

Resumidamente podemos afirmar que nesses 35 anos de
predominio da oligarquia Sarney (1966 2001), uma caracteristica
marcante da sua atuagcdo foi a defesa da modernizacdo da
economia, apregoando uma falsa euforia de desenvolvimento com
justica social. Esta a base concreta de todo o discurso do Maranhao
Novo e do Novo Tempo, o qual é desmentido pela dura realidade de
miséria, fome e violéncia, mantidas e perpetuadas pelas praticas do
grupo dominante.

Apregoando um discurso de carater messianico ou salvacionista ante as
mazelas sociais, mas deflagrando praticas que s6 agudizam as problematicas
sofridas pelos cidadaos, a oligarquia Sarney trouxe mais prejuizos para a vida da
maioria da populagao maranhense do que beneficios, o que é reforcado pelos dados
de pesquisas socioeconémicas, como as do IBGE, cujos alguns resultados do ano
de 2000 ja foram aqui revelados. Foi nesse contexto sociopoliticamente

desalentador que o Grupo Teatral Sombras teve a sua génese em meados de 1987
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na cidade de Caxias, terceiro municipio mais importante do Maranhao e que sempre
era visto como um importante reduto eleitoral pelo grupo oligarquico governista. E a
respeito de alguns aspectos do contexto sociopolitico do periodo em que o GTS
desenvolveu as suas agdes (1987-1995) que se fara algumas consideragdes no

subcapitulo que segue.

3.2 O contexto sociopolitico de Caxias no periodo de 1987-1995

Localizada na Microrregidao Leste Maranhense, com uma populagao,
estimada pelo IBGE/2018, de 164.224 habitantes, Caxias possui a terceira maior
extenséo territorial do Estado com 5.197,32 quildmetros quadrados, configura-se na
52 cidade do Maranhdo em termos populacionais. Alcunhada de “Princesa do
Sertdo”, foi originada, segundo Coutinho (2005), de um aglomerado de aldeias das
tribos indigenas timbiras e gamelas, que se encontravam sitiados as margens do Rio
Itapecuru. O nome Caxias seria oriundo da flor de uma planta esponjeira
denominada de “cachia”. Ao longo da sua historia, o municipio teve varios nomes,
sendo eles por ordem: Guanaré, Sdo José das Aldeias Altas, Freguesia das Aldeias
Altas, Arraial das Aldeias Altas, Vila de Caxias e, por fim, no ano de 1836, Caxias °

A cidade foi o cenario da maior revolta ocorrida no Maranhdo: a
Balaiada'® (1838-1841). De cunho popular, a insurreigdo legou o apelido Balaio do
seu lider, Manuel Francisco dos Anjos Ferreira. O foco eclosivo da revolta estava na
insatisfacdo com as condi¢des socialmente desfavoraveis a que estava submetida a
populagdo maranhense, economicamente, pobre. O jornalista, historiador e
maranhense Jodo Francisco Lisboa, ainda no século XIX, “via na Balaiada ndo um
sintoma de resisténcia barbara a instauracdo da civilizagdo no novo pais

independente (Brasil), mas a resisténcia ao autoritarismo, a incompeténcia

® Esclarecendo sobre o fato de que o nome da cidade seria em homenagem ao Duque de Caxias,
Sanches (2014, p. 57) revela: “Todo brasileiro que ja tenho ouvido falar do Duque de Caxias, o
patrono do Exército Brasileiro, fique sabendo que foi a cidade caxiense que inspirou Luis Alves de
Lima a escolhé-la para o nome de seus titulos de nobreza (bardo, duque)’. Lembrando que o militar
estava no comando das tropas que debelaram a revolta da Balaiada em Caxias.

'% Corroborando o fato de Caxias ter sido o cenario da batalha derradeira da Balaiada, segue o relato:
“Quando ocorreu o confronto , a carnificina se deu e esparramou o liquido vermelho e viscoso de
corpos na terra de Gongalves Dias. No chdo da Princesinha do Sertdo o sangue escorreu
impiedosamente. Debaixo do céu de Caxias, houve um dos maiores fratricidios da América
Portuguesa. (...) Em reconhecimento aos atos de crueldade pungente, o imperador concedeu ao
coronel Luis Alves de Lima o titulo de Duque de Caxias, insignia de alta nobreza , homenageando-o
com nome da cidade que sediou a Ultima e ingldria batalha dos balaios” (VIANA, 2015, p. 254).
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administrativa e, sobretudo, a forma conservadora de se governar’” (SOUSA, 2015,
p. 264).

Culturalmente, a cidade de Caxias é bastante proficua, sendo o torrdo
natal de grandes nomes da literatura nacional, além de outras figuras exponenciais
em diversas areas, como é afirmado pelo poeta e pesquisador caxiense Wybson
Carvalho:

Nés caxienses somos o0s Unicos brasileiros a estarem em dois
simbolos nacionais. O Hino Nacional brasileiro tem dois versos da
Cancao do Exilio, poema escrito pelo poeta Anténio Gongalves Dias.
Na flamula oficial brasileira a bandeira nacional, existe a insignia que
é a parte mais importante de um lema, esta la “Ordem e Progresso”,
ao meio da bandeira, extraido de um lema, o lema do positivismo
escrito por um fildsofo caxiense Raimundo Teixeira Mendes
(CARVALHO, 2017, p. 1).

Percebe-se, na fala do literato e pesquisador caxiense, a énfase dada a
informagédo de que tanto na bandeira nacional quanto no hino brasileiro existem
contribuicdes de dois filhos de Caxias. Gongalves Dias'!, um dos maiores poetas da

"12 inseridos na

literatura de nosso pais, tem trechos do poema “Cancao do Exilio
letra do hino da nossa patria. Teixeira Mendes, politico e fildsofo adepto das ideias
iluministas, foi o autor do projeto da atual bandeira em que consta o registro da
expressao tipica do Positivismo: Ordem e Progresso. Tem-se ai a presenca
destacavel de Caxias nos dois mais importantes simbolos nacionais. Também é
digno de nota que Coelho Neto', um dos escritores mais lidos no Brasil do final do
século XIX e inicio do século XX, é caxiense; literato que, numa votacgédo feita, em

1928, por uma revista de grande circulagcdo nacional, € eleito como o Principe dos

" “Nosso poeta de referéncia, etnografo, professor, fundador do Indianismo na literatura brasileira”
(SANCHES, 2014, p 84). A critica literaria nacional concebe Gongalves Dias como o consolidador do
Romantismo no Brasil. Informa-se, ainda, que Dias também escreveu pecas teatrais (Leonor de
Mendoncga, Beatriz Cenci, Patkul)  Eis algumas de suas obras poéticas: I-Juca Pirama (1851), Os
timbiras (1857), Cancéo do Exilio (1843), Maraba (1851), Ainda mais uma vez- Adeus (1846), Se se
morre de amor (1846). Para saber mais informagbes biograficas do autor e sua produgao literaria,
ler a referéncia: MORAES, Jomar. Gongalves Dias: vida e obra. S&do Luis: Alumar, 1998.

'2 Eis os trechos do poema Cangdo do Exilio que se encontram no hino nacional: Nossos bosques
tém mais vida / Nossa vida mais amores.

'3 “Cultivou praticamente todos os géneros literarios, deixou uma obra imensa e foi, por muitos anos,
o escritor mais lido do Brasil. Em 1928, foi eleito Principe do Prosadores Brasileiros , num concurso
realizado pela revista O Malho” (Informagdes contidas no site da Academia Brasileira de Letras:
www.academia.org.br). Seguem algumas de suas produgbes literarias: Capital Federal (1893),
Miragem (1897), Turbilhdo (1906), Rei Negro (1914).
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Prosadores. Ubirajara Fidalgo™, outro notavel caxiense, é considerado um dos
precursores da dramaturgia produzida por negros do pais, sendo também criador,
no Rio de Janeiro, do Teatro Profissional do Negro (TEPRON).

Imagem 1: Mapa do Maranh&o com localizagéo de Caxias.

Fonte:. https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Maranhao_Municip_Caxias.svg

No que tange ao contexto sociopolitico na Caxias dos anos de 1980 e
1990, a politica oligarquica sarneista tinha repercussdes diretas na vida social e
financeira da populacdo de Caxias, haja vista que a cidade constituia-se em uma
especie de caixa de ressonancia das deliberagcbes estabelecidas pelo grupo que
dominava o poder na esfera estadual. Além do mais, os prefeitos eleitos pertenciam

aos partidos que davam sustentacédo a permanéncia do cla Sarney como definidor

" “O primeiro dramaturgo negro brasileiro, ator, diretor, produtor, bailarino, apresentador de TV e
Criador do Teatro Profissional do Negro, reconhecido e homenageado em grandes centros
brasileiros, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo” (SANCHES, 2014, p. 30). Entres suas pecas teatrais,
destacam-se: A boneca da Lapa (1975), A superexcitagdo (1977), Desfulga (1979), Tuti (1985).
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dos destinos sociopoliticos e econémicos do Estado. Em 1987, ano da fundagao do
Grupo Teatral Sombras, a cidade ber¢o da companhia cénica tinha como prefeito,
em seu penultimo ano de mandato, o empresario Hélio de Sousa Queiroz, que fora
eleito vice na chapa encabecada por José Castro. Por conta do falecimento deste,
Hélio assume a cadeira de prefeito no ano de 1985. Lembrando que a chapa Castro
e Queiroz era apoiada por José Sarney, ou seja, estava alinhada com os propésitos
de apoiar a oligarquia sarneista naquilo que fosse por ela determinado, n&o
importando se essa subserviéncia fosse perniciosa ao povo caxiense. Acerca de
algumas atitudes nada democraticas tomadas pelo prefeito Hélio Queiroz, o Jornal
da Cidade (N° 27, 11/1988, p. 2) enuncia:

A decisao do Sr. Hélio de Souza Queiroz de desligar sistematica e
arbitrariamente a televisdo de Caxias quando nao |he agrada as
noticias que poder&o sair nos noticiarios é um ato intoleravel. N&o
lhe importa o julgamento da opinidao publica. O que lhe importa é
tentar subjugar, como ditador, o pensamento critico da populacéo a
interpretacao das suas conveniéncias pessoais, aos golpes e fraudes
sucessivas com que tenta manter-se no poder.(....) Mas o que
esperar de um homem que introduziu na politica caxiense pistoleiro
como dedicados cabos eleitorais ? Mas o que esperar de um prefeito
que manda o seu pistoleiro preferido disparar saraivadas de balas
contra multiddes ou ele préprio esbofetear eleitores nos comicios.

Os informes trazidos pelo jornal demonstram condutas tipicas de um
governante adepto do coronelismo e que ndo admite ser contestado em suas
deliberagbes ditatoriais ou criticado em sua inércia administrativa. Segundo o
Jornal, arvorando-se do impeto mandonista o prefeito intercepta o sinal de
transmissao da TV local no momento em que noticias contestatérias a gestao
executiva municipal serdo veiculadas, usurpando, de uma grande quantidade da
populacdo, o direito de ter acesso a informagdes veridicas sobre os problemas que
assolavam a cidade (desemprego, salarios achatados, ruas sem asfalto, violéncia
em bairros periféricos, assisténcia social capenga, servigos de saude e educagao
precarios, entre outros). Outro aspecto ressaltado, no trecho acima e que também é
caracteristico do coronelismo, € o0 uso de pistoleiros para amedrontar inimigos ou
opositores e impor um pseudo-respeito pela violéncia; no excerto jornalistico, € dito,
inclusive, que o prefeito teria sido o primeiro a utilizar os pistoleiros como cabos
eleitorais no cenario da politica caxiense, ou seja, eles obrigariam, pelo temor e

ameagca, algumas pessoas a serem eleitoras do patrao a que serviam.
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Em 1988, ocorrem as elei¢des municipais e o candidato da situagao € o
médico Sebastido de Sousa; a novidade € um jovem causidico que se apresenta
com forte discurso de oposigdo ao grupo que comandava a politica da cidade. Ele
se designava, como ocorrera com Sarney em 1965, como o novo, o diferente que
iria trazer mudancas positivas e alvissareiras para as vidas dos cidadaos. Seu nome
era Paulo Marinho e com uma aura de juventude, modernidade e retorica envolvente
conquista a confianga e simpatia da maior parte do eleitorado tonando-se uma
ameaca iminente para uma ruptura nos planos dos antigos politicos de permanéncia
na gestdo executiva municipal. No intento de impedir que Paulo Marinho fosse
votado, o grupo, encontrando um aspecto de irregularidade na candidatura do jovem
advogado, recorre ao Tribunal Eleitoral pleiteando a sua cassagdo como candidato a
Prefeito. Apés uma contenda judicial, com ganhos de ambas as partes, o veredicto
final € de impugnacédo da candidatura de Paulo Marinho.

Essa decisdo ocasiona uma certa consternagao em grande parte dos
eleitores, haja vista que eles depositavam, na figura de Marinho, a esperanca de
realizagdes em prol das melhorias sociais. Parecia que a populagdo estava exaurida
das praticas engendradas pelos representantes da oligarquia Sarney que nao
promoviam mudancas efetivamente propiciadoras de um bem-estar social. Paulo
Marinho, num estratagema para anular a eleigdo e ser convocado um novo pleito
com a possibilidade de estabelecer novamente a sua candidatura, solicita a
populagdo que registre, em toda a extensao da cédula, um enorme X; até modelos
de cédula com essa consignagcdo foram distribuidos com antecedéncia para os
eleitores a fim de instrui-los como deveriam proceder. Apds a apuragdo dos votos,

configurou-se a seguinte situagao:

Votaram 41.313 eleitores no pleito conforme certidao passada pela
Secretaria Geral do TRE. E explicado no recurso que a metade dos
41.313 votos depositados nas urnas equivale a 20.656 sufragios e
que os votos nulos na eleicdo atingiram o numero de 20.861, o que &
bastante para anular o pleito, ja que os nulos ultrapassam os
sufragios validos por 205 votos e a lei eleitoral estabelece a nulidade
do pleito alcangados 50% mais um (Jornal da cidade, N° 27, ano 2,
11/1988, p. 2).
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Ante o resultado acima registrado’®, o Partido que apoiava Marinho nas
eleicbes (PTB) impetrou, na Justica Eleitoral, um recurso de anulagédo do pleito
municipal'®, tendo como alegagdo ndo somente os fatos relatados no trecho
jornalistico supra mencionado, mas também a conduta do TRE da cidade de Caxias
de considerar como designativas de votos em branco as cédulas rabiscadas. O
advogado declara, em sua peti¢ao, que, inclusive, alguns riscos nas cédulas chegam
a atingir as assinaturas dos mesarios, tornando-as ilegiveis, o que corrobora, com
mais veeméncia, o carater de nulidade desses votos. Mesmo com aspectos tao
flagrantes para anular as elei¢gdes, isso ndo ocorre e muito por conta da interferéncia
velada da oligarquia que geria o Maranhao, desejosa de que o seu candidato em
Caxias fosse declarado prefeito municipal, o que de fato ocorrera. Em meio a
protestos de opositores, Sebasti&o Lopes de Sousa, alcunhado pelos antagonistas
de prefeito bibnico, assume, em janeiro de 1993, a prefeitura, contrariando a vontade
da maioria da populacdo que foi as urnas e optou por nao votar em nenhum dos
candidatos cujos nomes estavam contidos na cédula. Eis o relato do que ocorreu

durante a solenidade de posse do novo prefeito:

A posse do prefeito foi marcada por protestos em diversos bairros de
Caxias. Grupos de populares, em sua maioria eleitores de Paulo
Marinho, sairam em caminhada até o centro da cidade,
concentrando-se todos frente a Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo e Sao José. Os manifestantes intencionavam se
aproximar se aproximar da Prefeitura, onde realizava-se a solenidade
de posse, na tentativa de “impedir “ que o prefeito assumisse cargo.
O momento mais tenso foi quando houve confronto direto entre os
manifestantes e a policia, que, para dispersar a manifestagcéo , usou
o spray de pimenta e bombas de gas lacrimogénio (PEREIRA, 2017,
p. 100).

Como se pode constatar, pelo teor das informacdes, a posse do prefeito
eleito, de forma questionavel, foi bem conturbada. Um contingente da populagéao,

galvanizando o sentimento de insatisfagdo da maioria dos caxienses, resolve se

'® O resultado percentual de votos nulos (49,65%), conforme Arquivo Eletronico do TSE, ndo se
compatibiliza com o revelado no Jornal da Cidade (acima de 50%). Uma das justificativas alegadas
por Paulo Marinho e seus aliados é que um consideravel numero de cédulas riscadas foram
consideradas pelo TRE de Caxias como votos em branco.

' O Tribunal Regional Eleitoral (TRE) concedeu liminar ao mandado de seguranga impetrado
preventivamente pelo PTB de Caxias para impedir a proclamagao dos resultados do pleito eleitoral do
ultimo dia 15/11 no municipio. O argumento principal do recurso esta consubstanciado de que
votaram 41.313 eleitores no pleito e mais da metade produziram votos nulos, o que é bastante para
anular o pleito na forma da lei eleitoral (Jornal da cidade numero 27, ano 2, 11/1988, p. 2).
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manifestar diante do espagco em que ocorrera o cerimonial, havendo confronto entre
os manifestantes e policiais, com um triste saldo de feridos. Pereira (2017) também
declara que, rompendo uma tradicdo, o Bispo da cidade Dom Luis D’ Andreia,
demostrando insatisfagdo com o despeito a vontade popular, ndo realiza a missa de
acao de gracas que sempre antecedia a posse do governante municipal. Essa missa
contava com a participacdo do prefeito eleito, seus parentes e os seus aliados
politicos; porém naquela manha de janeiro de 1993, a celebragao néo fora realizada,
revelando o clima de indignagao que pairava no ar. O bispo s abriu as portas da
igreja para prestar socorro aos feridos e as pessoas que, em meio a violéncia
policial, buscavam refugio e protecao fisica no espaco religioso.

A gestdo de Sebastido Lopes é marcada por alguns conflitos com o
funcionalismo em virtude da auséncia de concessdo de aumentos salariais, bem

como acusacodes de desvio de verbas publicas, como se constata no excerto abaixo:

Em razdo do prefeito municipal de Caxias, Sebastido Lopes de
Sousa, nao atender as solicitagoes feitas pela CPI, esta deliberou
fixar um prazo de 5 dias para o prefeito prestar contas de sua
administracdo. O documento faz consideragcbes a respeito do
Decreto Legislativo N° 003/89 de 05/10/1989, que institui uma CPI
para apurar, no prazo de dez dias, denuncias de corrupcao e desvio
de verbas do Poder Publico por parte do prefeito (Jornal O Pioneiro,
de 15a 30/01/1990, p. 3).

O prefeito, destituido de apoio popular e desprovido de traquejo para
realizar as aliangas politicas na Camara Municipal, teve uma denuncia de
improbidade administrativa acolhida pela parte majoritaria dos vereadores, sendo
instalada uma CPI (Comissao Parlamentar de Inquérito) para investigar praticas de
corrupcao e desvio de verbas publicas. O processo avanca e Sebastido Lopes,
apo6s dois anos de mandato, é afastado temporariamente de seu cargo. Para ficar a
frente da Prefeitura de Caxias € designado um interventor: José de Sousa Teixeira,
um antigo e constante aliado da oligarquia Sarney, ou seja, tudo continuava sob o
controle do cla sarneista.

Nas elei¢cdes de 1992, Paulo Marinho, apds ganhar experiéncia legislativa
como Deputado Federal e realizar alinhamentos com forgas politicas nos ambitos
estadual e federal, consegue eleger-se com facilidade prefeito de Caxias. Pereira
(2017) lembra que Marinho nunca se colocou como adversario de José Sarney, haja

vista que mantinha uma consistente amizade com um dos filhos do lider politico.
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Também essa postura de nao rivalizar com o patriarca da oligarquia que ditava as
regras na politica do Maranhao possuia a intengdo de fomentar cada vez mais a
consolidagdo de sua trajetdria na vida publica com as “béng¢aos” de José Sarney.
Durante o seu governo, Paulo Marinho foi revelando algumas facetas até entdo
desconhecidas pela populagdo que o elegeu: o de mau pagador, atrasando, por
algumas vezes, os proventos de funcionarios publicos, como se pode averiguar no

seguinte trecho de uma noticia jornalistica:

Os professores da rede de ensino do municipio ameagam parar suas
atividades a partir da préxima semana caso o prefeito Paulo Marinho
ndo reveja os indices de aumento salarial concedido a classe. O
presidente do Sindicato dos Professores e demais servidores do
municipio Prof. Manoel Felipe ndo entendem os critérios adotados
pelo prefeito quando concedeu o que ele chama de falso reajuste.
Outro fator que vem desagradando os servidores municipais € o
atraso no pagamento que chega até 25 dias, causando defasagem
do alto indice inflacionario existente (Jornal Folha de Caxias,
20/06/1993, p. 4).

O que se pode depreender do conteudo inserido deste excerto € uma
postura reativa dos professores frente aos aumentos salariais defasados e
incompativeis com a legislagao trabalhista, bem como a demora de quase trinta dias
no pagamento a funcionarios da rede publica municipal. Esses procedimentos nao
se coadunavam com a imagem de benfeitor social, apresentada pelo entdo
candidato Paulo Marinho quando em campanha eleitoral. O novo que ele dizia que
representaria em sua gestdo parece desaparecer e o que se constata, nas acdes
trazidas a baila no fragmento jornalistico, € a velha pratica politica oligarquica de
descaso e insensibilidade para com a classe trabalhadora, aqui especialmente
professores. Ja no primeiro ano de seu mandato, o prefeito Marinho ja enfrentava
uma ameagca de greve; situagdo reveladora de que ele, passada a aura messianica
da sua eleicdo, nao estava imune de ter contra si posturas de resisténcia e
contestacdo a certas decisdes vistas por alguns segmentos como inadequadas ou
injustas.

Para difundir uma imagem de gestor eficiente e moderno, desconstruir os
discursos dos criticos a seu mandato, além de realizar um marketing de otimizagao
das acdes da Prefeitura, Paulo Marinho serve-se do seu sistema de comunicagao
denominado Veneza, que, assim como o de José Sarney, tinha, em sua estrutura

compositiva, uma radio, uma TV e jornal local. A radio Veneza, visando dialogar
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cada vez mais com a juventude, chegou a promover gincanas culturais que
mobilizavam a cidade toda. Integrantes do Grupo Teatral Sombras participaram de
edicbes sob a nomeacao de Esquadrdo Vermelho, uma alusdao ao fato de que
grande parte dos artistas era filiada ou simpatizante ao PT e PCB cujas bandeiras
eram vermelhas. Lembrando que tal participagdo de membros do GTS ocorrera nos
anos antecedentes a eleicdo de Paulo Marinho, haja vista que o Sistema de
Comunicagéo teve a fundagdo no ano de 1989 e foi um importante instrumento para
a concretizacao dos propositos politicos do seu proprietario.

No decurso de sua administracéo (1993-1996), o prefeito Paulo Marinho
recebeu criticas de opositores por estes acharem que havia da parte do governante
uma preocupacdo maior com obras que fossem vistas, como reformas e
embelezamento de pragas, jardins, espacos publicos, esquecendo-se de promover
saltos verdadeiramente qualitativos na saude, educagao, oferta de emprego. As
melhorias que ocorreram foram aquém das prometidas e ndo conseguiram de fato
estabelecer uma guinada substancialmente positiva nas condi¢gdes sociais do povo
caxiense. Outro fator, também observado durante essa gestdo, foram algumas
acusacoes e processos por malversacao do dinheiro publico, como o desvio de 205
mil reais destinados pelo governo federal para gastos com a saude pubica em
Caxias e que, “segundo auditoria do Ministério da Saude, o dinheiro tinha sido gasto
ilegalmente na compra de leite, sem licitacdo, na fazenda Estrela de propriedade de
Maria Luisa, mae de Paulo Marinho. O leite jamais chegou a prefeitura” (ARIOZA;
CARNEIRO; MONNERAT, 2016, p. 1). Ou seja, o prefeito que se elegeu sob o
manto da honestidade e lisura no trato da coisa publica teve o seu nome vinculado
a praticas de corrupgao e improbidade administrativa, inclusive com condenacao
judiciaria. Acerca de Paulo Marinho e sua posigdo no cenario politico de Caxias,
Pereira (2017, p. 11) assevera: “Seja como membro governista seja como membro
da oposicao ele se tornou o principal lider politico ligado a José Sarney na regido.
Sua figura é tida como emblematica, sendo para uns ‘herdi’ e ‘manipulador’ para
outros”.

Como a proposta desse subcapitulo é focalizar o contexto sociopolitico da
cidade de Caxias, no periodo em que o Grupo Teatral Sombras empreendeu suas
agdes (1987-1995), finalizam-se aqui as consideragbes. O que se pode inferir
perante as informagdes arregimentadas é que, tanto no contexto a nivel estadual

quanto municipal, as influéncias do grupo oligarquico que comandava a politica do
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estado se fizeram sentir na dindmica administrativa da cidade de Caxias,
interferindo, muitas vezes de forma nao salutar, na vida cotidiana da populagao. A
auséncia de compromisso dos governantes com as causas legitimamente
favorecedoras dos segmentos sociais mais pobres, as condutas corruptas e
sustentadoras do status quo justificavam a opg¢ao por um teatro politico e politizador
que o Grupo Sombras envidou realizar na Caxias e no Maranhao dos anos de 1980
e 1990. Nos subcapitulos que seguem, dentro desse contexto aqui delineado, tem-
se os enfoques a respeito dos espacgos culturais caxienses em que a companhia

dramatica realizou suas apresentagdes artisticas.

3.3 Bardalacao

O Bardalacao foi um dos espacgos culturais mais frequentados pelos
integrantes do grupo Sombras, no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, para
as apresentagdoes cénicas e encontros. De propriedade de uma das atrizes da
companhia teatral caxiense, o local foi testemunha de momentos marcantes na
trajetéria dos jovens artistas. Edilene, a proprietaria do bar em sociedade com a
mae, trabalhava em uma agéncia bancaria e era uma das artistas mais dinamicas na
fase inicial do Sombras, atuando nos primeiros espetaculos encenados. Sobre a

abertura do espaco Bardalagao, ela afirma:

Préxima da casa em que a gente morava, na Rua Riachuelo, existia
uma casa de esquina que possuia um espago que dava para
transformar em um ponto comercial. Minha méae ja tinha pensado em
montar um comércio, s6 que a localizagao para comércio nao dava.
Devido ao movimento com o grupo Sombras e ao fato de a gente
gostar de se reunir, estar junto conversando, ouvindo musica,
discutindo, trocando ideias, eu disse: - Mae, vamos abrir aqui um
espaco de encontro, um barzinho; ndo um bar qualquer para passar
qualquer um para vir beber, mas sim um local que seja gostoso,
aconchegante (Entrevista de Edneide Maria Silva Assungdo em
20/01/2018).

Como se pode perceber, pelo teor da fala acima registrada, o surgimento
do Bardalagdo foi motivado pelo desejo da jovem proprietaria de ter um local
acolhedor e aprazivel, em que os seus colegas de fazer artistico pudessem se
reunir; um espaco que possibilitaria uma aproximacao afetiva mais acentuada entre

0s que compunham o Sombras; na outra vertente, o bar seria, ainda, um negécio,
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como a mae desejava, que iria estabelecer uma complementacao de renda familiar.
Ao dizer que o bar n3o seria para qualquer um, Edneide Asssuncéo ' refere-se ao
fato de que la néo seria frequentado apenas por pessoas que desejassem consumir
bebidas alcodlicas, mas por quem quisesse ter acesso a momentos de encontros
amistosos, de dialogos envolventes e também apreciagao de atividades artisticas. O
Bardalagdao possuia um forte viés cultural, haja vista que, durante a sua existéncia,
varias apresentagdes artisticas foram realizadas, dentre elas as encenagbes de
curta extensdo de atores do grupo Sombras. Eles declamavam, de forma
dramatizada, textos poéticos. Havia um concurso de poesias promovido pelo bar,

como é informado a seguir:

Eu disse: -Ja que estamos aqui nesse momento ouvindo musica ao
vivo, vamos fazer um concurso de poesia. Aqui tem tanto gente boa,
tanto gente que gosta, que tem talento (...) Quando resolvemos fazer
o concurso, tentamos fazer a coisa bem arrumadinha, bem
organizada; eu acho que foram trés pessoas que pedimos para
analisarem as poesias. No dia de divulgar o concurso, fizemos uma
apresentagdo. Algumas poesias, ao serem recitadas, eram
dramatizadas, entdo foram feitas as dramatizagbes (Entrevista de
Edneide Maria da Silva Assun¢ao em 20/01/2018).

Diante do ftrilho cultural que o Bardalagdo desejava percorrer, apds as
participacbes musicais de cantores e grupos caxienses, que embalavam, com
talento artistico, as noites no espaco, ficou decidido que a poesia também teria sua
vez. Por saber que a poesia era uma arte arraigada na historia da literatura de
Caxias, tendo-se um numero expressivo de pessoas que escreviam essa
modalidade de texto, seguindo o legado dos grandes literatos do passado, a
proprietaria do bar resolveu organizar um concurso de poesia. Constituia-se também
em uma forma de divulgar os talentos literarios existentes na cidade e de aproximar,
por intermédio das declamacgdes feitas por atores, as artes cénicas da literatura. As
poesias inscritas no concurso eram apresentadas com um tratamento teatral, no
qual os atores do Sombras estudavam os textos para constatar de que forma

poderiam ser declamados cenicamente. Eram verificadas e ensaiadas as

A proprietaria do Bardalagdo, no periodo de fundacdo do bar, era solteira, trabalhava como
bancaria em uma instituicdo financeira privada e integrava o grupo de jovens da igreja de sua
paréquia. Nesse grupo, ela estava sempre participando de encenagdes de teor religioso. Foi
observando uma dessas dramatizagdes que integrantes do Grupo Sombras realizaram o convite
para que ela fizesse parte da companhia cénica; convite que fora prontamente aceito.
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movimentagdes corporais e entonagdes mais afinadas com as nuances expressivas
dos poemas. Abaixo, seguem fotos de algumas teatralizagbes de poemas:
Imagens 2 e 3: Grupo Teatral Sombras dramatizando poemas no Concurso de

Poesias.

Fonte: Acervo pessoal da proprietaria do Bardalagdo Edneide Maria Silva Assungao.

O concurso de poesias organizado pelo Bardalagdo buscava primar pela
seriedade, convidando para serem julgadores professores da area das Letras e
escritores renomados da cidade. O desejo era de que o resultado fosse o mais justo
possivel e que, de fato, fossem ganhadores os que compusessem os melhores
poemas. Tencionando-se mostrar um carater organizativo e difundir que se estava
promovendo um evento compromissado com a cultura literaria caxiense, o concurso
era divulgado em um dos jornais que circulava na cidade. No teor dessa divulgacéo,
era registada inclusive a realizagdo pelo GTS das recitagbes teatralizadas dos
textos poéticos melhor classificados, como se pode averiguar no anuncio jornalistico

que segue:
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Imagem 4: Anuncio jornalistico sobre o | Concurso de poesia

Fonte: Jornal O Pioneiro. Ano XXVIII. N° 777. Caxias-MA, 28/07/1990.

O Grupo Sombras, em virtude do restrito espaco fisico que dispunha o bar
para as apresentacdes artisticas, ndo chegou a encenar pegas, pois elas, por conta
do consideravel numero de personagens, exigiam um palco mais amplo para a
organizagado cenografica e movimentagdo dos atores. No entanto, como se pode
perceber pelas imagens 2 e 3, a arte de representar ndo foi deixada de lado,
encontrando-se, na declamacgao dramatizada de poesias, um recurso de divulgagao
do trabalho desenvolvido pela companhia teatral. O concurso de textos poematicos
oportunizava aos integrantes do Sombras exercerem a criatividade e solugdes
dramaticas em uma outra vertente de texto literario, distinta da pecga teatral, mas
passivel de ser vertida para a linguagem cénica: a poesia. Pode-se declarar que

essa pratica’ de encenar os textos poéticos possibilitava a companhia cénica

A palavra pratica, usada aqui e ao longo da tese para se referir a agbes ou condutas
realizadas pelo GTS, esta vinculada a ideia concebida por Certeau (2008, p. 41), em que as
praticas sdo constituidas por “maneiras de fazer’ (...) pelas quais usuarios se reapropriam do
espaco organizado pelas técnicas da produgao sdciocultural”. Ou seja, dentro desse viés
conceitual, os praticantes ressignificam ou transformam uma condigdo que esta dada ou
imposta para atingir outros patamares que se alinhem aos objetivos almejados. De acordo com
as circunstancias apresentadas, as praticas vao ganhando contornos distintos, pois elas estarao
respondendo ao enquadramento condicional em que o individuo ou grupo se encontram.
Correlacionando essas afirmagbes as praticas adotadas pelo Grupo Teatral Sombras, pode-se
inferir que elas se diversificavam de acordo com os aspectos contextuais circundantes e com os
intentos que se desejava alcangar, como: divulgagdo do grupo e suas agdes (Poesias sobre o
Sombras em jornais, anuncios das apresentagcbes também em jornais, encenacdes em
concursos de textos poéticos, participagbes em gincanas e outros eventos publicos, etc),
aprimoramento da formacgao artistica e intelectual (Participagcdo em cursos e oficinas de artes
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exercitar outras possibilidades de dramatizagao, diferenciadas da representacao de
uma peca teatral que € elaborada para ganhar vida nos palcos, 0 que nido se
constitui  no objetivo original da poesia. A desafiadora agdo de teatralizar esse
género literario faria com que os atores ampliassem as suas habilidades cénicas e
adquirissem um arcabougo dramatico cada vez mais diverso, fazendo com que os
artistas tonassem-se mais seguros, criativos e desenvoltos no palco.

Na esfera dos numeros artisticos que foram atragcdes no Bardalagao e que

merecem destaque, tem-se o seguinte relato:

Teve um dia la no bar em que a gente fez um evento; houve um
momento que eu conheci ou soube que tinham umas drag queens
aqui na cidade que eram la de Teresina; parece que eles estavam
passando ou vinham passando fazendo shows. Nés achamos
interessante fazer um dia de movimento no bar, porque eles tém um
trabalho artistico. Entdo eles faziam a dublagem de musicas
interpretando. Foi um dia que deu muita gente no bar. Nos
estdvamos valorizando o trabalho deles, independente de questbes
de preconceito, valorizando o artista (Entrevista de Edneide Maria
da Silva Assungéao em 20/01/2018).

Essa fala traz a lume uma ocorréncia bem diferenciada no que refere as
apresentacdes performaticas realizadas nos ambientes festivos de Caxias no final
dos anos de 1980. A proprietaria do Bardalagdo entendia que os artistas
transformistas eram uma atracdo afinada com o propésito de valorizacdo da
diversidade de manifestacbes artisticas, além de despertar o interesse dos
espectadores. Realmente, como atesta um dos trechos do depoimento, um bom
nuamero de pessoas compareceu ao bar para prestigiar esse momento de
performance dos transformistas, talvez movidos pela curiosidade de assistir a um

numero musical incomum em Caxias.

cénicas, realizagdo de leituras com posteriores discussdes, etc.), entre outros propdsitos.
Certeau (2008) interliga as praticas, no contexto sociocultural, as maneiras de fazer que sao
usadas pelos desprovidos de poder econdmico, numa postura contraposta as imposicdes
deflagradas pelos definidores das condigdes politica e econémica. Segundo Franco e Oliveira
(2016, p. 6): “E no cotidiano que as disputas se estabelecem e que devem ser vencidas pelas
praticas formando uma rede de ‘antidisciplina’ ao que nos & imposto no cotidiano”. O GTS, em
suas praticas, tencionou, como se podera averiguar no transcorrer dessa tese, assumir uma
conduta de ‘antidisciplina’ ao servir-se da arte teatral ndo de maneira conformista, mas sim
contestatéria aos mandos sociopoliticos vigentes nas décadas de 1980 e 1990.
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Imagem 5: Artista transformista apresentando-se no Bardalacao.

Fonte: Acervo pessoal da proprietaria do Bardalagdo Edneide Maria Silva Assuncgao.

O bar, em virtude do trabalho como bancaria da dirigente, abria, com
frequéncia, aos finais de semana e tinha entre os seus frequentadores professores e
alunos da Universidade Estadual do Maranhado, pdlo Caxias. Provavelmente, a
caracteristica de ser um bar que era também palco de apresentagdes culturais tenha
sido um chamariz para que docentes e alunos universitarios fossem assiduos
frequentadores do ambiente. Outro aspecto destacado pela entrevistada é a
preferéncia que havia por um repertério de cangdes da Musica Popular Brasileira,
compatibilizando-se com o intuito de colocar em destaque a cultura e arte nacionais
de qualidade. Cantores e musicos locais interpretavam sucessos da MPB, também
reconhecidos pela qualidade nas letras e melodia. Geralmente, as apresentagbes
se compunham de voz e violdo, concedendo ao espaco uma atmosfera de

acolhimento. Segue uma foto de uma apresentagcdo musical ocorrida no Bardalagao:
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Imagem 6: Apresentagao musical de voz e violdo no Bardalagao.

Fonte: Acervo pessoal da proprietaria do Bardalagdo Edneide Maria Silva Assuncgao.

O bar possuia um mural no qual ficavam expostos textos produzidos pelos
frequentadores; |4 estavam algumas poesias escritas por integrantes do Grupo
Teatral Sombras, o que demonstrava que, alguns dos atores, também apreciavam a
arte de escrever poemas. Para ilustrar essa outra vertente de componentes da
companhia dramatica caxiense, tem-se uma pagina de um jornal de Caxias com o

registro de poesias elaboradas pelos artistas do GTS:
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Imagem 7: P4gina de jornal contendo poemas produzidos pelos artistas do GTS.

Fonte: Jornal O Pioneiro. Ano XXVIII. N 786. Caxias-MA, 24/11/ 1990, p. 2.

O poema (Estranhos no palco, de autoria coletiva) inicia com uma
interpelacao sobre quem sao esses estranhos que no palco da vida encenam um
“‘espetaculo deprimente e hilariante”; a estranheza em relacao a esses falsos atores
reside no fato de que a digna fungao de interpretar € utilizada por eles para enganar,

ludibriar em favorecimento préprio e em detrimento a outrem. O texto possui a critica
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sociopolitica como tematica, sendo designados de estranhos os politicos
(“travestidos de politicos”) e governantes (“governantes inconstantes”) que, em suas
acgdes perversas (“atos incontidos”), dirigem “os nossos destinos”. Eles “manipulam
nossos numeros”, ou seja, falseiam dados, informagdes, tramam situagbes para
tirarem vantagem, muitas vezes, com procedimentos corruptos e prejudiciais ao
bem estar social (“‘cenas deploraveis”).

Esses estranhos de que fala o poema desejam a manutengéo no poder,
a permanéncia da governanga em suas maos; ndo querem deixar que isso mude
(“jamais querem aceitar terminar o espetaculo”). Para essa imutabilidade do satus
quo, ndao medem esforgos, servem-se de diversos estratagemas quase sempre
ardis. Eles sdao pseudo-atores com mas intencbes no referente a protecdo dos
interesses publicos, preocupam-se com a manutencao de suas benesses, por isso
representam um espetaculo desfavoravel para a parte numericamente majoritaria da
populagao brasileira (“entorpecem a plateia”). Pode-se dizer que o poema revela a
linha ideolégica adotada pelo GTS, na qual o viés de criticidade e contestagdao ao
poder vigente € um dos motes precipuos. O ideario politico adotado pelo Sombras
de contraposi¢ao as iniquidades dos mandatarios do poder € emanado no teor do
texto poematico.

O poema Ao Sombras, escrito por Valdénia Cassia, constitui-se em uma
exposigao das suas impressdes sobre a representatividade do grupo teatral do qual
fazia parte. Em um primeiro momento, é trazido o tom memorialistico do periodo em
que a autora era apenas uma expectadora, admiradora do trabalho apresentado
pelo GTS (“Ha quem recorde com alegria/ De um grupo, na sua fantasia”). Ela relata
0s momentos em que presenciava as encenagdes dos espetaculos, finalizando com
a confraternizagao dos atores no palco (“Faz lembrar das pecas, da apresentagao/
E no final aquela comemoragéo”). O poema prossegue com a voz lirica declarando
que via, naquelas realizagdes dramaticas do Sombras, a mescla do fazer artistico
com a diverséo e prazer, envolta por uma aura de ludicidade (“N&o somente arte,
mas lazer/ De sonhar, brincar, viver’). E ressaltado que, em cena, eram vistos, por
intermédio da movimentacdo das personagens, o didlogo com aspectos reais,
vivenciados ou observados na vida cotidiana (“Nos personagens, a realidade”).
Essa constatacao ilustra o compromisso que a companhia dramatica possuia em
levar para os palcos um repertério de pecas tematizadoras de problemas

sociopoliticos que afligiam a populagdo mais desguarnecida economicamente.
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O texto poematico segue mencionando o amadurecimento da companhia
cénica com a convicgao de seu importante papel como representante da arte de
conscientizagdo junto aos espectadores caxienses (“Hoje € um Sombras
maduro/Seguro de seu papel de Luz no escuro”). Pode-se inferir que, para Valdénia,
0 grupo estaria convicto e determinado em sua inteng¢do de iluminar a capacidade
de reflexdo critica do publico, ampliar a consciéncia sobre as mazelas sociais e
iniquidades politicas. Na parte seguinte, a antes espectadora torna-se integrante do
GTS e manifesta o seu contentamento perante essa condigéo (“Hoje realmente faco
parte/ Desse grupo, desse baluarte”). Tem-se um agradecimento pela contribuigao
do grupo teatral para a sua formagdo humana e crescimento pessoal (“Agradeco,
com emogao, ao Sombras! Que me fez sentir gente”). Percebe-se aqui o
reconhecimento que Valdénia direciona ao Sombras por ter concedido a ela a
possibilidade de, por intermédio da arte teatral avancar qualitativamente na sua
condicao de ser humano pensante e de cidada (“me fez sentir gente”). O poema
culmina com a exaltagdo da capacidade de agir, atuar, de querer transformar
consciéncias, algo que mobiliza o grupo (“Ha somente o agradecimento/ De ter sido
e continuar sendo um grupo de ACAQ”).

O terceiro texto (Sombras), de Antonio Luis, tenta estabelecer em versos
uma espeécie de conceito sobre o que seria o Grupo Sombras (“Encontro de jovens”
que buscavam valorizar a cultura popular”). Ele destaca a diversidade de ideias
existentes na companhia (“pensamento que brota dos contrarios”), sendo que essas
diferencas de opinides levariam a discussdes necessarias para se chegar a uma
sintese de ideias (“reflexo de ideias que sobrepdem-se”). O autor também destaca o
fato de os artistas do GTS serem pessoas com boa sagacidade de raciocinio,
reflexdo e criagdo, encontrando solucdes para sanar as problematicas que fossem
surgindo no itinerario funcional do grupo (“Mentes sodlidas que buscam a/
Desobstrugcdo dos caminhos/ Nas duras avenidas da realidade”). Ainda pode-se
inferir desse trecho que, diante das dificuldades (“duras avenidas da realidade”), a
companhia ndo sucumbe e mobiliza-se em busca de resolu¢gbes dos O&bices
interpostos (“desobstru¢cao dos caminhos”). Tem-se, também, a visdo inserida no
texto do substancial valor que a arte teatral possui no ambito cultural e no processo
humanizador do individuo (“Arte teatro, arte vida”); a atividade artistica de vinculagao
do GTS refletiria na melhoria das condutas de vida dos que compunham a

companhia dramatica caxiense (“arte vida”). No desfecho do texto, sdo enfatizados
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os lacos de amizade que circundavam os componentes do Sombras (“amizade, sem
encarte, ndo se parte jamais”). O sentido de grupo estaria também associado com o
afeto construido e desenvolvido cotidianamente nos encontros entre os membros
desse coletivo cénico.

E cabivel ressaltar que a producdo e veiculagdo dos textos poéticos em
jornal delineia-se como uma forma de divulgar ou confirmar a existéncia do grupo
dramatico junto a comunidade caxiense, sendo, pelos escritores, ressaltadas as
qualidades positivas do GTS. Pode-se inferir a intencionalidade de que, para os
leitores dos poemas, sobressaia-se a imagem de um coletivo artistico constituido
por pessoas unidas pela crengca no potencial educativo e transformador da arte
teatral. Também se verifica que essa acdo, envolvendo a produgao poematica,
integra um processo de reforco de afinidades e sentidos humano/artistico que
interligam os constituintes do Sombras.

O Bardalagdo configurou-se em um espago possibilitador de
demonstragcdes de talentos em variadas vertentes das artes (literatura, musica,
dublagem, teatro). Nao era apenas um ambiente em que as pessoas iam para tomar
bebidas e conversarem, embora obviamente isso também fizesse parte da dinamica
funcional do bar, porém era a vocagao para se constituir em um espaco cultural que
realmente o coloca no patamar diferenciado dos bares existentes em Caxias.
Exatamente por ser um empreendimento inovador na cidade nao era certo que
conseguisse lograr éxito, mas acabou se tornando um ambiente de referéncia para

0S caxienses.
3.4 SESC/ Caxias

Antes de realizar informagdes sobre o SESC/ Caxias, € de bom alvitre
registrar algumas breves consideracdes a respeito do SESC'® no Brasil, haja vista a
importancia cultural que essa instituicdo possui no pais. O Servico Social do
Comércio (SESC) € uma entidade de cunho privado, cuja criagédo efetivou-se em 1946
pelo setor empresarial vinculado ao comércio de bens, servigos e turismo. As agdes

do orgao estao direcionadas, principalmente, para atendimento aos comerciarios e

' Para saber mais sobre o SESC e sua histdria, consultar a seguinte referéncia: FIGUEIREDO,
Betania Gongalves. A criagéo do SESI e do SESC: do enquadramento da preguica a produtividade do
6cio. Dissertacao de Historia. UNICAMP/SP, 1963.
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seus familiares, porém também abarca, com suas atividades e servicos, a
comunidade em geral. A atuagdo no SESC tem sua ocorréncia nos ambitos da
Educacgao, Saude, Lazer, Cultura e Assisténcia. No referente a vertente cultural

sesquiana pode-se declarar:

A trajetéria do Sesc no campo da cultura é o que se denomina uma
atuagdo exemplar, tornando-se hoje o que talvez seja a maior
estrutura cultural do pais, do ponto de vista da sua presenca,
abrangéncia, permeabilidade e capilaridade. Os dados referentes as
acdes realizadas em 2014 evidenciam um panorama expressivo:
22.711 exibicbes em Cinema; 16.518 apresentacbes em Musica;
25.611 em Artes Cénicas; 13.701 eventos em Literatura; e 4.947
exposi¢cdes em Artes Visuais (CAPETO; MUNIZ, 2015, p. 7).

Como se pode averiguar pelos dados supra registrados, o SESC tem uma
atuacao consistente e de grande relevancia em todo o pais quando se fala de agbes
culturais e artisticas, configurando-se, atualmente, como um dos mais destacaveis
espacos promotores de cultura. Os numeros sado bem representativos da
importancia que a instituicdo concede a area da arte e da cultura, o que demonstra a
contribuigao efetiva que o 6rgéao estabelece nesses ambitos. Aqui, por afinidade com
0 objeto de pesquisa dessa tese: um grupo teatral, ha de se destacar as 25.611
apresentagdes no viés das artes cénicas ocorridas em 2014, algo de expressividade
inequivoca e que atesta o compromisso do SESC com as manifestagdes artisticas.
Acerca da visdo de arte que norteia a instituicdo em sua dinamica de acgdes, eis 0

que se declara:

E possivel impactar a sociedade por meio da acdo em cultura? Em
que as opgdes em cultura do Sesc se diferenciam (ou devem se
diferenciar) daquelas feitas por outras instituicbes? As respostas a
essas questdes tém conformado uma acdo em cultura que busca
proporcionar a aproximagao entre os diferentes estratos sociais e a
producao artistica, entendendo arte como algo de natureza subjetiva
e como resultado do desenvolvimento da sensibilidade humana em
consonancia com os diferentes contextos sociais de cada momento
histérico: a arte em seu sentido social e como forma singular de
comunicacao (CAPETO; MUNIZ, 2015, p. 11).

A arte €& concebida pelo SESC como um producdo oriunda da
sensibilidade e criatividade humana que precisa ser acessivel aos mais variados
segmentos sociais, estabelecendo com eles uma interacdo e experiéncia

enriquecedoras e, por vezes, inspiradoras. A arte, dentro das atividades promovidas
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pelo SESC, ndo é concebida de forma apartada do seio social, mas sim como dele
resultante, uma vez que o artista faz parte desse contexto e dele recebe influéncias.
Em seus projetos e programacgdes artisticas, a entidade busca privilegiar a produgéo
artistica nacional no intento de valorizar, incentivar e difundir a arte produzida no
pais. E importante ressaltar que a instituicdo oferece, de forma frequente, cursos e
oficinas focadas em diferentes modalidades da arte, como teatro, pintura, musica,
danca, acao contributiva para a formagao de novos artistas brasileiros.

No que se refere ao nucleo do Servigo Social do Comércio em Caxias, ele
foi nomeado como Centro de Atividades Arnaldo Ferreira, tendo sua inauguragao
deflagrada no dia 11 de maio de 1958. A partir dessa data, estava iniciada a
trajetéria de um dos mais importantes espacgos culturais caxienses, no qual o Grupo
Sombras se apresentou por diversas vezes, com o registro de ter sido no SESC que
se efetivou a primeira encenacdo do grupo, com a peca A Feira, de Lourdes
Ramalho. O espetaculo foi apresentado em 1988, em meio as comemoragoes
alusivas aos cem anos da assinatura da Lei Aurea. Abaixo, tem-se uma foto de

encenacao da peca em foco:

Imagem 8: Atores do Grupo Teatral Sombras encenando, no SESC, a peca A feira.

Fonte: Acervo pessoal de Solange Morais, integrante do Grupo Sombras.
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Trazendo alguns informes sobre o evento de inauguracdo do SESC,
Lindoso (1996, p. 24) declara:

Apds os discursos houve a realizacdo da “Hora da Arte”, como
exposi¢des de trabalhos dos alunos da Escola Técnica, um almogo e
um baile, que teve inicio as 20 horas do dia 11 de maio de 1958. A
partir desse dia o centro recebeu o nome de Arnaldo Ferreira,
Presidente da Associacdo Comercial do Maranhao por varios anos,
membro da Academia Maranhense de Letras e pessoa de grande
projecao nos circulos comerciais, intelectuais e sociais de Sao Luis.

E cabivel observar, no relato acima, a participacdo de alunos na
festividade inaugural; os discentes tiveram a oportunidade de realizar a socializagao
de suas produgdes designadas como artisticas, que provavelmente deveriam ser
desenhos e pinturas, o que acenava com a possibilidade de que a arte e a educacéao
teriam um lugar nas atividades desenvolvidas pelo SESC-Caxias. Outro ponto a
destacar refere-se as credenciais de Arnaldo César Ferreira cujo nome batizou a
unidade caxiense do SESC. Ele é descrito, além de empresario, como um intelectual
que integrava uma das mais proeminentes representagdes culturais do Maranhao: a
Academia Maranhense de Letras. Na figura de Arnaldo César, tinha-se a jungéo do
comércio com a cultura, dois pilares inclusos na descricdo do SESC-Caxias, contida
no Programa de Trabalho do SESC- Maranhao: “O SESC Caxias € a mais antiga
Unidade Operacional em atividade e desenvolve um trabalho qualificado no
municipio de Caxias, com a¢des nas areas da educacgao, saude, cultura e lazer que
beneficiam comerciarios, dependentes e a comunidade” (LINDOSO, 1996, p. 19).

As primeiras ag¢des dinamizadas pela unidade sesquiana de Caxias foram
no ambito do ensino, com a oferta de cursos em diversas areas; o primeiro foi de
Corte e Costura, posteriormente foram realizados cursos na Arte Culinaria,
Enfermagem do Lar, Confeito de Bolos e Trabalhos Manuais. Como se pode
perceber, todos basicamente focados na formacdo da dona de casa com suas
prendas domésticas, haja vista que, nesse periodo, final da década de 1950 e inicio
dos anos 1960, ndo se tinha quase a presenga de homens em cursos dessa
natureza. Para o publico masculino, a entidade organizava jogos de futebol de saléo,
resultando na formagado em um time de futebol denominado de SESC Sport Clube.

Uma das iniciativas do Centro de Atividades Arnaldo César foi a abertura
de uma biblioteca disponivel para uso dos associados e da comunidade em geral.

Os livros e periédicos constituintes do acervo poderiam ser acessados ndo somente
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pelos comerciarios e seus dependentes, mas também por qualquer pessoa que nao
tivesse vinculo com a instituicdo. Era uma alternativa de espago democratico de
leitura e pesquisa para o0s que necessitassem realizar ampliacdo intelectual e
cultural. No interior de agdes alicergadas na formagao de leitores, foi organizada,

posteriormente, a Feira de Livros, cuja descri¢ao é feita a seqguir:

A Feira de Livros Infantis, iniciada em 1990 em Caxias, foi criada
como alternativa complementar ao ambiente escolar, a feira procura
difundir o gosto pela leitura junto aos alunos de escolas publicas e
particulares do primeiro grau menor, criangas Recreacao Infantil,
professores, pais, educadores, comerciarios e pessoas interessadas
no assunto, por meio de agdes socioculturais (LINDOSO, 1996, p.
47) .

A Feira de Livros era, e ainda €, constituida por uma gama de atividades
articuladas em torno do objetivo de estimular a adogdo do ato de ler como uma
pratica constante. Dentre as agdes que comumente sdo instituidas nesse evento,
podem-se destacar a exposicdo de livros destinados a criangas, narrativas
realizadas por fantoches e por contadores de histérias, rodas de leituras,
dramatizacbes de contos e fabulas infantis, painéis com ilustracbes de obras,
oficinas de leitura e produgdes de textos, recreagcdo com cantigas de roda e
coreografias animadas por musicas que tém os infantes como publico alvo. Durante
a Feira que se prolonga por uma semana, varias escolas comparecem conduzindo
0s pequenos alunos para tomarem parte do evento e terem acesso a programacgao
que se delineia na esfera de suscitar nos infantes o prazer no ato de ler.

Algumas acgbdes culturais, estabelecidas pelo SESC ao longo de sua
existéncia, foram direcionadas ao idoso, atendendo, assim, a diversidade do publico.

O inicio dessa fase instituida pela entidade é comentada a seguir:

Em 1989, o SESC deu inicio a criagdo do seu grupo da 3?2 idade. O
Plano propunha a criagdo de um grupo frequentado por comerciarios
ou usuarios de ambos 0s sexos, a partir dos 50 anos de idade, com o
objetivo de promover o relacionamento social entre os participantes,
bem como preencher o tempo livre dos idosos com atividades que
pudessem oferecer-lhes ao mesmo tempo descontracdo e lazer
(LINDOSO, 1996, p. 49).

Uma curiosidade digna de ser ressaltada € que, segundo o que foi

informado acima, pessoas a partir dos 50 anos estariam inclusas na categoria de
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idosos. Verifica-se que o intento consistia em oferecer aos que possuiam mais idade
alternativas de socializagdo com seus pares, tendo acesso a atividades culturais e
de lazer, afugentando uma maléfica ociosidade e soliddo que poderiam levar a
tristeza e até mesmo a depressdo. Nas programacgdes eram inseridas viagens
turisticas, aulas de dancga, de teatro, de coral, de pintura e artesanato, organizagao
de quadrilhas compostas so pelos idosos.

O SESC, principalmente a partir dos anos de 1980, estabeleceu o
desenvolvimento de oficinas de teatro, responsaveis pela formagao de varios atores
na cidade de Caxias, que posteriormente formariam grupos cénicos. Essas oficinas
contaram, inclusive, com a presenga de atores nacionalmente renomados como a
atriz e diretora Maria Pompeu. Os cursos eram ministrados por atores com
experiéncia nos palcos, sendo que, em algumas ocasides, atores do Grupo
Sombras, como Luis de Carlos e Francinaldo Morais, foram ministrantes,
transmitindo os seus conhecimentos para novas geragdes de atores. Sempre 0s
cursos culminavam com a montagem de uma peca teatral ou de esquetes que eram
apresentados no auditorio da institui¢ao.

No final da década de 1980 e até metade da década de 1990, ocorreram
seis edicbes da Feira de Arte, “um espaco aberto aos artistas da terra para a
exposicao de seus trabalhos nas areas das artes plasticas, artesanato, literatura e
pintura” (LINDOSO, 1996, p. 52). A Feira possuia como objetivo langar luz as
producdes artisticas locais, dando visibilidade as diversas manifestagbes da arte de
naturalidade caxiense, revelando a riqueza cultural que, muitas vezes, encontravam-
se invisiveis aos olhos de uma consideravel parte da populagdo. Segue um trecho
de um jornal local que focaliza algumas das atragbes que foram constituintes da Il

Feira de Arte, ocorrida em 1989:

Na manha do dia 25, em frente da sede social ja se encontrava
armado um minicirco onde foram apresentados teatro de fantoches,
balé infantil, karaté, calouros e palhacos. A tarde, foi a vez das
sessbes de video com o filme “A épera do Malandro”, logo mais a
noite tera a apresentagéo da peca “Mundau: a lagoa assassinada”,
apresentada pelo grupo Sombras” (Jornal O Pioneiro, maio/ 1990, p.
2).

Além dessas atividades, também era comum, no decurso do evento,

ocorrerem: exposicao de pinturas e de livros escritos por autores caxienses,
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langamento de obras desses literatos, sarau de poesia, mostra de filmes,
apresentacgdes de grupos de dancgas tipicas da cultura caxiense e nordestina. Havia
um compromisso especial da Feira com as manifestagdes culturais pertencentes a
cidade, com o intento de propiciar a populagao, principalmente aos jovens, um olhar
valorativo sobre elas. Cabe destacar, na programacao da Feira de 1989, a
participagdo do Grupo Sombras, encenando a pe¢ca Mundau: a lagoa assassinada,
do escritor alagoano Pedro Onofre. O texto pauta-se nas agbes ambicionistas de
empresarios que, visando majorar cada vez mais o0s lucros, agridem o meio
ambiente, afetando prejudicialmente a vida da populacao carente.

A companhia cénica Sombras participou de varios momentos de
comemoragao organizados pelo SESC, dentre os quais podem ser ressaltados os
alusivos ao Dia da Mulher e a Abolicdo da Escravatura. Em relacédo as festividades
do Dia Internacional da Mulher, a diretora da entidade solicitou a direcao do Grupo
Sombras que preparasse uma encenagao para ser apresentada nessa ocasido. Os
diretores entdo resolveram, na perspectiva de produzir o espetaculo requerido,
designar uma missao teatral para um grupo de jovens pleiteantes de ingresso no

GTS, como é relatado por uma das atrizes:

Foi colocada para nds que ia ter uma apresentacao do dia 08 de
marco em comemoragcdo ao Dia da Mulher; sé que, nessa
apresentagao, todas ndés iriamos representar cada uma um tipo de
mulher, que na sociedade sofreu alguma injustica, que tinha alguma
atividade politica ou lutava por direitos, dona de casa; enfim, alguma
representacdo de mulher. Ai deram uma missao para nés que era
construir a propria histéria daquela personagem, criar um enredo que
contasse realmente a histéria de vida (Entrevista de Solange
Santana Guimaraes Morais em 30/07/2018).

As atrizes teriam que produzir o préprio texto que iriam encenar,
estabelecendo um relato de acordo com o perfil de mulher a ser interpretado, sendo
eles, segundo a entrevistada: ex-presidiaria, prostituta, ativista politica, empregada
doméstica, dona de casa. A dramatizacdo ocorreu sobre a carroceria de um
caminhao, o que facilitava a visualizagao do publico; por vez, cada uma das atrizes
vinha e efetivava a sua teatralizacdo. Uma curiosidade, destacada por Solange
Morais (2018) é o fato de que integrantes do Sombras se misturaram a plateia para
verificar a recepcao dos espectadores, sendo ouvidas falas em que as pessoas

demonstravam acreditar na veracidade do que estava sendo informado pelas
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atrizes. Alguns lamentavam-se das desventuras vividas por aquelas mulheres tao
jovens. Era a constatacdo de que as intérpretes foram muito convincentes em suas
atuacdes dramaticas.

No atinente a participacdo na programacao celebrativa ao 13 de maio,
além da ja mencionada dramatizagdo do texto A feira, ocorrida em 1988, houve a
teatralizacdo do poema Navio Negreiro (1880), de Castro Alves; obra em que
ressoa a voz abolicionista em versos e rimas, denunciando as barbaries a que eram
submetidos os negros arrancados de terras africanas e embarcados sob agoites em
navios negreiros com destino ao Brasil. O GTS, em um trabalho de composicéo,
sem uso de cenarios, firma-se no ato de expressar a dramaticidade do texto com
veracidade emotiva na voz, nos gestos, na linguagem corporal.

Um momento que vale a pena ser enfatizado € a ocorréncia do primeiro
mondlogo teatral apresentado no SESC/ Caxias em 1987; o texto, de autoria de
Pedro Bloch, era representado pelo ator caxiense Ribamar Araujo, que chegara a
sua terra natal desejoso de colocar em pratica o que havia aprendido em cursos de
teatro na cidade de Sdo Paulo. E o préprio ator que informa em trecho de uma
entrevista:

Fui a primeira pessoa a montar um mondélogo em Caxias, fiquei dois
anos com esse monodlogo; dois anos fazendo As Maos de Euridice.
Fazia o espetaculo na sexta no SESC; uma pessoa que deve ser
citada nesse movimento todo € a Dona Martinha, ela foi muito
importante; sem o apoio de Dona Martinha eu acho que aquele
movimento ndo tinha acontecido porque ela agregou todo aquele
pessoal em torno dela fazendo espetaculo no SESC, pagando caché
e isso era importante (Entrevista de José Ribamar Araujo Oliveira em
05/02/2017).

O SESC, ao colocar em cartaz a peca de Pedro Bloch, e Ribamar, ao
encena-la, foram pioneiros na dramaturgia caxiense, haja vista que, até aquele
momento, um monodlogo ainda nao havia sido apresentado nos palcos de Caxias. No
trecho da entrevista, Ribamar Araujo faz questao de ressaltar a atuagao decisiva de
Martinha Cruz, diretora do SESC nas décadas de 1980 e 1990, para a difusdo das
artes cénicas em Caxias nesse periodo. Ela apoiou os artistas, convidando-os e
disponibilizando o espagco do SESC para que realizassem os seus trabalhos,
pagando-lhes, numa postura de reconhecimento a quem fazia arte, um caché.
Martinha Cruz fez do SESC/ Caxias, na fungdo de gestora, um ambiente em que as

acdes dinamizadas tinham a cultura e a arte locais como protagonistas.
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Outra ocasido em que o teatro Sombras, com um novo espetaculo
apresentou-se no SESC foi na programagdao em Comemoragao a Pascoa no ano de

1989, como se pode constatar na noticia do jornal que segue:

Imagem 9: Nota jornalistica sobre a participacdo do Sombras em evento do SESC.

Fonte: Jornal O Pioneiro. Ano XXVII. N° 736. Caxias-MA, 23/03/1989, p. 2.

O Teatro ltinerante, cujo informe do jornal notifica que ira apresentar o
monologo As mé&os de Euridice, era coordenado por Ribamar Araujo, ator que
também compunha o elenco da pega Jesus Homem, encenada pelo Grupo Sombras
no evento do SESC. Havia um salutar intercambio artistico entre as duas
companhias; algumas vezes, artistas do Sombras participaram de produgdes do
Teatro Itinerante e vice-versa, indicando uma integragcdo em prol do fortalecimento
do teatro caxiense. No excerto jornalistico apresentado, é feita mencédo a
apresentacao da peca A feira do Grupo Sombras, ocorrido em 1988, com um breve
resumo do enredo e ressaltando o apoio que o SESC estava dando as artes em
Caxias. Outro informe interessante sobre a companhia dramatica em foco refere-se
a participagéo do grupo em festivais de teatro ocorridos em Sao Luis, Picos -Piaui e
em Maceio-Alagoas, 0 que revela o papel de destaque que o GTS ocupava no

cenario das artes caxienses daquele momento.

3.5 Bar O Beco e Livraria Grauna

Bar O Beco e a Livraria Graluna, no final da década de 1980 e durante a

década de 1990, eram dois espagos pertencentes ao mesmo proprietario: o poeta
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caxiense Renato Meneses. O Bar O Beco foi o primeiro dos dois empreendimentos
culturais de Renato, em parceria com outro escritor: Jorge Bastiani; até pela relagéo
com a arte literaria dos dois proprietarios, o bar nao haveria de se configurar apenas
em um espago comercial. Corroborando o direcionamento mais cultural do Bar o

Beco, eis 0 depoimento de um dos donos do espaco:

A nossa intencdo com o Bar o Beco era preencher um vacuo de
espago que nao existia para presencas de artistas, de intelectuais.
Nés encontramos um localzinho no beco dos Castelos, assim
chamado porque la tem uma casa histérica da familia do Joao
Castelo; inclusive, esse era um local alugado deles; um local muito
bom. L&, nds colocamos esse bar, teatro; ndo s6 o teatro, mas
também a musica, a poesia, a literatura (Entrevista de Renato de
Lourenco de Meneses em 12/08/2017).

O Beco era, portanto, um ambiente em que a parte cultural era a viga
mestra, constituindo-se em um ponto de encontro de artistas e intelectuais da
cidade, que la poderiam conversar sobre os mais diferentes assuntos, incluindo ai,
pelo perfil de grande parte dos frequentadores, arte e politica. As noites eram
marcadas por programacgdes artisticas, como: leituras e declamagdes teatralizadas
de poesias e narrativas literarias, apresentacdes de cantores e musicos caxienses.
Uma peculiaridade informada por Renato Meneses (2017) € que existia um palco de
pequena extensao no qual se encontrava instalado um violdo a disposi¢gao de quem
quisesse pega-lo para tocar e cantar musicas.

Também eram realizados pelo Bar O Beco concursos de poesia e de
crbnicas. Essa iniciativa estimulava pessoas apreciadoras das praticas de leitura e
escrita a produzirem seus textos e os colocassem para serem analisados por
literatos de respaldo na Literatura Caxiense. Além disso, os que tivessem escrito os
melhores textos ganhariam uma certa visibilidade, pois as poesias e crbénicas de
maior qualidade literaria seriam apresentadas com leituras dramatizadas. Com esse
concurso, os proprietarios desejam revelar novos talentos da literatura caxiense,
com vistas ao seu fortalecimento na contemporaneidade daquela época (final dos
anos de 1980). Em uma das edi¢gdes desse concurso, ocorrida em 1989, houve a

participagdo do Grupo Sombras, conforme pode-se verificar na noticia do jornal:
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Imagem 10: Nota jornalistica sobre a participagédo do Sombras em concurso

literario.

Fonte: Jornal O Pioneiro. N° 742. Ano XXVII. Caxias-MA, 04/08/1989, p. 2.

Como se pode constatar pelo que é informado no trecho do jornal O
Pioneiro, na data em que seriam anunciados os vencedores do concurso literario,
houve, no Bar O Beco, uma programacao de encenagbes. O GTS acabou se
destacando com dramatizagbes de trechos da peca Mundau: Lagoa Assassinada;
considerando a restricdo espacial do Bar e a grande quantidade de personagens
que o texto possuia nao foi possivel apresentar o espetaculo na integra. Ainda teve
a teatralizacdo efetivada por Ribamar Araujo de uma crbénica do escritor
homenageado da noite: Vitor Gongalves Neto, um dos mais atuantes jornalistas da
cidade de Caxias. Também ¢é notificada a performance cheia de humor do palhago
mais conhecido na cidade a época: Charutinho. Todas essas apresentacoes
estavam inclusas no espectro artistico da representagao.

E cabivel mencionar uma peca de autoria de um escritor caxiense que,
além de produzir o texto, também encenava junto com um outro ator. Ribamar
Araujo escreveu e dirigiu Da boca para fora, apresentando esse espetaculo no Bar O
Beco. Com apenas dois personagens em cena, era abordada a tortura durante o
regime militar. Em uma das cenas, o torturado, interpretado pelo autor do texto,

ficava desnudo, o que causava certo burburinho da plateia, haja vista que o nu néo
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era comum nas encenagdes de Caxias; no entanto, a nudez nao possuia qualquer
apelo erdtico e era condizente com o que propunha a cena.

Renato Meneses resolveu ampliar a sua contribuicdo cultural para a
cidade e, fechando o Bar O Beco, abre a Livraria Gralna, onde tencionava
empreender mais realizagdes no ambito da cultura e da arte, como se averigua nas

seguintes afirmacoes:

Nés achamos um casardo que hoje ndo existe mais, atualmente &
um prédio. Esse casarao estava abandonado e foi cedido pela
familia do seu Rodrigo Bayma Pereira e la instalamos uma livraria,
chamada Livraria Grauna numa das salas, na sala principal a gente
deixou aberto para shows de musica, langamento de livros; e ai o
teatro sempre foi assim uma presenca maior (Entrevista de Renato
Lourenco de Meneses em 12/08/2017).

Com a instalacao desse novo espaco cultural, se teria alguns avangos em
relacdo ao Bar O Beco, uma delas concerne ao fato de que a cidade possuiria uma
livraria dedicada, prioritariamente, a venda de livros literarios, haja vista que as
nomeadas livrarias da época faziam, quase que exclusivamente, a venda de livros
didaticos e material de papelaria. Esse novo espago de vendas veio ajudar a sanar
as dificuldades que os leitores tinham na aquisicdo de obras literarias, o que
contribuiria para ampliar o gosto pelo ato de ler. Outro aspecto é que o teatro teria
muito mais oportunidades e condi¢des de realizacdo na Grauna do que no Bar O
Beco, haja vista que o espago fisico do casardo, com alguns amplos
compartimentos, favorecia o desempenho das artes cénicas.

O que se percebe é que, além das agbes que ja eram desenvolvidas no
Beco, como shows musicais, recitais poéticos, concursos na area da literatura, foram
agregadas outras atividades, destacando-se, entre elas, as apresentacdes de
espetaculos teatrais. O Grupo Teatral Sombras foi o que mais realizou
dramatizagbes no palco da Livraria Grauna, formando produtiva parceria com o
proprietario do estabelecimento livresco. A maior parte dos frequentadores do novo
espaco de Renato Meneses, assim como ocorria no Bar O Beco, era composta por
estudantes académicos, professores, artistas, escritores, politicos simpatizantes da
esquerda, ou seja, era um contingente humano formador de opinidao e que poderia

disseminar um visdo mais critica sobre politica e sociedade junto as pessoas menos
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informadas. A seguir, tem-se 0 anuncio de jornal que comprova a participagao do

Sombras na Grauna:

Imagem 11: Anuncio da participagdo do Grupo Teatral Sombras na Livraria Grauna.

Fonte: Jornal Folha de Caxias. Ano Il. N° 33. Caxias-MA, 27/06/ 1992, p. 6.

O anuncio é composto, prioritariamente, pelas seguintes informagoes:
titulo da peca (Os cegos), o grupo que encenara o espetaculo (GTS), uma sintese
do enredo da peca, as datas em que ocorrerdo as apresentagdes, o valor do
ingresso e o local das dramatizag¢des (Livraria Grauna). Essa encenagao, bem como
outras duas, foram realizadas em um espago que, segundo o Renato Meneses
(2017), ocupava o final do casarao e se assemelhava a um teatro de arena, o que
permitia uma aproximacao entre publico e atores. O espetaculo, como se confirma
no anuncio jornalistico, teve quatro dias de apresentagdo. Em relagéo ao grupo e a

peca Antigona, também encenada na Grauna pelo Sombras, o poeta livreiro declara:

Eles apresentavam pecas classicas, como Antigona, mas fazendo
uma releitura disso e trazendo para a nossa situacao politica daquele
momento para que o teatro abrisse a consciéncia das pessoas; para
mim, era um movimento bem engajado, era um grupo engajado
politicamente, mas com uma cabeca aberta (Entrevista de Renato
Lourenco de Meneses em 12/08/2017).
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Na visdo do entrevistado, o Sombras, mesmo apresentando textos
classicos, como Antigona (442 a.C.), pega escrita por Sdéfocles em 442 a.C.,
conseguia inserir elementos da realidade sociopolitica atual, demonstrando um
compromisso com a feitura de uma dramaturgia engajada e com o objetivo de
auxiliar no afloramento de uma consciéncia critica. A obra dramatica trata de
questdes universais e nao dissipaveis com o tempo, como: a luta desmedida pela
manutencado do poder politico, o despotismo de um governante com sua iniquidade
na tomada de decisdes. Essas situagdes poderiam ser observadas em um Brasil do
inicio dos anos 90, recém-saido de uma Ditadura Militar e com muitos resquicios de
autoritarismo governamental em varias partes do pais, com destaque para as
cidades do interior do Nordeste.

Tinha-se no Brasil, no limiar da década de 1990, um Presidente que, de
forma autoritaria, havia confiscado a poupanga de uma parte consideravel dos
brasileiros, deixando muita gente desalentada financeiramente, havendo ainda o
congelamento de salarios e aumento de precos dos servigos publicos. “O arrocho na
politica econémica mergulhou o pais numa recesséao histérica, o presidente Collor
liberou, de forma parcelada, os valores confiscados e a inflagdo voltou a explodir’
(Blog da Editora Contexto, 16 de margco de 2018). Vivia-se ai, portanto, em virtude
das malversadas decisdes politicas, tempos de muitas dificuldades principalmente
para os segmentos sociais subalternos.

Uma outra peculiaridade da Livraria Grauna é que, aos sabados, ela abria
as suas portas para a ocorréncia de rodas de conversas, como se pode verificar no

anuncio do jornal abaixo:

Imagem 12: Anuncio de rodas de conversa na Livraria Grauna.
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Fonte: Jornal O Pioneiro. Ano XXVIII. N° 788. Caxias-MA, 08/11/1990, p. 2.

Aos sabados, a Livraria se organizava para momentos de encontros em
que se delineavam discussdes sobre assuntos diversos: leitura, arte, educacao,
problemas sociais, politicas publicas, entre outros. Era uma ocasido que propiciava
o intercambio de ideias e, consequentemente, aprendizados acerca dos temas em
pauta de discusséo e, por vezes, revisbes de pensamentos. Esses encontros,
posteriormente também aconteciam a noite durante a semana, geralmente com um
convidado especial que socializaria informacdes relevantes a respeito de um
conteudo especifico. Professora Joseane Maia Santos Silva, em depoimento
realizado em 30/07/2018, relembra a sua participagcédo, na década de 1990, em uma
dessas reunides na qual, ao lado da advogada Yeda Maria Moraes, proferiu uma
palestra sobre o papel da mulher na sociedade, ressaltando a participagcado e
contribuicdes femininas na educagdo caxiense; a outra convidada realizou a
focalizacdo acerca da presenca da mulher na politica, enfatizando as vereadoras
eleitas ao longo da histéria de Caxias.

Nas reunides das manhas de sabado, ocorreram, algumas vezes,
intervengdes artisticas de atores caxienses; uma das atrizes participante dessas

performances faz o relato:

De manha, fomos la para uma reuniao, um encontro e nos ficavamos
entre todos os participantes; entdo nao tinha maquiagem, nao tinha
nada; de repente nés levantavamos e comecavamos a hos
apresentar.  Num primeiro momento, as pessoas que estavam
assistindo ndo entendiam direito, porque eles estavam participando
de um encontro e ai, de repente, o grupo se manifestava (Entrevista
de Solange Santana Guimaraes Morais em 30/07/2018).

Os atores do Sombras eram convidados pelo proprietario da livraria para
realizarem uma atuagéao teatral no meio da reunido, causando surpresa. Os artistas
ficavam sentados sem indicagao que iriam fazer qualquer movimentacao cénica; de
forma inesperada, ficavam em pé e davam inicio a falas dramatizadas que tinham
relagdo com o teor tematico do que estava sendo discutido. O GTS também levou
para o palco da Livraria Grauna a pega Dois perdidos em uma noite suja, de Plinio
Marcos, e um espetaculo composto por esquetes sobre os diferentes perfis de

mulheres. No que tange a essa apresentacgao, é pertinente ressaltar a valorizagédo do
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tema dramatico focado na condicao social do género feminino, trazendo ao palco os
mais variados tipos de mulheres: dona de casa, estudante, professora, prostituta,
empregada doméstica, mée. Estavam em cena os diferentes papeis femininos
numa sociedade (1980-1990) em que se tinham marcas de um patriarcalismo
preconceituoso e opressor em relagcdo as mulheres e seus direitos.

E informado, ainda, por Renato Meneses (2018), a ocorréncia de um
festival de mondlogos, em que os atores se inscreviam e depois sozinhos no palco
efetivavam a encenacido do texto. Um numero substancial de pessoas participou
desse concurso de dramatizagdes que tinham apenas um ator ou atriz em cena;
ressaltando que a Grauna em Caxias foi pioneira no referente a uma exposigcéao
competitiva de mondlogos. Uma das performances vencedoras foi a de uma atriz do
Sombras, Antonia Miramar Silva, que interpretou, com dramaticidade envolvente,
uma prostituta relatando as agruras de sua vida. Aqui € cabivel destacar o certo tom
de denuncia que se pode inferir da tematica do mondlogo, haja vista representar os
infortunios da vida de um grupo de mulheres que, muitas vezes, se encontram na
prostituicio por conta das dificuldades financeiras e da necessidade de
sobrevivéncia sua e de seus familiares. S&o vistas, por um consideravel contingente
da populagéo, como algo nocivo e destituido de dignidade humana, sendo que, na
verdade, grande parte dessas mulheres €& vitima de um sistema politico e
econdmico perverso que as conduziu para a atividade que exercem.

A importancia do teatro na cidade de Caxias residia no fato de que ele,
pela sua potencialidade ludica, comunicativa e de representagdo da vida em suas
variadas facetas, poderia dialogar, de forma interativa, com o publico e, com isso,
veicular tematicas e problematicas de cunho sociopolitico com perspectiva de boa
assimilagao pelos espectadores. Através da linguagem teatral e com a encenagao
de textos criticos e engajados, podia-se aproximar quem assistia de uma
conscientizagédo acerca das situagdes socialmente desvantajosas e vivenciadas pelo
segmento humano desfavorecido economicamente. Em Caxias, tinha-se uma
populagcdo carente mal remunerada, uma parte consideravel desempregada,
esquecida pelo poder pubico nas acgdes por ele estabelecidas e alienada em relagao
aos deveres do governo ante o bem-estar dos cidadaos. O teatro entrava em cena
com a finalidade de tentar diminuir essa alienagao sociopolitica e contribuir para
desenvolver ou reforgcar o senso de cidadania no publico. Para corroborar o carater

relevante da arte teatral, eis a declaracéo:
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O objeto da atividade teatral € cada vez menos o de trazer o mundo
para o palco, dar a este mundo uma imagem perfeita e acabada,
dizer sua verdade aos espectadores. Tende muito mais a colocar os
espectadores no estado de poderem eles mesmos descobrirem esta
verdade fora do teatro. E a leva-los, pelo teatro, a ter um dominio
sobre o0 mundo. Desta forma o teatro nos propde uma propedéutica
da realidade. Nele o real é representado (ndo importa sob que forma)
ndo como um dado universal e imutavel, mas como uma tarefa a ser
realizada (DORT Apud PATRIOTA, 2004, p. 1).

Para a comprovagao de que a Livraria Grauna valorizava a realizagao de
atividades vinculadas ao teatro em seu espaco, inclusive no ambito da formagao

artistica, segue a imagem de um anuncio de jornal:

Imagem 13: Anuncio de oficina de interpretagcao ocorrida na Livraria Grauna.

ossivelmeate no g '

Fonte: Jornal O Pioneiro. Ano XXX. N° 402. Caxias-MA, 01 a 07/05/1993, p. 2.

A promog¢ao de uma oficina de atuagéo teatral revela o desejo da diregéo
da Livraria de contribuir para a formacdo de atores em Caxias, com o intento de
propiciar a continuidade e ampliacdo das artes cénicas caxienses. Na oficina,
coordenada por um ator com acentuada experiéncia, os iniciantes na area da
interpretacao teriam acesso a conhecimentos imprescindiveis para exercerem, com
qualidade, a ag¢ao de encenar. A Grauna, na década de 1990, prestou relevantes
servicos a cultura da cidade de Caxias, com especial destaque para o teatro, arte
que teve um espaco cativo na livraria que virou palco de atuacbes artisticas

memoraveis.
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Deve-se dizer que o proprietario, além dessas intencionalidades de carater
cultural, também possuia um propédsito politico com o seu empreendimento. Ele,
com o apoio do lider do GTS, segundo informes desse ultimo em entrevista,
desejava capitanear uma frente politica de oposicdo. O dono da Livraria Grauna
filiou-se ao Partido Verde e chegou a candidatar-se a vereador, ndo obtendo éxito na
empreitada eletiva. Portanto, pode-se inferir que as atividades aqui mencionadas e
desenvolvidas na Livraria também faziam parte de um projeto politico de
fortalecimento do nome de Renato Meneses como grande apoiador, um quase
mecenas, da arte e cultura da cidade, com vistas a sua insercdo no universo da
politica partidaria local. Depreende-se, ante essa situagdo, que o espaco aberto a
expressao cultural dos caxienses nao se restringia somente a essa fungéo, pois seu
proprietario tinha outros interesses vinculados a insercdo e ascensdo na carreira
politica, servindo-se da Livraria para auxiliar em tal intento. No entanto, esse
propdsito ndo minimiza a importancia da Grauna na promog¢ao e divulgagdo da

cultura e arte locais.

3.6 CESC/ UEMA

O Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), um dos campi da
Universidade Estadual do Maranhdo, teve, segundo Medeiros (2015), a sua
fundacao, sob a nomenclatura Faculdade de Educagao de Caxias, em 1968. O
intento era o de formar professores para atuarem no Ensino de Primeiro Grau, hoje
denominado de Ensino Fundamental. Com o avangar da cronologia, a faculdade
passou a chamar-se de Unidade de Estudos de Educacdo de Caxias e
posteriormente de Centro de Estudos Superiores de Caxias, oferecendo
licenciaturas destinadas ao exercicio docente na Educagdao Basica (Primeiro e
Segundo Graus, atuais Ensino Fundamental e Médio). Nas décadas de 1980 e 1990,
a UEMA/Caxias tinha curso nas areas: Letras, Pedagogia, Historia, Geografia,
Matematica, Biologia, Quimica, Fisica.

Além de ser o mais significativo espaco de formagao de professores em
variadas areas de ensino, o CESC/UEMA era também, principalmente na década de
1990, um ambiente em que praticas artisticas eram efetivadas. Torna-se, aqui,
pertinente mencionar o que Certeau (2008) denomina de praticas, caracterizando-as

como sendo os “modos de fazer”, de agir, criar, produzir, alicercados por uma
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forma de pensar em que se possui uma intencionalidade social, econémica, politica
cultural. Certeau focaliza, com mais veeméncia, as praticas associadas as agdes,
producdes, manifestagcdes, condutas daqueles que nao integram o poder
hegemobnico na sociedade (como os atores do Sombras), mas se manifestam,
tentam ganhar visibilidade ou valor identitario por intermédio das praticas. E dentro
dentre espectro conceitual se usa o termo “pratica(s)” nessa tese.

No ambito do CESC/UEMA, nos anos de 1990, desponta o nome de
Ribamar Araujo, aluno do Curso de Letras e fundador do Teatro Universitario de
Caxias (TUCAX). Ribamar que, ja havia vivenciado experiéncias teatrais no Sudeste
do pais, desenvolve uma série de apresentagcdes dramaturgicas protagonizadas por

ele. E o préprio que, acerca de uma dessas encenagées, diz:

Conversando com uma amiga, ela lembrou de um fato que
aconteceu numa apresentacao das Maos de Euridice no auditério da
UEMA. Eu corria no final pela plateia e meti a mao na porta de vidro
da faculdade; olha foi um barulho ensurdecedor; parece que estava
havendo um tiroteio de carabina, de fuzil, todo mundo se espantou;
Cara vocé acredita que eu nao cortei a minha mao e aquilo foi
espontaneo, nao foi programado; claro que eu nao iria programar
quebrar o vidro (Entrevista de José Ribamar de Araujo Oliveira em
05/02/2017).

Na encenacéo do mondlogo As Mé&os de Euridice, de Pedro Bloch, o ator
surpreendeu e, numa impetuosa intensidade de interpretacdo, acabou quebrando a
porta de vidro do auditério, fazendo com que esse fato ficasse na memdria de muitas
pessoas, como € o caso da amiga que rememorou o fato. Um outro momento,
ocorrido em 1993, que pode ser destacado da atuacao cénica de Ribamar Araujo,
principal aluno-artista da UEMA/Caxias, alude a apresentacdo, em forma de
mondlogo, de trechos da obra Meu Tio Uiareté, escrita por Guimaraes Rosa. Antes
de iniciar, Ribamar explica que iria representar uma onga e nao seria cabivel que o
animal felino estivesse vestido, por isso iria ficar despido; na sequéncia, tira toda a
sua roupa em frente a plateia; algumas pessoas estarrecidas com o que ocorrera se
retiraram do auditério. Muitos burburinhos foram gerados com a ousada e polémica
apresentacao teatral.

No Curso de Letras, em 1994, havia um professor de Literatura
Portuguesa, José Ribamar Carneiro, que possuia experiéncia nas artes cénicas e

que propbs aos alunos que dramatizassem o texto do dramaturgo portugués Gil
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Vicente: Auto da Barca do Inferno. A nota jornalistica abaixo comprova a realizagao

dessa empreitada teatral atribuida aos alunos.

Imagem 14: Nota jornalistica sobre encenagao na UEMA do Auto da Barca do

Inferno.

Fonte: Jornal O Pioneiro. Ano XXXI, N° 4069. Caxias-MA, 08 a 14/10/1994, p. 2.

O informativo jornalistico revela que a encenacéo da pecga se efetivaria no
auditério da UEMA/ Caxias, com a produgao e interpretacéo dos alunos académicos,
especificamente, do Curso de Letras. Também é notificado que o texto de Gil
Vicente seria dramatizado com adaptacdes, sendo elas inseridas na linguagem,
considerando que a pega havia sido escrita no século XVI e muitos termos usados
pelas personagens tornaram-se arcaicos e distanciados da compreensao do publico.
A intervencdo adaptadora também se encontrava na mencgado a problematicas
verificaveis na contemporaneidade daquele momento de realizacdo do espetaculo. A
inciativa artistica desse conjunto de alunos, incentivada por um docente, culminando
com uma cuidadosa dramatizacao, foi um momento destacavel na historia do teatro
universitario da UEMA/ Caxias e que serviria de inspiracdo para outras producdes
cénicas que estariam por vir.

Em 1995, os calouros do CESC/UEMA seriam recebidos com um Festival
de Talentos, no qual os alunos veteranos se apresentaram nas seguintes

modalidades: musica, danga, producao de poesia, teatro, declamacao. No teatro, foi
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apresentada a peca Casa Maluca®’. O texto era uma comédia em que uma familia
revelava uma forma muito inusitada de encarar a vida e os problemas diarios; a peca
trazia algumas criticas as inadequadas situagdes e comportamentos observados na
sociedade. Com o auditério de duzentos lugares lotado no momento da
apresentacao, o publico mostrou-se receptivo ao espetaculo.

Uma passagem merecedora de atencdo dentro das agbes de cunho
artistico desenvolvidas na UEMA/Caxias € o movimento cultural denominado
Furdunco, criado pelo académico do Curso de Letras, Antbnio Zilton. Todas as
quartas-feiras, no momento do intervalo das aulas, no corredor central da
Universidade, eram realizadas apresentagbes artisticas, como: danca, musica,
declamagdo de poesias, apresentagcdes teatrais. O organizador do Furdungo
instalava uma caixa de som e um microfone no corredor da area das salas de aula;
com isso, além das atividades previstas, se alguém quisesse se apresentar o espacgo
estava preparado. A maioria das atragbes tinha os alunos como protagonistas
revelando os seus talentos, mas também poderiam participar convidados que nao
eram académicos. O importante era promover, junto aos alunos da UEMA, situacdes
descontraidas de contato com a arte em suas diversas facetas.

O Diretério Académico de Letras teve, na metade dos anos de 1990, a
iniciativa de organizar e distribuir aos académicos um pequeno jornal denominado
Lingua de Trapo; estruturado em uma folha de papel de chamex dobrada, o jornal
tinha quatro paginas. O logotipo era uma boca da qual saia uma longa e irreverente
lingua. A presidente do Diretorio Académico (DA) era uma das componentes do
Grupo Teatral Sombras, além de ser esposa do lider da companhia dramatica. E
cabivel acrescentar que a maioria dos artistas ja eram académicos da UEMA,
grande parte deles fazia o Curso de Letras. Havia, portanto, uma facilidade de
divulgar as atividades dinamizadas pelo GTS junto a professores e discentes da
unica instituicdo superior da cidade, além do acesso ao auditério para ensaios e
encenacgoes.

Sobre o Lingua de Trapo, a coordenadora do DA de Letras declara:
“Queriamos com o jornal divulgar a parte cultural do Curso de Letras. Tinhamos a
secao de poesias e textos literarios produzidos pelos alunos. Havia ainda noticias

sobre o Curso de Letras, sobre a Universidade e, também, a respeito de Caxias,

2 0 texto ¢ de autoria do, na época, académico do Curso de Letras Elizeu Arruda de Sousa.
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Maranhao e Brasil” (Entrevista de Solange Morais em 30/07/2018). O jornal, que
tinha uma periodicidade mensal, possuia a intencionalidade de, além de disseminar
a producao literaria dos docentes, informar os educandos sobre fatos relevantes que
estavam ocorrendo naquele momento.

Oriunda de uma atividade de producédo de contos infanto-juvenis, foi
publicada, em 1997, a primeira coletdanea de textos escritos por alunos do
CESC/UEMA. Intitulado Infédncia em contos, o livro foi uma sugestdo do professor
José Ribamar Carneiro, ministrante da disciplina Literatura Infantil. Apos os alunos
produzirem contos que teriam como tematica a infancia, ele propds que as narrativas
compusessem uma coletdnea em formato de livro. Com o apoio financeiro do
Ministério de Educacao, a obra foi lancada, fazendo com que dezesseis alunos do
Curso de Letras tivessem a primeira experiéncia de autografar livros como autores.

O Grupo Teatral Sombras teve alguns espetaculos encenados no palco
do auditério do CESC, sendo eles: Antigona, Os cegos, A feira?’. Havia integrantes
da companhia teatral que, por ocasido dessas dramatizagdes, se encontravam na
condicdo de académicos da instituicdo que cedia o auditério para as atuacgdes
cénicas. A qualidade dos espetaculos apresentados pelo Sombras, haja vista a
preocupagao com as adequagdes de figurinos, cenarios e interpretagdo do elenco,
constituiam-se em exemplo e estimulo para os espectadores que desejavam
enveredar pelos caminhos teatrais.

Por intermédio das realizagdes de seus espetaculos na UEMA, o GTS
mostrava ao publico universitario o teatro produzido por caxienses, demonstrando
que Caxias ndo era apenas a terra da poesia, como ficou conhecida, mas também
da arte de representar. Com as encenacgodes, discentes desconhecedores de que,
em Caxias, existia um grupo de teatro, tomavam ciéncia do trabalho efetuado pelo
Sombras e poderiam difundi-lo. Havia ainda, por parte, do Sombras com os trés
textos levados para o palco do auditério da UEMA, o propdsito de favorecer uma
reflexao sobre situacdes e atitudes presentes na realidade vivida e que poderiam ser
modificadas em prol da construcdo de uma sociedade melhor.

Dentre algumas dessas situagdes inadequadas ocorridas no final da
década de 1980 e primeira metade da década de 1990 em Caxias, portanto durante

a atuacdo do GTS, pode ser mencionada a falta de politicas publicas que

*! Informa-se que, no capitulo 4, serdo analisados os textos teatrais encenados pelo Grupo Sombras.
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amparassem a populacédo carente, tendo-se um alto indice de desemprego, o que
acarreta um aumento da violéncia e o surgimento de gangues em zonas periféricas.
Segundo uma das moradoras de um desses bairros?, no inicio da década de 90,
havia a atuagdo de duas gangues: pitbull e tubardo. Elas praticavam roubos e
assaltos, usavam a violéncia fisica para serem temidos e obedecidos em suas
determinagdes junto aos habitantes dos bairros que dominavam. Havia do governo
municipal, mais preocupado com as articulagdes para manter-se no poder, uma
inapeténcia na coibicdo dos atos violentos instituidos por esses grupos que
aterrorizavam a populagao caxiense.

Outra problematica vinculada as agdes do executivo, pode ser verificada

no trecho jornalistico que segue:

Alegando achatamento no salario e atraso no pagamento, os
professores do municipio ameagam parar. Os professores da rede de
ensino do municipio ameagam parar suas atividades a partir da
préxima semana, caso o prefeito ndo reveja os indices de aumentos
salariais concedidos a classe. Outro fator que vem desagradando os
servidores é o atraso no pagamento que chega até a 25 dias
causando defasagem do alto indice inflacionario existente (Jornal
Folha de Caxias, p. 2, N° 49, 27/06/1993).

A noticia, como se pode verificar, refere-se ao atraso pagamento de
salarios aos servidores publicos, bem como reajustes nos proventos bem abaixo do
que era devido pela Prefeitura. Funcionarios, como professores, vez ou outra, ante
essas arbitrariedades do gestor municipal, ameagavam paralisar suas atividades.
Ainda se pode destacar as suspeitas de desvios de verbas publicas, o uso, pelos
ocupantes da cadeira da gestdo municipal, de estratégias antidemocraticas para
impedir ou silenciar as falas opositoras?>.

Encerrando esse capitulo sobre os espacos culturais caxienses nas
décadas de 1980 e 1990, dando énfase aos ambientes nos quais o Grupo Teatral
Sombras realizou suas apresentagdes, é cabivel mencionar, embora de forma breve,
mais alguns lugares, como: auditério do Colégio Caxiense, o teatro do Centro de
Cultura José Sarney, patio do Centro de Ensino Aluisio Azevedo, Centro Paroquial,

além de pragas publicas da cidade. E perceptivel a diversidade de espacos

2 Depoimento de Juliete Cristina Campos Silva, concedido em 01/04/2019, Caxias-MA.

2 «A decisao do atual prefeito de desligar sistematica e arbitrariamente a televisdo de Caxias, quando
nao lhe agrada as noticias € um ato intoleravel” (Jornal da Cidade, p. 2, Nimero 27, ano 2, novembro
de 1988).
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utilizados pelo Sombras, ndo se limitando a representar apenas nos auditérios
similares a teatro. De acordo com o local de atuacdo, eram feitas algumas
adaptacdes para ajustes as condigdes espaciais oferecidas. Entende-se que o
Sombras considerava que, independente de onde estivesse para encenar, o teatro
precisava, real ou metaforicamente, abrir as suas cortinas para apreciagdo do
publico.

As informagdes contidas nesse capitulo foram relevantes por ter sido
estabelecido um panorama caracterizador dos espagos culturais nos quais a
companhia dramatica Sombras desenvolveu uma substancial quantidade de suas
realizagdes artisticas. Também foi evidenciado como as agdes de carater
encenativo, com suas intencionalidades, eram dinamizadas nesses ambientes. E
uma forma de mapear as atividades cénicas do GTS, nas décadas de 1980 e 1990,
no ambito da cidade de Caxias e revelar as contribuicbes que o Sombras e os
espacos culturais arregimentados legaram para a difusdo da arte caxiense.

A mais importante companhia dramatica de Caxias nos anos 1980 e 1990
optou por uma filosofia de trabalho artistico em que os textos selecionados para
encenacgao estivessem imersos em aguas de criticidade social e politica. Assim
sendo, €& importante para a constatacdo de que tal escolha de pecas foi
concretamente adotada pelo GTS, que se tome ciéncia de quais foram os textos
teatrais lidos e interpretados no palco. Com esse propésito, € que segue o capitulo
em que ocorre a sintese dos enredos das producgdes textuais dramaturgicas, bem
como a efetivagdo de destaque e comentarios dos conteudos tematicos nelas

inseridos.



125

4 ABREM-SE AS CORTINAS: AS PECAS TEATRAIS ENCENADAS PELO
SOMBRAS

Neste capitulo, serdo apresentadas e analisadas pecas que foram
encenadas pelo Grupo Teatral Sombras. A companhia cénica realizou a
dramatizacao de oito textos (1988 a 1995), sendo que o elemento que os aproxima é
a tbénica de criticidade, ressaltando-se que a de cunho social e politico € a mais
destacavel no interior das pecgas levadas ao palco. O objetivo deste capitulo é
perceber como os textos escolhidos pelo Sombras estdo em consonancia com a
filosofia artistica do grupo, norteada pelo intento de realizar uma arte de
engajamento social e politico. O processo de escolha das pecas?®* possuia como um
dos alicerces a verificagdo do compromisso do enredo com tematicas que
dialogassem com aspectos constataveis na dinamica funcional da sociedade,

especialmente os de teor politico.

4.1 Jesus homem?®, de Plinio Marcos?®

Plinio Marcos, um dos dramaturgos brasileiros que mais usou as artes
cénicas no intento de promover consciéncia politica nos tempos do regime de
excecgao, sendo por isso inclusive preso algumas vezes, estreia, em 1978, uma pega
intitulada Jesus homem. No texto, o dramaturgo torna mais veemente o lado
humano de Cristo, deixando-o menos santificado e acentuando a inquietacdo e
revolta de Cristo ante o comportamento iniquo dos que exerciam o poder em
Jerusalém. A peca tem dois atos e o primeiro inicia com o profeta Isaias realizando,

com certo enfurecimento, o seguinte desabafo:

%0 processo de escolhas das pegas iniciava-se com a coordenagdo e atores do GTS trazendo
sugestbes de textos que achavam pertinente a encenagdo. Quem trouxesse o texto teria de fazer
oralmente uma sintese do enredo e justificar o porqué julgava que aquela pega deveria ser
dramatizada pelo grupo. A assembleia, composta por todos os artistas da companhia, votava para
escolher a peca a ser interpretada. Comumente, os textos selecionados para serem levados ao palco
eram os sugeridos pela coordenacéo.

% MARCOS, Plinio. Jesus-Homem. 2. ed. Sdo Paulo: Sdo Paulo: Escolas Profissionais Salesianas,
1985.

% Nascido em Santos/SP em 1935, Plinio Marcos foi prolifico em profissdes: dramaturgo, jornalista,
ator, diretor cénico, romancista, contista. Em suas pecgas, a maioria dos protagonistas sao pessoas
marginalizadas por um contexto social opressivo e alienador da identidade humana. Sua produg&o
mais fértil ocorreu no periodo da Ditadura Militar, contra a qual se opés como artista e cidaddo. Entre
os seus textos dramaticos, destacam-se: Barrela (1958), Os fantoches (1960), Dois perdidos numa
noite suja (1966), Navalha na carne (1967), O abajur lilas (1969), Jesus homem (1978). Faleceu em
1999.



126

ISAIAS (Berrando)- Nagao pecaminosa de semente, que consta de
malfeitores de filhos que permitem a corrupg¢ao. Suas lavouras estao
sendo devoradas diante de todos por estrangeiros. Como se fez
prostituta a cidade fiel. Nela devia habitar a justica, nela devia
habitar a retiddo, mas nela agora sé ha assassinos. (....) Seus
principes sao companheiros de ladrées e andam em busca de
recompensas. (...) Fazem decretos injustos e os escribas nao
registram a opressdo, para desviar o juizo 0s necessitados e para
arrebatar dos pobres os direitos. Os que guiam esse povo sO 0s
desencaminham e os que sao guiados por eles sao destruidos.
Todavia, o povo nao se volta contra quem o fere, nem busca no
Senhor a salvagao. A perversidade arde como o fogo. Mas, eis que
é chegada a hora do despertar (MARCOS, 1985, p. 16-17).

Essa abertura do espetaculo imprime bem o tom de denuncia e
contestagdo que ira varrer toda a peca. A fala de Isaias demonstra que a
malversacéo esta localizada em todas as instédncias do poder, e essas acabam se
configurando em reduto de praticas perversas e que atentam contra os direitos da
populacdo carente em termos econémicos. N&o ha preocupagdo dos governantes
com o bem-estar social, muito pelo contrario: ao invés de protegcdo, o que ha é
opressao. Os direitos de quem pertence ao segmento social popular sao
desrespeitados e leis nocivas a liberdade séo criadas. Conhecendo o engajamento
sociopolitico de Plinio Marcos, além do contexto da Ditadura Militar com suas acoes
perniciosas aos direitos populares, percebe-se que a fala de lIsaias nao esta
reportando-se somente a Jerusalém da época em que Cristo viveu, mas também faz
alusdo implicita a um Brasil comandado por pessoas insensiveis aos problemas que
assolavam a maior parte da populagao.

No que tange ao periodo em que a peca foi dramatizada, final dos anos
1980, tinha-se como Presidente um maranhense: José Sarney, ex-governador e
politico que, no transcorrer de quase toda a sua trajetéria politica, era filiado a
ARENA, partido que dava sustentacdo ao Regime Militar. Durante o periodo do
governo Sarney, ocorreu congelamento de salarios, aumento elevado de tributos e
dos precos de mercadorias e servigos, com a inflagdo chegando ao inacreditavel
percentual de 1.800% em 1989 (CANCIAN, 2013). Acusacgdes, direcionadas ao
governo federal, de praticas corruptas na licitagdo para a construgdo da Rodovia
Norte-Sul foram feitas. Pode-se dizer que houve, portanto, em boa parte da gestéao
Sarney, um quadro socioeconémico de grandes dificuldades para a subsisténcia dos

trabalhadores pobres, os mais vitimados na ocorréncia de crises econémicas, uma
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vez que seus parcos salarios tém poder de compra ainda mais inferiorizado. Ante o
exposto, € pertinente declarar que os temas, como corrupgao, injustica social,
sacrificios impostos ao segmento social popular pelos mandatarios do Estado,
apontados no enredo de Jesus homem estavam em consonancia com o que se
vivenciava no momento em que a peca fora representada pelo Sombras.

Retomando o resumo do texto de Plinio Marcos, informa-se que, no
palacio, os sacerdotes, o grupo de conselheiros do governo, alertam a Herodes que
a populagdo aumentou consideravelmente e o nivel de miséria esta alarmante, com
as pessoas sem emprego, sem casa e com fome. A preocupacgao se efetiva em
decorréncia do numero de assaltos e a violéncia praticada pelos cidadaos
miseraveis; eles encontram-se famintos, perdendo a racionalidade, deixando-se
imbuir-se de um impeto, o que podera criar problemas para o governo. Herodes, em
resposta, afirma que é preciso colocar os soldados em acgao para debelar essa parte
da populagao revoltosa, afirma: “Nao temam. Sei ser duro e impor com energia a
paz social’. O discurso de langcar mao de acgbes violentas para justificar a
implantacdo da denominada paz social foi utilizado pelos governantes do Regime
Militar e € sempre emanado pelos ocupantes do poder executivo que néo respeitam
o direito democratico de reivindicacdo das camadas populares. E a pratica de que se
serviram os ditadores do regime de excegdao em nosso pais para sufocar os animos
e a voz dos oprimidos socialmente.

Na peca, durante o didlogo entre as personagens, os sacerdotes afirmam
a Herodes que, em muitos casos de desordem oriunda da fome, os policiais ndo
conseguiram conter o contingente de famintos em polvoroso. E sugerido que haja
criagdo de empregos para amainar o desespero dessas pessoas ao que Herodes
repudia. Ele entdo, alegando que resolvera a questao, baixa um decreto cruel em
que estabelece que todas as criancas menores de 2 anos de idade deverdo ser
mortas, pois assim se teria uma diminui¢gdo da populagéo e, consequentemente, na
concepgao estapafurdia do governante, uma redugédo da miséria. Uma medida tipica
de um ditador que, em vez de proteger o seu povo, castiga a populagdo carente
ceifando a vida de seus filhos pequenos e indefesos. Herodes representa os donos
do poder que se servem da violéncia e da insensatez para resolver os problemas
publicos. Esse comportamento de insensibilidade ao sofrimento do povo é algo

verificavel tanto na época em que Plinio Marcos escreveu a pega (inicio dos anos
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1980) quanto no momento em que a peca foi apresentada em Caxias (final dos anos
1980), sendo constatavel também nos dias atuais.

Na trilha do enredo, Jesus, que havia recém-nascido, escapa da morte
decretada aos bebés e consegue sobreviver. Em um salto consideravel de tempo,
a peca ja mostra Cristo adulto em um templo discursando, afirmando que nao veio
para “trazer a paz’, mas para “trazer a espada”. Aqui se percebe o perfil de uma
personagem diferente da Biblia, revela-se mais contundente e incisiva em suas
afirmacgdes, pregando a necessidade de se usar inclusive a for¢a para contrapor-se
aos malfeitores do povo; fica subentendida a assungdo de uma postura combativa e
de nao submissao as praticas opressivas, pois a inércia e o aceite da subjugacao
ante os desmandos n&o promoverdo mudangas algumas.

Os sacerdotes ficam indignados ante as falas que eles consideram
subversivas de Jesus, afirmam que ele precisa ser expulso do templo. Ao ser
perguntado se o jovem nazareno se considera rei, ele informa que sim, mas que é
rei dos mendigos, pois ndo estardao ao seu lado os ricos e poderosos que sao surdos
ao choro dos “pequeninos”, a populagao carente financeiramente. Os sacerdotes o
veem cCOmMoO uma pessoa perigosa, uma vez que possui boa oratéria e pode
persuadir os ouvintes a acolherem suas ideias; eles também alcunham de louco.
Maria Madalena, uma prostituta conhecida, aproxima-se de Jesus desejando falar-
lhe, mas é impedida por Judas Iscariotes, justificando que ela é astuciosa e tentara
enganar o filho de Deus.

Jesus escuta Madalena chamando-o e pede que ela fale; em resposta, ela
declara que o ama, revela que ndo mais deseja continuar se prostituindo e solicita
que Cristo a liberte dessa condi¢ao vista como indigna; ele aceita que Madalena o
siga. Os sacerdotes, numa atitude preconceituosa, dizem que ela ndo pode ficar no
templo, pois € uma pecadora. Jesus afirma que os verdadeiros pecadores sao os
que obrigam os desassistidos ao pecado. Tem-se, nessa fala, a constatacao de, que
para o filho de Deus, a prostituicdo ndo € um pecado maior do que as acgdes de
descaso as caréncias e demandas do povo, impelindo muitas pessoas a praticarem
atitudes inadequadas para sobreviverem ante a miséria imposta pelos donos do
poder. Até porque, para Jesus, numa visao diferente do Cristo biblico, muitas
mulheres se prostituem n&o por desejo préprio, mas sim por necessidade de
sobrevivéncia, uma vez que nao Ihes sao oferecidas oportunidades de exercicio de

outra profissao.
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Um dos sacerdotes comunica que os seguidores de Cristo serao
perseguidos, aprisionados e condenados. O protagonista da pega afirma que
aqueles que o seguirem irdo sofrer as represalias prometidas pelo sacerdote, mas,
em compensacgao, terdo acesso ao reino de Deus. Os sacerdotes dirigem-se a
residéncia do Sumo- Sacerdote para dar noticias acerca de Jesus e suas ideias. O
lider dos sacerdotes chega a conclusdo de que prender ou matar Cristo o
transformara em herdi e seus pensamentos servirdo de norte para movimentos
subversivos. E sugerido, entdo, que a melhor atitude é oferecer dinheiro ao inimigo
e, depois que ele aceitasse, desmoraliza-lo diante da populagéo, que assim nao
mais confiaria em sua honestidade. Cristo seria visto como um aproveitador da fé
alheia. Percebe-se, na sugestdo de oferecer dinheiro a Jesus, para que ele ndo mais
perturbasse os poderosos, a forma corrupta como se pretende dar resolugdo as
situacbes incomodativas; ha, nessa conduta, o pressuposto tortuoso de que o
dinheiro compra tudo, inclusive a dignidade humana.

Nas falas acima do Sumo-Sacerdote, vé-se a corrupgao e a desonestidade
se irmanarem para tentarem anular os inimigos do poder. O Sumo-Sacerdote ainda
acrescenta que seria adequado prender, agoitar e até matar alguns seguidores para
amedrontar e coibir os que desejassem se rebelar contra as autoridades ou integrar
movimentos revolucionarios. Nessa vertente de proibigdo, e divulgado o seguinte

Decreto:

SUMO-SACERDOTE: Desta data em diante, fica expressamente
proibido criticar as autoridades e também ficam proibidas as
associagcbes clandestinas. Quem levantar a voz para criticar,
maldizer, profetizar contra as autoridades, quem tentar reunir
pessoas para se organizar em sociedades secretas sera crucificado
(MARCOS 1985, p. 33).

O Decreto ditatorial concebido pelo Sumo-Sacerdote, que visava coibir
qualquer manifestacdo ou posicionamento que se contrapusesse ao governo
instituido, faz lembrar uma realidade vivenciada pelo autor da peca e da qual fora
vitima algumas vezes: a implantacdo do Ato Institucional 5 de 1968. Uma
deliberacao legal, mas injusta e antidemocratica, que cerceava a livre expressao,
decretava como inimigos da patria e subversivos aqueles que ndo aceitassem as

determinacdes e realizassem atividades ofensivas ao poder e a ordem. Sobre o Al
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5, tem-se a afirmacdo para corroborar a semelhanca dessa lei do militarismo

brasileiro e o Decreto do Sumo-Sacerdote:

O ato institucional niumero 5, baixado em 13 de dezembro de 1968,
durante o governo do general Costa e Silva, foi a expressdo mais
acabada da ditadura militar brasileira (1964-1985). Vigorou até
dezembro de 1978 e produziu um elenco de acgbes arbitrarias de
efeitos duradouros. Definiu 0 momento mais duro do regime, dando
poder de excecdo aos governantes para punir arbitrariamente os
que fossem inimigos do regime ou como tal fossem considerados
(D’ARAUJO, 2017, p. 1).

De volta ao contexto da peca, o decreto do Sumo-Sacerdote promove os
seus efeitos e Jesus € informado sobre a crucificagdo de setenta galileus e morte de
Jodo Batista, seu primo. Cristo mostra-se indignado com a barbarie e, num discurso
para mendigos, leprosos e aleijados, afirma que sente muita angustia por saber que
os profetas que se aproximam do povo sdo alvos de perseguicdo e tem as suas
vidas ceifadas. Cristo enuncia que, um dia, eles, os ceifadores, serao penalizados
pelas mortes dos profetas e apdstolos que promoveram; ressalta também que serao
punidos os denominados “doutores da lei que sobrecarregam o povo com fardos
pesados” (MARCOS,1985, p. 37). Aqui também pode-se estabelecer uma correlagao
com as torturas e mortes impingidas pelos militares brasileiros, durante a Ditadura,
as pessoas que lutavam por democracia; o dramaturgo Plinio Marcos por pouco nao
foi uma dessas vitimas fatais.

Judas, com a retirada de Jesus, numa esfera diferenciada da personagem
biblica, mostra-se um agitador de multidées, desejando que o povo se incite contra
Herodes e adira as causas de Cristo. Judas avisa aos ouvintes que a hora de
libertar-se do jugo dos opressores esta chegando, dando a entender que Cristo é
quem liderara esse processo. Pedro, apds a partida das pessoas, recrimina a forma
como Judas esta procedendo ao induzir o povo a lutar, de forma quase irracional,
contra Herodes e seus desmandos. Pedro acha que primeiro as pessoas precisam
ser conscientizadas para agirem com maturidade e promoverem mudangas mais
duradouras, ndo se deixando levar pelo impeto de revolta e violéncia que nao
produzira modificagdes mais profundas no contexto de vida. Judas discorda e
apregoa a necessidade de uma revolugéo, armando o povo e colocando Jesus no

poder. Portanto, aqui o enredo e a conduta de Judas diferenciam-se,
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substancialmente, da personagem do Novo Testamento; o teor revolucionario nédo
tao perceptivel no livro religioso é algo que permeia a peca teatral brasileira.

Jesus pede a Pedro que va cuidar da Pascoa, haja vista que deseja estar
com todos os seus discipulos nessa ocasiao, afirmando, em um pressagio, que essa
sera a ultima oportunidade para isso, pois sente que esta chegando o0 momento em
que sera aprisionado, agoitado e morto. Pedro diz que, se ele esta ciente disso,
entdo o melhor € fugir e ndo ficar esperando que o conduzam a morte. Cristo alega
que se fugisse estaria contradizendo tudo o que havia pregado, mostrando-se um
farsante e covarde, era preciso dar o seu testemunho de fé, morrendo em virtude de
suas declaragbes e de sua crenga, tornando-se ressurreto no coragao dos que
cultivavam a fé nele.

Entrando em contato com um homem rico que nutria afeicdo pelo ideario
de Cristo, Judas pede dinheiro, falsamente em nome de Jesus, para comprar armas
e realizar uma sublevacédo contra Herodes. O estopim da revolta seria a prisdo de
Jesus e Judas exasperaria 0 povo para, de armas em punho, libertar o rei dos
mendigos. Judas compromete-se a, como testemunha, denunciar Jesus como um
agitador farsante que esta organizando uma rebelido contra o Estado. Os dois,
Judas e o homem rico, firmam o acordo para a concretizagdo do plano
revolucionario. Judas faz a mencionada acusacgao diante dos sacerdotes e, apds
solicitar dinheiro para fugir, compromete-se a levar os soldados até Jesus para
prendé-lo, revelando quem é Cristo com um beijo. Novamente, tem-se a presenca
da corrupgao aqui envolvendo Judas e os sacerdotes, sendo que o primeiro vende a
informacg&o que ira levar Jesus ao destino letal, apresentando-se como um delator
ambicioso e pérfido.

Judas, movido por certa culpa, chega onde se encontra Cristo com seus
discipulos e avisa que os soldados est&o vindo aprisiona-lo: afirma a necessidade de
incitar o povo para defender o seu lider. Cristo declara que o povo nao esta apto
para realizar essa agao, declara a necessidade de muito amor para se obter a
libertacdo, mas também afirma que: “E preciso lutar, sem nunca desanimar. Se
morrermos hoje, nasceremos amanha. Se erramos hoje, comegamos a aprender
amanhad” (MARCOS, 1985, p. 51). Pode-se inferir o desejo do filho de Deus de que
haja a persisténcia, mesmo diante das derrotas, na luta em favor de uma sociedade
com mais equidade, de praticas politicas beneficiadoras das minorias sociais e

promotoras da libertagéo dos grilndes da miséria.
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Jesus é preso € levado a Péncio Pilatos para que o julgue; ao saber que o
réu é oriundo da Galileia, diz que essa é jurisdicdo de Herodes, assim sendo que
este julgue o prisioneiro. Herodes, ndo vendo culpa alguma em Jesus, o redireciona
a Pilatos para que este governante efetive o julgamento. Pilatos também né&o
consegue encontrar crime em Jesus e resolve que Ihe aplicara um castigo e, em
seguida, sera liberto. No entanto, um dos sacerdotes sugere que 0 povo possa
escolher entre a liberdade de dois prisioneiros: Jesus e Barrabas, um assassino. Os
sacerdotes alegam que Jesus é mais perigoso que Barrabas, pois afirma ser rei,
uma afronta ao dominio de César, o verdadeiro rei de Jerusalém. Pilatos pergunta a
multiddo quem devera ser liberto; nessa parte do texto, existe a seguinte epigrafe:
“Gente armada coloca a espada sobre os outros” (MARCOS, 1985, p. 56). Fica
subentendido que as pessoas foram obrigadas a gritarem o nome de Barrabas como
0 preso que deveria ser salvo da morte. Constata-se a utilizacdo das armas para
forcar um grupo humano socialmente desprestigiado a acatar os desejos de um
grupo de poderosos; € vetado que o desejo popular se manifeste livremente.

Cristo é crucificado e encontram-se trés mulheres ao seu lado: Madalena,
Marta e Maria. As duas primeiras tém suas falas direcionadas para Jesus, ja Maria
faz uma declaracao voltada para todos os homens, ressaltando que chora por eles e
nao por Cristo, pois este quis liberta-los e eles preferiram continuar escravos; agora,
o ato de libertagcao devera ser efetivado de maneira sozinha. A pega encerra com a
veiculagdo de um samba cujo titulo é Renascera. Na dramatizagdo feita pelo elenco
do GT Sombras, ao final, o Cristo negro samba ao som da percussao de uma escola
de samba da cidade de Caxias-MA. Era o final surpreendente de um espetaculo que
uniu religido e politica com muita propriedade e pertinéncia para suscitar uma visao
critica sobre alguns males que acometiam a sociedade de outrora e ainda acometem
a de hoje, tais como: corrupgéo, descompromisso dos governantes com o segmento
pobre da populagéo, implantacédo de leis e agdes injustas e violentas para subjugar

ou, até mesmo, aniquilar os opositores do poder.
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4.2 Mundaut, Lagoa assassinada®’, de Pedro Onofre®®

Peca publicada em 1987 que focaliza os interesses politicos e econémicos
causando acentuados danos a uma lagoa em Maceié (Mundau), da qual uma parte
consideravel da populagao, carente financeiramente, retira a sua subsisténcia. O
texto de Pedro Onofre traz a baila a contestagdo aos procedimentos de um poder
governamental que, para beneficiar-se economicamente, permite a poluicdo
indiscriminada de uma lagoa fornecedora de peixes para saciar a fome de uma
gente socialmente miseravel®®. Poder publico alia-se aos abastados proprietarios de
industrias poluidoras para ambos beneficiarem-se financeiramente sem se
preocuparem com a qualidade e manutencao de vida dos moradores circunvizinhos
da lagoa, ambiente que €& receptor dos gases e residuos altamente nocivos,
produzidos pelo parque industrial.

A familia de Antonio Belo, um pescador que sempre sustentou a familia
com a pesca na Mundau, mora em um espago onde as residéncias serao
derrubadas para que seja realizada a ampliagao do polo industrial e a construcao de
uma estrada. Sebastiana, esposa de Belo e uma desesperancada diante dessas

circunstancias, lamenta:

SEBASTIANA: Qual o futuro aqui? Morando num barraco de madeira,
nessa lama imunda do Vergel do Lago! Qual o futuro que a gente pode
ter ? (TRANSICAO) Quando o sururu ainda existia na lagoa a coisa
era outra! O sururu era uma bencédo de Deus para a pobreza. Mas
agora...agora com o progresso chegando; com a usina envenenando a
lagoa, a Salgema matando a gente de medo e as estradas
derrubando os barracos e enxotando a pobreza! ...Hoje, nem sururu,
nem peixe, nem nada!...Daqui a pouco, toda Mundau sera um grande
cemitério de aguas podres, de gente apodrecida pela fome e pela
miséria (ONOFRE, 1987, p. 195-196).

* ONOFRE, Pedro. Munda, lagoa assassinada. Maceio/AL: SECULT, 1987.

% Pedro Onofre Seixas de Araljo nasceu em Maceid, no ano de 1936, falecendo em 2018.
Polivalente em suas func¢des, desenvolveu atividades como advogado, jornalista, dramaturgo,
cineasta, escritor, poeta, musico e ativista cultural; foi, também, membro do Conselho Municipal do
Meio Ambiente e Presidente da Fundagdo Teatro Deodoro. Revela, em suas pegas teatrais, um
engajamento com questdes de carater sociopolitico. De seus textos dramaticos, ressaltam-se: Terra
Maldita, Mundau: lagoa assassinada, Homens e feras.

*E relevante informar que, nos anos de 1980, j& se discutia a tematica do meio ambiente, tendo-se
inclusive algumas entidades que promoviam, com veeméncia, a defesa dessa causa ecologica. A
AGAPAN (Associagdo Gaucha de Protecdo do Ambiente Natural e UPN (Unido Protetora da
Natureza) s&o consideradas pioneiras no ativismo em prol do meio ambiente na década de 1980.
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A fala da personagem revela, com muita veeméncia, o desalento que
aquela comunidade estava sofrendo ante a auséncia de perspectivas de tempos
menos dolorosos. No horizonte, o que € possivel ver € o esmagamento de um grupo
social invisibilizado pela condicdo em que se encontra. Nas a¢des promovidas pelo
Estado e os donos do capital, a populagao carente sofre diversas agruras, sendo o
elo mais fraco da cadeia que envolve governo insensivel e os abastados
empresarios. Os moradores, como Sebastiana e sua familia, convivem com o
infortunio oriundo do desrespeito a um elemento do meio ambiente fornecedor de
alimento, sendo que os peixes estdo morrendo contaminados e a fome torna-se uma
presencga constante na vida de muitas dessas pessoas, dependentes da lagoa e do
que ela oferecia.

Colo, investigador de policia e suposto amigo de Antonio Belo, falsamente
mostra-se amistoso e compromete-se ajudar a familia a conseguir uma boa
indenizacdo da casa que tera de ser desocupada, considerando que é policial e
possui muito bons contatos na justica e no poder publico. Para agilizar a questao
solicita que Belo o nomeie legalmente como seu procurador. Os dois seguem para o
cartério a fim de resolver essa questdo. Cold, na verdade ndo esta aqui assumindo
uma atitude solidaria, mas sim esta munido da intencédo de se apropriar da quantia
indenizatoria que € cabivel a Antonio Belo; o policial apresenta o comportamento
dos espoliadores da ingenuidade das pessoas simplorias; tais estelionatarios,
existentes ao longo do tempo, mostram-se amigos e prestativos para amealhar a
confianga de suas vitimas e, em seguida, aplica-lhes o golpe.

ApOs a partida de ambos, aparece na residéncia Pitanga, velho conhecido
da casa, acompanhado de Chico Porrada, jornalista que faz oposi¢gao aos atos
inescrupulosos do governo. Esta ali para falar das consequéncias tenebrosas
ocasionadas com a instalacdo do pdlo petroquimico, um risco iminente a
sobrevivéncia da comunidade que vive proxima da lagoa Mundau. Esse espaco
ambiental encontra-se extremamente poluido pelo langamento, em suas aguas, de
produtos degradaveis produzidos pelas industrias. Com a ampliagdo do podlo, as
casas da vila, em que moram os protagonistas da pec¢a, serdo derrubadas; uma
estrada sera aberta para dar vazao a produgao industrial.

Ao perguntar a Sebastiana, esposa de Belo, sobre o que acha de tudo
isso, ela responde que € o progresso. Chico entdo contra-argumenta que algumas

formas de progresso nao sado benéficas quando “ndo passam de investidas
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econdbmicas, sem qualquer significacdo social. A lagoa Mundau tem sido o
patriménio mais precioso da cidade, responsavel pelo alimento da metade da
populacao!” (ONOFRE, 1987, p. 210). Tem-se, nessa declaragcdo, a tdnica de
condenagdo a um progresso que, em vez de beneficiar os cidaddos mais
necessitados de assisténcia social, os aliena ainda mais do acesso a uma vida digna
e confortavel. A preocupacéao, nesse processo industrializador, reside na ampliagao
dos lucros que alimentardo as benesses do segmento social detentor dos meios de
producgao.

O jornalista informa que o langamento na lagoa de dejetos de alta
periculosidade, oriundos das industrias e usinas, estdo promovendo a fome de
centenas de familias de pescadores, haja vista que os peixes estdo cada vez mais
escassos. Chico enfatiza a necessidade de os pescadores se unirem para que a

situagao, ja bem preocupante, ndo se agrave mais ainda e fique irreversivel:

CHICO PORRADA: E hora dos pescadores se unirem! Somente
assim poderao tornar-se uma classe forte, capaz de lutar em defesa
das nossas aguas. No momento, o meu trabalho busca essa
conscientizacao! Iremos fazer passeatas, concentragbes civicas e
movimentagdes ecoldgicas (ONOFRE, 1987, p. 211).

Do excerto acima, pode-se inferir que Chico revela a importancia de que
os habitantes daquela comunidade, tdo desprezada pelo poder publico, tenham
consciéncia dos seus direitos como cidadaos e saibam reivindica-los. Um dos modos
de se fazer isso € através das agbdes que unam o coletivo para o enfrentamento das
malversacdes politicas e econbmicas. Juntos, os pescadores, assim como qualquer
contingente de trabalhadores, terdo mais forga reivindicatoria, com possibilidade de
alguns ganhos; disso, eles precisam ter convicgdo. Para os poderosos, politica e
financeiramente falando, € pertinente que a classe trabalhadora continue dispersa e
imersa na alienagdo. No texto de Pedro Onofre, Chico representa o homem
politicamente conscientizado que nao se conforma com o estado de coisas vigentes
e empreende uma luta em favor dos grupos humanos massacrados pela for¢ca do
chamado capitalismo selvagem e pelo descaso de governantes.

Na casa de Antonio Belo, Colé, ao saber que Betania estd de namoro
com Chico Porrada, afirma que o jornalista ndo presta, pois € comunista e faz,
inclusive, ataques constantes ao governo. Na declaracéo do policial, € constatavel a

carga pejorativa atribuida a palavra “comunista”. Tanto no periodo da Ditadura
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Militar, vivenciado pelo autor, quanto no momento de apresentacdo da peca em
Caxias (1989), havia a propagacéo da ideia de que os comunistas eram pessoas
violentas, perigosas, arruaceiras, sendo bem conhecida a afirmagdo de que eles
comiam criancinhas de tdo maléficos que eram. E cabivel lembrar que, no Brasil dos
anos 1960 e 1970, os que se vinculavam a ideologia comunista, todos contestadores
das ingeréncias politicas do governo de entdo, foram perseguidos como marginais
de alta periculosidade, originando essa associagdo, muitas vezes feita, inclusive
ainda hoje, entre comunismo e banditismo.

Belo compartilha da opinido de Col6 e proibe a cunhada de falar com
Porrada; ela afirma que continuara encontrando-se com ele mesmo que nao seja na
casa de Belo. Col6, depois de afirmar que casa frequentada por comunista fica logo
na mira de suspei¢cdo das autoridades, revela que, se Chico Porrada continuar
visitando a casa, ele ndo entraria mais na residéncia de Belo. Em outro momento,
Pitanga, apds ter uma discussdo com Colé na casa de Sebastiana por causa da
amizade com Chico Porrada, declara para a familia que Col6 tem grande 6dio pelo
jornalista porque este descobriu que o policial comandava um grupo de ladrées que
praticava roubos de produtos valiosos. Depois do ato ilegal, vendia mais de uma vez
os frutos da ilicitude para lucrar substancialmente. Com essa pratica, enriqueceu,
adquirindo varios bens e vultosas quantias no banco. Chico Porrada realizou a
denuncia pelos jornais, mas Cold, com a protecao de autoridades corruptas, nao foi
considerado culpado. Antonio Belo, mesmo ante essas informagdes, continua
acreditando na amizade de Col6. Nessa parte da peca, tem-se, por intermédio da
atuacado desonesta da personagem Col6 e o amparo deste por inescrupulosos
orgaos publicos, a focalizagao de corrupgao no ambito policial e governamental.

Chico Porrada retorna a casa de Belo, o pescador diz ao jornalista que
nao deseja receber em seu lar um comunista, pois “comunista € coisa do diabo™. O
jornalista pede que ele Ihe conceda um instante para uma rapida conversa. Chico
argumenta que, na atualidade, basta as pessoas lutarem em defesa dos direitos dos
trabalhadores pobres e se colocarem oponente ao governo que ja é alcunhado de
comunista; afirma que se comunista € quem tem uma postura de inconformismo com
as arbitrariedades de um capitalismo perverso e opressor, que enriquece poucos e
langa muitos nos bolsdes da miséria, entdo ele € comunista. Belo, de maneira
conformista, declara que a miséria existe desde o inicio da humanidade e que

ninguém tem o poder de modificar a vontade de Deus. Chico responde: “Deus nao
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se envolve nesse assunto seu Belo! Sdo os homens: a ganancia, a ambigao, a sede
do poder!” (ONOFRE, 1987, p. 251).

Chico Porrada informa que os pescadores irao fazer um movimento de
protesto contra as agdes que estdo poluindo a Lagoa Mundau; é preciso reivindicar
a tomada de providéncias para que o meio ambiente ndo continue sendo téo
degradado. E necessario que o governo cumpra a sua obrigacdo protegendo a lagoa
Mudau e ndo condenando as pessoas, que tém a lagoa como sua fonte de
sobrevivéncia, a morrerem de fome. Chico declara que, na condicdo de pescador,
Belo tem a obrigagao de estar ao lado de seus pares nessa luta. Belo responde que
ira pensar.

Colo6 chega na casa de Belo no momento em que este ndo se encontra;
defronta-se com Betania e Sebastiana; as duas sao hostis com o policial que,
enervado, revela que foi amante da mulher de Belo, deixando Betéania aténita, pois,
para ela, a irma seria a mais fiel das mulheres. Belo, que estava na area externa da
casa havia escutado a dolorosa revelagcao de Cold, adentra na sala e, de maneira
veemente, manda o policial sair de sua casa; avisa que, da proxima vez que eles se
encontrarem, um deles nao ficara vivo. Decorrido esse momento, o pescador
protagonista sai de casa sem revelar para onde esta indo; a esposa passa a noite
toda aguardando o marido, preocupada com o que ele podera ter feito apos saber
que fora traido por ela. Pitanga aparece para aliviar a angustia de Sebastiana,
notificando que Belo passou a noite inteira ao seu lado na vigilia em prol da lagoa
Mundau; ele incorporou-se ao movimento e agiu como uma lideranga, por intermédio
de falas incisivas e eloquentes, incitando os animos e as convicgdes dos ouvintes.

Chico Porrada vai a casa de Betania para que ela o acompanhe na
passeata; ndo tarda para que Belo também apareca. Ele informa ao jornalista que
esta em curso uma noticia de que a policia impedira a passeata. Os dois mostram-
se resolutos em nao se deixarem coibir pelas ameacgas ou atuacdes rechacadoras
do Estado com sua forga policial. Essa postura decidida e corajosa é constatavel
nas seguintes afirmagdes: “CHICO PORRADA: Ja esta na hora das populagdes
comecgarem a exigir os seus direitos! Até hoje todas as decisbes vém de cima e essa
pratica tem de ser mudada! (...) Conformismo e covardia s6 fazem aumentar a
miséria!” (ONOFRE, 1987, p. 275). Pode-se depreender que, para o jornalista, os

que sao assolapados pelas iniquidades impostas pelos detentores do poder nao
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podem se calar, necessitam se rebelar e agir coletivamente em favor de mudancas
alvissareiras e promotoras de justi¢ca social.

Retornando as situagdes contidas na peca, Belo perdoa a esposa. Ha
uma mudanga de consciéncia em Chico, estabelecida com os seguintes fatos: a
primeira conversa de teor conscientizador com Chico Porrada, a culpa que Belo
sente por ter sido uma nulidade de homem que nao suscitava orgulho da esposa, o
que poderia ter motivado a traicdo, a participacdo em um encontro dos pescadores
em prol da lagoa Mundau. Depois de ter vivido essas ocorréncias, ele mostra-se
um homem menos individualista ao nao querer somente o que lhe beneficiaria com
a indenizagao de desocupacgao da casa. Agora, o seu pensamento gravita em torno
do coletivo, das causas de um grupo escanteado pelo poder publico e do qual ele e
sua familia sempre fizeram parte. A defesa da lagoa ndo € somente a defesa de um
espaco ecoldgico, € o estar em sintonia com as causas preservadoras da vida e da
dignidade humana e social que deveria ser garantida pelo Estado, ou pelo menos
deveria nao ser por ele vilipendiada.

A passeata é rechagada com violéncia pela policia; muitas pessoas sao
brutalmente agredidas e presas; Antonio Belo € morto, vitimado por um tiro. Betania
apressa-se em ir para casa e avisar a irma da fatalidade ocorrida.
Surpreendentemente, quem aparece na casa de Belo é Cold; ele informa da morte
do marido de Sebastiana. Diz que o fato de ter uma “infiltracdo comunista” no
movimento € que provocou a atuagao mais rigida da policia para que a lei e a ordem
fossem mantidas. Betania retruca: “Infiltracdo comunista! E muito facil para vocés,
calarem as angustias do povo com a violéncia! Basta utilizar uma dessas duas
férmulas magicas: manter a ordem e combater a infiltragdo comunista!” (ONOFRE,
1987, p 288). Pode-se, a partir do dito pela personagem, destacar que nao € algo
incomum, no passado e no presente, instancias do poder estabelecido servirem-se
de narrativas que vilanizam os que a elas se contrapuserem.

Nessa discussdo com Cold, Betania chega a concluséo de que ele é o
assassino do cunhado, pois, com a morte de Belo, o policial poderia ficar com
Sebastiana e, principalmente, ficar com a indenizagéo da casa paga pelo governo. E
pertinente lembrar que Cold era procurador de Belo e ja estava de posse dos
valores. Tuca, um jovem com problemas mentais e filho adotivo de Sebastiana e

Belo, em um impeto de brincadeira, arranca a bolsa capanga de Cold, que tenta em
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vao pegar de volta; o rapaz abre a bolsa, retira o revoélver e atira, sem atinar
consequéncias, no policial, deixando-o morto.

Betania e Sebastiana estao se preparando para irem ao sepultamento de
Belo, que se configurard em uma agédo de cunho politico, imersa na conotagédo de
protesto. Betéania nota a bolsa de Col6 em um canto da sala, pega o objeto para
jogar fora, mas é assaltada por uma curiosidade em saber o que tem dentro; ao
abrir, encontra o cheque da indenizagao da casa em nome de Antonio Belo. Era o
fim da preocupacao de Sebastiana que estava obrigada a sair da casa sem ter para
onde ir e nem recursos para aquisigao de um outro imovel.

Vale lembrar que a encenacao em Caxias-MA desse texto e do anterior
foram realizadas em meados de 1989, ano em que se realizou a primeira eleicao
presidencial pos-Ditadura Militar. O candidato que se elegeu presidente foi Fernando
Collor de Melo, integrado a linha ideolégica da direita politica e, até entao,
governador do Estado de Alagoas, espago geografico em que se passa a trama da
peca Mundau- lagoa Assassinada. A lideranga do Teatro Sombras, que apoiava o
candidato do Partido dos Trabalhadores, via, na eleicdo de Collor de Mello, a
permanéncia das elites socioeconbémicas no poder federal. Apresentar um
espetaculo que denunciava e criticava as agdes perniciosas dos governantes e da
elite empresarial do Estado a que pertencia um dos favoritos a ganhar o pleito
eletivo era, na concepgao dos que comandavam companhia cénica, uma forma de
despertar alguma conscientizagdo politica junto aos espectadores da pega, no
sentido de ndo votarem naqueles que nao irdo Ihes representar de fato, pois estes
estdo compromissados com os segmentos sociais de elevados poderes aquisitivos.

Na cidade de Caxias, no segundo semestre de 1989, foi deflagrada uma
paralisacdo de servidores publicos municipais30 em virtude de o prefeito pagar um
reduzido salario aos funcionarios e ainda ndo conceder aumento a essa categoria de
trabalhadores por um consideravel tempo. Ante a relutancia do governante, os
funcionarios propdem-se a entrar em um acordo de reducdo dos percentuais de
reajuste salarial por eles solicitados. Em resposta, o prefeito nega-se a conceder

melhoria nos proventos dos trabalhadores publicos e os ameaga de demissao senao

** Devido aos baixos salarios pagos aos funcionarios municipais, os servidores da Camara enviaram
requerimento ao prefeito solicitando aumento salarial, o que lhes foi prontamente negado (...
Segundo alguns funcionarios, eles estavam dispostos a negociarem o indice de reajuste por eles
solicitado. Em virtude das respostas negativas, os funcionarios resolveram paralisar as atividades,
mas nao tiveram éxito devido as ameacgas de demissao (Jornal O pioneiro, novembro de 1989, p. 1).
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retornarem as atividades. Temerosos de perderem seus empregos, os servidores
estabelecem o fim da paralisagdo. Aqui, como no texto de Pedro Onofre, as
pessoas que se rebelassem, de alguma forma, contra as agbes do Estado poderiam
sofrer dolorosas sancgdes: na pecga teatral, violéncia e morte; em Caxias, o

desemprego e o consequente desalento socioeconémico.
4.3 Auto da Compadecida®’, de Ariano Suassuna®?

O texto de Ariano Suassuna configura-se numa mescla de lances risiveis
com uma critica ferrenha ao comportamento vicioso dos representantes de
categorias sociais, em termos econdmicos, prestigiadas. O enredo se desenvolve
em uma cidade nordestina (Taperoa), configurando-se no microcosmo de uma
sociedade em que os ocupantes das posigdes privilegiadas mostram-se ambiciosos,
corruptos e tratam os que |he sao inferiores economicamente com desdém e
soberba. Da pena afiada de Suassuna, ndo sdo poupados nem 0s ocupantes de
importantes cargos na igreja catdlica, que, na peca, se desvirtuam dos preceitos da
honestidade e do humanitarismo para lucrarem monetariamente. Acerca do contexto

em que se passa a obra, € informado:

O contexto historico-social da obra € de um territério brasileiro
explorada com todas as implicagdes do colonialismo; reafirmacao da
burguesia com seus suditos, que evidentemente sdo (nordestinos)
pobres, escravizados, tratados de forma desumana, tendo que
curvarem aos seus senhores (colonizadores e poderosos), que
mandam e desmandam (RODRIGUES, 2014, p. 326).

O texto dramatico, escrita em 1955, tem como protagonista Jodo Grilo, um
sobrevivente das mazelas sociais, como tantos nordestinos. Ele serve-se da mentira
e da esperteza como armas de sobrevivéncia ante as injusticas que permeiam a sua

realidade. A peca se inicia no momento em que Joao Grilo e seu amigo Chico,

* SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 35. ed. Sdo Paulo: Agir, 2004.

2 Ariano Vilar Suassuna veio ao mundo em 1927, na entdo Parahyba (hoje, Jodo Pessoa).
Dramaturgo, romancista, poeta, professor. Criador do Movimento Armorial, cujo alicerce primordial é
a valorizagao e disseminacgao da cultura popular nordestina, ideario do qual foi sempre um ferrenho
defensor. Esteve, de 1994 a 1998, no comando da Secretaria de Cultura de Pernambuco. O cenario
de seus textos ficcionais € o Nordeste com a sua riqueza cultural e identitaria, sendo o teor de
criticidade e humor uma marca de varias de suas produgdes. Eis as obras dramaticas mais
destacaveis de Suassuna: Uma mulher vestida de sol (1947- teatro), O castigo da soberba (1953-
teatro), O riso do avarento (1954), Auto da Compadecida (teatro-1955), O santo e a porca (1957),
A farsa da boa preguica (1960). Faleceu em 2014.
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ambos empregados de um padeiro, obedecendo a ordem da esposa do patrao,
dirigem-se a igreja para pedir ao padre que abengoe um cachorro que esta doente.
O padre se recusa afirmando que aquilo € um absurdo; Jodo Grilo, usando de
astucia, resolve dizer que o dono do cachorro € o major Anténio de Morais, homem
mais rico e poderoso da regido. O padre modifica totalmente a sua postura quando

ouve essa informacao:

PADRE: E o dono do cachorro de quem vocés estdo falando ¢é
Anténio Morais?

JOAO GRILO: E. Eu ndo queria vir, com medo que o senhor se
zangasse, mas 0 major é rico e poderoso e eu trabalho na mina dele.
Com medo de perder meu emprego, fui forcado a obedecer, mas
disse a Chicd: o padre vai se zangar.

PADRE (desafazendo-se em sorrisos): Zangar nada, Joao! Quem é o
ministro de Deus para ter direito de se zangar? Falei por falar, mas
também vocés nao tinham dito de quem era o cachorro (SUASSUNA,
2004 ,p. 20).

O padre demonstra que € subserviente aos poderosos, aos que detém
recursos financeiros. A severidade com que rechacara a ideia de abengoar um céo é
transformada em uma anuéncia ao ato que antes considerara inadequado,
chegando a dizer. “Nao vejo mal nenhum em abengoar as criaturas de Deus”
(SUASSUNA, 2004, p. 20). Tal conduta € motivada pelo fato de o sacerdote ouvir
que o animal pertencia ao homem mais afortunado politica e economicamente na
cidade de Taperoa. A condicao financeira de quem esta solicitando algo é o que
mais pesa na decisao do eclesiastico, ndo importando se, para atender o pedido e
agradar o poderoso, tenha de burlar algumas normas da propria Igreja.

No momento em que Grilo e Chicé estdo saindo da Igreja, surge o major
Antdnio Morais, que veio pedir ao padre para benzer o seu filho que se encontrava
enfermo. O paroco, na conversa com o homem mais afortunado da cidade,
pressupde que o major esta se referindo ao cao do qual Grilo mencionara e acaba
chamando o filho e a esposa do poderoso fazendeiro de cachorros. Enfurecido,
Morais sai esbravejando e afirma que ira se queixar ao bispo a respeito do
tratamento desrespeitoso dispensado pelo padre. Jodo Grilo, vendo que o plano
que arquitetara foi por agua abaixo, solicita ao paroco que, como este iria abengoar
o cachorro de Antbnio Morais, abengoe agora o cachorro doente da mulher do
padeiro. O padre, alegando ndo querer mais se meter em confusao, nao atende o

pedido. A mulher do padeiro entra com o seu animal nos bragos implorando que o
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religioso conceda uma béncéo para que o cao de estimagao sobreviva. O paroco
continua irredutivel, iniciando-se uma discussdo; no meio dessa altercagdo, o
cachorro morre; revoltada a dona diz que agora o padre tera que enterra-lo,
ministrando o rito em latim.

Jodo Grilo solicita carta branca dos patrdes para convencer o Padre a
realizar o enterro como eles desejam. A mulher do padeiro concorda com o pedido
de seu empregado. De forma astuta, Grilo inventa que o cachorro, antes de morrer,
ja muito doente, comunicou-se, através de olhares, com o0 seu patrdo; o
entendimento foi de que o cdo queria um testamento, no qual deixava uma vultosa
quantia para a igreja caso fosse enterrado com os ritos funebres em latim. O paroco
muda imediatamente de postura, passando a elogiar a inteligéncia do animal e
designa o sacristdo para a fungao.

O bispo, apds receber a reclamacédo de Anténio Morais, vai até o padre
para tomar satisfacdo sobre o ocorrido. Assim, com o fluir da conversa, € verificado
que o mal entendido foi oriundo de um engodo promovido por Joao Grilo. Quando
este aparece na igreja, o padre parte para cima dele, insultando-o; em revide, Grilo
conta a historia do enterro em latim, o que ocasiona a indignhagdo do Bispo, que
logo arrefece os animos ao saber que € um dos beneficiarios no testamento do
cachorro. Nao s6 muda de ideia em relagdo ao caso, como encontra, no Cddigo

Candnico, respaldo para legitimar a agdo cometida pelo padre e sacristao:

BISPO: Né&o resta nenhuma duvida, foi tudo legal, certo e permitido.
Caddigo Candnico, artigo 368, paragrafo terceiro, letra B.
SACRISTAO: Quer dizer que ndo agi mal?

BISPO: Muito pelo contrario, vocé agiu muito bem.

JOAO GRILO: E aqui estd a prova que vocé agiu muito bem
(Entregando os pacotes). Bispo e Padre e Sacristao.

SACRISTAO (Falsamente admirado). Que é isso? Que é isso?
(SUASSUNA, 2004, p. 69).

Na peca de Suassuna, os trés personagens integrantes do clero em
Taperod, cidade onde se passa o enredo do texto, representam uma Igreja regida
por principios nada humanitarios e fraternos. Ela estd calcada em objetivos
ambicionistas e comprometimentos com o poder estabelecido, pode-se declarar: “o
Padre, o Bispo e o Sacristdo sao desonestos, gananciosos, ligados ao poder e
expressam a critica que o autor faz a Igreja institucional” (NOGUEIRA, 2000, p. 209).

E patente que essas personagens, corrompidas pela ganancia, personificam uma
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conduta de lideres cristdos que destoam de varios preceitos disseminados pelo
Catolicismo. O dramaturgo efetiva uma critica a conduta venal e interesseira de
sacerdotes infiéis aos valores propagados pela religido catodlica.

Voltando ao enredo da peca, Jodo Grilo, ndo satisfeito com as peripécias
realizadas e movido por um sentimento de vinganga, sabendo que sua patroa tem
apego por animal e por dinheiro, vende a ela um gato com um poder maravilhoso:
“‘descomer dinheiro”, expressdo usada pelo autor e que significa defecar moeda.
Grilo, diante da mulher do padeiro, faz uma demonstracdo, de forma enganosa
dessa capacidade do animal felino, encantando a espectadora que compra o gato
pelo preco pedido. Na verdade, ndo é apenas o desejo de lucrar, explorando a
ambicdo da patroa, que motiva Jodo a ludibria-la, mas principalmente o desejo de
vingar-se do descaso e desrespeito com que era tratado, como se constata na

seqguinte fala:

JOAO GRILO: Estd esquecido da exploracdo que eles fazem
conosco naquela padaria do inferno? Pensam que sdo o cao s6 para
enriquecerem, mas um dia hdo de me pagar. E a raiva que eu tenho
é porque quando estava doente, me acabando em cima de uma
cama, via passar a comida que ela mandava para o cachorro. Até
carne passada na manteiga tinha. Para mim, nada. Jodo Grilo que se
danasse (SUASSUNA, 2004, p. 24).

E perceptivel, no desabafo de Jodo Grilo, o carater de exploracdo do
homem pelo homem, numa relacdo social em que os detentores do poder
econdmico espoliam os que deles dependem para a manutengcdao de uma parca
subsisténcia, dispensando-lhes um tratamento indigno. Na afirmagdo do
protagonista, o animal tem direito a mordomias e prerrogativas que jamais seriam
concedidas ao debilitado empregado. O padeiro e sua esposa nao tém preocupagao
com o estado de saude do funcionario, deixando-o entregue a prépria sorte. Joao
revolta-se ante tanta insensibilidade de quem poderia ajuda-lo, por isso, usando sua
sagacidade, resolve enganar os patrdes, vendendo-lhes um gato que “descome
dinheiro”.

Nao demora muito e a trapaca de Grilo é descoberta; o padeiro furioso vai
até seu funcionario que esta na igreja e o chama de ladrdo; os dois discutem e Jodo
demite-se, acusando o patrao de ser um explorador de um funcionario que trabalha

muito e bem, mas que recebe um salario de miséria. Em meio a essa discusséo, a
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mulher do padeiro adentra assustada na sacristia para avisar que a cidade esta sob
o dominio de Severino do Aracaju, o lider de um grupo de cangaceiros; ele esta se
dirigindo a igreja para assalta-la. Severino entra e pede ao bispo que mostre os
bolsos, retirando de la uma consideravel quantia, o que vale o comentario de que, na
cidade, “0 negdcio da reza esta prosperando”. Na sequéncia, o padre também tem o
seu dinheiro do testamento surrupiado pelo chefe dos marginais. Severino decide
que todos morrerdo e comeca definir a ordem de quem ira se despedir da vida
primeiro; todos sao mortos, restando Jodo Grilo e Chicd; o primeiro, visando

preservar a sua vida novamente, mostra-se ladino ao oferecer algo para Severino:

JOAO GRILO: Dou-lhe de presente uma gaita.

SEVERINO: Uma gaita? Para que eu quero uma gaita?

JOAO GRILO: Para nunca mais morrer dos ferimentos que a policia
Ihe fizer.

SEVERINO: Que conversa é essa? Ja ouvi falar do chocalho bento
que cura mordida de cobra, mas de gaita que cura ferimento de rifle,
€ a primeira vez.

JOAO GRILO: Mas cura. Essa gaita foi benzida por Padre Cicero,
pouco antes de morrer (SUASSUNA, 2004, p. 121-122).

Joao, com o intento de convencer Severino, finge matar Chic6 com uma
facada na barriga, sendo que nela esta amarrada uma bexiga de cachorro contendo
sangue; depois a gaita € tocada e o fingido morto ressuscita. O lider dos
cangaceiros fica espantado com a cena, acreditando ter o objeto musical poderes
miraculosos. Chico afirma ter conversado com Padre Cicero e que ele revelou estar
a espera de Severino; este pede a um de seus cangaceiros que atire nele para que
possa encontrar-se com Padre Cicero. O cangaceiro-mor recomenda ao seu
subordinado que ndo esqueca de tocar a gaita a fim de promover a sua ressurreigao.
Assim é feito; no entanto, ao ser tocada a gaita, Severino ndo mostra qualquer
reacao: continua caido e morto. Percebendo a enganacao de Grilo, o empregado de
Severino tenta mata-lo, porém & segurado por Chicé e ferido por Jodo, que julga ter
matado o marginal. Chicé é surpreendido por um tiro disparado por quem supunha
estar morto, n&o resistindo ao ferimento.

Todos os mortos, numa outra instancia de vida: o pos-morte, esperam por
seus julgamentos. Aparecem as figuras do Encourado (Diabo) e de Manuel (Cristo
negro). O Encourado, um diabo estilizado na imagem de um vaqueiro, configura-se

em advogado de acusagado; ele arregimenta, com muita propriedade, as mas
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condutas terrenas estabelecidas pelos réus; as sentengas sao deflagradas pelo juiz
representado por Manuel. Jodo, percebendo que ele e seus colegas de julgamento
estdo em vias de serem condenados as chamas infernais, pede a intercessao de
Nossa Senhora Compadecida; ela surge, assumindo a defesa de todas as almas
que ali se encontram; consegue justificar os comportamentos viciosos de todos eles.
Ao final do julgamento, todos livram-se do inferno e sao sentenciados a ficarem no
purgatério para conseguirem a absolvicdo de suas almas, deixando o demdnio
bastante insatisfeito. Jodo Grilo, depois de quase n&o escapar da condenacgao, tem
o veredicto de que devera voltar a vida terrena.

Na cidade de Taperoa, Chicé esta conduzindo o corpo de Joao Grilo para
0 sepultamento; de repente, o suposto defunto comega a mexer-se assustando
Chico, que se afasta do amigo, julgando ser uma assombragdo. Jodo Grilo
convence o0 seu parceiro de embrulhadas que esta vivo, alegando que,
provavelmente, a bala o tenha atingido de raspao. Chicé demonstra alegria em ter
de volta o seu estimado amigo. Grilo lamenta ter perdido o dinheiro do testamento
do cachorro que estava em seu bolso; Chicé informa que retirou os valores do bolso
de Jodo antes de leva-lo para o enterro. Os dois comemoram o fato de que, agora,
estao ricos, pois também ficaram com o dinheiro da padaria roubado por Severino.
No entanto, Chicd lembra-se de que havia prometido doar todo o dinheiro para
Nossa Senhora caso Jodo sobrevivesse. Depois de muito lamentarem-se, decidem
que é melhor cumprir a promessa. Jodo ainda justifica que talvez s6 tenha
sobrevivido por intervengdo de Nossa Senhora, entdo que esses valores ficassem
como pagamento pelos servigos de advogada que ela Ihe prestara.
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4.4 Os cegos®®, de Michel Ghelderode

Os Cegos, de Michel Ghelderode, texto escrito em 1933, conta a historia
de um trio de cegos que segue em uma estrada no intento de chegar a Roma e
esperam encontrar o Papa; eles acreditam que o santo padre ira propiciar o milagre
de fazer com que os trés enxerguem. Eles caminham utilizando um bastéo e,
enfileirados, movem-se cada um segurando na ponta do casaco do outro para
manterem-se coesos na caminhada. Ha semanas que estdo em peregrinagcéo e
encontram-se exauridos fisicamente, estdo com fome, sede e suas mentes parecem
perturbadas e suscetiveis a alucinagdes. Ao ser ouvido o som do eco de suas vozes

pedindo auxilio, conjecturam:

DE WITTE - Vocés ouviram? (SILENCIA OUVINDO)....Mais nada.

DE STROP - Parecia que estava ouvindo... E a fome e a sede, a
sede principalmente que nos perturba os sentidos.

DEN OS - Eu ouvi! Sabem o que é? O eco! Vou experimentar: ou é o
diabo que fez troca de nds e nao respondera, ou entdo é o eco, que
nao mente e responde, porque vou provoca-lo, religiosamente
(GHELDERODE, 2014, p. 1).

Concluem que o som € mesmo um eco € ndo uma manifestacao de algo
demoniaco ou sobrenatural. Um deles deduz que, se estdo ouvindo a repercussao
ecoante de suas vozes, entdo encontram-se em um espaco circundado por
montanhas. Uma pessoa, que lhes é confiavel e que ja estivera na Italia, dissera que
Roma ficaria logo apés essa regido montanhosa. Assim sendo, é deduzido que a
capital italiana se encontrava préxima. Diante da perspectiva de que ndo demorara
mais para adentrarem no espac¢o que tanto desejavam, os cegos mostram uma

grande animagao:

% GHELDERODE, Michel. Os cegos (2014). Disponivel em: http://www.deficienciavisual.pt/r-
Os_Cegos-Ghelderode.htm. Acesso em: 21/11/2018.

* Nascido na Bélgica em 1892, Michel Ghelderode é considerado um dos precursores da vanguarda
teatral europeia do século XX. Suas produgdes abarcam dezenas de pegas teatrais, diversos contos
e uma grande quantidade de artigos que versam sobre a relagao entre arte e folclore no seu pais.
Entre os temas que pontuam a sua dramaturgia, sdo destacaveis: a relagdo conflituosa, vivenciada
pelo ser humano, com as manifestacbes do bem e do mal; busca por uma salvacdo na vida,
independente do aspecto religioso; visdo obsessiva sobre a morte. Eis algumas de suas principais
pecas: A balada do grande Macabro, Maria, a miseravel, A farsa dos tenebrosos, Os cegos. Falece
em 1962.
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DEN OS - Aleluia! Vamos ver o Papa em pessoa, o Papa que vai nos
fazer um milagre: Dar-nos de novo os nossos olhos!

DE WITTE - Aleluia! Vamos ver um montdo de maravilhas... Ou
entdo nao veremos nada! O certo € que Roma é a cidade mais
mirifica da cristandade, € que |4 beberemos até nao poder mais,
comeremos a farta, e dormiremos e dancaremos... Sei, de boa fonte,
que esses Romanos séo de natural alegres e amigos dos prazeres. E
nunca mais voltaremos para a Flandres (GHELDERODE, 2014, p. 2).

Acreditam, piamente, que encontrardo o Papa e que este lhes restituira a
visdo; confiam que serao muito felizes em Roma, por la ser a capital do Catolicismo,
religido a que eles sao fieis e da qual esperam a ocorréncia de um milagre.
Acreditam que os romanos sdo acolhedores, solidarios e festivos. Percebe-se que
o trio de peregrinos € constituido de homens dotados de fé religiosa, suportando
sete semanas de caminhada com muitas privagdes. Mostram-se desejosos de
usufruirem de prazeres materiais, como 0 consumo exagerado de bebida e comida.
O fato de estarem munidos de fé nado os isenta de serem vaidosos, o que é
constatado no momento em que pensam avizinhar-se de Roma e comegam a
disputar entre si o privilégio de um deles encontrar-se a frente dos outros no
momento de entrar na cidade. Ao final da breve contenda, resolvem ficar na ordem
em que estdo. Ouvem uma voz respondendo a uma pergunta feita por um dos trés e
supdem que se trata do eco, mas percebem que a voz parece estranha. Ao

perguntarem ao suposto eco onde ele esta, ouvem a seguinte resposta:

A VOZ DE LAMPRIDO - Numa arvore da qual descerei para ser-lhes
agradavel. Sou uma voz que tem patas e chegarei até vocés.

DE WITTE - Bem que eu pressentia, € um homem! Tanto melhor, ele
nos dara esmola. Vejo-o que vem chegando: € um grandalhdao de
chapéu redondo (GHELDERODE, 2014, p. 4).

Lamprido, um coalho que possui um topo de arvore como seu abrigo,
desce e aproxima-se dos caminhantes, que lhe rogam por piedade, alegando que
sdo “pobres ceguinhos, peregrinando em um vale de lagrimas”. E oferecido esmola
em forma de alimentos, mas eles rejeitam, dizendo que desejam dinheiro. Aqui é
verificada a auséncia de humildade dos cegos por ndo conseguirem enxergar a
grandeza do gesto solidario de Lamprido. Eles revelam o apego pelo vil metal até
na hora de serem auxiliados por alguém que deseja aplacar a fome deles. Lamprido

diz que nao lhes entregara dinheiro, mas que dara algo mais valioso naquele
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momento: conselho e ajuda. O trio diz ndo precisar de nenhum auxilio e, ainda,

insultam o interlocutor quando ele revela que € coalho:

OS TRES - (COM ARREBATAMENTO) li! li! é um aleijado!.... Ah! Ah!.....E diz que é
clarividente! Ei! Ei! E acha que ndo estamos perto de Roma! (GHELDERODE, 2014,

p. 5).

Os cegos ficam satisfeitos ao saber que o Lamprido s6 enxerga com um
olho, ndo tem as duas visdes. Para se sentirem superiores a ele o alcunham de
aleijado, uma maneira de tentar inferioriza-lo. Assim, reproduzem o0 menosprezo
que, provavelmente, ja sofreram por serem cegos e pobres. Muitas vezes, nem
mesmo a condicdo de ser um fiel vinculado ao Cristianismo, como é o caso dos trés
peregrinos, impede alguém de cometer agdes nada fraternas ou de ter pensamentos
vergonhosos. O personagem caolho tenta persuadir o trio de que aquele caminho
nao os levara a Roma, oferecendo-se para conduzi-los a uma abadia onde serao
abrigados. Os caminhantes continuam a n&o dar ouvidos as recomendagdes de

Lamprido; este, numa derradeira tentativa, argumenta:

LAMPRIDO - Pela ultima vez vos digo: estdo no pais dos fossos € a
estrada é toda cheia de pantanos e prados inundados. Um passo em
falso e desaparecerao! Dentro em pouco descerdo as trevas. Vou
toma-los pela mao e conduzi-los ao refugio da abadia, onde
passarao a noite. Eis uma oportuna caridade, e a Unica que eu quero
fazer...

DE WITTE - Acabemos com isto! A caminho! Deixemos esse velhaco
com seus disparates! (GHELDERODE, 2014, p. 6).

Os cegos seguem adiante langando ofensas a Lamprido, acusando-o
inclusive de ser um malfeitor de estrada; ndo demora muito e acabam, como
advertira o caolho, ficando presos em um péantano sem fundo. Pedem ajuda, mas o
coalho ndo pode mais nada fazer, pois ndo ha como retira-los do espago alagado
em que eles estavam afundando velozmente. O coalho afirma que so resta voltar
para a sua arvore e rezar pelas almas dos trés; almas estas que foram incapazes de
enxergar as nobres intengdes de um homem que sO desejava ajudar a trés
peregrinos desprovidos de visdo. Os trés cegos foram aniquilados pelo mesmo
preconceito ao qual foram submetidos em suas vidas: preferiram guiar-se por uma

visdo preconceituosa do que acreditar em um caolho, condigao fisica escarnecida



149

por eles, do mesmo modo como o fato de eles serem cegos fora motivo de
desprezo por parte de alguns.
Acerca da apresentagao da peca Os cegos pelo GT Sombras, registra-se

a seguinte informacéao contida em um jornal local que circulava época:

Seguindo para Imperatriz o grupo participou do | Festival de Teatro
daquela cidade onde estiveram também representados os municipios
de Acailandia, Imperatriz, Balsas e Porto Nacional. Os caxienses
nao fizeram feio, ali apresentaram duas pecas: “Os cegos” e “Dois
perdidos numa noite suja”. E veio o esperado, foram premiados
naquele festival. Conquistaram dois prémios com a peca “Os cegos”,
nas categorias: melhor diretor e melhor figurino” (Jornal O pioneiro,
1993, p. 2).

A companhia cénica, sob a coordenagdo de Raimundo Ray, que também
assumiu a diregdo do espetaculo, como verificado no trecho jornalistico acima,
obteve, com a dramatizagdo de Os cegos, dois prémios em uma competicao
artistica de carater estadual. Uma questdo curiosa € a encenagdo, n0 mesmo
evento, de duas pegas pelo grupo: além do texto de Michel Ghelderode, também foi
levado ao palco o texto Dois perdidos em uma noite suja, de Plinio Marcos. E
cabivel relatar que, embora tenha participado de outros festivais competitivos de
artes cénicas, esses foram os dois unicos prémios auferidos pelo Sombras em sua

trajetdria.
4.5 Dois perdidos numa noite suja35, de Plinio Marcos

A peca, de 1966, tem como figuras centrais Tonho e Paco; os dois moram
juntos em um quarto de pensdo muito simples. O enredo é iniciado com uma
discussao entre os dois colegas em virtude de que Tonho deseja dormir e Paco
tocava uma gaita. A insisténcia de Paco em continuar tirando som do instrumento
musical faz com que Tonho parta para cima do indesejado tocador de musica e
tome-lhe a gaita. Paco tenta reaver o objeto e acaba levando um forte empurrao;
depois de prometer que nao ira tocar mais, a gaita Ihe é devolvida. Ele reclama que,

na briga, o seu sapato foi arranhado. Tonho, notando que o sapato é novo e

* MARCOS, Plinio. Dois perdidos em uma noite suja. Disponivel em: https://.ujsj.edu.br/portal2-
repositorio/File/vestibular/Ves2013 1/Editais/ DOIS_PERDIDOS.pdf. Acesso em: 22/11/2018.
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elegante, interpela se Paco roubou de alguém; a resposta é que o objeto nao fora

fruto de um roubo. Tonho n&o acredita nessa afirmacao e argumenta:

TONHO: No6s dois trabalhamos no mesmo servico. Vivemos de
biscate no mercado. Eu sou muito mais esperto e trabalho muito
mais do que vocé. E nunca consegui mais do que o suficiente para
comer mal e dormir mal e nesta espelunca. Como entdo vocé
conseguiu comprar esse sapato? (MARCOS, 2014, p. 5).

Na fala de Tonho, pode-se depreender um breve perfil de dois homens
que sobrevivem com dificuldades financeiras, ndo possuem um emprego fixo;
pertencem a um segmento social desprovido de privilégios econémicos e ocupantes
de sub-empregos. Os dois, Paco e Tonho, fazem parte do grupo dos marginalizados
sociopoliticamente. No universo em que vivem, a violéncia acaba se naturalizando
em virtude do embrutecimento de pessoas que se sentem excluidas, esquecidas
pelo sistema politico.

Paco revela que ganhou o sapato de presente de alguém; Tonho deseja
saber de quem, mas n&do obtém resposta, colocando novamente em suspeicao a
afirmacao do colega. Paco entdo acusa o seu companheiro de quarto de estar
mesmo € com inveja por ndo ter um sapato novo e bonito. Os dois recomegam a
discussao e Tonho, exasperando-se, bate em Paco, dando-lhe fortes socos, o que
provoca um breve desmaio no agredido. O agressor langa um copo com agua no
rosto de Paco, reanimando-o. Depois de estarem com os animos menos exaltados,
Tonho afirma que, se tivesse um sapato novo, com certeza conseguiria um
emprego, pois, usando um calgado velho e furado, € desvalorizado. Ele informa que
estudou para ocupar uma boa fungédo e nao queria carregar e descarregar produtos
em um mercado publico.

Paco transmite a Tonho um recado de um dos trabalhadores do mercado,
cuja alcunha é Negrao, um homem bem alto, forte e que adora meter-se em brigas.
Ele mandou avisar que ira surrar Tonho por este ter lucrado com um servigo que nao
lhe pertencia. Tonho fica assustado; afirma que ira conversar com o seu
antagonista, haja vista que nao deseja entrar numa contenda com o enfezado
Negrdao. No decurso da conversagao entre os dois protagonistas da peca,
novamente, vem a tona o assunto do sapato, pedindo Tonho o calgado emprestado

para Paco:
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TONHO: Vocé podia me ajudar!

PACO: Ninguém me ajuda. Por que vou te ajudar?

TONHO: E s6 vocé me emprestar seu sapato. Eu arranjo um
emprego, depois, se eu puder fazer alguma coisa por vocé, eu fago
(MARCOS, 2014, p. 13).

O empréstimo do par de calcados nao é concedido. Tonho entra em
consenso com o Negrao, entregando-lhe uma certa quantia, ficando livre, por
enquanto, de ser espancado ou até mesmo morto. No entanto, a intengdo de Negrao
€ revelada por Paco: Tonho tera que fazer o trabalho de seu ameacador,
transformando-se numa espécie de escravo. Ele, desanimado, infere que esta numa
situacao bastante delicada, concluindo que sua vida € desastrosa, tudo parece nao
dar certo. Paco aconselha ao colega de quarto para voltar a sua casa, ficar ao lado
da familia. Tonho enuncia que nao pode retornar, pois, na sua cidade natal, ndo tem
emprego e quando se arruma um trabalho o salario € muito pouco; as oportunidades
de se avancar na vida sdo quase inexistentes. Ante a falta de horizontes

alvissareiros, declara:

TONHO: Vida desgracada. Tem que ser sempre assim. Cada um
por si e se dane o resto. Ninguém ajuda ninguém. Se um sujeito
esta na merda, ndo encontra um camarada para lhe dar uma colher
de cha. E ainda aparece uns miseraveis para pisar na cabeca da
gente (MARCOS, 2014, p. 22).

A personagem, em seu desabafo, relata o egoismo e a insensibilidade de
individuos que integram uma sociedade na qual os principios de solidariedade séao
esquecidos. Na visdo de Tonho, os derrotados pelos reveses da vida nao
encontram m&os amigas para prestar-lhes algum auxilio, muito pelo contrario: s&o
ainda mais rechacgados. Imerso nesse pessimismo, Tonho mostra a Paco uma arma
que conseguiu arranjar e sugere que eles assaltem um casal de namorados. A ideia
€ que, com o assalto, se consiga o par de sapatos que Tonho supde Ihe dara
oportunidade de conseguir um emprego, pois estara mais apresentavel e gerara
mais confiang¢a no contratante; o outro intento é adquirir uma flauta, instrumento que
Paco toca bem e com o qual pretende ter bons rendimentos. A arma estara sem
bala, segundo Tonho ela sera apontada somente para assustar as vitimas, com
vistas a obtengdo do que a dupla desejava. Paco, no entanto, anseia usar de

violéncia na abordagem ao casal: surrar o rapaz e aproveitar-se sexualmente da
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moga. Tonho ndo concorda com essas pretensdes de seu parceiro e resolve que ira
realizar o assalto sozinho.

Paco, ndo querendo deixar de participar da acédo criminosa que podera
lhe render algo financeiramente positivo, diz que ir4 acatar as determinagdes de
Tonho. O assalto é realizado e Paco, de forma impetuosa, ndo segue o que
combinara com 0 seu colega e espanca o rapaz assaltado. Os dois chegam ao
quarto deles com os frutos do roubo; Tonho chama a atencdo de Paco pelo
descumprimento da combinacdo de nao usarem violéncia fisica. Os dois iniciam a
divisao do que fora roubado, ndo havendo consenso em relagao ao rateio. Depois de

algumas tentativas, o desentendimento € resolvido da seguinte maneira:

TONHO: O sapato € meu. Eu ja falei mais de mil vezes. Eu so6 entrei
nesse assalto por causa dele e vou ficar com ele.

PACO: Entao, o resto é meu.

TONHO: O resto meio a meio.

PACO: Aqui para vocé (Faz gesto). Ninguém me leva no tapa.
TONHO: Esta bem, Paco. Fique com tudo. Vocé me levou no bico,
mas nao faz mal (MARCOS, 2014, p. 36).

Tonho declara que vai embora, ndo suporta mais nem ver o rosto de
Paco. Ao tentar calcar os sapatos, verifica que eles s&o pequenos, ndo servem para
0s seus pés. Solicita a seu colega que faga uma troca, considerando que o calgado
de pontuagdo menor € compativel com os pés de Paco; este se nega a realizar a
permuta, alegando que se a policia vier em busca deles encontrara o objeto do
roubo sob o seu dominio. Os dois exasperam um com o outro; Paco exagera nas
provocagdes e Tonho, tomado de furia, saca o revélver, coloca uma bala na arma e
aponta em diregdo ao parceiro de quarto. Obriga Paco a entregar tudo o que havia
sido roubado no assalto e, em seguida, dispara no rosto do ex-amigo, se auto-
intitulando de Tonho, o Maluco. A pecga encerra com a personagem que parecia ser
a mais pacifica da dupla de protagonistas explodindo em violéncia, assumindo a
personalidade marcada por certa insanidade e descontrole do companheiro de
quarto; chega até se arvorar da alcunha de “o maluco” pela qual Paco se
autodesignava. Ambas as personagens, praticantes de atos violentos, reproduzem,
nessas agodes, a revolta por terem vidas mediocres e sem muitas perspectivas de

melhoria em um contexto social opressor.
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4.6 Antigona®®, de Séfocles®’

A peca de viés tragico, escrita na Grécia por volta do ano 442 a.C., traz o
embate entre um governante tirano, que ndo admite ser contestado e uma jovem
princesa que o desafia para fazer valer os principios humanisticos em que ela
acredita. A personagem que da titulo a pecga representa as mulheres®® que ndo se
calam ou se conformam diante das injusticas, deixando de serem meras
coadjuvantes em wuma sociedade que as discrimina para assumirem um
protagonismo atitudinal. A tragédia de Sofocles também se configura numa critica a
tirania e ambigao dos ocupantes de postos mandatarios de uma nacéo, ndo medindo
esforcos para se manterem no poder.

A peca grega em foco possui 0 seguinte enredo: Etedcles e Polinices
eram filhos de Edipo, monarca que abandona o trono de Tebas, deixando-o para ser
ocupado pelos dois principes. Havia a determinagdo que cada um dos irmaos
reinaria por um ano, havendo essa alternancia de poder de forma constante; no
entanto, o irmao mais novo, apds o seu periodo anual de reinado, ndo quis deixar o
trono, como havia sido acordado. Tem-se aqui o apego ao poder da parte de
Etedcles, o que se compatibiliza com tantos governantes de ontem e de hoje que,
ao ascenderem a um cargo politico executivo, de |a ndo desejam mais sair e, por
vezes, realizam acbes nada valorosas para a permanéncia por tempo
indeterminado. O adagio popular bem conhecido de que o poder inebria se adequa
ao que correra ao jovem monarca, que acaba traindo o proprio irmdo a fim de

continuar governando Tebas.

** SOFOCLES. Antigona. Trad. de Millér Fernandes. 5. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2003.

37 Principal dramaturgo da Antiguidade na Grécia, nasceu no ano de 497 ou 496 a.C. Também foi
ator, encenando varias de suas pecas. Constituiu-se no maior vencedor dos concursos teatrais que
ocorriam na Grécia antiga. Um tema recorrente, em suas pecas tragicas, € a atuagao inexoravel do
destino, o qual o homem, por mais sabio que seja, ndo pode modificar e de cujas agdes ndo pode se
esquivar. As mais relevantes pecas de Séfocles sdo: Antigona, Edipo, rei, Electra, Ajax.

*® Na década de 1990, periodo em que a peca Antigona foi apresentada pelo Grupo Sombras, estava-
se vivendo uma terceira fase do feminismo, denominada Terceira Onda feminista, sendo que “ela
estava inserida em um contexto de novas perspectivas nas Ciéncias Humanas, como é o caso da
Micro-Histdria, que logo reconheceu a importancia do movimento de organizagdo das mulheres e o
tratou de forma mais detalhada. Além disso, com o proprio questionamento do padrdo branco de
classe média-alta das feministas, mulheres negras comegaram a se destacar no movimento e
negociar seus espagos para revelar as diferengas vividas por mulheres com diferentes condigbes
sociais e étnicas (GASPARETTO JUNIOR, 2019, p. 1).
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Durante o reinado de Etedcles, Polinices encontrava-se em Argos, cidade
cujo rei era seu sogro. Diante da traicdo do irmé&o, alia-se ao monarca de Argos e
declara guerra contra sua terra natal: Tebas. Os dois principes tém um belicoso
enfrentamento e ceifam a vida um ao outro. Quem assume o trono é Creonte, tio dos
dois jovens. O novo soberano estabelece ritos funebres dignos de heréi para
Etedcles e determina que o corpo de Polinices deve ficar insepulto para ser
devorado pelos abutres, uma vez que ele se voltou contra a sua patria. Um edital é
publicado, proibindo a qualquer um de enterrar ou realizar sequer uma oragao ante o
corpo do principe considerado traidor. Na fala de Antigona, irma dos principes
tebanos que vitimaram fatalmente um ao outro, tem-se o teor do referido edital e a

postura dela ante a deliberacédo de Creonte:

ANTIGONA: O edital do rei proclama que ninguém podera enterra-lo,
nem sequer lamenta-lo, para que, sem luto ou sepultura, seja
banquete facil de abutres. Esse é o edital que o bom Creonte
preparou para ti e para mim- para mim, sim!- e que vira aqui
comunicar mais claramente aos que pretendem nao té-lo entendido.
Sua decisao é fria, e ameaca quem a desrespeitar com a lapidacao,
morte e pedradas (SOFOCLES, 2003, p. 7).

Antigona demonstra que esta em discordancia com o que ordena o seu
tio, chega a ironiza-lo, chamando-o de “o bom Creonte”. O que subjaz nessa alcunha
€ que o rei € um homem insensivel, que ndo se comove diante da morte de um dos
seus sobrinhos, entregando o corpo deste para servir de alimento a animais
famintos; o poder exercido com autoritarismo marca as agdes e determinagdes de
Creonte. Era preciso, na visdo do rei, demonstrar que quem cometesse ato de
traicdo ao Estado teria um destino tragico, mesmo que fosse um de seus familiares.
Era uma maneira de demonstrar for¢ca e inibir eventuais contraposi¢cdes de seus
suditos. Antigona ndo comunga da opinido do tio e, movida pelo amor ao irméao
mais novo, resolve enfrentar as deliberacdes do rei e sepultar o corpo de Polinices.

Pede auxilio da irma, Isménia, que responde:

ISMENIA: ...pensa que fim sera o nosso, mais miseravel do que
todos, se desprezarmos o decreto do rei, desafiarmos sua forcga.
Nao, temos que lembrar, primeiro, que nascemos mulheres, nao
podemos competir com os homens; segundo, que somos todos
dominados pelos que detém a forca e temos que obedecer a eles,
nao apenas nisso, mas em coisas bem mais humilhantes
(SOFOCLES, 2003, p. 8-9).
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Nas afirmacgdes de Isménia, é perceptivel a condicdo de inferioridade da
mulher que marcava a sociedade tebana; mulheres ndo podiam desafiar os homens
e suas ordenangas, cabendo-lhes serem obedientes. A elas, ndo era pertinente
imiscuir-se em questdes politicas, muito menos contestar o poder masculino por
mais injusto e iniquo que ele fosse. Para a irma de Antigona, uma mulher
descumprir o decreto impingido pelo rei era algo impensavel: o papel social feminino
nao deveria trilhar tais caminhos. Isménia tenta dissuadir a irma do propésito de dar
sepulto ao corpo de Polinices, mas Antigona encontra-se imersa em uma

determinacao férrea, mesmo que tenha que pagar com a prépria vida:

ANTIGONA: Pois obedece ent&o a teus senhores e gléria a ti, irma.
Eu vou enterrar o nosso irmao. E me parece bela a possibilidade de
morrer por isso. Serei amada para sempre pelos que sempre amei e
junto deles dormirei em paz (SOFOCLES, 2003, p. 9).

Antigona tém o amor fraternal e a coragem como molas propulsoras para
entrar em colisdo com o poder do Estado. Independente do género a que pertence,
ela vé-se como um ser humano que nao pode ficar emudecida e paralisada diante
do que considera injusto, fruto de um ato tiranico; ainda mais quando a atitude
vilipendia a memoéria e a honra de um irmao muito querido. Nao agir em prol do
reparo de tal iniquidade, imposta por um rei insensivel, seria desonrar a morte do
irmao e tornar-se cumplice da perversidade do tio soberano. Antigona, no ato de
enterrar o irmao pela segunda vez, é pega por um dos guardas que vigiava o corpo
em putrefacdo. O soldado a interpela e ela confirma a verdadeira intengao de dar
sepultamento a Polinices e realizar os ritos funebres. O guarda conduz a jovem
prisioneira ao palacio para entrega-la a furia do rei Creonte. Ao ser questionada pelo
tio, Antigona declara que estava ciente da proibicdo contida no decreto real, mas
que preferiu obedecer as leis divinas ao invés das leis humanas, como se pode

averiguar no excerto que segue:

ANTIGONA: A tua lei ndo é a lei dos deuses; apenas o capricho
ocasional de um homem. Nao acredito que tua proclamacgao tenha tal
forca que possa substituir as leis ndo escritas dos costumes e os
estatutos infaliveis dos deuses. Porque essas leis ndo leis de hoje,
nem de ontem, mas de todos os tempos; ninguém sabe quando
apareceram. Nao, eu nao iria arriscar o castigo dos deuses para
satisfazer o orgulho de um pobre rei (SOFOCLES, 2003, p. 25).
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Em um tom desafiador e de contestacao, a protagonista mostra-se munida
de coragem e lanca verdades que ninguém ousara dizer ao autoritario monarca,
muito menos uma mulher, vista pela sociedade tebana da Antiguidade, como fragil e
inferior aos homens. Antigona € a voz da mulher que ndo sucumbe perante as
arbitrariedades impostas por governos ou por vozes preconceituosas, constitui-se na
mulher de ontem e de agora que nao acredita na inferioridade que lhe imputam por
simplesmente pertencer ao género feminino. Em Antigona, tem-se a figura de uma
mulher com postura politizada, que nao se exime de se colocar contra o status quo
em busca da implantagdo do que acredita ser correto na dindmica de uma
sociedade. Em uma esfera mais abrangente, pode-se dizer que a personagem,
independente da condigdo de ser mulher, representa as pessoas que, com coragem
e munida de senso de justica, travam uma luta pela supremacia da justica e da
honestidade no contexto coletivo.

No momento em que esta na presenga de Creonte, chega a chama-lo de
“pobre rei”, pois, embora tenha o poder material em suas maos, torna-se pequeno
diante da grandeza das forgas e poderio divinos; toda a sua empafia e autoritarismo
como o rei de Tebas torna-se inutil quando defrontada com os deuses e suas
determinacgdes irreversiveis. Antigona opta por ser fiel aos seus valores religiosos e
sentimentos fraternais, ndo se intimidando ante a perspectiva certa de que sera
morta; prefere ser vitima da furia dos homens do que da sanha dos deuses.

Antigona, ndo se inibindo por estar em frente ao tio governante,
prossegue manifestando suas ideias sem medo das represalias, haja vista que sabe
da pena capital que lhe sera irremediavelmente aplicada por ordem de Creonte. A
protagonista revela que o povo ndo concorda com a tirania do rei de Tebas, mas por

medo se cala:

ANTIGONA: O povo fala. Por mais que os tiranos apreciem um povo
mudo, o povo fala. Aos sussurros, a medo, na semi-escuridao, mas
fala.

CREONTE: Pois diga a esses que chamas de povo que n&o falem
mais. E o que aconselho aos que amam a vida (SOFOCLES, 2003,
p.29). ()

ANTIGONA: A eterna ameaca: a desunido enfraquecera a patria e
ela caira nas maos de forgas estrangeiras. Assim o0 governante
obriga o cidaddo a curvar a cabegca a qualquer prepoténcia
(SOFOCLES, 2003, p. 30).
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Nas falas acima, constata-se o quanto a tirania de um governante pode
submergir o direito de as pessoas expressarem o que verdadeiramente pensam. O
medo de Vviolentas retaliacbes deflagradas pelos donos do poder causa
emudecimento; o siléncio ou o discurso laudatorio saudando os governantes é o que
os ditadores, como Creonte na Antiguidade e tantos outros politicos de épocas
posteriores, aceitam. Creonte, ante as afirmag¢des da sobrinha, mostra o quéo é
tirdnico e irascivel, ndo admitindo contestagdo ao que por ele € ordenado, instituindo
o siléncio aos que s&o desfavoraveis as agbes que ele deflagra. Pode-se dizer que
ele simboliza, com propriedade, o governante ditador e egocéntrico, figura politica
existente ao longo da histéria mundial e no Brasil, mais especificamente no periodo
da Ditadura Militar, e que continuaria existindo, de forma mais escamoteada, no pos-
Ditadura, momento em que a peca foi encenada pelo GT Sombras (1995).

A partir das afirmagdes acima relacionadas de Antigona, tem-se a
verificagdo de uma das estratégias utilizadas por Creonte para tornar o povo
subserviente as deliberagbes do governante: a propagacao da ideia de que a patria
ficara subjugada a outras nagcdes se nao tiver um comando forte que una todos os
cidadaos sob um mesmo rol de normas e decisdes definidas pelo rei. Com esse
ideario de fortaleza no poder, tem-se a submissdo de um povo, mesmo diante de
atitudes injustas e prepotentes. O que na verdade esta no cerne da questdo ndo é a
preocupacgao do rei com o bem-estar social, mas a sua indefectivel manuteng¢ao no
trono e Antigona tem essa percepgao bem clara, por isso torna-se uma ameaca
aos poderosos.

E o préprio Creonte quem reconhece que, mesmo sendo considerado de
boa indole, um homem tem sua verdadeira esséncia revelada quando esta no
exercicio do poder: “Todos bem me conhecem, sabem bem da retidao e clareza com
que sempre agi. Mas nao se conhece verdadeiramente um homem, sua alma,
sentimentos e intengdes, sendo quando ele administra o poder e executa as leis”
(SOFOCLES, 2003, p. 13). Embora utilize essa fala para justificar que permanece
fiel aos nobres principios que cultivava outrora, em suas atitudes o que se constata é
um homem que se encontra inebriado pela condicdo de estabelecer mandos e
desmandos, de decidir destinos de vida e morte de seus suditos e daqueles que
considera seus inimigos, visdo que tem em relagéo a sobrinha.

O filho de Creonte, Hémon, noivo de Antigona, tenta, em vao, dissuadir o

pai da sentenca de morte aplicada a noiva. Informa que o povo concorda com a
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atitude de Antigona e nao a condena por querer sepultar e prestar ritos funebres ao
irmao mais novo, porém a argumentagao nao consegue convencer o rei de poupar a

sobrinha da punigao fatal imposta. Diante da relutancia do pai, Hémon assevera:

HEMON: A morte dela ndo matara s6 ela.

CREONTE: Agora é uma ameaga. Fala claro que ainda sou teu pai,
mas ja nao te compreendo. Vais pagar muito caro do que pensas o
insulto e o desafio. Tragam aqui essa mulher odienta para que morra
na presenca dele- sob o testemunho do olhar do noivo.

HEMON: Nunca. Nao penses que vou ficar aqui olhando com horror
passivo a tua monstruosidade. Olha para o meu rosto: nunca mais
teus olhos me verdo. Continua, enquanto puderes, teus atos de
deméncia — sempre havera um lacaio que se fingira teu amigo e dira
que ninguém tem mais bom senso do que tu. Enquanto fores rei.
(SOFOCLES, 2003, p. 42-43).

Hémon, voltando-se contra a sentenga de morte da mulher que ama,
abandona o comando das tropas de Tebas, rompe com o pai. O filho do rei Creonte,
comandante do exército tebano, mostra que € possivel, se a pessoa possuir uma
indole verdadeiramente honesta, estar vinculado ao poder estatal e ndo se
corromper, abrindo mao de valores dignos. Ele discorda das a¢des intempestivas e
tiranicas do seu genitor e rompe com o rei. Nas atitudes do jovem lider militar, é
perceptivel a crenga de que o exercicio do poder publico precisa estar a servigo da
justica e do bom senso em prol do bem-estar social e ndo para alimentar o ego de
governantes vaidosos e centralizadores.

Antigona, vestida de uma tunica usada como mortalha pelos mortos, é
conduzida ao local em que sera encerrada definitivamente em uma gruta, e assim é
deixada pelos guardas reais. Hémon, com sua habilidade e for¢ca consegue,
afastando a enorme pedra da entrada, ter acesso a masmorra em que se encontrava
a noiva e defronta-se com ela morta, enforcada pelo véu que usava. Nao resistindo
a dor da perda irremediavel da mulher por quem nutria um grande amor, o principe
resolve tirar a vida trespassando mortalmente a espada em seu ventre. Creonte vé
uma série de desgragas abater-se sobre sua familia e Tebas, tudo ocasionado por
sua postura tirdnica e ambiciosa: morte de Hémon, morte de seu filho mais velho
que substituiu inadequadamente Hémon no comando das tropas, o suicidio da
rainha ao saber do falecimento dos dois filhos, a derrota de Tebas na batalha contra

Argos.
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E o coro, representacdo de uma voz coletiva existente no texto, que
assevera a Creonte: “Desgracado de ti que aprendeste tao caro e ja tao tarde. Que
nao ouviste as vozes de conselho e confundiste o teu poder com o teu direito. A
todos nos perdeste”. Tem-se a concluséo de que o rei, mergulhado em seu egoismo
e vaidade, preferiu ndo ouvir as recomendagdes de quem realmente preocupava-se
com os destinos de Tebas e tomou decisdes que arrastaram o reino para a derrota,
bem como deflagraram a ocorréncia de tragédias no seio familiar.

A peca de Soéfocles pauta-se em temas que sao universais e atemporais,
uma vez que eles sdo observaveis tanto na época em que foi escrita (Antiguidade)
quanto no momento em que foi encenada pela companhia dramatica caxiense
(1995), bem como na atualidade (segunda década do século XXI). O texto traz, em
seu cerne, questdes, como: a tirania dos que ocupam o poder e dele ndo desejam
se afastar de forma alguma, servindo-se de condutas iniquas para a consecugao dos
seus objetivos de mando e desmando; o uso do poder para estabelecer
consequéncias letais aos que desafiam os governantes malversadores da boa
politica; a forca e determinagdo da figura feminina para se contrapor a
determinagdes governamentais inadequadas; a fidelidade aos nobres sentimentos
(sejam eles amorosos ou fraternos) e salutares principios, morrendo por essas
causas, como ocorrera com Antigona e Hémon.

Antes de se efetivar a conclusdo desse capitulo, informa-se que dois
textos que fizeram parte do repertério da companhia dramatica caxiense nao foram
encontrados para uma leitura integral: A feira, de Lourdes Ramalho e A guerra dos
cupins, de José Afonso Araujo Lima. Averiguou-se se algum dos integrantes do
Sombras possuia as duas pegas ou uma delas, mas ndao se obteve resposta
positiva; também realizou-se uma busca em bibliotecas e sites especializados na
venda de obras literarias, ndo ocorrendo éxito. Mesmo nao se efetivando a leitura
das duas producdes textuais, a partir dos relatos dos atores e de comentarios em
jornais, pode-se aqui registrar, de maneira bem sucinta, o enredo das pegas. Em
relacdo a Guerra dos cupins, eis o0 que declara o Jornal O Pioneiro acerca do

enredo:

Um livro de registro de eleitores se mistura e é ruido pelos cupins
préximo a um pleito eleitoral quando por coincidéncia ou n&o o livro
fora comido justamente por que o poder do Velho Coronel Rosendo
estd sendo ameacado. A partir dai iniciam-se grandes conflitos
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politicos das velhas oligarquias rurais, baseada no tripé: latifundio-
poder publico e religidao (Jornal O pioneiro, N° 788, 08/12/1990, p. 2).

O texto do autor piauiense demonstra a manobra de um rico proprietario
de terras para impedir que ascenda ao poder um opositor que néo se aliara aos
interesses da elite fundiaria. A personagem do poderoso coronel, a quem todos
obedecem e temem, mostra-se disposta a cometer agdes fraudulentas e corruptas
para a manutengcdo de seus privilégios e daqueles que os cercam. Na historia
sociopolitica das cidades do interior nordestino, tem-se a ocorréncias das praticas
coronelisticas de controle e submissao ante os habitantes de uma comunidade.
Nesse contexto, dificilmente ocupavam algum posto de comando politico os que nao
fossem apoiados pelos detentores do poder econémico. Na cidade de Caxias, nos
anos de 1980 e inicio dos anos 90, periodo em que a peca é apesentada pelo
Sombras ndo havia prefeitos eleitos que fossem oriundos de camadas sociais
inferiores. As oligarquias empresariais e fundiarias é que definiam as pegas que
deveriam ocupar a posi¢cao de rei no jogo de xadrez da politica local, algo que se
estabeleceria em tantas outras cidades do Brasil.

No concernente a pega A feira, de Lourdes Ramalho, tem-se 0s seguintes
informes:

Trata da saga de uma familia rural que se dirige a feira da cidade em
busca do pai que foi vender os seus produtos. Chegando 14, suas
vidas sao transformadas diante das injusticas do abuso do poder, do
preconceito, da malandragem, do opressor, dos oportunistas, que ao
perceberem suas fragilidades, os atiram em um mundo perverso,
onde a generosidade, a bondade e a crenga em Deus abrem espaco
a crueldade humana. Os oprimidos acabam se transformando em
opressores impiedosos. Todas as mazelas sociais aparecem nessa
histéria (AMANCIO, 2013, p. 1).

A feira, no espetaculo cénico, constitui-se em um microcosmo social; nela,
desfilam a galeria humana dos mais diversos estratos da sociedade nordestina e
brasileira. Os conflitos entre as personagens eclodem em virtude de uns desejarem
sobrepujar os outros e essa intencdo de dominio existe até mesmo entre pessoas do
mesmo nicho social. O texto de Lourdes Ramalho, escrito em 1976, revela uma
metafora de um Brasil rico culturalmente, mas subdesenvolvido na distribuicdo de

renda e amparo aos mais pobres, situacdo também existente no momento em que a
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peca fora encenada, 1988: periodo de hiperinflagdo corroendo o parco salario e a
vida de grande parte da populagao brasileira, em virtude de planos econémicos mal
sucedidos. Em meio a todo o vozerio e alarido vindo das barracas, o que se tem é a
busca pela sobrevivéncia e, nesse intento, as pessoas acabam deixando aflorar
seus interesses proprios.

Concluindo esse capitulo, pode-se afirmar, apds o registro dos resumos
de quatro pecas encenadas pelo Sombras, que os textos sao possibilitadores de
uma reflexdo sobre o ser humano com sua forma de integracdo a sociedade e os
desdobramentos dessa relagcdo. Nas pecgas, tem-se como protagonistas
personagens representativos de individuos excluidos por motivos diversos: nao
submissdo ao poder e o fato de ser mulher (Antigona); condicdo social
desfavorecida economicamente (Jo&do Grilo, Chicd, Paco, Tonho, Antonio Belo e
familia); deficiéncia fisica aliada a pobreza financeira (Os trés cegos); adogao de
postura contestatoria ao poder vigente (Jesus, Chico Porrada). Conjugado a essa
exclusdo esta o preconceito, ambos encontram-se vinculados, nos textos lidos, a
uma concepgao sociopolitica que visa implantar a ideia de inferioridade daqueles
que nao pertencam as instancias comandantes dos destinos politicos de uma
sociedade.

E cabivel dizer que, no percurso temporal em que as pecas aqui
resumidas foram apresentadas pela companhia artistica Sombras (1988 a 1995), a
cidade de Caxias vivenciou as seguintes circunstancias e problematicas: falta de
emprego e oportunidades de crescimento profissional principalmente para os jovens,
a alternancia do poder de oligarquias patriarcalistas, praticas de corrupgédo no poder
executivo®, supremacia dos partidos alinhados a direita politica nas elei¢des para o
comando da prefeitura com uma pauta que nao privilegiava a classe trabalhadora.
Portanto, os textos teatrais em foco, possuidores de tematicas como: corrupgdo em
varias instancias da sociedade, negligéncia de governantes com as populagdes

empobrecidas financeiramente, apego ao poder e as prerrogativas que ele propicia,

¥ Eis o que revela um dos verbetes da FGV sobre o prefeito de Caxias (1993-1996) Paulo Marinho:
“No decorrer de sua gestao de 1993 a 1996, o representante do poder executivo municipal foi
acusado de cometer atos de improbidade administrativa — como a venda ilegal de um bilhdo de
acbes da Companhia de Eletricidade do Maranhdo (CEMAR), pertencentes a prefeitura, e o
desaparecimento de 205 mil reais repassados pelo Ministério da Saude” (ARIOZA; CARNEIRO;
MONNERAT, 2016, p.1).
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entre outras, dialogavam, em certa medida, com as ocorréncias observadas na
cidade de Caxias e no Brasil.

Os integrantes do GTS, em sua maioria, simpatizantes da ideologia dos
partidos de esquerda, alguns até eram filiados ao PT e PCB, quando resolveram
montar o grupo desejavam oferecer ao publico espetaculos que auxiliassem na
politizagdo dos espectadores, dai a escolha de teatrélogos com uma produgao
comprometida com as causas das classes menos  favorecidas
socioeconomicamente. Dentro desse escopo do perfil do Sombras, € que se delineia
como adequado estabelecer, no capitulo que segue, consideragbes acerca do
carater politico assumido pelo GTS em suas diversas realizagdes. Tendo-se,
alicergando-se no conceito de taticas de Michel de Certeau, o intento de se enfatizar,
ainda mais, que a aludida companhia dramatica tinha incorporado o viés de

politicidade a sua filosofia de trabalho sociocultural.
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5 0 GRUPO TEATRAL SOMBRAS E SEU CARATER POLITICO

O presente capitulo tem como um de seus objetivos ressaltar, ancorando-
se no conceito de taticas, estabelecido por Michel de Certeau, as acdes e posturas
de carater politico instituidas pelo Grupo Teatral Sombras. Essa companhia cénica
tem a sua origem na cidade de Caxias-Maranhao, onde atuou no periodo de 1987 a
1995, desenvolvendo atividades dramaturgicas vinculadas a uma arte de
engajamento social. Também serdo efetivadas, no ultimo subcapitulo, informacdes
sobre a trajetéria do principal lider do GTS, que contribuiu, de forma marcante e
substancial, para que a companhia dramatica adotasse o carater politico como uma

das principais caracteristicas.

5.1 O carater politico assumido pelo grupo cénico

Em Caxias-Maranhao, a companhia cénica Sombras encenava pecgas que
possuiam tematicas de conscientizagao sociopolitica, muitas vezes deflagrando uma
critica ao poder governamental vigente na época. Para se estabelecer o entrelace
com as conceituagdes acerca de taticas, definidas por Certeau no livro intitulado A
Invengédo do Cotidiano, volume 1 (2008), serdo registrados trechos de entrevistas
realizadas com integrantes do Grupo Teatral Sombras. Iniciando as consideragdes
sobre o conceito de taticas, pode-se, a priori, destacar a seguinte conceituagao
delineada por Certeau (2008, p. 100):

Chamo de taticas a agao calculada que é determinada pela auséncia
de um préprio [...]. A tatica ndo tem lugar sendo a do outro. E por
isso deve jogar com o terreno que Ihe é imposto tal como o organiza
a lei de uma forga estranha. Nao tem meios para se manter em si
mesma, a distdncia numa posigcdo recuada, de previsdo e de
convocagao proépria: a tatica € movimento ‘dentro do campo de visao
do inimigo’, [...] e no espacgo por ele controlado. Ela ndo tem portanto
a possibilidade de dar a si mesma um projeto global nem de totalizar
0 adversario num espaco distinto, visivel e objetivavel. Ela opera,
golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as ‘ocasides’ e delas
depende, sem base para estocar beneficios, aumentar a propriedade
e prever saidas.

Como se pode averiguar, nas afirmagdes supracitadas, as taticas seriam

acgdes intencionais que se configuram em uma resposta ou defesa em relagdo a
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certas imposicdes ou inadequacdes deliberadas por quem possui, de alguma forma,
0 poder ou dominio sobre um espago. Constituem-se em movimentagdes, atitudes
ou criagdes da parte de quem busca libertar-se de certo controle. Essa realizagcao de
quem faz uso da tatica tera subjacente a intengdo de uma autonomia.

Dialogando com essa caracterizagdo conceitual da tatica, tem-se o
depoimento de um dos lideres do Grupo Teatral Sombras, Francinaldo de Jesus
Morais *°: ele que revela que, no momento em que a companhia ainda estava sob a
tutela da Secretaria Municipal de Cultura, havia, por parte do representante do 6rgao
governamental, a postura de levar uma série de textos para que o grupo
selecionasse com o propésito de dramatizar. O Secretario de Cultura, que conhecia
todos os textos, ressaltava qual a melhor peca para ser encenada, estabelecendo
uma argumentacéo favoravel ao texto por ele indicado. O entrevistado revela que a
peca que ele enaltecia era a que possuia 0 menor teor de criticidade politica. Alerta-
se para o fato de que essa impressao € pertencente ao declarante, que via, com
ressalvas, as atitudes do representante de 6rgao publico, atribuindo-lhe a tentativa
de manipular a companhia dramatica aos interesses do poder municipal.

Em resposta a essa conduta do Secretario de Cultura, o grupo usa a
tatica de nao confrontar-se direta e acirradamente com o poder e propde-se a ler o
texto que fora sugerido como o mais adequado para dramatizagdo, mas deseja
também ler as outras pecgas até para que os integrantes pudessem conhecer mais
sobre a producgao do teatro brasileiro. Na percepgdo dos que ocupavam o papel de
lideranga do grupo cénico, o Secretario ocupava o papel de, mesmo veladamente
em suas falas, proteger os interesses politicos dominantes. Eles pressupunham
que, dificilmente, o texto mais afinado com o ideario da companhia fora o apontado
como melhor pelo integrante da Prefeitura. Apds a escolha, e dentro da tatica de
contrapor-se a um poder e nao desvincular-se dos reais objetivos, justificaram ao
Secretario que eles haviam lido todas as pecas e acharam de mais facil encenacéao
e mais enquadravel ao perfil dos atores um outro texto diferente do que fora
sugerido. Era uma tatica, forma disfarcada, de dizer ndo, pois o que pautava a
escolha, quase sempre, era a forte conotagdo sociopolitica do texto e ndo a

facilidade de montagem do espetaculo.

0 Entrevista concedida em novembro de 2015, ndo gravada em audio, mas anotada por escrito. Ndo
houve questionario e sim a solicitacdo de que o entrevistado realizasse um depoimento a respeito da
trajetoria do Grupo Teatral Sombras.
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Para tornar mais compreensivel a caracterizagao da tatica e sua distingao

de estratégias, € pertinente registrar o que declara Certeau (2008, p. 99):

Chamo de estratégia o calculo (ou manipulacdo) das relagbes de
forgas que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito
de querer e poder (uma empresa, um exército, uma cidade, uma
instituicdo cientifica) pode ser isolado. A estratégia postula um lugar
suscetivel de ser circunscrito como algo préprio a ser a base de onde
se podem gerir as relagcbes com uma exterioridade de alvos ou
ameagas. Como na administracdo de empresas, toda racionalizagao
‘estratégica’ procura em primeiro lugar distinguir de um ‘ambiente’ um
préprio’, isto é, o lugar do poder e do querer préprios.

A estratégia, acao de carater manipulador e dominante, € emanada de
uma representacdo do poder, seja ele politico, econdmico, administrativo, cientifico
etc. Muitas vezes, ela é usada para a manutencao do status quo de uma classe ou
grupo sociopoliticamente dominador. Ela esta associada a determinagcbes ou
imposi¢des junto aos que estdo fora dessa esfera de atributos de posse ou
comando, a esses cabem, em suas atitudes de resisténcia, o uso das taticas. As
acdes realizadas pelo GTS e aqui relacionadas enquadram-se como taticas, por
estarem dialogando com o conceito de Certeau (2008), no qual elas seriam usadas
por aqueles que nao detém, principalmente, dentro das escalas mais amplas de
estrutura social e politica, uma posicédo privilegiada ou de comando. E importante
lembrar que todos os integrantes da companhia cénica eram oriundos de esferas
sociais destituidas de benesses financeiras. Outro aspecto que se coaduna com a
conceituacao de Certeau de taticas e as agdes do Sombras refere-se ao fato de que
0 grupo, com as suas encenagdes, buscava realizar um teatro de contestacdo ao
poder estabelecido.

Dentro da concepgéo de que a tatica consegue efeitos mais favoraveis
quando menor for a presenga do poder*’, segue o fragmento de um dos atores do

Grupo Teatral Sombras:

Tinha um colega nosso que morava no Rio de Janeiro ele mudou
para Caxias: o Ribamar; ele trouxe um espetaculo, trouxe um texto
chamado Jesus Homem, do Plinio Marcos. Esse espetaculo era
parecido com um que tinha na Broadway, chamado Jesus Superstar,

“A tatica € determinada pela auséncia de poder, ao contrario da estratégia que esta ligada ao poder.
Na tatica, quanto menos for o poder, maior sera a possibilidade de produzir efeitos de astucia”
(CERTEAU, 2008, p. 100).
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que era tipo um musical, s6 que esse como era ambientado numa
favela era em ritmo de samba; a gente fez uma parceria com a
escola de samba do Cangalheiro, Mocidade Independente de Santa
Teresinha. A gente conversou com os meninos da escola de samba
e eles toparam fazer o espetaculo, ficar com a parte da bateria da
escola de samba para musicar esse espetaculo. Montamos na época
da Semana Santa, e eu falei assim: “Mas sera que o povo vai
entender esse Jesus sambando no palco, com essa escola de samba
e tal?” E foi surpreendente porque o espetaculo ficou muito bonito; a
escola de samba enriqueceu muito a apresentacdo (Entrevista de
Marcos Antbnio Araujo da Silva em 15/11/2016).

O relato supra registrado mostra uma decisdo também de teor tatico,
tomada pelas liderangas do coletivo cénico: inserir a participagdo de uma escola de
samba local na cena do espetaculo que tinha como protagonista Jesus, figura
maxima do Cristianismo, cuja trajetoria de vida, na concepg¢ao dos mais religiosos,
nao tem vinculagdo alguma com esse ritmo musical, visto, por muitos, como
profano ou mundano. N&o satisfeito com isso, o grupo ainda apresentou o filho de
Deus sambando ao som dos tambores e batuques, uma atitude teatral que poderia
ser concebida pela plateia como desrespeitosa e herética.

E pertinente destacar que essas definicdes sobre a estrutura diferenciada
do espetaculo podem ser vistas ndo apenas com o proposito de dar relevo as
nuances politicas do texto, mas também como pautadas no desejo de despertar o
interesse do publico pela encenagao em si. Pode-se dizer que havia, também, numa
conduta de vaidade e ambigdo de sucesso, o intento de expandir, com a virtual
favoravel acolhida do publico ante as novidades levadas ao palco, o nome do
Sombras como sinénimo de bom espetaculo, o que ajudaria a ampliar a fama do
grupo no cidade. A pec¢a foi encenada na Semana Santa, periodo em que a
religiosidade cristd esta muita evidenciada; mesmo com certos receios da reagao do
publico, os integrantes do Sombras apresentaram a dramatizacédo e os espectadores
foram receptivos a peca, sendo que, segundo o entrevistado*?, o bispo da cidade
assistiu a encenacgao e aplaudiu.

A mencionada acdo de um Cristo Negro sambando empolgadamente no
final da peca coaduna-se com o que declara Ferragco (2005, p. 125), “Certeau [...]
advoga a favor de uma antidisciplina articulada por redes de astucias, taticas,
maneiras e artes de fazer que, entre outras coisas, subvertem a ordem imposta”.

Dentro, ainda, dessa ténica de antidisciplina, de subversdo ao que estava posto e

*2 Entrevista de Marcos Araujo concedida em 19/11/2016, na cidade de Caxias-MA.
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imposto, de se contrapor ao poder e suas malversadas posturas prejudicadoras ou
nocivas aos mais desfavorecidos socioeconomicamente, segue abaixo um trecho da

entrevista de um dos componentes do Grupo Teatral Sombras:

No Carnaval também a gente levou pra avenida tematica social; o
nosso primeiro samba-enredo tratou da questdo dos desvios de
obras publicas, era O trem da Alegria na ferrovia Norte- Sul. Fazia a
marchinha, colocava a questdo da falta de estrutura na saude,
educacao, transporte. A gente ficou em terceiro lugar; o pessoal
entendeu a proposta da tematica social. Em um outro Carnaval, eu
peguei 20 carrinhos de supermercado emprestados, que eram da ala
de donas de casa; tinha as frases dentro dos carrinhos: meu carrinho
estd vazio; cadé o feijao? Cadé a comida? Elas foram com o
carrinho de supermercado para a avenida, as donas de casa de
avental; os aventais foram feitos de pano de padaria, de estopa;
foram feitos os aventais e eles foram pintados de tinta de tingir
(Entrevista de Marcos Anténio Araujo da Silva em 15/11/2016).

Como se pode constatar, pelo teor do que esta acima informado, o Grupo,
na sua atuagdao nao soO artistica, mas politica, fazia das ruas, no periodo de
Carnaval, sob a nomeacao de bloco Trem da alegria, um espago para estabelecer
uma critica social e politica. Eram denunciados, com humor e irreveréncia tipicos da
festa carnavalesca, problemas e caréncias vivenciados pela populacdo, como a falta
de recursos financeiros para custear as necessidades basicas. Muitas vezes, essas
inadequacgdes de ordem social eram provocadas por atos de corrupgao politica,
como o desvio de verbas publicas, a saber o caso da Ferrovia Norte-Sul que até
marchinha ganhou da companhia cénica caxiense.

E importante dizer que o evento em mencéo, os desfiles dos blocos, era
organizado pelo poder publico, e, numa agao tatica, os artistas serviram-se desse
momento promovido por aqueles que detinham o poder para atuar em prol da sua
filosofia artistica de usar a arte como instrumento de conscientizacdo. Nessa atitude
estabelecida pelo GTS durante as festividades carnavalescas, transformando-se
inesperadamente em um bloco de Carnaval de teor critico, tem-se uma correlagao
com o que afirma Certeau (2008, p. 100-101) quando se refere a uma das
carateristicas da tatica: “Aproveita as ocasides (...) e tem que utilizar, vigilante, as
falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do poder
proprietario. Ai vai cagar. Cria ali surpresas. Consegue estar onde ninguém espera.

E astucia”.
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Na movimentagao de suas atitudes taticas no ambito cultural e politico, o
Sombras vincula-se ao biculturalismo, um conceito que revela a acao de, no interior
da sociedade, o individuo, ndo fixo em um unico ambito e acao cultural, deslocar-
se, mobilizar-se  para outras esferas e manifestagbes culturais. Segundo Barros
(2011, p. 57).

A atencao ao biculturalismo é outra tendéncia importante da Nova
Historia Cultural. Trata-se de perceber, neste caso, a capacidade
dos individuos inseridos na sociedade, em transitarem em registros
culturais diversificados...Neste caso, os diversos atores sociais néo
estariam presos a uma Unica pratica, mas poderiam langcar mao de
um certo repertorio de possibilidades de acordo com a ocasido ou
circular entre tessituras culturais diferenciadas.

O biculturalismo estaria associado a essa habilidade ou performance do
individuo ou grupo humano de integrar-se, considerando as situagdes e
necessidades, a agdes ou praticas culturais diferentes, demonstrando uma
versatilidade ou competéncia de mobilidade e inser¢cao dentro dos quadros culturais
distintos, inserindo ai a arte e suas modalidades, as atividades de cunho social. No
biculturalismo, tem-se, por parte do ator social ou grupo, a iniciativa de efetivar, para
atender a uma vontade, objetivos ou requisitos impostos, um transito e imersédo em
outros registros culturais diferentes do que ja pratica.

Dialogando com mencionado conceito, tem-se a atuacdo do GTS em

diversas frentes, como se pode averiguar no trecho de entrevista abaixo:

Na verdade, o Sombras n&o era s6 um grupo de teatro, era uma
colcha de retalho; ao mesmo tempo que era um grupo de teatro, mas
era um bloco de Carnaval, chamado Trem da Alegria, ele era
Esquadrao Vermelho quando participava da Gincana da radio Paulo
Marinho e integrava também o grupo da Pastoral da Juventude da
Igreja Catdlica; ele estava atuando em varias frentes (Entrevista de
Marcos Antonio Araujo da Silva em 15/11/2016).

O Sombras, além das encenacgdes nos palcos, desempenhava outros
papeis e fungdes socioculturais dependendo dos momentos circunstanciais,
apresentando multiplas praticas* e revelando-se um grupo flexivel e versatil na sua

atuacao cultural. A companhia dramatica caxiense, manifestando uma performance

* Praticas aqui alinhadas dentro da caracterizagdo que Certeau (2008) atribui a elas, como ja
discorrido em notas nas paginas 95 e 96 dessa tese.
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dindmica, apresentava diversas facetas e uma capacidade de desdobramento:
assumia a identidade de um bloco carnavalesco, denominado Trem da Alegria. Este
realizava desfiles no periodo das festas de Momo, aliando alegria e irreveréncia com
a critica politica e social. Na época das disputas de uma gincana promovida pela
radio local, mostrava uma versatilidade cultural e se identificava como a equipe
Esquadrao Vermelho, a cor do nome referia-se ao vermelho usado nos principais
partidos de esquerda (PT e PCB) aos quais uma parte dos integrantes eram filiados.
Os seus membros, ainda, participavam da Pastoral da Juventude, sendo que, em
varios encontros, apresentavam pecas por solicitagdo do padre que coordenava os
trabalhos desse movimento da Igreja.

Detalhando um pouco mais sobre a participacdo dos membros em outras
entidades ou grupos n&o vinculados diretamente ao teatro, Francinaldo Morais

(2018) assevera:

Eu pertencia como presidente ao sindicato dos comerciarios. Marcao
e Marquinho e, bem depois, Rai, pertenciam ao PT. Dilson pertencia
ao PCB. Adelmo, Chico Sousa, Edneide e, depois, Geovane
pertenciam ao grupo catélico JUC-Jovens Unidos em Cristo.
Josenice pertencia como funcionaria ao SESC. Manoel de Jesus,
Albino, Joanires, Iris, Helena, Carlito, Solange, Luis Machado.
Dinalva, Jesuila ndo pertenciam a nenhum grupo além do Sombras.
Luis Ramaira pertencia @8 Ramaira Festas onde trabalha ainda com
eventos festivos.

Nota-se que alguns dos artistas que compunham o Sombras integravam
outros 6rgaos ou agrupamentos de diferente natureza. O depoente, além de ser um
dos diretores da companhia dramatica caxiense, ocupava a presidéncia de uma
entidade que representava um segmento dos trabalhadores: os comerciarios. Havia
componentes que eram filiados a siglas partidarias de ideario esquerdista, 3 (trés)
pertenciam ao PT- Partido dos Trabalhadores e 1 (um) ao PCB (Partido Comunista
Brasileiro). Quatro artistas faziam parte de um dos movimentos da Igreja Catdlica
que buscava aproximar a juventude do Catolicismo: Jovens Unidos em Cristo (JUC).
Esses integrantes, antes mesmo de entrarem em contato com o coletivo de cunho
dramatico, ja realizavam encenagdes em eventos religiosos. Uma componente
trabalhava no SESC (Servico Social do Comércio), 6rgdo que prestigiava
apresentacdes culturais em eventos, dos quais o Sombras participou com

dramatizacgdes por diversas vezes. Tinha-se, ainda, um proprietario de uma casa de
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festas. Duas integrantes eram funcionarias publicas (uma agente administrativa
escolar e uma escrituraria do férum da cidade); essa informacao foi fornecida por
Solange Morais, uma das atrizes do GTS, em entrevista realizada em junho de 2018.

Retomando a discussao sobre estratégia, ela possui uma caracteristica
destacada por Certeau (2008, p. 100): “...a pratica pandptica a partir de um lugar de
onde a vista transforma as for¢gas estranhas em objetos que se podem observar e
medir, controlar portanto e “incluir’ na sua visdo”. Esse aspecto inserido na agao
estratégica e vinculada ao desejo de vigilancia e controle por parte dos que possuem
a posi¢cao de comando, € observavel, num trecho do depoimento de um dos lideres
do Sombras*. Ele declara que, quando o grupo estava sob a tutela da Prefeitura, o
Secretario de Cultura, sob o pretexto de que teria alguém para acompanhar as
demandas dos artistas, “plantou”, termo usado pelo entrevistado, uma pessoa para
ser uma espécie de vigia das agdes e ideias manifestadas pelos componentes da
companhia.

A justificativa, segundo Francinaldo Morais (2017) e entendida por ele
como inveridica, que o Secretario estabeleceu para a presenca de alguém nao
pertencente ao grupo € que ele estaria ali para ouvir as demandas e necessidades
do grupo. A compreensao que o lider do coletivo cénico teve e que compartilhou
com os colegas era a de que eles estavam sendo observados com o intento de
controle, inferindo que todo o ocorrido nas reunides seria levado pelo informante ao
Secretario de Cultura. Diante dessa possibilidade de estarem sendo monitorados, o
Grupo ficava mais comedido em suas discussdes e na tomada de decisdes,
deixando as definicbes e deliberacbes mais importantes para serem estabelecidas
em um momento no qual estivessem sozinhos.

Por ndo concordarem com essa suposta conduta controladora e por nao
quererem ser usados pelo poder publico ao qual desejavam se opor, os integrantes
do Grupo resolvem buscar sua plena autonomia. Os artistas desvincularam-se,
amigavelmente e sem celeumas, da Secretaria de Municipal de Cultura, mudando o
nome da companhia de Grupo Teatral Experimental de Caxias para Grupo Teatral
Sombras (GTS). Embora se mostre aqui, nesse momento, avesso a iniciativas de

controle de um agrupamento humano realizador de agcbes em conjunto, sera

* Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais, concedida em 2016, na cidade de Caxias-MA.
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verificado em posteriores depoimentos que o lider do GTS nao se furtou de
apresentar esse tipo de conduta na condi¢céo de diretor da companhia cénica.

Na vertente da producdo e atitudes transformadoras dentro do teatro de
fisionomia politica, destaca-se, abaixo, o depoimento de um dos participantes do
Grupo Teatral Sombras e, posteriormente, fundador de um outro grupo teatral
TUCAX (Teatro Universitario de Caxias):

A gente queria mudar a mentalidade do povo. A gente montava
espetaculos que ainda que fossem comédia tinha um viés politico,
social, tinha um viés socioldgico. A intencéo era essa, a gente tinha a
intencdo de mudar o mundo, a gente achava que podia mudar o
mundo através do teatro. O teatro era nossa tribuna, nossa tribuna
politica, nossa tribuna socioldgica, social. A gente trabalhava no
sentido de mudar a mentalidade do povo de Caxias (Entrevista de
José Ribamar Araujo de Oliveira em 05/02/ 2017).

O entrevistado, reportando-se a atuagdo dos dois grupos teatrais dos
quais fez parte (Sombras e TUCAX), ressalta que os integrantes das duas
companhias artisticas acreditavam no poder do teatro de transformar mentalidades,
de modificar condutas e pensamentos dentro da perspectiva da construgdo de uma
sociedade mais equanime. Aqui, tem-se um certo exagero da parte de Ribamar
Araujo: essa crenga em relagdo ao aludido potencial da arte dramatica era
incorporada pelos coordenadores do grupo, a minoria portanto. Contrapondo-se a
afirmacao de Ribamar Araujo, eis 0 que declara um dos artistas do GTS: “As pessoas
estavam ali ndo propriamente pelo teatro ou por questao politica; a maioria estava ali
por questdo do gregarismo, de caréncias, de estar juntando ali, buscando uma
identidade” (Entrevista de Carlos José de Oliveira em 27/12/2018).

A assuncdo de uma autonomia na busca da aquisicao de uma liberdade
na criagao artistica e na escolha de caminhos a serem seguidos, na selegdo de
textos e tematicas, por parte do grupo cénico em focalizagao, correlaciona-se com a

seguinte analise acerca das ideias de Certeau:

De Certeau (2005) reconhece a capacidade dos individuos para a
autonomia e a liberdade em frente ao universo construido pelas
industrias de consumo cultural e tecnolégico. Busca compreender os
mecanismos pelos quais os individuos, em um conjunto muito grande
de praticas da vida cotidiana, manifestam suas capacidades criativas,
“astucias” e “engenhosidades”, para caminharem de maneira proépria,
seja transformando, seja se distanciando dos servicos e das
tecnologias que lhes sao propostas (SILVA, LYRIO, MARTINS, 2011,

p. 3).
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O excerto acima menciona que, em suas praticas cotidianas, o individuo
ou grupo, numa acao de carater autbnomo, pode fazer uso de sua capacidade
criativa para efetivar o que Certeau nomeia de invencdo do cotidiano. Para tal
ocorréncia, tem-se a utilizacdo da astucia, termo que esta associado a taticas, como
ja verificado aqui. Nesse modo de fazer e de atuar, os praticantes poderao produzir
veredas libertarias que possibilitem trilhar caminhos promotores de um afastamento
de amarras e imposi¢cdes e que conduzam a criagdo, a invencido compromissada e
delineadora de uma transformacao.

Outro aspecto interessante diz respeito ao fato de o entrevistado
(Ribamar Araujo) declarar que o teatro era a tribuna politica e social dos dois grupos
de teatro. Por intermédio das dramatizagcdes, aqui um instrumento de tatica para
opor-se aos ditames do poder, eles poderiam ter voz, manifestar suas ideias, que,
embora envoltas em um contexto cénico, ndo deixavam de ter sua forca de
comunicagéao junto ao publico e de representacédo de uma visdo denunciadora das
injusticas sociais. Os dois grupos (Sombras e TUCAX) produziam um teatro
educativo, no sentido de formar o senso de cidadania da plateia, de auxiliar na sua
reflexdo e analise das problematicas e agruras vivenciadas pela maior parte da
populacéio.

No depoimento seguinte, um dos artistas revela uma das taticas para

conseguir patrocinio e realizar, com qualidade, a produgao dos espetaculos:

Se a gente fosse colocar um bloqueio, a gente nao iria conseguir
patrocinio nenhum. Apesar de termos uma convicgao, pensamento
ideolégico mais a esquerda, mas vamos precisar do pessoal da
direita, vamos ter que falar com o Berilo**, Hélio Queiroz*®, vamos
ter que falar com  vereador tal; eles pensam totalmente
ideologicamente contrario a gente, mas é com eles que a gente tem
que falar porque eles é que sdo poder, eles tém os recursos para
liberar as coisas. A gente agradecia o apoio da Prefeitura municipal,
da Secretaria de Cultura; com isso, a gente nao tinha a antipatia, as
pessoas até prestigiavam; eles mesmos iam assistir 0s nossos
espetaculos e gostavam do que viam (Entrevista de José Ribamar
Araujo de Oliveira em 05/02/2017).

Verifica-se, ante o exposto pelo entrevistado, que, mesmo tendo
pensamentos divergentes com os representantes do poder publico municipal, alguns

componentes do Sombras buscavam apoio junto a Prefeitura para realizar as

% Vereador da Camara Municipal de Caxias, 1983 a 1988.
*% Prefeito da cidade de Caxias no periodo de 1985 a 1988.
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encenagdes. Para esse contingente artistico, capitaneado pelo depoente acima-
integrante do nucleo coordenador da companhia, era preciso considerar que 0s
ocupantes dos postos mandatarios, nessas instancias publicas, tinham condicbes de
ajudar financeiramente, com vistas a possibilitar uma produgéo teatral de mais
qualidade. No entanto, um dos artistas ocupantes de funcado de liderancga,
Francinaldo Morais, ndo concordava com essa aproximag¢ao, como se constatara em
depoimento a posteriori. Ele achava que seria entrar em contradicdo com a esséncia
do GTS, alicercada na criticidade social e oposicdo aos donos do poder,
responsaveis, segundo ele, por muitas das iniquidades sociais existentes no pais.
Portanto, & perceptivel a ocorréncia de discordancia entre dois dos coordenadores
do Sombras: um mais preocupado em, com obteng¢ao de auxilio publico, produzir
um teatro esteticamente mais elaborado e outro tendo como principal esteio a
preservacao da filosofia politica e contestatéria da companhia.

Os integrantes do Grupo Teatral Sombras se caracterizariam como esses
“sujeitos comuns” designados por Certeau®’, haja vista que ndo se inserem no
espago proprio dos mandatarios, das grandes instituicbes deliberadoras do
comando. Nessa condi¢cdo, precisa-se ter astucia para fazer acontecer a sua
atuacdo, em uma espécie de jogo de forgas que, por vezes, exige, de forma sutil,
que haja uma aproximagdo com os donos do poder, sem, no entanto, corromper-se
em sua filosofia.

Uma questao pertinente, uma vez que esta atrelada a formagao intelectual
dos integrantes e, consequentemente, com a capacidade de criar as taticas de
atuacdo no contexto social e artistico, refere-se as leituras que eram realizadas
pelos componentes do Grupo Teatral Sombras. Elas contribuiram, de forma
decisiva, para a producao dos pensamentos sociopoliticos da referida companhia.

Um dos lideres do Sombras afirma o seguinte acerca do que era lido pelos artistas:

O leque de leituras era bastante diversificado, nds estudavamos o
que havia de melhor no teatro a nivel internacional e em nivel
nacional e regional. As pecas de Shakespeare eram para noés
familiares; Augusto Boal era um dos autores para nés bastante
conhecido, seja nas suas orientacbes como deve ser um ator, na
preparacao do ator, seja nas pecas dramaticas. Ariano Suassuna,

* Segundo Michel de Certeau (2008), os sujeitos comuns, os usudrios, manifestam uma forma de
resisténcia moral e politica ao fazerem “bricolagens”, “cagas furtivas”, colocando em agéo um jogo
sutil de taticas (pelo controle do tempo, das oportunidades) que se opdem as estratégias das grandes

instituicdes (assegurados por sua colocagéo no espaco). (SILVA; LYRIO, MARTINS, 2011, p. 4).
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Lourdes Ramalho e outros autores eram para nés bem familiares,
mas ao lado dessa carga de leituras ligadas ao teatro, faziamos
leituras filosoficas, sobre economia politica, sobre a politica partidaria
(Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em 17/10/ 2016).

Percebe-se, nas consideragdes acima, a pretensdo de Francinaldo de
demonstrar que os artistas tiveram acesso a um vasto repertorio de leituras que
contribuiam, oportunizando o encontro com renomados autores de producdes
dramaticas, como Augusto Boal, Plinio Marcos, Ariano Suassuna, Lourdes
Ramalho*®. Vale lembrar que, em todos esses mencionados autores, sao muito
fortes e presentes as tematicas de cunho social, com um certo tom denunciativo,
algo do qual o Grupo Teatral Sombras compartilhava. As leituras de livros que
versavam sobre filosofia, politica e economia eram muito mais efetivadas pelo
depoente e diretor do grupo do que propriamente pelos demais integrantes do
coletivo dramaturgico, uma vez que, nos depoimentos cedidos pelos demais
componentes, eles, em sua maioria, s6 fazem meng¢do a dramaturgos e obras
teatrais e ndo a escritores e livros de outras areas do saber. Ha, portanto, na fala de
Francinaldo Morais, a ideia de intelectualizagdo dos artistas, atribuindo-lhes o perfil
de grandes leitores de obras de diversas vertentes do conhecimento, o que né&o
condiz plenamente com o revelado nas entrevistas como ja fora dito.

Com a leitura das produgdes pertencentes a literatura e que possuem
tematica de criticidade sociopolitica, os integrantes do Sombras tinham a
oportunidade de acessar um texto repleto de linguagem conotativa, auxiliando na
formacado de um pensamento com maior capacidade de interpretacao, de correlacéo
dos conteudos da obra com ocorréncias da realidade. A producao ficcional é
realizada dentro de um contexto real e o autor recebe influéncias diretas desse
ambito sociocultural e politico que o circunda no momento da escrita. O texto
literario, via de regra, ira trazer marcas desse tempo em que foi produzido, revelando
muitas informag¢des e nuances culturais da sociedade tematizada, bem como
ocorréncias cotidianas e politicas, modos de vida, comportamentos, valores e
pensamentos adotados pelos individuos que faziam parte do tempo historico

focalizado pelo escritor/literato.

*® Desses dramaturgos mencionados s6 néo foi montada nenhuma pecga de William Shakespeare.
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Aproximando-se desse valor atribuido a literatura, tem-se, abaixo, trecho
do depoimento de um dos atores do Grupo Teatral Sombras em que é feita mengao

a riqueza cultural de um texto literario dramatico encenado pela companhia cénica:

Nosso primeiro espetaculo era chamado A feira, de uma escritora
potiguar chamada Lourdes Ramalho. Esse espetaculo tinha, alids
todos o0s nossos espetaculos tinham um viés social e bem
caracteristico da realidade nordestina. Entdo, esse primeiro
espetaculo da gente era ambientado na famosa Feira de Caruaru,
onde tinham varios desencontros, o0s personagens se
desencontravam no meio daquela multiddo. Uma familia bem rural
vem para feira para vender seus produtos e acaba tendo varios
desencontros. Nessa feira, muita coisa acontece, o confisco da
mercadoria pelo rapa, crianga que se perde no meio da multid&o;
entado, tem toda essa movimentacao (Entrevista de Marcos Antdnio
Araujo da Silva em 15/11/2016).

O texto que inaugura as atividades teatrais do Grupo Sombras, escolhido
pelo seu carater regional e pelo teor de criticidade politica, € uma peca intitulada A
feira, de Lourdes Ramalho49; essa producdo dramatica constitui-se em um escrito
integrado a literatura e aborda uma tematica associada ao povo e a cultura
nordestina, fazendo referéncia a um espaco real (Feira de Caruaru). A peca retrata,
de forma cémica, a movimentagao de uma feira tipica do Nordeste brasileiro, com a
compra e venda dos produtos que se incorporam ao cotidiano dos nordestinos;
havendo também os famosos e divertidos pregdes, bem como a disputa pela
clientela. A peca A feira apresenta aspectos que marcam a realidade da gente
nordestina, com seus costumes, atitudes, dificuldades e marcas culturais.

O grupo cénico caxiense iniciou as atividades no final da década de 80,
mais precisamente em 1987, encerrando-as em 1995. O Sombras surge dois anos
apds a fim da Ditadura Militar e traz, nas acdes, a conotacdo de carater social e
politico, como se pode verificar no depoimento de um dos atores da companhia
cénica:

Tudo tinha como pano de fundo uma tematica politica, uma tematica
de conscientizacdo. Estava passando e sendo aprovada a
Constituicdo de 88, a constituicdo cidada, tinham as eleicbes diretas

* Segundo Francinaldo Morais, em entrevista concedida em junho de 2018, Lourdes Ramalho (1926),
mais importante dramaturga do Rio Grande do Norte, ao ser informada que o Grupo Sombras
encenaria um de seus textos, entrou em contato com a companhia cénica caxiense, dispondo-se a
ajudar no acervo bibliografico, inclusive enviando livros. Lourdes Ramalho também é poeta e
pesquisadora no ambito da cultura popular. Recebeu diversos prémios nacionais e internacionais
como dramaturga.
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em 89 com Lula e Collor. A gente tava sempre botando certos
questionamentos de como é que a sociedade se comportava
(Entrevista de Marcos Antonio Araujo da Silva em 15/11/2016).

Observa-se, com o teor da afirmacao supra registrada, que a companhia
dramaturgica, em suas atividades, estava afinada com as situagbes sociais e
politicas do tempo presente, buscando, através das atuagdes artisticas, possibilitar
aos espectadores uma reflexdo sobre as questdes que circundavam a sociedade
naquele momento. O entrevistado refere-se a importantes fatos de periodos em que
0 grupo estava em plena atividade: a elaboracdo e promulgagédo da Constituicao de
1988, a primeira eleicdo direta para Presidente do Brasil, apos a Ditadura Militar, em
1989. Esses fatos estdo diretamente ligados a Redemocratizagao do Pais depois de
décadas de governos ditatoriais militares.

Ainda nessa vertente de dialogar com os aspectos situacionais do
presente e de critica a inadequadas praticas, em uma outra parte da entrevista,

Marcos Araujo, ator e um dos coordenadores do Grupo Teatral Sombras, declara:

Eu fazia o Antonio Bala uma espécie de lider da comunidade que é

assassinado por conta da politica local que quer instalar um pélo

petroquimico nessa lagoa. Naquela época estava muito se

discutindo a Eco Rio 92 que faz todo aquele tratar das questdes

sobre o meio ambiente; também como era um espetaculo de

Alagoas e Fernando Collor ja era presidente e a gente era

movimento anti-Collor entdo falava olha o que acontece na terra do

Collor (Entrevista de Marcos Antbnio Araujo da Silva em 15/11/2016).

E interessante notar, na referida peca, o teor de denlncia ndo s6 da

agressao ao meio ambiente, mas também de cunho politico, uma vez que existiam
interesses empresariais e governamentais partidarios no desaparecimento da lagoa
para a instalacdo de um podlo petroquimico; esse tipo de conduta, benéfica aos
controladores do poder em detrimento aos mais pobres, é algo que se verifica em
nossos dias. Um outro informe contido na fala do entrevistado, e que revela o quanto
0 grupo cénico da cidade de Caxias-MA estava engajado com as causas politicas
de seu tempo, refere-se a mencgao que é feita ao entdo Presidente da Republica:
Fernando Collor de Melo, politico ao qual os integrantes do Grupo Teatral Sombras
se opunham. O espago em que a trama da peca se passava era Alagoas, cidade de

origem do Presidente Collor e da qual havia sido governante, configurando-se uma
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espécie de critica as malversadas acdes do mencionado politico que logo sofreria
um impeachment.

O teatro produzido pelo Sombras, enquadrado no fildo de critica politica,
tencionava revelar as formas ou modos com os quais, dentro de um jogo de forgas,
se mostram ou se manifestam as classes detentoras do poder e as classes
desprivilegiadas economicamente. A esse respeito, Thompson (2001, p. 239-240)

enuncia:

Os donos do poder representam seu teatro de majestade,
supersticdo, poder, riqueza e justica sublime. Os pobres encenam
seu contrateatro, ocupando o cenario das ruas dos mercados e
empregando o simbolismo do protesto e do ridiculo.

Na concepcao do estudioso, os afortunados, sociofinanceiramente
falando, em requintados espagos de representacdo dominados por eles,
demonstram e vendem, em suas movimentagdes, atitudes e manifestagdes, a
imagem de poderio, ostentagdo, de elevacéo social e moral, com vistas a ter mais
destaque, respeito e enaltecimento ante os olhos dos que n&o estao inclusos nessa
categoria da sociedade. Esses excluidos, ao contrario dos integrantes da camada
social privilegiada, nao utilizam espacos esteticamente opulentos para se
manifestarem, usam ambientes simples e vinculados ao cotidiano, tais como: ruas,
mercados, pragas publicas. Podem revelar, nessas ambiéncias populares, o
denominado “contrateatro”, isto €, podem expressar, com criatividade e de forma
quase cénica, as suas insatisfacbes quanto a ordem sociopolitica estabelecida e
imposta pelos poderosos, com suas inadequadas e reprovaveis acdes. Nessa
esteira de efetivar o contrateatro no viés de, através da arte, instituir uma espécie de
oposicdo ou denuncia das arbitrariedades cometidas pelos comandantes do poder,

segue o depoimento de um dos artistas do Sombras:

Quando a gente terminou a nossa temporada do Mundad, a gente foi
ensaiar um outro espetaculo de um escritor aqui de Teresina,
chamado a Guerra dos cupins. Esse espetaculo tem uma tematica
que tem a ver mais com a questao da politica: uma cidade pequena
onde o prefeito some com a lista de eleitores. Ha toda uma trama e
ai ele fala que quem sumiu com a lista de eleitores para votar na
eleicdo foi os cupins que comeram no cartorio eleitoral. E a gente
estava perto das eleigdes de 90, entdo veio bem a calhar (Entrevista
de Marcos Anténio Araujo da Silva em 15/11/2016).
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A companhia cénica escolhe para encenar um texto que denuncia a
fraude no processo eleitoral exatamente em um ano em que ocorreriam eleicdes
(1989). O texto A guerra dos cupins revela até onde os que integram o poder podem
chegar para dele ndo se afastarem, menosprezando o bom senso e a capacidade
de pensar das pessoas mais humildes, que constituem a grande maioria dos
eleitores. Ao perceber a iminéncia de uma derrota nas urnas, o candidato da
situacdo some com a relacdo dos eleitores e as eleicbes sido suspensas.
Desaparecer com a lista contendo o nome dos cidadaos aptos a votarem e atribuir
esse sumigo a acado devoradora dos cupins, supostamente existentes no cartorio
eleitoral, € uma estratégia que demonstra a crenga dos poderosos na imbecilizagao
do povo, além de se configurar em uma atitude de iniquidade moral e ética. E
perceptivel que essa peca € enquadravel no ideario de um “contrateatro”, pois tem-
se uma representacgao critica a algumas posturas politicas.

Pode-se inferir que o Grupo Teatral Sombras, em alguns momentos,
como se verifica no teor das consideragdes aqui instituidas, serviu-se de taticas para
desenvolver a contento as suas agdes e poder dar concretude, de maneira astuta,
criativa e, por vezes surpreendente, ao propdsito de formar uma postura de
criticidade da plateia. A companhia buscou realizar uma arte que visava contribuir
para a suscitagao, junto aos espectadores, de uma consciéncia cidadad. Um dos
principais responsaveis por imergir o GTS nessa tonica de teatro politico foi 0 mais
atuante lider do coletivo cénico: Francinaldo Morais. Ele € mencionado por quase
todos os artistas entrevistados como o participante que possuia o melhor preparo
intelectual, sendo destacado pelos colegas como um substancial leitor. Dentro da
acentuada importancia que tivera para a configuragdo do Sombras como um teatro
que se propunha politico em suas atividades, € que se acha pertinente, no
subcapitulo que segue, ressaltar algumas informagdes sobre o mais relevante
coordenador da companhia, o unico integrante que se manteve desde a fundagao

até a extingcao do Grupo Teatral Sombras.

5.2 Enfoques informativos sobre um dos lideres da companhia teatral

Esse subcapitulo possui como objetivo estabelecer alguns registros
informativos a respeito de um dos coordenadores do mais importante grupo cénico

da cidade de Caxias-Maranhao, enfatizando-se, principalmente, a sua relagdo com a
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arte teatral e com o percurso sociocultural da mencionada companhia dramatica, da
qual foi um dos idealizadores. Francinaldo de Jesus Morais foi 0 Unico que integrou
0s Sombras desde sua génese, em 1987, até o término de suas atividades artisticas
em 1995, sendo o componente que mais atuou na definicdo da linha de atuacéao
dramaturgica do grupo: a vertente sociopolitica, haja vista que, dentre todos, era o
que possuia uma formacgao leitora mais solida, conhecendo classicos do teatro
nacional e mundial, bem como lia obras que se pautavam em uma visido critica
acerca da politica, como O Principe, de Maquiavel e O capital, de Karl Max.

As informagdes que aqui serdao registradas sado oriundas de ftrés
entrevistas: a primeira, realizada, no dia 17/10/2016, na residéncia do coordenador
da companhia dramatica ja mencionada; a segunda escrita, respondida em
12/09/2017 e a terceira, dia 02/06/2018, também na casa do depoente. Informa-se
que a narragao efetivada pelo entrevistado obedece a uma selecédo individual do que
acha conveniente informar e da imagem que deseja construir. Francinaldo de Jesus
Morais, um dos fundadores da companhia dramatica Sombras e o mais importante
diretor-presidente desse grupo cénico, € maranhense/caxiense, professor de Historia
no Ensino Médio da rede estadual da cidade de Caxias. Relatando sobre o inicio da

sua relagao com o teatro, afirma:

Os comecos se dao ainda na escola. Aquela vivéncia na escola, o
teatrinho que a professora fazia principalmente no Natal; achava
interessante aquela festa, via como uma festa; gostava de ver as
roupas, poder estar a frente, poder receber atencéo e aplauso. Minha
mae sempre me dizia que era uma crianca faladeira, para essa
crianga que gostava muito de falar se aproximar de uma atividade
que me permitisse falar foi bem facil (Entrevista de Francinaldo Jesus
Morais em 17/10/2016).

E interessante notar, no depoimento acima, que o entrevistado ressalta o
inicio de seu contato com as artes cénicas no ambito escolar, espago em que se
produz a chamada educacao formal e que pode propiciar aos alunos um encontro
com a arte. Muitos talentos ou dons podem ser revelados quando a escola
proporciona aos educandos essas experiéncias artisticas que podem marcar
positivamente a vida dos pequenos discentes. Outro ponto digno de nota na fala de
Francinaldo refere-se ao fato de que sua méae o designava como um garoto bem

comunicativo que sentia prazer em fazer uso da fala; além disso, nas
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apresentacdes de teor teatral, sentia um contentamento em estar sendo o centro
das atengdes. Ficava motivado em constatar que as outras pessoas o observavam
e o aplaudiam®.

Apo6s a escola, o outro espaco em que o futuro lider do Grupo Teatral
Sombras pode se integrar a arte dramatica foi nas dependéncias do Servigo Social
do Comércio (SESC) da cidade de Caxias:

No tocante a experiéncia do teatro no SESC, ela n&o me agradava
muito porque, naquele momento como trabalhador, eu ja sentia a
exploracao sobre minha forga de trabalho e achava que o SESC néao
iri@a me oferecer a oportunidade para a pratica de um teatro que
fosse rebelde, questionador, critico; o teatro feito no SESC era
voltado a mostrar que as relagdes entre patrdes e empregados,
comerciarios e comerciantes poderiam ocorrer de forma pacifica,
amistosa, e, em verdade, eu via que as coisas nao eram exatamente
desse jeito (Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em 17/10/
2016).

Na época, meados da década de 1980, Francinaldo era comerciario e
esse oOrgdao (SESC) desenvolvia atividades de produgdo e encenacgao teatral
voltadas para aqueles que trabalhassem no comércio, ocorrendo apresentagbes de
pegcas que, na otica do depoente, tematizavam as relagdes entre empregados e
empregadores numa vertente harmoniosa e destituida de conflitos. Como se pode
observar, ha, por parte do entrevistado, uma nitida insatisfacdo com a modalidade
de teatro que era realizada no SESC. Ele possuia a impressao de que as
dramatizagbes tencionavam escamotear essa situagdo de desigualdade social,
propagando a ideia de que comerciantes e comerciarios tinham uma relagdo n&o
conflituosa, nada exploradora e ancorada em uma harmonia e equilibrio. Francinaldo
afirma que o seu desejo era realizar um teatro contestador da ordem politica e
econdmica vigente, pautado em um elevado teor de criticidade em relagdo as
injusticas sociais. Almejava produzir uma arte dramatica que nao fosse, como ele
mesmo denomina, colaboracionista de classes, mas que se mostrasse imersa na
rebeldia diante das desigualdades e ditames arbitrarios ocorridos na sociedade. E
cabivel dizer que talvez essa nitidez acerca da tipologia de arte dramatica que

desejava efetivar ndo fosse tao clara assim na época, considerando que podera

0 Essas informacgdes foram coletas no depoimento que Francinaldo Jesus de Morais concedeu em
17/10/2016.
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estar olhando o passado sob a perspectiva do hoje homem maduro e permeado de
experiéncias.

Como se pode observar, no teor do que foi informado, que, no SESC,
pela propria natureza da instituicdo, ele teria dificuldades em levar a termo o projeto

de teatro politico que tanto aspirava, eis o que resolve fazer:

Me aproximei do PDT, PT e do PCB; acontece que a propria ideia
de partido ja determina que seja um grupo e um grupo que se julga
melhor que o outro e, em algum momento, combata um ao outro,
embora haja sempre afinidades programaticas entre eles. Estou
me referindo a uma disputa que sempre existiu entre esses trés
partidos pela direcédo, pelo encaminhamento da luta libertaria, da
luta revolucionaria mais geral. Entédo, eu percebi que ndo dava para
praticar um teatro dentro de nenhum dos trés partidos exatamente
porque o meu sonho libertario, meu sonho de transformacao social
nao aceitava essa segmentacao, nao aceitava essa partidarizacao
(Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em 17/10/2016).

Buscando uma aproximagao com os partidos politicos de esquerda, sendo
eles naquele momento: PT, PDT e PCB, Francinaldo via nas propostas e programas
desses partidos uma afinidade com o que pensava acerca do trato politico referente
ao social e ao cultural. Pressupunha que essas legendas partidarias apoiariam e
permitiiam que ele fizesse o teatro de engajamento social que ha muito ansiava,
mas verificou que nao era dessa vez que concretizaria as suas intencoes
dramaturgicas. Ao conhecer as redes funcionais dos trés partidos oposicionistas, o
entrevistado constatou que havia uma luta pelo poder entre as siglas que desejavam
ocupar o papel de protagonista na representagao da postura contestatéria ao que se
encontrava sociopoliticamente estabelecido, da salutar mudancga social e,
consequentemente, do advento de um novo tempo libertario com benfeitorias na
esfera do social. Nessa triade partidaria, mesmo compartilhando muitas ideias afins,
ambicionava cada um dos integrantes ganhar um destaque isolado dentro dessa
perspectiva de promover a desejada “redengao social’. O teatro, se fosse inserido
nesses partidos, seria para servir aos propdsitos de cada uma das siglas. Segue o

que fala o entrevistado:

Antes de integrar o GTS e paralelamente a essa integragao, mantive
ligacdes regulares com trés partidos politicos: o PCB, PDT e PT.
Antes de pertencer a um ou aos trés partidos, sentia-me pertencente
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ao GTS. Este era ndo s6 o “campo” de experimentagao do ideario
mas o local a partir do qual pensava coletivamente as possibilidades
de elaboracao e as agdes que permitiiam a sua materializagao (do
ideario de igualdade legal e material; liberdade formal e real)
(Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em 12/09/2017).

E perceptivel, no trecho acima, a tomada de decisdo de que continuaria
mantendo dialogos com as trés agremiagdes partidarias, mas buscaria produzir um
teatro independente que nao ficasse sob a tutela de nenhum dos partidos. Apds ser
um dos fundadores da companhia dramatica, o entrevistado declara que o
sentimento de pertenga se manifestava de forma mais veemente com o grupo cénico
do que com os partidos de esquerda. Outra perspectiva de inferéncia que merece
ser destacada é que, como uma das liderangas da companhia dramatica, ele teria
um destaque nao alcangado como filiado em um partido, também seria mais facil
implantar ou mesmo, ainda que de forma velada, impor seus idearios politicos no
cerne do Sombras e, de certa forma, estabelecer uma espécie de patrulhamento
ideolégico sobre os artistas. A respeito disso, segue uma fala de um dos
participantes da companhia: “Naldo fazia patrulhamento ideoldgico: ninguém podia
falar com ninguém; ele é extremamente centralizador” (Entrevista de Carlos José
de Oliveira em 27/12/2018). Ante essa afirmacdo, € possivel depreender que
Francinaldo estabelecia uma vigilancia sobre as ideias e comportamento dos
colegas, querendo inclusive impedi-los de manter dialogos com pessoas que nao
comungassem das ideologias politicas de carater esquerdista que ele cultuava. Um
certo contrassenso com a imagem de um homem preservador das liberdades
individuais que desejou construir no decurso das entrevistas cedidas.

Aqui é cabivel instituir a inferéncia de que Francinaldo, em sua posigcao de
lideranga no interior do GTS, servia-se de estratégia, dentro da visdo conceitual de
Certeau, para a permanéncia no comando do coletivo cénico que integrava. Se
diante dos mandatarios do poder, o GTS, coordenado por Francinaldo, langava méao
de taticas, como ja fora mencionado e explicado, o lider da companhia, perante os
artistas em momentos de deliberagbes, assumia um posicionamento de mando,
desenvolvendo, portanto, estratégias para a submissao dos participantes do grupo
as suas ideias e determinagdes. Exatamente, pela atuagao diretiva que possuia no
GT Sombras e posicao privilegiada de ordenancga, € que suas condutas para que
prevalecessem seus posicionamentos e decisdes se caracterizam como estratégias

e nao como taticas.
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Antecedendo o ingresso no GTS, Francinaldo tem uma modificagao na sua
trajetodria artistica quando toma ciéncia, em 1985, de que a Secretaria Municipal de
Cultura da cidade de Caxias havia realizado a abertura de um edital para inscrigcdes
em um curso de formacdo dramatica com vistas a composicdo de um Grupo de
Teatro Experimental. As oficinas seriam ministradas por renomados dramaturgos e
atores maranhenses conhecidos nacionalmente: Tacito Borralho, Reinaldo Faray,
Aldo Leite®'. Para Francinaldo era uma oportunidade de se aperfeicoar nas artes
cénicas, tornar-se um artista com mais recursos de representagdo dramaturgica,
além de poder apropriar-se de um conhecimento mais consistente acerca do teatro e

suas técnicas. Um consideravel nimero de pessoas inscreveu-se nas oficinas:

Houve um primeiro encontro de todo esse pessoal no auditério do
colégio caxiense. Quando vi aquela quantidade de jovens, de todas
as etnias, gente parecido com indio, gente preta, gente branca, gente
gorda, gente magra, realmente me causou uma surpresa muito boa.
E quando vi aquela quantidade de pessoas jovens, eu fiquei assim
muito alegre de ver que aquilo que eu achava interessante outros
também achavam. Em um segundo ponto, tinha um certo receio de
nao ser classificado; com tanta gente para formar um grupo, talvez
nao desse conta para ser escolhido (Entrevista de Francinaldo de
Jesus Morais em 17/10/2016).

Depreende-se que, para o entrevistado, esse primeiro momento foi
impactante em virtude de presenciar, com surpresa, que muitas pessoas, assim
como ele, também mostravam interesse pelo teatro e queriam fazer parte do grupo
que iria ser formado apds uma selecdo daqueles que mais possuiam potencial para
encenar. Concomitante a satisfacdo de estar em um ambiente repleto de pessoas,
na maioria jovens, aparentemente interessadas na arte teatral, existia o medo de
talvez ndo ser um dos escolhidos para a montagem do Grupo Experimental, uma
vez que, pelo expressivo numero de candidatos a atores, a concorréncia era bem
acirrada. Apos os testes de encenagao, o receio foi dissipado e Francinaldo Morais
foi um dos quinze designados, dentre 55 pessoas, para compor o elenco da
companhia dramatica. Nesse momento da selecao feita pelo diretor e ator Tacito

Borralho, teve a ocorréncia:

>! Consideragdes sobre esses trés dramaturgos foram estabelecidas no subcapitulo 2.3, intitulado A
encenagao do politico no Maranhéo.
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O Tacito chegou e apontou: ‘Vocé e vocé para ali’ e entre esses
vocés estdavamos eu e ele, o Carlito. Ele ndo acreditou que o Tacito
estava se dirigindo a ele, se perguntava como ele com aquela
sequela na perna iria fazer parte do teatro. Insistiu e perguntou para
o Tacito: ‘Vocé tem certeza que sou eu que vocé chamou, que vocé
escolheu. O Tacito respondeu: ‘Sim, qual é o problema?’ O Carlito
olhou para a sequela nas pernas e o Tacito perguntou: ‘Entdo esse €
o problema? E um problema para vocé? Para mim, que estou
fazendo a selegao, e nem para o teatro isso ndo € um problema’
(Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em 17/10/2016).

Para o entrevistado, foi estabelecida a constatacao do carater inclusivo do
teatro quando um jovem que tinha uma deficiéncia na perna, ocasionada pela
poliomielite, foi também selecionado pelo diretor cénico. Aqui é cabivel destacar o
que o entrevistado diz ser um dos aspectos que mais o fascina no teatro: o carater
inclusivo e libertario da arte dramatica. A ag¢ao de Tacito Borralho ficou na memoria
de um dos posteriores coordenadores do GTS como um aprendizado de que o teatro
possui essa dimensao de inclusdo e de liberdade. Ante a conduta de Borralho,
infere-se que, para ele, essa modalidade de arte ndo aprisiona 0 ser em uma
deficiéncia fisica, medos ou dificuldade de auto-estima, mas propicia, na aceitagao
das diferengas, as condicbes para que se possa libertar de amarras ou
impedimentos tolhedores de um crescimento artistico e pessoal.

Decorrido esse processo de formacado do Grupo Teatro Experimental de
Caxias, iniciaram-se as acdes da companhia cénica que estava subordinada a
Secretaria Municipal de Cultura e deveria, portanto em teoria, seguir as orientagdes
desse o6rgao publico e, consequentemente, da Prefeitura da cidade; Francinaldo
Morais tornou-se uma espécie de lideranga do grupo e via nas agdes do Secretario
de Cultura, por mais sutis que fossem, uma tentativa de controlar e direcionar as
atividades daquela corporacéo artistica para que se alinhassem com os objetivos de
fortalecimento e manutencdo do poder executivo municipal. Acerca da indicacéo,

feita pelo Secretario, das pecas que deveriam ser dramatizadas, afirma:

Ele Indicava um texto por ter o conhecimento de todos, afirmando
que aquele era o melhor para ser encenado; ai praticando a nossa
autonomia, nos diziamos: “Nao, ndés vamos ler todos os textos e dizer
qual o melhor”. Como nao dava para todo mundo ler todos os textos,
cada integrante era designado para ler um dos textos e depois
faziamos uma discussdo entre nés, o que cada um achou, uma
espécie de fichamento de cada texto e ai chegavamos a um
consenso. Faziamos uma escolha que se articulasse com o nosso
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projeto estratégico de transformagao social, liberdade, de pratica
politica a partir do teatro. Ele n&o gostava da escolha e tentava
desqualificar o texto, dizendo que outro texto seria bem melhor do
ponto de vista dramaturgico que embora esse fosse um texto
festejado pela midia, mas ndo era o melhor texto do autor
(Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em 17/10/2016).

Os textos indicados pelo Secretario para encenagdo, mesmo sendo de
autores que tinham a critica social como uma de suas caracteristicas dramaturgicas,
a saber: Lourdes Ramalho e Ariano Suassuna, possuiam, na percepg¢ao do
depoente, um teor de criticidade ou de contestacdo social e politica menor na
comparag¢ao com as outras produgdes desses escritores. Nessa linha de raciocinio,
pode-se dizer que as condutas do Secretario, por mais bem intencionadas que
fossem, estariam quase sempre, na compreensao principalmente de Francinaldo,
servindo aos propositos dos mandatarios politicos locais. Diante do que
consideravam uma tentativa de controle sobre as agdes da companhia dramatica, os

artistas tiveram a compreensao:

Chegamos ao entendimento de que nés precisadvamos de um teatro
que nos desse ao mesmo tempo autonomia e nos permitisse
estudos de dramaturgia, para que pudéssemos fazer um teatro de
qualidade, mas um teatro também que pudesse ser um teatro que
mostrasse a sociedade tal qual ela € constituida e tal qual ela
funciona. Dessa forma, até a propria escolha dos textos seria um
problema caso nés viéssemos a aceitar atrelamento, dirigismo,
aceitar a orientacdo da Secretaria de Cultura e até da Prefeitura
Municipal de Caxias (Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em
17/10/2016).

O entrevistado afirma que nao desejava que o grupo fosse uma espécie
de braco do poder vigente, sendo utilizado para enaltecer ou apoiar agdes de uma
ordem politica que ele e muitos de seus colegas almejavam combater. Constataram
que, se o grupo quisesse adquirir uma autonomia, de fato, sem estar sob o controle
ou fiscalizagdo de um ente governamental, teriam que romper com a Secretaria
Municipal de Cultura e seguir um caminho independente e libertario, como
tencionavam que seu teatro fosse. Aqui € cabivel refletir se esse rompimento com o
orgao também né&o estava ligado aos planos e intengdes da principal lideranga da
companhia de ganhar visibilidade e destaque na cena cultural e politica da cidade de

Caxias. Francinaldo foi decisivo nessa ruptura com executivo municipal,
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considerando que, como ocupava uma posi¢cao de forte referéncia no grupo, suas
impressdes e ideias eram compartilhadas e incorporadas pela maior parte dos
integrantes. Com o GTS independente, era necessario estabelecer uma série de

providéncias para que essa autonomia fosse garantida e legitimada, tais como:

Num primeiro momento, o grupo nao tinha sede, ndo tinha acervo
bibliografico especializado, nao tinha acervo geral, ndo tinha uma
diretoria, nem estatuto; e tudo isso ndés fomos providenciar.
Providenciamos estatuto para que o grupo passasse a ser uma
pessoa juridica. Procuramos instituicbes que pudessem ser
parceiras, assim como outros grupos organizados, autores teatrais
que pudessem nos doar livros. Passamos a administrar melhor as
rendas das pecas que nds conseguiamos vender para instituicado ou
mesmo que nds colocassemos em cartaz, tendo em vista criar um
patriménio uma infraestrutura material para o grupo (Entrevista de
Francinaldo de Jesus Morais em 17/10/2016).

O grupo néo possuia uma sede e nem tinha um estatuto que lhe desse
uma configuragcdo de pessoa juridica, o que |he permitiria participar de editais de
produgao cultural, obter empréstimo, adquirir doagdes de 6rgaos publicos, vender
seus espetaculos para instituicdes publicas e empresas. Nota-se na fala do
entrevistado o intento de veicular ante o entrevistador uma imagem de alguém com
uma dinamicidade atitudinal, ancorado no objetivo de estabelecer uma estavel e
solida organizagdo da companhia cénica no intento de sedimentar a sua existéncia
no panorama da arte e da cultura na cidade de Caxias.

Um ponto interessante, e que fora bem ressaltado por Francinaldo Morais
em suas entrevistas, era o espacgo privilegiado concedido a leitura e estudo de
textos. Como um assiduo leitor de livros de teatro, literatura, filosofia, politica e
economia, sabia da importancia do ato de ler para a formacao intelectual, cultural e
artistica dos integrantes de um grupo teatral de engajamento sociopolitico, e, com
esse ideario bem firmado, capitaneou os trabalhos para conseguir doagbes de obras
para o acervo bibliografico da companhia, assim como coordenava, em grande parte
das vezes, as leituras e discussdes dos textos. E aqui se pode ter a inferéncia de
que, por intermédio das interpretacdes e reflexdes instituidas a partir dos textos
lidos, ele possuia a oportunidade de promover a prevaléncia das suas ideias
individuais, de veicular a impressdo de que elas soassem como verdades quase
inquestionaveis diante de jovens artistas com pouca bagagem de leitura, como

atesta afirmacao de um dos participantes: “N6és tinhamos problemas de leitura, nao
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sabiamos nem ler, éramos muito jovens” (Entrevista de Carlos José de Oliveira em
27/12/2018).

Acerca da postura que Francinaldo assumia em alguns momentos de
reunido com o grupo, um dos artistas revela: “Tudo ele procurava desconstruir;
sempre ele falava por ultimo e eu achava até justo porque ele era a pessoa mais
qualificada embora n&o tivesse curso superior, era a pessoa mais qualificada”
(Entrevista de Carlos José de Oliveira em 27/12/2018). Fica perceptivel, com base
no excerto acima, que a ultima palavra nos encontros sempre cabia a Francinaldo;
nessa condicdo de encerrar as falas ele podia contra-argumentar ou desconstruir,
verbo usado pelo depoente, os discursos antecedentes que ele nao concordasse,
fazendo com o que dissesse se estabelecesse, aos olhos da maioria, como o0 mais
certo a ser seguido ou adotado. Usava, dessa forma, uma estratégia para a
dominancia de suas opinides e, consequentemente, o controle ideoldgico sobre o
grupo.

Sobre a atuagdo do GTS calcada no objetivo de concretizacdo do teatro
de ressonancia politica e reflexdo social, Francinaldo afirma: “Fomos um grupo
politico e engajado porque decidimos influir artisticamente na/para a transformacao
social, romper com uma postura artistica e que busca um fim em si mesma’
(Entrevista de Francinaldo de Jesus Morais em 12/09/ 2017). A liberdade como
grupo cénico independente permitia a escolha de autores e pegas que dialogassem
com a critica e denuncia sociopolitica, geralmente, mas nao exclusivamente,
associada com o humor, tais como: O Auto da compadecida, de Ariano Suassuna, A
feira, de Lourdes Ramalho.

Em relagcédo ao tipo de arte teatral que ele defendia, é dito por um dos

artistas:

O que o Naldo pretendia era fazer aqui em Caxias, isso nao foi ele
que me disse, essa é a minha leitura: antes e hoje, o Naldo queria
tdo somente o engajamento politico do grupo através do teatro,
naquela leitura do Augusto Boal, do Teatro do Oprimido; era isso
que o Naldo pretendia fazer: conscientizar a populacdo com teatro
politico do Boal; nao a arte pela arte: qualquer que seja a arte nao
podia ser ela por mesma, tinha que possuir um objetivo, ele sempre
foi muito claro em relacdo a isso, era assim que ele pensava
(Entrevista de Carlos José de Oliveira em 27/12/2018).
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No trecho de depoimento acima, é informado que o lider do Sombras, na
percepcao de um dos componentes da companhia dramatica, tinha como pretensao
a constituicdo de um teatro conscientizador, que ndo focasse a arte restrita em si
mesma, mas que extrapolasse esse viés e assumisse, principalmente junto aos
desfavorecidos economicamente, uma fungdo educativa no ambito sociopolitico.
Também ¢é enfatizado que o Teatro do Oprimido, concebido por Augusto Boal no
periodo da Ditadura Militar, teria sido uma inspiragédo para o tipo de dramaturgia que
Francinaldo desejava produzir. Uma das ideias primazes sobre o qual se firmava
essa modalidade teatral gestada durante o regime de excegao era a de que: “Fazer
Teatro Oprimido € o resultado de uma escolha ética, ja significa tomar partido dos
oprimidos. Tentar transforma-lo em mero entretenimento sem consequéncias, seria
desconhecé-lo; transforma-lo em arma de opresséo, seria trai-lo” (BOAL, 2010, p.
25).

Nem tudo na dinédmica funcional do Sombras era harmonioso; nessa
diregao, o entrevistado, ao responder de forma escrita um questionario, ressalta os

conflitos observados por ele no interior do Sombras:

Considero terem existido conflitos durante minha convivéncia no GT
Sombras pelo menos em trés niveis nao hierarquicos. O primeiro
nivel € o que chamo de horizonte de percepcao do mundo. Quero
dizer com isto que as leituras tanto teatrais como da histéria e da
cultura em geral de uma parte do grupo, que chamo aqui de mais
intelectualizada, era mais complexa que da maioria. O segundo nivel,
o dos objetivos da presenca de cada um dentro do grupo. Para esta
parte mais intelectualizada que citei, os objetivos do grupo iam muito
além da sociabilidade. Pretendiamos fazer um teatro de boa
qualidade dramaturgicamente mas engajado, isto é, voltado para
contribuir com a transformacao social. O terceiro nivel, o da escolha
dos textos (Entrevista concedida por Francinaldo de Jesus Morais,
02/06/ 2018).

Depreende-se dessas informagdes que havia algumas diferenciacées na
caracterizagao dos integrantes do Sombras. Um grupo era formado por pessoas que
possuiam um nivel de maturidade mais consistente, sendo os que tinham um nivel
de leitura mais elevado e se encontravam vinculados a partidos politicos da
esquerda. Esses integrantes eram os que formavam o corpo diretivo da companhia
teatral. O outro contingente era constituido por pessoas cuja capacidade de analise
das questdes sociopoliticas ndo era tdo acurada quanto a dos membros

inicialmente citados. Tem-se, a seguir, uma caracteristica de grande parte dos
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participantes, observada por um dos membros do GTS e que nao foi mencionada
por Francinaldo em suas falas, talvez numa tentativa de forjar uma imagem

positivada dos artistas, ei-la:

Nem todo mundo tinha essa verve teatral, as pessoas foram para o
grupo porque la tinha alguma coisa diferenciada, buscando uma
identidade, por alguma caréncia. A gente se junta e nem sempre é
aquilo que a gente quer, porque o grupo, volto a te dizer, te da
identidade, da ideia de pertencimento, e vocé tem alguma coisa para
preencher o teu vazio existencial (Entrevista de Carlos José de
Oliveira em 27/12/2018).

E destacavel, no teor do depoimento, a observacdo de que muitos dos
integrantes ndo estavam na companhia movidos pelo amor a arte teatral, mas sim
porque desejavam sentir-se pertencente a um grupo em que pudessem desenvolver
lagos afetivos e suprir certas caréncias subjetivas. Outro aspecto motivador da
participacdo desses componentes refere-se ao teor de entretenimento e ludicidade
que a atividade dramatica proporcionava. Na percep¢cdo do mesmo entrevistado
acima: “A questao politica era o objetivo nao do grupo, o Naldo € que impunha, mas
ele apresentava argumentos” (Entrevista de Carlos José de Oliveira, em
27/12/2018), ou seja, ndo havia, em linhas gerais, da parte da maioria dos artistas o
intento de fazer um teatro politizado; esse propésito era pertencente aos lideres da
companhia, os outros artistas acabavam por realizar a tipologia dramatica que era
determinada pelos coordenadores, principalmente por Francinaldo.

Por vezes, como declara Francinaldo Morais (2018), ocorria uma
discordancia entre os dois grupos com relagdo a pega que seria dramatizada; uma
ala de artistas optava por um texto que nao discutia problematicas sociais, enquanto
a outra selecionava uma pec¢a na qual o tom de critica e denuncia dava o tom.
Cabia ao grupo que ocupava os postos de dire¢ao da companhia argumentar porque
o texto escolhido por eles era o mais adequado ao perfil ideolégico do Sombras. No
final, a maioria era persuadida; todos se uniam em prol da montagem do espetaculo
definido pelos que dirigiam o Sombras e que se constituiam na minoria. As decisdes
democraticas propagadas, em algumas das afirmag¢des do principal lider do
Sombras, eram conduzidas, na maior parte das vezes, para se compatibilizarem com

suas escolhas e idearios.
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No entanto, embora em quantidade restrita, durante a sua trajetéria no
Grupo Sombras, nem sempre as decisdes definidas pelo coletivo tinham a

concordancia do entrevistado; a esse respeito, ele informa:

Para mim a convivéncia no grupo Sombras precisava ser orientada
por critérios diferentes dos que via em outros ambientes sociais e
politicos. Nas familias, nos sindicatos e nos partidos, para citar trés
exemplos. Muitas vezes, vi o Sombras como uma espécie de utopia.
No entanto, admito que ndo foram poucas as vezes que assumi
atitudes orientadas por ideias ou decisbes que, subjetivamente, ndo
concordava, apenas para manter a unidade interna. Penso que as
consequéncias disto para o grupo foram a manutengao da unidade e
as execugdes dos projetos teatrais, mas que, para mim, ficava
sempre uma sensagdo de inautenticidade pessoal (Entrevista
concedida por Francinaldo de Jesus Morais em 02/06 2018).

Quando, em poucas vezes, nao conseguia dissuadir a maioria dos artistas
no concernente a certas definicbes, embora contrariado, respeitava o estabelecido.
No entanto, isso ndo significava satisfagdo consigo mesmo, pois, ao participar de
atividades que julgava inadequadas ou nao afinadas com suas crengas pessoais,
era manifestada em seu intimo a “sensacao de inautenticidade”. Era como se uma
outra pessoa ¢é que estivesse instituindo as acgdes dissonantes do que
verdadeiramente acreditava. Uma das decisdes com a qual ele mais discordava era
a de estabelecer dialogo com politicos que defendiam uma plataforma politica
combatida pelo Sombras; via nisso uma incoeréncia com o ideario que caracterizava
o grupo teatral. Era argumentado pelos outros integrantes que era importante buscar
auxilio junto aos que se encontravam no poder para que as pecgas fossem
produzidas com qualidade, uma vez que o grupo nao dispunha de recursos proprios
suficientes para isso.

E revelado a seguir que a relacdo entre os constituintes da érea
administrativa da companhia ndo era tdo harmoniosa quanto Francinaldo pretendeu
deixar transparecer em suas entrevistas: “Havia um dos coordenadores que gostava
de muita fofoca. Ele adorava ficar falando no ouvido das pessoas. O Naldo odiava
isso e eu também. E todo mundo que se apresentava com mais conhecimento do
que ele, ele boicotava” (Entrevista de Carlos José de Oliveira em 27/12/2018).
Torna-se observavel, no teor dessa informacao e de outros trechos da entrevista,
que havia uma disputa pelo poder entre Francinaldo e um outro componente da

equipe de coordenacgao, sendo que, quando havia a rejeicdo das ideias do primeiro,
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se tinha a atuacdo do segundo para induzir os colegas (“falando no ouvido das
pessoas”’) a nao acolherem algumas das sugestdes efetivadas pelo lider principal.
No entanto, o inverso acontecia, haja vista que, como ja fora revelado pelo mesmo
depoente, Francinaldo desconstruia os posicionamentos contrarios aos seus ou que
ameacassem diminuir o seu protagonismo no Grupo, era o homem da ultima
palavra. Na grande parte das vezes, ele lograva éxito nessa disputa, vitoria essa
oriunda da habilidade de persuasdo que possuia em maior escala que o seu
opositor.

No atinente a atitudes que, tomadas como um dos diretores do Sombras,

analisando hoje, faria modifica¢des, Francinaldo Morais (2018) informa:

Pelo menos dois aspectos da minha trajetéria no Sombras eu
mudaria. O primeiro relacionado a mais cuidados nas relagbes com
partidos politicos. Cuidaria melhor para que nao se constituisse a
hegemonia de uma orientagdo partidaria sobre outras. Do PT, por
exemplo, sobre PDT e PCB. Outro aspecto trata-se do acervo
material e imaterial do grupo. Considero que eu poderia ter sido
menos ético, menos democrata e mais centralista no sentido da
guarda e controle sobre esse acervo.

O entrevistado destaca uma das suas atitudes errbneas: a agao de
contribuir para uma certa partidarizacdo do Grupo ao eleger um dos partidos da
esquerda (PT) como aquele que iria reger a filosofia politica da companhia cénica
caxiense. Como no grupo havia componentes filiados a siglas partidarias diferentes
(PDT, PCB), o interessante é que nao se estabelecesse a hegemonia de um partido
e suas proposi¢cdes, mas que houvesse, no interior do Sombras, igualdade nas
manifestacdes dos idearios da esquerda inseridos em diferentes partidos. Também
ressalta que modificaria a postura de ter sido pouco rigoroso no controle de
empréstimos do acervo da Biblioteca da companhia, pois muitos livros, revistas,
jornais nao voltaram as estantes, o que reduziu, substancialmente, o numero de
exemplares bibliograficos pertencentes ao grupo. O “ser menos ético”, registrado no
depoimento acima, é explicado por Francinaldo (2018) como a atitude de guardar
parte do acervo em sua residéncia com vistas a manutencao dos livros, evitando que
eles desaparecessem.

Nesse capitulo, promoveu-se uma discussado sobre o carater politico do
Sombras a partir do conceito de taticas elaborado por Certeau (2008). A

companhia cénica, como pode-se constatar ao longo das abordagens aqui
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realizadas, demonstrou usar taticas para produzir a sua arte e também veicular os
idearios de contestagdo ao malversado poder social e politicamente hegeménico.
Também destacou-se, na ultima parte do capitulo, um rol de informagdes focadas
no perfil de um dos lideres do Grupo Teatral Sombras, destacando as suas
experiéncias de vida voltadas para as artes cénicas e sua influéncia na politizagao

da companhia.
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CONCLUSAO

A presente tese discutiu a trajetéria do Grupo Teatral Sombras, companhia
dramaturgica que, nos anos de 1980 e 1990, realizou a pratica de um teatro que se
pode designar como politico. Uma das condutas adotadas pelo GTS que o vincula a
essa conotagdo politica refere-se ao ato de levar aos palcos produgdes que
tematizam problematicas dialogaveis com as situagdes e circunstancias observadas
no contexto social de ent&o, tais como: agdes corruptas e usurpadoras dos direitos
populares nas instancias do poder; utilizagdo da condicdo de mando para silenciar
ou desconstruir, de forma violenta ou mais branda, a imagem dos opositores; as
malversadas decisdbes ou deliberagdbes do Estado que beneficiam os
economicamente afortunados e coisificam os desafortunados; as ingeréncias
governamentais conduzindo ao desemprego e a dificuldade de sobreviver dos
segmentos sociais pobres, entre outros.

E interessante notar que, dos dramaturgos brasileiros escolhidos para
encenagao, somente um (Plinio Marcos) n&o é nordestino, os outros quatro (Lourdes
Ramalho, Pedro Onofre, Ariano Suassuna e José Afonso Araujo Lima) tém o
Nordeste como terra natal e como cenario de seus textos. Ha uma intencionalidade
da companhia cénica de estabelecer uma politica cultural de valorizacdo da
producdo dramaturgica da regido em que esta alocada; além de langar luz sobre as
problematicas que pontuam o cotidiano da populagdo carente do Nordeste,
revelando os infortunios circundantes. No final, apds ler os textos ou assistir aos
espetaculos, o que fica perceptivel € que, embora as situacbes se passem em um
espaco regional, elas ganham contorno nacional e até mesmo universal, haja vista
que condutas corruptas e ditatoriais em governos, apego desmedido pelo poder,
praticas de injustica e violéncia contra os mais fracos socioeconomicamente n&o
ocorrem apenas no Nordeste ou no Brasil.

Ao efetivar o resumo das pecas teatrais que tiveram as suas
representacdes estabelecidas pelos artistas caxienses aqui focalizados, constatou-
se a natureza de criticidade politica que os textos dramaticos possuem. Todas as
produgdes tém o carater denunciativo de diversas arbitrariedades e iniquidades
cometidas pelos mandatarios do poder. Pode-se inferir desses textos uma certa

defesa dos pertencentes a esfera social desprestigiada. Os autores desejavam ser
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porta-vozes daqueles que s&o invisiveis aos olhos dos governantes e dos abastados
financeiramente. Ao mesmo tempo, esses dramaturgos buscam, com seus enredos
e personagens, contribuir para uma conscientizagdo dessa populagao vitimada pelo
descaso e injusticas. Ao escolher esses textos e autores, o Sombras mostra estar
afinado com os propédsitos sociais que as pecas emanam e também revela uma
coeréncia com as suas finalidades como teatro politico.

Quando o GTS se desvincula da tutela do poder municipal o intento era,
sem estar sob o controle de um 6rgéo estatal, ter autonomia para efetivar as suas
atividades e realizar as escolhas que se compatibilizassem com os objetivos
norteadores das praticas socioculturais do grupo. Na verdade, a filosofia artistica do
Sombras ndo foi estabelecida de forma tdo democratica assim, uma vez que a
opgao por uma dramaturgia de cunho politico fora definida, na génese do GT
Sombras, por um pequeno contingente que compunha a lideranga; aos demais,
restou acatarem as deliberagcbes dos coordenadores. Pode-se perceber, na
entrevista com alguns atores, que eles ndo notavam tdo nitidamente esse viés
politico da companhia. O interesse desses artistas, que nao representam a maioria
dos integrantes, era fazer teatro, independente se fosse critico, ludico, roméantico,
tragico, coOmico. As atividades cénicas se constituiam, para essas pessoas, em algo
deleitoso e diferenciado do cotidiano, por vezes, enfadonho.

Havia por parte, pincipalmente, do coordenador da companhia Francinaldo
Morais a tentativa de politizagdo dos membros com leituras de obras de conteudos
politicos na vertente anticapitalista, como obras de Karl Max e Augusto Boal, além
das discussbes sobre as questbes que marcavam Caxias, Maranhdo e Brasil. O
desejo do diretor da companhia era que os artistas comungassem de suas ideias, 0
que facilitaria a supremacia do que fosse por ele deliberado. Verificou-se, na analise
de determinadas entrevistas, que, no interior do préprio grupo, existiu uma disputa
de poder deflagrada, de forma velada, entre dois componentes da equipe diretiva do
Sombras. O principal motivo de contenda se estabeleceu mais no ambito da
diferenca de ideias com relagdo aos caminhos que o coletivo deveria seguir: um
desejava que o grupo ndo se aproximasse do poder publico para auxiliar na
producao dos espetaculos e o outro defendia que o auxilio do governo municipal era
imprescindivel para a operacionalizacdao de espetaculos com mais qualidade

estética.
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O fato de o GTS ir em busca de recursos junto a prefeitura e 6rgaos nao
degenerou a proposta artistica de engajamento politico do Sombras, haja vista que
os textos e as dramatizagbes ndo reduziram o tom de critica social. Os dirigentes
publicos da cidade, talvez pela falta de percepcgao da forca conscientizadora que a
arte pode exalar, ndo viam ameaca nas ag¢des desenvolvidas pelo Sombras;
achavam que era apenas diversdo, entretenimento e dificimente deixaram de
atender as solicitagbes efetivadas. Para um dos lideres cuja trajetoria foi matéria
focal de um dos subcapitulos da tese, esse breve avizinhamento com o poder
publico, o qual repudiava, maculava um pouco o esteio oposicionista que ele
idealizava para o Sombras. Na sua percepc¢ao, essa atitude poderia conduzir alguns
integrantes a um afastamento dos principios matrizes da companhia dramatica,
como o0 uso da arte teatral como instrumento contestatério das malversacdes
politicas.

A atuacgado cultural e politica do GTS n&o se restringiu aos palcos e
espacos culturais, como os relacionados no segundo capitulo da tese, as ruas, as
pracas e as escolas também foram cenarios de movimentagdes atuacionais. O
proposito era difundir a arte produzida pelos artistas da companhia caxiense em
diversos ambientes, ao mesmo tempo em que se objetivava, por intermédio da
linguagem teatral, veicular ideias e posicionamentos de cunho social e politico,
alinhados com a defesa do segmento social subalterno. Uma das destacaveis acoes
nesse sentido realizadas extra-palco, nas ruas da cidade, foram as participag¢des na
tradicional comemoracédo da Independéncia, com todos os artistas, em protesto,
desfilando com vestimentas pretas e rostos compenetrados, umedecidos; o outro
momento refere-se a um desfile carnavalesco em que, sob a nomeagao de Trem da
Alegria e com fantasias representativas dos cidadaos comuns, como dona de casa,
professor, gari, estudante, entre outros, os atores traziam cartazes reivindicando
melhores condi¢des de vida para a gente simples de Caxias e do Brasil.

Essas acbes se enquadram no conceito de taticas de Michel de Certeau,
no qual os que ocupam uma posi¢cao social desprivilegiada, bem como sofrem as
consequéncias das atitudes dos que possuem poder de mando, servem-se de
procedimentos defensivos planejados para contraporem-se aos ditames e
inadequacgdes impostos. Fazer com que a prefeitura financie, de alguma forma,
alguns dos espetaculos que criticavam o poder publico que ela integrava configura-

se em uma tatica, dentro do viés conceitual certeauniano. Também se pode ai
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enquadrar a inciativa de, por exemplo, estabelecer, na realizagado de palco da peca,
algo surpreendente que ressalte ainda mais a mensagem politica da producéo
artistica, como ocorre em Jesus homem ao se ter, na cena final, um Cristo dangando
ao ritmo de uma bateria de escola de samba. O Grupo era formado por pessoas de
origem social humilde e para difundir o seu fazer artistico precisava lancar mao das
taticas, como se constata no capitulo 5 dessa tese.

A companhia dramatica Sombras, embora esteja sediada em Caxias,
possui um dialogo artistico com o teatro politico do Brasil e do mundo; foram lidos e
encenados renomados dramaturgos nacionais e internacionais de épocas distintas,
como é verificavel com a peca grega Antigona, escrita na Antiguidade. Enfatiza-se
que todas as pegas montadas foram produzidas em tempos anteriores ao momento
em que a encenacéo fora realizada em Caxias, tendo mais proximidade temporal a
peca de Pedro Onofre (Mundal: lagoa assassinada). No entanto, todas trazem
tematicas que, como ja se mencionou acima, eram acoplaveis ao que se observava
no Brasil e na Caxias das décadas de 1980 e metade da década de 1990. O acesso
a essa dramaturgia atemporal em seus conteudos, rica na sua tessitura textual,
afinada com o que o GTS desejava abragar como linha filoséfica de suas praticas,
permite que a companhia se alie ao teatro politico brasileiro e universal.

Finalizado o percurso de pesquisa e escrita dessa tese, tem-se a
convicgao de que o Sombras foi, sem duvida, o mais importante grupo dramatico da
moderna histéria do teatro caxiense, sendo pioneiro em se firmar como um
representante do teatro politico da cidade de Caxias. A companhia cénica possuia
legalmente uma natureza juridica, com registro em o&rgdos oficiais, o que
demonstrava a pretensao de realizar um trabalho artistico sério e comprometido com
a qualidade. Foi, com essa visdo, que o Sombras ganhou o respeito no ambito
estadual, chegando a representar o Maranhdao em um festival regional de arte
dramatica, também foi agraciado com premiag¢des ao longo da sua trajetdria. No
entanto, ndo foram essas conquistas que se verificaram como mais recorrentes na
fala dos entrevistados, mas sim a constru¢cao de lacos de amizades entre os
integrantes do GTS, até namoros e casamentos aconteceram. O Sombras
constituia-se em uma espécie de familia para muitos desses artistas. E como toda
familia tem suas divergéncias e desentendimentos, mas que n&do sdo suficientes
para anularem os sentimentos amistosos nutridos uns pelos outros. No final de tudo,

o que ficou, de forma mais viva na memdéria da maioria dos artistas caxienses, foram
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os afetos florescidos no interior de um coletivo cénico nomeado como Grupo Teatral
Sombras.

Pode-se afirmar que as veredas teatrais abertas pelo GTS ha mais de
trinta anos na cidade de Caxias, numa iniciativa pioneira, foram de grande relevancia
para o advento de grupos de artes cénicas que desenvolvem suas acgdes na
atualidade. Sem o legado artistico deixado pela companhia dramatica que é o foco
de pesquisa dessa tese, o teatro caxiense, provavelmente, ndo teria hoje a
representacdo tdo destacavel de grupos constituidos por jovens cada vez
interessados no fazer artistico. Eis as principais companhias de encenacédo que se
encontram atuantes em Caxias: Grupo Viv'Arte, coordenado pelo ex-integrante do
Sombras: Luis de Carlos, que também atua e escreve algumas das pecgas
dramatizadas; Grupo Teatral EAVA Fénix, dirigido por Erika Almeida, que, além de
estar como atriz nos espetaculos, é autora de quase todos os textos encenados; Cia
Fama Teatro, capitaneada por André Ribeiro, cuja presenga como ator, nos
espetaculos por ele escritos, € uma constante; Grupo Teatral Letrafisic,
representante em Caxias do teatro cientifico, tendo como coordenadora a professora
do CESC/UEMA: Fatima Salgado; Grupo Cénico TEALE, dirigido por Elizeu Arruda,
responsavel também pela escrita de todas as pecas levadas ao palco.

No que concerne as contribuicbes que esta tese fornece a histéria do
teatro politico no Brasil, ressalta-se a ampliacao dos estudos, nessa esfera, com a
focalizagdo da trajetéria de uma companhia cénica que jamais fora objeto de
pesquisa e analise no ambito académico. O estudo acerca das atividades
socioculturais do Grupo Teatral Sombras demonstra que ele integra uma pagina das
artes cénicas brasileiras, agora registrada definitivamente por intermédio de uma
tese. O interesse por dar visibilidade a produtores de arte desconhecidos
nacionalmente pode servir de inspiragao para que pesquisas, nessa vertente, sejam
mais realizadas pelo pais, movidas também pelo compromisso de valorizagdo e
divulgacédo da cultura local. Acredita-se, ainda, que a leitura desse trabalho de
doutoramento ajudara a compreender melhor como o teatro de engajamento
sociopolitico, realizado nos principais centros culturais do pais, reverbera e é
redimensionado nas condutas e realizagdes cénicas efetivadas por grupos alocados
nas regides interioranas do pais. Entre esses coletivos artisticos, tem-se o Sombras,

cujo lécus de atuagéo é uma cidade do Maranh&o: Caxias.
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Presidente os documentos competentes. Da Assembléia Geral: Art. 9°- A Assembléia gerai
devera reunir-se ordinariamente, de-l6s em trés meses e extraordinariamente sempre que
se faca necessariamente sempre que se faga necessario com um acordo de pelo menos
2/3 do grupo. Art. 10°- A Diretoria sera eleita anualmente, em assembléia geral, por
maioria simples em voto secreto dos sécios. Do Patriménio. Art. 11°- A renda social e 0
Patriménio serdo constituidos de: a) Todo Material confeccionado ou adquirido. B) Todo e
qualquer ajuda, doagao, subvencao, legados, sendo resultante de venda de ingressos. Art.
12°- Todo e qualquer bem, sera revertido em favor do préprio grupo para sua manutengao.
Paragrafo Unico- O grupo podera filiar-se a qualquer outra entidade de carater cultural e
associativo, de acordo com decisdo de 2/3 de seus socios. Do Conselho Fiscal. Art. 13°- A
Assembléia geral designara entre seus integrantes uma comissédo de trés membros para,
em carater ordinario, desempenhar as seguintes fungdes. a) fiscalizar as contas do grupo,
b- emitir parecer sobre o balango final de cada exercicio e sobre as contas de gestéo, a
serem apresentadas a aprovagdo da Assembléia geral. Das Disposicoes gerais. Art® 14°-
Conquanto ndo seja de duracdo determinada, o grupo podera ser dissolvido por
deliberacdes de pelo mesmo 2/3 de seus socios, em assembléia geral, convocada
especificamente para tal fim. Art. 15°- No caso de solugéo o Patrimdnio do grupo sera
doado a uma entidade cultural, de preferéncia relacionada com a atividade teatral e
devidamente registrada no Conselho Nacional de Servico Social. Art. 16°- A reforma total
ou parcial do presente estatuto sé podera ser efetuado com a aprovagao de 2/3 dos sécios
convocados em assembléia geral especificamente para tal fim. Art. 17°- Os casos 0 meses
a este estatuto serdo resolvidos pela Diretoria 2/3 de seus sécios. Caxias(MA), 19 de julho
de 1987. Marcos Antonio Aradjo da Silva, Janires Maria dos Santos Sousa, Josenice
Neivas da Silva, Manoel de Jesus Ferreira Silva, Maria Helena de Sa Coutinho, José Albino
Silva, Marcos Evangelista Rocha Neto, Getulio José Santos Lima, Carlos José de Oliveira,
Francinaldo de Jesus Morais. Estava devidamente com firmas reconhecidas. Estava com o
carimbo do mesmo Cartério. Esta conforme. Caxias, 11 de Setembro de 1987. O Oficial
dos Registros. Esta conforme ao livro e folhas citadas. Selo de fiscalizacdo Geral n°
000000178970/000025441185/000025441186. Certidao: Emol. R$ 27,99; FERJ R$ 3,81;
e FERC, R$ 1,00 = R$ 32,80. Folha excedente: Emol. R$ 5,61; FERJ R$ 0,79; e FERC
R$ 0,20 = R$ 6,60. Busca: Emol. R$ 23,76; FERJ R$ 3,24; e FERC R$ 0,80 = R$ 27,80.
(a) Danilo da Rocha Luz Araujo, Registrador e Tabelido Substituto do 1° Oficio Extrajudicial
de Caxias-MA, o subscrevi e assino. OBS: Esta Serventia, do 1° Oficio Extrajudicial de
Caxias —MA néo possui mais competéncia para efetuar registro averbacobes e

p - ,’ § Poder pudicidrio
Danilo da ha Luz Araujo Wi K3 |

Registrador e Tabelido Substituto
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CERTIDAO

CERTIFICO por ter sido requerido por parte interessada
e pelo dever que me confere a lei, que revendo os livros de Registros das Pessoas
Juridicas n° A-2, as fls. 166 a 166v, sob n° 410, dele do requerido, consta o seguinte:
n° de ordem: 410. Data: 11/9/87. INSCRICAO: Como apresentante: Marcos Antonio
Aratijo da Silva. “ATA”. ATA DE FUNDACAO E ELEICAO DA DIRETORIA E POSSE.
Aos 19 (dezenove) dias do més de julho. De mil novecentos e oitenta e sete, reuniram-
se no Centro de Cultura Académico José Samney, em Assembléia Geral os
participantes do Grupo Teatral "SOMBRAS”, para eleicao da Diretoria, que ficou assim
constituida: Presidente: Marcos Antonio Aratjo da Silva, Vice-Presidente- Francinaldo
de Jesus Morais, Secretario Joanires Maria dos Santos Sousa, Tesoureiro — Marcos
Evangelistas Rocha Neto, tendo sido as deliberagdes aprovados por unanimidade.
Nada tendo a tratar foi encerrada a Reunido, e assim Eu Joanires Maria dos Santos
Sousa, redigi esta ata que vai assinada por todos os participantes, tendo neste mesmo
dia todos os membros da Diretoria, foram empossados e Caxias, 19 de julho de 1987.
Joanires Maria dos Santos Sousa, Marcos Antonio Araujo da Silva, Antonia Miramar
Alves Silva, Marcos Evangelista Rocha Neto, Maria de Jesus Ribeiro Araujo, Manoel de
Jesus Ferreira Silva, José Albino Silva, José Adelino da Silva Oliveira, Irene Sousa da
Silva, Carlos José de Oliveira, Francinaldo de Jesus Morais, Maria Ires Graciane
Lacerda, Lindalci Ferreira da Silva, Josenice Neiva da Silva, Maria Francisca Ribeiro de
Aratjo, Esta conforme. Caxias, de 11 de setembro de 1987. Esta conforme. Caxias, 11
de setembro de 1987. O Oficial dos Registros. Esta conforme ao livro e folhas citadas.
Selo de fiscalizagdo Geral n° 000000178951/000025441128. Certidao: Emol. R$
27,99; FERJ R$ 3,81; e FERC, R$ 1,00 = R$ 32,80. Busca: Emol. R$ 23,76; FERJ
R$ 3,24; e FERC R$ 0,80 = R$ 27,80. (a) Danilo da Rocha Luz Arajo, Registrador e
Tabelizo Substituto do 1° Oficio Extrajudicial de Caxias-MA, o subscrevi e assino. OBS:
Esta Serventia, do 1° Oficio Extrajudicial de Caxias —-MA, nao possui mais
competéncia para efetuar registro, averbagdes e anotagdes de Registros Civil de
Pessoa Juridica e Registro de Titulos e Documentos, nos termg da Lei
Complementar Estadual n® 88/2005. T
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APENDICES

APENDICE 1: TERMO DE CONSENTIMENTO- Carlos José de Oliveira

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) — CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTOQO LIVRE E ESCLARECIDO

Eo, Coenlon 2&72/@,/ de (Qlivecna .

tendo sido convidado(a)a participar do estudo intitulado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formagéo, a atuaggo, a dindmica
funcional interna e construgdo de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof.

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsavel pela sua execugdo, as seguintes informagdes

que me fizeram entender sem dificuldades e sem davidas os seguintes aspectos:

)

2)
3)

4)

Que a importéncia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagfio na dimenséo sociocultural,
bem como verificar a relagdo entre arte e politica na trajetéria da companhia cénica
caxiense.

Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 e terminara em dezembro de 2019;

Que a pesquisa vinculada 2 histéria oral sera realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e aplicagido
de questiondrio; transcrigdo das falas registradas em audio; entrega dos depoimentos
transcritos para leitura dos depoentes; anélise dos depoimentos coletados; producéo de
capitulos da tese com a inser¢fio dos depoimentos coletados ¢ analisados.

Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serfo o incdmodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o préprio espago de sua casa para concessdo de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado para
o resgate da meméria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas lembrancas
causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragdo de situacdes desagradaveis.
Haver4 da parte do pesquisador um cnidado e observagdo durante a coleta do depoimento
para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado, interrompendo a entrevista
ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma situag@o de desconforto ou
constrangimento do depoente. Quto risco refere-se 4 ndo fidedignidade na posterior
transcricdo do depoimento do entrevistado; essa questdo sera sanada com a entrega ao
depoente do texto escrito contendo a transcri¢io das falas coletadas, submetendo a veto
ou autorizagfio para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
produgdo de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados a trajetéria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagéio do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranhio.

7)

Que sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e, também,
poder4 retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificacdo e informagdes obtidas pela
participagdo, e que a divulgago s6 sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participagdo nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razdo, sendo
que, para essas despesas, serdo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos, das
minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o meu
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

P ¢
Participante voluntirio (a) :&UM&Q&%& Lo

Enderequ O[D Wé\—OZOJM mOID’(?"‘N" 55 5

Complemento: Ba11ro ,6 Q—/h/‘« . BB

Cidade: C&f/XA/_a/) .CEP.:C; %{22 :é&glefone: 993 . Ponto

de referéncia:

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: lznarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis —Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL - 65604-090

TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAQ: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:
65.600-000. Telefone: 3521-3938. E-mail: cepe@cesc.ucmma.br.

Caxias (MA), 0& de y de 0] .9
r, d
AP@J\, AO@ Q /) Tecrto

Assinatura do(a) volcam}mo(a)

Assinatura é% responsavel Pela pesquisa ou responsavel legal %




APENDICE 2: TERMO DE CONSENTIMENTO- Dilson Aquino de Sousa

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) — CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, @upﬁﬁw A\E\MAM c[/» W 5
tendo sido convi\dado(a)a pal?ticipar do estudo intitulado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formaco, a atuag#o, a dindmica

funcional interna e construgdo de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof.

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsavel pela sua execugfo, as seguintes informagdes

que me fizeram entender sem dificuldades e sem dividas os seguintes aspectos:

1) Que a importéncia desse estudo reside mno registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagdo na dimenséo sociocultural,
bem como verificar a relagdio entre arte e politica na trajetéria da companhia cénica
caxiense.

2) Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 e terminard em dezembro de 2019;

3) Que a pesquisa vinculada & histdria oral serd realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e aplicagdo
de questionario; transcrigio das falas registradas em 4udio; entrega dos depoimentos
transcritos para leitura dos depoentes; andlise dos depoimentos coletados; produgdo de
capitulos da tese com a inser¢fo dos depoimentos coletados e analisados.

4) Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serdio o incémodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o préprio espago de sua casa para concessdo de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado para
o resgate da memoria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas lembrangas
causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragio de situagdes desagradéveis.
Havera da parte do pesquisador um cuidado e observagd@o durante a coleta do depoimento
para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado, interrompendo a entrevista
ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma situagdo de desconforto ou
constrangimento do depoente. Outo risco refere-se a ndo fidedignidade na posterior
transcrigdo do depoimento do entrevistado; essa questdo serd sanada com a entrega ao
depoente do texto escrito contendo a transcrigdo das falas coletadas, submetendo a veto
ou autorizagdo para uso na tese. .

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
produgdo de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados a trajetéria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagfio do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranhdo.

7) Que sempre que desejar serfio fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e, também,
podera retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificagio e informacSes obtidas pela
participagdo, e que a divulgagdo sé sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participagio nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razéio, sendo
que, para essas despesas, serdo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos, das
minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o meu
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

Participante voluntirio (a): @he HMOA_ M@A&_@[ﬁa/

Enderego: y[jﬂ\, @6 62(?5 f% CO[L(A 6 Ne (Qé .
Complemento: Bairro: }\/ QUA C.Axl ,4/3

Cidade: CMkM JLOBP: 6566& '69? Telefone: ( ?7 q gﬂ ?“J O@ Ponto

de referéncia:

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: Izuarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO: _

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis —Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090

TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Estudes Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:
65.600-000. Telefone: 3521-3938. E-mail: cepei@cesc.uemma.br.

@)% de/J[/('(/f//o de CO ljl

As’/ atura (;o(a) volunt

(2'21 2 E gl@(4 S %ja_/_(/(-_&tp& QZ 5&&(4&4
Assinaturg/do responsavel Pela pesquisa ou responsavel legal
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APENDICE 3: TERMO DE CONSENTIMENTO- Edneide Maria da Silva Assungéo

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) - CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, é\d/ﬂuvdé ‘mauﬂ/ch, 54/(% OMH_?“&O .

tendo sido convidado(a)a participar do estudo intitulado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formagdo, a atuagio, a dindmica

funcional interna e construgdo de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof.

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsdvel pela sua execucdo, as seguintes

informagdes que me fizeram entender sem dificuldades e sem dtividas os seguintes aspectos:

1)

2)
3)

4)

Que a importéncia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuacdo na dimensdo
sociocultural, bem como verificar a relagio entre arte e politica na trajetoria da
companhia cénica caxiense.

Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 e terminara em dezembro de 2019;

Que a pesquisa vinculada a histéria oral seré realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e
aplicagdo de questiondrio; transcri¢do das falas registradas em 4udio; entrega dos
depoimentos transcritos para leitura dos depoentes; andlise dos depoimentos coletados;
produc@o de capitulos da tese com a insergdo dos depoimentos coletados e analisados.
Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serdio o incdémodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o préprio espaco de sua casa para concessio de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado
para o resgate da memoéria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas
lembrangas causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragdo de situagdes
desagraddveis. Haverd da parte do pesquisador um cuidado e observacdo durante a
coleta do depoimento para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado,
interrompendo a entrevista ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma
situagdo de desconforto ou constrangimento do depoente. Outo risco refere-se & nio
fidedignidade na posterior transcri¢do do depoimento do entrevistado; essa questdo sera

sanada com a entrega ao depoente do texto escrito contendo a transcrigio das falas.

coletadas, submetendo a veto ou autorizagdo para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
producdo de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados 2 trajetdria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagdo do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranho.

7

Que sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e,
também, poderé retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou
prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificagdo e informagdes obtidas pela
participaco, e que a divulgac#io s6 serd feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participagd@o nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razdo, sendo
que, para essas despesas, serdo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos,
das minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o meu
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

Participante voluntirio (a): é@ffl}&/&/@a mq_/]\vl—a_. 64/6’19'3‘——»

Cm%jﬁtm

Endereco: /\ w" m@mbo’ﬁ;&— Ne ﬁg Lf
Complemento Bairro: M

Cidade: 6‘%(:% CEP.; 6‘9@04 Z %} Telefone: ﬁ ?gdj’ 7’4’—7;(,2, Ponto

de referéncia:

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: Izuarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis —Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090

TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAO Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de

Etica em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:

65.600-000. Telefone: 3521-3938. E-mail: cepe@cesc.uema.br.

Caxias MA), (29 de guﬁ”g/o de 249




APENDICE 4: TERMO DE CONSENTIMENTO- Francinaldo de Jesus Morais

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP)— CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
B FRANCINALNO DEJESW M ORAS
tendo sido convidado(a)a participar do estudo intitulado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formagdio, a atuagdo, a dinimica

funcional interna e construgéo de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof,

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsavel pela sua execugdo, as seguintes informagdes

que me fizeram entender sem dificuldades e sem dividas 0s seguintes aspectos:

1) Que a importancia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagdo na dimensdo sociocultural,
bem como verificar a relagdo entre arte e politica na trajetéria da companhia cénica
caxiense.

2) Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 & terminara em dezembro de 2019;

3) Que a pesquisa vinculada a histéria oral serd realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e aplicagdo
de questionario; transcricdo das falas registradas em audio; entrega dos depoimentos
transcritos para leitura dos depoentes; analise dos depoimentos coletados; produgdo de
capitulos da tese com a insergdio dos depoimentos coletados ¢ analisados.

4) Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serfio o incdmodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o proprio espago de sua casa para concessdo de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esfor¢os empreendidos pelo entrevistado para
o resgate da memoéria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas lembrangas
causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragdo de situacdes desagradaveis,
Havera da parte do pesquisador um cuidado e observagdo durante a coleta do depoimento
para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado, interrompendo a entrevista
ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma situagio de desconforto ou
constrangimento do depoente. Outo risco refere-se 4 ndo fidedignidade na posterior
transcrigdo do depoimento do entrevistado; essa questdo serd sanada com a entrega ao
depoente do texto escrito contendo a transcrigdo das falas coletadas, submetendo a veto
ou autorizag8o para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios;
produgdo de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados 3 trajetéria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagdo do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranhgo.

7) Que sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e, também,
poderé retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificagio e informagdes obtidas pela
participagdo, e que a divulgacdo so sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participagdo nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razio, sendo
que, para essas despesas, serdo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos, das
minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o meu
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

Participante voluntirio (a): ﬁf:wb(/wuxgé (/(.(\'/jlz; » M 6’?43—-&.,

Enderego: RVn DE- LEAL( 7= N 258 .
Complemento: Bairro:___ £ EASTHRD

Cidade: (/>4 ns CEP.: 65 604 oy Telefone: 7<) P 2y A6 06 . Ponto
de referéncia:  AUTO ESWa pioaTic

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: Iznarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis ~Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090

TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAQ: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhiio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:
65.600-000. Telefone: 3521-3938. E-mail: cepe@cesc.uema.br.

Caxiias MA), ﬂgde /”14;0@%0 de Q/Oj g

Assinatura do(a) voluntario(a) il

((CD//(:Q//A Qmﬂu de e (\6{),{1/5//‘:/

Assinatuéd do responsével Pela pesquisa ou responsével legal
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APENDICE 5: TERMO DE CONSENTIMENTO- José Gilvaldo Quinzeiro Soares

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) — CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Bu,_Jogse GULUALAR QuiZeiRO  Soaacs

>

tendo sido convidado(a)a participar do estudo intitulado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formagfo, a atuagfio, a dindmica

funcional interna e construgéio de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof,

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsavel pela sua execugfio, as seguintes informagdes

que me fizeram entender sem dificuldades e sem dividas os seguintes aspectos:

1y

2)
3)

4)

Que a importdncia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagfio na dimenséo sociocultural,
bem como verificar a relagdo entre arte e politica na trajetéria da companhia cénica
caxiense.

Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 e terminara em dezembro de 2019;

Que a pesquisa vinculada & histéria oral ser4 realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e aplicagdo
de questionario; transcrigdo das falas registradas em 4udio; entrega dos depoimentos
transcritos para leitura dos depoentes; anélise dos depoimentos coletados; produgéo de
capitulos da tese com a inser¢do dos depoimentos coletados ¢ analisados.

Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serdo o incémodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o préprio espago de sua casa para concessdo de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado para
o resgate da memoéria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas lembrancas
causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragdo de situagSes desagradaveis.
Havera da parte do pesquisador um cuidado e observagdo durante a coleta do depoimento
para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado, interrompendo a entrevista
ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma situagfio de desconforto ou
constrangimento do depoente. Outo risco refere-se 4 ndo fidedignidade na posterior
transcri¢do do depoimento do entrevistado; essa questdio sera sanada com a entrega ao
depoente do texto escrito contendo a transcrigfio das falas coletadas, submetendo a veto
ou autorizagdo para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
producdio de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados & trajetéria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagdo do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranh3o.

7)

Que sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e, também,

podera retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificado e informagGes obtidas pela

participagdo, e que a divulgagdo s6 ser4 feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participag@o nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razéo, sendo

que, para essas despesas, serdo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos, das
minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, el dou o meu

consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

e a%_fﬁcipante vol/uitério (a): /0[27()/&/ de/(/ﬂfo/,/[[ca QA@W

¥ e

Enderego: Ryt RemeRie N 8¢}
Complemento: Baitro:__ CepTAL

Cidade: ey 1S CEP.: 56004020 Telefone: 9% Q6424£9}
dereferéncia: QLPDIS DA Fumeirid  RAcidsceA

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: Izuarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:
CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis ~Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090
TELEFONE: (99) 3521-3888

Ponto

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se a0 Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:

S e

Caxias (MA),_ 05 de  Fulio de_2D19
_Gul 3-%&\145“0 QUnRen)  Sop

Assinatura do(a) voluntario(a)

éﬁﬁw de 594 LAcy -
Assinaturd do responsével Peld pesquisa ou responsével legal 4
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APENDICE 6: TERMO DE CONSENTIMENTO- José Ribamar de Araujo Oliveira

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) - CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(ﬁ:op ole Wylocimmern. Andi e Oiuoana_

tendo sido convxdado(a)a participar do estudo 1nt1tu1ado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formacdo, a atuagio, a dindmica

funcional interna e construgdio de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof,

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsivel pela sua execucdo, as seguintes

informagdes que me fizeram entender sem dificuldades e sem dividas os seguintes aspectos:

)]

2)
3)

4)

Que a importancia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagio na dimensio
sociocultural, bem como verificar a relagdo entre arte e politica na trajetéria da
companhia cénica caxiense.

Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 e terminara em dezembro de 2019;

Que a pesquisa vinculada & histria oral sera realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e
aplicagdo de questiondrio; transcrigio das falas registradas em éudio; entrega dos
depoimentos transcritos para leitura dos depoentes; anélise dos depoimentos coletados;
produgo de capitulos da tese com a insergéio dos depoimentos coletados e analisados.
Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serdo o incdmodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o proprio espaco de sua casa para concessio de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado
para o resgate da memoria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas
lembrangas causarem melancolia ou possibilitarem a rememoracdo de situagdes
desagradaveis. Haverd da parte do pesquisador um cuidado e observagdo durante a
coleta do depoimento para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado,
interrompendo a entrevista ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma
situagdo de desconforto ou constrangimento do depoente. Outo risco refere-se & nio
fidedignidade na posterior transcrigdo do depoimento do entrevistado; essa questdo serd

sanada com a entrega ao depoente do texto escrito contendo a transcricdio das faias,

coletadas, submetendo a veto ou autorizagdo para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
produgdo de textos de cunho cientifico, como artigos ¢ tese, relacionados a trajetoria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagdo do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranho.

7

Que sempre que desejar serdio fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;



8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e,
também, poderd retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou
prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificagdio e informagdes obtidas pela
participagdo, e que a divulgagfo s6 sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participacdo nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razio, sendo
que, para essas despesas, serdo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos,
das minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o meu
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

ergc‘pame voluntirio (a): 49?6 de ﬁ’éﬁﬁ‘nah C/7D( Jm?é;

£ Yg, fnﬁl.

wniesso Houo Hogerts Feoyr  w25/d04

Complemento: Balrro T}té})@

Cldade?&o 016 %ﬂﬁ JOBP.: Telefone: j/ﬁf BZZ ZZ j 5 . Ponto

de referéncia:

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: lzuarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA :

Praga Duque de Caxis -Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090

TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAO Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de

Etica em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a

Universidade Estadual do Maranhio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:
65.600-000. Telefone: 3521-3938. E-mail: cepe@cesc.uema.br.

caxias (MA), [ §_de ;m(j:ﬁo de I A

Ve,
Py

*;;_ 2¢ otd ’v vown/ /fn,f,(x J{// p((/”,a.
7

Assinatura do(a) voluntério(a)

é/é;&”,u aﬂ/}@u/@ //{é ,5690&/927 i

Assinaturddo responsavel Peld pesquisa ou responsavel legal
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APENDICE 7: TERMO DE CONSENTIMENTO- Joseane Maia Santos Silva

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) - CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

EU,_;T‘O[CW %//x&/‘ V/éﬂ%‘ ,%4\ .

tendo sido convidado(a)a participar do estudo intitulado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formagdo, a atuagdo, a dindmica

funcional interna e construgdo de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof.
Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsavel pela sua execugdo, as seguintes informagdes

que me fizeram entender sem dificuldades e sem dividas os seguintes aspectos:

1) Que a importancia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagdo na dimens#o sociocultural,
bem como verificar a relagfio entre arte e politica na trajetoria da companhia cénica
caxiense.

2) Que a pesquisa iniciard em novembro de 2018 e terminara em dezembro de 2019;

3) Que a pesquisa vinculada 2 histéria oral sera realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e aplicagdo
de questionério; transcrigfio das falas registradas em audio; entrega dos depoimentos
transcritos para leitura dos depoentes; anélise dos depoimentos coletados; produgdo de
capitulos da tese com a insergéio dos depoimentos coletados e analisados.

4) Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serdo o incémodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o préprio espago de sua casa para concessdo de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado para
o resgate da memoria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas lembrangas
causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragdo de situagSes desagradaveis.
Havera da parte do pesquisador um cuidado e observagdo durante a coleta do depoimento
para respeitar a sensibilidade ¢ privacidade do entrevistado, interrompendo a entrevista
ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma situagdo de desconforto ou
constrangimento do depoente. Outo risco refere-se a ndo fidedignidade na posterior
transcrigdo do depoimento do entrevistado; essa questdo sera sanada com a entrega ao
depoente do texto escrito contendo a transcrigdo das falas coletadas, submetendo a veto
ou autorizag8o para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
produgdo de textos de cunmho cientifico, como artigos e tese, relacionados a trajetdria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagéio do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranh#o.

7) Que sempre que desejar serfio fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;

221
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e, também,
poderd retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificagcdo e informacgSes obtidas pela
participag8o, e que a divulgagdo s6 sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participagdo nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razdo, sendo
que, para essas despesas, serfio garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos, das
minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o meun
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

Participante voluntirio (a): O(ﬂm /ﬁfm/m g é/ﬁ/é .—J

Endereco: 7814( O(P Q / 6 ()Ma S Ne ;
Complemento: &oAaé Bairro: /)] Qvéx &pzw

Cidade: po/ﬂMﬂ’/ .CEP.:_ 6§ 0¥. (O Telefone: /9@/49/// YOl 4 . Ponto
de referéncia: ( m/ 4o N liadowZe. ZU

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: zvarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis —Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090

TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAQO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:
65.600-000. Telefone: 3521-3938, E-mail: cepe@cesc.uema.br.

Caxias (MA), 06 de iy / Lo de o0/
U.
Om/mm o s Ll

jsmatma do(a) vgl/untano(a)

(Q oA Q.m}‘}/u OM/ Dlﬁ éfo Ll

Assinaturgdo responsével Pela pesquisa ou responsavel legal




APENDICE 8: TERMO DE CONSENTIMENTO- Juliete Cristina Campos Silva

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) - CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n® 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu,
tendo sido convidado(a)a participar do estudo intitulado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formag#o, a atuagdo, a dindmica
funcional interna e construgo de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof.
Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsavel pela sua execugdo, as seguintes informagGes

que me fizeram entender sem dificuldades e sem dividas os seguintes aspectos:

1) Que a importéncia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagéo na dimenséo sociocultural,
bem como verificar a relagdo entre arte e politica na trajetéria da companhia cénica
caxiense.

2) Que a pesquisa iniciard em novembro de 2018 e terminard em dezembro de 2019;

3) Que a pesquisa vinculada a hist6ria oral serd realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e aplicagdo
de questionario; transcricdo das falas registradas em 4udio; entrega dos depoimentos
transcritos para leitura dos depoentes; analise dos depoimentos coletados; produgdo de
capitulos da tese com a inser¢éo dos depoimentos coletados e analisados.

4) Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serfio o incémodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o proprio espago de sua casa para concessdo de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado para
o resgate da memoria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas lembrangas
causarem melancolia ou possibilitarem a rememoracdio de situagdes desagradaveis.
Havera da parte do pesquisador um cuidado e observagéo durante a coleta do depoimento
para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado, interrompendo a entrevista
ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma situagfio de desconforto ou
constrangimento do depoente. Outo risco refere-se a ndo fidedignidade na posterior
transcri¢do do depoimento do entrevistado; essa questdo serd sanada com a entrega ao
depoente do texto escrito contendo a transcrigdo das falas coletadas, submetendo a veto
ou autorizagdo para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
producdio de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados a trajetoria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizago do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranh&o.

7) Que sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e, também,

podera retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou prejuizo.

9) Que sera garantido o sigilo quanto a minha identificagio e informagSes obtidas pela

participagdo, e que a divulgagdo s6 sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participagdo nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razdo, sendo

que, para essas despesas, serdo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos, das
minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o meu

consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

Participante voluntario (a): \‘)ﬁ,\]u j-e' qujz;o.‘ &mUW M}m

Enderego: Q'D ﬁO\Uw\Dm o(o\ QG’KLJI’ N IS { g

Complemento: Bairro: o/ _,J& Lﬂ(}&c

Cidade: Cooq oS CEP.: (656 05-55Q Telefone:_9 £E45- 9264

de referéncia: Pk, TRAALA QMJVZLLE(% ’

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: lzuarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis —Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL - 65604-090
TELEFONE: (99) 3521-3888

Ponto

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhfio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:

65.600-000, Telefone: 3521-3938. E-mail: cepeiicesc.uema.br.
Caxias MA),_0F de_{ulhe de 2019

Lulik Dotk Bnpee Sifis.

Adsinatura do(a) voluntario(a)

‘ Sguse

Assinatura o responsavel Pela pesquisa ou responsavel legal
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APENDICE 9: TERMO DE CONSENTIMENTO- Marcos Anténio Araujo da Silva

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) — CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, MQnm/) &m}ﬁamo Q mzfeM/po Cgﬁ, 5/u/€492

tendo sido conv1dado(a)a participar do estudo 1nt1tulado A ﬁAJETOMA DO GRUPQ
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formagdo, a atuagdo, a dindmica

funcional interna e construgéio de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof.

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsével pela sua execugdo, as seguintes

informagdes que me fizeram entender sem dificuldades e sem diividas os seguintes aspectos:

1))

)
3)

4)

Que a importincia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso histérico do Grupo Teatral Sombras com sua atuacdo na dimensdo
sociocultural, bem como verificar a relagdo entre arte e politica na trajetéria da
companhia cénica caxiense.

Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 e terminara em dezembro de 2019;

Que a pesquisa vinculada a histéria oral serd realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e
aplicacdo de questiondrio; transcri¢do das falas registradas em 4udio: entrega dos
depoimentos transcritos para leitura dos depoentes; analise dos depoimentos coletados;
produgdo de capitulos da tese com a insergdo dos depoimentos coletados e analisados.
Que o0s possiveis riscos advindos dessa pesquisa serdo o incémodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o proprio espago de sua casa para concessdo de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado
para o resgate da meméria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas
lembrangas causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragdo de situagdes
desagraddveis. Haverd da parte do pesquisador um cuidado e observacdo durante a
coleta do depoimento para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado,
interrompendo a entrevista ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma
situacdo de desconforto ou constrangimento do depoente. Outo risco refere-se a ndo
fidedignidade na posterior transcrigdo do depoimento do entrevistado; essa questdo serd
sanada com a entrega ao depoente do texto escrito contendo a transcricdo das falas
coletadas, submetendo a veto ou autorizagio para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
produgdo de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados a trajetoria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagdo do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranho.

7)

Que sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e,
também, poderd retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou
prejuizo.

9) Que sera garantido o sigilo quanto a minha identificagdo ¢ informagdes obtidas pela
participagfo, e que a divulgacdio s6 sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participaco nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razio, sendo
que, para essas despesas, serdo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos,
das minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou 0 meu
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

Participante voluntirio (a): mouruiea ( L’ﬁﬁa’l\/b@ QW?/@
e Sihve "

Endereco: QMW 46 &% N° jj 3
Complemento: 6,@:&3,11 O,@/ZZ Bairro:

Cidade: @@M CEP.: 775402%3 O Telefone 5/ g 5 ’;3 5 4/55 Ponto

de referencxa

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: lzuarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis —Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090

TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAO Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de
Etica em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhfio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:
65.600-000. Telefone: 3521-3938. E-mail: cepe@cesc.uema.br.

Caxias (MA), U 3 de 4/(,2,@’;7/0 de 52422 j
ﬂ'( s éﬂlaw,; Amfa Z\%

Assinatura do(a) v untarlo(a)

Z&Qﬁu@ //\{m/),u de e 5&//)/2

Assinatuéd do responsavel Pela pesquisa ou responsavel legal




227

APENDICE 10: TERMO DE CONSENTIMENTO- Renato Lourenco de Meneses

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) - CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, z@pumo 100 newto A aff W IELEC ;

tendo sido convidado(a)a participar do estudo intitulado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formagfo, a atuagdo, a dindmica

funcional interna e construgéo de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof,

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsavel pela sua execugiio, as seguintes informagdes

que me fizeram entender sem dificuldades e sem ditvidas os seguintes aspectos:

1)

2)
3)

4)

Que a importéncia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso historico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagdo na dimensao sociocultural,
bem como verificar a relagiio entre arte e politica na trajetéria da companhia cénica
caxiense.

Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 e terminara em dezembro de 2019;

Que a pesquisa vinculada 4 histéria oral seréd realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e aplicago
de questiondrio; transcrigdo das falas registradas em 4udio; entrega dos depoimentos
transcritos para leitura dos depoentes; analise dos depoimentos coletados; produgo de
capitulos da tese com a insergdo dos depoimentos coletados e analisados.

Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serdo o incémodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o proprio espago de sua casa para concessio de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado para
o resgate da memoria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas lembrangas
causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragdo de situagSes desagradaveis.
Havera da parte do pesquisador um cuidado e observagdo durante a coleta do depoimento
para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado, interrompendo a entrevista
ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma situagio de desconforto ou
constrangimento do depoente. Outo risco refere-se & néo fidedignidade na posterior
transcrigdo do depoimento do entrevistado; essa questdio serd sanada com a entrega ao
depoente do texto escrito contendo a transcrigiio das falas coletadas, submetendo a veto
ou autorizag8o para uso na tese.

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
produgdo de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados a trajetéria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagdo do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranh3o.

7)

Que sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e, também,
podera retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificagdo e informagBes obtidas pela
participagdo, e que a divulgagdo s6 sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participagdo nesse
estudo e, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razio, sendo
que, para essas despesas, serfo garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos, das
minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o men
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

Participante voluntirio (a): \ﬁ esJATO LOVRENCLO NAE WlCI/ELEC

Enderego: T nAvesln QAL LAWMAAIQ N 280
Complemento:_wAQW X0 AQ A/ ¢ i Bairro: CeipTnd

Cidade: CAXaAa t .CEP.: éé-éoo_ 00 Telefone: ( Ga) 989078337 Ponto

dereferéncia: _ M Ced 0N 1AL NAa BULAT ANA

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: lzvarruda2211@gmail.com

INSTITUICAO:

CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis —Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090

TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se ao Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a
Universidade Estadual do Maranhiio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:
65.600-000. Telefone: 3521-3938. E-mail: cepe@cesc.uema.br.

Caxias (MA),_QS de Cﬂu P Q'\J’\/\/\de]%?ﬁ_ .

Assinatura do(a) voluntério(a) N [

é/éf/? Odu //\ M,u/da e Q
Assinatura d@ responsavel Pela pesfuisa ou responsével legal




APENDICE 11: TERMO DE CONSENTIMENTO- Solange Santana Guimaraes

Morais

COMITE DE ETICA EM PESQUISA (CEP) - CESC/UEMA
End: Rua Quininha Pires, n° 746. CEP: 65620-050. Centro. Caxias-MA
Fone: (99) 35213938

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
i A
' ¥ i . ! ¥ 4
Eum%@m%ﬁm N —— Morais,
tendo sido convidado(a)a participar do estudo intitglado A TRAJETORIA DO GRUPO
TEATRAL SOMBRAS COMO TEATRO POLITICO DA CIDADE DE CAXIAS-MA,
NAS DECADAS DE 1980 E 1990 que se destina a analisar a formag#o, a atuagio, a dindmica

funcional interna e construgdo de relagdes externas do Grupo Teatral Sombras, recebi do Prof.

Elizeu Arruda de Sousa- CESC/UEMA, responsével pela sua execugéo, as seguintes informagSes

que me fizeram entender sem dificuldades e sem dividas os seguintes aspectos:

1) Que a importancia desse estudo reside no registro, com auxilio de depoimentos, do
percurso hist6rico do Grupo Teatral Sombras com sua atuagio na dimenséo sociocultural,
bem como verificar a relagdo entre arte e politica na trajetéria da companhia cénica
caxiense.

2) Que a pesquisa iniciara em novembro de 2018 e terminara em dezembro de 2019;

3) Que a pesquisa vinculada & hist6ria oral seré realizada da seguinte maneira: coleta de
depoimentos de integrantes do Grupo Teatral Sombras, com o uso de gravador e aplicagio
de questiondrio; transcrigdo das falas registradas em 4udio; entrega dos depoimentos
transcritos para leitura dos depoentes; an4lise dos depoimentos coletados; produgdo de
capitulos da tese com a insergdo dos depoimentos coletados e analisados.

4) Que os possiveis riscos advindos dessa pesquisa serdo o incdmodo do entrevistado em
disponibilizar seu tempo e, por vezes, o préprio espago de sua casa para concessdo de
entrevista ao pesquisador. Tem-se, ainda, os esforgos empreendidos pelo entrevistado para
o resgate da meméria relacionada ao Grupo Teatral Sombras, podendo essas lembrangas
causarem melancolia ou possibilitarem a rememoragdo de situagBes desagradiveis.
Havera da parte do pesquisador um cuidado e observagdo durante a coleta do depoimento
para respeitar a sensibilidade e privacidade do entrevistado, interrompendo a entrevista
ou redirecionando a sua pauta caso seja observada uma situagéio de desconforto ou
constrangimento do depoente. OQuto risco refere-se 4 ndo fidedignidade na posterior
transcri¢do do depoimento do entrevistado; essa questdo serd sanada com a entrega ao
depoente do texto escrito contendo a transcricéo das falas coletadas, submetendo a veto
ou autorizag#o para uso na tese. s

6) Que, por meio da presente pesquisa, espera-se que se obtenha os seguintes beneficios:
produgdo de textos de cunho cientifico, como artigos e tese, relacionados & trajetéria
sociocultural do Grupo Teatral Sombras, contribuindo para posteriores pesquisas a serem
efetivadas sobre a referida companhia cénica; conhecimento e valorizagdo do relevante papel
desempenhado pelo Grupo Sombras nas artes cénicas da cidade de Caxias-Maranhso,

7) Que sempre que desejar serdio fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo;
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8) Que, a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando desta pesquisa e, também,
podera retirar seu consentimento, sem que para isto sofra qualquer penalidade ou prejuizo.

9) Que serd garantido o sigilo quanto a minha identificagdo e informagdes obtidas pela
participagdo, e que a divulgagdo sé seré feita entre os profissionais estudiosos do assunto;

10) Que serei ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com minha participagdo nesse
estudo ¢, também, indenizado(a) por todos os danos que venha a sofrer pela mesma razdo, sendo
que, para essas despesas, serfio garantidos os recursos por parte dos pesquisadores.

Finalmente, tendo eu compreendido os termos acima e, estando consciente dos meus direitos, das
minhas responsabilidades, concordo em participar da pesquisa e, para tanto, eu dou o meu
consentimento sem que para isso eu tenha sido obrigado(a).

Participante voluntirio (a): @LQ"L'L(%,{? éa,'/ﬁ AL Q(‘U

Waries Moroiig

Endereco: }2% ,D/L 222/7]1@5@0 N° ;'.-(::2 3 g
Complemento: Baitro: G)Wvﬁ

Cidade: Pa,y (,MJ/A cep: b -0%retetone: [99) RLE4- 635D ponto
de referéncia: A,{/L;‘}(U 2/17/,{’7/{7 2 _9 A ?’)) M‘)// &

PESQUISADOR RESPONSAVEL:

Elizeu Arruda de Sousa

Rua Abel Antunes N° 881- Centro- Caxias-MA
Fone: (99) 988010350

E-mail: lzuarruda22 11 @gmail.com

INSTITUICAO:
CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE CAXIAS-UEMA

Praga Duque de Caxis -Morro do Alecrim, Caxias-MA - BRASIL — 65604-090
TELEFONE: (99) 3521-3888

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas, dirija-se a0 Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Estudos Superiores de Caxias (CESC), pertencente a

Universidade Estadual do Maranhio (UEMA): Rua Quinhinha Pires, S\N, Centro. CEP.:
65.600-000. Telefone: 3521-3938. E-mail: cepel@cesc.uema.br,

Caxias ia), (€ de (JU,UDO e 2019
holanar 4ombage @mwmq Mears

Assinatura do(a) \9olmtano(a)

é/lw,o,u/ am/uw/z/. e 60//(/5&_

Assinatura d?)éponsavel Pela pesqmsa ou responsével legal




