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RESUMO

Abordamos o meio filme Avatar enquanto interacdes que mobilizam processos mididticos. Esse é
inserido em um contexto complexo, de midiatizagdo, através da circulagao (VER()N, 2001), vista
como interacao entre atores, meios e institui¢des (1997) que se norteiam por logicas de produgao
e reconhecimento que acionam discursos (2005). Compreende-se esses discursos como agdes, que
sdo objetivadas pelos atores e instituicdes em rede, a partir de suas percep¢des e afetacdes
(DELEUZE, 1983) e que se relacionam com outros discursos prévios. Dessa forma, toda agdo
discursiva pressupde operagdes anteriores, a montante, e reconhecimentos almejados, a jusante,
formando um fluxo continuo, sempre adiante (BRAGA, 2012). Nesse sentido, nosso objetivo é
perceber ldgicas que demonstram continuidades e defasagens em relag@o aos discursos produzidos
por atores e instituicdes em rede, considerando as incertezas e indeterminacdes (FERREIRA,
2016a) presentes nas interdiscursividades. Para isso, partimos da constituicdo de um caso de
investigacdo através do método de Ferreira (2012; 2016b; 2018) que delimita um percurso
composto por inferéncias preliminares, dedutivas e indutivas, com incursao no campo de pesquisa
e elaborag@o de um aporte tedrico-metodolégico pertinente. Nosso objeto empirico € o filme Avatar
enquanto meio e discurso imerso em processualidades interacionais observédveis. Para andlise
dessas processualidades, elaboramos, através de relagdes cruzadas entre a abordagem de Deleuze
e Verén, uma matriz de aplicac@o légica a qual chamamos de matriz PAA (percepcao, afeccao,
acdo). Fizemos sua operacionalizacdo na andlise das acdes discursivas, observando as
interconexdes entre producdo, meio e recep¢do. Esse movimento nos permitiu perceber que os
discursos, enquanto continuidades e defasagens, se apresentam como formagdo de agrupamentos
por similaridade e pertencimento. Onde cada alteracdo de significacio promove também um
deslocamento de grupo de pertencimento, mas nunca isolamento discursivo. Ou seja, toda acdo
discursiva que permite a aproximag¢do com um grupo, consequentemente, promove o afastamento
com outro(s). E, frente a0 movimento constante de percepcdes e afetacdes que geram novas acdes,
os agrupamentos vao se deslocando, demonstrando (res)significacdes em relagdo a um discurso de

referéncia.

Palavras-chave: Circulacdo; Interacdes Discursivas; Continuidades; Defasagens, Meio-filme;

Atores em Rede.



ABSTRACT

We approach the film Avatar as interactions that mobilize mediatic processes. It is inserted in a
complex context of mediatization through circulation (VER()N, 2001), seen as interaction between
actors, media and institutions (1997) that are guided by production and recognition logics that
trigger discourses (2005). These discourses are understood as actions, which are objectified by the
network actors and institutions, based on their perceptions and affections (Deleuze, 1983)
discourses and which are related to other previous discourses. In this way, all discursive action
presupposes previous operations, upstream, and desired recognitions, downstream, forming a
continuous flow, always ahead (BRAGA, 2012). In this sense, our objective is to perceive logics
that demonstrate continuities and lags in relation to the discourses produced by network actors and
institutions, considering the uncertainties and indeterminations (FERREIRA, 2016a) present in
interdiscursivities. In order to do this, we start with the constitution of a case of investigation
through the method of Ferreira (2012, 2016b, 2018) that delimits a course composed of
preliminary, deductive and inductive inferences, with incursion into the research field and
elaboration of a theoretical- methodological approach. Our empirical object is the Avatar movie as
a medium and discourse immersed in observed interactional processes processualities. For the
analysis of these processes, we elaborate, through cross-relations between the Deleuze and Veron
approaches, a logical application matrix which we call the PAA matrix (perception, affection,
action). We made its operationalization in the analysis of the discursive actions, observing the
interconnections between production, media and reception. This movement allowed us to perceive
that the discourses, as continuities and lags, present themselves as forming groupings by similarity
and belonging. Where each change of meaning also implies a change of belonging group but never
discursive isolation. That is, any discursive action that allows the approach with one group,
consequently, promotes the distance with another (s). And, in the face of the constant movement
of perceptions and affectations that generate new actions the groupings are moving,

demonstrating new meanings in relation to a discourse of reference.

Keywords: Circulation; Discursive Interactions; Continuities; Lags; Film; Network Actors.
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1 INTRODUCAO

O ponto de partida desta dissertacdo sao afetacdes experimentadas pela pesquisadora. O
interesse inicial surge ancorado em vivéncias pessoais que mostraram o quanto eu poderia me
envolver com uma narrativa filmica e, em alguns casos, nao ter ideia do impacto que isso poderia
ter na minha vida. Durante parte da minha infancia meu sonho foi ser atriz, quando descobri que
os personagens dos filmes com os quais me identificava e que me provocam alegria eram, na
verdade, pessoas interpretando papéis. J4 na adolescéncia, passei a ter contato com filmes de
suspense e terror. Eles eram os meus preferidos, até assistir O jogo dos espiritos (2002). A
experiéncia foi tdo traumadtica que passei dias sem conseguir sair de casa, com medo. Durante vérias
noites sonhava que as mesmas cenas do filme aconteciam comigo € com meus amigos. Acordava
assustada e paralisada, sem conseguir sair debaixo das cobertas ou mesmo gritar para pedir ajuda.
Experenciei reacdes fisicas reais, que se desencadearam a partir dos elementos ofertados por um
bem simbdlico: o filme.

Mesmo com tantas experiéncias intensas relacionadas aos filmes, ndo conseguia fazer
conexdes de que eles tinham um real impacto na minha vida. Tudo acontecia no campo da
inconsciéncia. Porém, isso veio a tona em uma sessao de terapia que me ajudou a lembrar de outra
vivéncia pessoal, agora com o filme Aracnofobia (1990). Ainda crianga tive acesso a ele e, sem
saber, foi o que potencializou meu medo de aranhas, desencadeando uma fobia que me
acompanhou por muitos anos. E foi essa descoberta que despertou meu interesse nas relacdes que
estabelecemos com filmes e como eles mexem com nossas emog¢des. Portanto, tudo que foi
construido nesta pesquisa se deve a essas curiosidades iniciais que me jogaram em uma jornada em
busca de conhecimento. A partir de inferéncias existenciais, inconscientes, movimentos 16gicos e
conscientes foram pensados para dar forma e desenvolvimento ao trabalho proposto.

Porém, como essas experiéncias que instigaram a pesquisa se desencadearam em um plano
psicoldgico e, consequentemente, muitos aportes buscados para entender esses acontecimentos
individuais levaram a leituras nas dreas de psicologia e neurociéncia, esse fato se configurou em
um desafio. Como desenvolver uma pesquisa que perpassasse por tais aspectos, mas que fosse
comunicacional e pensada dentro da perspectiva da midiatizacdo? Um percurso longo, de dois anos

de estudos, de inferéncias criativas, de adversidades tedricas e busca de aportes mais precisos nos
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permitiram chegar, agora, em uma dissertacdo que ndo pretende ser fechamento, mas incentivo
para novos questionamentos € novas pesquisas.

Assim, ndo pretendemos assumir o trabalho como um processo linear, que se desenvolveu
exatamente como estd exposto no sumdrio. Mas sim como movimentos de exploracao, de tentativas
e aprendizados. Com alguns percursos abandonados e outros olhares adotados no meio do caminho.
Com algumas partes reescritas e muitas excluidas. Mas cada movimento desenvolvido, estando ou
ndo presente nesta versdo final, foi essencial para o percurso como um todo e para os rumos que se
desenhardo adiante.

Diante deste contexto, ressalta-se que cada pesquisa guarda em si a direcdo dada pelas
escolhas de seu pesquisador e, neste caso, também de um orientador. Essas escolhas ndo sdo
aleatdrias, mas amparadas em processos amarrados de forma coerente. Ainda assim, trata-se de
uma visdo a ser apresentada e que poderia ter uma abordagem completamente diferente se
desenvolvida por outro pesquisador ou pesquisadora. Portanto, todos os movimentos de pesquisa
buscam se apresentar como um “mapa’ especifico, ou seja, uma forma de perceber e interpretar o
“territério” em exploragdo, mas também com a clara certeza de que “o mapa nao € o territorio”
(KORZYBSKI in BATESON, 1987, p. 35). Portanto, os esforcos se fixam em empreender os
melhores movimentos possiveis para compreensao do fendmeno em questido, mas considerando as
falhas e subjetividades do entorno.

Dessa forma, apresentamos agora como percorremos o caminho de pesquisa. Partimos de
uma busca por aproximacdes entre perspectivas comunicacionais e, em algum nivel, abordagens
com olhar para o plano emocional e cognitivo. J4 em 1942, estudiosos da Escola de Palo Alto,
impulsionada inicialmente por Gregory Bateson, pensavam a comunica¢do como um sistema
complexo. Na visdo circular que propunham, o receptor passava a ser percebido com papel tdo
importante quanto ao do emissor € os elementos comportamentais ganhavam importincia
comunicativa. Um olhar sobre os processos relacionais e interacionais, dando €nfase ao contexto
de onde emergem os comportamentos, ganhava espaco nas discussdes sobre a comunicacao em um
ambiente composto por pesquisadores de diversas dreas (MATTELARD, 1999, p. 68-69).

E foi a partir dessa l6gica de conexdo entre dreas que nosso trabalho surgiu com uma
perspectiva de interface com a psicologia e a neurociéncia, acionando autores como Damadsio
(2000: 2012) e Ekman (2011) para tratarmos de um cendrio potencialmente emocional, onde o

filme poderia ser visto como possibilitador de efeitos.
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Porém, a dificuldade de se referenciar em outros campos fica evidente quando precisamos
trazer essas outras visdes para a problemdtica mididtico-comunicacional. Isso se d4 pelo fato de
que, por serem dreas distintas, possuirem, também, focos variados. E, dessa forma, as discussoes
sobre o funcionamento do cérebro e do inconsciente acabaram se mostrando insuficientes para
nortear a analise de um fendmeno que € social.

Embora ainda consideremos a relevancia dos conhecimentos e das discussoes que eles nos
permitiram, estes perderam forca como encaminhamento tedrico-metodolégico para dar espaco as
elaboragdes que julgamos mais pertinentes para o contexto da pesquisa: o de uma sociedade em
vias de midiatizacao.

Esse contexto de midiatizacdo, portanto, € visto como novos ambientes que se inscrevem
em uma ambiéncia, um novo modo de ser no mundo (GOMES, 2013, p.136), e que também nos
solicita um novo modo de olhar para as problemadticas que emergem, visto que estas se apresentam
de forma cada vez mais complexa. Assim, atentamos para as materialidades de um fendmeno
identificado, mas também considerando que este possui uma dimensio que € imaterial, sensivel,
energética e emocional (FERREIRA, 2016a)

Para dar conta dessas duas esferas, material e imaterial, buscamos aporte na triade da
imagem-movimento de Deleuze (1983), vista como percepg¢ao, afec¢do e a¢do; em relagdo com a
proposicdo de Verdn (2001) sobre a circulagdo mididtica como interacdo entre atores, meios e
institui¢des que operam e reconhecem discursos enquanto légicas de producdo e recep¢do. Nossa
pesquisa, portanto, pressupde um ator em redes que € ativo, reconhecendo discursos e os operando
na produ¢do de novos discursos que buscam novos reconhecimentos. Portanto, um movimento
receptivo-produtivo no formato reconhecimento-producdo-reconhecimento continuo, sempre
adiante (BRAGA, 2012).

Nesse cendrio, cada discurso oferta também perceptos que possibilitam acdes a partir de
afetos acionados. Essas agdes podem ser subjetivas, no momento em que apenas ficam
armazenamos enquanto poténcias para situacOes futuras, mas também podem ser objetivadas e
postas em interacdo. Em nossa pesquisa, levando em conta o contexto ja citado, nos focamos na
dimensdo objetiva, vendo as agdes como acdes discursivas postas em interacdo pelos atores rem
redes e que guardam indicios de perceptos e afetos prévios.

Assim, partindo das agdes discursivas acionadas por institui¢des e atores em rede, buscamos

a andlise a partir da circulagdo, focados principalmente nas continuidades e defasagens que
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emergem das interdiscursividades. O meio-filme Avatar (2009), de James Cameron, nos permite
um recorde que demonstra a presenga de perceptos, afetos e agdes a montante e a jusante!. Nossa
andlise, portanto, ndo remete ao cinema e, também nao fica limitada ao filme, mesmo que ele tenha
sido, nosso ponto de partida. Nosso foco, € o filme que se faz nos processos mididticos a jusante
ao que se passa no filme-cinema. Porém, ao mesmo tempo, o meio-filme é uma mediacdo para

analisar o que se passa.

1.1 A questiao inicial

O questionamento inicial e que norteou o projeto de pesquisa apresentado no mestrado era:
como nos identificamos com os filmes a ponto de vivenciarmos sensag¢des e emocdes reais? Como
nosso cérebro significa e armazena essas vivéncias? Como ocorrem producdes de sentido? Porém,
olhando criticamente para essas questdes, € possivel perceber que, enquanto inseridas em um
contexto de pesquisa mididtico-comunicacional, alguns pontos podem ser buscados e outros nao,
mesmo que trabalhemos em interfaces. Isso porque, mesmo agregando conhecimentos de outras
areas, focar a andlise em propostas delas poderia nos fazer incorrer em erros decorrentes da falta
de vivéncias e aprofundamentos necessarios.

Portanto, no desenvolvimento da pesquisa, buscamos voltar os nossos questionamentos
para o cendrio de uma pesquisa inscrita na linha de pesquisa de Midiatizacdo e Processos Sociais,
buscando realizar os ajustes necessarios de acordo com as possibilidades que os aportes tedrico-
metodoldgicos especificos da drea nos permitem.

Nossa problematica de pesquisa, assim, parte das acdes discursivas, vistas como resultados
de uma producdo de sentido prévia, ou seja, usos, priticas e apropriagdes que geraram
reconhecimento, por um lado. E, por outro, também se inscrevem como signos ofertados para novos
acessos, usos e apropriagdes, em busca de novos reconhecimentos. Num movimento sempre
adiante (BRAGA, 2012). Trata-se, portanto, de uma relacdo reconhecimento-produgdo-
reconhecimento. Considerando que ndo hé producio sem recepcao (de outros discursos a montante)
e ndo ha recepcio sem producdo (que direciona para novos discursos que visam reconhecimento,

a jusante).

! Significado disponivel em https://www.significados.com.br/jusante-e-montante/. Acesso em 23/02/2018
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A configuragao precisa do caso de investigacdo nos permitiu definir questdes que nortearam
a pesquisa empirico-dedutiva e serdo fundamentadas ao longo dos capitulos 2, 3 e 4. Sdo elas:

a) Quais as relacdes entre o meio-filme e a recepcdo (quando relaciona os comentarios em
redes com o filme enquanto meio)?

b) Quais as relagdes entre producdo e reconhecimento (quando relaciona os comentarios em
redes com o discurso de Cameron)?

¢) Quais as relacdes entre o meio-filme e a produgdo (quando relaciona o filme enquanto meio
com 0 que existe, a montante, em sua produgdo)?

d) Como se manifestam l6gicas de recep¢ao produtiva? Aqui acionando a circulacdo mididtica

através de usos e praticas realizados por atores e instituicdes mididticas em rede

Como as acdes discursivas sdo objetivacdes de operagdes de significacdo subjetivas,
deixam indicios de perceptos e afetos que as constituem. Assim, circulamos por andlises de
materialidades, tanto nas ac¢des discursivas como nas interacdes entre atores, meios e institui¢des
e, também por uma dimensao imaterial, através de inferéncias sobre percepcoes e afetacdes. Dessa

forma, alguns objetivos se apresentam como norteadores de nossa pesquisa:

1) Identificar, a partir das acdes discursivas, indicios da presencga de perceptos e afetos no
eixo reconhecimento-produgdo-reconhecimento;

2) Evidenciar operacdes e reconhecimentos dentro das metaforas que constituiram o caso
de pesquisa;

3) Perceber processos de continuidades e defasagens nas interdiscursividades emergentes
da relagdo entre atores, meios e instituicoes;

4) Identificar 16gicas a montante e a jusante a0 meio-filme.

Para que possamos alcangar nossos objetivos, inicialmente apresentamos, no capitulo 2, a
delimitacio de um caso de pesquisa, considerando o processo de andlise de indicios que
possibilitam inferéncias sobre um material previamente analisado. A elaboracao do caso € acionada
como método que norteia os demais movimentos de pesquisa empreendidos (FERREIRA, 2012;
2016). O primeiro movimento € de inferéncias indutivas preliminares. O caso apresenta-se ai como

metaforizacdes dos observaveis, realizadas a partir do olhar para o recorde de pesquisa, buscando
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levantar materiais coerentes para o movimento dedutivo posterior. Para isso, acionamos a
constitui¢cdo de figuras a partir de Barthes (1981).

Os capitulos 3 e 4 também se referem as configuragdes do caso proposto, possibilitando a
articulagdo entre inferéncias indutivas e dedutivas preliminares, conforme proposicao de Ferreira
(2018). Sao relevantes por nos permitirem avangar a partir de dedugdes oferecidas por outros
pesquisadores em busca do melhor caminho para a pesquisa em questao.

No capitulo 3 o caso € apresentado a partir de distingdes epistemoldgicas em relacdo a
psicologia, neurociéncia e dreas das ciéncias sociais que estudam emogdes e cognigdo,
referenciados em autores como Damasio (2000; 2012), Ekman (2011) e Maturana (2009) e
buscando um olhar critico em relacdo a eles. Também evidenciamos vertentes que analisam o
emocional considerando especificamente o filme como possibilitador de efeitos, na direcdo de
Young (2014), Morin (1980), mas buscando ponderar a partir de Deleuze (1983). Por fim,
direcionamos para uma breve revisao dos estudos do filme, agora focados na drea da comunicacao,
fazendo uma sondagem que aciona trabalhos como os de Fatorelli (2012), Gomes (2010), Carreiro
e Alvim (2016) e outros.

No capitulo 4 realizamos o encaminhamento para os aportes tedrico-metodolégicos que
permitem o acionamento de uma proposta analitica para mergulho no empirico. Aqui,
estabelecemos relagdes cruzadas entre as abordagens de Deleuze (1983) e sua triade da imagem-
movimento com as abordagens sobre circulacdo de Verén (2001). Considerando atores, meios e
institui¢des (Verdn, 1997), bem como légicas de produgdo e recepcao de discursos (2005).

Nos capitulos 5 e 6 passamos para as andlises empiricas, sendo que no primeiro focamos
nas continuidades e, no segundo, nas defasagens. Assim, a partir de perguntas norteadoras,
buscamos ldgicas das interacdes entre atores, institui¢cdes e discursos. Levantando, através das
acoes discursivas, indicios de perceptos e afetos.

Por fim, realizamos considerag¢des sobre o percurso percorrido, levando em conta que, por

se tratar de uma pesquisa de fendmeno social, se insere em um ambiente de instabilidades.
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2 O CASO DE PESQUISA

Neste capitulo apresentamos inferéncias indutivas preliminares que nos aproximam do foco
de investigacdo. Trata-se de um dos movimentos, visto que € na jun¢do com os capitulos 3 e 4 que
o caso fica configurado de forma ampliada. Este foi o primeiro movimento de pesquisa
empreendido por nés durante o percurso de pesquisa. Aqui, de posse de intengdes primeiras,
afetacOes e referéncias que vinham do projeto de pesquisa apresentado para entrada no mestrado,
nos direcionamos para um campo de observaveis. E, a partir do que emergiu dele, comecamos a
nos adaptar a uma nova realidade, relativizando a posi¢ao da pesquisadora em prol de uma incursio
que nos permitisse “ouvir” e “sentir” o objeto.

Portanto, o processo de pesquisa se inicia a partir de inferéncias criativas e existenciais
prévias, mas que sdo confrontadas pelos indicios emergentes do campo de pesquisa. Dessa forma,
possibilita ajustes com o intuito de abandonar possiveis certezas na busca por questionamentos que
promovam descobertas mais reais.

Para isso, comecamos apresentando um contexto para situar o objeto dentro de nossa

problemadtica, entendendo o que nos motivou a olhar para ele e ndo para qualquer outro filme.

2.1 O filme Avatar

O filme Avatar (2009), de James Cameron, possui relevincia no contexto em que se insere
devido a intimeros aspectos que serdo apontados ao longo deste trabalho, tanto em relacdo a
evolucdo tecnoldgica, como em sua mensagem sobre sustentabilidade etc. Cameron esperou por
15 anos pela tecnologia necesséria para a realiza¢do de seu filme de maior sucesso de bilheteria?.
O rascunho de Avatar ja existia desde 1994, antes mesmo do lancamento de Titanic (1997),
segundo maior sucesso do cineasta e do cinema mundial®. Porém, foi s6 nos anos 2000 que o filme
comecou a ganhar forma, momento em que o 3D e os recursos de efeitos visuais jd se encontravam

muito mais evoluidos. Porém, mesmo com tal evolugdo de 1994 para 2000, foi de uma pareceria

2 Avatar se tornou lider de bilheteria em 2009 ao superar Titanic e chegar a quase 3 bilhdes de délares em receita.
Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Avatar_(filme). Acesso em 30/08/2016.
3 http://super.abril.com.br/tecnologia/uma-saga-de-15-anos/. Acesso em 20/11/2016.
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entre a Sony e a equipe de Cameron que surgiram as cAmeras 3D inovadoras, usadas em Avatar*.
O fato demonstra o engajamento do diretor com todas as etapas de producdo, incluindo o préprio
desenvolvimento da tecnologia necessdria para sua filmagem de seu sucesso.

Em relacdo a narrativa, Avatar, que € classificado como um filme de fic¢do cientifica,
possui seu contexto em uma lua chamada Pandora. L4, humanos exploram o solo em busca de
metais valiosos e, para isso, entram em confronto com os nativos humanoides do cld Omaticaya,
povo Na’Vi. Estes, por sua vez, lutam para defender os recursos de seu lar, bem como a continuac¢do
de sua existéncia. O filme foi indicado em nove categorias do Prémio Oscar, incluindo Melhor
Filme e Melhor Diretor. Porém, foi premiado em apenas em trés: Melhor Fotografia, Melhores
Efeitos Visuais e Melhor Direcdo de Arte.

Avatar possui quatro sequéncias previstas, fechando uma franquia de cinco filmes sob a
direcdo de Cameron. Porém, mesmo que o primeiro filme tenha sido langado hd quase 10 anos, o
lancamento de suas sequéncias estd em permanente adiamento. A tltima divulgacdo até o momento

apresenta datas para Avatar 2 em 2020, Avatar 3 em 2021, Avatar 4 em 2024 e Avatar 5 em 20255,

2.2 O movimento investigativo

O movimento de andlise aqui descrito é empreendido como um esforco inicial de
delimitacao do caso investigativo, considerando que este desenho € fundamental enquanto método
de pesquisa e servird de base para desdobramentos seguintes, em dire¢do a uma andlise pertinente
aos nossos objetivos (FERREIRA, 2012; 2016). Assim, o caso se define como um recorte, embora
inicial e abstrato, mas que servird como norte para movimentos seguintes. Além disso, situamos
que nosso objeto estd inserido, a partir da circulagdo (VER()N, 2001), no contexto da midiatizagdo.
Fato que pressupde a observacdo de materialidades e imaterialidades de fendmenos complexos em
constante movimento, que sé podem ser observados de forma estatica em um exercicio de abstragao
(FAUSTO NETO, 2010; FERREIRA, 2012; 2016).

Focamos no método proposto por Ferreira (2012; 2016), onde observamos, a partir do
material coletado, um conjunto de indicios que possibilitam inferéncias iniciais (BONFANTINI;

PRONI, 2004) que caracterizem o argumento indutivo do caso de pesquisa (BRAGA, 2008;

4 https://www.tecmundo.com.br/filmes/3262-as-novas-tecnologias-do-filme-avatar.htm. Acesso em 20/11/2016.
>http://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/04/1877730-james-cameron-divulga-datas-de-lancamento-das-
sequencias-de-avatar.shtml. Acesso em 25/05/2017.
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FERREIRA, 2016). Para organizar essas inferéncias, optamos por analisar a emergéncia de figuras
(BARTHES, 1981), tendo em vista que estas se apresentam como forma de metaforizar
agrupamentos. Esses que se apresentam como processos de identificacdo ou diferenga, onde os
atores se inserem, a0 mesmo tempo, como pertencentes a um grupo e, também, em relacdo de
afastamento com outro(s).

Além disso, este primeiro movimento também € dedutivo, na medida que, preliminarmente,
separa os materiais a partir da abordagem de Verdn, que vé a circulagdo como interacao entre
atores, meios e institui¢des (1997) a partir de 16gicas de produgdo e reconhecimento em relagdo a
discursos (2005). Portando, considerando o filme Avatar como o meio-discurso de referéncia,
coletamos materiais tanto pertencentes a ele, quanto a sua produgdo, enquanto discursos de e
referentes a James Cameron, bem como sua recepg¢do, vista aqui como discursos produzidos por
atores e instituicdes em rede. Esses que acessam o filme, o reconhecem e operam na producio de
novos discursos. Ou seja, nossa coleta se refere aos discursos em rede, visto que sdo materialidades
observéaveis.

A partir de agora, apresentamos essa primeira imersao no objeto a partir de cada uma das

trés dimensdes da circulagdo, conforme citadas acima.

2.3 Metaforas da producao

A coleta realizada para andlise da producdo se refere a materiais de e referentes ao diretor
James Cameron, com foco em entrevistas e citagdes de falas do cineasta, dando a ver a sua
percepgoes e intengdes com o filme.

Cameron, por diversas vezes afirma que queria, em Avatar, trabalhar com um “conjunto de
paixdes”, juntando seus interesses em biologia, tecnologia e ambientalismo®. O cineasta possui
grande envolvimento com questdes sociais e ambientais, e estas acabam por receber destaque em

suas produgdes’. Ele afirma, por exemplo, que tanto Titanic (1997) quanto Avatar (2009) sio

¢ Disponivel em http://super.abril.com.br/tecnologia/uma-saga-de-15-anos/.Acesso em 01/11/2016.

"Exemplos de noticias que exaltam o perfil ambientalista de James Cameron. Disponivel em
http://g1.globo.com/tecnologia/noticia/2015/05/james-cameron-de-avatar-cria-paineis-solares-em-forma-de-
girassol.html e em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-
forum-internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml em 16/08/2016.
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metaforas sobre o meio ambiente, buscando, através da empatia, o envolvimento do publico com
assuntos que julga de essencial importancia para toda a humanidade.

A partir dos indicios analisados e das inferéncias possibilitadas, chegamos a agrupamentos
que evidenciam seis figuras: Conexdo, Tecnologia, Biologia, Destruicio, Ambientalismo e

Desconexao.

2.3.1 Conexao e Desconexao

Partindo da presenca de um continuum entre engajamento e afastamento, percebido nas
falas de James Cameron quando se refere ao contexto que observa para a constitui¢do de Avatar,
bem como suas inteng¢des e percepcoes, emergem as figuras de Conexdo e Desconexdo. Conexao,
do latim, significa liga¢do, unido e, portando, desconexdo significa afastamento, desunido. Assim,
a partir dos indicios presentes nas ldgicas de produgdo se percebe um eixo sustentado por este
continuum entre Conexao e Desconexao.

A intencdo de gerar engajamento através de uma conexao dos espectadores com o filme e
que gere, consequentemente, uma conexao com o meio ambiente, fica clara nas falas de Cameron
como: “Quando garoto me embrenhava na floresta e adorava ver os animais em liberdade. Hoje
ndo existe mais esta floresta e nem tantas outras pelo mundo. Dai o meu desejo, expresso em
Avatar, de reconectar as pessoas com o meio ambiente, com as drvores, com as florestas e com a
espiritualidade. A conexao espiritual é a mensagem principal de Avatar”, "Acho que uma das
mensagens mais interessantes do filme € quando os personagens, acompanhados de um gesto,
dizem I see you (Eu vejo voc€). A ideia é que este cumprimento signifique mais do que
simplesmente se ver. Significa te conhecer, te sentir, saber de voc€, eu sempre vi voc€ em meu
mundo... é a conexdo mais profunda, mais espiritual”’. “E, idealmente, o truque aqui é conecti-los
a alguma acao tangivel e real e que faca a diferenca™.

Ao mesmo tempo em que se percebe a inten¢do de possibilitar uma (re)conexdo das pessoas
entre si e com o meio ambiente, isso também significa a pressuposi¢ao de que hd a presenca de um

afastamento. SO pode existir a possibilidade de conex@o quando hé polos afastados que podem se

8 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-forum-
internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml. Acesso em 05/01/2017.
° Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tWB5t3GLzWE. Acesso em 16/08/2016.
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unir. Tal fato também € marcado por falas de Cameron como “As pessoas estdo se afastando nao
apenas da natureza, mas do contato humano”. “Eles (indios) vivem firmemente conectados ao seu
mundo”!?. Frases como “mostra a ganancia desmedida de empresdrios inescrupulosos que existem
em qualquer lugar do planeta”!! também possibilitam inferéncias de que existe uma desconexio
que precisa, ao menos segundo a visd@o de Cameron, ser superada para um bem maior, do planeta

como um todo.

2.3.2 Tecnologia

A figura referente a tecnologia é citada diretamente por Cameron como uma de suas
paixdes, conforme ja abordado anteriormente. Sua emergéncia fica bastante clara quando se
considera que Cameron esperou 15 anos pela tecnologia necessdria para a realizacao de seu filme.
O rascunho de Avatar ja existia desde 1994, antes mesmo do langcamento de Titanic (1997), o
segundo maior sucesso do cineasta'?. Porém, s6 nos anos 2000 é que a producdo comegou a ganhar
forma, quando o 3D e os recursos de efeitos visuais ja se encontravam mais evoluidos. Ainda assim,
foi de uma pareceria entre a Sony e a equipe de Cameron que surgiram cameras 3D inovadoras,
usadas nas filmagens de Avatar'3.

Mas aqui ndo se trata apenas da tecnologia como constitutiva do filme em si, mas da
tecnologia de uma maneira mais ampla. Frases como “A interacdo com a realidade, com outras
pessoas e com a natureza estd diminuindo. A tecnologia permite isso”, “Eu sempre tive uma relagao
de amor e 6dio com a tecnologia” e “a solu¢do para salvar nosso planeta também passa pelo uso da
tecnologia”!'* demonstram que o cineasta vé a tecnologia como algo que, a0 mesmo tempo em que
gera desconexao, pode ser apropriada para gerar conexdo e, consequentemente, ajudar o planeta.

A palavra tem origem no grego "fekhne", que signfica "técnica, arte, oficio"”, juntamente

com o sufixo "logia", que significa "estudo"’.

10 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.

' Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-forum-
internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml. Acesso em05/01/2016.

12 hitp://super.abril.com.br/tecnologia/uma-saga-de-15-anos/. Acesso em 20/11/2016

13 https://www.tecmundo.com.br/filmes/3262-as-novas-tecnologias-do-filme-avatar.htm. Acesso em 20/11/2016.

14 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.

15 Disponivel em https://www.significados.com.br/tecnologia-2/. Acesso em 05/01/2017.
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2.3.3 Biologia

Cameron € bacharel em Fisica pela Universidade da Califérnia e a conexdo com a ciéncia
sempre estd presente em suas falas e projetos'®. A Biologia € citada por ele como uma de suas
paixdes e algo que queria que estivesse presente em Avatar. Essa dimensdo pode ser percebida ndo
apenas no filme em si, mas também nos projetos com os quais o cineasta se envolve. Em diversas
entrevistas, ele comenta sobre seu interesse por biologia marinha e, inclusive, um de seus projetos
recentes envolveu uma expedicdo, em um batiscafo, a Fossa das Marianas, ponto mais profundo
do oceano!”.

As frases seguintes foram retiradas de uma matéria do Tecmundo'® sobre o filme, mas
evidenciam uma preocupacdo que se relaciona a paixao de Cameron pela biologia. “As plantas, por
exemplo, sdo classificadas por suas espécies e classes, possuem caracteristicas morfoldgicas
claramente definidas e sdo parte de um complexo ecossistema que contou com a ajuda de botanicos
e bidlogos para um resultado final mais eficiente. Os animais também foram cuidadosamente
concebidos. Estudos de movimento, constitui¢io fisica e 6ssea e comportamento formam apenas
alguns dos itens pesquisados”.

As preocupacdes descritas também evidenciam que aspectos ligados a biologia eram
fundamentais para o diretor na constitui¢ao do filme.

Biologia € o estudo da vida. Trata do conhecimento sobre nés mesmos e sobre o mundo do
qual fazemos parte e no qual atuamos. E uma palavra formada pelos termos gregos “bios” (vida) e

“logos” (estudo)'.

2.3.4 Destruicao

16 Disponivel em https://www.ted.com/talks/james_cameron_before_avatar_a_curious_boy?language=pt-br#t-18137.
Acesso em 15/11/2016.

17 Disponivel em http://revistagalileu.globo.com/Revista/Common/0,,EMI300146-17770,00-
JAMES+CAMERON+ALCANCA+O+PONTO+MAIS+FUNDO+DOS+OCEANOS.html. Acesso em 12/11/2016.
13 https://www.tecmundo.com.br/filmes/3262-as-novas-tecnologias-do-filme-avatar.htm. Acesso em 20/11/2016.

18 Disponivel em https://www.significados.com.br/?s=biologia. Acesso em 05/01/2017.

19 Disponivel em https://www.significados.com.br/?s=biologia. Acesso em 05/01/2017.
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Outra preocupacdo expressa nos materiais analisados diz respeito a destruicdo em relagdo
a natureza, a0 meio ambiente e ao planeta de uma maneira geral. Conforme ja& abordado
anteriormente, Cameron aponta tanto para Avatar como para Titanic como metaforas para a

“tragédia ambiental”2°

, como uma forma de demonstrar que fomos avisados da destruicio eminente
e que precisamos tomar atitudes imediatas e em grande escala.

Algumas frases permitem que se faca a inferéncia de que alertar para a destrui¢do € um
movimento importante para o cineasta, como “O filme surgiu da minha necessidade de dizer algo
sobre como a destrui¢do da natureza ameaca o mundo™?!, “N6s todos precisamos abrir nossos olhos
e realmente ver o mundo; o que estamos fazendo e o que precisamos fazer. O que € nosso dever, o

222

filme € sobre isso”==,"Se consumirmos tudo desmesuradamente, acabaremos destruindo aquilo que

¢ importante para nés”?>.
Assim, a destrui¢do, que possui como significado a acdo ou efeito de destruir; ruina
completa®*, passa a ser uma figura importante para perceber o filme Avatar a partir de suas 16gicas

de producio.

2.3.5 Ambientalismo

A dimensao do ambientalismo pressupde preservacdo, cuidados e aten¢do em relacdo ao
meio ambiente. Mesmo evitando ser definido como um ambientalista, James Cameron deixa claro
que possui a preocupacao de alertar sobre a importincia de direcionarmos foco para os problemas
ambientais visando soluciond-los. Em frases como “A mensagem subliminar é que a sociedade
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precisa acordar para os problemas ambientais e lidar com eles”*>, “Noés todos sabemos os fatos;

sabemos sobre o aquecimento global, sabemos sobre a necessidade de reciclar, sabemos sobre

20 Disponivel em  http://veja.abril.com.br/entretenimento/para-james-cameron-titanic-e-metafora-da-tragedia-

ambiental-do-mundo/. Acesso em 10/06/2016.

2! Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.

22 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/12/2016.

23 Disponivel em http://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,diretor-de-avatar-diz-que-objetivo-do-filme-e-
conscientizar,479368. Acesso em 05/01/2017.

24 Disponivel em https://www.significados.com.br/?s=destrui%C3%A7%C3%A30. Acesso em 05/01/207

25 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.
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polui¢do e todas essas coisas™? e “Avatar foi recebido, em todo o mundo, com esta mensagem

ambiental e se tornou uma aventura que conscientiza>””

possibilitam inferir que a protecdo
ambiental estd entre as principais preocupagdes do diretor. Além disso, o ambientalismo € citado
como uma das trés paixoes, ja citadas acima (tecnologia-biologia-ambientalismo) de Cameron.
Ambientalismo tem como significado o estudo do meio fisico em que estdao integrados os
seres vivos com vista a sua protecdo; movimento ou sistema que visa a protecdo do meio ambiente

e preconizam maior equilibrio entre 0 homem e 0 meio em que estd integrado?®.

2.3.6 Diagrama que articula as figuras emergentes das légicas de producio

Diante das seis figuras emergentes da andlise dos materiais disponiveis ligados diretamente
ao diretor James Cameron (entrevistas em texto e video com o cineasta, falas dele em eventos etc.),
bem como matérias jornalisticas que apresentam levantamentos e andlises da constituicao do filme

Avatar, surge o diagrama a seguir.

26 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/11/2016.

27 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-forum-
internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml. Acesso em 05/01/2017.

28 Disponivel em https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/ambientalismo. Acesso em 05/01/2016.
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Figura 1: Diagrama que articula as figuras emergentes da producio.

Conexao .
Realismo

" / . .
Tecnologia ﬂ:{:—"r— | Biologia
\

,l 7N | / \'\.\\
Destruicdo Ig‘_'____\,,___:__q,"____“_‘“z}l Ambientalismo

‘--..\_‘\ AY
e

\““}\I ’//

Desconexao

Fonte: Elaborado pela autora.

A presenca das figuras de Conexdo — Desconexdo, Tecnologia — Biologia e Destrui¢do —
Ambientalismo pressupde uma relacdo interacional. Trata-se de perceber as l6gicas de producio
como como expressdo do contato do diretor James Cameron com outras dimensdes, como por
exemplo:

1) a relag@o do diretor com o contexto no qual estd inserido e que permite que ele perceba
e se aproprie de elementos pré-existentes, percebidos como importantes para constituicdo de sua
obra;

2) a pré-existéncia de um mapa emocional e cognitivo especifico (MORIN,1980;
DAMASIO, 2000), com referéncias prévias, préprias de sua constituicio enquanto individuo e que
sdo importantes para o seu modo de agir no mundo;

3) na relagdo com o filme enquanto produto em construc¢do e que, a0 mesmo tempo em que
carrega as intengdes de seu idealizador, também acaba ganhando uma certa autonomia, ou seja,
indo além do controle da produgao.

Por fim, a partir da emergéncia das figuras acima citadas, evidencia-se a presenca de um
eixo central articulador, uma dimensao denominada como Realismo e que serd descrita mais

adiante.
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2.4 Metaforas do meio-filme Avatar

ApOs o recorte de materiais que evidenciaram discursos com intengdes de Cameron, 0 meio-
filme em si também foi analisado em busca de figuras, pois ele também pode ser visto como um
discurso que ofertas de signos em busca de reconhecimento. Dessa forma, participa da produgdo
de sentido, que envolve a interacdo entre tais signos ofertados e as operacdes realizadas em sua
recepgao.

Além da relagdo que ocorre entre meio-filme e recep¢ao, lembramos que Avatar € resultado
de uma produgdo, ou seja, foi materializado buscando por reconhecimento. Mas, mesmo com
indicios dessas intencionalidades da producdo, no momento em que ele é transformado em um
produto midiatico que se inscreve em ambientes proprios de circulagdo, essas intengdes dao lugar
para novas relacoes.

Essas relagdes, estabelecidas com os diversos atores, estd ancorada em movimentos de
significacdo e ressignificagdo, pois “s6 num processo de projecdo € susceptivel identificar as
sombras com coisas e seres reais” (MORIN, 1980, p.86). Ou seja, € s6 no momento em que cada
ator coloca suas vivéncias internas e individuais, a montante, em relacdo com o meio-filme, que os
signos em movimento na tela ganham sentidos especificos. Dai a variabilidade dessas
possibilidades de sentido, visto que elas estdo postas em relacdo com as especificidades de cada
individuo que acessa, usa e se apropria (quando opera), do que lhe for necessario naquele momento.

Porém, considerando esses processos de projecdo-identificacdo e a variabilidade da
producao de sentido, busca-se diminuir essas possibilidades, segundo Young (2014) aponta através
do acionamento de estratégias. Essas estratégias, por estarem ancoradas em conhecimentos
psiquicos e neuroldgicos, trabalhariam com padrdes de funcionamento de nosso cérebro (ou
mente). O que possibilitaria chegar mais perto de uma continuidade entre inten¢des projetas e
significacdes elaboradas.

Entre essas estratégicas, YOUNG (2014) cita o foco nas expressdes faciais (EKMAN,
2011) dos personagens, na apresentacao de suas motivagdes e contexto, os enquadramentos, planos
e movimentos de camera, o uso de enredos arquetipicos (JUNG, 2011), o emprego de experiéncias
vivenciadas pelos personagens andlogas as ja vivenciadas pelos espectadores (memdrias afetivas

para acionamento empadtico), a trilha sonora etc.
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E, sabendo que essas estratégias nao sao infaliveis, visto que as significacdes ainda sdo
varidveis, ainda nos interessa olhar para o filme e perceber como ele se oferece para
reconhecimento. Para isso, o observamos de uma maneira geral, em seu conjunto, conforme
sugestdo de Bergson, que nos incentiva a ndo fragmentar o filme em cenas ou imagens estaticas.
Visto que ele existiria no movimento.

Assim, desse movimento emergem seis figuras, nomeadas como Conexao — Desconexado —

Ganancia — Resisténcia — Desprezo — Amor, descritas individualmente a seguir.

2.4.1 Conexao e Desconexao

A Conexao e a Desconexao sao figuras presentes durante toda a trama do filme, seja em
relacdo as falas, as crencas e acdes dos personagens etc.

Uma das percep¢des marcantes e que demonstra a presenca da figura é que os humanos
estariam desconectados da natureza e, consequentemente, de Pandora como um todo. J4 os nativos,
vivem conectados, em harmonia com todos os seres. O movimento pode ser observado através da
trajetoria do personagem principal, Jake, que comecga sua jornada desconectado e vai
estabelecendo, passo a passo, a conex@o. O movimento do personagem demonstra o continuum que
existe entre as duas figuras e a presenca da mobilidade constante de um polo a outro. Em sua
primeira vez na floresta, Jake € desajeitando, faz muito barulho, é atacado pelos animais,
demonstrando que estd completamente em desarmonia com o ambiente e seus integrantes. Ao
longo de sua jornada, com ajuda da nativa Neytiri, ele vai compreendendo o ambiente e os seres,
se permitindo estabelecer lacos de empatia e vivenciando a conexao que os nativos possuem.

A conexdo também pode ser observada na ligacio dos humanos com seus avatares,
possibilitando que interajam com os nativos em uma forma mais proxima da deles. A imitagdo,
neste caso, fisica, seria uma maneira de estabelecer algum tipo de lago, almejando a prépria empatia
(GOLEMAN, 2012; KRZNARIC, 2015).

Outras demonstra¢des de conexdo sdo realizadas através do que Deleuze (1983) chama de
imagem afecc¢do, elementos que aparecem durante o filme e que ndo possuem uma explicacao clara
para sua existéncia, mas que sdo compreendidos pelos preenchimentos dos espectadores. O
enquadramento € fundamental para a presenca da imagem afeccdo, principalmente o close-up

(BALAZ, 1983).
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Alguns exemplos:

1) O ato de abrir os olhos: ndo possui uma explicagdo ao longo do filme e recebe uma
formatacdo estética que revela sua importancia. O close e a repeticdo de cenas
semelhantes ddo relevancia para o ato, que se torna uma entidade significativa, mas que
s6 existe com o preenchimento dado pelo espectador na produgdo de sentido. O ato
poderia ser preenchido por um significado de “despertar”, ligado a algo que transcende

um simples acordar, mas que vai de encontro a uma acao existencial, mais profunda.

Figura 2: Close nos olhos que se abrem.

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

2) Conexao fisica dos nativos (entre os membros do cld, com os animais € com as plantas):
Ao longo do filme os nativos e Jake estabelecem ligacdes com os animais € com a drvore
sagrada que sdo mostradas através de elementos fisicos que propdem a existéncia de
outros elementos ausentes, mas que existem enquanto forcas invisiveis/sensiveis. Por
exemplo, quando Jake se conecta a arvore sagrada, ele usa elementos presentes em sua
tranca para se conectar fisicamente. Mas essa conexdo fisica na verdade materializa a
busca por uma conexao transcendente de Jake com a entidade Eywa, como uma conexao

espiritual em busca de respostas existenciais.
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Figura 3: Conexdo fisica entre Jake e arvore que simboliza a entidade Eywa.

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

3) Conexa@o com a Lua Pandora: Outra forma de conexdo € de Pandora como um organismo
vivo unificado. Todas as plantas sdo conectadas, interferindo na existéncia umas das
outras. E os préprios nativos se conectam com a lua, conforme pode ser visto na cena em
que um ritual € realizado na tentativa de salvar a humana Greice. Através dos elementos
conectores presentes em suas trangas, o cla Omaticaya se liga a conectores presentes no
solo de Pandora, pulsando em sintonia.

Em relacdo a desconexao, esta pode ser percebida através das agdes dos humanos, que sio
individualistas e promovem confrontos e jogos de poder constantes entre si, com o povo Na’Vi e
demais seres de Pandora. Outro ponto se refere a luta final, quando os animais se juntam a Jake e
os nativos, atacando os humanos. Tal ataque dos animais € visto como uma resposta de Eywa, a
entidade transcendente sempre presente no filme e que, a priori, ndo toma partido. O fato de ela
escolher um lado seria uma demonstra¢do de que uma das partes em conflito estd em conexdo e a

outra nao.
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2.4.2 Ganancia

A ganincia estd expressa através das atitudes dos humanos quando tange a exploracdo de
metais valiosos em Pandora. Aqui, ndo se refere a explora¢do pura, mas sim ao subjugo de valores
e da empatia em relacdo a outros seres aos ganhos financeiros.

O principal exemplo pode ser observado quando da descoberta de que a maior reserva de
metais estd abaixo da arvore que serve de moradia para os nativos. Mesmo com essa informacao,
bem como a descoberta dos cientistas de que todas as arvores de Pandora estdo conectadas em um
complexo sistema vivo (em analogia a um corpo humano), o ataque € empreendido.

Buscando a origem da palavra Ganancia, encontra-se, do espanhol (Ganancia), o
significado de "lucro, vantagem". No Francés arcaico (Gaaigner), significa "capturar, negociar,

ganhar" e no Francico (Waidanjan), "cagar, recolher alimentos"?’.

Figura 4: Moradia dos Na’Vis sendo destruida pelos humanos para exploragdo de metais.

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

2 Disponivel em http://origemdapalavra.com.br/site/?s=gan%C3%A2ncia. Acesso em 05/01/2017.
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2.4.3 Resisténcia

A resisténcia se apresenta como um aspecto mais ligado as atitudes dos nativos em relacio
aos humanos. Mesmo diante dos ataques recebidos, eles mantém uma postura de defesa, resistindo
(n3o sem dor) tanto aos ataques, quanto aos acontecimentos desencadeados por eles (perda da
moradia, perda de suas familias, de elementos do seu meio ambiente). A figura também € percebida
como uma manifestacdo de unido, que vai de encontro a abordagem da conex@o. Juntos, 0s nativos
resistem as investidas dos humanos de tomarem a sua natureza, o seu lar.

Assim, a resisténcia ndo estd ligada somente a luta, mas também € acionada por ela. Os
membros do povo Na’Vi ndo atacam os humanos, mas entram em luta para defender suas vidas e
seu lar. Para isso, ganham apoio de Toruk Macto*’, nome dado aquele que estabelece conexdo com
o temido Toruk (neste caso, Jake se torna Toruk Makto como uma prova de sua busca por conexao
com Pandora e seus nativos). Além disso, eles também recebem ajuda da entidade Eywa, através

do ataque empreendido pelos animais aos humanos, conforme ja citado.

Figura 5: Toruk Makto (Jake conectado a Toruk)

~

.

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

30 Heréi lenddrio na mitologia Na'vi. Disponivel em http://dict-navi.com/pt/dictionary/term/3225/. Acesso em
07/01/2017.
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Outro ponto que demonstra resisténcia estd relacionado a morte de Greice, cientista humana
que ficou ao lado dos nativos durante a luta. Em unido, conectados a drvore sagrada, juntos com

Greice, 0s nativos resistem a morte, pulsando como um organismo vivo.

Figura 6: Cena mostra os nativos unidos, resistindo a morte de Greice

‘;.‘ /

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

Em relagdo ao seu significado, resisténcia vem do latim Resistentia, de Risistere. A palavra

¢ formada por RE, de “para tras, contra”, mais SISTERE, de “ficar firme, manter a posi¢io™>'.

2.4.4 Desprezo

O desprezo € considerado uma emocao basica pelo psicélogo Paul Ekman (2011) e esta
relacionada a uma sensagdo de superioridade em relacdo a outrem. Niao significa que alguém
efetivamente € superior, mas que quem sente o desprezo se sente em posi¢do de superioridade,
atribuindo ao outro uma posi¢do inferior. No livro do autor ndo hd muitas explicacdes sobre o
desprezo pois, segundo ele, “ninguém dedicou uma pesquisa a essa emog¢dao” (EKMAN, 2011,

p.192).

3! Disponivel em http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/resistencia/. Acesso em 07/01/2017.
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Porém, mesmo com poucas informagdes conceituais sobre o desprezo € bastante perceptivel
em Avatar, seja em relacdo aos humanos, quanto aos nativos. Mas, os momentos de maior
evidéncia da presenca do desprezo estdo relacionados ao povo Na’Vi, principalmente ao guerreiro
Tsu’Tye, que ndo aceita a presenca de Jake.

Neytiri demontra desprezo quando vé Jake pela primeira vez e quer mata-lo. O que aimpede
¢ a presenca de uma “semente” da drvore sagrada, vista pelos Na’Vi como “almas puras”. Outro
momento é o do primeiro voo de Jake com um Ikran??, ritual necessério para os nativos, onde as
expressoes faciais e os angulos de cdmera evidenciam o desprezo de Tsu’Tey em relacdo a Jake.

Quando Jake conta aos nativos sobre os planos dos humanos e deixa evidente a sua trai¢do,

a emocao de desprezo também € presente, conforme imagem abaixo.

Figura 7: Reacdo de desprezo dos nativos ao descobrirem a trai¢cdo de Jake.

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

O desprezo parece estar ligado a rejeicdo, uma das emocgdes citadas por Maturana (2009)

como pré-verbal. A rejeicdo, para o autor, seria uma negacao do outro como legitimo. Quando

32 Espécie de péssaro com o qual os nativos precisam se conectar como ritual de passagem. Uma vez estabelecida a
conexdo, o Ikran e o nativo estdo ligados para sempre. Disponivel em http://james-camerons-
avatar.wikia.com/wiki/Mountain_Banshee. Acesso em 31/05/2017.
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Tsu’Tey despreza Jake, por exemplo, o rejeita, colocando-o em uma posicdo de ndo legitimidade

enquanto possivel membro dos do cla Omaticaya.
24.5 Amor

Maturana (2009) aponta duas emog¢des como sendo pré-verbais — a rejei¢do, citada acima,
e 0 amor. O amor constituiria o espago de condutas de aceitacdo do outro como legitimo. Assim,
seria maior do que o amor romantico ou sexual, mas um espaco de interacdes recorrentes que se
estabelece como convivéncia, harmonia.

A%

Figura 8: Neytiri usa a frase “Eu vejo vocé€” para demonstrar sua aceitacdo.

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

A presenca do amor estd mais relacionada ao agir do povo Na’Vi também, em sua
convivéncia amorosa, sua harmonia com a natureza. Os nativos parecem se mover em sintonia com
0os movimentos da natureza. Assim, 0 amor estd expresso na intera¢do verbal e ndo-verbal dos
nativos com os nativos, dos nativos com os animais, dos nativos com as plantas, dos nativos com
os humanos etc.

Também existe a presenga da historia de amor, o amor romantico cldssico do cinema, entre
Jake (humano) e Neytiri (Na’Vi). A unido entre os dois, através do amor, poderia ser vista como
uma chave da reconexao, visto que Jake representaria um ser desconectado que encontra em Neytiri

suporte para a sua jornada de reconexao com os outros, com o0 mundo € consigo mesmo.
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Figura 9: Neytiri salva Jake apds a conex@o com seu avatar ser interrompida.

Fonte: Imagem retirada do filme Avatrar.

Mas, mesmo que tal figura esteja mais relacionada as acdes do cla Omaticaya, também ¢é
elemento presente em algumas atitudes dos humanos. Por exemplo, quando a cientista Greice e sua
equipe negam participar das exploracdes de sua raga e se colocam em defesa do povo Na’Vi,
percebe-se a presenca do amor. Assim, tal sentimento estd acima de uma classificacdo social de
pertencimento, mas se liga a mais profundo e existencial.

Amor, do latim, amare, amor, permanece em portugués com a mesma grafia. Originalmente,
o termo latino era utilizado para designar o sentimento de ‘“gostar de algo ou alguém”, sentir
afeicdo, desejo ou preocupacdo. Outros estudiosos referem que a na raiz do verbo que designa amor
em latim estd impressa a ideia de plantar, semear. A unido intima entre um homem uma mulher
simbolizaria isso, por exemplo. Atualmente, a palavra “amor” possui diversas acepg¢des, desde a

ideia de adoragio e devogdo, até a atragdo baseada na atra¢io sexual’>.

33 Disponivel em http://www.dicionarioetimologico.com.br/amor/. Acesso em 08/01/2017.
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2.4.6 Diagrama que articula as figuras emergentes do meio filmico

Diante das seis figuras emergentes de nossa andlise do filme Avatar como ofertas de signos

em busca de reconhecimento, surge o diagrama abaixo.

Figura 10: Diagrama que articula as figuras referentes ao meio filmico.

Conexao Ser pulsante
e (espiritual)
///:'lr\x‘“‘x
/// VA N H‘\‘x
P A BN
Ganancia I‘{.,-’;————,‘-'——:— = <= Resisténcia
L /
I 4 '
| \ Yo |
I /’ Nl \
| A} ‘lr I }l
| 7\ TN A
|/ N7 AR
/X | * O
L 7 7\ | r N
Vad \ I / \\\ |
Desprezo el N AP, <\ Amor
~— N 7 =
N \ s ~
~. MIl2¢ _-
>N\
“--.Hm/
Desconexao

Fonte: Elaborado pela autora.

A presenca das figuras de Conexdo — Desconexdo, Ganancia — Resisténcia e Desprezo —
Amor pressupde uma relagdo interacional. As figuras se formam a partir dos elementos em relagao
presentes no filme, ou seja, a interag@o entre os personagens, dos personagens com a narrativa, dos
personagens com os ambientes etc. Assim como na andlise das 16gicas de producgdo, aqui o eixo
central também € possibilitado pela Conexao e Desconexdo, presentes ao longo de todo o filme.
Fato que é refor¢cado pela cena final, onde Jake abre os olhos, s6 que agora tendo como corpo o seu
préprio avatar, em definitivo. A cena, em close-up, demonstra que todo o movimento empreendido

pelo personagem o levou da total desconexdo, a uma conexao transcendente.
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Figura 11: Jake abre os olhos, agora assumindo em definitivo seu avatar.

77 B TR N s

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

O amadlgama deste diagrama parece ser um invisivel sempre presente em Avatar, nomeado

aqui como Espiritual ou ‘ser pulsante”, dimensao que serd descrita na sequéncia deste trabalho.

2.5 Metaforas em reconhecimento

Nesse momento, nos focamos em observar os indicios que emergem dos materiais
produzidos por atores em rede. Portanto, ndo se trata de uma recepcao passiva do filme, mas ativa,
visto que se materializa em novos discursos que sao novamente postos em meios para
reconhecimento. Assim, sempre que nos referimos a reconhecimento, nos referimos ao acesso, uso
e apropriaco a partir de discursos prévios. Nao se trata de um termo com teor positivo ou negativo.

Reconhecer significa que um sentido (ou sentidos) se estabelecerem, podendo ser
convergentes ou divergentes de inten¢des anteriores. E esse movimento € imprevisivel, repleto de
incertezas e indeterminagdes (FERREIRA, 2016) préprias de processos de significacdo, onde
existem defasagens entre as l6gicas de produgdo e de reconhecimento.

Com isso em mente, coletamos discursos de atores e institui¢des diversas, materializados

em artigos, matérias, noticias, comentdrios, que se apresentam de forma leiga ou especializada
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(criticos, jornalistas, por exemplo). Considerando suas experiéncias prévias com o filme Avarar e
0 que produziram a partir de seus processos de reconhecimento. Entre as fontes onde os materiais
foram coletados estao sites como Omelete, CNN, Cineclick, Yahoo Respostas, Revista Galileu etc.

Comecando pelos indicios observados em cada material e percebendo um processo de
repeti¢do, formando agrupamentos, a andlise identificou a emergéncia de seis figuras nomeadas

como Conexao, Negacdo, Oposi¢do, Depressdo, Encantamento e Desconexao.

2.5.1 Conexao e Desconexao

Partindo da presenca de um continuum entre afastamento e engajamento, necessario para
que um ator aja na producdo de um novo conteudo e o compartilhe online, tem-se como primeira
figura identificada a Conexdo. A palavra, do latim, significa liga¢do, uniio®*. Ela se apresenta
como ‘“potencial de”, como propulsora para uma a¢do, mesmo que esta possua posi¢ao contraria
ao filme. Ou seja, a conexao ndo diz respeito apenas a uma identificagcdo com o filme em si, mas
também pode remeter a uma identificacdo com algo externo e contrdrio, consequentemente, que
possibilite um afastamento em relacdo ao filme. Assim, o filme acionard o individuo através de
analogias, memorias afetivas provocadas por seus elementos, mas que ndo necessariamente
signifique uma concordancia. Por isso, a segunda figura é a Desconexio, que se apresenta
indissocidvel a Conexdo. As duas figuras nio se apresentam como faces de uma mesma moeda,
mas como forcas de um mesmo cabo de guerra, com tensdes variadas ao longo de sua estrutura.
Por isso, 0 uso da palavra continuum.

Como indicios para a percep¢ao da emergéncia da Conexdo e da Desconexao, apresenta-se
algumas sentencas mais expressivas perante o material coletado. Frases como “Respira nas telas”

e “espantar mosquitos™?, “levando a mdo 2 frente para tocar”*%, demonstram o quanto os atores se

envolveram, estabeleceram uma ligacdo a ponto de vivenciarem reacdes, inclusive fisicas.

(3

9937

Expressdoes como “...conexdes, sejam elas fisicas ou narrativas™’, “Impossivel ndo fazer as

X0 , ém evi i u i .
conexdes’38, também evidenciam o quanto os atores se sentiram conectados

34 Disponivel em http://hridiomas.com.br/origem-da-palavra-conexao/. Acesso em 04/12/2016.

35 Disponivel em https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/avatar/?key=44954. Acesso em 15/08/2016.
36 Disponivel em http://fundacaoaprender.org.br/marina-silva-sobreavatar. Acesso em 15/08/2016.

37 Disponivel em https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/avatar/ ?key=44954. Acesso em 15/08/2016.
38 Disponivel em http://fundacaoaprender.org.br/marina-silva-sobreavatar. Acesso em 15/08/2016.
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Em contrapartida, frases como “a narrativa é elementar demais para que o espectador se
envolva™ demonstra a dimensdo do afastamento, presente através da figura da Desconex@o.
Quando o ator diz “Passados os primeiros esfor¢os”?, também apresenta uma auséncia de conexao
imediata, pelo contrdrio, sugere um esfor¢o para que a conexao ocorra.

Assim, nos parece que o bindmio conexao-desconexdo, percebido como resultante de
processos empdticos, ou da auséncia deles, se apresenta como um pilar central para a emergéncia
de outras figuras. Tal pilar é percebido tanto nas intencionalidades da produ¢do, quanto no meio-
filme, como também nas relagdes estabelecidas pelos diversos atores em rede. Claro, conforme ja
apontado anteriormente, perceber a presenga dos processos de empatia nao significa apontar um
movimento linear de significacdo. Isto porque, entende-se que, diante do filme, a experiéncia
empdtica (KRZNARIC, 2015; GRODAL, 1999; YOUNG, 2014) estd atravessada pela experiéncia
individual, baseada no mapa emocional e cognitivo prévio (EKMAN, 2011; DAMASIO, 2000;
MORIN, 1980) do observador e serd marcada por incertezas.

Porém, percebe-se que cada ator estabelece uma relagdo de empatia, seja com o filme, seja
com quem ¢é representado nele ou mesmo com quem ndo o é. Sendo a empatia necessaria para o
acionamento emocional e, consequentemente, para 0s processos cognitivos, ela se coloca como
ponto de partida na experiéncia filmica que possibilitard a producdo de novos discursos em

circulagio.

2.5.2 Negacio

Seguindo, a partir do pilar central apontado, percebemos a emergéncia da figura chamada
Negacdo. Do latim, significa negar, rejeitar*'. Aqui, ela é percebida quando da negagio do
individuo em entrar em contato com o filme por algum motivo especifico ou quando a conexdo se
estabelece, mas se encaminha para uma negativa, seja em relacio ao conteddo ou mesmo sua forma.
42

A frase “Nao vi o filme, e nem vou ver porque dizem que € coisa dos Illuminatis

possibilita a inferéncia de que ha uma negacgao do filme por um motivo especifico, neste caso, uma

3 Disponivel em http://cinemacomrapadura.com.br/criticas/152856/avatar-2/. Acesso em 16/08/2016.

40 Disponivel em https://www.cineclick.com.br/criticas/avatar. Acesso em 16/08/2016.

41 Disponivel em http://palabrasyvidas.com/la-palabra-negaci%C3%B3n-significa.html Acesso em 04/12/2016.

4 Disponivel em https://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20100509113253AAx4VK1. Acesso em
20/08/2016.



41

suposta relacdo com os Illuminatis**. Mas o fato gera uma negativa do ator em se permitir conectar
com Avatar. Em sentengas como “o plano psicoldgico e emotivo € claramente deixado em segundo
lugar”, “E decepcionante™*, “Os fis ndo concordam, mas Avatar é uma chatice”*S demonstra que
os atores quiserem se envolver com o filme, porém, em algum momento do processo, por um ou

outro motivo, passaram a negar tal conexdo, preferindo um afastamento.

2.5.3 Oposicao

A figura seguinte, apontada como Oposicao, se refere a uma dimensdo mais ativa do que a

expressa na figura de Negagdo. Do latim, significa “colocar-se contra”, “objetar”, “opor-se”4S.

Nesse sentido, a Negacdo aparece mais na forma de distancia mais apética (passiva) e a Oposi¢ao
como uma espécie de confronto (ativo). Aqui, ao entrar em contato com o filme, o individuo o
percebe como contrdrio as suas crengas e valores, o que faz com que ele aja em oposicao ao filme
como um todo ou em relagd@o a aspectos e/ou elementos especificos.

3

Frases como “...minhas sensibilidades agredidas”, “exercicio de alta tecnologia para

»47

condicionar as massas”, “doutrinar a vasta maioria incauta do publico pagante”*’, “tema mais

desprezivel™®®, “isso nada mais é que pldgio, é mesmo que dizer que rico ndo é ladrio €
cleptomanfaco™, “é o mito colonialista™" demonstram clara discordincia dos atores em relagio a
Avatar. E, diferente das expressoes na figura da Negacdo, aqui percebe-se claramente a presenca

de um embate, de um movimento contrdrio ao exposto no filme.

43 Illuminati é o nome de um grupo secreto que tem como objetivo dominar o mundo através da fundacdo de uma Nova
Ordem Mundial. Disponivel em https://www.significados.com.br/illuminati/ em 20/09/2016.

4 Disponivel em http://cinemacomrapadura.com.br/criticas/152856/avatar-2/. Acesso em 16/08/2016.

4 Disponivel em https://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20100509113253AAx4VK1. Acesso em
20/08/2016.

46 Disponivel em http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/oposicao/. Acesso em 04/12/2016.

47 Disponivel em http://www.espada.eti.br/avatar.asp. Acesso em 20/08/2016.

48 Disponivel em https:/pt.globalvoices.org/2010/03/30/avatar-a-favor-ou-contra-os-direitos-indigenas/. Acesso em
20/08/2016.
“http://revistagalileu.globo.com/Revista/Common/0EMI12236917770,00VEJA+AS+OBRAS+QUE+AVATAR+E+
ACUSADO+DE+PLAGIAR.html.Acesso em 20/08/2016.

50 Disponievle em https://www.youtube.com/watch?v=vCJGluoXc1Y. Acesso em 16/08/2016.
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2.5.4 Depressao

Seguindo para a figura da Depressao, esta se refere aos elementos relacionados a uma
frustracdo extrema que se apresenta no confronto do filme com a realidade/vivéncia experimentada
pelos espectadores. Ou seja, apds a experiéncia filmica, quando estes passam a colocar em
comparacio os elementos apresentados durante a sessdo e os elementos do ambiente onde se
encontra (YOUNG, 2014; MARCONDES FILHO, 2016), comega a identificar as diferencas entre
os dois momentos. Dessa forma, pode se sentir feliz ao perceber que sua realidade € melhor do que
arepresentada, mas também pode se sentir frustrado e depressivo quando o cendrio criado no filme
supera o real e se apresenta como inatingivel. Em sua etimologia, o termo depressdao vem do latim
e significa “prensar, esmagar’. Passou a ter significado clinico no jargdo psicoldgico em 1905. A
escolha da palavra manifesta a sensacdo de esmagamento sem esperancas que uma pessoa que
apresenta doenga depressiva sente’’.

Frases como “pessoas viram que poderiamos estar vivendo em um mundo completamente
diferente e isso as fez ficarem deprimidas”, “E tdo dificil que ndo consigo me forcar a pensar que
¢ apenas um filme e superar isso, que viver como um Na'vi nunca acontecerd”, “Eu até considerei
o suicidio pensando que se eu fizer isto vou renascer num mundo semelhante ao de Pandora” e “o
mundo parece cinza™?, “Faz a vida real parecer mais imperfeita”>? demonstram que vérios atores
estabeleceram uma conexao tao forte com o filme que, ao colocarem ele em compara¢ao com suas
“vidas reais”, ficaram profundamente deprimidos. Percebe-se o que ja foi citado acima sobre a
conexdo nem sempre gerar efeitos positivos, mas sim, um profundo envolvimento emocional e
empdtico, independe da emog¢do bdsica raiz. Aqui, por exemplo, a emocao bdsica presente e que

leva ao sentimento de depressao € a tristeza.

2.5.5 Encantamento

3! http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/depressao/. Acesso em 04/11/2016.
32 “people saw we could be living in a completely different world and that caused them to be depressed’, “It's so hard
I can't force myself to think that it's just a movie, and to get over it, that living like the Na'vi will never happen”, "l
even contemplate suicide thinking that if I do it I will be rebirthed in a world similar to Pandora” “...the world
seemed... gray”. Disponivel em http://edition.cnn.com/2010/SHOWBIZ/Movies/01/11/avatar.movie.blues/. Acesso
em 20/08/2016.

3 “It makes real life seem more imperfect”. Disponivel em http://www.dailymail.co.uk/news/article-1242409/The-

Avatar-effect-Movie-goers-feel-depressed-suicidal-able-visit-utopian-alien-planet.html. Acesso em 20/08/2016.
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Por fim, a figura Encantamento aciona elementos de seducdo que o filme exerce através
de seus recursos estéticos e narrativos gerando sensacdes de deslumbramento nos individuos. Do

latim, significa “lan¢ar um feitico contra alguém”. Ao longo do tempo sofreu altera¢des de sentido,

passando a significar “maravilhar, seduzir™*.

A figura pode ser percebida através do uso de frases como ‘“deslumbramento visual”,

“Pandora como um organismo vivo”, “a ldgrima de Neytiri € real, s6 pode ser!”, “desafiam

9955

qualquer percepcao’™-, “filme espetacularmente bem feito”, “Avatar, porém, para resumir em

9956
)

apenas uma palavra, é deslumbrante “A ficcdo dialoga muito profundamente com a

realidade”, “Fiquei muito impressionada™’, “[...] as cenas com maior profundidade de campo

chocam pelo realismo™8

. Todas demonstram que os atores ficaram maravilhados com a
experiéncia que vivenciaram, inclusive comparando o construto simbdlico com algo “real”,

devido ao nivel de envolvimento alcangado.

2.5.6 Diagrama que articula as figuras emergentes das légicas de reconhecimento

Diante das seis figuras emergentes da andlise dos materiais produzidos e compartilhados

pelos atores em rede, bem como da percep¢do das relagdes presentes entre elas, surge o diagrama

abaixo.

54 Disponivel em http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/encantamento/. Acesso em 04/11/2016.
55 Disponivel em https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/avatar/?key=44954. Acesso em 15/08/2016.
%6 Disponivel em http://www.cineplayers.com/critica/avatar/1792. Acesso em 16/08/2016.

37 Disponivel em http://fundacaoaprender.org.br/marina-silva-sobreavatar. Acesso em 15/08/2016.

58 Disponivel em http://cinemacomrapadura.com.br/criticas/152856/avatar-2/. Acesso em 16/08/2016.
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Figura 12: Diagrama das figuras que emergem das l6gicas de reconhecimento.
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Fonte: Elaborado pela autora.

Assim como nos diagramas anteriores, a presenca das figuras de Conexdo — Desconexao,
Depressdao — Encantamento e Negacdo — Oposicdo pressupde uma relacio interacional. Ao se
colocar em contato com o filme, que ja possui, antes mesmo de sua existéncia, intencionalidades
de seus produtores, os atores individuais estabelecem uma relacdo onde colocam em confronto com
as ofertas de sentido as suas proprias experiéncias, seu proprio mapa cognitivo (MORIN, 1980;
KORZYBSKI, 1995). E dessa intera¢io que serd possivel o surgimento de um eixo central focado
na identifica¢do, expressada através de uma dimensdo chamada aqui de Ideologia e que serd

elaborada em seguida.

2.6 A triade que emerge da circulacao midiatica em Avatar

A partir da reflexdo e interpretacdo metaforas referentes a produgdo, ao meio-filme e ao
reconhecimento, inferimos a presenca de uma triade que se estabelece através da conexao dos eixos
centrais de cada um dos diagramas ja descritos anteriormente. Essa triade pode ser vista como

andloga aos processos de circulagio percebidos a partir dos materiais em andlise.
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Assim, quando olhamos para o diagrama da produgao, identificamos que a figura central é
a do Realismo; em relacdo ao meio-filme, como centralidade emerge o Ser pulsante que pode ser
descrito como uma dimensdo Espiritual; ja nas metéforas de reconhecimento, percebe-se a presenca
central de uma identificagdo, ou, uma certa configuracdo de Ideologia.

Portanto, nosso movimento inicial de observacao a partir da circulagdo mididtica levantou
indicios que possibilitaram a inferéncia de que haveria uma triade presente nas relagdes entre
atores, meios e instituicoes.

Assim, existiria um viés real, que buscaria gerar credibilidade para o filme frente aos seus
espectadores, de forma que estes, aos perceberem sua coeréncia, aceitaria 0 convite para o
envolvimento, reconhecendo seu discurso. Essa busca pelo real também se apresentaria como uma
forma de sustentacdo para que o filme pudesse operar em uma dimensdo imaterial e sensivel,
demonstrando presencas ausentes, de algo que estd 14, mas que ndo se deixa ver de forma completa,
visivel na tela. E, por fim, a ideologia, no sentido de uma forte identificacdo entre o interno
(convicgdes individuais) e o externo, entraria como possibilitadora dos processos de
reconhecimento que se estabelecem nas praticas sociais.

As trés esferas sdo concomitantes, e remetem, em suas especificidades, a modalidades de
identificagdo projetiva (o realismo, o ficcional e as praticas de engajamento) a partir das quais cada
individuo se apresenta em niveis variados de conexao ou desconexao com o meio. Assim, € nas
diversas relacdes dos atores e dos signos ofertados pelo filme que ocorrem os processos de
significacdo e ressignificacdo. Levando em conta que esse processo se inicia de forma inconsciente,
a partir de sinais, indicios e informagdes que produzem sensacdes, percepgdes € operacOes —
emocionais e cognitivas.

A seguir apresentamos a esquematizacao visual da triade citada, atentando para o fato de
que sua constitui¢do fisica € aleatdria, ou seja, ndo pretende colocar em evidéncia nenhuma das
dimensdes (producdo, meio, recep¢do). Porém, como trata-se de um diagrama, este precisa de
configuracdo fisica estédtica, importa pelo meio onde se insere. Se estivéssemos utilizando um livro
digital, por exemplo, o diagrama estaria em movimento circular, rodando em torno de seus eixos.

Aqui, producgdo ficou na parte superior do desenho, o diagrama do meio ficou na esquerda
inferior e o reconhecimento na direita inferior. Essa articulagdo poderia ser de qualquer outra

forma, desde que os centros dos hexdgonos se interligassem formando um triangulo equilétero.
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Figura 13: Triade emergente da circulagdo mididtica em Avatar.
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Fonte: Elaborado pela autora.

2.6.1 A dimensao do realismo

Realismo € um neologismo que deriva da palavra realis, do latim significa real, verdadeiro;
juntamente com sufixo grego ismo, que significa atividade, doutrina, sistema. O termo foi usado
pelo filésofo alemdo Immanuel Kant para diferenciar entre uma filosofia com base na percepgao
(usando os sentidos) do idealismo (baseado nas ideias). Dessa forma, os realistas apontariam para
uma realidade universal®.

Essa dimensdo pode ser percebida através de materiais sobre o filme, como por exemplo, a
preocupacdo do diretor James Cameron com a tecnologia que foi usada. O fato de ele ter aguardado
por 15 antes para rodar o longa, com o argumento de que a tecnologia necessdria ainda ndo existia,
demonstra a aten¢do dada ao nivel de realidade que seria passado, considerando que Avatar

apresenta uma raga alienigena. Outro fato que demonstra a preocupagdo com o real € a elaboragdo,

59 Disponivel em http://etimologias.dechile.net/?realismo. Acesso em 30/05/2017.
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por um professor de linguistica, de uma linguagem especifica, com toda a estrutura existente em
qualquer idioma do mundo®’. Além disso, o filme também contou com o trabalho de Jodie Holt,
professora de botanica da Universidade da Califérnia para a elaboracao de toda a flora de Pandora.

James Cameron e sua equipe também convieram com uma tribo do Hawai, com hébitos
semelhantes aos personagens Na’ Vi, para tornar o filme mais realista®!. Além disso, estudos foram
realizados em tribos indigenas de todo o mundo, a fim de buscar inspira¢@o para a pintura e demais
elementos para composi¢ao dos personagens alienigenas®?.

Cameron usou para as filmagens uma tecnologia de captura de movimentos onde conseguia
acompanhar, de um lado, a captacdo dos movimentos dos atores e, por outro, o resultado nos
personagens. Com isso, o diretor buscou dar mais veracidade as expressdes faciais representadas

por computagdo gréfica, afirmando que “Os olhos brilham, os didlogos e as emogdes soam reais”>.

Figura 14: Tela sobre a captacdo de movimentos em Avatar

Fonte: Mdig®.

%0 Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_na%?27vi. Acesso em 30/05/2017.

6! Disponivel em http://www.mdig.com.br/?itemid=10221. Acesso em 31/05/2017.

62 Disponivel em http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,, MUL1420173-7086,00-
NAO+QUERIA+ANIMACAO+EM+AVATAR+QUERIA+INTERPRETACAO+DIZ+DIRETOR+JAMES+CAME
RO.html. Acesso em 31/05/2017.

63 Idem ao 67.

% Disponivel em http://www.mdig.com.br/?itemid=11688. Acesso em 30/05/2017.
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Algumas frases demonstram o quanto a dimensao do realismo € importante e almejada por
Cameron. Quando diz este diz “Mas eu acho que uma das coisas mais poderosas para a audiéncia

¢ o sentimento de se estar presente em outro mundo, um mundo tdo diferente do nosso*6>

, pode-
se inferir que o diretor acredita que a experiéncia empdtica com Avatar € tao forte que as pessoas
realmente se sentem em Pandora, de uma maneira real.

Outras sentengas, como ‘“‘eu permaneco esperancoso que filmes podem fazer uma diferenca
na forma como as pessoas encaram suas vidas e como encaram o mundo ao seu redor”, “As pessoas
precisam ir ao Cinema e o filme precisa puxé-las e envolvé-las em uma experiéncia com a qual
conseguem se relacionar, com a qual possam ter uma resposta emocional”®, “Para que seja

79

completamente real tem que haver um componente emocional®”” e [...] conecté-los a alguma agio

tangivel e real e que faga a diferenca”®®

apontam para uma esperanc¢a do diretor em obter agdes
reais dos espectadores do filme, ou seja, que o filme promova tal conexdo com as pessoas, que elas
possam realmente refletir e promover mudancgas em suas vidas que possibilitardio mudancas no
mundo.

As inten¢gdes de Cameron vao ao encontro ao fendmeno apontado pelo psicélogo Skip Dine
Young, sobre a identificacio com os personagens e histéria de um filme, criando uma relagdo
afetiva que pode produzir efeitos passageiros, mas também duradouros. Para Young, quando um
filme chega ao fim, a maior parte das pessoas para de pensar sobre ele, porém, em outros casos as
sensacOes permanecem e as emogdes sdo revividas. Inclusive, poderiamos passar a tomar os
elementos do filme como “uma grade que projetamos sobre o resto de nossas vidas” (YOUNG,
2014, p.133).

Assim, com base nos indicios expostos acima, infere-se que ha uma grande preocupagio
com a dimensdo do real em Avatar. Ha uma busca, de diversas formas e em variados niveis, de
promover uma aproximagao da ficcdo com a realidade, tanto na composi¢ao fisica quanto subjetiva

do filme.

%5 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/11/2016.

% Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 25/11/2016.

7 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 25/11/2016.

%8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tWB5t3GLzWE. Acesso em 16/08/2016.
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2.6.2 A dimensao do espiritual — Um ser pulsante

A palavra espiritual € derivada de espirito, que vem do latim spiritus e tem como
significados “alma, coragem, vigor, respiracdo”. Estd relacionada com a palavra spirare, que
significa “respirar”®.

Em Avatar, a dimensio espiritual é apresentada através da forma de existéncia de Pandora,
que atua como uma rede neural, onde todos os elementos visiveis se encontram conectados entre
si por um invisivel/sensivel, imaterial, mas que estd sempre presente. A lua, portanto, existe como

um ser pulsante e unificado, onde o espiritual se manifesta como uma auséncia presente, na

interacdo dos seres entre si e com um vazio que é dotado de existéncia.

Figura 15: Ritual realizado pelo cla Omaticaya.

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

% Disponivel em http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/espiritual/. Acesso em 30/05/2017.
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Figura 16: Detalhe para a conexdo fisica das trangas com o solo de Pandora, que se ilumina

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

Nas imagens acima, retiradas do filme, os nativos encontram-se conectados entre si € com
a lua, através de uma conexao fisica entre os elementos presentes em suas trangas e o solo. No local
onde elas encontram com o solo, este se ilumina. Na cena, os personagens realizam um ritual de
pedido a Eywa, para que esta salve a vida da personagem humana Greice, transferindo sua
consciéncia do corpo humano para seu avatar. Durante o ritual, os movimentos dos personagens
sdo sincronizados com os sons emitidos por eles, com as palavras ritualisticas pronunciadas pela
personagem que assume um papel xamanico, com as luzes do solo que se ascendem e apagam,
como veias ou batimentos cardiacos de um corpo tnico, possibilitado pela conexdo do cla em um
transe coletivo.

Além disso, em outro exemplo, quando a personagem Greice morre, ela pronuncia a frase
“Eu estou com ela”, enquanto seu olhar se direciona para um vazio, que na verdade expressa a
existéncia de um ser invisivel ao qual chama de “ela”. Em outro momento, o protagonista Jake usa
sua tranga para estabelecer uma conexdo com a “drvore das almas” e, enquadrado de lado na tela,
conversa com algo que ndo estd presente fisicamente. A essa entidade invisivel, mas sempre

presente, os nativos chamam de Eywa.
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Figura 17: Jake se direciona a entidade espiritual Eywa.

b 4
!
5
i

Fonte: Imagem retirada do filme Avatrar.

Outra cena que evidencia a presen¢a de Eywa é quando, durante a grande batalha do filme,
os animais também se voltam contra os humanos, atuando em colaboragdo com os nativos. A
protagonista Neytiri usa a frase “Ela nos ouviu”, se referindo a entidade e relacionando a sua
vontade com a reagcdo dos animais.

Além disso, em diversos momentos durante o filme hd a presenca de um elemento
especifico, chamado de sementes da arvore das almas, denominadas por Neytiri como sendo
“espiritos muito puros”. Esse elemento se apresenta sempre ligado ao personagem de Jake.
Primeiramente em uma cena em que Neytiri pensa em matd-lo, ela é impedida pela presenca se
uma semente que entra no enquadramento de cena e para em cima de sua flecha. O segundo
momento é quando Jake segue Neytiri em busca de ajuda, quando estes se conhecem, e seu corpo
€ coberto pelas sementes. O acontecimento faz com que a nativa decida ajudar o humano. Por
ultimo, no final do filme, quando Jake decide abandonar seu corpo humano para fazer parte, em

definitivo, do cla Omaticaya, as sementes também estao presentes no ritual de passagem.
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Figura 18: Jake abandona sua forma humana e assume definitivamente o avatar

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

Os indicios apresentados acima demonstram a existéncia de uma dimensao espiritual que
permeia todo o filme Avatar. Trata-se da presenca de um invisivel, que € imaterial, mas que se

manifesta através de elementos materiais que permitem que se perceba a sua presenga.

2.6.3 A dimensao da ideologia

Do grego antigo, idea significa “aparéncia”, mas também pode ser traduzido como
“protétipo ideal”; e logos, que significa “estudo”. A palavra ideologia foi usada pelo filésofo
francés Destutt de Tracy, no final do século XVII’’. A ideologia é vista por Maturana (2009) como
possuidora de uma raiz anterior, ndo racional. Ou seja, os movimentos que levam a materializa¢ao
dela sdo antes emocionais. Significa dizer que, para a existéncia do raciocinio 16gico, racional, é
necessario algo anterior, energético e emocional (DAMASIO, 2012; MATURANA, 2009).

Aqui, a dimensdo da ideologia fica evidente quando langamos olhar sobre as ldgicas de
reconhecimento. H4 um ‘filtro’ ideoldgico, distribuido conforme as posicdoes de fala dos

individuos. Mas esse movimento ndo € estitico. E a partir da relacdo interacional destes com o

0 Disponivel em https://www.gramatica.net.br/origem-das-palavras/etimologia-de-ideologia/. Acesso em 30/05/2017.
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meio que surgem OS acionamentos emocionais necessarios para 0S processos cognitivos de
significacdo e consequente re(estruturagdo) de crencas e comportamentos. E essa interacdo se
estabelece a partir do momento em que os individuos conseguem reconhecer o meio através da
projecdo de suas vivéncias armazenadas em forma de memorias, se identificando, seja
pessoalmente, seja através de elementos que remetam a outras pessoas de seu convivio. E
importante ressaltar que ndo se trata apenas de uma relagdo onde o individuo se vé representado
pelo filme, mas também no sentido contrério. O reconhecimento ndo € apenas no sentido positivo,
mas também de negacdo das projecOes experenciadas.

Nos materiais analisados, que foram produzidos pelos individuos que se permitiram entrar
em interacdo com o filme, hd uma forte presenca da dimensiao ideoldgica. Estes abordam Avatar a
partir de suas percep¢des € de como ele se aproxima ou se distancia do que acreditam, em seus
crengdrios individuais. Em alguns casos, tal fato também estd ligado a defesa de minorias, se
apresentando a partir da presenca da representatividade de um coletivo (elementos ligados ao
racismo, por exemplo), incluindo suas posi¢des em relacdo a pré-conceitos, através de seus
julgamentos éticos e morais.

O filésofo esloveno Slavoj Zizek, por exemplo, teorizou sobre o filme Avatar o acusando
de se fundamentar no “mito colonialista”. Diz que James Cameron € visto como o mais “marxista
de Hollywood”, mas que esta afirmagdo seria irreal. Assim, acusa o diretor de passar uma
mensagem progressista na superficialidade do filme, mas que em uma analise mais profunda, a
narrativa apontaria para a supremacia da raca branca, onde um branco com deficiéncia fisica
(palavras traduzidas do fildsofo) seria mais capaz de conduzir o povo nativo do que seus proprios
participantes’’.

Porém, Zizek afirma, posteriormente, que sequer assistiu ao filme Avatar, mesmo opinando
de forma opositiva a ele. Esse acontecimento, embora mais extremo € menos recorrente (onde um
tedrico analisa um produto sem um contato direto com ele) evidencia que, inclusive nestes casos,
se trata de falas fundamentadas na ideologia do enunciador e no que ele acredita como sendo o

correto.

"I Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vCJGIuoXc1Y. Acesso em 31/05/2017.
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Figura 19: Matéria “Como e quando Zizek perdeu a sessio de Avatar”.

¥sESTADAO Cultura

LADMND — INAU ESLULL LU SESULU Ue ULV IS PruL gue, HHas aCliu Jue Ao

Gongalves Filho entrevistou o fildsofo e psicanalista esloveno Slavoj Zizek. Me lembro de
ter lido alguma coisa porque era uma discussido em torno de Andrei Tarkovski, autor que
Toninho venera e que eu tenho a maior dificuldade para assimilar (com excecio de
o ‘Andrei Roublev’, seu unico filme que realmente me interessa; ‘O Sacrificio’, tenho de
confessar, para consternacdo de muitos de vocés, que me aborrece). Zizek é entrevistado

por ‘Cahiers du CInéma’ na edicao de abril da revista. A entrevista merece ir para os

f anais. O titulo é elucidativo — ‘Elementos de autocritica (ou como eu perdi a sessio de
‘Avatar’)’. Zizek havia escrito na edigdo anterior de ‘Cahiers’ um texto sobre ‘Avatar’.
G+ Agora, ele confessa, na maior tranqiiilidade, que teorizou sem ter visto o épico futurista
in de James Cameron. Quando os entrevistadores — Stéphane Delorme e Jean-Philippe

Tessé — se escandalizam, Zizek diz que nido é nada demais. No livro de ensaios ‘Jacques

Fonte: Estaddao’?.

Porém, Zizek ter opinado sem assistir ao filme ndo € elemento fundamental ou
condicionante para a verificacdo da ideologia a partir das opinides expostas pelos individuos em
interacdo com Avatar. A ex-candidata a Presidéncia do Brasil, Marina Silva, ao escrever em seu
blog sobre o filme em comparacdo com sua propria vida no Acre, também deixa a ver os seus
processos de identificacdo e conexio’. Frases como “Do jeito que eu fazia quando andava pela
floresta onde me criei, no Acre” e “Veio a mente minhas andancas pela floresta com meu pai e
minhas irmas” sdo evidéncias de que Silva se sentiu ligada ao filme. Quando diz que “O filme foi
um passeio interno [...]”, deixa clara a rela¢do interacional entre sua memoria (mapa emocional e
cognitivo armazenado) e as ofertas simbdlicas do meio filmico.

Outras frases como “Ndo vi o filme, e nem vou ver porque dizem que € coisa dos

Iluminatis”7*

ou o apontamento de que seu conteudo serve para “doutrinar a vasta maioria incauta
do publico pagante””, também transparecem as crengas individuais de quem estd fazendo os

comentdrios. Dessa forma, a partir dos indicios apresentados, percebe-se que as falas ndo se

2 Disponivel em http://cultura.estadao.com.br/blogs/luiz-carlos-merten/como-e-quando-zizek-perdeu-a-sessao-de-
avatar/. Acesso em 30/05/2017.

3 0 blog oficial de Marina Silva néo estd mais online, porém outros sites reproduziram seu texto na {ntegra. Disponivel
em http://www.geledes.org.br/avatar-por-marina-silva/#gs.gsAWgHA. Acesso em 31/05/2017.

7+ Disponivel em https://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20100509113253AAx4VK1. Acesso em
20/08/2016.

7> Disponivel em http://www.espada.eti.br/avatar.asp. Acesso em 20/08/2016.
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apresentam como interpretacdes imparciais, mas, pelo contrdrio, como opinides calcadas na
ideologia que existe por trds de cada comportamento, de cada pessoa e que estd carregada de sua

bagagem emocional e cognitiva.

2.6.4 As interconexdes complexas da triade da circulacido midiatica

Conforme apresentado, a triade realismo — espiritual (ser pulsante) — ideologia emerge dos
eixos que conectam as figuras possibilitadas pela metaforizacdo dos observaveis que remetem a
producdo (realismo), ao meio-filme (espiritual) e ao reconhecimento (ideologia). Dessa forma, cada
uma das dimensdes se configura como articuladora dessas metaforas, que estio em movimentacdes
sucessivas entre si, em uma relacao de interagdo. Ou seja, no caso das légicas de reconhecimento,
por exemplo, de onde emergem as figuras conexao, desconexdo, negacio, oposi¢cao, encantamento
e depressdo, estas podem se movimentar de uma para outra, sucessivamente, a partir do contato
dos receptores-produtores (FERREIRA, 2017)7¢ com os materiais disponiveis.

Ou seja, o ator pode ir ressignificando sua relagao com o filme a partir de novos elementos
que for acessando. Essa mudanca de significagdo implica em mudanca de agrupamento por
semelhanga e pertencimento. Assim, um ator que se encantou com o filme pode, ao acessar uma
critica sobre ele, passar a se opor ao seu discurso. Essa ressignificacdo implica na altera¢do do
grupo ao qual pertence o ator, de encantamento para oposi¢do. De toda forma, eixo da ideologia,
enquanto identificacdo parece se apresentar como norteador de tais transferéncias constantes,
possibilitadas pela intera¢do dos atores e dos diversos discursos ofertados para reconhecimento.

Assim, ao percebermos a emergéncia de tais eixos quando olhamos para os diagramas em
interacdo, promovemos um segundo movimento de andlise, voltando as materialidades para testar
nossa percep¢ao. Assim, procuramos observar se os materiais demonstravam, na produc¢io, uma
busca pelo realismo. No filme, a evidéncia de um ser pulsante. E na recep¢do, o acionamento de
identificagdes, por ideologia.

Dessa forma, percebemos que, na producio, existem manifestagdes de esforcos, manifestos
nas seis figuras acionadas, convergente a uma busca de um de Cameron pelo realismo. No filme,
os materiais que foram metaforizados em figuras também direcionam para a presen¢a de uma

dimensao imaterial, que € invisivel, mas energética (espiritual) e se expressa durante todo o filme.

76 Termo usado pelo Prof. Dr. Jairo Ferreira em aula da P6s-Graduagio em Ciéncias da Comunicagio da Unisinos.
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Por fim, os materiais do reconhecimento deixam a ver que as producdes dos atores em relacio de
interacdo com o filme se elaboram a partir do confronto de seus mapas emocionais e cognitivos
internos com os signos ofertados. Evidenciando, portanto, que existe uma dimensdo que é
ideoldgica, expressa por opinides que sdo julgamentos individuais.

Portanto, as trés dimensdes aparecem como constante ao longo dos processos de trocas e
também se interconectam entre si. O real, o espiritual e o ideoldgico surgem como manifestagdes
da projecao-identificacdo (MORIN, 1980), fruto da intera¢do dos individuos com um ambiente
acionado e acionador do filme Avatar. Portanto, trata-se de interconexdes complexas, onde cada
dimensao oferta de si e aceita algo em troca, numa relacido de reconhecimento.

E € perceptivel uma légica de funcionamento a partir de operagdes onde as figuras da
producdo, através do acionamento de uma dimensdo do real, permitem uma base sélida para
emergéncia da dimensdo espiritual presente no filme. Essa conexdo se dd na troca entre as
intencionalidades da produ¢@o, mas que emergem como ofertas que possibilitam o reconhecimento
desse real. Por exemplo, a presenca de uma narrativa tida como cliché, por ndo oferecer elementos
novos em relacdo ao que o cinema ja oferta; a semelhanca entre o povo Na’Vi e os humanos
(representacdo dos indios); o uso de tecnologia de ponta para que as expressdes faciais dos atores
sejam transpostas para a animagao; a presenca de linguagem elaborada, flora e fauna pensadas por
especialistas; efeitos visuais de ultima geracdo para dar um ar mais realista ao filme. Todos esses
elementos sdo ofertados para que, através da dimensdo da ideologia, ligada as crengas e valores
individuais dos espectadores, estes se permitam entram em conexdo com o filme e experienciem a
dimensao espiritual, que € ofertada em um nivel mais sutil e profundo.

Algumas frases, ditas pelo diretor James Cameron, também evidenciam a interconexao
entre 0 Realismo e o Espiritual, possibilitando que se perceba que, de alguma maneira, as
intencionalidades da producio estdo presentes e sdo perceptiveis no produto mididtico. Cameron
afirma “meu desejo, expresso em Avatar, de reconectar as pessoas com o meio ambiente, com as
arvores, com as florestas e com a espiritualidade. A conexao espiritual € a mensagem principal de
Avatar”, "Acho que uma das mensagens mais interessantes do filme é quando os personagens,
acompanhados de um gesto, dizem I see you (Eu vejo vocé€). A ideia € que este cumprimento

signifique mais do que simplesmente se ver. Significa te conhecer, te sentir, saber de voce, eu



57

sempre vi vocé em meu mundo... € a conexdo mais profunda, mais espiritual”’’. “E, idealmente, o
truque aqui é conectd-los a alguma agdo tangivel e real e que faga a diferen¢a™®. Nas sentengas
apresentadas, percebe-se claramente que, a partir da dimensdo do real, hd uma busca de possibilitar
a conexdo com algo que € da dimensao do espiritual.

Além disso, quando emergem, da dimensdo ideoldgica, frases de individuos como “Pandora
como um organismo vivo”, “A ficcdo dialoga muito profundamente com a realidade”, “[...] as
cenas com maior profundidade de campo chocam pelo realismo””®, também podemos apontar
para evidéncias da interconexdo com as intencionalidades da producdo, expressa pela dimensao
do real e as ofertas do meio filmico, dadas pela dimensdo do espiritual.

Dessa forma, as trés dimensdes sao dependentes de manifestacdes de projecao-identificagio
e da disponibilidade dos individuos para colocarem seus mapas em interagdo com Avatar. Ou seja,
trata-se também de uma relagdo de aceitacdo do que € ofertado enquanto signo, mesmo que essa
aceitacdo resulte na negacdo da mensagem como elemento que passard a integrar o mapa de
sentidos do individuo como uma crenga que embasard suas agdes. E serd mediante tais
interconexdes complexas da triade da circulacdo mididtica que poderemos observar os elementos
(instituicdes e atores) que se apresentam como participantes de um circuito-ambiente material e
imaterial fundamental para anélise do objeto foco desta pesquisa em elaboragao.

Porém, mesmo que essa triade tenha emergido em nossos materiais, ela nos direcionaria
para uma pesquisa nova, visto que apresenta conceitos completos e que exigiram um esforco de
compreensao que ndo € desenvolvido por nds. De toda forma, mantemos o material em nossa
dissertacdo, pois ele faz parte de nosso percurso e nos permitiu novos olhares na direcao de nossos
objetivos e da andlise de nosso objeto empirico. Além disso, se apresenta como a abertura de novas

possibilidades de pesquisa que podem vir a serem desenvolvidas em algum momento.

7 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-forum-
internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml. Acesso em 05/01/2017.

8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tWB5t3GLzWE. Acesso em 16/08/2016.

™ Disponivel http://cinemacomrapadura.com.br/criticas/152856/avatar-2/. Acesso em 16/08/2016.



58

3 ADVERSIDADES E AGONISTICAS NO CULTIVO DOS LiRIOS DO CAMPO

3.1 Introducao

Neste capitulo nos debrucaremos sobre leituras que direcionam nossos movimentos de
pesquisa no que se refere a aspectos emocionais, afetivos e toda uma aura mais sensivel que
circunda nosso objeto empirico norteador, Avatar. Mas ndo s6 ele como também as relagdes que
se estabelecem a partir dele e com ele, envolvendo atores, meios e institui¢des que se caracterizam
por uma matriz material e outra imaterial, também ancorada neste mesmo sensivel, energético.

Buscamos, portanto, a partir de tensionamentos com teorias de dreas de interface
(neurociéncia, psicologia e afins) o desenvolvimento de um aporte teérico-metodoldgico para
direcionar nossa andlise dentro do eixo mididtico-comunicacional, considerando processos

cognitivos € emocionais.

3.2 Ampliando a discussao inicial a partir das analises empiricas

Durante nosso percurso tocamos em aspectos que se referem a conceitos como
identifica¢do, sensivel, emogdes, empatia e entre outros. Porém, mesmo que nao se manifestem tao
fortemente, eles sdo centrais para que possamos entender as relacdes e interacdes entre atores,
meios e instituicdes. Visto que essas interacdes se ddo através de perceptos, afetos e agdes
(DELEUZE, 1983). Portanto, é importante passarmos por algumas discussdes que aprofundem
nossas relacdes com tais subjetividades, mesmo que nosso foco, enquanto pesquisa
comunicacional, recaia nas manifestacdes que derivam dessas subjetividades e que se encontram
materializadas em forma de discursos.

Diante disso, iniciamos pelo conceito de emog¢ao, visto como disposi¢ao corporal dindmica
que coloca o sujeito em estados especificos de agio (MATURANA, 2009). Em direcdo semelhante,
Deleuze afirma que sempre que nos relacionamos com uma imagem?®’, percebemos dela o que nos

interessa no momento. Essa percep¢do possibilita afetagdes, que sdo da esfera do sentir. Como

80 Lembrando que, para Deleuze, imagem ndo se refere apenas a imagens técnicas (fotografia, cinema etc), mas toda e
quaisquer imagens com as quais entramos em contato durante nossa existéncia humana.
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sentir, podemos incluir sensa¢des, emocdes e sentimentos. E, dessa forma, essas afetagdes nos
direcionam para acdes. Assim, tanto Maturana (2009) quanto Deleuze (1983) convergem para um
entendimento de que € o afeto que mediard a acdo dos individuos. Em nossa andlise, essas agdes
sdao manifestacdes discursivas que se referem a algo (perceptos) que deflagra sensa¢des, emocdes
e sentimentos (afetos).

Diante disso, a percepg¢do de algo e os acionamentos que permitem a afetac@o estdo em um
campo de subjetividade. Quando observamos suas materialidades, em forma de discursos, apenas
podemos observar indicios de sua presenga. Porque o que realmente fica armazenado nos
individuos, na forma de poténcias de acdo (ESPINOZA apud DELEUZE, 1970), nos € inacessivel.
Assim, a acdo que € mental e fica guardada enquanto poténcias que podem vir a se tornar agdes
ndo fazem parte de nossa investigacdo. Nos focamos, portanto, na dimensdo objetiva e interacional,
prépria da comunicagdo enquanto fendmeno social.

As emocdes, segundo Ekman (2011), s@o acionadas basicamente por estimulos sensoriais,
cuja significacdo pode ter tanto uma base instintiva, ancestral e universal quanto uma base
cognitiva, aprendida e condicionada. Tal afirmacdo surge de mais de 40 anos de pesquisa e com
diferentes culturas, onde o autor identificou um grupo de emocdes basicas, definidas como tristeza,
raiva, medo, surpresa, aversao, desprezo e alegria. Nessa dire¢cdo, Damasio (2012) afirma que é
essa universalidade, expressa através da face e reconhecida em qualquer época e ambiente, que
permite que bens como arte, literatura, musica e cinema possam ser consumidos globalmente.

Os apontamentos de Ekman (2011) e Damadsio (2012) sobre a universalidade das emocdes
nos interessa enquanto fato que embasa e valida a aplicagdo da matriz PAA. Visto que, se o
processamento emocional ocorre em todo ser humano dotado dele®!, podemos aplicar matrizes de
andlise, partindo de acOes discursivas, para evidenciar a presenga de indicios de perceptos e afetos.
Isso porque, os afetos, enquanto mediadores da face perceptiva e ativa, englobam as emocdes.

Porém, quando abordamos sobre universalidade, nos referimos a presenca emocional, mas
ndo estamos pressupondo uma universalidade de acdes mobilizadas frente a esses acionamentos.
Apenas nos referimos ao fato de que todo individuo possui potencial para se afetar, por possuir

mecanismos emocionais. Mas essas afetacOes disparam agdes variadas, justamente porque estao

81 Ndo entraremos nesse mérito, portanto, apenas citaremos que, segundo Damasio (2012), apenas os sociopatas nio
teriam tal capacidade.
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relacionadas as experiéncias vividas por cada pessoa. Ou seja, embora a emocao acionada seja a
mesma, a significacdo varia de individuo para individuo.

Tal fato se evidencia em nossas andlises, quando demonstra que cada ator social se afeta de
uma maneira e, dentro de afetagdes semelhantes, age de maneira diferenciada. Podemos inclusive
inferir que, em um contexto de midiatizacdo, atores e institui¢des sdo confrontados com situagoes
nunca antes vivenciadas. Para lidas com elas, fazem tentativas de apropria¢des usando referéncias
de suas lembrancas por analogia, ou seja, buscando situacdes semelhantes no passado e que
permitam agir no presente, frente a nova situagao.

A presenca deste ambiente incerto € um ponto importante para se destacar em relacdo ao
objeto mididtico-comunicacional. Diferente de pesquisas laboratoriais que permitem, talvez,
varidveis mais controladas, as pesquisas sociais onde as interagdes mediadas constituem novos
processos demonstram varidveis mais complexas para nossas andlises. Isso pode ser visto nos
capitulos de andlises empiricas, especialmente quando observamos processualidades em que os
atores e instituicdoes em rede s@o mobilizados em processos interacionais, se conectando na forma
de agrupamentos sociais.

Adiante, nos interessa a diferenciacdo de Ekman (2011), sobre a formagao de nosso mapa
emocional. Para o autor, por um lado existe uma base ancestral, instintiva e universal e, por outro,
uma base cognitiva, aprendida e condicionada. Aqui, percebemos a presenca de fatores histéricos
e sociais que perpassam a questdo da emocdo. E que converge para nossa abordagem
comunicacional. Podemos, inclusive, inferir que hd, nesse processo emocional, um movimento de
circulagdo. Onde h4, na observagdo de um recorte, algo que existe a montante e a jusante. O mapa
emocional de um individuo estd totalmente conectado a sua existéncia social. Ou seja, o que ele
sente estd, de alguma forma, ligado ao reconhecimento que fez e faz dos discursos presentes nos
diversos meios e se manifesta nas suas producdes que, também materializadas em meios (mesmo
que este seja a propria interlocugdo), buscam alcangar reconhecimento.

Por fim, a dimensdo das expressOes faciais enquanto exteriorizacdo da emogdo interna,
abordada por Darwin (2009), Ekman (2011) e Damasio (2012), que € citada como possibilidadora
de uma conexdo entre os individuos, também nos € relevante. Essa dimensao € ttil quando do
fortalecimento de nossa andlise focada na matriz percepcao-afecccao-agcdo. Visto que, podemos
inferir que a percepc¢do em relagdo ao filme estd firmada também no reconhecimento que os

espectadores fazem das emogdes dos atores através das suas expressoes faciais.
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Nessa dire¢do, temos a proposicdo de Damadsio (2000) de que as emocdes podem ser
acionadas tanto diante de situagdes reais quanto irreais, desde que algo afete o bem-estar, seja para
melhor ou para pior. Assim, as mesmas emoc¢des podem ser evocadas diante de imaginacdo ou
mesmo projecdo, como um filme. Relacionando com a universalidade das emocdes e suas
expressoes faciais, através de mecanismos de empatia, podemos reconhecer as emog¢des dos
personagens e vivenciar emocoes na frente de uma tela.

Essa afirmacdo encontra aporte em Deleuze (1983) que, ao ampliar a discussdo feita por
Bergson em “Matéria e Memoria” onde afirma que o movimento do cinema € artificial, levanta a
questdo de que, mesmo que seja construido através de montagem, a imagem-movimento criada é
real, pois inventa a percepcao de um movimento puro para os espectadores (MACHADO, 2009).
Ou seja, da mesma forma que é abordado por Damdsio (2000), existiria esse complicador em
relacdo aos limites do real. As afetacdes se manifestariam, portanto, frente a qualquer situagdo
percebida. Essa perspectiva também valida nossa busca por indicios de perceptos e afetos nas agdes
que decorrem do meio-filme enquanto manifestacdo do real.

Ekman (2011), defende a existéncia de duas formas de gatilhos para o acionamento
emocional. A primeira seria universal, desencadeando, através do mesmo gatilho, emog¢des em
todos os seres humanos. J4 a segunda seria particular e remeteria as experiéncias de vida de cada
individuo em particular. Faz parte do processo de aprendizagem e associacdo (EKMAN, 2011). A
juncdo da primeira com a segunda possibilitaria a formag@o de um mapa emocional. Assim, ao
longo da nossa vida, adicionamos aos gatilhos universais inimeros outros que sdo individuais, se
referindo as nossas vivéncias particulares. Esse mapa é maledvel e pode ir se modificando perante
cada novo acontecimento. Mas também € ele que serd colocado em relagdo a cada signo com o qual
nos relacionamos. Ou seja, quando recebemos uma mensagem qualquer, usamos nosso mapa
referencial para atribuir significado a ela. Trata-se de um processo de reconhecimento. Portanto,
poderiamos ver a abordagem de Ekman (2011) como convergente a circulagdo enquanto um
processo psiquico. Ou pelo menos a aspectos que a compdem, visto que, entre esse reconhecimento
psiquico e as acdes manifestas em discursos, outras operagdes subjetivas também estdo em jogo.
Para além de nosso campo midiatico-comunicacional.

Embora haja um esforco de Ekman (2011) para compreender a dimensao do social, o foco

ainda permanece na esfera do psicoldgico, drea do autor. O diferencial desta pesquisa, portanto, é
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o direcionamento mididtico-comunicacional, observando como um objeto, materializado em

discursos em circulacio, que se manifesta em operacdes e reconhecimentos.

3.3 Onvisivel, o visivel psicologico e o visivel midiatico

O foco de nossa abordagem encontra-se no visivel e material, ndo se propondo a trabalhar
especificamente com a formacdo emocional. Mesmo assim, importa levantarmos alguns aspectos
sobre essa formacdo para que possamos situar nossas andlises, diferenciando o que estd no campo
subjetivo e sem qualquer acesso nosso do que, mesmo fazendo parte da subjetividade, aparece
enquanto indicios de afetos nas agdes de atores e instituigdes.

Assim, direcionamos nossa atencdo para aspectos dessa subjetividade nos gatilhos que
acionam emogdes. Uma vez que, conforme dito na se¢do anterior, estimulos ndo reais, como filmes,
também sdo potenciais para nos afetar. Dessa forma, na maioria das vezes, ndo sabemos,
conscientemente, quais sdo os gatilhos que acionam nossas emogdes. Como muitas de nossas
experiéncias enquanto individuos, eles operam no campo da inconsciéncia e, segundo Joseph

LeDoux, s6 possuimos acesso aos resultados, ndo aos processos.

O primeiro nivel de andlise de qualquer estimulo externo pelo sistema nervoso
envolve as propriedades fisicas do estimulo. Esses processos inferiores dispensam
a consciéncia. Por exemplo, o cérebro possui mecanismos para calcular a forma,
cor, localiza¢ao e movimento dos objetos que vemos, bem como altura, entonacio
e origem dos sons que ouvimos. Se tivermos de definir, entre dois objetos, qual
estd mais proximo ou, entre dois sons, qual € o mais alto, seremos capazes de fazé-
lo, mas nio poderemos explicar que agdes realizadas pelo cérebro permitem-nos
chegar a essas conclusdes. Temos acesso consciente ao resultado da computacio,
mas nao a a¢do em si. O processamento de estimulos fisicos possibilita todos os
demais aspectos da percepgao, inclusive nossa percepcio consciente de alguma
coisa. E bom ndo termos consciéncia desses processos, pois irfamos ficar tdo
ocupados que nunca conseguiriamos perceber o que quer que fosse, se
precisdssemos fazer tudo com uma concentragdo intencional (LEDOUX, 2011, p.
23-24).

Enquanto estamos focados em algo, nosso inconsciente estd envolvido em inumeros
processos, cdlculos e andlises para manter nosso organismo em equilibrio em suas diversas esferas.
Por exemplo, enquanto estamos focados na tela, assistindo a um filme, nosso inconsciente esté
processando e reagindo a todas as informagdes recebidas, mas também levanta informacgdes do

interior do nosso corpo (se estamos com fome, com frio, com medo etc) e do exterior (se estamos



63

confortdveis, se precisamos nos mover etc). Além disso, outros processos essenciais a nossa
sobrevivéncia estdao sendo em ebulicdo em nosso inconsciente, como nossos batimentos cardiacos,
fluxo sanguineo, respiragdo etc.

Partindo da universalidade das emocdes, Ekman (2011) aponta que as emog¢des primarias
estdo condicionadas a regras de exibicdo que “sd@o socialmente aprendidas, muitas vezes
culturalmente diferentes, a respeito do controle da expressdao, de quem pode demonstrar que
emoc¢ado para quem e de quando pode fazer isso” (2011, p. 22). Ou seja, a avaliacdo da situagdo em
que o sujeito estd inserido afeta a expressao das emocdes. O autor aponta também que cada emogao
possui uma fungdo social e estd associada a um tema, que ele aponta como sendo universal. Esse
tema estd sujeito a variacdes e a gatilhos que sdo em grande medida culturais. Ou seja, alguns
individuos podem expressar medo em relacdo a iminéncia de um ato terrorista, outros em relacdo
a escassez de dgua e outros, ainda, em relacdo a uma epidemia viral. Porém, mesmo que o gatilho
para acionamento da emocao seja distinto em cada grupo de individuos (terrorismo, falta de dgua,
epidemia), estando ligado ao ambiente onde estes se encontram, o medo que serd acionado,
enquanto emocao, € 0 mesmo em todas as situacdes e se expressa, facialmente, através dos mesmos
grupos musculares. Além disso, provocam as mesmas reacdes fisicas e quimicas.

Assim, tanto Ekman (2011) quanto Damésio (2012) entendem a emog¢do como parte do
processo racional de tomada de decisdo, possuidora de aspectos universais e inatos, mas também
de aspectos culturais e aprendidos. E € nessa dimensdo social que também esté apoiada a discussdo
de Deleuze (1983) quando coloca os individuos como centros de indeterminagdo que se relacionam
com imagens através de uma dimensao perceptiva e outra ativa, mediadas pelos afetos. Ou seja,
podemos inferir que sdo nossos afetos que permitem que estruturemos memorias afetivas para
lidarmos com novas situagdes da vida por analogia com situagdes anteriores, sejam elas vividas
por n6s ou aprendidas através de relatos de experiéncia de outros individuos.

Dessa forma, tudo que percebemos nos afeta de alguma maneira e se materializa em agdes
frente aquilo que nos afetou. Para cada situacdo que vivemos armazenamos a afetacdo e a acdo
desencadeadas. Portanto, frente a mesma situagdo, a tendéncia é que a mesma afetagdo ocorra e,
consequentemente, a mesma ac¢do. Trata-se de um processo de aprendizagem.

E é esse processo que permite a elaboracdo do conceito de Marcador Somético, por
Damasio (2002) que aborda sobre os condicionamentos que levam as nossas agdes e o fato de que

essa tomada de decisdo € iniciada ainda na inconsciéncia. Segundo o autor, para que os organismos
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nao precisem fazer todos os processamentos cognitivos que levam as ac¢des diante de cada nova
situacdo, nosso cérebro armazena padrdes de reacdo. Assim, diante de situacdes andlogas as ja
vivenciadas, um padrdo de comportamento semelhante € acionado imediatamente, com base na
emocao inicial evocada. Assim, se numa primeira experiéncia foi necessario um processamento
consciente e uma elaboracdo detalhada sobre as ocorréncias, nas situacdes seguintes nosso
organismo ja agird com base no evento anteriormente registrado. O que possibilita um caminho
mais curto para uma solucdo, porém, também pode ser responsdvel por equivocos. Isso porque,
cada situacdo, mesmo que seja semelhante a algo j4 vivenciado, € singular e pode demandar uma
acao especifica. Ou seja, o mecanismo de condicionamento por Marcador Somético funciona, mas
também ¢ permeado por defasagens, podendo levar os individuos a comportamentos exagerados
ou equivocados.

Neste momento talvez possamos fazer alguns questionamentos para ponderar as discussoes
que estamos trazendo: como falar em memoria e experiéncia, considerando o processo intenso e
permanente de inovagdes interacionais mediadas? O ator em rede talvez esteja se reinventando
permanentemente e seu mapa cognitivo e emocional esteja passando por processos evolutivos?
Podemos, aqui, fazer uma analogia: a invencao da escrita mudou o mapa cognitivo e emocional da
espécie. Portanto, poderiamos inferir que a perspectiva mididtico-comunicacional pode oferecer,
as ciéncias sociais, hipéteses novas as suas pesquisas. Uma vez que os processos dinamicos em
redes podem estar possibilitando novos perceptos que implicam em novas formas de agir a partir
das afetacOes jd existentes.

Assim, fazendo uma incursdo nas abordagens dos autores citados, percebemos que muitos
aspectos, mesmo sendo tangenciais ao nosso objeto de andlise, sdo uteis para nossas elaboragdes.
O fato de que todos os individuos possam reconhecer as emogdes € um ponto essencial, pois
demonstra que todos possuem as ferramentas necessarias para interpretacao do filme, por exemplo.
Ao mesmo tempo, o fator de aprendizagem e condicionamento nos direciona para um entendimento
do que diz Deleuze (1983) acerca da variagdo das percepgdes nos centros de indeterminacao
(pessoas). Da mesma forma, nos da subsidios para entender melhor as propostas sobre circulagao
de autores como Verén, Fausto Neto, Braga e Ferreira, que citam a indeterminagdo e a variedade
de possibilidades na producgdo de sentido.

Todavia, como vimos nesta dissertacdo, o nosso foco recai sobre discursos que visam

reconhecimento. E esse reconhecimento, ao ser alcangado, gera novas produ¢des que, novamente,
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vao buscar por novos reconhecimentos. Sempre adiante. Dessa forma, embora todos os processos
e operagdes citados por Ekman (2011), Maturana (2009), Damadsio (2000) e LeDoux (2011)
estejam presentes nos fluxos que observamos, nés ndo os analisamos da mesma forma que os
autores sugerem. Em nosso caso, estes aspectos sdo plano de fundo que possibilita a objetivacdo
de a¢des na forma de discursos que habitam espagos de visibilidade publica.

Dito isso, ampliamos nosso olhar partindo do conjunto tedrico inicial em relacdo as
emogdes, passando a trabalhar mais especificamente com a nogao de afetos®? como uma abordagem
mais ampla, que engloba tanto as emocdes, quanto sensacdes € sentimentos.

Assim, saimos dos aspectos mais gerais e passamos agora para abordagens mais especificas

sobre acionamentos emocionais e filmes, visto que se trata de nosso meio referencial.

3.3.1 Acionamentos emocionais e o0 meio-filme

Assim, conforme ja abordado anteriormente através da perspectiva de diversos autores,
enquanto nosso consciente € focal e se concentra em uma ou outra atividade, nosso inconsciente
capta tudo que estd acontecendo ao nosso redor e isso gera impactos, mesmo que hao
conscientizemos esses processos. Da mesma forma, os filmes, ao acionarem emogdes responsaveis
pela nossa sobrevivéncia, produzem respostas bioldgicas, sinapses cerebrais e inlimeros processos
em uma reagdo em cadeia. Diante da tela, embora saibamos que as cenas sdo irreais, nossos

sistemas perceptivo e cognitivo os tratam como se fossem reais.

Em um filme, a imagem de uma fera, o som de um rosnado sonoro ou uma rapida
montagem de uma cobra prestes a dar o bote passa por cima do nosso cortex
racional e vai direto para a drea subcortical que ama a espontaneidade, em alguns
casos fazendo com que saltemos na nossa poltrona, embora racionalmente
saibamos que € “apenas um filme” (YOUNG, 2014, p.127).

Para Grodal (1999) “a experiéncia de assistir a um filme deve ser descrita como um

processo, um fluxo mental, com rea¢des corporais ocorrendo como numa caixa de ressonancia”®?,

O autor analisa tanto os fluxos de resposta do espectador, como o fluxo da propria narrativa. E cita

82 Perspectiva abordada por Deleuze (1983), mas emprestada de Espinoza e sua Teoria dos Afetos. Presente no livro
Espinoza e os signos, de Deleuze (1970)

83 “It follows that the filme-viewing experience must be described as a process, a mental flow, with bodily reactions as
sounding boards”.
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que um dos principais elementos que permitem a conexao entre estas duas instancias € a capacidade
que o espectador tem de se identificar com os personagens por meio de mecanismos de empatia. A
identifica¢do é compreendida como um processo onde o espectador simula mentalmente a situacao
vivida pelo personagem, compreendendo suas motivacdes, objetivos e estratégias, e reagindo
emocionalmente a elas.

A perspectiva de Grodal ressoa na abordagem de Young, que também aponta para a
ocorréncia de uma experiéncia empatica, que altera a maneira como nos relacionamos com a
histéria e, consequentemente, determina o nosso nivel de envolvimento com um filme. Isso
acontece porque a identificacdo ndo é um processo neutro, no qual “nds sentimos certas coisas
quando nos identificamos com diferentes personagens. Sentimos empatia®* por eles e vivenciamos
um leque de emocdes” (YOUNG, 2014, p.125).

Ao nos identificarmos com os personagens, criamos uma relacao afetiva com eles e com a

histdria, o que pode ter um efeito duradouro. Segundo Young,

De um modo geral, depois que os créditos chegam ao fim, ndo pensamos mais
neles. As vezes, no entanto, um filme permanece conosco, e refletimos sobre ele
— durante uma hora, uma semana, um ano ou a vida inteira. A histéria e as imagens
permeiam a nossa mente. Revivemos a nossas emocdes. Avaliamos a qualidade
do filme e a nossa experiéncia com ele. Fazemos conexdes entre o filme e o resto
do mundo a nossa volta (talvez com o nosso emprego ou com alguma coisa que
lemos no jornal). O nosso entendimento da histéria e dos personagens do filme se
torna uma grade que projetamos sobre o resto de nossas vidas (YOUNG, 2014,
p-133).

Dessa forma, assistir a um filme pode provocar iniimeras transformacdes em nossas vidas.
O médico Deepak Chopra e o neurocientista Rudolph E. Tanzi afirmam que “um bom filme € o
bastante para causar grandes transformagdes no sistema nervoso”. De acordo com os autores, ao
vivenciarmos as emog¢des dos personagens € nos envolvermos com 0s acontecimentos, como um
beijo apaixonado ou uma luta eletrizante, criam-se efeitos que sdo permanentes, pois “sob o ponto

de vista do neur6nio, nenhuma dessas experiéncias € irreal. Elas s@o reais porque seu cérebro

mudou” (CHOPRA; TANZI, 2013, p. 267).

84 Empatia: “[...] é a arte de se colocar no lugar do outro por meio da imaginacdo, compreendendo seus sentimentos e
perspectivas e usando essa compreensdo para guiar as préprias acdes” (Roman Krznaric, 2014).
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Lancando olhar sobre as abordagens dos autores, percebemos que elas convergem com
nossa perspectiva de andlise. A proposta de Grodal (1999) e Young (2014) sobre uma experiéncia
empatica é importante enquanto contexto e, também, fendmeno observado em nossas analises.

No formato de contexto, podemos ver a conexdo empdtica como possibilitadora dos
movimentos de interacdo entre atores, meios e instituicdes. Ou seja, podemos inferir que o
reconhecimento € decorrente de algum nivel de processamento empatico. Reconhecemos aquilo
que, através de usos, praticas e apropriacdes, nos acionou de alguma maneira. Da mesma forma,
enquanto produtores de uma mensagem, buscamos o envolvimento empatico de outros autores,
buscando o reconhecimento. Portanto, podemos ver a empatia como presente no contexto
interacional.

Por outro lado, também podemos ver a experiéncia empdtica no comportamento dos atores
que geram agrupamentos por semelhancas. Ou seja, quando analisamos os reconhecimentos que
foram metaforizados no caso de pesquisa, identificamos que os individuos ndo buscam se isolar,
mas, pelo contrdrio, tendem a formar agrupamentos em torno de semelhangas em suas
significacdes. Assim, quem se opdem a Avatar acaba por ser agrupar com outras pessoas que
também possuem o mesmo posicionamento e a se distanciar de outras que possuem um
posicionamento de encantamento, por exemplo. Mas mesmo que os movimentos sejam de
afastamento e agrupamento, ndo sdo de isolamento, pois, como evidenciamos, as dimensdes
construidas estdo em intera¢do. O que também demonstra a dimensdo social e interacional que nos
parece ir além do foco de atores que se propdem a analisar os filmes apenas enquanto acionadores
de movimentos internos e individuais.

Ainda em direcao semelhante a nossa, Young (2014) também se refere ao movimento que
os individuos realizam ao colocar suas matrizes (ou mapas) de experiéncias prévias em relacdo aos
signos ofertados pelo filme. Em nossa pesquisa perpassamos por algumas evidéncias de tal
ocorréncia quando nos deparamos com relados de espectadores que relacionam suas vivéncias
individuais com as proje¢des do filme.

Mas nem todos os relatos se dao na mesma direcdo de interagdo e conexdo entre
espectadores e filme. Essas diferenciacdes se relacionam com a abordagem de Greg Smith, que
afirma que os filmes apelam para a emog¢do do espectador através de “an invitation to feel” (um

convite para sentir), que pode ser aceito ou nao.
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Para aceitar este convite é preciso ser um “espectador educado”, que tenha as
habilidades de pré-requisito requeridas para ler os indices da emog¢do. Nem todos
os “espectadores educados” aceitam o convite, € claro. Vocé€ pode reconhecer de
forma apropriada como um filme estd orientando os seus sentimentos e ainda
assim rejeitar o convite, ao ndo sentir estas emogdes. Os filmes complicam a
metafora do convite porque eles ndo oferecem um sé convite, mas uma sucessao
de convites ao longo do tempo. Continuamente, eles oferecem convites para sentir
e nés podemos aceitar ou nio qualquer um deles. (SMITH, 2006, p.12)*.

Dessa forma, o espectador pode escolher se conectar ou ndo ao filme. E esse “aceitar o
convite” estd ligado a diversos aspectos, como narrativas, habilidades (tecnoldgicas ou sociais),
contexto ao qual pertence, comprometimento com o filme, identificacio com as realidades
apresentadas, processos de acionamento da memdria, entre muitos outros. Claro que, ao falarmos
aqui em escolhas, devemos considerar o que ja abordamos anteriormente com Ekman (2011) e
Damasio (2012) (marcador somdtico), lembrando que essas escolhas nem sempre sdo conscientes.

Na mesma dire¢do, encontramos a proposicao de Deleuze (1983), que cita a percep¢do de
algo como condicionada as necessidades de quem percebe este algo no momento da sua percepg¢ao.
Ou seja, a percepcao € um recorte da coisa em si, que € feito com base nas condic¢des subjetivas do
individuo considerando tempo e espaco. Essas condi¢des subjetivas sdo varidveis em relagdo ao
mesmo individuo. Tal fato é o que permite que mudemos de ideia e de opinido sobre o que
acessamos € do que nos apropriamos. Da mesma forma € o que permite que gostemos de um
determinado filme em certo momento e o desprezemos tempos mais tarde. Trata-se, portanto, de
alteracOes nos mapas emocionais e cognitivos individuais que é possibilitada por ressignificacoes
diversas. Essas ressignificacdes fazem com que, em contato com um mesmo filme, seus perceptos
gerem outros afetos e, consequentemente, alteracdes de acdes.

Dito isso, ainda olhando para o campo de pesquisa onde nos inserimos, agora passamos a
buscar aproximagdes através da compreensio de trabalhos que sao realizados na interface com a
psicologia e a neurociéncia através de conceitos aqui explorados. Com isso, buscamos entender o

processo de apropriacdo realizado pelos pesquisadores com o intuito de alcancar um formado

personalizado para nossa pesquisa especifica.

85 To accept the invitation, one must be an “educated viewer” who has the prerequisite skills required to read the
emotion cues. Not all “educated viewers” accept the invitation, of course. You can properly recognize how a film is
cuing you to feel and still reject the invitation by not feeling those emotions. Film complicates the “invitation”
metaphor, because film does not extend a single invitation but a succession of invitations across time. Film continually
extends invitations to feel, and we can accept or reject any one of them.
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3.3.2 Adversidades metodolégicas: aproximacdes com o campo de pesquisa

Aqui, buscamos apresentar algumas referéncias tedrico-metodoldgicas a partir de pesquisas
produzidas que também trabalham com o tema emocional e cognitivo. Tais autores foram
levantados durante o percurso da pesquisa, através de leituras empreendidas em um movimento de
pesquisa da pesquisa, vista por Bonin como um olhar em relacdo as investigagdes produzidas no
campo (e em dreas de interface) relacionadas ao problema/objeto, para fazer dessa producio
elemento ativo na sua elaboracao” (BONIN, 2011, p.34). Ou seja, trata-se de um movimento que
se inicia no levantamento e coleta de materiais que remetam ao tema e/ou objeto da pesquisa aqui
proposta, que se aprofunda em reflexdes e desconstrucdes especificadas em dire¢do ao objeto-caso
construido.

Com esse movimento, nos propomos a chegar a delimitacao de uma metodologia especifica,
que teria como base o uso de propostas pré-existentes, mas definidas como um conjunto de novas
proposicdes em direcdo aos diferenciais de nossa pesquisa que, assim como todas as outras, € inica
em sua conjuntura. Podemos afirmar que, embora ndo tenha sido exatamente nesse primeiro
movimento que a metodologia se evidenciou, ele foi essencial, pois permitiu novos movimentos
semelhantes (que serdo citados na sequéncia) e que nos levaram ao percurso empreendido.

Dessa forma, apresenta-se a seguir os procedimentos metodoldgicos de dois pesquisadores
da comunicacio que se apropriam dos conceitos e metodologias de Paul Ekman e outros autores ja
citados por nds. Suas intengdes foram de adaptar as elaboracdes de outras dreas para o contexto
comunicacional, trabalhando nas interfaces.

O pesquisador Fernando Simdes Antunes Junior direcionou o foco de seu doutorado em
comunicacdo para o comportamento humano. Antunes Junior (2016) defende em sua tese que
existe uma suposta predilecdo do discurso jornalistico por uma retérica focada em acionar
prioritariamente a emog¢ao do medo, e que isto tem impactos diretos na formagao de crengas e na
mudanca de comportamento dos individuos.

Para seu estudo, o autor aplica uma pesquisa longitudinal, muito usada na drea médica, onde
ha insercdo de um elemento novo no cotidiano de uma amostragem de individuos durante um
determinado periodo de tempo. Estes sdo monitorados de forma que se possa verificar as

transformacdes ocorridas a partir de tal inser¢do. Neste caso, o elemento inserido € o consumo de
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noticias (escolhidas pelos proprios individuos participantes) sendo duas de cada um dos principais
jornais do RS (ZH e Correio do Povo) pelo periodo de 14 dias.

Uma entrevista prévia foi realizada, bem como o preenchimento de dois instrumentos de
andlise. O primeiro consiste em uma Roda das Emocgdes, que mapeia todas as esferas e ambientes
da vida dos individuos. Estes marcaram, numa escala de 0 a 100% a vivéncia de cada uma do que
considera as quatro emogdes bdsicas universais (medo, tristeza, raiva e alegria®®) em cada uma das
esferas apresentadas na Roda.

Além disso, os participantes também preencheram uma ficha chamada Crengério, com 37
sentencas que poderiam representar estruturas profundas ligadas a rede de crencas. A escala usada
para fazer a medic¢ao foi a Escala Analégica Visual (EVA), habitualmente usada para apontamento
da intensidade da dor. Essa escala, diferente da Likert, mais comum em pesquisas de comunicacao,
permite que mais opcdes de marcacdo sejam acionadas, dando mais precisdo a interpretagdao das
respostas dos participantes. Cada um dos participantes preencheu tanto a Roda das Emocgdes,
quanto o Crengdrio antes e apds o consumo de noticias.

O resultado do experimento mostrou que, apds o consumo de noticias (produtos mididticos),
os participantes manifestaram um aumento na vivéncia das emog¢des de medo, raiva e tristeza em
seus ambientes, além de uma queda brusca na vivéncia da emocao da alegria. Quanto as sentengas
apresentadas no crencdrio, aquelas consideradas mais “negativas” pelo senso comum foram
consideradas “mais proximas da verdade” apds o experimento (Ex: O mundo € um lugar perigoso
para viver; Tenho medo de estranhos), enquanto que as sentencas tidas como mais positivas
sofreram quedas na percep¢do de verdade por parte dos participantes (Ex: O mundo € um lugar
seguro.).

Antunes Junior, assim como Ekman, aponta para as emog¢des como essenciais para o
processo de producdo de sentido e de tomada de decisdo, influenciando diretamente na formacao
de crencas dos individuos e nos comportamentos gerados a partir destas diretrizes semanticas.

Portanto, mesmo que suas ferramentas de andlise ndo sejam apreendidas por nds,
consideramos que algumas de suas percepcdes convergem para as nossas acerca da importancia

das emocoes, seja enquanto afetos, seja na produgdo de sentido e, também, na tomada de decisao.

86 Essas quatro emogdes sdo apropriadas por Antunes Junior a partir da convergéncia dos apontamentos de autores
como Damasio (2012) e Ekman (2011). Estes concordam com a afirmagdo de que alegria, medo, tristeza e raiva sdo
emocdes basicas e universais.
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A segunda pesquisadora citada € a jornalista Débora Lapa Gadret, que realiza um estudo
sobre as qualidades estéticas e os enquadramentos televisivos que evidenciam as emogdes nas
reportagens. Dessa forma, se propdes a estudar as emocdes como eixo articulador de sentidos.

Para isso, Gadret analisa as imagens em movimento com foco nas reportagens do Jornal
Nacional. Ela realiza a decupagem tanto da dimensdo visual, quanto da verbal, analisando o
enquadramento e levando em consideracdo as emocdes a partir da perspectiva de Ekman (2011).
A autora elabora uma ficha, uma espécie de protocolo de andlise, onde avalia as emogdes presentes
tanto na dimensdo verbal, quanto na audiovisual. Seu foco recaiu sobre as expressdes faciais
presentes nas performances dos sujeitos em evidéncia nas imagens analisadas. No estudo foram
consideradas as expressdes mais visiveis, ndo as microexpressdes mais sutis, bem como a emog¢ao
principal apresentada, ndo as emocdes de fundo (definicdes a partir do neurocientista portugués
Anténio Damasio).

Com base no exposto acima, Gadret analisou as performances dos apresentadores,
reporteres e fontes. Também fez uma andlise dos enquadramentos televisivos, elaborados para
evidenciar as emogdes. Outro aspecto importante para a autora € a andlise do som como elemento
potencializador das emogdes.

A partir das andlises, Gadret infere que a emoc¢do principal fica evidente nos discursos
abordados e que as emocdes de fundo ndo sdo evidenciadas, de forma que a construcio de sentidos
se d4d de forma implicita. Outra inferéncia é a de que a performance dos apresentadores pode
introduzir ou refor¢ar a emocao principal de uma reportagem, além de indicar ou pontuar a emog¢ao
de fundo. A performance dos repdrteres mostra ou promove a emog¢do principal e a atuacdo das

fontes encarna a emocao principal.

Quadro 1: Estratificag@o da andlise da pesquisadora Gadret.

Emocao Principal Emocdo de fundo
Fonte Encarna Pontos ndo analisados
Reporter Mostra ou promove Pontos ndo analisados
Comentarista Pontos ndo analisados Pontos ndo analisados
Apresentador Introduzem ou reforcam Indicam ou pontuam
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Instituicao Pontos ndo analisados Pontos ndo analisados

Fonte: Gadret, 2016.

As ferramentas de andlise propostas também ndo sdo apropriadas por nos. Mas convergimos
para a visdao da emog¢do na produgdo de sentido e dos enquadramentos como mecanismos que
evidenciam as emocgdes dos atores (ou, no nosso caso, dos personagens) em busca de uma

experiéncia empdtica que possibilite o reconhecimento.

3.4 Lirios do campo mais préximos ao percurso empreendido

O movimento apresentado aqui se refere ainda a pesquisa da pesquisa, porém, agora mais
focada no comunicacional. A jornada permitiu langar um breve olhar sobre o que estd sendo
elaborado no campo e perceber semelhancas e diferencas em relacdo ao que estamos propondo.
Essa observacgao foi essencial para buscarmos uma direcao menos explorada dentro do que ja vem
sendo feito na drea.

Para isso, propomos uma busca do tema cinema/filmes e afetos (ou semelhantes como
emocoes, afetacdes etc) em revistas especificas da drea de comunicac@o com conceitos Qualis A2,
em Portugués. Buscamos por artigos que trabalhassem na interface com o cinema, mas que
direcionassem para as especificidades de nossa pesquisa. As revistas usadas foram a Revista
Galaxia, a Revista Matrizes e a Revista Famecos.

ApOs a leitura de iniumeros artigos, elaboramos uma sistematizacdo dos que nos pareciam
mais relevantes e que convergiam ou colaboravam para nossos objetivos. Foram cinco artigos no
total, sendo um da revista Galdxia, dois da Matrizes e dois da Famecos. Nao apresentaremos a
sistematizacdo na integra, mas apenas as conclusdes que obtivemos a partir da realizagdo dela.

Fatorelli (2012), no artigo “Imagem e afeccdo”, publicado pela Revista Galdxia, analisa a
afec¢do como reguladora entre o que € percebido e a acdo adotada posteriormente pelo individuo.
Ela apontaria para o interior, para um corpo que sente, que € afetado por algo que o desestabiliza
positiva ou negativamente, gerando infinitas possibilidades de reacao.

Dessa forma, um corpo (interior), colocado em relagdo com algo exterior a ele (perceptos),

¢ afetado ou se permite afetar (interag@o entre suas memorias armazenadas e os signos disponiveis).
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Essa afeta¢do ndo € neutra, mesmo que nio gere, imediatamente, uma materialidade. Ela também
pode permanecer na esfera subjetiva, como energia acumulada para uma interagdo futura.

Gomes (2010), em “Avatar: Entre utopia e heterotopia, faz uma andlise focada no mesmo
objeto empirico acionador, o filme Avatar. Publicado na Revista Matrizes, apresenta abordagem
com direcionamento diferente da nossa proposta, uma vez que se trata de um olhar para utopias e
heterotopias, baseado nos conceitos de Foucault. A autora busca entender como estes conceitos se
apresentam, materialmente, no filme através de lugar e ndo-lugar. Como resultado, aponta que
Avatar trabalha com utopias a partir de trés vetores comuns: o transporte de um corpo a outro
através da natureza (arvore das almas, humanos usando avatares etc); harmonia entre homem e
natureza (conexao do povo Na’vi com outros seres, com toda a biologia e Pandora em si. Pandora
como organismo); fusdo entre componentes novos e velhos (quando James Cameron apresenta uma
nova proposta de 3D, agregando as técnicas ja existentes.

Dessa forma, o artigo colabora para o estudo em desenvolvimento quando parece apresentar
propostas de figuras j4 levantadas em nossa delimita¢do do caso, como a tecnologia, a biologia, a
conexdo e a espiritualidade. Corrobora com as inferéncias abdutivas realizadas com base nos
indicios percebidos no filme.

Também da Revista Matrizes, o artigo “Uma questdo de método: notas sobre a andlise de
som e musica no cinema”, busca apresentar sugestdes de métodos para andlise sonora. Carreiro e
Alvin (2016) tém a preocupagdo de minimizar propostas com pouco rigor, verificando, em livros
de metodologia, como melhor analisar esses elementos no audiovisual. Porém, o que eles percebem
€ que os estudos sdo muito rarefeitos, se esquivando de oferecer métodos de pesquisa rigorosos.
Na maioria dos casos, apenas apontam para a importancia do som e da musica para os produtos,
mas ndo oferecem solugdes para suas andlises.

Como temos como objeto empirico um filme, com sons e mdusicas que podem ser
consideradas de grande importancia para gerar afetos, € relevante conhecer trabalhos como o
citado. Embora ele pareca oferecer um aumento de grau de dificuldade ou mesmo uma possivel
barreira para uma andlise rigorosa também de nossa parte.

Passando para os dois ultimos textos, da Revista Famecos, o primeiro € intitulado
“Onirossignos deleuzianos no videoclipe Hyperballad: interfaces cinematograficas. Guimaraes
(2014) apresenta um foco mais tedrico e, embora os conceitos de Deleuze sejam acionados, eles se

referem a imagem-tempo e imagem-sonho. Ja o foco que nos interessa estd na imagem-movimentos
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(percepgdo, afeccdo e acdo). Mas a leitura € importante também pelo didlogo semidtico com Peirce,
através da primeiridade, campo das sensacdes que € essencial em nossa proposta.

Por fim, em “Os Oito Odiados: uma andlise semidtico-sistémica-psicanalitica, Santos
(2017) aposta em uma andlise a partir de feixes semidticos ou redes de signos. As interagdes €
intercambios entre os signos funcionariam como organizadores do sentido produzido. O artigo faz
uma revisao tedrica que nos interessa, pois refere-se aos signos que estdo ligados a dimensao do
meio em si, ou seja, das ofertas possibilitadas por nosso objeto empirico, Avatar.

Assim como os demais artigos, ele oferece contribuicdes, pois, em alguns angulos, se
aproxima da proposta em desenvolvimento. Essas aproximacdes nos ajudam a pensar o objeto, os
métodos de andlise e também a fundamentacao tedrica em jogo. Observar como diversos autores
estdo conduzindo suas pesquisas, suas tentativas de apreensdo de fendmenos na interface
filme/comunicagdo possibilitam um movimento de abertura. Esse movimento ndo pretende ser
especifico, nem tampouco aprofundado, visto que € um olhar para as infinitas possibilidades de
direcionamentos e, por fim, teremos que aplicar também o movimento de fechamento, focando no

que realmente queremos analisar.
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4 APORTES TEORICO - METODOLOGICOS

Inicialmente, desenvolvemos um conjunto de inferéncias indutivas relacionando materiais
que compdem o campo de observacio, indicios e metdforas especificas. O aporte tedrico de base
para essas primeiras inferéncias € Barthes (1981) e a proposi¢do de figuras. Posteriormente
compilamos conceitos e proposicoes de diferentes autores sobre questdes que sdo centrais e
contextuais, mas essenciais para nossa pesquisa. Além disso, circulamos por diversas pesquisas de
interfaces e focadas no comunicacional, em uma pesquisa da pesquisa importante para chegarmos
até aqui.

Portanto, neste capitulo, partimos do contexto citado na busca por situar nosso objeto dentro
campo de estudos sobre a midiatizagdo. Assim, buscamos, através de um aprofundamento nas
perguntas de pesquisa norteadoras, elaborar uma andlise que sistematize de forma coerente o

conjunto de aportes tedricos e metodolégicos.

4.1 Primeira referéncia: as logicas da circulacao midiatica

Iniciamos, portanto, pelo contexto de midiatizagdo, aqui definido em torno da problematica
da circulacdo midiatica. Partimos de Veron, que afirma que “producdo/reconhecimento sdo os dois
pélos do sistema produtivo de sentido” (VERON, 2005, p. 51). Para o autor, um analista pode se
interessar por analisar as condi¢des de producio, as condi¢des de reconhecimento, ou ambas. Esta
ultima acdo constituiria uma andlise de circulagdo. Como essa perspectiva converge para a nossa
inten¢do, nos voltamos para a compreensao de tal abordagem a partir do esquema abaixo, sobre as

gramdticas de produgdo e reconhecimento:
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Figura 20: Esquema da circulac@o de sentidos produgao/recepg¢ao

GRI1
— — < <«
CP GP GR2 CR
GR3
GRN

Fonte: VERON e BOUTAUD, 2007, p. 3.

A esquematizacao ilustra a proposicdo de Veron em relagdo a existéncia de condi¢des de
producgdo (CP) e gramaticas de producdo (GP) que se constituem em for¢cas que atuam sobre um
discurso (D). Também atuando sobre o mesmo discurso estdo as condi¢des de reconhecimento
(CR) e as graméticas de reconhecimento (GR). Mas o que podemos observar € que o autor aponta
para as gramdticas de reconhecimento como uma variedade de gramdticas (GR1, GR2, GR3...
GRN). Seria essa variagdo que daria o tom indeterminado a comunicagdo, visto que entre a
producdo e a recep¢ao de um dado discurso hd um desajuste, ligado a uma dindmica que € continua.

Ou seja, um discurso existe a partir de condi¢cdes e gramdticas que participam de sua
produc¢do. Porém, quando R, visto como possibilidade de reconhecimento, entra como
interpretante, D passa a se constituir em sentidos varidveis na passagem de signo para sentido.
Poderiamos, portando, inferir de tal forma: Uma pessoa, de posse de signos prévios, atribui sentido
a eles e materializa um discurso. Esse cendrio prévio constitui condi¢des e gramaticas de producao.
O discurso materializado a partir desse cendrio prévio passa novamente a condi¢do de signo
ofertado. Outra pessoa, ao interagir com tal signo, estabelecendo operagdes de usos, préticas e
apropriacdo, atribui sentido a ele quando coloca seus signos e sentidos prévios (internos,
armazenados em forma de memorias) em contato com o signo externo ofertado. Nesse caso, ha
uma ac¢do de reconhecimento, baseada em condi¢des e gramdticas que fazem parte do cendrio que
envolve essa segunda pessoa. Esse fendmeno acontece em um processo continuo de signos para
sentidos, para novos signos e novos sentidos. Num fluxo sempre adiante (BRAGA, 2012) de
producio e reconhecimento e producao.

Fausto Neto (2016), ao elaborar sobre a recepcao a partir de Veron, cita que “sua hipotese
inaugural propde que producdo e recep¢do ndo sdao conjuntos idénticos, pois ndo ha coincidéncia

entre as condi¢des de producdo e de reconhecimento de um determinado conjunto significante”
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(VER()N, 1978 in FAUSTO NETO, 2016). Assim, a comunicag¢ado se daria no constante desajuste
entre a producio e recepgao.

Inferimos, portanto, que o discurso estd ligado as condicdes, contexto e referéncias prévias
que envolvem seu processo de producdo. E um discurso produzido estd sempre em busca de
reconhecimento. Porém esse reconhecimento nao € linear, visto que as condi¢des que o cercam sao
outras, de um contexto diferente e referéncias prévias singulares em rela¢do a produgao do discurso.
Quando um individuo A faz uma postagem no Facebook, por exemplo, ele usa suas referéncias,
suas memdrias, suas vivéncias e seu ambiente para elaborar o discurso que ird compartilhar. No
momento em que ele clica no botdo compartilhar, esse discurso passa a existir enquanto signos
ofertados para reconhecimento. Porém, outros individuos B, C e D, que acessam tal ambiente, ao
lerem a postagem, encontram-se em locais diversos, condicdes diversas, bem como possuem
experiéncias e vivéncias prévias distintas, o que faz com que, ao transformarem o signo em sentido,
o facam através de significacdes, em algum nivel, diferentes entre si e sua hipdtese inaugural
propde que producdo e recep¢do ndo sdo conjuntos idénticos, pois ndo ha coincidéncia entre as
condicdes de producdo e de reconhecimento de um determinado conjunto significante também em
relacdo ao individuo A.

E a esse desajuste entre a produgio e o reconhecimento de um discurso que o diagrama de
Verén se firma e onde nosso trabalho comega a ganhar corpo dentro da midiatizacdo.
Especificamos essas relacdes apontadas recorrendo a outra esquematizacao de Verdn, conforme

diagrama abaixo.

Figura 21: Modelo de duplas triades

P(D) — (D) — R(D)

SN

Fonte: VERON, 1996, p.132.

Na figura acima, conforme comentdrio de Verén (1992), Di € o Discurso de referéncia,
ligado as suas condicdes discursivas de producdo P(Di) e suas condigdes discursivas de

reconhecimento R(Di). E o O (Oi) é o objeto do discurso. Verén afirma que o diagrama acima é
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uma representacdo dupla da triade peirciana, onde Di e Oi sd@o os pontos comuns. Na primeira
triade, relativa as condi¢des de producdo, Di seria a interpretacdo dessas condi¢des e constituiria
Oi. Ja em relacdo as condi¢des de reconhecimento, Di passaria a ser signo de seu objeto e R o
interpretante.

Nesse sentido, o objeto s6 existiria dentro desta rede interdiscursiva, considerando a relagdo
entre o conjunto de condi¢des (P/R) e discursos. E € o que sugere nossa pesquisa, uma andlise que
leve em conta ndo apenas o objeto Avatar em si, mas toda a rede interdiscursiva que se apresenta
através da interacdo dos discursos elaborados dentro de légicas de producdo em busca de
reconhecimento, considerando também as ldgicas por traz desse acontecimento.

Talvez um paréntese seja importante para esclarecer que, quando falamos de producgdo, nos
referimos aos discursos elaborados por receptores-produtores, conforme reflexdes de Ferreira
(2017a, 2017b). Estes sao atores ativos que operam da seguinte forma: eles recebem mensagens
signicas e, através de logicas e operacgdes, as reconhecem. Por reconhecer nos referimos aos
sentidos com os quais a recep¢ao age na producdo de sentido apds acessar, usar, praticar e buscar
se apropriar do signo que estd em oferta. Feito isso, ao transformar o signo em sentido, esse
receptor, por ser também produtor, transforma os sentidos (reorganizados a partir da passagem dos
signos anteriores pela sua significacdo individual) em novos signos em busca de novo
reconhecimento de outros receptores-produtores. Consequentemente, estes fardo o mesmo
processo € assim, sucessivamente.

Portanto, o que queremos dizer € que nao ha produgdo sem recep¢io, nem recepcao sem
producgdo. Porém, quando nos referimos ao filme como materializado em signos ofertados em redes
(local de materializacdo de signos diversos em busca de reconhecimento), este estd sujeito as
l6gicas de produgdo e recepcdo, aos usos, praticas, operagdes € uma gama de possibilidades de
reconhecimento e novas inscricoes de sentidos. A isso, podemos chamar sucessdo de
ressignificacdes, onde um objeto, materializado em discursos produzidos, se move em um fluxo
adiante em busca de reconhecimento, sendo constantemente agregado de novas possibilidades de
sentidos.

Portanto, quando tratamos da esfera da producdo e da recepcdo, abordamos sobre as
posicdes de atores em rede, bem como as instituicdes envolvidas na elabora¢do de discursos

diversos, ligados a um objeto partilhado. Nesta pesquisa, o filme Avatar faz este papel.
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Em contrapartida, também falamos de l6gicas de acessos, usos e praticas, manifestas e
passiveis de andlise enquanto operacOes, e reconhecimento, que retoma o ciclo de acesso, usos,
préticas e possiveis operacdes. Pode-se questionar se hd operacdes, quando o reconhecimento €
intuitivo, perceptivo e emocional. Porém, sempre que a andlise evidencia praticas, de alguma
forma, hé operacoes.

Delimitamos assim, a circulacdo mididtica como um processo interdiscursivo, com a
presenca de meios e do ciclo de produgdo e recepcao, no qual pretendemos estudar perceptos e
afetos que podem ser percebidos nas objetivacdes em rede, nas acOes discursivas dos atores
diversos e que nos aproxima de complexidades ao pesquisar o objeto Avatar. Ou seja, o objeto
empirico Avatar nos interessa enquanto possibilitador de tais processos de producio e recepgao,
recepcdo-produtiva, que se materializa em agdes discursivas que podem ser estudadas como
manifestacdes de perceptos e afetos. Por sua vez, tais perceptos e afetos implicam em légicas de
acesso, usos, praticas e apropriagdes, que visam o reconhecimento por parte dos diversos atores
envolvidos, em uma disputa de sentidos.

E para que possamos entender melhor o que nos interessa estudar especificamente,
entramos nos conceitos referentes a Deleuze, apontando como o autor aciona a triade percepcao,

afeccdo e acdo, essencial para nossa andlise.

4.2 Segunda referéncia: A imagem-movimento de Deleuze

Para que possamos desenvolver movimentos na ordem do argumento dedutivo, acionamos
um método especifico que nos permite uma andlise coerente do material empirico disponivel. Com
base nesta afirmac¢do, buscamos na Imagem-Movimento, de Deleuze (1983), os aportes necessdrios
para nossa elaboracdo metodoldgica.

Partimos da nocdo de que a conceitualizacdo de Deleuze se ancora em autores como
Nietzsche (vontade de poténcia e eterno retorno), Bergson (multiplicidade, atual e virtual, génese,
atualizacdo, duracdo) e Espinoza (intensidade, expressdao, imanéncia) (MACHADO, 2009).
Deleuze também aporta sua discussdo na semidtica, como € possivel ver durante todo o seu livro
“A Imagem-Movimento”, onde busca tragar um paralelo entre a andlise das imagens e a andlise

dos signos, em Peirce.
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Portanto, duas questdes que fundamentam a discussdo deleuziana e que sdo fundamentais
para o trabalho em desenvolvimento sdo a Teoria dos Afetos, de Espinoza, e a ligacdo semidtica
com Peirce. A partir dessa base, ancoramos nosso método de andlise na triade apresentada por
Deleuze (1983) como constitutiva da Imagem-Movimento: a imagem-percep¢do, a imagem-
afeccdo e a imagem-acdo.

Lembrando que, quando Deleuze conceitua sobre a imagem-movimento, ele estd se
referindo ao objeto empirico cinema, partindo, principalmente, do primeiro capitulo do livro
“Matéria e Memoria”, de Bergson, onde este assumiria uma critica ao cinema ao afirmar que ele
criaria um movimento artificial. Deleuze amplia essa discussdo levantando a questdo de que,
mesmo que o cinema seja construido através de montagem, a imagem-movimento que esta
montagem cria € real, visto que inventa a percep¢do de um movimento puro para seus espectadores
(MACHADQO, 2009). Tanto Bergson quanto Deleuze focam suas discussdes no cinema em si.

Aqui € importante um paréntese, jd referido na Introducdo. O nosso objeto de andlise € o
filme, ndo o cinema. Porém, as discussodes dos autores podem ser especificadas perfeitamente para
0s questionamentos que estamos propondo aqui, mas diferenciando, sem deixar de reconhecer que
tanto o cinema quanto o filme possibilitam percepcoes, afeccdes e acdes que sao “reais”.

Portanto, o filme, assim como o cinema, oferta imagens que refletem nas imagens vivas ou
centros de indeterminacdo (os espectadores), que sdo as formas que Deleuze usa para chamar os
individuos que se colocam em interagdo com o filme. Dessa maneira, as imagens s6 existem em
relacdo a alguém que as preenche com significados. Por isso o uso de “centros de indeterminagao”,
visto que cada individuo, ao entrar em contato com cada imagem ofertada, pode criar uma gana de
infinitas significacdes. E essas significagdes variam a cada imagem e em cada centro de
indeterminacdo (DELEUZE, 1983).

Consideramos que esses conjuntos indeterminados sdo convergentes com a perspectiva de
Verén, quando analisa as relagdes entre meios e atores e os desajustes entre producio e recepgao.
Para o autor, as intencionalidades da producao perdem forga e as 16gicas dos meios se dissipam nas
l6gicas dos individuos, embora a andlise possa agrupa-los em determinados universos de sentido
(que Ver6n chama de gramdticas de reconhecimento que nds chamaremos de ldgicas de
reconhecimento).

A diferenca sugerida por Deleuze € situar as gramdticas em 16gicas triddicas (percepgao,

afeccdo e acdo), dando a essas, portanto, uma configuragdo semidtica coerente com o pensamento
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de Peirce. A mesma triade pode ser também mobilizada para a andlise do filme enquanto l6gica
semiodtica. Por fim, a triade de Deleuze nos permite ir além do signo em si, € nos direcionar a a¢ao
dos individuos, preparando-se assim o terreno para andlise das interagdes entre esses e desses com
o proprio filme, ou seja, a producao de sentido

Mas antes, € importante detalharmos um pouco mais sobre as especificidades da triade,
visto que ela norteard a andlise, estando presente constantemente em nosso trabalho a partir de

agora.

4.2.1 A triade Percepcio-Afeccao-Acao

Antes que possamos aplicar efetivamente a triade Percep¢cdo — Afeccdo — Ac¢do, que, para
facilitar, passaremos a chamar de triade P-A-A, de forma metodolégica em nossa pesquisa, €
importante entendermos melhor como Deleuze (1983) aborda sobre cada uma das imagens.

Iniciando pela imagem-percepcdo, temos que a coisa e a percep¢ao da coisa formam uma
mesma imagem, que apenas varia em nivel, mas ndo em natureza. Ou seja, aquilo que percebemos
faz parte da mesma natureza daquilo que € percebido, porém ndo podemos apreender a coisa em
si, apenas apreendemos dela o que € possivel e necessario naquele momento. Conforme Deleuze,
“percebemos a coisa, menos o que nao nos interessa em fungdo de nossas necessidades”.

Inferimos, assim, que sempre realizaremos um recorte de acordo com 0 nosso mapa
emocional e cognitivo no momento de contato com uma determinada imagem. Quando assistimos
a um filme pela primeira vez, por exemplo, apreendemos dele algo diferente do que quando
assistimos pela segunda ou terceira. Nao porque o filme, enquanto oferta de signos e imagens,
mudou, mas porque nosso mapa se modificou ao longo de cada experi€ncia externa ao filme, nas
vivéncias do dia a dia. Por isso temos a sensacdo de que estamos vendo algo a mais ou algo
diferente do que haviamos visto anteriormente.

E conforme Deleuze, a percep¢ao ndo € puramente percep¢do. O autor liga a percep¢do a
acdo, visto que, quando percebemos algo, imediatamente ja agimos. Assim, “a acdo € a reagdo
retardada do centro de indeterminagdo, que € capaz de uma resposta imprevista porque percebe a
coisa, a imagem-movimento, por uma de suas faces” (MACHADO, 2009, p.257). Ou seja, quando

o individuo percebe algo, ele tem uma reagcdo imediata, que pode ser imprevisivel, relativa aquele
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algo que foi percebido por seus cinco sentidos. Essa primeira acdo, instintiva, nio compde nosso
objeto de estudo, visto que se trata de uma dimensdo neuroldgica.

Nosso interesse, portanto, encontra-se numa acao materializada, que também emerge dos
perceptos, mas que demanda algum tempo de maturag@o. Esse tempo se refere ao processamento
mental necessdrio para transformacao do que foi percebido em uma a¢do discursiva. Ou seja, trata-
se de uma primeira mudanca de estado, de perceptivo para ativo. Um movimento que ¢é
comunicacional. Do universo de linguagem socialmente visivel. Dessa forma, nos interessa
analisar somente o que se expressa em linguagem objetivada e objetivavel em meios digitais,
sabendo que isso ndo abrange as outras formas de linguagem niao materializadas, embora existentes
e reconhecidas por nés.

Mas, voltando para a defini¢do deleuziana de a¢do, temos que ela existe em duas instancias:
uma, referente a acdo virtual das coisas sobre nds, ou seja, os efeitos aos quais somos submetidos;
e a nossa a¢ao possivel sobre as coisas, que se refere ao que escolhemos fazer quando percebemos
algo. A primeira estaria relacionada a como nos sentimos em relagdo a algo que percebemos e a
segunda a a¢@o que realizamos a partir do que sentimos em relagdo ao que percebemos.

E, portanto, ao acionarmos o ‘“‘sentir”, direcionamos para a existéncia de um elemento
conector entre percep¢do e acdo. Para Deleuze (1983), as imagens teriam uma face perceptiva e
uma face ativa que seriam mediadas por um intervalo. Esse intervalo € a afec¢do. Assim, aimagem-
percepcao recebe o movimento em uma face e a imagem-acdo o executa em outra. Mas para que
esse movimento exista, ele precisa passar pela imagem-afec¢do, que se refere a como o individuo
se sente.

Dessa maneira, as trés imagens coexistem. Uma ndo existe sem a outra e formam um
conjunto sensdrio-motor. Esse conjunto pode ser inferido como o seguinte movimento executado:
Eu percebo, me permito afetar, e a partir de tal afetacdo, eu ajo. Perceber e fazer sempre mediados
pelos afetos. Se algo ndo afeta, ndo possibilita agdo e nem mesmo a sua poténcia de agir. Inferimos:
¢ a indiferenca, a apatia.

Dito isso, pensamos ser fértil para a proposta deste trabalho a elabora¢do de uma anélise
que leve em conta essa matriz triddica: percepto-afeto-acao, juntamente com as proposi¢oes de

Ver6n acerca da circulagdo mididtica.
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4.3 Articulacoes entre Veron e Deleuze:

A partir da apresentagdo individual da convergéncia das abordagens de Verdn e de Deleuze
com a nossa proposta de pesquisa, passamos a articular as proposi¢des dos dois autores em busca
de uma unificacdo em métodos tedrico-metodolégicos coerentes para nossa anélise empirica.

Consideramos a nossa intencao inicial de analisar aspectos cognitivos e emocionais a partir
da circulag¢do midiatica de Verdn (2001), lembrando que também este autor vai se referir a cogni¢ao
e ao sensivel na semiose (VERON, 2013), que empresta de Peirce. Escolhemos, entretanto, a
interacdo entre a triade apresentada por Deleuze (1983) e a triade de Ver6n (2001), reformulada
por Ferreira (2017a, 2017b), sugerindo observar as interdiscursividades a partir da identificacdo de
acOes discursivas dos receptores-produtores também em uma triade. Assim, entendendo a
objetivacdo (elaboracdo de um discurso) como manifestacdo de algum grau de subjetivacdo, que
pode ser analisada enquanto interacdo. Portanto, uma triade configurada como subjetivacdo —
objetivacdo — interacao.

Importa dizer que por subjetivacdo entendemos a poténcia de acao, referida por Espinoza
em Deleuze (1970). Ou seja, trata-se da formulagdo de discursos que pertencem ao campo mental
e que ficam armazenados como poténcias para o agir, mas que nao necessariamente se expressam
de forma material. Quando esses discursos passam a se materializar, através da fala ou da escrita
(incluindo aqui os discursos em redes), eles passam da dimensdo subjetiva para a objetiva. E, por
fim, quando os discursos materializados passam a ter contatos entre si, entramos na zona de
interacdo. Vista como a relacdo dos discursos objetivados pelos diversos produtores numa disputa
por reconhecimento. Dessa forma, interdiscursiva, circulatoria.

Em nossa pesquisa, portanto, focaremos na dimensao da objetivagdo, vista aqui como os
signos materializados em discursos, passiveis de andlise na perspectiva de evidenciar perceptos e
afetos presentes nas ldgicas de uso e operacdes de produgdo, manifestas em novos usos e operacdes
que resultam em formas de reconhecimento. Tal reconhecimento € visto como sendo sempre
incerto, pois os sentidos sdo distribuidos conforme o contato individual com o objeto Avatar.
Porém, em algum nivel, também entraremos na zona de interacdo quando da observacdo da
circulacdo mididtica, que pressupde a interdiscursividade a partir da relagdo entre meios,

institui¢des e atores (VERON, 1997). Dimensdes que se apresentam como produtoras de discursos
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que se contatam, criando adapta¢des, mutuas regulacdes e disrupcdes (FERREIRA, 2016a) em

relacdo ao discurso referencial do objeto filmico.

4.4 Relacoes cruzadas

Nossa formulacdo € de que a triade sugerida por Deleuze nos oferece um encaminhamento
para a andlise da circulacdo midiatica, na medida em que nos permite especificar 16gicas relativas
ao signo que se oferece materialmente e se manifesta socialmente, em interagdes continuas. Dessa
forma, também nos permite ampliar a discussdo focando no mididtico-comunicacional e
diferenciando das referéncias baseadas na psicologia, na neurociéncia e dreas correlatas, quando
abordam sobre percepcdes e emocdes.

Assim, propomos que os movimentos relativos ao argumento dedutivo se dardo seguindo
uma busca de 16gicas conforme a matriz PAA (percep¢ao-afeccao-agao) a partir da objetivacao em
acoes discursivas presentes em materiais envoltos em légicas de produgdo e reconhecimento em
redes. Lembramos aqui que, em nossa perspectiva, a distin¢cao mais precisa € de institui¢des, atores
e meios em interagdo.

Assim, podemos observar um fluxo: a existéncia, a montante, de um conjunto que permeia
a materializacdo de um discurso. Ali encontra-se acesso, usos, priticas e apropriagdes tentativas
que se referem as condigdes, contextos, memorias dos atores e tudo mais que, em algum nivel e de
alguma forma, age sobre a elabora¢do de um discurso. E, por outro lado, a jusante, existe um
conjunto que se refere ao que permeia a busca por reconhecimento do discurso materializado.
Considerando novos usos, praticas e apropriagdes dependentes de contextos e condi¢des para tal.
Ou seja, ndo € possivel afirmar um comeco e um fim para o processo. Quando hd um recorte,
sempre hd algo prévio e algo posterior. Trata-se do desafio da andlise de fendmenos sociais,
especialmente em um cenério complexo como o da sociedade em vias de midiatizacio (VERON,
2001; FAUSTO NETO, 2010; BRAGA, 2012 FERREIRA, 2016a).

Mas, levando em consideracdo que cada elemento implica em usos, préticas e apropriacoes,
esse fato pode levar a um complicador na busca por logicas. O fato de que o pesquisador, enquanto
ator, também interage com os signos ofertados pelo objeto, buscando nele ldgicas, pela sua
reflexdo, sobre aquilo que o afeta. Portanto, o seu discurso (de pesquisador) ja € em si uma

mediacdo perceptiva e de acdo (no caso, discursiva e analitica). Considerando essa questdo e
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sabendo de sua implica¢do, buscamos superd-la através de movimentos de andlise a partir das
diversas interagdes discursivas.

Nossa posi¢do, portanto, busca por um relativismo sensato. No sentido de relativizar as
percepcoes e acdes do pesquisador para chegar as variadas perspectivas ofertadas pelo caso. Um
caso onde pode-se inferir, pelo observado, que cada “ponto” no universo € tanto produ¢do como
recep¢do. A producdo estd para operacdes (que a permitem se constituir em materialidade), assim
como recepgao estd para reconhecimento (o que nao € reconhecido, € inexistente). Cada “ponto” é
operacao para reconhecimento. E reconhecimento que gera uma nova operacao. Indo adiante.

O esquema visual abaixo pretende ilustrar a base de funcionamento do cendrio complexo
sobre o qual abordamos até o momento e sobre o qual nos debrugaremos. Ele também tem o
objetivo de facilitar o caminho analitico que seguiremos em busca de indicios que direcionem para

16gicas das operagdes e reconhecimentos que pretendemos observar.

Figura 22: Relagdes para além do objeto analisado

Produgio Avatar Recepgio
I | |
I I ™
a montante | | | a jusante
R M M
CCC TN NS ) S— | I —
LN R[_]MI—I |_|Ml_] LN
N T | N LM .
. .
L]

Fonte: elaborado pela autora.

Pelo esquema queremos demonstrar que existe um recorte primeiro que se foca no contato
direto com o meio-filme Avatar. Esse recorte delimita a existéncia de uma produ¢do, enquanto
operacdo de atores e instituicdes que se envolvem na elaboracao direta do filme. Por outro lado,
apresenta uma recep¢do, composta de atores e instituicdes que recebem o produto, enquanto
espectadores. Porém, o esquema também demonstra que esse recorte estd dentro de um cendrio
mais amplo e complexo. De um lado, uma produg¢do que vem de processos anteriores de
reconhecimento de discursos presentes em meios diversos que, da mesma forma, também foram
previamente produzidos. De outro, uma recep¢do que € produtiva, ou seja, que opera novos

discursos em dire¢do a novas possibilidades de reconhecimento.
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Porém, se seguirmos tal esquema, que vem da perspectiva de Ver6én, onde sempre hd um
meio discursivo interposto entre 16gicas de produgdo e reconhecimento, talvez também tenhamos
que pensar, em algum nivel, o préprio ator como meio em si. Visto que uma primeira troca
(operagdo - reconhecimento) acontece de maneira interna. Por isso o esquema acima parte sempre
de um ponto, passando pelo meio em dire¢do a outro ponto. E nossa perspectiva, elaborada a partir
de Deleuze, nos permite verificar esse processo a partir da triade PAA.

Exemplificamos: A producdo de Avatar tem, a montante, outros meios € recepgoes.
Cameron € acusado de pldgio por, supostamente, copiar outros filmes. Se nos voltarmos ao diretor
como ator social, perceberemos que Cameron assistiu a inimeros filmes, leu inimeras matérias e
teve acesso, usou e operou inimeras mensagens que estdo, de alguma forma e em algum nivel,
presentes em forma de signos em Avatar (trata-se de suas referéncias). Ou seja, ele foi receptor
dessas mensagens e, ele mesmo, enquanto meio de passagem, as usou e apropriou o que delas
achou pertinente para produ¢do de um novo discurso, no caso, seu filme. Ele fez isso através da
operacionalizacdo que delimita a presenca de perceptos variados nos meios que ele acessou
anteriormente e da afetacdo que ele teve enquanto receptor deles. Por fim, a produgdo é a
materializacdo, enquanto a¢do, das significacdes variadas que o cineasta fez de seu contato prévio
com diversos meios e discursos.

Por outro lado, a recepcao primeira do filme € constituida de atores e institui¢des (formada
por atores diversos) que assistem ao filme e, enquanto meios de processamento dos discursos
ofertados em signos por ele, o percebem e se afetam. Novamente, a acdo acontece em forma de
operacdo que estd na producdo de novos discursos, em novos meios, que buscam alcangar
reconhecimento. Trata-se do movimento a jusante, que vai se desdobrando para além de qualquer
intencionalidade de quem produziu o discurso referencial (no caso, Avatar) e que segue em uma
sucessao de ressignificacdes.

E claro que, mesmo que consideremos os proprios atores como meios que operam perceptos
e afetos, e promovem agdes enquanto receptores-produtivos, esses meios nao sao mididticos. Trata-
se do processamento interno e individual, de subjetivacdo, que ja apresentamos anteriormente como
ndo sendo o nosso foco. Mas que importa delimitar, porque fica presente em nosso esquema como
um ambiente de passagem de recepc¢do passiva para producdo ativa, considerando que todo

individuo age sobre o discurso que internaliza. Feito esse paréntese, voltamos ao nosso foco nos
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meios mididticos, que se constituem em ambientes de compartilhamento, em redes, das operagdes
e reconhecimentos dos diversos atores e instituigdes.

Ainda sobre a ilustra¢do, usamos as reticéncias para demonstrar que nao € possivel delimitar
um inicio e um fim. Ou seja, Avatar estd no centro de operacdes e reconhecimentos que estdo para
muito além de sua existéncia.

Nesse sentido, buscaremos seguir a nossa andlise a partir das interagdes discursivas
apresentadas no esquema acima, levando em consideragdo os perceptos, afetos e acdes em jogo na:

1) interagdo entre a producdo e o meio filme, levantando indicios sobre as intencdes de
Cameron e como elas se materializam, ou ndo, nos signos ofertados em Avatar.

2) interacdo entre o meio-filme e a recepg¢do, a partir da andlise dos discursos em rede,
buscando observar os diversos significados que os atores atribuem aos signos recebidos de Avatar.

3) interacdo entre a produgdo e a recepcdo, percebendo se as inten¢des de Cameron se
materializam através de indicios presentes nos discursos em rede.

4) interagdo entre a producdo, o meio e a recep¢do analisando a circulagdo como
interdiscursividade, considerando a montante e, principalmente, a jusante. Aqui entra, mais
especificamente, a problemdtica do reconhecimento-produgdo-reconhecimento, onde novos
discursos sdo produzidos pela recepcao-produtiva (atores e instituicdes) e referentes ao meio-filme
Avatar. Porém, se materializando em novas ac¢des discursivas em redes.

Assim, 0 esquema € Os itens acima servem para que possamos visualizar com maior
facilidade o recorte com o qual estamos trabalhando. Nele, nos interessa, de forma substancial, a
interacdo que ocorre no cerne da recep¢do produtiva, ou seja, légicas de reconhecimento e de
producdo. Visto que € onde se encontra um terreno fértil de interagdes entre atores, institui¢des e
meios em um fluxo continuo que vai além de qualquer intencionalidade da producdo. Ou seja,
conforme abordamos anteriormente, a recepg¢ao “existe e age” (FAUSTO NETO, 2010, p. 5). Como
um organismo vivo, vai se ramificando ou emergindo em materiais com significagdes convergentes
ou divergentes umas das outras, num fluxo sempre adiante (BRAGA, 2012).

Assim, a circulacdo, enquanto ambiente de recepcdo e producio (VERON, 2005) se
apresenta como complexa e repleta de indeterminagdes, onde a linearidade da lugar a
heterogeneidade (FAUSTO NETO, 2010; FERREIRA, 2016a). A forca das inten¢des prévias da
lugar para uma variedade de significagdes e ressignificacdes. E, em meio a tal cendrio de

instabilidades, buscaremos indicios de l6gicas que emergem dele.
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Para isso, de forma genérica, podemos propor questdes relativas as interdiscursividades

conforme o quadro abaixo:

Figura 23: Relacdes entre a triade de Deleuze e a de Verén

Quais as relagdes entre produgdo, meios e recepgdo? Acionando a recepgdo-produtiva no
cerne da circulagido mididtica

Quais as relagdes entre o meio-filme e a recepc¢io (quando
relaciona os comentdrios em redes com o filme enquanto
meio)?

Quais as relagdes entre o meio-filme e a produgdo (quando
relaciona o filme enquanto meio com o que existe, a
montante, em sua producio)?

O real percebido (recorte
apreendido do que existe a
montante)

Percepgdes transformadas | Recorte do que é percebido
em signos ofertados dos signos ofertados

Afetos gerados a partir dos | Recorte ~ de  afec¢des | Relacdes entre as ofertas
perceptos a montante a | delimitados ao meio filmico | filmicas e os afetos
producio controlado individuais

Elaboracdo do filme, com
emocdes e  cognicdo | Agdes do  meio-filme:
transformadas em | atores atuando em cena

narrativas

Subjetividades objetivadas
em agdes discursivas em
interag@o, a jusante

Quais as relacdes entre operacdes e reconhecimentos (quando relaciona os comentarios
em rede com o discurso de Cameron)

Fonte: Elaborado pela autora®’.

Portanto, partindo de uma proposi¢do triddica de andlise deleuziana, que considera
perceptos, afetos e agdes, articulada com a proposta de Verén (2001) sobre a circulagdo mididtica,
considerando as interdiscursividades através das quais atores, meios e instituicdes operam e
reconhecem, retomamos os objetivos de investigacdo elencados na Introdugdo:

1) Identificar, a partir das acdes discursivas, indicios da presencga de perceptos e afetos
no eixo reconhecimento-produc¢do-reconhecimento;
2) Evidenciar operacgdes e reconhecimentos dentro das metaforas que constituiram o

caso de pesquisa;

87 A elaboragdo foi realizada de forma conjunta, em orientagio.
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3) Perceber processos de continuidades e defasagens nas interdiscursividades
emergentes da relac@o entre atores, meios e instituicoes;

4) Identificar 16gicas a montante e a jusante a0 meio-filme.

E importante ressaltar também que, por se tratar de uma andlise de midiatizacio, que tem a
circulacdo como presenca e foco de andlise, que o material ndo se limita a um acionamento simples.
Ou seja, ele vai além, em um fluxo adiante, sendo produzido e reproduzido a partir das diversas
interacOes entre meios, institui¢des e atores. Nosso recorte e objetivos, estdo condicionados a um

processo abissal.
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5 ANALISES EMPIRICAS I - CONTINUIDADES ENTRE PRODUCAO E RECEPCAO
EM REDE

5.1 Uma introducao: Sucessao de (res)significacoes a partir de acoes discursivas

Sabemos que as acdes podem se manifestar de formas diversas, concretamente ou de
maneira subjetiva, através de poténcias de acdo. No segundo caso, conforme ja abordamos
anteriormente, as poténcias de ac¢do ficam armazenadas de forma imaterial, a espera, para serem
usadas oportunamente nas interagdes com outros individuos. Esse tempo de incubac@o®® ¢ varidvel,
mas também pode ser definitivo, de forma que algumas potencialidades de a¢cdo podem nunca vir
a se manifestar de forma objetiva.

Portanto, aqui, focaremos nas agdes objetivas, ou seja, aquelas materializadas através de
discursos produzidos por atores. Ou seja, elaborados e compartilhados por receptores-produtores
que se relacionaram, de alguma forma, com o filme. Ou seja, percebendo e sendo afetados por ele
o suficiente para agirem, criando discursos postos em novos meios em rede. Dessa forma,
buscamos por indicios que determinem a presenca de perceptos e afetos que impactaram
previamente em sua realizacao.

Nesse sentido, o critério norteador serd a a¢do e ndo as cenas ou detalhes especificos do
filme. Este, enquanto meio referencial, serve para que possamos fazer um recorte, observando, a
partir dele, o que ha & montante e a jusante. Atuando, portanto, na circulagao.

Para isso, em nossa proposta, o argumento dedutivo pressupde a busca de inferéncias que
nos permitam respostas aproximativas as questdes propostas, no cruzamento da matriz PAA com
materialidades discursivas, emergentes das interacOes entre atores e instituicOes em redes. Esse
encaminhamento converge, em nossa formulacdo apresentada no Capitulo 4, para a problematica

da circulacgdo, vista como a interagdo entre produ¢do e reconhecimento, acionando discursos.

88 Marcondes Filho abordou sobre temética semelhante. Porém, ele usa como “tempo de incuba¢do” o tempo que se
inicia com o final do filme e encerra quando ocorre a aceitacdo dos novos elementos do meio como produgdo de
sentido. Disponivel em http://www.compos.org.br/biblioteca/textocomautor_3350.pdf. Acesso em 22/02/208. Aqui,
nos referimos a essa incubac¢do como o armazenamento dos elementos em afetos que podem, ou ndo, vir a serem usados
em discursos em interagdo.



91

E importante recuperar a proposta de que a andlise, focada na circulagdo, comeca pelo
movimento de metaforizagdo que designamos como movimento indutivo e passa, num segundo
momento, a ser formalizado conforme articulagdes entre a proposta herdada de Verén (2001) e a
perspectiva sobre a imagem de Deleuze (1983). Esse movimento nio exclui da andlise o retorno
ao método abdutivo, como referéncias para captura de logicas especificas e suas relacdes
analdgicas.

Assim, tanto nesse quanto no proximo capitulo, o foco encontra-se em quatro perguntas
norteadoras:

a) Quais as relacdes entre o meio-filme e a recep¢do (quando relaciona os comentérios em

redes com o filme enquanto meio)?

b) Quais as relagdes entre produgdo e reconhecimento (quando relaciona os comentarios

em redes com o discurso de Cameron)?

¢) Quais as relagdes entre o meio-filme e a produgdo (quando relaciona o filme enquanto

meio com o que existe, a montante, em sua produgdo)?

d) Como se manifestam légicas de recepcdo produtiva? Aqui acionando a circulagdo

mididtica através de usos e praticas realizados por atores e institui¢des mididticas em

rede

Para responder as perguntas norteadoras, nos apropriamos dos seguintes movimentos:

a) Analisar, na perspectiva de Deleuze, os discursos como objetivacOes de acdes
possibilitadas por percepcdes e afeccoes;

b) Identificar processos de reconhecimento, com convergéncias e divergéncias nos
processos de interacao, pertinentes com as perguntas elencadas acima;

¢) Compreender as l6gicas do processo de circulacao observado, em seu conjunto.

A escolha dos materiais seguiu, primeiramente, as metdforas do caso construido (capitulo
2). Ou seja, o caso é o ponto de partida, que recorta os materiais que sao analisados a partir de

agora, conforme aporte tedrico-metodolégico apresentado no capitulo 4.
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5.2 Conexao-Desconexao I: os processos politico-midiaticos de Marina Silva

Neste movimento, partimos da metifora Conexdo-Desconexdo, figura central para a
constituicao de nosso caso de pesquisa, apresentado no Capitulo 2. Tal figura pode ser observada
em todos os diagramas desenhados por nds, ou seja, perpassam tanto os materiais referentes a
producdo (discurso de Cameron), quando o meio-filme (Avarar) e os materiais referentes ao
reconhecimento (recepcao-produtiva), aqui definidas a partir dos diagramas de Veron.

Isso possibilita uma anélise interconectada das interacdes entre atores e instituicdes com 0s
meios, € que se agruparam a partir desta metédfora central (Conexdo-Desconexdo). Para isso,
focaremos nos materiais ji coletados previamente para a constituicio do caso, mas agora,
observaremos como cada material evidencia um comportamento, se conectando ou desconectando
de outros, em uma sucessao de ressignificacoes.

Partimos do texto elaborado pela ex-candidata a presidéncia, Marina Silva, que escreve
sobre Avatar comparando o filme com suas vivéncias no Acre. O material, intitulado como “Avatar
e a sindrome do invasor” foi compartilhado inicialmente em um blog pessoal que nio se encontra
mais disponivel®®. Porém outros locais também o publicaram, permitindo seu resgate para nossa
andlise. O motivo principal de sua escolha € por se tratar de um texto que vai adiante, acionando
novas afetacoes e novas acdes que deslocam o objeto e possibilitam novas metaforizagdes.

Podemos fazer um primeiro apontamento referente ao compartilhamento do texto de
Marina. Ele foi elaborado e compartilhado pela prépria autora, mas, uma vez em rede, passou a
circular, sendo republicado em partes ou na integra, bem como sendo citado por outras paginas
online. Tal movimento caracteriza a circulagdo mididtica, onde os discursos se inserem em um
“fluxo adiante” (BRAGA, 2012), indo além das inten¢des de quem o fez inicialmente, sendo
republicado de forma fidedigna ou reelaborado, remixado e posto novamente para circular. Quando
falamos em forma fidedigna, apenas nos referimos a publicagdo do discurso na integra e sem
alteragdes em sua constitui¢do textual, mas nao queremos dizer que o sentido permanece 0 mesmo.
Pelo contririo, o simples fato de uma mensagem ser compartilhada por um novo ator em um novo

contexto ja a (re)configura de alguma forma e em algum nivel.

89 O blog de Marina Silva estava hospedado no endereco http://minhamarina.org.br/, mas ndo estd mais online. O texto,
na integra, encontra-se em anexo.
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E a partir deste comportamento circulatério que podemos observar as significacdes e
ressignificacdes dos discursos. Por isto, analisaremos primeiramente o proprio texto de Marina
Silva e suas afeccdes. Mas, posteriormente, analisaremos como as reinser¢oes de seu discurso se
comportam no “fluxo adiante”. Analisaremos o discurso especifico de Marina Silva, buscando
passar pelo filme Avatar e, também, pelos discursos que materializam lgicas de producdo e
reconhecimento. Dessa forma, ndo tentaremos isolar os materiais, mas faremos um esforco para
analiséd-los dentro de seus contextos.

Focando no texto produzido por Marina, ela usa frases como “Do jeito que eu fazia quando
andava pela floresta onde me criei, no Acre” e “Veio a mente minhas andangas pela floresta com
meu pai e minhas irmas”. Essas sentencas sao evidéncias de que se sentiu conectada ao filme. Dessa
forma, significou que ele se aproximava de suas vivéncias, podendo ser metdfora para a vida real
de pessoas como ela. Quando afirma que “O filme foi um passeio interno [...]”, refor¢a a relagao
interacional entre sua memoria (mapa emocional e cognitivo armazenado) e as ofertas simbdlicas
do meio-filme.

Na afirmacgdo “Teve um momento, vendo Avatar, que me peguei levando a mao a frente
para tocar a gota d“dgua sobre uma folha [...] Do jeito que eu fazia quando andava pela floresta
onde me criei, no Acre.”, Marina apresenta um movimento real, ou seja, uma acao possibilitada a
partir de uma afeccdo. A vivéncia afetiva que o filme possibilitou, ao se aproximar metaforicamente
da infancia da ex-senadora, fez com ela agisse efetivamente no “mundo real”. Dessa forma, os
perceptos do filme (a gota d’dgua sobre uma folha), ofertados em forma de signos, acionaram a
memoria de vivéncias na floresta do Acre.

Podemos reforgar tal andlise a partir do seguinte trecho: “Me tocou muito ver a guerreira
Na’vi ensinando os segredos da mata. Veio a mente minhas andangas pela floresta com meu pai e
minhas irmas. Ele fazia um jogo pra ver quem sabia mais nomes de drvores.” Aqui, novamente
podemos observar os signos perceptivos (guerreira Na’vi ensinando os segredos da mata)
acionando vivéncias afetivas de quando o pai de Marina fazia um jogo com ela e as irmds, onde
permitia que elas aprendessem cada vez mais sobre a floresta. Aqui também se expressa um
movimento de conexdo, quando a politica relembra de um momento em familia, de um jogo que a
conectava com seu pai e irmas. Ou seja, a conexao ofertada em signos filmicos se liga a conexao

presente na vivéncia que estd armazenada em sua memoria.
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Marina também demonstra grande conexdo com o filme quando cita “Chorei diversas vezes
e um dos momentos mais fortes foi quando derrubam a grande arvore. Era a derrubada de um
mundo, com tudo o que nele fazia sentido”. Ela expressa novamente uma ag¢ao real (o choro), que
surge a partir da interagdo com os perceptos reconhecidos (a derrubada da arvore, por exemplo).
Mas essa ligagdo entre a percep¢do da derrubada da arvore e o choro € feita por afetos. Aqui,
podemos inferir que foi a emocdo da tristeza que conectou os signos ofertados a acao de chorar.
Além disso, também expde a sua significagdo em relacio a cena: ela compara a derrubada da drvore
com a derrubada de um mundo. Ou seja, 1€ o filme novamente como uma metafora para vivéncias
reais.

O discurso prossegue com a sentenga:

E enquanto cai o mundo, cai também a confianca entre os diferentes, quando o
personagem principal se confessa um agente infiltrado para descobrir as
vulnerabilidades dos Na’vi. E, em seguida, a grande beleza da cena em que, para
ser novamente aceito no grupo, tem a coragem de fazer algo fora do comum,
montando o pédssaro que s6 o ancestral da tribo tinha montado, num ato simbdlico
de assunc¢ao plena de sua nova identidade (SILVA, 2010).

Aqui, percebemos uma alternancia, uma crise que gera desconexao (perda da confianca
entre os diferentes criando afastamento) e uma posterior retomada da conexao, quando cita que
Jake, personagem principal de Avatar, conquista o titulo de Toruk Makto ao provar sua lealdade
ao povo Na’Vi. Esse momento de Jake é duplo, pois mostra sua ruptura (desconexdo) com sua
identidade humana ao mesmo tempo em que mostra sua conexao com o povo Na’vi. Inclusive, €
nesta cena que ele promove um discurso de unido (novamente a conexao) entre os clas nativos para
lutar contra os humanos (e, a0 mesmo tempo, a desconexao em relagdo aos humanos).

As cenas citadas e o posicionamento de Marina evidenciam suas percepg¢des e afetacdes.
Os perceptos da conversa entre Jake e os lideres do povo Na’vi geram afetos que levam a ex-
senadora a dizer que hd uma perda de confianca entre os diferentes. Por outro lado, os perceptos
da cena em que Jake se torna Toruk Makto a afetam e a fazem produzir um sentido de que fazer
algo fora do comum demonstra coragem e é prova de uma mudancga de identidade, ou seja, da
desconexao com os humanos para a conexao com o povo Na’Vi.

E Marina continua dizendo que é:
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Impossivel ndo fazer as conexdes entre 0 mundo de Pandora, em Avatar, e nossa
histéria no Acre. Principalmente quando, a partir da década de 70 do século
passado, transformaram extensas dreas da Amazdnia em fazendas, expulsando
pessoas e comunidades, queimando casas, matando indios e seringueiros. A
arrasadora chegada do ‘progresso’ ao Acre seguiu, de certa forma, a mesma
narrativa do filme (SILVA, 2010).

Aqui, mais uma vez, cita as conexdes entre o filme e a vida dela. Refor¢cando que, através
de afetos, sua percepcao dos signos ofertados (tentativa de expulsdo do povo Na’vi) levou a uma
acdo, a de conexdo do filme com sua memoria sobre a expulsdo de pessoas para transformacao das
terras em fazendas, no Acre.

Na sequéncia, Marina diz que:

No filme, como o valor em questdo era a riqueza do minério, a floresta em si, com
toda aquela conectividade, toda a impressionante integracdo entre energias e
formas de vida, ndo vale nada para os invasores. Pior, ¢ um estorvo, uma
contingéncia desagradavel a ser superada (SILVA, 2010).

Neste trecho, os perceptos geram afetos que fazem a politica evidenciar a ganancia dos
invasores que exploram Pandora (quando cita o foco na riqueza do minério), passando por cima de
outros aspectos de conexao, energias e formas de vida. Os invasores, portanto, por estarem focados
na riqueza, se conectam a essa busca, se desconectando de Pandora. Além disso, a afirmacgdo de
que a integracdo € um “estorvo” e deve ‘“‘ser superada”, também enfatizam tal questdo. Por outro
lado, o discurso de Marina evidencia conexdo nas palavras “conectividade” e “impressionante
integracdo”, quando se refere a Lua.

Evidéncias da desconex@o também podem ser percebidas na continuidade do texto, quando
Marina diz que “E uma visdo tdo arrogante, tio ciosa da exclusividade do seu saber, que tudo o
mais € tido como desimportante e, consequentemente, nao deve ser levado em conta. E como se
pudesse, por um ato de vontade e comando, anular a propria realidade” e “Poderiamos chamar tudo
isso de sindrome do invasor, cujo principal sintoma € a convic¢do cega e ensandecida, movida a
delirios de poder de mando e poder monetério, de ser o centro do mundo”. Na primeira afirmacao,
ao escrever sobre as caracteristicas dos invasores do Acre, os compara, em sua ganancia, com
exploradores de Pandora. Trechos como “tudo mais € desimportante” e “anular a propria realidade”

demonstram que, assim como a percepcao que tem dos exploradores do filme, ela também percebe
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os invasores do Acre como desconectados dos seres e da natureza em prol de um foco no “poder
de mando” e no “poder monetdrio”, citados na frase seguinte.

Ela faz uma significacdo de desconexdo quando cita que os invasores se colocam como
“centro do mundo”, como se pudessem “anular a propria realidade”. Essa “convic¢do cega” e
“delirios de poder” indicariam uma “sindrome do invasor”’, que os afasta da propria humanidade
ao passarem a ver os habitantes locais como algo a ser eliminado e ndo os reconhecendo como
iguais em importancia ou relevancia. Pode-se inferir, aqui, que Marina se refere a uma perda de
empatia, da capacidade de enxergar o outro e os seus sentimentos. Seria uma desconexao total.
Aqui, podemos dizer que os invasores também percebem e se afetam, porém como o seu foco é no
dinheiro, ocorre uma cegueira para a humanidade e as acdes se direcionam para o fator monetario
em detrimento ao reconhecimento do humano. O humano se torna algo a ser superado para que o
objetivo central seja alcancado.

Dito isso, retomamos para a conexdo quando Marina leva o foco para o personagem

principal do filme, Jake Sullivan.

Ele se angustia por nido saber mais quem &, e sé recupera sua integridade e
identidade real quando comeca a se colocar no lugar do outro e ver de maneira
nova o que antes lhe parecia tdo certo e incontestavel. Sua perspectiva mudou
quando viu a realidade a partir do olhar e dos sentimentos do outro [...] (SILVA,
2010)

Ao contrédrio do que j4 citamos acima, aqui falamos de uma retomada de empatia a partir
do reconhecimento do outro e de seus sentimentos. Marina se refere ao processo que o personagem
passa, de uma inicial conexd@o com os interesses gananciosos dos humanos exploradores e uma
desconexdo em relacdo ao povo Na’Vi, para um distanciamento progressivo do primeiro e
aproximag¢do com o segundo.

Esse processo se dd ao longo do filme, enquanto Naytiri vai passando cada ensinamento
para Jake e este vai conseguindo enxergar Pandora “com outros olhos”. Essa aproximacao de Jake
com Naytiri e, a partir dela, com os Na’ Vi, nos remete ao processo de empatia narrado por Kznaric
(2015) quando se refere a Schindler e o processo que o levou a salvar cerca de mil judeus. Em seu
livro, O poder da empatia, cita o romance documental de Thomas Keneally, A lista de Schindler.
Segundo o romance, Schindler passa a se relacionar de maneira mais préxima com seu contador,
Itzhak Stern, que € judeu e narra sua vida morando no gueto da Cracdvia, com fome, medo e outras

situacdes cotidianas. A partir de Stern, Schindler se aproxima mais da realidade dos judeus,
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reconhecendo-os e estabelecendo uma conexiao empaética que o leva a arriscar a propria vida para
salva-los.

Trazemos essa narrativa real porque, assim como Stern foi a porta de entrada de Schindler
para a empatia em relagdo ao povo judeu, Naytiri foi a entrada de Jake para a conex@o com o povo
Na’Vi. Portanto, essa aproximagdo poderia nos levar a inferir que os signos ofertados como
perceptos que nos afetam, acionando nossa empatia, sao articulados a partir de estratégias para nos
conectar com 0s personagens € com a narrativa. A questao fica evidente quando Marina consegue,
por tais mecanismos de identificagdo do outro e de seus sentimentos, afirmar que o personagem se
“angustia”. Fato que estd no campo emocional, mas que € percebido por ela através do que é
expresso pelo ator, justamente pelo fato de as emogdes serem universais. Por sua vez, através de
mecanismos inatos de empatia, ela se afeta e age discursivamente a partir dessa afetacao.

Essa experiéncia empdtica é novamente evidenciada quando Marina diz que “A forga estd
em, de certa maneira, nos levar a sermos avatares também e a tomar partido”. Ou seja, refere-se a
uma conexdo profunda onde, ndo sé o personagem Jake é convidado a ver através dos olhos do
povo Na’vi, mas o proprio espectador também. Assim, deixa implicito um mecanismo que nos
colocaria no lugar de Jake, percebendo como se fossemos ele, nos afetando como se fossemos ele
e, principalmente, agindo numa mudanca de perspectiva. Rompendo com os humanos exploradores
e ajudando o povo Na’Vi a voltar a ser livre. Dessa forma, as afirmac¢des de Marina evidenciam a
poténcia de agir que, segundo a Teoria dos Afetos (Espinoza in Deleuze, 1970) se deriva do que
percebemos e de como isso nos afeta.

Por fim, no ultimo pardgrafo de seu texto, a ex-senadora afirma: “Agora tenho a divertida
sensacdo de que, finalmente, achei o meu ‘povo’, ainda que um pouco tarde. Houvesse os Na“vi na
minha adolescéncia e, finalmente, eu teria encontrado o meio onde minhas medidas seriam
consideradas perfeitamente normais”. Ela demonstra seus afetos, dizendo que se sentia fora dos
padrdes quando era adolescente e que, se o filme existisse na época, provavelmente ela se sentiria
incluida em algo, ou seja, conectada. Para ela, o filme é como um “antidoto” para a sua desconexao
em relac@o a algo imposto e ao qual ela ndo se sente pertencente. Quando diz que “encontrou o seu
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‘povo’”, talvez queira afirmar que finalmente se sentiu representada, em conexao com algo maior

do que ela mesma.
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Esta andlise do texto original de Marina Silva permite conexdes claras entre os signos
ofertados no filme Avatar e as significagdes realizadas por ela a partir deles, reverberando em suas
vivéncias afetivas como metéforas de sua propria histdria no Acre.

Dessa forma, seguindo nossa proposta inicial, conseguimos aplicar da matriz PAA
(Percepcao, Afeccdo, Acdo) de forma objetiva, entendendo que Marina percebeu o filme a partir
de seus filtros individuais, se afetou de acordo com a sua formagdo de mapa emocional e cognitivo,
e, a partir disso, desenvolveu acdes. No ultimo item, podemos pensar em agdes potenciais ou agdes
reais, imediatas ou armazenadas enquanto poténcias de agir.

No movimento que desenvolvemos até aqui, analisamos a relagdo entre o discurso de
Marina Silva, manifesto enquanto reconhecimento, com o meio-filme Avatar. Adiante, buscaremos
olhar para relacdo entre o os discursos de Marina e de Cameron, buscando perceber se as
significa¢des da politica convergem ou divergem das intengdes iniciais do diretor.

Em entrevistas, quando se refere aos seus desejos em relagdo ao filme Avatar, Cameron

afirma que,

Quando garoto me embrenhava na floresta e adorava ver os animais em liberdade.
Hoje ndo existe mais esta floresta e nem tantas outras pelo mundo. Dai o meu
desejo, expresso em Avatar, de reconectar as pessoas com o meio ambiente, com
as arvores, com as florestas e com a espiritualidade. A conexao espiritual ¢ a
mensagem principal de Avatar (CAMERON, 2010)*

Tal frase se aproxima da vivéncia recordada e relatada por Marina, quando cita os
momentos de aprendizado com o pai e as irmas na floresta, por exemplo. Também o momento em
que cita ter levado a mao a frente para “tocar” a gota d’dgua na folha, como fazia quando menina.
Inclusive, essa tltima vivéncia conecta tanto as vivéncias de Cameron, quanto de Marina, como 0s
préprios signos ofertados no filme. A floresta estd no filme, bem como nas memorias das
experiéncias de Marina e de Cameron.

O diretor faz outras afirmag¢des como: “Eu vou procurar todas as formas de como as pessoas
possam usar a experiéncia de Avatar como um portal para entender os problemas de energia e do

meio ambiente™!. E, também: “Mas eu acho que uma das coisas mais poderosas para a audiéncia

% Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tWB5t3GLzWE. Acesso em 20/02/2018)
°! Disponivel em https://vimeo.com/10778576. Acesso em 27/12/2017.



99

¢ o sentimento de se estar presente em outro mundo, um mundo tdo diferente do nosso”?. Nestes
momentos, ele demonstra que quer que as pessoas possam sentir através das vivéncias dos avatares
e que elas possam, ao se colocarem no lugar deles, tomar decisdes e acOes. Exatamente como cita
Marina em seu texto, quando diz que “A forca estd em, de certa maneira, nos levar a sermos
avatares também e a tomar partido”. Aqui, novamente, nos parece que as intencdes de Cameron se
conectam com as significagdes de Silva. Parece que, no papel de receptora de uma mensagem,
Marina fez justamente o0 movimento que o cineasta queria que ela fizesse quando pensou o filme.

Outra sentenca de Cameron reforca a ideia ja apresentada. Quando aponta que “E,
idealmente, o truque aqui é conecta-los a alguma acio tangivel e real e que faca a diferenca™?,
o diretor assume que realmente quer que as pessoas assumam uma posi¢do, tomem partido e
proponham uma acio que possa mudar algo, ou seja, o mundo onde vivemos.

A observag@o acima também nos apresenta a matriz PAA, quando Cameron pensa Avatar
e busca, através de signos ofertados, promover percepcoes e afetos que criem um engajamento real,
uma acao tangivel de quem os percebe e se afeta por eles. Tanto que o cineasta cita em entrevistas
a questdo emocional como “motor” para tal engajamento. Ele faz a afirmacdo “eu permaneco
esperangoso que filmes podem fazer uma diferenca na forma como as pessoas encaram suas vidas
e como encaram o mundo ao seu redor”, “As pessoas precisam ir ao cinema e o filme precisa puxa-
las e envolvé-las em uma experiéncia com a qual conseguem se relacionar, com a qual possam ter
uma resposta emocional™*, “Para que seja completamente real tem que haver um componente

emocional®>”

. A partir das falas de Cameron, é possivel presumir que ele percebe a conexdo entre
a ativagdo emocional, ou seja, das vivéncias afetivas, com as agdes reais de quem as experimenta.

De outro lado, as afirmac¢des de Cameron também podem nos levar a inferéncias de que ele
mesmo se afeta e age a partir dos discursos com os quais interage. Sejam eles filmes, revistas ou
outros materiais. Em uma apresentagio sua no TED®, afirma que, quando crianca, era fascinado

por histdrias de ficcao cientifica. Tudo que ele percebeu e que, de alguma maneira, o afetou, ficou

°2 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/11/2016.

%Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tWB5t3GLzWE. Acesso em 16/08/2016.

% Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 25/11/2016.

% Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 25/11/2016.

% Disponivel em https://www.ted.com/talks/james_cameron_before_avatar_a_curious_boy?language=pt-br. Acesso
em 25/02/2018.
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armazenado em poténcias de acdo que foram objetivadas em Avatar, enquanto discurso filmico.
Ou seja, aqui ndo temos so as intencionalidades do cineasta em relagdo a repercussdo de uma
mensagem, para também a relacdo que existe entre o que estd a montante a producdo e o meio-
filme. Dessa forma, todas as afirmagdes que Cameron faz, em algum nivel, também sdo
acontecimentos de suas experiéncias. Ou seja, se ele acredita que as pessoas se envolvem
emocionalmente com um filme a ponto de agirem no mundo real, podemos deduzir que ele préprio
se afeta com filmes a ponto de realizar mudangas reais.

Indo mais além, também & possivel observar convergéncias quando se trata da presenca da
desconexdo. Marina Silva falou sobre suas experi€ncias com invasdes no Acre, remetendo aos
exploradores de Pandora. Em alguns momentos, Cameron também cita essa desconexdo e/ou perda
de empatia. Quando diz que “As pessoas estdo se afastando ndo apenas da natureza, mas do contato
humano”, se aproxima, por analogia, do que Marina aponta quando lembra que “transformaram
extensas dreas da Amazonia em fazendas, expulsando pessoas e comunidades, queimando casas,
matando indios e seringueiros”. Na frase da ex-senadora fica claro o afastamento humano que
Cameron comenta. Ainda nesta direcao, o diretor diz que o filme “mostra a ganancia desmedida de
empresérios inescrupulosos que existem em qualquer lugar do planeta™’, encaixando com a
vivéncia de Marina no Acre.

A partir desta breve andlise de materiais referentes a Cameron e Marina, passando pelo
meio-filme, podemos inferir que existem interpenetracdes entre meios, instituicdes e atores em
rede. Isso se torna possivel em um ambiente onde os discursos referentes a producdo (Cameron)
estdo em rede, juntamente com outros discursos de receptores-produtores, que reconhecem o filme
Avatar e produzem suas proprias ac¢oes discursivas em relacdo a ele. Essa presenca amplia o acesso,
bem como usos e préticas, e sdo apropriados pelos diversos atores e institui¢des mididticas. Os
discursos, tanto de um lado quanto de outro, se apresentam a partir de processos de percepcao,
afeccdo e acdo em um movimento continuo. E esse mecanismo, que estamos chamando aqui de

matriz PAA, nos permite observar uma sucessao de (re-s)significacoes.

5.2.1 O ‘gancho’ politico: a convergéncia como conexao

7 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-forum-
internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml. Acesso em05/01/2016.
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Seguindo nessa direcdo, conforme ja comentamos brevemente, o texto de Marina Silva foi
acessado, usado e oferecido por outros atores nas redes digitais. Aqui, também importa dizer que
temos a presenga de instituicdes mididticas que usam o discurso de um ator individual, no caso, a
entdo candidata a presidéncia. E inscrevem sua fala em outros contextos, que fogem ao propdsito
inicial. Ou seja, tais reinser¢des promovem ressignificagoes.

Em matéria publicada pelo Estaddo, o texto de Marina € citado para afirmar que ela estd
buscando uma aproximag¢do com James Cameron. Segundo o jornal, ela estaria apostando nos
argumentos citados em seu texto para conseguir um encontro com o diretor, conforme pode ser

visto no trecho abaixo.

Figura 24: Trecho de matéria sobre Marina Silva

.

in Para isso, Marina aposta nos argumentos que estdo em texto publicado em seu blog

= (minhamarina.org.br) desde o dia 2 de marco, logo apés ter assistido ao filme. "Avatar e a
sindrome do invasor", titulo do post da senadora, compara sua infancia nos seringais do

Acre & historia dos Na®?vi, o povo da floresta criado por Cameron. As informacdes sdo do

jornal O Estado de S. Paulo.

Fonte: Estaddo’®

Aqui, o Estaddo apenas referéncia o texto original, sem qualquer trecho dele que possa
justificar o motivo de o citarem como possuidor de “argumentos” para o encontro entre Marina e
Cameron. Apenas deixa o endereco online onde ele estd, para que o leitor possa procurar por si e
ler o texto na integra, tirando suas proprias conclusdes sobre ele.

Podemos entender a matéria como uma ressignificacdo, visto que o Estaddo, enquanto
instituicdo midiatica, muda a direcdo do sentido ao deslocar o foco do filme para o encontro entre
a pré-candidata e o diretor. Inclusive, o titulo da matéria (Marina Silva planeja encontro com diretor
de 'Avatar') ja evidencia tal direcionamento. A citacido do texto original é apenas complementar,
visto que o Estaddo direciona para o evento do qual os dois participardo e o suposto plano de Marina
de encontrar com o cineasta. Além disso, hd uma breve citacdo sobre a campanha da pré-candidata,
ao afirmar que “Marina acredita que o filme, detentor da maior bilheteria da histéria do cinema, é
mais um gatilho importante para o ativismo ambiental”. Porém, mesmo usando “Marina acredita”,

nao ha evidéncias de uma fala da pré-candidata, o que nos leva a concluir que tal afirmacdo foi

% Disponivel em  http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,marina-silva-planeja-encontro-com-diretor-de-

avatar,525467. Acesso em 26/12/2017.
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uma interpretacdo da instituicdo mididtica em relacdo ao seu texto, ndo se tratando, portando, de
uma afirmacdo direta da ex-senadora em entrevista, por exemplo.

Nesse sentido, podemos analisar que a institui¢do mididtica Estaddo, enquanto composta
por atores, operou apds acessar o texto de Marina. Os perceptos presentes nele promoveram
afetacOes que culminaram na matéria enquanto ac¢do discursiva, bem como as afirmagdes que
participam dela. Incluindo a citacdo de que Marina acredita em Avatar como gatilho para sua
campanha. Trata-se, assim, de uma apropriacdo que gerou uma ressignificacdo em relagdo ao
conteudo do filme Avatar, bem como do texto de Marina Silva. Mas, enquanto ac¢do discursiva,
guarda indicios da matriz PAA, bem como de um movimento a montante a sua produg@o.

Em outra matéria, também publicada pelo Estaddo e intitulada “Marina diz a James

299

Cameron que ele ‘captou a esséncia da vida na floresta’”, o texto original € citado novamente para
se referir ao encontro entre as duas figuras publicas, dizendo que a politica entregou uma cépia
dele para que o diretor pudesse ler. Conforme pode ser visto na figura abaixo, a matéria comega

com uma descri¢@o do encontro e do contetido debatido nele.

Figura 25: Trecho de matéria publicada sobre Marina Silva

Para ilustrar o ativismo ambiental de Avatar, o cineasta exaltou a cena do filme em que a
arvore dos guerreiros na'vi é derrubada, gerando ligacdo emocional com a floresta. "E
preciso que as pessoas se reconectem com a natureza e que comecem a pensar solugées

legais para os problemas, mas o problema é muito mais filoséfico", disse.

Coincidentemente, Marina afirma em seu texto que foi as lagrimas ao ver a derrubada da
arvore, o que foi apontado por Suzy Amis Cameron, mulher de Cameron, que lia o artigo

naquele momento. "E exatamente o que ela diz aqui, veja", mostrou.

Fonte: Estaddo®

Nesse sentido, temos novamente uma ressignificagdo, visto que o propdsito inicial da
matéria € o de falar sobre o encontro. Porém, diferente da matéria anterior, esta se apropria de

alguns trechos do texto original para fazer uma conexao entre a significacdo que Marina deu e o

% Disponivel em http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,marina-diz-a-james-cameron-que-ele-captou-a-

essencia-da-vida-na-floresta,536983. Acesso em 27/12/2017.
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discurso de Cameron. Para isso, aciona a fala de um terceiro ator, no caso, Suzy Amis Cameron,
que, ao ler o texto de Marina faz a seguinte afirmagdo “E exatamente o que ela diz aqui, veja”.

E, seguindo a matéria, ha uma nova ressignificacdo quando o subtitulo chamado “Empatia”
foca no teor afetivo citando que “Marina ficou visivelmente emocionada” ao contar sobre sua
infincia e a relacdo com o filme. A partir deste trecho, o Estaddo passa a apresentar informagdes
que conectam as duas figuras publicas, se fixando, principalmente, na experiéncia que
compartilham de suas infancias e a relacdo dos dois com a floresta.

E justamente este ponto, o da relagio com a floresta, que Marina cita como a conexdo entre
os dois. A politica diz que entendeu como ele conseguiu captar as sutilezas neste ponto, quando o
diretor contou sobre a sua experiéncia. Aqui, podemos ver novamente a presenca de perceptos,
afetos e acdes em jogo. Podemos inferir que o compartilhamento de experiéncias, entre Cameron
e Marina, faz com que, em algum nivel, seus mapas emocionais e cognitivos de aproximem e
encontrem semelhangas. Fato que poderia ser indicativo das ligagdes entre as significacdes que ela
fez do filme e as intengdes que ele tinha. Visto que elementos que Cameron visitou para construir
Avatar sdo semelhantes aos elementos que Marina visitou para significa-lo.

Dito isso, voltamos para a posicdo do Estaddo, enquanto institui¢do mididtica. Podemos ver
que ele estabelece uma relacdo que €, por um lado, de um observador que converge com a
proposicdo que desenvolvemos, enfatizando aspectos emocionais e de conexdo. Porém, o faz
baseado em seus interesses especificos dentro do contexto acionado, ou seja, aqui, entre as vozes
sociais presentes em rede, se foca na de Marina, figura publica do campo politico que estd em voga
gragas a sua pré-candidatura a presidéncia. Ou seja, o percepto que interessa € o de Marina como
candidata, acionando afetos e agdes discursivas que permeiam tal cendrio.

Por outro lado, a matéria, enquanto oferta em rede, nos permite ter acesso a informacao de
que Marina encontrou com o cineasta. E esse fato nos interessa, dentro da matriz PAA, visto que
evidencia uma acdo que se deu a partir da relacdo entre recep¢ao e meio-filme. Ou seja, podemos
inferir que, ao perceber os elementos ofertados no filme Avatar, Marina se afetou tdo
profundamente que tomou a ag¢do de buscar um encontro com Cameron.

E essa acdo de Marina reverberou, tanto em matérias produzidas midiaticamente, quanto
em uma fala do préprio James Cameron. O diretor afirma que Marina ndo € apenas uma grande
lider, mas que também tem um grande espirito. E que ele pode ver isso em seus olhos, através das

“emocoes dela quando fala sobre a floresta”. Dessa forma, novamente entra em jogo a matriz PAA
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através das percepcoes que Cameron teve da ex-senadora e as afetacdes que o levaram a agir,
gerando um discurso que €, novamente, posto em circulacdo a partir de um video. O material foi
compartilhado no canal do Youtube da prépria Marina Silva e possui cerca de 17 mil
visualizagdes!®.

Indo adiante, o blog Mais um café, por favor, de Flavia Aleixo'°!, também faz uso do texto
de Marina, além de postagens dela no Twitter, para mencionar o encontro com o cineasta. Aleixo
cita diversas partes do texto de Silva e, também, deixa o link para a publicacdo completa. Ela diz
que a senadora se emocionou ao assistir ao filme e cita o trecho onde estd a afirmacgado de que chorou
diversas vezes. Assim, parece demonstrar conexdo com as afetagdes demonstradas por Marina
Silva ao longo de seu discurso. Ap6s citar a Folha online como fonte para o seu texto, finaliza com
a seguinte frase “Eu gostaria muuuuito de estar no lugar dela. James Cameron € um génio! Avatar
estd entre os melhores filmes que ja assisti.” A frase parece confirmar a suspeita de que Aleixo
converge para as ideias de Cameron e de Marina, também compartilhando de significagcdes
semelhantes, fruto de afetagdes promovidas pelo filme Avarar enquanto oferta de signos.

Assim, nos voltando para a matriz PAA, podemos inferir que Fldvia Aleixo, ao ter acesso
tanto ao texto de Marina quanto suas postagens no Twitter e um texto da Folha, esteve diante de
inimeros perceptos que a afetaram, impactando em sua acdo de produzir um discurso que, em
algum nivel, cria uma ressignificacdo ao deslocar o foco para o encontro de Cameron e Marina.
Mas que, por outro lado também converge para significagdes semelhantes as de Marina, bem como
das intengdes de Cameron.

Em outro blog, chamado Reflorestar o humano, o texto de Vanessa Moutinho se intitula
“Marina Silva e o efeito Avatar”'%?. Nele, além de compartilhar o texto da politica na integra,
também deixa o link para o video onde James Cameron comenta sobre o encontro dos dois
(momento e video ja citados anteriormente). Moutinho descreve sua afetagdao com o filme ao dizer
que saiu “encantada e horrorizada”, “como se estivesse experimentando o luto”. A segunda frase
converge para a afetacdo de Marina e também para a inten¢do de Cameron, de promover uma

experiéncia/vivéncia “real”, com a possibilidade de uma tomada de decis@o. A blogueira cita que

100 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=HUmwZ4AqXms. Acesso em 27/12/2017.

101 Disponivel em https://flaviaaleixo.wordpress.com/2010/04/11/marina-silva-se-encontra-com-cineasta-james-
cameron-hoje/. Acesso em 27/12/2017.

192 Disponivel em http://reflorestarohumano.blogspot.com.br/2010/06/marina-silva-e-o-efeito-avatar.html. Acesso em
27/12/2017.
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pensou em escrever um texto sobre o assunto, mas que ele acabou apenas circulando em conversas.
Ou seja, a acdo dela ficou na esfera do falado, ndo do discurso compartilhado de forma escrita. Ela
diz que ficou feliz ao receber as reflexdes de Mariana Silva sobre o filme, demonstrando que elas
a afetaram.

Aqui, os perceptos do texto de Marina entram em jogo, promovendo novos afetos que,
mesmo que facam referéncia a Avatar, apresenta uma mediacdo que pode reforgar ou ressignificar
as afetacdes prévias que Vanessa sentiu no contato com o filme. Dessa forma, com novos elementos
discursivos, novos processos de percepg¢do, afeccao e acdo ocorrem no ator. Dessa forma, Vanessa
ndo agiu diante do filme em si, mesmo que tenha pretendido fazer, mas sim diante do texto de
Marina, referenciada nas percepcdes, afec¢des e acdes da politica.

De fato, quando Vanessa diz “Me senti contemplada por sua manifesta¢do”, ela confirma
sua convergéncia com Marina, que, por sua vez, converge para Cameron. Dessa forma, novamente
ha continuidades nos discursos que iniciam em Cameron, passam pelo meio-filme Avatar, afetam

e se materializam em acdo discursiva de Marina, depois de Vanessa e assim por diante.

Figura 26: Trecho de texto sobre Marina Silva e o filme Avatar

[ Jun | Marina siLva € O eFelTO AvaTtar

17 Voce viu o filme Avatar?

Eu vi sem os oculos 3D, mas sai do cinema suficientemente encantada e horrorizada. Totalmente emudecida, como se
estivesse experimentando o luto por todos 0s povos que viveram, vivem e viverdo tamanho sofrimento.

Passado o siléncio, pensei em escrever algumas palavras. mas elas circularam em conversas e nao viraram um texto.
Fiquei feliz ao receber hoje, seis meses depois do lancamento de Avatar, reflexdes de Marina Silva acerca dos efeitos
do filme sobre sua alma, sua memoria. Me senti contemplada por sua manifestacdo. Aho, Marinal

James Cameron, diretor do filme, conheceu Marina e tambem sentiu a forgca de sua conexdo com a floresta. Ele conta

Fonte: Blog Reflorestar o Humano!'®

5.2.2 O portal da Record e a Veja: via de metaforizarao midiatica da politica

Marina Silva é uma figura publica, com potencial para criar engajamento entre os diversos
atores individuais. O fato de, na época do lancamento do filme e publica¢do de sua opinido sobre

ele em 2009/2010, ela ser candidata a presidéncia, também eleva seu potencial enquanto formadora

103 Disponivel em http://reflorestarohumano.blogspot.com.br/2010/06/marina-silva-e-o-efeito-avatar.html. Acesso em

27/12/2017.
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de opinido, ou seja, seu capital social (BORDIEU, 1989). Tal valorizacdo pode também estimular
as instituicdes mididticas a se apropriarem ndo s6 de seu discurso de forma direta, mas de
referéncias indiretas, deslocando sentidos de suas agdes primeiras.

Nessa direcdo, o Portal R7 também cita a relacdo de Marina com o filme Avatar, escrevendo
a matéria intitulada ‘“Marina ndo entendeu a candidatura Avatar”. Embora ndo citem o filme
diretamente, nem o texto original publicado no blog da politica, fazem referéncia ao colocar duas
fotos lado a lado, uma de Neytiri, personagem principal de Avatar e outra da ex-candidata a
presidéncia, Marina Silva. Além disso, se refere a “Candidatura Avatar”, associando os elementos
indio, verde, global, digital, mistico, rebelde e transformador, como € possivel ver na figura abaixo.
O R7 usa a conexao da candidata com o filme para se referir ao que considera ser um erro, visto

que, segundo eles, ao ndo seguir uma ‘“candidatura Avatar”, Marina teria caido nas pesquisas.

Figura 27: Associac¢do entre Avatar e Marina Silva

indio + verde + global + digital + mistico + rebelde + transformador: Marina Silva podia ser a
candidata Avatar. Em vez de candidata Avatar, se resigna a ser uma alternativa um pouco &
esquerda Cai nas pesquisas e caira mais. Merece.

Fonte: Porta R7'%

Inclusive, podemos inferir que a institui¢do mididtica possui um posicionamento contrario
a canditata quando faz a afirmacdo de que “Cai nas pesquisas e caird mais. Merece”. Assim, ao
afirmar que ela merece cair mais nas pesquisas, se posicina a favor de tal queda, evidenciando o
teor parcial da matéria em questdo. Ou seja, ela ndo se constitui em informativa, mas direcionadora.
Nesse caso, também podemos apontar para ressignificacdo feita, onde o foco sai do filme
para se direcionar a candidatura Marina Silva. O foco politico se volta para uma critica em relagio

ao posicionamento supostamente escolhido por ela, que teria se tornado “uma alternativa um pouco

104 Disponivel em http://noticias.r7.com/blogs/andre-forastieri/2010/04/07/marina-silva-nao-entendeu-a-candidatura-
avatar/. Acesso em 27/12/2017.
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a esquerda”. Assim, Avatar entra como sendo uma escolha melhor, mas que nao foi adotada. Uma
forma de metéfora, criada pelo R7, para se referir a um posicionamento “visiondrio” para uma
afirmacdo de Marina de que manteria a mesma politica econdmia, posicionamento também dos
outros candidatos.

Em direcdo semelhante, a revista Veja usa uma caricatura de Marina Silva, a transformando
em um avatar. Ndo ha nenhuma referéncia discursiva ao filme, porém a imagem liga a ex-senadora
a ele, bem como o titulo da matéria. Quando a revista usa a palavra “Verde” se refere ao discurso
ambientalista da candidata, que € citado logo na sequéncia. Como j4 afirmamos anteriormente,
Marina se identificou com o foco ambiental do filme Avatar, tanto que buscou discutir tais aspectos
pessoalmente com Cameron.

Portanto, a Veja promove uma ressignificacdo ao usar aspectos ligados ao filme para
deslocar o foco para o posicionamento politico da candidata. Quando usa o titulo “Verde com o
coragdo vermelho”, faz men¢do a passagem da politica pelo PT. Assim, ndo existe qualquer
referéncia direta para o filme ou para significacdes sobre ela. O foco recai sobre a candidata em

um tom pejorativo, onde ela, mesmo com um posicionamento verde, ou seja, ambientalista, ainda

estaria ligada aos principios vermelhos de seu passado.

Figura 28: Texto publicado na edigdo 2185 da Revista Veja

Fonte: Revista Veja
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Assim, nessa secdo, conseguimos perceber de uma maneira mais direta os deslocamentos
de significacdo realizados pelas institui¢des mididticas. A relagdo entre Marina e Avatar, mesmo
presente em elementos discursivos (verbais ou visuais), dd lugar a significacdes diversas, que
focam nos interesses das institui¢des e dos acontecimentos que estdo em jogo no momento da

apropriacao.

5.2.3 Sites especializados: a convergéncia de afetacoes técnicas, emocionais e politicas

Para além de artigos em blogs pessoais e matérias compartilhadas por institui¢des
mididticas, também temos acesso as criticas de sites especializados em cinema. Frases como
“respira nas telas”, “prepare-se para espantar mosquitos da tela” e “a lagrima de Neytiri € real, s6
pode ser!”, por exemplo, surgem do texto de Erico Borgo, intitulado “James Cameron e o
Apocalipse Na’Vi”, publicado no site Omelete'?. As sentencas acima se aproximam muito de
“levando a mio a frente para tocar” de Marina Silva, demonstrando uma convergéncia entre as
percepgdes e afetacdes que chegam a produzir a¢des reais ou, no minimo, uma poténcia que se
materializaria se Borgo percebesse que estd, na verdade, em uma sala de cinema sem insetos.

Palavras como “embasbacante” e “estranheza” também nos ajudam observar as afetagcdes
que o filme provocou no critico. A primeira palavra refere-se a percepcao que a riqueza de detalhes
causou e a segunda faz referéncia a constituicdo do povo Na’vi. Quando cita os alienigenas de
Pandora como “uma sociedade que parece um amalgama de todas as grandes civilizagdes indigenas
da Terra”, converge para a dimensao de conexao. Ao falar sobre “Conceitos de energia e religiao”,
se refere ao que James Cameron propde, que “A conexdo espiritual € a mensagem principal de
Avatar”. Aqui, bem como acontece na andlise das interpenetragdes entre os discursos de Marina e
Cameron, as intencionalidades da producdo parecem encontrar significacdes convergentes no
discurso das logicas de reconhecimento. Borgo, assim como Marina, parece conectado com as
ideias de Cameron.

O critico de cinema também aponta para a presenca de uma histéria jd4 conhecida e
personagens arquetipicos em contraponto a um ‘“deslumbramento visual” possibilitado pelos

detalhes criados 100% por computagdo grafica. Mas cita que,

105Disponivel em https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/avatar/?%key=44954. Acesso em 27/12/2017.
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Quando entende-se isso - e ndo demora muito - a ligacdo emocional com o mundo
e seus personagens alcanca algo raro no cinemao blockbuster. Cada Na“Vi, planta
ou criatura duramente atingidos pela ganancia do ‘povo do céu’ s@o sentidos nas
batalhas desse verdadeiro Apocalipse Na“Vi (BORGO, 2009)'*

Aqui, se apresentam questdes importantes novamente. A presenca dos afetos, quando Borgo
cita uma “ligacdo emocional” que julga rara em filmes como Avatar. E o apontamento de que os
acontecimentos “s@o sentidos”. Tais sentencas demonstram que Borgo se afetou quando percebeu
as batalhas, os personagens e todos os detalhes que compdem o universo de Pandora. E, afetado
por Avatar, tomou a acdo de escrever uma critica sobre o filme.

Na sequéncia do texto, podemos ver o compartilhamento de uma ressignificagcdo por parte
do critico. Quando fala sobre o filme ter demorado cerca de uma década para ser rodado, diz que
“Era de se esperar que qualquer coisa que demorasse tanto para ficar pronta nascesse um tanto
datada - tanto que era essa a aposta de muita gente para Avatar (inclusive a minha, confesso)”.
Assim, diz que acreditava em algo e sua ideia mudou ao assistir ao filme. Que de uma divergéncia
em relacdo a Cameron, passou a convergir com o diretor, inclusive, dizendo que o projeto parece
ainda mais inovador, “a frente de seu tempo”.

Na sentenca “Os avatares estdo dentro e por trds das telas e as emblemdticas conexoes,
sejam elas fisicas ou narrativas, funcionam além das expectativas e em todos os niveis”, converge
para a metafora de conexao ja expressa por Silva, Cameron, Aleixo e Moutinho. E o fechamento
do texto conflui ainda mais com Cameron, demonstrando uma certa admira¢do do critico ao
cineasta quando diz que “Com Avatar, James Cameron deixa de ser Rei de um Mundo para se
tornar Deus de seu proprio planeta. S6 nos resta imaginar agora o que vem a seguir...”.

Indo adiante, temos uma nova critica, que também pode ser vista como ressignificacao.
Publicada no site Cinema com Rapadura e intitulada “Avatar (2009): o filme ndo é a revolugdo do
cinema, mas vale muito assistir’. A autoria € atribuida a M. Martinez, que também ressalta os
fatores emocionais do filme quando diz que, “De fato, o longa é uma experi€ncia sensorial, 0s
planos em perspectiva sdo elevados para uma outra esfera e as cenas com maior profundidade de
campo chocam pelo realismo”. Além de citar que o filme € uma experiéncia sensorial, também
deixa transparecer que foi afetado por ele ao afirmar que cenas “chocam”. Outro aspecto que

demonstra a afetacdo de Martinez € o acionamento de uma memdoria que leva o critico a comparar

106 Disponivel em https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/avatar/?key=44954. Acesso em 27/12/2017.
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o choque criado por Avatar com o choque da plateia que assistiu a uma sessdao de cinema pela
primeira vez em 1895177

Porém, € possivel acompanhar alteracdes nos afetos citados pelo critico. Na sequéncia de
seu texto ele afirma que “a narrativa é elementar demais para que o espectador se envolva. O plano
psicoldgico e emotivo € claramente deixado em segundo lugar, mesmo se tratando de uma histéria
de amor. E decepcionante, especialmente tendo em vista os outros filmes do diretor, como
“Titanic” e “Aliens”, que produzem longas catarses” e “As escolhas narrativas ndo constroem

gradativamente uma conexio”!0®

. Tal relato demonstra que, mesmo que Martinez tenha se
conectado a tecnologia e beleza de Avatar, ele se desconectou da narrativa quando esta ndo atendeu
as suas expectativas. Isso nao significa dizer que ele ndo foi afetado, pelo contrdrio, quando afirma
que “¢é decepcionante”, demonstra que as percepg¢des o levaram a ser afetado de uma maneira que
ele ndo queria, mas ainda assim, estdo presentes e promovem acdes. Nesse caso, a agdo foi,
discursivamente, comparar a narrativa de Avatar com a de Titanic e Aliens, dizendo que elas
“produzem longas catarses” que, a seu ver, nao ocorreriam no mundo de Pandora. Assim, infere-
se que o critico faz um movimento da conexdo a desconexdo, expressando ressignificagdes ao
longo de seu contato com os signos ofertados pelo filme.

Outra critica, compartilhada pelo Cineclick e que ndo cita de quem é a autoria, comeca
apresentando uma desconexao quando aposta que James Cameron ndo conseguira bater seu recorde
anterior (com Titanic). Essa aposta do autor (ou autora), demonstra que ele ndo se afetou pelo filme
da mesma maneira que os espectadores jd citados anteriormente, fazendo uma aposta “contra” o
sucesso do filme. Dessa forma, mesmo apontando para uma desconexdo, também percebeu e se
afetou pelo filme a ponto de agir apostando contra ele. Trata-se, portanto, de uma ressignificacio
em relacdo ao discurso do filme e de outros criticos.

Na sequéncia, o texto converge para a significagdo de Martinez, quando afirma que
“Avatar ndo € tdo excepcional e/ou catartico como foi Titanic”, ou seja, demonstra que criou
expectativas que nio foram alcangadas. Também afirma que Avatar é um filme “sem a carga

emocional suficiente para chegar ao tdo sonhado patamar de US$ 2 bilhdes nas bilheterias do

107Momento em que o cinematégrafo dos Irmaos Lumiére exibiu “A Chegada do Trem & Estagéo Ciotat”, no qual uma
locomotiva vinha em dire¢do ao publico que desesperava, porque a profundidade de campo e a perspectiva eram de um
realismo incrivel para a época. Disponivel em Disponivel em http://cinemacomrapadura.com.br/criticas/152856/avatar-
2/. Acesso em 28/12/2017.

1%8Disponivel em http://cinemacomrapadura.com.br/criticas/152856/avatar-2/. Acesso em 28/12/2017.
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planeta”. Aqui, é citado o fator emocional como essencial para que um filme alcance altos
patamares de bilheteria, por onde € possivel mensurar o alcance e o sucesso de um filme. Mesmo
desacreditando de Avatar, o critico do Cineclick converge com a ideia de Cameron, quando afirma
que as pessoas precisam passar por uma “experiéncia com a qual conseguem se relacionar, com a
qual possam ter uma resposta emocional”’!?. De alguma forma, os dois discursos acabam por ter
direcdo semelhante, a da conexao emocional, mesmo que o critico nao acredite que o filme gere tal
conexao, ele aponta para a sua importancia. A ressignificagdo € evidenciada quando aponta para o
nao sucesso do filme, bem como para a falta de emocao do mesmo.

De certa forma, o comentério que remete a uma aposta contra o sucesso de Avatar também
converge para uma frase dita pelo préprio diretor do filme, que afirma que leu “tanta negatividade
na internet, entre pessoas que nem haviam assistido a Avatar, que chegamos a nos preparar para
um fracasso”. Portanto, em algum nivel, também existe uma continuidade entre as percepgoes,
afeccdes e acdes da producdo e de reconhecimento. A acdo do critico em apostar contra Avatar e a
acdo e de Cameron em se preparar para o fracasso.

Em outra parte do texto, ao se referir ao povo Na’Vi, afirma que sdao uma “civilizagao
extremamente desenvolvida mental e energeticamente”. O que converge tanto com a afirmacao de
Martinez (quando fala de conceitos de energia e religido), quanto para a frase de Cameron “O que
escuto das pessoas é que elas sentem uma conexao emocional e espiritual com os temas”!!?. Dessa
forma, as intencdes de Cameron se materializam no que ele diz escutar das pessoas que assistem
ao filme e convergem para as falas dos criticos citados. E a metafora “conexdo” também se faz
presente na fala do diretor, expressando que as dimensdes “‘emocional e espiritual” promovem uma
ligacdo entre os espectadores (objetivado nos discursos da recep¢do) e o meio-filme (signos
ofertados em Avatar).

Dessa maneira, podemos observar as interacdes entre as falas dos criticos e os discursos de
Cameron, possibilitando uma anélise do fluxo entre producio e recepcio, passando pelo meio-

filme.

199 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 25/11/2016.
119 Digponivel em http://rollingstone.uol.com.br/edicao/49/james-cameron#imagem0. Acesso em 28/12/2017.
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6 ANALISES EMPIRICAS II - DEFASAGENS ENTRE PRODUCAO E RECEPCAO
EM REDE

6.1 As defasagens entre producio e recepcao de atores em rede

Ap6s analisarmos as convergéncias que emanam das ag¢des discursivas dispostas em redes,
acarretando em sucessivas (re-s)significacdes em circulagdo, agora partimos para a andlise das
defasagens, préprias de uma sociedade em vias de midiatizacdo (FERREIRA, 2016a). Portanto,
passamos a observar o que escapa, ou seja, estd além de processos que se apresentam como mais
fluidos, de continuidade, entre as intencdes da produgdo e as significagdes da recepcao,
perpassando o meio-filme Avatar. Entramos numa dimensao da semiose que € mais instavel e que
permite que vejamos intimeras 16gicas de reconhecimento (VERON, 2001), responséveis pela
producdo de sentido variada.

Vale lembrar que, embora as significacdes sejam inimeras e variadas, elas ndo sao infinitas.
Ou seja, existe uma espécie de esgotamento que emerge da relagdo entre o que se quer (enquanto
produc¢do), o que se oferta (enquanto materializacdo em meio-oferta) e o que se percebe (enquanto
receptor de algo). Essa equagdo em conjunto com os elementos jd elencados na constitui¢do de
nosso caso de pesquisa e vistos aqui como metédforas norteadoras, nos possibilitam avancar a
pesquisa em direcao as ldgicas e operacdes presentes nas instabilidades da producdo de sentido.

Conforme j4 apresentado no Capitulo 5, ha convergéncias entre inten¢des da produgdo e
significacOes da recep¢do. Ou seja, as materialidades nos permitem observar que as intengdes de
James Cameron, os signos ofertados em Avatar e as a¢des de atores individuais, objetivadas
discursivamente, apresentam uma linha de continuidade em diversos momentos. Essa linha é mais
evidente quando analisamos a partir da metdfora conexao-desconex@o. Mas, para além dessa linha
que poderia ser o sonho utdpico de qualquer cineasta, onde suas intengdes parecem se materializar
no seu publico de interesse, hd também varios pontos de divergéncia. De alguma forma e em algum
nivel, algumas divergéncias ji se manifestaram na andlise das continuidades, porém agora
passaremos a focar nelas de maneira mais especifica.

Além das metaforas de conexdo-desconexdo, trabalhadas anteriormente e vistas como

continuas por aparecerem tanto nas inten¢des da producdo, quanto no meio-filme e nos discursos
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em circulacdo, outras metaforas também emergiram em cada uma das trés dimensdes exploradas
no Capitulo 2. Na dimensdo referente a produgdo, também vimos a emergéncia das metaforas
tecnologia, biologia, ambientalismo e destruicdo, presentes nos discursos de e referentes a James
Cameron. Em relacdo ao meio-filme, surgiram as metdforas ganéncia, resisténcia, desprezo e amor.
Por fim, nos discursos do reconhecimento realizado pela recep¢do vimos a negagdo, a oposicao, a
depressao e o encantamento.

Todas essas metaforas foram levantadas em uma primeira andlise dos materiais disponiveis
(filme, matérias e postagens online). Elas foram recortadas como defasagens, visto que, nessa
primeira incursdo, apareceram em apenas uma das dimensdes citadas acima. Mas vale ressaltar que
esse fato ndo aponta para um determinante de auséncia total delas em outras dimensdes que nao
sejam aquelas onde se manifestaram inicialmente. Isso porque quando foi realizada a andlise das
metaforas, levou-se em consideracdo a presenca mais latente, o que nio implica em exclusividade
em relacdo a outras metdforas possiveis, mas menos perceptiveis. Poderemos ver, a partir de agora,
que, em algum nivel, as metaforas atravessam para outras dimensdes. Porém, inicialmente, esse
nivel ndo foi impactante o suficiente, como foram outras metaforas mais explicitas.

Dito isso, passamos a seguir os rastros apresentados pelas metaforas, em busca de elementos
instigadores. A légica seguird a mesma apresentada anteriormente na andlise das convergéncias.
Porém, como nesse segundo movimento as metdforas nao perpassam as dimensdes naturalmente,
faremos um trabalho um pouco diferente. Buscaremos analisar cada discurso dentro da metdfora e
da dimensao onde se inseriu inicialmente e, na sequéncia, por aproximagdes e tentativas, perceber

se ele atravessa as demais de forma complexa.

6.1.1 A depressao

Como inicio e com a justificativa de ser o ponto de maior divergéncia entre as intencoes
ditas por Cameron e as significagdes dos atores, analisaremos a metafora da Depressao, identificada
na dimensdo do reconhecimento realizado pela recep¢do. Como vimos, James Cameron diz ter a
intencdo de envolver o publico emocionalmente, passando uma mensagem ligada a preservacao do
meio ambiente. Essa ideia também fica evidente quando as metaforas Biologia e Ambientalismo
estdo presentes em seus discursos. Bem como Destrui¢do, no sentido de olharmos para a destrui¢ao

que os humanos estdo causando e para a necessidade de mudarmos nossos comportamentos em
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busca de um equilibrio com a natureza. Dessa forma, o diretor parece sempre apresentar
preocupacgdes de que os individuos que assistirem ao filme tenham um despertar de consciéncia,
agindo em prol de uma mudanca tangivel. Porém, em nenhum momento ele cita que quer fazer isso
deixando as pessoas tristes ou depressivas, muito menos que pretende criar um mundo inatingivel
ou que possa gerar sofrimento em decorréncia de uma alienagao.

Frases como “a solugdo para salvar nosso planeta também passa pelo uso da tecnologia™!!!,
“O filme surgiu da minha necessidade de dizer algo sobre como a destruicao da natureza ameaca o

9112

mundo”''*, “N0s todos precisamos abrir nossos olhos e realmente ver o mundo; o que estamos

fazendo e o que precisamos fazer. O que € nosso dever, o filme é sobre isso™!!3,"Se consumirmos
tudo desmesuradamente, acabaremos destruindo aquilo que € importante para ndés’!'4, “A
mensagem subliminar € que a sociedade precisa acordar para os problemas ambientais e lidar com

eles”115

, “No6s todos sabemos os fatos; sabemos sobre o aquecimento global, sabemos sobre a
necessidade de reciclar, sabemos sobre polui¢io e todas essas coisas”!!6 e “Avatar foi recebido, em
todo o mundo, com esta mensagem ambiental e se tornou uma aventura que conscientiza!!””
demonstram a preocupacao, citada acima, em relagdo as mensagens que Cameron quer passar e de
como ele percebe a narrativa do filme como uma metdfora para os problemas ambientais que
estamos vivendo hoje. Dessa forma, Pandora poderia ser vista como o nosso préprio Planeta Terra,
que estd passando por destrui¢des e que precisa de nossa ajuda ativa.

Ao mesmo tempo, parece que muitos acabaram significando desta forma: vendo Pandora
como um mundo idealizado do qual jamais poderdo fazer parte. E essa dissociagc@o entre Pandora

e a Terra parece ter causado sofrimento, tristeza e até depressdo e pensamentos suicidas. E o que

podemos inferir a partir da analise do material produzido pela CNN, citando o post “Formas de

"I Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.

112 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.

113 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/12/2016.

14 Disponivel em http://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,diretor-de-avatar-diz-que-objetivo-do-filme-e-
conscientizar,479368. Acesso em 05/01/2017.

115 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.

116 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/11/2016.

7 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-forum-
internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml. Acesso em 05/01/2017.
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lidar com a depressdo do sonho de Pandora ser intangivel'!8, criado no site “Avatar Forums”!? e
que recebeu mais de mil comentdrios de pessoas que se sentiram depressivas € buscavam por ajuda.

A matéria cita que o administrador do férum, Philippe Baghdassarian, ndo compartilha dos
sentimentos aparentes no post. Ele, ao contrario, se sentiu feliz ao assistir ao filme. Mas diz que
entende o sentimento dos demais espectadores: por ser muito bonito visualmente, Avatar apresenta
uma realidade que néo existe na Terra. Para ele, a percep¢ao de que estamos vivendo em um mundo
completamente diferente poderia ter causado o sentimento de depressao.

Em algum nivel, a afirmacdo de Baghdassarian converge com a inten¢do de Cameron
quando diz que “[...] uma das coisas mais poderosas para a audiéncia € o sentimento de se estar
presente em outro mundo, um mundo tdo diferente do nosso”!?°, Porém, outros discursos do diretor
mostram que, ao fazer com que as pessoas se sintam presentes em Pandora, ele buscava uma acdo
real em relacdo a Terra. Ou seja, a defasagem parece se manifestar no momento em que a intengao
do cineasta se materializa, porém, alcangcando um sentido diferente do planejado. Ao invés de
relacionarem Pandora com a Terra e promoverem uma a¢do de mudanga, intengdo que Cameron
tem, muitos espectadores idealizaram Pandora como um lugar inexiste, que nunca poderao ter. O
que os paralisou em uma sensacdo de depressdo, ao invés de impulsiond-los para ac¢des reais em
favor da Terra. Dessa forma, levando em considerac¢do a matriz PAA, a percepcio de que Pandora
¢ um lugar muito melhor do que a Terra fez com que algumas pessoas se sentissem tristes e
deprimidas. Esses afetos bloquearam suas acdes em relacdo ao cotidiano e geraram uma agdo de
busca por ajuda. Essa busca se materializou através de discursos presentes no site “Avatar Forums”.

Frases como “E tdo dificil que ndo consigo me forcar a pensar que é apenas um filme e
superar isso, que viver como um Na'vi nunca acontecerd”, “Eu até considerei o suicidio pensando
que se eu fizer isto vou renascer num mundo semelhante ao de Pandora” mostram o quanto as
pessoas realmente se sentiram presentes no filme e foram afetadas, promovendo uma vivéncia

afetiva bastante profunda. Ao dizerem que “o mundo parece cinza”'?! e “Faz a vida real parecer

118 “Ways to cope with the depression of the dream of Pandora being intangible”

1190 site néo estd mais no ar.

120 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/11/2016.

21“people saw we could be living in a completely different world and that caused them to be depressed’, “It's so hard
I can't force myself to think that it's just a movie, and to get over it, that living like the Na'vi will never happen”, "I
even contemplate suicide thinking that if I do it I will be rebirthed in a world similar to Pandora” “...the world
seemed... gray”. Disponivel em http://edition.cnn.com/2010/SHOWBIZ/Movies/01/11/avatar.movie.blues/. Acesso
em 20/08/2016.
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mais imperfeita”/?’demonstram que, ao serem afetadas pelo filme, elas promoveram uma agio
comparativa, colocando o filme em relagdo direta com a realidade na qual estdo inseridos.

A existéncia de um post com mais de mil comentarios focados em sensagdes de tristeza e
depressdo demonstram que, embora as intencdes de Cameron estejam bastante claras na mente dele
e expressas em seus discursos, ndo hd uma linha fluida que vai da producdo para a recep¢ao, pelo
contrdrio. As significacoes sdo diversas. Além disso, quando analisamos o filme, podemos perceber
que ele ndo direciona a trama para sensacOes de tristeza e depressdo. Embora apresente momentos
tristes. Quando a arvore onde os Na’Vi moram € derrubada pelos humanos ha um clima intenso de
comog¢ado. Choros e gritos, além de uma musica mais sombria ajudam a dar o tom necessario para
que afetos de tristeza possam ser eliciados. E claro que outras significagdes podem ser feitas e
outras sensagdes e emog¢oes podem se manifestar, como raiva, indignacao, revolta etc. Mas o ponto
que queremos chegar € que, mesmo com cenas que acionem tristeza em alguns momentos, o filme
nao nos parece focar nisso a ponto de levar a uma depressiao. Além disso, os aspectos citados para
tal reacdo dos espectadores nem estd ligada a essas cenas, mas sim a aspectos que poderiam ser
vistos como positivos: imagens deslumbrantes, natureza exuberante, beleza de Pandora, riqueza de
Seus seres e outros aspectos.

Assim, podemos apontar para outra dimensao de defasagem: nem sempre o que € visto
como belo e potencialmente positivo € significado dessa forma. Em alguns momentos o belo do
cinema pode evidenciar algo de feio na realidade de quem aprecia o filme. E isso s6 € possivel
porque o filme aciona emocgdes e, consequentemente, memorias afetivas que nos ligam com ele,
projetando a nossa realidade.

Por fim, outro aspecto relevante para a andlise e importante para o entendimento da
circulacdo mididtica se refere ao “fluxo além”, apontado por Braga (2012). Os comentdrios citados
acima foram postados inicialmente em um férum especifico de discussdo sobre o filme Avatar.
Hoje eles s6 se encontram disponiveis, porque foram apropriados em materiais como o da CNN e

outros!?3, uma vez que o férum nio mais encontra-se disponivel. Esse movimento de deslocamento

122¢It makes real life seem more imperfect”. Disponivel em http://www.dailymail.co.uk/news/article-1242409/The-
Avatar-effect-Movie-goers-feel-depressed-suicidal-able-visit-utopian-alien-planet.html. Acesso em 20/08/2016.

123 Alguns outros locais também fizeram seus préprios materiais levando em conta o férum original e a matéria da
CNN, como €  possivel acessar em  https:/glamurama.uol.com.br/fora-da-realidade-39199/ e
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL1445684-9798,00.html. Acesso em 25/01/2018.
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dos discursos de um local ao outro, com modificacdes maiores e menores, € essencial para que

possamos compreender as operagdes da midiatizagdo.

6.1.2 Negacio

Seguindo a andlise em direcdo a metafora de Negacdo, os discursos abordados seguir sdo
de atores que, de alguma forma e em algum nivel, se colocaram em posicao de nega¢do em relagio
ao filme ou qualquer mensagem que ele e Cameron pretendiam passar. Nos parece uma tentativa
de bloquear qualquer significagdo, mas que ao final acaba nao ocorrendo. Isto porque a propria
tentativa de ndo significar ja é uma significacdo em si. A de que o filme ndo serve, ndo € valido,
ndo € importante ou outras mais.

Trata-se, portanto, de uma metdfora que demonstra um pré-julgamento. A frase “Nao vi o
filme, e nem vou ver porque dizem que € coisa dos Illuminatis”!>* revela essa possibilidade, visto
que o discurso afirma uma suposta relacdo entre Avatar e Illuminatis'?’, mas também afirma que o
filme nao foi e nem serd assistido. Ou seja, quem faz o discurso levanta uma hipétese baseada em
um julgamento prévio, que poderia ou ndo ser confirmado se o filme fosse assistido. Mas a negativa
j& demonstra que ele ndo serd e que o julgamento se concretizou como a significacdo verdadeira
para quem o fez, independente do contetido do filme ou das inten¢des de sua producdo. Podemos
assumir o fato como uma defasagem, uma vez que todo conteddo mididtico estd sujeito a
significacdes que sdo baseadas em pré-julgamentos, sejam eles feitos diretamente pelo ator-
receptor ou sendo baseado em algum outro conteido compartilhado por outro(s) ator(res) ou
institui¢des. Na frase do exemplo, o trecho “porque dizem” evidencia que o julgamento foi feito
com ajuda de algum outro discurso ja previamente disponivel, seja ele online ou offline. Dessa
forma, as defasagens se apresentam num ambiente de multiplas vozes que participam ativamente
do processo de significacdo e que disputam lado a lado com o discurso de referéncia (aqui, Avatar).

J4 em outras frases como “a narrativa € elementar demais para que o espectador se envolva”

22126 4

e “o plano psicoldgico e emotivo € claramente deixado em segundo lugar”'<® é possivel perceber

124 https://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20100509113253AAx4VK1. Acesso em 20/08/2016.

125 Tlluminati é o nome de um grupo secreto que tem como objetivo dominar o mundo através da funda¢do de uma
Nova Ordem Mundial. Disponivel em https://www.significados.com.br/illuminati/ em 20/09/2016.

126 Disponivel em https://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20100509113253AAx4VK1. Acesso em
20/08/2016.
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que ouve uma tentativa de envolvimento com o filme, porém, em algum momento do processo, por
algum motivo que nos € desconhecido, o resultado foi diferente: criou-se um distanciamento e uma
negativa de seu potencial conector. Ou seja, a defasagem aparece quando a intencdo de Cameron é
gerar uma conexao a partir de fatores emocionais e o acontecimento € contrério. O diretor afirma
que “o filme precisa puxd-las (pessoas) e envolvé-las em uma experiéncia com a qual conseguem

se relacionar, com a qual possam ter uma resposta emocional”!?’

, A0 Passo que, em retorno, existe
a afirmacdo de que a narrativa ndo gera envolvimento e que o plano emocional estd em segundo
plano. Assim, nesse caso, as intengdes da producdo ndo fluem para os discursos das l6gicas de
reconhecimento.

Aplicando a matriz PAA para a metdfora da negacdo, podemos inferir que os perceptos
ofertados pelo filme ndo se relacionaram efetivamente com as vivéncias afetivas de alguns atores,
gerando uma a¢ao de distanciamento ou uma negativa do valor afetivo dele. No caso da frase sobre
os [lluminattis, também € possivel pensar que os perceptos disponiveis para além do filme afetaram
antes e em tal nivel que permitiram uma significacdo e a¢ao anterior até mesmo a experiéncia com

Avatar. Ou seja, ao entrar em contato com outros perceptos em circulacdo, o ator-produtor se afetou

e tomou a acdo de ndo assistir ao filme.

6.1.3 Oposicao

Direcionando nosso olhar para a metdfora nomeada como Oposi¢do, temos o discurso
produzido pelo filésofo e soci6logo Slavoj Zizek!?® que, em entrevista, diz que “talvez James
Cameron seja o pior”. Essa frase estd inserida em um contexto onde o Zizek estabelece uma critica
ideoldgica, abordando sobre diversos filmes que seriam, na visdo dele, enganosos ao passarem uma
mensagem ao mesmo tempo em que intentam transmitir outra contrdria. Seria esse, o caso de
Cameron. Para ele, o diretor disfarcaria em seus filmes uma abordagem colonialista.

A partir disso, ele busca argumentar sobre aspectos do filme que convergiriam para a sua
posicdo. Num deles, ao se referir ao protagonista Jake Sullivan, diz que “eles precisam de um

branco, mesmo que aleijado”!?®. Nos referimos a fala como, em algum nivel, preconceituosa, pela

127 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 25/11/2016.

128 Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Slavoj_%C5%BDi%C5%BEek. Acesso em 15/02/2018.

129 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vCJGluoXc1Y. Acesso em 15/02/2018
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palavra usada por Zizek: aleijado. Ele poderia ter se referido ao personagem como uma pessoa com
deficiéncia, mas sua escolha de palavras foi diferente. E ao dizer “mesmo que aleijado”, a
inferéncia que nos possibilita é que o “mesmo que” se refere a alguém que € inferior. Inclusive, a
continuacio de sua fala faz justamente essa referéncia, quando Zizek diz que “mesmo aquele de
menor relevancia entre os brancos pode ser lider deles”. Assim, o que fica é que € o proprio filésofo
que enxerga uma pessoa com deficiéncia como sendo inferior as pessoas sem deficiéncia.

Portanto, podemos inferir que, levando em conta as ofertas de perceptos relacionadas ao
protagonista do filme ser uma pessoa com deficiéncia fisica, homem e branco, bem como o fato de
ter se tornado lider do povo alienigena, gerou afetagdes em Zizek de modo que ele agiu produzindo
um discurso onde se refere ao filme como sendo um “mito colonialista”. Conforme Deleuze (1983),
percebemos a coisa, menos o que nao nos interessa dela no momento. E, com essa afirmacdo,
podemos perceber que, no momento, interessa ao filosofo os perceptos que associam o filme ao
assunto que ele estd desenvolvendo na entrevista da qual participa.

Assim, Zizek usa o cinema e, mais especificamente, Avatar e Titanic, como exemplos para
enfatizar seus pontos de andlise sobre a sociedade e movimentos que t€m ocorrido nela, segundo
ele. Além disso, também podemos perceber, pela sua fala, que ela ja se apresenta carregada de
afetacdes que se referem a perceptos segundos, ou seja, que ndo se referem aos meios-filmes aos
quais ele se direciona, mas sim a discursos de outros atores. Na frase “algumas pessoas,
ironicamente, se referem aos filmes dele como ‘marxismo de Hollywood’”, € possivel identificar
que o filésofo usa discursos de terceiros de uma maneira genérica, sem citar suas fontes.

Indo mais adiante, encontramos materiais que comprovam que nao hd apenas citacdes de
perceptos, afetagcdes e acdes de terceiros, mas as proprias acdes de Zizek sdo baseadas em afetagdes
possibilitadas por essa triade de terceiros. Segundo matéria do Estaddo, o pensador também
escreveu uma critica sobre Avatar para a revista Cahiers e depois disso “ele confessa, na maior
tranquilidade, que teorizou sem ter visto o épico futurista de James Cameron”!3. Ele diz ndo ser
nada demais e ainda cita outros textos escritos por ele que se referem a materiais que ele
desconhecia, a0 menos na época em que os analisou.

O que queremos atentar aqui € que, embora Zizek seja um filésofo e sociélogo respeitado

em sua drea, ele mesmo apresenta criticas que estdo fundamentas em materiais produzidos e postos

130 Disponivel em http://cultura.estadao.com.br/blogs/luiz-carlos-merten/como-e-quando-zizek-perdeu-a-sessao-de-
avatar/. Acesso em 15/02/2018.
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em circulacdo, uma vez que as embasa em discursos de outros autores que viram os filmes e ndo
nos filmes em si. E, a partir dessas acOes materializadas em discursos, o pensador sofre suas
proprias afetacdes e as transforma em novas agdes discursivas inscritas na circulagdo.

Aqui, podemos perceber que ndo enxergamos o inicio € nem um fim para a linha de
significacOes e ressignificagdes da qual Zizek faz parte, uma vez que a linha ja existe antes dele e
segue para além dele, seja na entrevista compartilhada no Youtube, na critica escrita para a Cahiers
ou nas acdes discursivas dos receptores-produtores que tiverem contato com tais materiais.

De toda forma, as acOes de Zizek ndo correspondem as expectativas de Cameron. Pelo
contrario, demostram oposi¢do no momento em que Cameron diz que quer mostrar um povo livre
e conectado com a natureza, e Zizek enxerga um povo oprimido, que necessita ser liderado pelo
homem branco, mesmo que ele seja o de “menor relevancia” (fala do fildsofo). Ou seja, fica
implicita, na fala dele, um apontamento sobre a domina¢do dos humanos sobre os nativos, mesmo
quando de sua suposta libertacdo. Onde a lideranca de um humano seria reflexo do colonialismo,
do qual acusa Cameron.

Em direc@o semelhante, temos o posicionamento do blogueiro do Telegraph, Will Heaven,

conhecido por escrever sobre politica, internet e religido no Reino Unido.

Figura 29: Trecho de artigo publicado no Blog Telegraph por Will Heaven

De todos os conceitos esquerdistas, este com certeza derruba todos os outros:
os Na'vis étnicos, o filme sugere, precisam do homem branco para salva-los
porque, enquanto raga menos desenvolvida, falta-lhes a inteligéncia e a forca
decisiva para superar seus adversarios por si s6. Os pobres, desafortunados
nativos, em outras palavras, tém que confiar no homem branco de principios
para lidera-los para longe do perigo.

Fonte: Site GlobalVoices!3!

No texto da imagem acima podemos ver que o blogueiro afirma que o povo Na’Vi precisa
do homem branco para salvi-lo, por ser uma raca menos desenvolvida, com inteligéncia inferior.
Os nativos, portanto, ndo conseguiriam alcancar seus objetivos sem a ajuda externa de alguém
superior. Desprezando qualquer cendrio anterior a chegada dos humanos em Pandora, onde,

supostamente, pelas ofertas do filme, o povo vivia em harmonia e conexao total com a natureza e

131 Disponivel em https://pt.globalvoices.org/2010/03/30/avatar-a-favor-ou-contra-os-direitos-indigenas/. Acesso em
16/02/2018.
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todos os seres. Portanto, Heaven limita suas percepg¢des as ofertas do filme que focam na busca dos
Na’Vi por uma solu¢do em relacdo a um acontecimento que sO € possivel a partir da presenca
humana, a exploracdo de sua terra.

Outra abordagem semelhante é a de um blogueiro da Flérida, do blog Thinking of you'?2.
Na postagem, o nome que estd presente € Neil. Portanto, segundo Neil, “Quer vocé seja uma
empresa corporativa predatdria ou um nativo azul valente, voc€ ndo conseguird vencer sem um
marinheiro anglo e mésculo do seu lado. Tudo o mais € por acaso, e resistir serd em vao”. Ou seja,
ele também atenta ao percepto que evidencia um esteredtipo de salvador como sendo o homem
branco e forte, americano, que possui suas limita¢des, mas sempre estd acima de todos os demais
personagens.

Tanto Zizek quanto Heaven e Neil baseiam sua oposicao ao filme ao apontd-lo como sendo
imperialista, colonialista e racista, ao colocar o homem branco (mesmo possuindo deficiéncia
fisica'3*) como heréi, seguindo um esteredtipo ja usado em outros produtos mididticos nessa linha.
Dessa forma, os perceptos que afetaram os criticos fizeram com que eles adotassem acdes de
confronto, julgando o filme e se opondo a mensagem ofertada por ele. Trata-se, assim, de
ressignificacdes que deslocam os sentidos iniciais pretendidos por Cameron, sobre um povo livre,
conectado e em harmonia plena. Direcionando para significacdes focadas em opressao, imposi¢ao
e desigualdades.

Outros discursos também se apresentam na mesma linha de oposi¢cdo. Quando temos a
afirmacdo de que o filme € um “exercicio de alta tecnologia para condicionar as massas”, “doutrinar
a vasta maioria incauta do publico pagante”!3*. Podemos inferir que existem criticas de oposigao
quando Avatar € visto como um bem de consumo (quando se referem ao publico pagante) que
“condiciona” e “doutrina”, levando a ideia de que o publico € passivo diante da tela. Ou seja, a
afirmacao coloca os espectadores como vitimas de um produto “maléfico”, pensado para direcionar
o pensamento de quem o assiste. Os objetivos dessa manipulagdo ndo sdo postos pelo autor do

discurso, mas o tom pejorativo fica claro nas afirmacdes feitas por ele.

132 Disponivel em http://iffyrants.blogspot.com.br/2009/12/pocahantas-simba-binks-meets-avatar.html. Acesso em
16/02/2018.

133 Fato apontando pelos atores como relevante, uma vez que apontam para essa caracteristica como se julgassem ele
como sendo um humano inferior aos demais humanos, mas, mesmo assim, superior ao Na’Vi mais superior.

134 Disponivel em http://www.espada.eti.br/avatar.asp. Acesso em 20/08/2016.
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Em certo nivel, as sentengas se conectam as inten¢des de Cameron quando afirma “estamos
tentando € engajar os jovens através de uma forma de entretenimento, algo com que eles possam
relacionar ao tema e através disso, possam ter uma experiéncia de aprendizado e também um
aumento de consciéncia”!®. Porém, a afirmagdo do diretor possui um sentido de conscientizagdo,
relacionado ao ambientalismo, a conexao com a natureza. Mas, de toda forma, a intencao dele € a
de direcionar o pensamento e as agdes dos espectadores. Em “o truque aqui € conecté-los a alguma

acdo tangivel e real e que faga a diferenca”!3¢

, ele deixa clara a sua intencdo de direcionamento
também. A oposicdo se encontra ndo na forma, mas no teor das acdes. Na afirmacgdo primeira, fica
claro o teor negativo, de doutrinagdo e condicionamento em um sentido ruim. Ja na segunda, o
sentido é de um engajamento e conscientizacdo. E ali que a oposicdo se apresenta, nesse espaco,
descontinuo, de sentidos.

A postagem com o titulo “Avatar — Filme pagdo promove a adoragcdo a natureza”,
publicado em um blog, é de Deshpal Sandhu!?’. Ele também demonstra que foi incentivado por
discursos anteriores sobre o filme, dizendo: “Li algumas resenhas favordveis antes do langcamento
e decidi assistir ao filme com meu sobrinho de doze anos, que j4 tinha assistido, mas estava dvido
para assistir outra vez”!33. Ao se referir as resenhas “favordveis” e ao sobrinho estar “dvido” para
assistir ao filme novamente, evidencia que as percepgdes, afetagdes e acdes dos outros atores em
rede, é oposta a sua, que, conforme jd iniciamos acima, se manifestou como desfavoravel ao filme.

Essa manifestacdo desfavordvel é enfatizada ao longo do texto com frases como “o
arrependimento por gastar dinheiro para ter minhas sensibilidades agredidas, tanto espiritual
quanto intelectualmente” e “a pregacdo do diretor Cameron, embora certamente eficaz, é
fraudulenta e repleta de mentiras”. Ou seja, Sandhu entra em confronto quando chama o filme de
fraudulento e mentiroso, demonstrando que sua visdo se opde a tudo que foi exposto na tela do
cinema.

Ele inclusive faz uma critica aos criticos ao dizer que ‘“Parece ndo ter chamado a atengdo
dos criticos de cinema que o proprio nome ‘Pandora’ é uma referéncia a uma histéria mitica de

todos os males que vieram sobre a humanidade”, se referindo a Caixa de Pandora. Ao ligar Pandora

com todos os males da humanidade, também demonstra que vé o filme como um mal, legitimando

135Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tWB5t3GLzWE. Acesso em 16/02/2018.
136 Disponivel em http://www.espada.eti.br/avatar.asp. Acesso em 16/02/2018.

137 Disponivel em http://www.espada.eti.br/avatar.asp. Acesso em 16/02/2018.

138 Idem.
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nossa andlise anterior referente a doutrinacdo e ao condicionamento. As frases “As imagens
azuladas de Pandora sdo infernais” e “esses avatares demoniacos” também sdo validas aqui, uma
vez que a relacdo feita entre o filme e o inferno claramente demonstram uma visdo negativa por
parte de quem a faz.

Outra oposi¢do do filme acaba por acionar uma outra metdfora identificada, agora, na
andlise da producdo: a tecnologia. Sandhu sentencia que “Alguém deveria perguntar ao diretor
James Cameron como ele poderia ter feito esse filme, se ndo fosse pelo fato de homens terem usado
a inteligéncia dada por Deus para criar as tecnologias utilizadas na filmagem?”, porque o autor do
post acredita que o filme faz um culto a natureza, contra as criacdes humanas que incluem, portanto,
a tecnologia. Porém, em matérias e entrevistas fica clara a importancia da tecnologia para Cameron.
Seja no desenvolvimento das cAmeras 3D, na captagdo das expressdes faciais dos atores'*® ou
mesmo em afirmagdes do diretor, como “Com certeza eu queria um filme que incluisse todos os
meus interesses, de biologia a tecnologia e a ambientalismo — um grande conjunto de paixdes”!4!,
“Eu sempre tive uma relacdo de amor e 6dio com a tecnologia” e “a solug@o para salvar nosso
planeta também passa pelo uso da tecnologia™'#2,

Nesse sentido, novamente hd uma oposicdo entre a abordagem da producdo e as
significagdes percebidas na recepg¢do, visto que os elementos em jogo na disputa de sentido vao
além das intenc¢des prévias e as ofertas do meio-filme. Elas estao ligadas a um receptor que € ativo,
que coloca sua matriz interna (memorias afetivas, vivéncias individuais) em relacdo com a matriz
externa (filme, matérias, criticas e outros materiais em circulagdo). Tal fato também se opde a
propria critica de Sandhu de que o filme buscaria “doutrinar” e condicionar”, uma vez que tais
acoes sO poderiam se efetivar em receptores passivos, ndo ativos, como percebido, principalmente,
na sociedade em vias de midiatizacdo.

Em uma dire¢do semelhante a de Sandhu, o blog de Jordan Poss também aponta para o

filme como uma forma de “pregacdo”, conforme podemos ver na imagem abaixo.

139 Disponivel em https://www.tecmundo.com.br/filmes/3262-as-novas-tecnologias-do-filme-avatar.htm. Acesso em
16/02/2018.

140Disponivel em http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,MUL1420173-7086,00-
NAO+QUERIA+ANIMACAO+EM+AVATAR+QUERIA+INTERPRETACAO+DIZ+DIRETOR+JAMES+CAME
RO.html. Acesso em 16/02/2018.

41 Disponivel em https://super.abril.com.br/tecnologia/uma-saga-de-15-anos/. Acesso em 16/02/2018.

142 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.
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Figura 30: Trecho retirado do blog de Jordan Poss

A equacio que se faz de Na'vi com Nativos Americanos € descarada e
asquerosa. Nao porque eu ache que haja qualquer coisa sacrossanta em
relacdo a experiéncia indigena — mas porque o filme como um todo € tao
sentimental e pueril, os Na'vi tio santos e seus opressores terrestres tdo
malignos que me provocou ansia de vémito. Nao se trata de uma historia,
mas de pregacao religiosa. E uma pregacao capenga, por sinal.

Fonte: Site GlobalVoices!43

Aqui, Avatar é colocado como criador de uma oposi¢ao entre dois polos, onde o povo Na’vi
¢ situado, segundo o blog, como santo e os humanos como malignos. Tal fato € visto pelo produtor
do discurso, ndo como se tratando de uma historia, mas de uma pregacgao religiosa, fato ja tocado
anteriormente na postagem de Sandhu em seu blog. Assim, nio sé o discurso € de oposi¢do, como
também aborda sobre uma oposi¢ao criada dentro do préprio filme. Em certo nivel, essa observacao
em relacdo aos lados opostos e o confronto entre os Na’Vi e os humanos demonstram que a figura
perpassa, ou seja, estd além da dimensdo do reconhecimento, mas se materializa também no meio-

filme.

6.1.4 Encantamento

A metéafora seguinte é nomeada como encantamento e € a Ultima figura referente as légicas
de reconhecimento da recep¢io onde se encontram as citadas anteriormente: depressao, negacio e
oposi¢do. Porém, ao analisarmos as agdes discursivas presentes nessa dimensdo, passamos a
entender que ela se aproxima muito mais de continuidades do que de defasagens, uma vez que
expressa fatos que estdo mais proximos de atender as expectativas da produgdo do que ser contrario
a ela. Apontamentos como ‘“deslumbramento visual”, “Pandora como um organismo vivo”, “a
lagrima de Neytiri é real, s6 pode ser!”, “desafiam qualquer percep¢do”!*, “filme
espetacularmente bem feito”, “Avatar, porém, para resumir em apenas uma palavra, é

22145

deslumbrante”'*, “A ficcdo dialoga muito profundamente com a realidade”, “Fiquei muito

143 Disponivel em https:/pt.globalvoices.org/2010/03/30/avatar-a-favor-ou-contra-os-direitos-indigenas/. Acesso em
16/02/2018.

144 Disponivel em https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/avatar/?key=44954. Acesso em 15/08/2016.

145 Disponivel em http://www.cineplayers.com/critica/avatar/1792. Acesso em 16/08/2016.
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impressionada”!#®, “[...] as cenas com maior profundidade de campo chocam pelo realismo™!’

se encontram ligados a metdfora de encantamento, pois as pessoas ficaram impressionadas com
os perceptos ofertados pelo filme. Porém, esse encantamento pode ser visto como algo buscado
pela producdo, quando lancamos olhar para as acOes discursivas de James Cameron.

Dessa forma, a figura perde for¢ca como andlise de defasagem, fato que demonstra a
imprevisibilidade do movimento de pesquisa e que € importante registrarmos. Quando a anélise
se iniciou, pensamos que todas as figuras que estava para além de conexdo-desconexdo
demonstrassem divergéncias. Fato que ndo se concretizou, em certa instdncia. Embora o
encantamento ndo seja uma metéafora observada de forma direta nos materiais da producao e no
meio-filme em si, o seu teor poderia sim ser analisado de forma interpenetrada. Cameron nao
demonstra encantamento, mas procura encantar. Ou seja, hd presenca de encantamento, mas
existe uma mudanca de estado: de quem se deixa encantar para quem busca encantar outras
pessoas. Bem como em relacdo ao meio-filme, que também possui a missdo de encantar seus
espectadores através dos signos ofertados nele. Mas aqui também vemos os resquicios das
intencdes de Cameron. Se o diretor quer encantar o publico, ele buscard deixar esse encanto
presente em sua obra.

Para chegar ao que apontamos acima, € necessdrio olhar para algumas a¢des de Cameron
e, consequentemente, para o que levou a tais acdes. Podemos inferir que alguns movimentos
realizados pelo diretor visam levar o publico ao encantamento, como seu desejo de buscar o
maximo de realismo em Avatar. Um dos movimentos para alcangar tal objetivo é o uso da
tecnologia 3D e das cAmeras desenvolvidas juntamente com a Sony!*. Outro se refere a captagio
das expressoes faciais dos atores, fato ja citado nesta dissertacdo. A participacio de cientistas de
universidades renomadas na elaboracdo de uma linguagem estruturada, bem como flora e fauna

0

pertinentes'¥. A convivéncia da equipe com uma tribo do Hawai'>® e pesquisas sobre

indigenas'!. Todos esses elementos buscam tornar o filme, que é de fic¢do, mais coerente e

146 Disponivel em http://fundacaoaprender.org.br/marina-silva-sobreavatar. Acesso em 15/08/2016.

147 Disponivel em http://cinemacomrapadura.com.br/criticas/152856/avatar-2/. Acesso em 16/08/2016.

148 Disponivel em https://www.tecmundo.com.br/filmes/3262-as-novas-tecnologias-do-filme-avatar.htm. Acesso em
20/11/2016

149 Disponivel em http://scienceline.org/2010/03/an-interview-with-jodie-holt-the-botanist-behind-avatar/. Acesso em
19/02/2018.

150 Disponivel em http://www.mdig.com.br/?itemid=10221. Acesso em 31/05/2017

151 Disponivel em http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,MUL1420173-7086,00-
NAO+QUERIA+ANIMACAO+EM+AVATAR+QUERIA+INTERPRETACAO+DIZ+DIRETOR+JAMES+CAME
RO.html. Acesso em 31/05/2017
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proximo de uma realidade possivel. Com tudo isso, Cameron diz que “uma das coisas mais
poderosas para a audiéncia € o sentimento de se estar presente em outro mundo, um mundo tao
diferente do nosso”!32. Ou seja, ele busca criar um ambiente s6lido para que a experiéncia de “estar
presente” em um ambiente ficcional seja possivel. E tal fato fica claro na afirmagdo do cineasta
quando diz que “As pessoas precisam ir ao Cinema e o filme precisa puxa-las e envolvé-las em
uma experiéncia com a qual conseguem se relacionar, com a qual possam ter uma resposta

emocional”!33

. E, infere-se que o diretor acredita que, ao criar um filme “realista”, estd ofertando
signos e imagens com as quais as pessoas possam se relacionar e se envolver.

Trata-se da busca por uma experiéncia empatica do publico, que precisa se imaginar no
lugar dos personagens, vivenciando o mundo em que eles habitam. E, para Cameron, o foco esté
em criar uma relacdo emocional. Para ele “Para que seja completamente real tem que haver um
componente emocional >+’

E, caso o seu objetivo seja alcancado, o intuito € que os filmes possam “fazer uma
diferenca na forma como as pessoas encaram suas vidas e como encaram o mundo ao seu redor”.
Cameron, observando nossa matriz norteadora, espera que, ao entrarem em contato com 0s
perceptos e acdes ofertados em Avatar, os espectadores sejam afetados através de acionamentos
emocionais que os conectem com acdes reais no mundo.

E as frases “A ficcdo dialoga muito profundamente com a realidade”, “[...] as cenas com

2155

maior profundidade de campo chocam pelo realismo”’>>, “a lagrima de Neytiri € real, s6 pode

122156

ser , vistas na metdfora Encantamento vao dialogar diretamente com as inten¢des do diretor.

Suas intencdes de emocionar e criar um ambiente “real” parecem se materializar, a0 menos nas
acoes discursivas de alguns receptores-produtores analisados.
Ja quando os atores citam que o foco do filme € o “deslumbramento visual”'37 ou “Avatar,
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porém, para resumir em apenas uma palavra, € deslumbrante”'>°, estdo, na verdade, reconhecendo
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sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 25/11/2016.

154 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 25/11/2016.

155 http://cinemacomrapadura.com.br/criticas/152856/avatar-2/. Acesso em 16/08/2016.

156 Disponivel em https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/avatar/?key=44954. Acesso em 15/08/2016.

157 idem

158 Disponivel em http://www.cineplayers.com/critica/avatar/1792. Acesso em 16/08/2016.
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os esforcos estéticos de Cameron com relagdo as filmagens em 3D e ao cuidado com a
computagdo gréfica.

Por fim, a frase do critico do site Omelete, Erico Borgo, ja analisada anteriormente na
secdo sobre convergéncias, também demonstra que a intencdo de Cameron em encantar estd
presente nas acdes do publico. O critico diz, “Quando entende-se isso (foco no deslumbramento
visual) - e ndo demora muito - a liga¢cdo emocional com o mundo e seus personagens alcanca algo
raro no cinema blockbuster. Cada Na“"Vi, planta ou criatura duramente atingidos pela ganincia do
‘povo do céu’ sio sentidos nas batalhas desse verdadeiro Apocalipse Na"Vi”!3°. Assim, os esfor¢os
de Cameron para tornar Avatar realista através de aspectos emocionais parece se materializar nos
discursos acima, onde “ligacdo emocional” estd relacionada a uma conexido com o filme, sua
histdria e personagens.

Portanto, nesse sentido, haveria algum nivel de convergéncia entre as trés dimensoes:
producgdo, meio e recepcao. Além disso, também podemos observar a presenca de perceptos, afetos
e agcdes que sdo a montante a producdo. Quando Cameron elabora a frase “Quando garoto me
embrenhava na floresta e adorava ver os animais em liberdade. Hoje ndo existe mais esta floresta
e nem tantas outras pelo mundo. Dai o meu desejo, expresso em Avatar, de reconectar as pessoas
com 0 meio ambiente, com as arvores, com as florestas e com a espiritualidade. A conexado
espiritual € a mensagem principal de Avatar”, ele demonstra que algo o encantava: a floresta e os
animais. Porém, os perceptos que o afetavam existem em memoria, e, com ela, ele passa a ter a
necessidade de elaborar novas formas de gerar as afetacdes e o encantamento: a acdo materializada
em producdo cinematogréfica. Dessa forma, Avatar surge para representar a floresta e os animais
livres que encantaram Cameron, na intencdo de também encantar quem o recebe, mesmo que de
forma plastica, mas com objetivos tangiveis. Podemos inferir que, ao buscar aproximar o publico
da natureza e de animais ficticios através de personagens conectados e que vivem em harmonia, o
diretor pretende gerar a mesma sensacao que tinha no contato dele com a natureza e que fez com
que se tornasse um ambientalista.

Assim, quando Cameron busca reproduzir plasticamente o encantamento que sentia, ele
tenta passar essa afetacdo adiante. O que pode ou ndo se materializar, conforme ja constatamos em
nossas andlises. Mas o que importa dizer é que tais fatos sdo perceptiveis, analiticamente, quando

nos debrucamos sobre os materiais disponiveis.

159 Disponivel em https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/avatar/?key=44954. Acesso em 15/08/2016
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O Encantamento, portanto, acaba por perpassar as inten¢des da producio (que € encantada
e busca encantar), o meio- filme (que € preparado esteticamente e estrategicamente para envolver
e encantar seu publico) e se materializa em agdes discursivas presentes na recep¢cdo quando
analisamos suas légicas de reconhecimento. E fato que nem todos os individuos que assistiram
Avatar se encantaram. E isso ja apontamos. Alguns se deprimiram, outros de opuseram e alguns o

negaram. O que mostra as defasagens entre inten¢des de producao e significacdes da recepgao.

6.2 Relacoes entre a producao e o meio-filme

Nesse ponto, ja cruzamos todos as agdes discursivas levantadas na constitui¢cdo do caso e
ainda restam metdforas que ndo foram analisadas, visto que se encontram nas dimensdes de
producdo e meio-filme. Na dimensdo de produgdo, ainda niao tocamos nas figuras de Biologia,
Ambientalismo e Destrui¢do. J4 em relacdo ao filme, as figuras sdo Desprezo, Amor, Resisténcia
e Ganancia.

Dessa forma, a partir de agora o movimento € de analisar alguns detalhes que talvez
tenhamos deixado passar até o momento. Lembrando que, inicialmente, viamos que nenhuma
metafora perpassava para outras dimensdes além da verificada inicialmente. Porém, ao longo de
nossos esforcos, temos percebido que elas podem sim se apresentar, mas talvez ndo estivessem tao
latentes como outras que foram elencadas na constitui¢ao do caso.

Nesse sentido, podemos abrir o filtro para a metafora Biologia, que é apontada por Cameron
como sendo uma de suas paixdes e perceptivel em suas acdes, tanto nos discursos em relacdo ao
filme como fora dele. Porém, ndo foi possivel perceber os atores dando importancia para tal
metafora. Mas, se analisarmos de uma forma ampla, pelo significado da palavra como estudo da
vida, poderiamos relacionar de alguma forma com alguns discursos. No entanto, correriamos o
risco de, nessa ampliacdo, levar em conta subjetividades irrelevantes para nossa andlise. De toda
forma, em algum nivel, a preocupagdo com a biologia pode ser observada no discurso de Marina,
quando cita as florestas do Acre e relaciona suas vivéncias em conexao com plantas e animais. Esse
seria o unico discurso direto abordando o tema.

Mas ele também abre para a metafora do ambientalismo, que podemos ver como uma
consequéncia do interesse de Cameron por biologia, pela natureza e pelos animais. Que se relaciona

com o discurso pessoal e politico de Marina (Capitulo 5), que foi até comparada a um Avatar pela
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revista Veja através de uma ilustracdo devido ao seu aspecto “verde”. J4 fizemos a andlise deste
material anteriormente. Mas nos importa, aqui, demonstrar que hd uma interpenetragdo da
metafora ambientalismo através dos discursos de Cameron e Marina, bem como de suas
preocupacgdes e vivéncias em relacdo a floresta (interesses em comum na Biologia).

Frases de Cameron como “A mensagem subliminar € que a sociedade precisa acordar para

22160

os problemas ambientais e lidar com eles”'*”, “Nos todos sabemos os fatos; sabemos sobre o

aquecimento global, sabemos sobre a necessidade de reciclar, sabemos sobre poluicio e todas essas

27161

coisas e “Avatar foi recebido, em todo o mundo, com esta mensagem ambiental e se tornou

uma aventura que conscientiza'6?”

evidenciam a dimensao do ambientalismo. Sua participa¢do no
Forum Internacional de Sustentabilidade, realizado em Manaus, também corrobora tal ideia. E aqui

podemos citar uma ligagdo com Marina Silva, conforme imagem abaixo.

Figura 31: Trecho de matéria sobre Marina Silva

A senadora afirma que Avatar € um gatilho importante para o ativismo ambiental,
e por isso plataforma essencial para a campanha dela. Sendo assim, caso tudo dé
certo, Marina Silva e a equipe dela estarao com o cineasta e o ex-vice-presidente
dos EUA Al Gore, e ecologo Thomas Lovejoy no tao esperado evento em Manaus.

Fonte: Site Jovem Nerd!03

O trecho evidencia que Marina vé ativismo em Avatar e, ao ser referido como “plataforma
essencial para a campanha”, se conecta a uma postura ativista da ex-senadora. Dessa forma, a visao
ambientalista de Marina e a posi¢ao do diretor se conectam na metdfora Ambientalismo.

Em direcdo semelhante, seguimos para a metdfora Destruicdo, que entra como
complementar ao ambientalismo, uma vez que se refere aos danos que estamos infligindo a

natureza e que precisamos avaliar. Frases de Cameron ilustram a metéfora, como “O filme surgiu

160 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.

161 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/11/2016.

162 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-forum-
internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml. Acesso em 05/01/2017.

163 Disponivel em https://jovemnerd.com.br/nerdnews/marina-silva-do-partido-verde-quer-se-encontrar-com-james-
cameron/. Acesso em 19/02/2018.
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da minha necessidade de dizer algo sobre como a destrui¢do da natureza ameaca o mundo”!'% e “Se
consumirmos tudo desmesuradamente, acabaremos destruindo aquilo que € importante para
nés” 103,

A metafora da Destruicdo, em certo nivel, parece nos levar a metdfora Ganancia, que
emerge da dimensdo do meio-filme, visto que a ganancia pode ser analisada em Avatar como fator
que leva a destruicdo. Na narrativa, os humanos buscam colonizar Pandora para extrair metais
preciosos. Essa exploragdo, tanto dos recursos quanto dos seres que habitam a lua, leva a
consequéncias destrutivas que sdo materiais e imateriais. Ao longo do filme o povo Na’Vi é
enganado pelo protagonista Jake Sullivan, que € incentivado a negociar com o povo em troca da
possibilidade de andar novamente (lembrando que ele possui deficiéncia fisica). Quem oferta essa
oportunidade € o general Mills, que se mostra corrupto, usando de acdes nao éticas para alcangar
seus objetivos. Porém, quando essas acdes ndo surtem o efeito desejado, ele se direciona para a
destrui¢do material, da natureza e dos habitantes de Pandora. A cena da derrubada da arvore que
serve de lar para os Na’Vi é ponto alto neste sentido. Ela demonstra que a ganancia humana se
sobressaiu em relagdo ao bem-estar de outro povo, suas vidas, suas histérias e seu lar. Demonstra
que, de posse do poder, uma raga motivada pela ganéncia € capaz de destruir lares e coragdes.

Uma frase retirada do texto de Marina Silva também vai ao encontro da figura Ganancia
quando compara os exploradores de Pandora com os invasores do Acre, acionando a metafora-
metonimia Sindrome do Invasor, que d4 nome ao seu artigo. No trecho, a ex-senadora diz que
“Poderiamos chamar tudo isso de sindrome do invasor, cujo principal sintoma € a convic¢io cega
e ensandecida, movida a delirios de poder de mando e poder monetdrio, de ser o centro do mundo”.
Ou seja, demonstra que a ganancia e o poder causam afastamento entre as pessoas, onde a empatia
e a compaixao dao lugar a busca por posses materiais.

E o intuito de Cameron € justamente conscientizar em relagdo a destruicdo que estamos,
enquanto humanos, causando quando paramos de nos importar uns com os outros € com o ambiente
onde vivemos. Na frase “No6s todos precisamos abrir nossos olhos e realmente ver o mundo; o que

estamos fazendo e o que precisamos fazer. O que é nosso dever, o filme € sobre iss0”!%. Ele fala

164 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/entrevista-cineasta-james-cameron-visionario-
avatar-veja-549461.shtml?func=2. Acesso em 15/09/2016.

165 Disponivel em http://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,diretor-de-avatar-diz-que-objetivo-do-filme-e-
conscientizar,479368. Acesso em 05/01/2017.

166 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/12/2016.
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sobre “abrir os olhos”. E no meio-filme a metidfora também estd presente. No close-up dos olhos
de Jake, quando se conecta pela primeira vez com o seu avatar, e, principalmente, na ultima cena
do filme, onde ele novamente abre os olhos no seu avatar, porém agora de forma definitiva. A cena
demonstra que o personagem abriu os olhos para Pandora, seus habitantes, sua natureza, suas
crencas etc. O personagem agora estd conectado, ele se deu conta da destruicdo que a ganincia
humana estava causando e mudou. Dessa forma, os perceptos ofertados pelo meio-filme se ligam
as inten¢des de Cameron e também a significagdes emergentes da recep¢io. Nesse caso, podemos
ver as figuras de ganancia e de destruicdo perpassando pelas trés dimensdes que abordamos:
produc¢do, meio e reconhecimento.

Porém, se por um lado temos a ganancia gerando destrui¢cd@o, por outro ela também pode ser
vista como acionadora da metédfora Resisténcia. Essa estd presente nas atitudes dos Na’vi diante
das investidas exploratérias dos humanos. O povo se mostra bastante pacifico até 0 momento em
que seu lar € destruido. Neste momento, eles entram em um embate para defender seu lar. Por isso
nomeamos a figura como Resisténcia, visto que os nativos ndo atacam os humanos, mas se
defendem de sua exploracdo para evitar a destruicdo. A resisténcia também demonstra uma unido
em prol de um bem maior, quando o filme apresenta uma luta que é dos Na’Vi, mas que ganha
apoio de alguns humanos e até mesmo de Eywa (entidade imaterial presente no filme e que,
supostamente, ndo toma partido).

Em certo nivel, também € possivel verificar a presenca da Resisténcia nos discursos de
Cameron, quando se mantém firme no ideal de conscientizar as pessoas através de seus filmes!'¢’.
E, também nas acdes de Marina, quando busca se encontrar com Cameron. Isto devido ao fato de
acreditar que o filme possa conscientizar as pessoas sobre a questdo ambiental, foco de sua
resisténcia durante anos como figura politica'®.

Indo mais adiante, temos ainda na dimensdo do meio-filme a presenca da metdfora do
Desprezo, que se manifesta em atitudes advindas tanto dos humanos quanto do povo Omaticaya.

O guerreiro Tsu’Tye manifesta desprezo ao ndo aceitar a presenga de Jake. Neytiri também o

167 Ele afirma que tanto Titatic quanto Avatar sdo metdforas sobre a “tragédia ambiental”. Disponivel em
http://veja.abril.com.br/entretenimento/para-james-cameron-titanic-e-metafora-da-tragedia-ambiental-do-mundo/.
Acesso em 10/06/2016.

168 Exemplos de manifestagdes de Silva em relagdo 2 questdio ambiental: Disponivel em
http://www.mma.gov.br/informma/item/3843-marina-silva-recebe-o-maior-premio-de-meio-ambiente-das-nacoes-
unidas e http://www.mma.gov.br/informma/item/353 1 -marina-silva-destaca-conquistas-da-politica-ambiental-os-
ultimos-25-anos. Acesso em 20/02/2018.
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manifesta quando vé Jake pela primeira vez e quer matd-lo. O que a impede € a presenca de uma
“semente” da drvore sagrada, vista pelos Na’Vi como “almas puras”. Outro momento € o do
primeiro voo de Jake com um Ikran'6’, ritual necessario para os nativos, onde as expressoes faciais
e os angulos de camera evidenciam o desprezo de Tsu’Tey em relacdo a Jake.

Quando Jake conta aos nativos sobre os planos dos humanos e deixa evidente a sua trai¢do,
a emocao de desprezo também € presente, conforme imagem abaixo, ja usada anteriormente no

capitulo de constitui¢do do caso, mas que acionamos novamente para ilustrar o ponto analisado.

Figura 32: Desprezo do povo ao saber da trai¢do de Jake

Fonte: Imagem retirada do filme Avatar.

O desprezo ndo € observado nos discursos de Cameron recolhidos por nés. Ja em relagdo
aos discursos presentes na dimensdo de légicas de reconhecimento, podemos levantar alguns
indicios. A frase “De longe o tema mais desprezivel em Avatar tem a ver com o her6i, um jovem
deficiente fisico americano chamado Jake Sully, encenado por Sam Worthington”!”?, aciona

diretamente o desprezo ao se referir a um tema do filme como desprezivel. Outros discursos,

169 Espécie de pdssaro com o qual os nativos precisam se conectar como ritual de passagem. Uma vez estabelecida a
conexdo, o Ikran e o nativo estdo ligados para sempre. Disponivel em http://james-camerons-
avatar.wikia.com/wiki/Mountain_Banshee. Acesso em 31/05/2017.

170 Disponivel em https://pt.globalvoices.org/2010/03/30/avatar-a-favor-ou-contra-os-direitos-indigenas/. Acesso em
20/02/2018.
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principalmente acionados na metdfora Oposi¢do, emergente das logicas de reconhecimento,
também nos parecem indicios de um certo desprezo ao filme, ao diretor James Cameron ou a algum
item especifico acionado. Por exemplo, quando Zizek diz que talvez James Cameron seja o mais
“perigoso””!, pode deixar algum resquicio de um certo desprezo pelo diretor ou por suas
ideologias. Da frase “isso nada mais € que pldgio, ¢ mesmo que dizer que rico ndo € ladrdo é
cleptomaniaco™7?, também permite a inferéncia de que o produtor dela despreza a atitude de
Cameron que, a seu ver, deve ser considerada como plégio.

Dessa forma, voltando a nossa matriz norteadora, temos perceptos que afetam os atores em
rede em questdo, levando-os a agirem discursivamente. Zizek compdem um discurso apontando
Cameron como “perigoso” e criador de um “mito colonialista” a partir de perceptos do filme, como
o fato de o personagem principal ser um homem branco com deficiéncia fisica e que, segundo ele,
mesmo sendo “inferior” aos demais humanos, € “superior’” aos nativos a ponto de lidera-los. Ja no
segundo caso, hd a acdo de chamar Avatar de plagio, considerando que ele guarda, em sua
composicao de signos e imagens, muita proximidade com outros filmes como Pocahontas e Danca
com Lobos. Nos dois casos, os atores envolvidos se afetaram pelos perceptos, aparentemente,
gerando um certo desprezo pela obra e seu diretor, e agiram discursivamente defendendo seu
posicionamento oposto a eles.

E, por fim, a dltima metafora acionada no meio-filme € o Amor. Conforme ja abordamos
na constituicdo do caso, nao se trata de um amor no sentido roméantico, mas em uma forma mais
ampla. E visto no sentido de uma aceitacdo do outro, com suas qualidades e defeitos. Estd em um
nivel de empatia, de reconhecimento do outro enquanto ser, como parte de um todo. De um “eu” e
um “outro” em comunhdo. Nesse sentido, o meio-filme oferta diversos perceptos que nos
aproximam de tal ideia. Na interacdo dos nativos entre si, com os animais e plantas. Com a entidade
imaterial Eywa. A harmonia presente na convivéncia, mesmo quando ela ndo € totalmente
pacifica!”3. A conexdo com o ambiente de uma forma sistémica.

De forma ndo direta, podemos inferir que esse amor, no sentido de aceitagdao do outro,

também estd presente nas intencdes de Cameron e nas significacdes de alguns individuos. Na frase

171 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vCJGIuoXc1Y. Acesso em 20/02/2018.

"2Disponivel em
http://revistagalileu.globo.com/Revista/Common/0EMI12236917770,00VEJA+AS+OBRAS+QUE+AVATAR+E+A
CUSADO+DE+PLAGIAR.html. Acesso em 20/02/2018.

173 Nas cenas que envolve a morte de algum animal por alguma necessidade, os nativos realizam uma espécie de ritual
de passagem, agradecendo por sua colaborag@o e o cumprimento de sua missdo, por exemplo.
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“Mas eu acho que uma das coisas mais poderosas para a audi€ncia € o sentimento de se estar

presente em outro mundo, um mundo tdo diferente do nosso™!74

, por exemplo, Cameron demonstra
querer criar um ambiente onde as pessoas possam se sentir presentes em outro mundo. Para que
isso seja possivel, € preciso que elas se conectem com 0s personagens, o que estd na dimensdo da
metafora de aceitagdo do outro (no caso, os personagens e Pandora).

Na mesma direcdo, temos a frase

Acho que uma das mensagens mais interessantes do filme € quando os
personagens, acompanhados de um gesto, dizem ‘I see you” (Eu vejo vocé). A
ideia é que este cumprimento signifique mais do que simplesmente se ver.
Significa te conhecer, te sentir, saber de vocé, eu sempre vi vocé em meu mundo...
é a conexdo mais profunda, mais espiritual (CAMERON, 2010).'”

Ela expressa claramente a ideia de empatia, vista por Krznaric (2014), como sendo “[...] a
arte de se colocar no lugar do outro”. Quando citada, busca passar uma mensagem de “eu sempre
vi vocé no meu mundo”, foca na aceitagdo, propria ao sentimento de amor identificado como
metéfora.

Ainda em relacdo as acdes presentes quando olhamos para légicas de reconhecimento,
podemos inferir que a atitude de Marina ao buscar um encontro com Cameron para discutir sobre
o filme e os temas que o envolvem é uma forma de relacdo empética, além de politica. Silva afirma
que o diretor “captou a esséncia da vida na floresta”!’. Se, na recepgdo, foi possivel perceber que
o filme demonstrava essa conexao, podemos inferir que ela surge, inicialmente, na sua producao.
Cameron precisou se conectar, de maneira material ou em imagina¢do, com a vida de seres na
floresta. Fez isso através de estudos e imersdes, conforme ja citamos. E, também se imaginando
como um habitante de Pandora. Ao fazer essas acdes, buscou ofertar as sensacdes em forma de
perceptos presentes em Avatar, na intengdo de que o publico também fosse afetado por eles e,
consequentemente, agindo a partir das afetagdes individuais.

Dessa forma, a figura de amor, como o reconhecimento do outro, também perpassa pelas

trés dimensdes analisadas por nés para compreensdo de um processo de circulagdo mididtica.

174 Disponivel em http://www.dvdmagazine.com.br/materias/materia/title/34-entrevista-coletiva-de-james-cameron-e-
sigourney-weaver-no-lancamento-de-avatar-em-dvd-e-blu-ray. Acesso em 20/11/2016.

175 Disponivel em http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/cineasta-ambientalista-james-cameron-forum-
internacional-sustentabilidade-manaus-544823.shtml. Acesso em 05/01/2017.

176 Disponivel em http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,marina-diz-a-james-cameron-que-ele-captou-a-
essencia-da-vida-na-floresta,536983. Acesso em 21/02/2018.
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Portanto, ap6s a andlise direta de agdes discursivas referentes as defasagens, passamos para
as consideracOes sobre os padrdes que emergiram, buscando responder aos questionamentos que

lancamos inicialmente.
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7 O FILME AVATAR QUE SE FAZ NAS INTERACOES

Nestas conclusdes, buscamos uma retomada de todo o percurso empreendido na pesquisa,
apresentando consideracdes que, embora fagam parte de um fechamento, sdo também aberturas
reflexivas. Trata-se, portanto, mais de elaboracdes que possam gerar novos questionamentos acerca
do recorte pesquisado, bem como de fendmenos que o circundam.

Dessa forma, direcionamos o nosso olhar as interagdes de atores e institui¢des em rede,
tendo o filme Avatar como central. Assim, sistematizamos essa finaliza¢do retomando o caso de
investigacdo e apresentando consideragdes sobre continuidades e defasagens, bem como
inferéncias cruzadas. E, por fim, retomamos, através de uma autoanélise, a realizacao das questdes

e objetivos de pesquisa apresentados.

7.1 Sobre o caso de investigacao: inducoes, lirios e aportes teérico-metodologicos

A constituicdo do caso de pesquisa (capitulos 2, 3 e 4) foi realizada em trés movimentos:
realizacdo de inferéncias preliminares, o olhar para o campo onde se infere a pesquisa € o
acionamento de aportes tedrico metodolégicos. Este movimento empreendido por nds na busca por
uma constitui¢do de caso de pesquisa segue o método proposto por Ferreira (2012;2016b). Trata-
se da elaboragdo de um recorte, possibilitado por indicios e inferéncias em relacdo as
materialidades que emergem do objeto Avarar. Esses indicios direcionam para a metaforizacao, a
partir de figuras aportadas em Barthes (1990), se aproximando de reflexdes sobre o tema filme,
cognicdo e emocgdes, mas situados por aportes tedrico-metodoldgicos que articulam a problemadtica
da circulagcdo com proposi¢des de Deleuze sobre imagem-movimento.

As metaforizagdes (Capitulo 2) sdo inferéncias preliminares em relacio as interacdes entre
atores, meios e institui¢des através de 1dgicas de produgdo e recep¢ao. Essas manifestacdes podem
ser compreendidas como agrupamentos de sentido, identificados a partir das interacdes de atores e
instituicdes em rede entre si e com o filme. Esses agrupamentos, inferimos, ocorrem por
aproximagao e continuidade, de um lado e por afastamento e defasagem, de outro. Ou seja, ao se

posicionarem discursivamente em relacdo ao filme, cada ator estabelece uma relacdo de
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pertencimento implicita, onde se aproxima de determinado grupo de sentido enquanto se afasta de
outro.

Esses agrupamentos foram metaforizados a partir de figuras que nos permitiram perceber
as proximidades entre os discursos pertencentes a eles, bem como légicas iniciais de suas
manifestacdes. Para isso, usamos a circulacdo de Verén (2001) para estabelecer um recorte de
materialidades, onde os observdveis emergiram das trés dimensdes propostas pelo autor. Ou seja,
inicialmente separamos as metaforas que emergiram do meio filme das metédforas percebidas nos
discursos da produg¢do e nos reconhecimentos realizados pela recepcao.

Dessa forma, desenvolvemos um diagrama para cada uma das dimensoes, o que designamos
como légicas, conforme observacgao das figuras levantadas em cada uma. A relagdo estava baseada
em movimentos possiveis através de significagdes e ressignificacdes, mas que implicavam
mudancas de agrupamentos. Ou seja, os discursos podiam manifestar novas significacdes dos
atores e instituicdoes em rede, em relagdo ao filme a partir do contato com novos elementos. Porém,
ao fazer uma ressignificacdo, ela implicaria em mudanga de uma figura para outra. Essa relagdao
ficard mais clara adiante.

Assim, cada dimensao, analisada a partir de suas materialidades, permitiu a emergéncia de
seis metdforas-agrupamentos. Na dimensdo da producdo, percebemos a presenca de conexio,
desconexdo, tecnologia, biologia, ambientalismo e destrui¢do. Em relacdo ao meio, as figuras
foram conexdo, desconexdo, ganancia, desprezo, resisténcia e amor. E, por fim, nos materiais
produzidos pela recepcdo e que demonstram ldgicas de reconhecimento, surgiram conexao,
desconexao, negagdo, oposicao, depressdo e encantamento.

Portanto, em uma significagdo um ator se apresenta como pertencente ao agrupamento
depressdo, mas, a partir de novos elementos ressignifica sua relacdo com o filme, passando a se
sentir encantado por ele, hda mudanga de grupo. Ou seja, ele sai da depressdo e passa a pertencer ao
encantamento, por similaridade de significacdes. E neste ponto, portanto, que ocorrem
deslocamentos de sentido.

Embora ndo estejam aportadas em métodos de pesquisa definidos, os movimentos iniciais
permitiram inferéncias preliminares que sdo essenciais ao percurso desenvolvido, visto que nos
dao alguns elementos que ampliam nossa visdo e nos possibilita voltar para o campo de pesquisa

de uma maneira mais madura.
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Conforme citamos anteriormente, nossa pesquisa surge a partir de afetos que motivam a
pesquisa em busca de respostas em relacdo as relacdes entre individuos e institui¢des em rede com
o filme. Porém, no inicio deste trabalho, muitos aportes que buscavam sanar tais buscas se
encontravam na drea da psicologia e da neurociéncia. As inferéncias preliminares, advindas da
proposta inicial de um caso investigativo, tensionaram essas perspectivas, em relacdo com nosso
objeto e, consequentemente, demandaram um olhar mais elaborado para lidar com os autores que
poderiam se articular melhor com as interfaces citadas acima.

Se antes os considerdvamos pertinentes ao nosso foco, descobrimos, na pesquisa, os limites
das abordagens advindas da psicologia quando o campo de observagdo estd focado na dindmica
mididtico-comunicacional. Dessa forma, mesmo que ainda consideremos como debates
importantes para dimensionarmos operagdes que se apresentam de maneira subjetiva, tais
propostas ndo acompanham nosso olhar para um ambiente de incertezas e indeterminagdes
(Ferreira, 2016a), proprio da midiatizagao.

No capitulo 3, apresentamos também uma breve revisdo de pesquisas que se focam em
filmes na drea da comunicagdo. A partir dessa sondagem, conseguimos nos aproximar de conceitos
que acabaram se mostrando férteis, enquanto aportes tedrico-metodolégicos para elaboracdo de
uma proposta de andlise coerente com nossos objetivos e objeto empirico.

Neste sentido, nos direcionamos para o cruzamento da abordagem de Deleuze (1983) em
relacdo a imagem-movimento, com a triade - percepgdes, afeccdes e acdes; e as abordagem da
circulacdo mididtica a partir de Verén (2001) que trabalha com a interacdo entre atores, meio e
institui¢des (1997) com base em légicas de produgdo e recep¢do de discursos (2005). Este foi um
momento de tensdo, pois ndo tinhamos certeza se funcionaria, enquanto articulagdes e fecundidade
nas andlises.

Diante dessa relacio, nos voltamos para a observacio das acoes discursivas dos atores em
rede enquanto materializacdes da producdo de sentido que ocorrem a partir da recep¢ao de um
discurso prévio, que resultam em essas acOes-producdes que visam reconhecimento de outros
atores em rede. Em uma dinamica continua, sempre adiante (BRAGA, 2012).

A proposta desenvolvida € de que as acOes discursivas em interacdes nos permitem observar
indicios de subjetividade, abordados a partir de inferéncias sobre perceptos e afetos subjacentes a
objetivacdao da acdo. Buscamos de forma orientadora, sem rigidez esquemadtica, respostas, nas

andlises, conforme esse aporte tedrico e metodoldgico, compreendendo as seguintes relagdes:
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a) Quais as relagdes entre o meio-filme e a recepcdo (quando relaciona os comentdrios em
redes com o filme enquanto meio)?

b) Quais as relagdes entre producdo e reconhecimento (quando relaciona os comentarios em
redes com o discurso de Cameron)?

¢) Quais as relacdes entre o meio-filme e a produgdo (quando relaciona o filme enquanto meio
com o que existe, a montante, em sua produ¢do)? Como se manifestam légicas de recepc¢ao
produtiva? Aqui acionando a circulagcao midiatica através de usos e praticas realizados por

atores e institui¢cdes mididticas em rede.

7.2 Padroes observaveis sobre as continuidades

Na andlise das continuidades (Capitulo 5), podemos perceber que meios, atores e
institui¢des se perpassam, entrelacando discursos da produgdo, do meio-filme e recepg¢do, levando
em consideragio suas l6gicas de producio e de reconhecimento (VERON, 2001). E tal movimento
interdiscursivo e interconectado é impregnado por percep¢des que acionam afeccdes e fazem com
que os atores promovam agdes (DELEUZE, 1970; 1983), vistas por nés como acdes discursivas
passiveis de andlise.

Essa primeira linha de andlise teve como inten¢do compreender acionamentos entrelagcados
a partir da metafora conexdo-desconexao, visto que estd se apresentou, na constitui¢do do caso, nas
trés dimensdes da circulacdo mididtica de Verén (2001). Ou seja, demonstrou a presenca de
continuidades que se manifestaram, a partir das inten¢cdes de Cameron, dos signos ofertados em
Avatar e das significagdes possibilitadas pelo reconhecimento dos atores e instituicdes em redes.

Diante disso, buscamos nos aproximar, a partir das andlises dos materiais, das perguntas
norteadoras conforme a proposta tedrico-metodoldgica (Circulagcdo-Deleuze), como forma de
consideragdes apresentadas nestas conclusoes.

Em relagdo a primeira questdo, podemos inferir que, quando da andlise da metafora
conexdo-desconexdo, sdo duas relacdes principais que se estabelecem na interacdo da recepgao
com o filme. A primeira se refere a relacdo dos atores, sejam de forma leiga ou especializada
(criticos de cinema). E a segunda se refere a relagdo das instituicdes midiaticas.

Quando nos voltamos a relagdo dos atores individuais, percebemos que eles podem se

relacionar diretamente com o filme ou de maneira mediada, através de outros discursos sobre
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Avatar. Um ator também pode se relacionar com o filme e com outros discursos e, a partir das
interacOes variadas, fazer sua significac@o ou ressignificagdo.

Portanto, quando um ator interage diretamente com o filme ele pode estabelecer uma
relacdo de continuidade ou de defasagem em relagdo a ele. Ou seja, sua significacdo pode
transcorrer na mesma dire¢do das intengdes da producdo ou pode se materializar em uma
significacdo distinta. Marina Silva estabelece uma relagdo de continuidade. O critico do Cineclick,
em diversos momentos apresenta uma significacdo diferente, ou seja, uma defasagem.

J4 Vanessa Moutinho, por exemplo, passa por uma significa¢do inicial no contato direto
com o filme e um novo processo de significagdo quando em contato com o texto de Marina Silva.
Embora trate-se de um movimento triplo de continuidade, Vanessa poderia adotar um novo
posicionamento apds ler o texto de Marina se este fosse contrdrio ao filme, por exemplo. Apenas
queremos levantar a possibilidade de interacdes multiplas, que podem acarretar em novas
produgdes de sentido, diversas das iniciais e relativas ao contato com o filme.

Quando nos voltamos para a relacdo das institui¢des mididticas, percebemos que elas
podem guardar maior, menor ou referéncia quase nula com o discurso base. Conseguimos observar
matérias que citavam o filme e o texto de Marina, por exemplo e outras quem nem mesmo faziam
mencao a eles. Mas o fato presente € que, independente de manter ou nao as referéncias, todas as
institui¢des mididticas analisadas direcionavam seus discursos para interesses referentes ao seu
local de fala, deslocando os sentidos iniciais.

Em relacdo a segunda questdo, sobre as relacdes entre produgdo e reconhecimento, da
mesma forma podemos observar movimentos de continuidades e defasagens. Quando relacionamos
os comentdrios dos atores em rede, enquanto receptores-produtores, com os discursos de Cameron,
podemos ver que algumas significagdes convergem para as inteng¢des do diretor enquanto outras
divergem.

Por um lado, temos o exemplo de Marina que, compartilha inclusive experiéncias de vida
semelhantes as de Cameron, como o contato com a floresta. Além de ter feito indmeras
significacdes que convergem para as buscas do diretor. Por outro lado, criticos como Martinez,
afirmam que o plano emocional de Avarar deixa a desejar em relacio ao que fez Titanic e Aliens
ao promoverem catarses. O que traz uma defasagem em relagc@o a busca de Cameron de criar uma

conexdo emocional.
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Seguindo para a terceira questdo, referente a relacdo do meio-filme com a produgdo,
podemos levantar aspectos citados por Cameron em relagdo as suas vivéncias na floresta, bem
como sua fascinagdo por fic¢do cientifica. As referéncias do diretor se constituem a montante ao
filme, como um conjunto de percep¢Oes, afetacdes e acdes que ficaram armazenadas em sua
memoria e se materializaram no filme enquanto discurso. Assim, quando Avatar se materializa em
um filme de natureza exuberante e seres conectados, remete as experiéncias do diretor na floresta.
Quando o filme se apresenta como um exercicio de tecnologia, remete a paixao do cineasta pelo
assunto. Quando propde uma riqueza de fauna e flora, direciona para a preocupagdao de Cameron
com a biologia e assim por diante. Ou seja, € possivel perceber indicios na a¢do materializada pelo
diretor, que se oferta em novos perceptos em busca de reconhecimento.

Por fim, a dltima questao se refere as logicas de recep¢ao produtiva, focando na circulagio.
Nesse ponto, podemos citar alguns movimentos observados em relacao ao texto de Marina Silva,
por exemplo. Este, ao ser acessado, operado e apropriado por outros autores que o percebem, se
afetam e produzem uma nova agao discursiva, passa por um processo de ressignificagcdo. Isto se
deve ao fato de que, quando escreve seu texto, Marina possui um foco com ele que pode diferente
do foco dado pelo Estadao ou pela Vanessa Moutinho, por exemplo. Cada novo ator e/ou institui¢ao
em interacdo com o discurso ird direciond-lo para as suas significagdes e para os seus interesses.

Por exemplo, Marina faz uma relagdo empatica em seu texto, contando sobre suas vivéncias
no Acre e comparando com o filme. Por sua vez, ao ter acesso ao texto, o Estadao apenas o cita
para complementar uma matéria sobre o encontro entre Marina e o diretor de Avatar. Ou seja, 0s
sentidos em jogo incialmente sdo totalmente substituidos por novos sentidos provocados pelo
deslocamento feito pela instituicdo mididtica. Ainda assim, o texto de Marina guarda referéncias
que demonstram continuidades em relacdo as intengdes de Cameron e signos ofertados no filme.
Outro ator poderia fazer uma significacdo completamente diversa, o que ja deslocaria os sentidos
no contato direto do ator com o filme.

A partir dai, trata-se de lancar um olhar mais focado nas manifestacdes de defasagens do

processo comunicacional. Questdo que passamos a elaborar com mais detalhes na sequéncia.



142

7.3 Padroes observaveis sobre as defasagens

Diante dos materiais analisados dentro de 16gicas de defasagens, novamente percebemos o
entrelacamento entre os discursos a partir de meios, atores e instituigdes, considerando as logicas
de producio e de reconhecimento (VERON, 2001). O movimento interdiscursivo e interconectado
¢ impregnado por percep¢des que acionam afeccdes e fazem com que os atores promovam agdes
(DELEUZE, 1970; 1983), vistas por nés como agdes discursivas passiveis de anélise.

Essa segunda linha de andlise também focou nos materiais que emergiram da constru¢io
do caso que se referenciou em Barthes (1990) para elaboracdo de figuras ou, como estamos
chamando, metéaforas. Porém, as metiforas que analisamos agora ndo perpassavam, incialmente,
as trés dimensoes da circulagdo (producao, meio e recep¢do), ficando limitadas as suas dimensdes
de origem. Em nossa andlise, no entanto, buscamos partir desse isolamento inicial, porém,
empreendendo tentativas de atravessamento.

Assim, conseguimos perceber que, em algum nivel, eles ocorriam, demonstrando um certo
grau de continuidade entre as intencdes de Cameron, dos signos de Avatar e das significagdes
possibilitadas pelo reconhecimento dos atores em redes. Essas continuidades existiam, mesmo em
meio a inimeras defasagens.

Diante disso, buscamos agora nos aproximar, a partir das andlises dos materiais, das
perguntas norteadoras conforme a proposta tedrico-metodolédgica (Circulacdo-Deleuze).

Em relacdo a primeira questdo, podemos inferir que, quando da andlise das metédforas que
pressupdem defasagens, percebemos duas formas de interacdo em relacdo aos atores em rede. A
primeira, conforme pensdvamos inicialmente, se estabelece a partir de uma ressignificacdo em
relacdo as intengdes da producao. Eo que podemos ver na oposi¢do de Zizek ou na depressao que
alguns atores sentiram. Por outro lado, e, ndo previsto por nds, percebemos que, mesmo em um
cendrio que, inicialmente, parecer ser apenas de defasagens, continuidades podem emergir. Foi o
que percebemos principalmente na metdfora encantamento, que convergiu para as intencoes de
Cameron. Porém, mesmo na andlise da oposi¢do, de alguma forma e em algum nivel, conseguimos
ver continuidade.

Poderiamos inferir, portanto, que toda continuidade guarda alguma defasagem ao mesmo
tempo em que toda defasagem guarda alguma continuidade. Essa proposicdo emerge de uma

sociedade com processos complexos e repletos de indeterminagdes.
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Em relacdo a segunda questdo, sobre as relacdes entre producdo e reconhecimento, da
mesma forma podemos observar movimentos de continuidades e defasagens. Quando relacionamos
os comentdrios dos diversos atores em rede, com as abordagens de Cameron, podemos ver que
algumas significagdes convergem para as intencdes do diretor enquanto outras divergem.

Enquanto alguns atores demonstram conexdes profundas através de acionamentos
emocionais que os fazem se perceber no lugar dos personagens ou mesmo se conectar tanto com a
narrativa a ponto de negar suas proprias existéncias humanas (caso de alguns discursos na metdfora
depressao); outros afirmam que o filme € incapaz de promover catarses, justamente por possuir um
potencial fraco, no sentido emocional.

Focando na terceira questao, sobre a relacdo do meio-filme com a produ¢do, podemos aqui
citar alguns pontos dos relatos de Cameron: sobre sua paix@o por tecnologia, que se expressa no
meio-filme a partir do 3D e da computacgdo grafica, entre outros elementos. Seu gosto por biologia
transparece na preocupacdo com a fauna e flora, criados por botanicos. O foco no ambientalismo,
contra a destruicdo, fica evidente na luta do povo Na’Vi para preservar sua natureza da explora¢ao
humana.

Por ultimo, a quarta questdo se refere as ldgicas de recep¢do produtiva, focando na
circulagdo. Aqui, podemos ver menos o movimento da circulacio do que na andlise das
continuidades. Poderiamos inferir que as continuidades se estabelecem ja em esséncia por uma
busca de ir além. J4 as defasagens, em essé€ncia, demonstram uma interrup¢io de fluxo de sentido
continuado. Portanto, se apresentam mais como agrupamentos que se retroalimentam do que como
compartilhamentos para além. Embora possamos analisar que, cada um nos discursos elaborados
dentro de cada metafora, por estar compartilhado em rede, j4 faz parte de um movimento circular,
mesmo que ele seja apenas um movimento de ir além do filme. Mas que se materializa apresentando
ressignificacdes em relacdo ao discurso de referéncia Avatar.

Assim, apds elaborarmos de forma separada e direcionada para continuidades e defasagens,
na proxima se¢do langcamos olhar para o que emergiu da andlise, buscando perceber l6gicas do
objeto, enquanto fendmeno mididtico-comunicacional inserido em relacdes estabelecidas em

ambiente complexo.
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7.4 Consideracoes cruzadas sobre as analises de continuidades e defasagens

Ap6s focarmos nas andlises das acOes dos atores e instituigdes em rede, materializadas em
discursos, bem como a passagem pelos signos ofertados pelo meio-filme, agora buscamos
compreender as operacdes e logicas presentes no ambiente pesquisado. Para isso, levantaremos
aspectos observados quando da andlise de convergéncias e defasagens referentes ao processo
comunicacional.

Um dos aspectos observados foi o de que existe uma continuidade entre as inten¢des da
producdo, o meio-filme e as significagdes de diversos individuos. Em varios discursos,
apresentados na se¢do de convergéncias, fica evidente que a mensagem que Cameron queria passar
chegou a uma parcela de espectadores do filme. E claro que nio se trata de uma linearidade perfeita,
uma vez que cada individuo guarda suas especificidades, proprias de vivéncias e significacdes
tnicas. Por isso nossa opc¢do por chamar de continuidades. Mas podemos inferir que ha
agrupamentos por similaridades, sejam elas referentes as crencgas, pensamentos ou apenas ao
entendimento pontual que os atores fizeram de Avatar no momento em que interagiram com o
filme.

E quando falamos em agrupamentos, ndo nos referimos apenas ao grupo formado por atores
e instituicoes em rede que convergiram com as inten¢des de Cameron. Também observamos,
através das andlises de defasagens que, mesmo quando divergem do filme ou dos ideais de quem
o produz, os atores em rede acabam por também criar agrupamentos. Ou seja, embora cada
significacdo seja unica, levando em consideracdo as logicas de reconhecimento individuais
envolvidas, elas se assemelham por analogias.

Assim, as defasagens ndo geram isolamento, mas a formacdo de novos agrupamentos que
divergem de uma inten¢do inicial da producdo. Essa divergéncia pode ser em maior ou menor
escala. Um ator pode concordar com alguns aspectos e discordar de outros. Concordar com todos
ou discordar de todos. O fato € que, quando passa a pertencer a algum agrupamento e o reconhecer
como véalido para sua perspectiva, consequentemente ele acaba por se afastar de outros.

Zizek, ao divergir de Avatar e se inserir num agrupamento de oposicdo ao filme,
necessariamente nao fard parte de um grupo que se encanta com o filme e se sente conectado a ele.

Embora pudesse, ao longo do tempo, mudar de opinido, essa mudanga acarretaria também em uma
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troca de agrupamento. Se passasse a se ver encantado com o filme e convergente com a proposta e
ideais de Cameron, automaticamente deixaria de pertencer a um agrupamento de oposi¢ao.

Dessa forma, podemos inferir que os individuos agem a favor ou contra algo (tomada de
partido). E esse fato depende de reconhecimento e pertencimento. Nao ha isolamento. Mesmo
quando analisamos a metdfora Depressdo que, por l6gica, poderiamos inferir que se refere a um
isolamento, vemos que os individuos se unem em torno do mesmo sentimento norteador, formando
um agrupamento de pessoas que se sentiram deprimidas com o filme.

Outra evidéncia de que ndo hd isolamento € o fato de alguns individuos até mesmo citarem
comentdrios ou criticas que leram sobre o filme, se posicionando a favor ou contrédrios a elas.
Alguns, inclusive, nem mesmo assistiram Avatar, mas apenas se basearam nos discursos ja
disponiveis previamente, os reconhecendo e os apropriando as suas acoes.

Nesse sentido, sobre discursos em circulagdo, podemos ver alguns movimentos
diversificados. Por um lado, observamos que alguns discursos s@o compartilhados pelos atores em
rede em seus blogs pessoais e, a partir deles, outros meios se apropriam e usam de elementos ali
manifestados. E o caso do texto de Marina Silva, por exemplo. A partir do artigo criado e
compartilhado pela ex-senadora, outros surgem se direcionando ao dela de forma favoravel ou
desfavoravel. Alguns sites compartilham seu texto (em partes ou na integra) e outros apenas citam
sua existéncia, deslocando o sentido para outra direcdo, diferente da proposta inicialmente
manifestada por ela. Esse movimento percebido por nds poderia ser ilustrado, de forma

aproximada, pela figura abaixo.
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Figura 33: Acoplamentos a partir de um discurso referencial

Fonte: Elaborado pela autora.

A elipse DR representa o Discurso de Referéncia, ou seja, neste exemplo, o artigo de Marina
Silva. As outras elipses representam demais discursos. Pela imagem podemos observar que
algumas elipses “invadem” mais a elipse referencial e outras menos. Isso significa que alguns
discursos guardam mais elementos do discurso inicial do que outros. Alguns, inclusive, pela
representacdo da elipse amarela, nem chegam a guardar elementos do discurso original, mas se
aproximam dele por similaridades.

Outros discursos, representados pela elipse vazia, nem mesmo fazem referéncia ao discurso
da Marina Silva, mas apenas se valem de sua existéncia enquanto algo que foi produzido por um
ator individual relevante (Marina enquanto candidata a presidéncia, por exemplo). Ou seja,
deslocam o sentido inicialmente intentado por Marina, direcionando para os seus interesses,
momento e contexto especificos.

Além disso, todos os discursos, independente da relagdo estabelecida com o original, sdo
perpassados por intimeros outros discursos, seja de forma direta ou indireta. E importante
apontarmos que, por armazenarmos em nossas memorias inimeras vozes do presente e do passado,
de inimeras referéncias que estdo ou estiveram ativas em nossas vidas, estas referéncias, em algum
nivel, também sdo acionadas em nossos discursos cotidianos. Juntamos essas referéncias anteriores
com as referéncias presentes e elaboramos um novo discurso, perpassado por perceptos, afetos e

acoes diversas.
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A imagem também apresenta desdobramentos dos discursos em um movimento adiante,
quando coloca elipses se ligando a outras elipses e distanciando-se do discurso referencial inicial.
Esses sdo representados pelas ligagdes que guardam elementos do original, visivel pela cor azul.
Isso demonstra que, embora a referéncia ainda permaneca presente em algum nivel, ela vai se
dissolvendo em outros discursos, ganhando novas forg¢as, novos tons e direcionamentos que podem
ser tanto favordveis quanto totalmente contrérios ao que foi dito inicialmente por Marina e qualquer
outro receptor-produtor.

E esse movimento pode ser percebido de alguma forma em nossas andlises. A imagem
também demonstra agrupamento, visto que os discursos ndo existem de forma isolada. Um discurso
sempre se liga a outro(s) através de perceptos, afetos e acdes compartilhadas. Esse
compartilhamento pode ser distinto, mas € presente. Nenhum discurso surge sem qualquer ligacdo
com algo ou alguém. Por isso nos referimos sempre a algo a montante e a jusante. Prévio e posterior
ao recorte estabelecido.

Nas andlises de continuidades, podemos ver ligagdes mais fluidas entre os discursos. Um
movimento de uso e apropriacdo, independente do direcionamento dado a mensagem. Conforme
mostramos, a Revista Veja, por exemplo, se apropria da ligagdo entre Marina e Avatar para criar
uma caricatura da ex-candidata e apresentd-la de uma maneira pejorativa. Ainda assim, o discurso
da Veja guarda algum elemento, no caso, a ligacio de Marina e do filme Avatar com o
ambientalismo, por exemplo. N@o se trata, portanto, de um discurso totalmente novo, sem
referéncias prévias. Mas, também levanta outros pontos, como o passado de Marina no PT. Fato
que ndo tem nenhuma relacdo com o filme ou com o texto elaborado por Marina sobre ele (ao
menos ndo de forma explicita). Outros textos e matérias ja analisadas aqui também realizam tal
movimento de apropriacdo, juntamente com outras referéncias e deslocamentos para outros
sentidos. Trata-se, portanto, das ressignificacdes das quais tratamos.

Por outro lado, o movimento se modifica um pouco quando analisamos as defasagens, uma
vez que € nesse ambiente de irregularidades que os discursos se abrem de uma maneira mais
manifesta. Enquanto nas convergéncias, em principio, percebiamos algum nivel de conexdo e
desconexdo entre as légicas de producdo e reconhecimento e o meio-filme, o que gerava um
movimento mais fluido e continuo, nas defasagens focamos em tudo que escapa dessa fluidez
aparente. Sao discursos que fogem, em algum nivel, as intencdes de regularidade e adaptacio.

Dessa forma, ainda que o formato de apresentacdo e interconexdes entre os discursos guarde
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semelhancas com a figura anteriormente apresentada, aqui temos outras varidveis em jogo.

Poderiamos exemplificar, de forma aproximativa, com a imagem abaixo.

Figura 34: Agrupamentos de defasagens em torno objeto

Fonte: Elaborado pela autora.

Na imagem observamos que indmeros discursos se constituem a partir de Avatar. Cada um
se refere a um individuo que vai focar em perceptos especificos ofertados pelo filme e, a partir
deles, afetacdes surgirdo direcionando as agdes discursivas. Alguns discursos guardardo mais
elementos do filme e outros menos, mas todos estdo conectados a ele em algum nivel. E, embora
cada ator-produtor fagca a sua significacdo, alguns discursos se conectam entre si, formando os
agrupamentos que comentamos anteriormente. Dessa forma, se considerarmos que cada elipse que
se conecta a elipse de Avarar se refere a uma metafora (como oposi¢cdo, negacdo, encantamento
etc), quando duas elipses se encontram, elas criam um grupo que corresponde a mesma metafora
por compartilhamento de mesmos interesses. Além disso, as elipses em amarelo representam os
discursos que se referem ao filme, mas que nio passaram por ele. E o caso do Zizek, por exemplo,
que faz uma critica ao filme em entrevista e artigo, sendo que nunca o assistiu. Dessa forma, o seu
discurso estd baseado em outros discursos sobre o filme, visto que ele possui elementos para falar
sobre ele. Esses outros discursos podem ser criticas, materiais, entrevistas com Cameron, entre
outros. Mas o fato € que alguns atores se afetaram por perceptos presentes em discursos outros, nao
no meio-filme. E a partir dessa afetacdo, agiram, se posicionando de forma favordvel ou

desfavordvel em relagdo a ele.
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7.5 Retornando as questoes e aos objetivos da pesquisa

Aqui, retornamos a nossa problemadtica de pesquisa, bem como aos objetivos previamente
estabelecidos. Ndo com uma obrigacdo de resposta ou prestagdo de contas, mas como retorno para
observar como o percurso se desenrolou em relacdo ao ponto de partida que estabelecemos.

Retomando da Introdugdo, portanto, nossa problematica versa sobre as agdes discursivas,
vistas como resultado de uma produgdo de sentido prévia, ou seja, usos, praticas e apropriagoes
que geraram reconhecimento, por um lado, e, por outro, também se inscrevem como signos
ofertados para novos acessos, usos € apropriagdes, em busca de novos reconhecimentos. Num
movimento sempre adiante (BRAGA, 2012). Trata-se, portanto, de uma relacdo reconhecimento-
producgdo-reconhecimento (Ferreira, 2017¢). Considerando que ndo héd produgdo sem recepgao (de
outros discursos a montante) e nao ha recepcao sem producdo (que direciona para novos discursos
que visam reconhecimento, a jusante).

Como as acdes discursivas sdo objetivacdes de operagdes de significacdo subjetivas,
deixam indicios de perceptos e afetos que as constituem. Assim, as percepgdes circulam em
materialidades, nas articulacdes entre agdes discursivas como nas interagcdes entre atores, meios e
instituicdes em rede, e, também por uma dimensdo imaterial, através de inferéncias sobre
percepgdes e afetacdes. Dessa forma, consideramos que nos aproximamos de nossos objetivos

norteadores de nossa pesquisa:

1) Identificar, a partir das agdes discursivas, indicios da presenca de perceptos e afetos no eixo
reconhecimento-producio-reconhecimento;

2) Evidenciar operacdes e reconhecimentos dentro das metdforas que constituiram o caso de
pesquisa;

3) Perceber processos de continuidades e defasagens nas interdiscursividades emergentes da
relacdo entre atores, meios e instituicoes;

4) Identificar l6gicas a montante e a jusante ao meio-filme.

Nosso argumento é de que em todos o nosso movimento de andlise partimos das agdes
discursivas produzidas pelos atores em redes. E buscamos nelas as interconexdes entre atores,

meios e institui¢des, bem como evidéncias de ldgicas de producdo e reconhecimento. Nessas
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interacdes, procuramos perceber os perceptos que geraram afetos na elaboracdo dos discursos.
Rastreando, por assim dizer, as interacOes que citamos. Nesse sentido, convergimos para o objetivo
de identificar, nas acdes discursivas, indicios de perceptos e afetos no eixo reconhecimento-
producdo-reconhecimento. Visto que, este eixo, pressupde as interagdes entre 16gicas e discursos.

Ao longo de nossas andlises, ao identificarmos os perceptos e os afetos, os apresentdvamos
para reflexdo. Porém, nunca tivemos a intencdo de fazer algum tipo de categorizacio, elencando
afetos mais evidentes ou mais citados, por exemplo. Apenas buscamos seguir a metaforizagdao
inicial que, inclusive, podemos apontar agora como ja sendo um primeiro movimento de andlise de
indicios de perceptos e afetos, mesmo que de maneira menos evidente. Uma vez que nos
debrucamos sobre um recorde de observaveis e apontamos para figuras. Essas figuras sao criativas,
fruto de metéforas e analogias. Assim, poderiam ser vistas como convergentes, em algum nivel,
com uma gama de afetos.

Nessa direcao, retomando as metaforas, nos voltamos para nosso segundo objetivo que € de
evidenciar operagdes e reconhecimentos dentro das metaforas que constituiram o caso de pesquisa.
Tal movimento foi realizado nos dois capitulos de andlises, onde nos focamos em perceber como
os atores em rede atuavam em relacdo aos discursos, usando, se apropriando, reconhecendo,
operando e produzindo novos discursos em busca de novos reconhecimentos. Esse fluxo ganhou
nossa aten¢do ao longo das andlises e, também, em nossas consideracdes sobre elas.

No mesmo sentido atendendo ao nosso terceiro objetivo, foi possivel perceber processos de
continuidades e defasagens nas interdiscursividades emergentes da relacdo entre atores, meios e
instituicOes. Essas continuidades e defasagens também foram detalhadas nos dois capitulos
voltados para andlise dos materiais observaveis. Portanto, esses processos se encontram descritos,
buscando evidenciar como eles ocorrem.

Por fim, o ultimo objetivo de identificar l6gicas a montante e a jusante ao meio-filme
também € descrito e analisado, evidenciando os atravessamentos dos discursos de atores, meio e
instituicoes. Com base nesse objetivo, buscamos seguir uma linha, a partir das interagdes
discursivas, buscando entender as l6gicas que participaram de sua producdo, bem como de suas
buscas por reconhecimento. As descri¢des dao conta de evidenciar que ndo € possivel ver um inicio
ou um fim quando abordamos sobre circulacdo. Apenas conseguimos fazer um recorde a partir de

um objeto empirico e rastrear 0 que ocorre a montante e a jusante. Assim, ndo buscamos pelo
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esgotamento, mas pela multiplicidade de olhar para compreensdo ndo de um ponto, mais das
16gicas que o envolvem.

Embora tenhamos seguido nossos objetivos iniciais, isso ndo implica em um movimento
fluido e plenamente realizado. Um ponto de divergéncia que podemos abordar € sobre nossas
inferéncias em relacdo a quais metdforas nos permitiriam observar continuidades e quais nos
permitiram observar defasagens. Nesse sentido, a ideia que culminou na separagdo das metaforas
em dois capitulos serviu como andaime as andlises. Porém, a obra se refere ao fato de que as
metdforas conexdo e desconexdo, por estarem presentes tanto nos materiais referentes ao meio-
filme, como na producdo e recepcao, evidenciaram um processo fluido, de continuidades entres os
discursos. O que foi parcialmente verdadeiro. As metdforas demonstram mais continuidades, mas
alguns pontos de defasagem foram observados, emergindo ressignificagdes. Essas ressignificacoes
foram observadas, principalmente, quando da apropriacdo feita pelas institui¢des mididticas que,
conforme ja abordamos, deslocam os sentidos para os seus interesses especificos.

Por outro lado, pensamos que as demais metdforas demonstrariam a presenca de
defasagens, visto que, inicialmente, cada uma delas apenas foi vista em uma das dimensdes. Porém,
embora realmente tenha sido possivel ver mais defasagens, continuidades também se fizeram
presentes. Principalmente em relagdo a metafora de Encantamento. Mas também em relacdo a
outras. Pois quando aproximamos nosso olhar, buscando pelas interdiscursividades, percebemos
que, embora ndo tenham sido fortemente marcantes para se evidenciarem em todas as dimensdes,
em algum nivel e de alguma forma, todas as metdforas perpassam por todas as dimensdes da
circulacdo analisadas.

Poderiamos inferir que esse fato se deve as operacdes e reconhecimentos que envolvem
atores, meios e institui¢des, em rede. Por se tratar de discursos conectados, também as metdforas
se conectam, perpassando umas as outros. Também poderiamos inferir que, assim como ndo hd
produgdo sem recepc¢ao e ndo had recepgao sem produgdo, também ndo ha continuidades sem pontos
de defasagens e defasagens sem algum nivel de continuidade.

Esses dltimos pontos geram reflexdes que ndo encontram respostas em nossa dissertacao.
Portando, deixa um caminho aberto para a realizac@o de novas incursdes, buscando indicios e novas
inferéncias que ampliem as discussdes no cerne da midiatizacdo e de seus processos materiais e

imateriais. Sempre complexos.
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ANEXO

Avatar e a sindrome do invasor — por Marina Silva'"’

Teve um momento, vendo Avatar, que me peguei levando a mdo a frente para tocar a gota
d“4gua sobre uma folha, tdo linda e fresca. Do jeito que eu fazia quando andava pela floresta onde
me criei, no Acre. A guerreira na’vi bebendo dgua na folha como a gente bebia. No periodo seco,
quando os igarapés quase desapareciam, o cipd de ambé nos fornecia dgua. Esse cip6 € uma espécie
de touceira que cai 1a do alto das arvores, de quase 35 metros, e vai endurecendo conforme o tempo
passa. Mas os talos mais novos, ainda macios, podem ser cortados com facilidade. Entdo, a gente
botava uma lata embaixo, aparando as gotas, e quando voltava da coleta do latex, a lata estava
cheia. Era uma dgua pura, cristalina, que meu pai chamava de dgua de cip6. E aprendiamos também
que se nos perdéssemos na mata, era importante procurar cipé de ambé, para garantir a
sobrevivéncia.

Me tocou muito ver a guerreira na’vi ensinando os segredos da mata. Veio a mente minhas
andancas pela floresta com meu pai e minhas irmds. Ele fazia um jogo pra ver quem sabia mais
nomes de arvores. Quem ganhasse era dispensada, ao chegar em casa, de cortar cavaco para fazer
o fogo e defumar a borracha que estdvamos levando. A disputa era grande e nisso ganhdvamos
cada vez mais intimidade com a floresta, suas riquezas e seus riscos.

A gente aprendia a reconhecer bichos, arvores, cipds, cheiros. Catdvamos a flor do
maracuja bravo pra beber o néctar, abrindo com cuidado o miolinho da flor. L4 se encontrava um
tiquinho de mel tdo doce que as vezes dava até agonia no juizo, como costumavamos dizer.

E incrivel revisitar, misturada 4 grandiosidade tecnolégica e plastica de Avatar, a nossa
prépria vida, também grandiosa na sua simplicidade. Sofrida e densa, cheia de riscos, mas
insubstituivel em beleza e for¢a. Eramos muito pobres, mas nio passivamos fome. A floresta nos
alimentava. A dgua corria no igarapé. Castanha, abiu, bacuri, breu, o fruto da copaiba, pama,
taperebd, jatob4, jutai, todas estavam ao alcance. As resinas serviam de remédio, a casca do jatobd
para fazer cha contra anemia. Folha de sororoca servia pra assar peixe e também conservar o sal.

Como ele derretia com a umidade, tinha que tirar do saco e embrulhar na folha bem grande, que

177 Disponivel em  https://arnaldovcarvalho.wordpress.com/2010/06/29/marina-silva-e-o-filme-avatar-por-ela-

propria/. Acesso em 26/12/2017.
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geralmente nasce em regido de varzea. Depois amarrava com imbira e deixava pendurado no alto
do fumeiro para que o calor mantivesse o sal em boas condi¢des. Aprendi também com meu pai e
meu tio a identificar as folhas venenosas que podiam matar s6 de usd-las para fazer os cones com
que bebiamos dgua na mata.

O filme foi um passeio interno por tudo isso. Chorei diversas vezes e um dos momentos
mais fortes foi quando derrubam a grande drvore. Era a derrubada de um mundo, com tudo o que
nele fazia sentido. E enquanto cai o mundo, cai também a confianca entre os diferentes, quando o
personagem principal se confessa um agente infiltrado para descobrir as vulnerabilidades dos na’vi.
E, em seguida, a grande beleza da cena em que, para ser novamente aceito no grupo, tem acoragem
de fazer algo fora do comum, montando o passaro que sé o ancestral da tribo tinha montado, num
ato simbdlico de assuncio plena de sua nova identidade.

O filme também me remeteu ao aprendizado ao contrdrio, quando fui para a cidade e
comecei a aprender os cddigos daquele mundo tdo estranho para mim. Ali fui conduzida por
pessoas que me ensinaram tudo, me apontaram as belezas e os riscos. E também enfrentei, junto
com eles, o mal e a violéncia da destruicao.

Impossivel ndo fazer as conexdes entre 0 mundo de Pandora, em Avatar, e nossa histéria
no Acre. Principalmente quando, a partir da década de 70 do século passado, transformaram
extensas dreas da Amazonia em fazendas, expulsando pessoas e comunidades, queimando casas,
matando indios e seringueiros. A arrasadora chegada do “progresso” ao Acre seguiu, de certa
forma, a mesma narrativa do filme. Nossa histéria, nossa forma de vida, nosso conhecimento,
nossas lendas e mitos, nada disso tinha valor para quem chegava disposto a derrubar a mata,
concentrar a propriedade da terra, cercar, plantar capim e criar boi. Para eles era “l6gico” tirar do
caminho quem ousava se contrapor. Os empates, a resisténcia, a luta quase kamikaze para defender
a floresta, usando os proprios corpos como escudos, revi internamente tudo isso enquanto assistia
Avatar.

A ficgdo dialoga muito profundamente com a realidade. Seres humanos, sem conhecimento
sensivel do que € a natureza, chegam destruindo tudo em nome de um resultado imediato, com toda
a viruléncia de quem ndo atribui nenhum valor aquilo que estd fora da fronteira estreita do seu
interesse imediato. No filme, como o valor em questdo era a riqueza do minério, a floresta em si,
com toda aquela conectividade, toda a impressionante integracio entre energias e formas de vida,

nao vale nada para os invasores. Pior, € um estorvo, uma contingéncia desagraddvel a ser superada.
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Encontrei na tela, em 3D e muita beleza pléstica e criatividade, um laco profundo e
emocionante com a nossa saga no Acre, com Chico Mendes. E percebi que, assim como no filme,
éramos considerados praticamente alienigenas, ndo humanos, ndo portadores de direitos e
interesses diante dos que chegavam para ocupar nosso espago.

E uma visdo tdo arrogante, tdo ciosa da exclusividade do seu saber, que tudo o mais € tido
como desimportante e, consequentemente, nio deve ser levado em conta. E como se se pudesse,
por um ato de vontade e comando, anular a propria realidade. Como se o que estd no lugar que se
transformou em seu objeto de desejo, fosse uma anomalia, um exotismo, uma excrescéncia menor.

E, afinal, essa arrogincia vem da ignorancia e da falta de instrumentos e linguagem para
apreender a riqueza da diferenca e extrair dela algum significado relevante e agregador de valor.
Numa inversdo tragica, a diferencga € vista apenas como argumento para subjugar, para estabelecer
autoritariamente uma auto-definida superioridade. Poderiamos chamar tudo isso de sindrome do
invasor, cujo principal sintoma € a convic¢do cega e ensandecida, movida a delirios de poder de
mando e poder monetério, de ser o centro do mundo.

No Acre nos deparamos com muitos que viam nossos argumentos como sindnimo de
crendices, supersti¢do. Coisa de gente preguicosa que seria “curada” pelo suposto progresso de que
eles se achavam portadores. Por outro lado, também chegaram muitos forasteiros que, tal como a
cientista de Avatar e o grupo que a seguiu, compreenderam que nosso modo de vida e a conservagao
da floresta eram uma forma de conhecimento que poderia interagir com o que havia de mais
avancado no universo da tecnologia, da pesquisa académica e das propostas politicas de mudancgas
no modelo de desenvolvimento que eram formuladas em todo o mundo. Com eles, trocamos
codigos culturais, aprendemos e ensinamos.

Fiquei muito impressionada como esse processo estd impregnado no personagem principal
de Avatar. Ele se angustia por ndo saber mais quem €, e s recupera sua integridade e identidade
real quando comeca a se colocar no lugar do outro e ver de maneira nova o que antes lhe parecia
tao certo e incontestdvel. Sua perspectiva mudou quando viu a realidade a partir do olhar e dos
sentimentos do outro, fazendo com que a simbiose presente no avatar, destinado a operar a
assimilacdo e subjugacdo dos diferentes, se transformasse num poderoso instrumento para ajuda-
los a resistir a destruigdo.

Pode-se até ver no filme um fio condutor banal, uma histéria de Romeu e Julieta

intergaldtica. Nao creio que isso seja 0 mais importante. Se os argumentos nao sao tao densos, a
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densidade é complementada pela imagem poderosa e envolvente, pelo lddico e a simplicidade da
fala. Se houvesse uma saturag@o de fala, de contetdos, creio que perderia muito. A for¢a estd em,
de certa maneira, nos levar a sermos avatares também e a tomar partido, ndo s6 ao estilo do Bem
contra o Mal, mas em favor da beleza, da inventividade, da sobrevivéncia de ldgicas de vida que
saiam da corrente hegemoOnica e proclamem valores para além do cédlculo material que justifica e
considera normais a escravidao e a destrui¢do dos semelhantes e da natureza.

E, se nada mais tenho a dizer sobre Avatar, quero confessar que aquele povo na’vi tao
magrinho e tdo bonito foi para mim um alento. Quando fiquei muito magra, na adolescéncia, depois
de varias maldrias e hepatite, me considerava estranha diante do padrdo de beleza que era o das
meninas de pernas mais grossas, mais encorpadas. Sofria por ser magrinha demais, sem muitos
atributos. Agora tenho a divertida sensacao de que, finalmente, achei 0 meu “povo”, ainda que um
pouco tarde. Houvesse os navi na minha adolescéncia e, finalmente, eu teria encontrado o meio

onde minhas medidas seriam consideradas perfeitamente normais.



