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O espaco da vida cotidiana desvia um pouco de tempo em seu beneficio,
captura-o e apropria-o. Em contrapartida, o tempo-que-escoa penetra no
espaco vivido e introverte a sensacao de tempo passando, de destruicdo, de
morte. Explico-me. O espaco cristalino da vida cotidiana rouba uma parcela
de tempo exterior gragas a qual se cria uma pequena area de espago-tempo
unitario: € o espacgo-tempo dos momentos da criatividade, do prazer, do
orgasmo. O lugar dessa alquimia € mindsculo, mas a intensidade vivida é tal
gue exerce na maioria das pessoas um fascinio sem igual. Visto pelos olhos
do poder, observando do exterior, esses momentos de paixdo nao passam
de um ponto irrisério, um instante drenado do futuro pelo passado. A linha do
tempo objetivo nada sabe — e nada quer saber — do presente como presenca
subjetiva imediata. E por sua vez, a vida subjetiva apertada no espaco de um
ponto — a minha alegria, 0 meu prazer, as minhas fantasias — ndo gostaria de
saber nada sobre o tempo-que-escoa, o tempo linear, o tempo das coisas.
Ela deseja, pelo contrario, aprender tudo do seu presente ja que afinal ela
nada mais é que um presente (VANEIGEM, 2002, p. 148).



RESUMO

A presente dissertacdo busca dialogar, narrar e refletir acerca das intervencdes
urbanas como fenémeno cultural de expressao urbana, de expressiva presenca nas
cidades contemporaneas, que associa um modo de agir politico, com énfase na
transformacao do cotidiano, e a cultura da comunicacao, cujo avanco revoluciondrio
ha algumas décadas vem imprimindo novas caracteristicas a sociedade atual. Este
trabalho tem, portanto, por objetivo analisar as interven¢des urbanas considerando-as
tanto como pratica cotidiana como pratica comunicativa, que sao praticas de carater
distinto, mas complementares, e ambas caracterizacbes sdo dimensdes possiveis
para um mesmo fenébmeno cultural de expressao urbana. Neste intuito, abordamos a
fundamentacdo tedrica acerca das praticas, em duas configuracbes que se
complementam, como praticas comunicativas e como praticas cotidianas, e para cada
uma destas praticas selecionamos, para o exercicio de analise e interpretacdo, duas
tematicas de intervencdes urbanas. Apresenta-se a analise e a interpretacdo das
intervencdes urbanas, enquanto pratica cotidiana, constituida por dois grupos
tematicos: intervencdo urbana Arte-Politica e intervencdes urbanas Afetivas.
Apresenta-se, também, apds a reflexao tedrica acerca das praticas comunicativas, a
andlise e a interpretagdo das intervencdes urbanas formadas por dois grupos

tematicos: intervencdes urbanas Feministas e intervengdes urbanas Ambientalistas.

Palavras-chave: Intervencao urbana. Pratica. Cotidiano. Comunicacéo. Cidade.



ABSTRACT

This dissertation seeks dialog, narration and reflect about the urban interventions,
significant presence in contemporary cities, as a cultural phenomenon of urban
expression that associates a mode of political action, with emphasis on the
transformation of everyday life, and the culture of communication, whose revolutionary
progress introduces new features to the current society. This research aims to analyze
the urban interventions considering them as daily practice and as a practice of
communication, of distinct character, but complementary, and both classifications are
possible aspects for a same cultural phenomenon of urban expression. To this end,
we discuss the theoretical bases in relation to the practices in two configurations that
complement each other, as a practice of communication and as daily practice, and for
each one of these practices we have selected, for the exercise of analysis and
interpretation, two themes of urban interventions. It presents the analysis and
interpretation of urban interventions, while daily practice, in two thematic groups: urban
interventions Political-Art and urban interventions Affective. After the theoretical
reflection about the practices of communication presents the analysis and
interpretation of urban interventions formed by two thematic groups: urban

interventions Feminists and urban interventions Environmentalists.

Keywords: Urban intervention. Practice. Daily. Communication. City.
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1 INTRODUCAO

1.1 UM PERCURSO IMERSIVO

Um dia, caminhando pelas ruas da cidade percebi, pela primeira vez,
como em uma tomada de consciéncia, um desenho impresso na pedra
de uma parede, como se fosse uma pintura rupestre moderna. [...].
Passei, a partir dali, a buscar pelos caminhos por onde passo outros
sinais como aquele. Estava, desde entéo, definitivamente ligado pelos
olhos as mensagens deixadas nas paredes, como garrafas jogadas ao
mar. (SILVA, 2010, p. 14).

Abro este trabalho explicando o percurso da pesquisa como a trajetéria de um
pensamento. O primeiro passo deste percurso se deu na observacao apreendida da
realidade, assim como o fotégrafo Angelo da Silva (2010), também tive a sensacao do
despertar da consciéncia ao perceber, e ndo simplesmente avistar, pela primeira vez,
uma imagem aplicada na superficie da cidadel. Naquele instante fui capaz de
identificar a existéncia de outras cidades ou cidades de outros, cidades que estavam
invisiveis para mim até entdo. Segui percorrendo a cidade observando as mensagens
escritas, as imagens e 0s sinais sobrepostos nas suas superficies que, por fim,
conduziram-me ao questionamento sobre as intervenc¢des urbanas

A percepcao do mundo é particular. A cada momento e, precisamente, a cada
instante, eu percebo o mundo de certa maneira, assim como vocé percebe o mundo
a sua maneira. A minha mente constréi a minha percepg¢ao, assim como a sua mente
constréi a sua percepcao, baseada na experiéncia, na vivéncia e na relagéo simbolica
com o entorno. A percepcao deste instante ndo é a mesma do proximo e, também,
nao serd a mesma de qualquer outro instante. A percepcdo do mundo, de uma
imagem ou de qualquer outra coisa depende do corpo por inteiro, em sua totalidade,
e mesmo que fosse possivel coincidir os meus olhos aos seus, nds nao perceberiamos
0 mesmo.

Da mesma forma que a percepcao do mundo € particular, a leitura de uma
cidade também se faz na particularidade. Cada individuo tem a possibilidade de

perceber e adaptar a cidade ao seu olhar. A partir de um ponto de vista proprio,

1 O termo superficie faz referéncia aos planos bidimensionais da cidade, entre os quais destaco as
paredes, os tapumes, 0s muros, 0s postes de iluminacdo e as placas de sinalizacdo urbana que,
frequentemente, sdo alvos de intervencéo urbana (adesivos, posteres, esténcis e afins).
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relacionando a experiéncia individual aos fatores externos que contribuiram para a
formacao desta (influenciado e/ou condicionado por questdes culturais, sociais,
econdmicas, etc.), os individuos procuram a melhor maneira de interagir com o espaco
urbano (por exemplo, elegem ambientes de preferéncia e aversédo) e a forma mais
adequada para conviverem em sociedade. Isto €, a leitura da cidade tem influéncia no
modo que o individuo ira interagir, usufruir e apropriar-se das estruturas urbanas, pois
“a maneira como sentimos e pensamos determina a maneira como agimos, tanto
individual como coletivamente” (CASTELLS, 2015, p. 21).

A tomada de consciéncia ao observar as intervencdes urbanas causou
alteracdes na minha percepcéo e, consequentemente, modificou a leitura que eu fazia
em relacdo a cidade. A assimilacdo de tal fato despertou a curiosidade de
compreender melhor essas intervengcdes urbanas e o interesse de decifrar quais
influéncias teriam essas manifestacbes na cidade atualmente. Tive, como primeira
impressédo, a ideia de que por intermédio das intervencdes realizadas no espaco
urbano poderiamos nos aproximar, mesmo que de forma parcial e subjetiva, de outras
percepcbes e de novos olhares sobre a cidade, mas consciente que nao
perceberiamos e/ou veriamos exatamente 0 mesmo que outrem.

Em outras palavras, presumi que a intervengao urbana seria um meio pelo
qgual poderiamos nos aproximar das multiplas leituras acerca da cidade, pois as
praticas de intervencao urbana, normalmente, vém no intuito de incitar novas formas
de ver, perceber, sentir, ser e estar no mundo. Imaginei que talvez, e somente talvez,
seria um meio viavel de aprimorar o entendimento sobre a cidade na atualidade, ou
melhor, seria uma maneira de aprofundar a compreenséao sobre as diversas cidades
invisiveis, as quais seguidamente esquecemos que existem. As cidades invisiveis ndo
existem, apenas, no imaginario do mercador Marco Polo?.

O passo seguinte coincidiu exatamente com 0 prosseguimento de meus
estudos no campo da arquitetura e urbanismo, sobretudo na questdo cidade, que
avancou com significativas contribuicdes de outros campos de ideias, entre 0s quais
destaco o da historia, 0 das ciéncias sociais e 0 da filosofia. Esse prosseguimento

expds a visdo de um urbanismo social, a cidade como lugar de relagbes e, por mais

2 Referéncia ao livro Cidades invisiveis, de italo Calvino, cuja sinopse é: “Marco Polo fala a Kublai Kan
das cidades do Ocidente, maravilhando o imperador mongol com as suas descricdes. Estas cidades,
no entanto, existem apenas na imaginacdo do mercador veneziano: a sua vida encontra-se apenas
dentro das suas palavras, uma narrativa capaz de criar mundos, mas que nao tem forgas para destruir
«0 inferno dos vivos»”.
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Obvio que isto seja, tratava-se de uma visdo complementar a visdo de urbanismo que
aprendi na faculdade de arquitetura e urbanismo, que ostentava forte influéncia dos
fundamentos da arquitetura e urbanismo moderno amarrados aos preceitos do
funcionalismo e racionalismo.

Meu incipiente aprofundamento teorico-critico combinado com a mudanca da
minha percepcao em relacdo a cidade determinaram a forma que esta pesquisa seria
conduzida. Ha diferentes abordagens para realizar uma pesquisa sobre a cidade, mas,
simplificadamente, o pesquisador poder ser um voyeur, aquele que vé a cidade do
alto, ou um caminhante, aquele que vé a cidade do seu interior. A cidade vista de
cima, ou seja, a cidade observada pelo ponto de vista do voyeur € uma versao
resumida. Na visdo do voyeur, a cidade perde o detalhe, a diversidade e a
complexidade, mas ganha-se em sintese e na generalidade. A cidade panoramica é
uma visualizacao tedrica que versa um modelo de abordagem que ndo considera a
multiplicidade em nome dos tragos gerais, mas assegura sua validade e importancia,
justamente, nessa sintese do objeto, possibilitando a constru¢do da trama larga. A
percepc¢do do voyeur produz a representacdo da cidade e as condi¢cdes para suas
prospeccoes.

Eu estava familiarizada com a perspectiva do sobrevoo cuja visdo alude a
cidade em sua totalidade, visdo esta costumeira entre os planejadores urbanos, porém
pretendia observar a cidade por outro angulo, de um que fosse proximo as mensagens
escritas, imagens e 0s sinais que avistei colados nas superficies da cidade. Estava
interessada em compreender a cidade como praticante. Decidi, entdo, estudar as
intervencdes urbanas e pensar suas possiveis influéncias na cidade do ponto de vista
do caminhante, ou seja, com o0s pés no chao e olhando a partir do seu interior. Esta é
uma outra légica de abordagem, fazer uma analise como caminhante € diferente de
fazer uma analise que sobrevoa, mas como em qualquer forma de abordagem é
imprescindivel estabelecer um certo distanciamento entre o pesquisador e o objeto de
analise.

No entender de Michel de Certeau (1994, p. 172), a visdo do voyeur, “vista
perspectiva e vista prospectiva constituem a dupla projecdo de um passado opaco e
de um futuro incerto numa superficie tratavel. Elas inauguram [...] a transformacgéo do
fato urbano em conceito de cidade”. A escolha da abordagem de pesquisa partindo
do ponto de vista do caminhante justifica-se pelo fato de que as intervencdes urbanas

sdo mindcias urbanas, sdo acdes e praticas existentes na cidade que, se vistas do
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alto, podem se tornar acontecimentos esquecidos ou passar despercebidas. Esta
forma de pesquisar a cidade, ou seja, pensar, observar e narrar as acbes e
acontecimentos existentes na cidade com o olhar do caminhante, se aproxima da ideia

do arquiteto-urbano de Paola Berenstein Jacques:

O arquiteto-urbano, menos comprometido com a forma perfeita
(cosmos) e mais aberto para a experimentacdo da cidade, do tempo-
espaco, da vida vivida, do movimento e da ac¢do, da estética e da
ginga. Envelopando-se e enredando-se, o arquiteto-urbano, apenas
esbocado, abre-se para a apropriacdo do espaco, participando e
agilizando a participacdo dos muitos outros. Para esta figura do futuro
possivel, a cidade ndo é um baralho de cartas, com fungbes e
hierarquias. A figura do arquiteto-urbano jamais estard pronta no
momento em que a alteridade, que a constréi e demanda, € mutante
e incerta. (JACQUES, 2011, p. 10).

A sequéncia dos passos, que por vezes foram labirinticas e sinuosas,
conduziram-me ao seguinte questionamento: O que sao intervencdes urbanas?
Pergunta complexa para a qual nao tive a pretensdo de descobrir uma resposta exata,
pois tanto tenho receio das respostas exatas como presumo que existam mdultiplas
significacdes para o que sao as intervencdes urbanas. Aos poucos, entdo, a questao
inicial evoluiu para outros dois questionamentos: a) Porque e como as mensagens
escritas, as imagens e 0s sinais sobrepostos nas superficies da cidade podem ser
incluidos no ambito das intervencbes urbanas?; b) Como podemos pensar as
intervencdes urbanas na atualidade, ou seja, de que modo podemos trata-las e como
podemos enquadra-las considerando sua insercdo no processo atual e dinamico de
transformacdes socioculturais e no ambiente urbano?

Algumas formulagdes surgiram em resposta aos questionamentos previamente
realizados, entre as quais duas me pareceram criveis e me permitiram identificar, com
certa nitidez, o objeto tedrico do trabalho. Essas formulacdes iniciais de que parti, em
sintese, pressupéem que:

a) Intervencédo significa interferéncia , portanto, intervir no espaco urbano
reflete a acdo de interferir na cidade e que, em ultima instancia, pode interferir na
realidade urbana e no cotidiano. Considerei, entdo, que as mensagens escritas, as
imagens e 0s sinais sobrepostos nas superficies urbanas permitem interferéncias na
vida cotidiana. Intervengdo também € interacéo , portanto, intervir significa interagir ,
provocar atitudes diretas ou indiretas e inter-relacionar-se com 0 meio,

independentemente da sua pluralidade, considerando o contexto historico,
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sociopolitico e cultural do local de intervencéo?. Considerei, entédo, que as mensagens
escritas, as imagens e 0s sinais sobrepostos nas superficies urbanas interagem com
e No contexto em que se inserem, interagem tanto com o meio (urbano) como com o0s
individuos que o habitam.

b) Intervencéo urbana é a acdo e/ou a producdo de certo ator, ou seja, a
intervencdo urbana € um meio viavel pelo qual o ator pode expressar certa intencao,
seja ela unica ou plural, em relacdo a determinado contexto utilizando o espaco urbano
para tal®. Considerei que o ato de intervir no espago urbano é um ato que se exerce e
que, portanto, a intervencdo urbana € uma pratica , que poderia ser tratada tanto
como pratica cotidiana , acdo de interferir na cidade ou modo de acdo que permite
interferir no cotidiano, como pratica comunicativa , producao de mensagens, dialogos
e novas interac¢des sociais e urbanas.

Por essas razdes consegui vislumbrar o percurso e 0s rumos desta pesquisa.
Entdo, apds ter percorrido o trajeto inicial, os passos subsequentes e os ultimos
passos dados coincidem com estas paginas e conduzem até o final do percurso. Logo,
proponho dar continuidade a trajetéria do pensamento com a apresentacdo do
trabalho, a problematica de estudo e a justificacdo do tema. Depois serdo expostos 0s
objetivos da pesquisa, tanto geral como especificos, e, em seguida, estardo descritos
0 objeto de estudo e a organizacao deste documento. A soma desse conjunto de

informacgdes configura a introducdo da pesquisa.
1.2 APRESENTA(;AO DAS INTERVENQC)ES URBANAS
Esta dissertacdo vem no intuito de pensar, narrar e dialogar acerca das

intervencdes urbanas como fenébmeno cultural de expresséo urbana que associa um

modo de agir politico, com énfase na transformacdo do cotidiano, e a cultura da

8 O termo contexto , nesta pesquisa, ndo é algo da ordem do estatico, mas da ordem dos fluxos.

4 A concepcéo de ator significa, para esta pesquisa, 0 sujeito que exerce a acdo. “O conceito de ator
refere-se a uma variedade de sujeitos da acdo: atores individuais, atores coletivos, organizacdes,
instituicbes e redes. Em Ultima instancia, no entanto, todas as organizacgdes, instituicdes e redes
expressam a acdo de atores humanos, mesmo que essa ac¢do tenha sido institucionalizada ou
organizada por processos no passado” (CASTELLS, 2015, p. 57). O conceito de ator social define-se
como 0 sujeito que exerce a acado objetivando transformacfes sociais. “As mudancas nao sao
automaticas. Elas resultam da vontade de atores sociais, orientados por suas capacidades emocionais
e cognitivas em sua interacdo uns com 0s outros e com seu ambiente. Nem todos os individuos se
envolvem no processo de mudanca social, mas em toda a histéria sempre ha individuos que se
envolvem, tornando-se atores sociais” (CASTELLS, 2015, p. 353).
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comunicacao que, atualmente, caracteriza-se por constituir a estrutura organizacional
da sociedade na contemporaneidade.

Nas ultimas décadas, o avanco da técnica e sua estreita relacdo com a ciéncia,
principalmente no desenvolvimento das tecnologias de informag¢do e comunicacao,
ocasionaram a flexibilizacdo, descentralizacdo e a pluralidade das rela¢des sociais,
além disso, propiciaram transformacgdes na relacéo entre o individuo e o espaco. Para
Manuel Castells (1999, p. 17), “a revolugcdo da tecnologia da informacdo e a
reestruturacdo do capitalismo introduziram uma nova forma de sociedade, a
sociedade em rede”. Essa estrutura social, que se apoia em redes impulsionadas pela
informacéo e pela comunicacao, é “global, mas a maior parte da experiéncia humana
é local, tanto em termos territoriais quanto culturais” (CASTELLS, 2015, p. 71).

Essas mudancas, que se intensificaram nas ultimas duas décadas, provocaram
significativas transformac¢des no modo que o(s) individuo(s) se relaciona(m) com
outro(s) individuo(s) e também como esse(s) se relaciona(m) com o meio em que
vive(m). Entretanto, apesar de as relacdes sociais ndo dependerem mais
exclusivamente do espaco fisico e, possivelmente, como resisténcia a essa
conjuntura, aparecem (ou reaparecem) novas praticas sociais que estédo
disseminadas pelo mundo e vém no intuito de resgatar o imaginario coletivo e a
valorizagdo das relagdes humanas. Novas praticas influenciam a vida social, uma vez
que “toda vida social € essencialmente pratica” (MARX; ENGELS, 1998, p. 102).

As intervencdes urbanas tém despontado de maneira expressiva em ambito
mundial, revelando-se como atitudes experimentais (a¢des e producdes) perante a
cidade, que atentam a transitoriedade (temporal e temporaria) do espago e as
especificidades imateriais, tanto no que tange aos individuos como no que tange ao
espaco-temporal. A presenca expressiva das intervencdes urbanas parece sinalizar
uma nova tendéncia de atuacdo e uma nova postura dos atores sociais. Na tentativa
de inserir essa tendéncia de intervencbes urbanas no campo da arquitetura e do
urbanismo, Daniela Brasil trata a proposta do “urbanismo cotidiano”, elaborada pelos
norte-americanos Chase, Crawford e Kaliski na obra Everyday Urbanism, como
ensaio de uma “formulacao tedrica que reconecta os significados humanos e sociais
com o desenho e planejamento urbano: partindo do cotidiano e de pequenos atos de
transformacao realizados por pessoas comuns”. (BRITTO; JACQUES, 2010, p. 123).

Admitimos, neste trabalho, que intervir no espaco urbano ¢ um ato de praticar

uma acdo ou realizar uma producdo, em consequéncia de que, o termo pratica



17

significa ato ou efeito de fazer, praticar uma acéo, realizacédo ou execucéo de algo®.
As intervencdes urbanas sdo acdes produtoras de interferéncias e interacdes e,
portanto, definimos estas como praticas. Visto que a intervencao urbana raramente &
praticada com intuito de neutralidade, ou seja, sem qualquer intencédo de alterar o
contexto no qual ela esta inserida, intervir sobre o espaco urbano pode gerar
guestionamentos e tensdes de varias naturezas na vida cotidiana. Desse modo, as
intervencdes urbanas podem ser interpretadas como linguagens do cotidiano, mas
nao no sentido de diadlogo coloquial, mas didlogos no e com o cotidiano, isto &, praticas
cotidianas.

O cotidiano é um assunto que tem aparecido cada vez mais frequente nas
pesquisas académicas e nas producdes tedricas, fato que evidencia o interesse e a
preocupacao crescente dos pesquisadores e pensadores sobre as questdes da vida
cotidiana. Todo e qualquer individuo participa da vida cotidiana e participa inserido em
um contexto sociocultural e histérico. A vida cotidiana se faz no acaso, ela se faz alheia
a previsibilidade do planejamento, do ordenamento e da racionalizacdo, a vida
cotidiana se faz no fazer-se, se faz na fruicdo e na experiéncia. A vida cotidiana é
construida pelo individuo-praticante na experiéncia e na vivéncia ocasionada por meio
da prética do espaco.

Na concepcao de Michel de Certeau (1994), no livro A Invencéo do Cotidiano:
artes de fazer, desenvolvida a partir da reflexdo, em oposicéo as propostas teéricas
de Michel Foucault e Pierre Bourdieu, de certas praticas cotidianas, as maneiras de
fazer demonstram como os individuos (consumidores/dominados) se (re)apropriam do
espaco organizado pelas técnicas da producédo sociocultural. As maneiras de fazer
significam praticas cotidianas e representam a contrapartida ardilosa dos individuos
em relacdo a ordem estabelecida e institucionalizada, isto €, o modo pelo qual os
individuos, no dia a dia, utilizam a astucia para se esquivar da ficticia passividade e
da massificagdo dominadora. As praticas cotidianas sdo movimentos taticos dos
individuos ordinarios, que aproveitam a situagcao e, golpe por golpe, brincam com as
estratégias da producéo dominadora. Os individuos ordinarios somente se conformam
com a producao dominante e dominadora se for para altera-la (CERTEAU, 1994).

Michel de Certeau apresenta como um dos métodos de andlise a logica
operatoria das artes da guerra, o modelo dicotbmico tatica e estratégia, e define a

5 Pratica, do latim practicus, do grego praktikos.



18

estratégia como “o célculo das relacbes de forcas que se torna possivel a partir do
momento em gue um sujeito de querer e poder é isolavel de um ‘ambiente’™. A
estratégia “postula um lugar capaz de ser circunscrito como um proprio e, portanto,
capaz de servir de base a uma gestdo de suas relacbes com uma exterioridade
distinta”. Por outro lado, ainda de acordo com Michel de Certeau, a tética é “um calculo
gue nao pode contar com um préprio, nem portanto com uma fronteira que distingue
o outro como totalidade visivel” (CERTEAU, 1994, p. 46). A tatica se insinua na
invisibilidade e discretamente aproveita o acaso, pois ela ndo tem por lugar senédo o
do outro.

A intervenc¢do urbana pode ser entendida como prética cotidiana no proprio uso
da cidade, em particular, nos usos desviacionistas — microrresisténcias, atuacéo
conflitiva, no jogo que burla e esquiva — visto que configura um esquema de acéo que
“cria para si um espaco de jogo para maneiras de utilizar a ordem imposta do lugar”
(CERTEAU, 1994, p. 92-93). Para Daniela Brasil, as praticas de intervencédo urbana
vao além de, apenas, reconhecer “a importancia das diferentes formas de percepc¢ao
e apropriacdo da cidade pelos cidaddos comuns (leia-se comuns em toda sua
heterogeneidade sociocultural), elas propdem uma alteracdo nesses padrdes, uma
ruptura™ (BRITTO; JACQUES, 2010, p. 123). Logo, essas intervencdes urbanas
também podem ser entendidas como praticas cotidianas operando de forma tatica.

As intervencdes urbanas existem no cotidiano. Essas se valem do cotidiano
para existir e garantir sua visibilidade, pois é nele que criam um espaco de jogo para
si e, portanto, configuram-se como praticas cotidianas. Porém, as intervencdes
urbanas ndo se limitam, necessariamente, ao lugar da intervencdo, elas podem
extrapolar o ambito local e se reportam para fora do cotidiano, dialogando com outros
cotidianos em ambito global e, por isso, também, sédo praticas comunicativas.

A acéo de intervir no espago urbano também sugere a transmissdo de uma
mensagem entre uma fonte emissora e um destinatario receptor, podendo extrapolar
o0 ambito do local da intervencdo e alcancar o ambito global e, a vista disso, as
intervencdes urbanas também podem ser interpretadas como praticas comunicativas.
Em alguns casos, as intervengdes urbanas sdo utilizadas para propagar ideologias,

transmitir de maneira explicita ou ndo os desejos, opinides e reivindicagbes dos

6 Texto de Daniela Brasil sobre experimentos artisticos do Corpocidade, publicado junto a outros no
livro Corpocidade: debates, acdes e articulacfes.
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individuos e/ou grupo de individuos a respeito de assuntos diversos — questfes
raciais, culturais, econdmicas, urbanas, etc. Em (muitos) outros casos, as
intervencdes urbanas sao utilizadas para fazer publicidade de produtos, anunciar
eventos e servigcos, e também a autopromocao daqueles que interveem no espaco.

Para tratar as intervencfes urbanas enquanto praticas comunicativas convem
examinarmos algumas consideracdes tedricas sobre o processo da comunicagdo. A
comunicacao, para que seja considerada como tal, precisa atender a duas condi¢des
fundamentais. Precisa, necessariamente, apresentar um conjunto de elementos da
comunicagdo e, ainda, consolidar a transmissao da informacdo entre emissor-
receptor. Os elementos da comunicagdo sao definidos pelos seis elementos que
formam o ato comunicativo: a) emissor, produtor ou remetente da mensagem; b)
receptor, consumidor ou destinatario da mensagem; c) mensagem; d) cédigo; e) canal
de comunicacéo ou contato, e f) contexto ou referente’.

No processo de comunicagdo, o emissor da mensagem € aquele que emite a
mensagem, podendo ser um individuo, um grupo de individuos, uma empresa ou uma
instituicdo. O receptor da mensagem é a quem se destina a mensagem, podendo ser
um individuo ou um grupo de individuos. Entretanto, ndo significa que os receptores
sejam uma audiéncia passiva, 0S receptores “processam mensagens com suas
proprias categorias e percepcoes, e eles ndo necessariamente chegam as conclusdes
gue os emissores da mensagem pretendiam” (CASTELLS, 2015, p. 32). A mensagem
€ 0 objeto utilizado na comunicacdo, constituida pelo conteddo de informacdes
transmitidas, enquanto codigo representa o conjunto de signos pelo qual a mensagem
se organiza. O canal de comunicacao corresponde ao meio, fisico ou virtual, pelo qual
a mensagem € transmitida e, por fim, o contexto representa a situagao, circunstancias

de espaco e tempo em gue se encontram emissores e receptores das mensagens.

7 Roman Jakobson é o responsavel pelo modelo de comunica¢ao mais difundido na historia das Teorias
da Comunicacéo, ele propés uma analise da comunicagéo por meio de seu processo. Jakobson utiliza
os elementos da comunicacdo descritos por Bihler e presentes na Teoria Hipodérmica —
remetente/emissor, mensagem e destinatario/receptor — e acrescenta outros trés elementos — contexto,
contato e cédigo (SANTEE; TEMER, 2011). No modelo de Jakobson, “0 REMETENTE envia uma
MENSAGEM ao DESTINATARIO. Para ser eficaz, a mensagem requer um CONTEXTO a que se refere
(ou "referente”, em outra nomenclatura algo ambigua), apreensivel pelo destinatario, e que seja verbal
ou suscetivel de verbalizacdo; um CODIGO total ou parcialmente comum ao remetente e ao
destinatario (ou, em outras palavras, ao codificador e ao decodificador da mensagem); e, finalmente,
um CONTACTO, um canal fisico e uma conexao psicolégica entre o remetente e o destinatario, que os
capacite a ambos a entrarem e permanecerem em comunicacao” (JAKOBSON, 2008, p. 122-123).
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Nao existe comunicacdo sem transmissdo de informagéo, portanto, s6 a
presenca dos elementos comunicativos ndo € o suficiente para estabelecer uma
comunicacdo. Para que seja bem-sucedida a transferéncia da mensagem entre
emissor-receptor, este precisa, necessariamente, (re)conhecer o coédigo da

mensagem. Ao decodificar a mensagem e receber a informacédo, o receptor pode,

ainda, concordar com o sentido oferecido ou discordar da construgéo desse sentido
(Figura 1).

Figura 1 — Elementos da comunicacao

Fonte: Pejact. Imagem adaptada pela autora.

As intervencdes urbanas, enquanto praticas, podem ser tanto cotidianas como
comunicativas, mas ndo de modo excludente, sdo simultaneamente ambas, uma vez
que, as intervencdes urbanas podem ser entendidas tanto como praticas cotidianas
gue invadem o ambito comunicativo como praticas comunicativas que invadem a vida
cotidiana. Isto €, as praticas cotidianas e as praticas comunicativas coexistem, estao
articuladas e apresentam consonancias, e ambas caracterizacées sdo dimensdes

possiveis para um mesmo fenémeno cultural de expresséo urbana. Porém, para efeito

8 Disponivel em: <http://www.pejac.es/outdoor/>. Acesso em: fev. 2016.
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analitico optamos por analisar separadamente as intervencdes urbanas enquanto
pratica cotidiana, acbes e producbes de ambito local, e comunicativa, acbes e
producdes de ambito local com abrangéncia e relevancia global.

As intervencdes urbanas sdo multiformes. Manifestam-se de maneira variada
por meio de diversas formas de expressdao promovidas por distintas vertentes de
saberes, ou seja, € possivel considerar a existéncia de variantes de intervencdes
urbanas, tratadas por distintos ambitos de estudo, que exprimem diferentes intencdes
e se manifestam em formatos e materiais variados e, também, em diferentes niveis
de expressividade.

A intervencédo urbana pode ser compreendida como manifestacdo urbanistica;
a intervencao urbana pode ser entendida como manifestacéo artistica; a intervencéo
urbana pode se configurar como manifestacdo midiatica; a intervencao urbana pode
se apresentar como manifestacdo popular; enfim, a intervencéo urbana pode ser
considerada de tantas outras formas diferentes e em tantos outros ambitos. Essas
multiplicidades conversam entre si, mas comumente ndo versam das mesmas
concepcOes, assim, 0 que se entende por intervencao urbana no ambito da arquitetura
e urbanismo normalmente difere do que se entende no ambito artistico, assim como
difere de outras concepgoes.

Historicamente, ha versdes de intervengdes urbanas que refletem o contexto
cultural de determinada sociedade. Algumas praticas de intervencao urbana surgiram
em consequéncia, ora como afirmacdo ora como negacdo, de fendmenos e/ou
movimentos culturais e, a vista disso, também, foram reconhecidos como modo de
expressao de cultura. Acreditamos que para abordar as mensagens escritas, imagens
e 0s sinais como intervencao urbana e enquadra-las como modo de expressao cultural
se faz necessario abarcar o significado historico e as concepc¢des de intervencéo
urbana. Assim, elucidaremos uma breve exposicdo das versdes de intervencao
urbana com o propoésito de estabelecer distingées entre concepgdes, pois a utilizagdo
e a aplicagcéo do termo intervencao urbana difere no decorrer do tempo, para a partir
disso iniciar um entendimento de intervencdo urbana que seja adequado a esta
pesquisa.

Tanto o termo intervencdo como o termo urbano sdo conceitos banalizados
pelo excesso da repeticdo, fato caracteristico de nossa época e que também se
estende a outros conceitos, e em razédo disso ficam popularizados e com amplo

alcance na linguagem cotidiana. Atualmente, o termo intervencéo urbana soa como
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expressao comum, conhecida por todos nés, o qual comumente pode ser traduzido
pela ideia de modificagdo visual de espagos urbanos e, consequentemente, a
particularizacao do lugar (fisica e/ou simbdlica) pela recriacdo da paisagem. Todavia,
intervir no espaco urbano nem sempre foi uma atividade viavel ao individuo-habitante
da cidade, ideia essa que nos parece tao banal atualmente, num tempo néo tao
distante, intervir no espacgo urbano era uma atividade destinada a poucos privilegiados

e a ideia de intervir exprimia certa imposicao sobre o espago urbano.

Houve um tempo em que o termo intervengdo era privilégio legitimo
de militares, estrategistas ou planejadores e o urbano adjetivava o
futuro ainda longinquo para a maioria da populacdo mundial. Se a
intervengcdo urbana foi, no século XX, predominantemente
heterbnoma, uma ordem vinda de cima, a partir da segunda metade
deste mesmo século, os artistas comecaram a interceptar tal
heteronomia e a apropriar-se da possibilidade de intervir no mundo
real e na cultura, irreversivelmente urbanos. (MARQUEZ; CANCADO,
2010, p. 70).

Foram os movimentos vanguardistas que absorveram a pratica de intervencgao
urbana e proporcionaram as condi¢cdes para que esta ultrapassasse o limite da propria
arte, a pratica de intervengdo urbana foi além da pratica artistica-estética e passou a
intervir na vida cotidiana e na cultura, ambas essencialmente urbanas. Ao avaliarmos
a importancia das intervenc¢des urbanas nas mudancas culturais, especialmente nas
transformacdes nos padrdes formais e concepc¢des da arte, temos como referenciais
0S movimentos artisticos do inicio do século XX, no Dada e no Surrealismo, e no
movimento de vanguarda artistica e politica da segunda metade do século XX, a
Internacional Situacionista (IS).

O movimento Dad4, surgido em meio a Primeira Guerra Mundial (1914-1918),
buscava o antidoto ao racionalismo légico pelo irracional destituido de sentido, era a
negacao da ordem estabelecida em favor do real naturalmente caético. Dada recorreu
ao elementar e ao absurdo para inventar uma nova forma de manifestacdo. O Dada
surgiu em Zurique, no ano de 1916, fundado por jovens alemées e franceses que se
tivessem permanecido em seu pais de origem, provavelmente, teriam sido
convocados ao servico militar. As circunstancias da nomeagdo e acepgdo do
movimento Sao imprecisas, comenta-se que Richardd Huelsenbeck e Hugo Ball
abriram uma pagina aleatoria de um dicionario aleméo-francés e descobriram a

palavra Dada, cujo o vocabulo infantil e o significado (nonsense) cavalinho de pau
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traduzira perfeitamente as ideias do movimento, o primitivismo, o irracional e a
intencao de recomecar a arte (PINTO, 2013).

Contudo, foi distante de Zurique que a atuacdo politica do movimento se
materializou. Foi diante da triste realidade de Berlin, onde as consequéncias da guerra
— principalmente, a frustragédo, o desespero e a fome — atingiam a populacdo de uma
maneira geral, que Richardd Huelsenbeck, em 1918, escreve um manifesto que
enaltece e redireciona o carater politico do movimento (PINTO, 2013). Huelsenbeck

abre este manifesto da seguinte maneira:

Arte, em sua producéo e direcdo, depende do tempo em que se vive,
e 0s artistas sao criaturas da sua propria época. A arte por exceléncia
sera aguela que apresenta conscientemente, em seu conteudo, 0s
milhares de problemas do cotidiano, uma arte que tenha sido
visivelmente abalada pelas explosfes da Ultima semana, uma arte que
esteja sempre tentando juntar os membros estilhacados no desastre
da véspera. Os artistas superiores e 0s mais extraordinérios serao
agueles que, a cada momento, arrancam os frangalhos de seus corpos
para fora da frenética catarata da vida, que com maos e coracdes
ensanguentados se agarram a inteligéncia do seu tempo.®

Os dadaistas buscavam se distanciar dos modelos tradicionais pelos quais a
arte era considerada, desejavam se afastar do anacronismo da arte e opor-se a
paralisia artistica e filosofica da época. O Dadaismo foi um movimento internacional
que, por meio da atuacdo artistica-politica, também fez criticas ao nacionalismo
patriotico. Apdés o final da Primeira Grande Guerra o movimento perdeu sua
intensidade e, embora tenha realizado a Primeira Feira Internacional Dada em 1920,
teve seu fim, em Paris, no ano de 1922 (PINTO, 2013).

O movimento Dadd antecedeu e, ao mesmo tempo, exerceu significativa
influéncia no Surrealismo. A publicacdo do Primeiro Manifesto Surrealista, escrito por
André Breton, ocorreu em outubro de 1924. Nesse manifesto, André Breton sintetiza
0 que viria a ser um surrealista e esclarece-o como alguém liberto de todas as amarras

e censuras sociais por meio dos sentidos, além disso, enfatiza a natureza sem

9 Traducéo de “Art, in its production and direction, depends on the time in which it lives, and artists are
creatures of their epoch. The highest art will be one in which the thousandfold issues of the day are
revealed in its consciousness, an art which allows itself to be noticeably shattered by last week’s
explosions, which is forever trying to collect itself after the shock of recent days. The best and most
challenging artists will be those who every hour snatch the tatters of their bodies out of the turbulent
whirl of life, who, with bleeding hands and hearts, hold fast to the intelligence of their time”. Richard
Huelsenbeck, "Dada Manifesto” (1918). Documento disponivel em: <http://germanhistorydocs.ghi-
dc.org/pdf/eng/dada_eng.pdf>. Acesso em: 1° jun. 2016.
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primazia de imagem. Os estudos de Sigmund Freud, sobretudo a psicanalise, foram
utilizados pelos surrealistas como método de investigacdo das significacdes e como
instrumento de interpretacdo de seus sonhos, fortalecendo o carater sensivel e
sensorial do movimento. O movimento Surrealista foi um fendmeno de transformacéo
cultural, uma ruptura definitiva com o passado, ndo somente na concepg¢éao de arte e
nos padrdes estéticos conservadores, mas também uma ruptura com os valores
éticos-morais da sociedade que vivia em desacordo com a realidade do novo século
(PINTO, 2013).

O periodo do final do século XIX a 1950 é considerado uma emersao cultural.
O Dada e o Surrealismo definem, por meio da ruptura, uma nova figura cultural com
padrées artisticos e conceituais renovados. Tal como o Movimento Moderno que,
nesse mesmo periodo, emerge e se manifesta nas diversas areas de expressdo em
busca de uma nova cultura. Essa cultura deveria ser harménica com o0 progresso
técnico-cientifico e adequada a emergéncia do “homem novo”, ou seja, deveria ser
uma cultura moderna, condizente com a nova ordem social e econémica. Na
arquitetura e urbanismo as premissas modernistas, difundidas pelo Congrées
International d'Architecture Moderne (CIAM), ansiavam um novo método de criacao
gue rompesse radicalmente com o modelo de urbanismo tradicional.

A ideologia do Movimento Modernista, interpretada a partir da A Carta de
Atenas, estabelece diretrizes universais para a arquitetura e para o planejamento
urbano®. A cidade, instaurada pelo discurso urbanistico era entendida como algo a
ser planejado e prospectado, o espaco urbano deveria ser organizado de acordo com
sua funcdo e seu uso (CORBUSIER, 1993). Assim, no pensamento modernista, a
cidade pode ser definida pela articulacéo de trés operacoes: a producao de um espaco
proprio, ordenado, funcional e racional; a definicdo do espaco a partir da circulacao,
esta pensada como sistema sincrénico; e a criacdo do individuo universal e anénimo
(CERTEAU, 1994).

A concepcdo de cidade racional e funcional propiciada pelo urbanismo moderno

influenciou os processos de intervengdes urbanisticas surgidos apés o final da

10 A Carta de Atenas € do ano de 1933, mas sua publicacdo ocorreu somente em 1943. Esta carta
representa o documento escrito por Le Corbusier sobre as discussfes da IV Conferéncia do CIAM. A
Carta de Atenas, em sua esséncia, determina o que é urbanismo moderno, a partir da ideia de cidade
racionalista, simplificada em quatro fungdes urbanas principais — o habitar, o trabalhar, o recrear/lazer,
e o circular (CORBUSIER, 1993).
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Segunda Guerra Mundial (1939-1945)%. As intervencdes urbanisticas, realizadas no
periodo entre 1950 e 1970, foram denominadas como projetos de renovagao urbana.
A renovagéao urbana teve seu discurso baseado na ideia do novo, demolir o existente
para (re)construir o novo. As intervencgdes urbanisticas de renovacéo, embora tenham
sido um fendbmeno mundial, apresentaram distingdes entre as ocorréncias na Europa
e nos Estados Unidos, enquanto no primeiro as acgdes intervencionistas voltaram-se
basicamente para a reconstrucado das cidades devastadas pela guerra, no ultimo a
intencdo fundamental era renovar e valorizar as areas centrais por meio de estratégias
de arrasamento de quarteirdes, ampliagdo das vias urbanas e construcdo de
instituicdes culturais*?.

As intervencdes urbanisticas na fase da renovacdo urbana se caracterizam
pela construcdo de espagos monotonos, pouco atrativos e ineficientes em promover
interagBes socioespaciais. O descaso com o ser humano também se revela no
exercicio frequente de expropriacdo e transferéncia de individuos desfavorecidos das
areas renovadas para lugares longinquos, assim como nos fendmenos de
gentrificacdo ocasionados pela valorizacdo das areas renovadas. A caréncia de
humanismo e auséncia de vitalidade nos novos espac¢os publicos propiciaram criticas
severas as estratégias de intervencdo urbanistica com a finalidade de renovar os
espacos urbanos, entre essas criticas, as mais rispidas e intransigentes advinham da
Internacional Situacionista (IS).

A Internacional Situacionista surgiu em 1957, com a unido de tendéncias
artisticas que ja estavam discutindo novas formas de pensar a cidade!®. Se os
dadaistas e os surrealistas, na primeira metade do século XX, introduziram a questéo
da cidade, foram os situacionistas, na segunda metade do século XX, que
aprofundaram, estabeleceram e difundiram uma critica urbana. A IS viu na arquitetura
e urbanismo a possibilidade de uma revolucdo cotidiana, um meio pelo qual seria

possivel libertar a sociedade das amarras fisicas e mentais do espetaculo, do tédio e

11 No intuito de facilitar a compreenséo sobre as versdes e concepgoes de intervengao urbana ao longo
da histéria, consideramos como intervenc¢des urbanisticas aquelas que pertencem ao ambito da
arquitetura e urbanismo, assim como as intervengdes urbanas de carater impositivo.

12 O conceito de estratégia sera explicado no decorrer do trabalho, por ora, definimos como operacdes
daqueles que procuram perpetuar o exercicio do poder.

13 A Internacional Situacionista teve sua origem com a associagao dos grupos Internacional Letrista,
Associacao Psicogeogréafica de Londres (London Psychogeographical Association — LPA), do
Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista (MIBI) e incluiu influéncias adicionais do
movimento Copenhague, Bruxelas, Amsterdd (COBRA, antecessor do MIBI) e FLUXUS (FELICIO,
2007).
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do consumismo, do racionalismo e do funcionalismo, em prol de um espaco social e,
até mesmo, um espago psiquico.

A critica urbana situacionista enfatizava a importancia da funcao psicoldgica do
ambiente na construcao do sujeito e, dessa forma, assumiram como ideia fundamental
a construcdo de situacbes, ou seja, “a construcdo concreta de flashes de vida,
elevando-a a um nivel superior de qualidade passional” (DEBORD apud FELICIO,
2007, p. 48)'*. O impacto do movimento situacionista se da, principalmente, no
desenvolvimento do pensamento da psicogeografia e nas praticas de deriva, do
urbanismo unitario e na critica ao urbanismo funcional, racional e dominador?®.

A tese central da IS pode ser definida pela ideia da libertagcado social por meio
da construcao de situacdes; a sociedade uma vez livre da passividade e da alienacao,
alcancaria a transformacao revolucionaria da vida cotidiana. Entéo, se por um lado os
arquitetos e urbanistas modernistas acreditavam, naquele momento, que poderiam
mudar a sociedade a partir da organizacao funcional da cidade e da racionalizacao do
espaco, de outro lado, os situacionistas, estavam convencidos de que a mudanca
deveria partir da sociedade e, por fim, alcancaria a arquitetura e o0 urbanismo,
redefinindo-os.

As influéncias do movimento Dad4, do Surrealismo e da vanguarda artistica e
politica IS se refletem tanto nos movimentos de contracultura da década de 1960 como
na superacao estética e conceitual na arte, entre as quais destaco as iniciativas
artisticas realizadas distantes das instituicbes de arte (museus e galerias), que
buscavam no espaco urbano novas experiéncias e relacdes socioespaciaisi®. A
revolta de Maio de 1968, na Franca, foram conduzidas, se ndo sobretudo, pelo menos

em parte, por influéncia do pensamento situacionista, pois no amago das

14 Esta citacdo estava presente no documento fundacional da Internacional Situacionista, publicado em
1957 por Guy-Ernest Debord: Informe sobre a construcdo de situacGes e sobre as condi¢ces da
organizacédo e a acao da tendéncia Situacionista Internacional.

15 Os termos Psicogeografia e Urbanismo Unitario pode ser entendidos como: “Psicogeografia -
Estudo dos efeitos exatos do meio geogréfico, conscientemente ordenado ou ndo, que age diretamente
sobre o comportamento afetivo dos individuos. [...] Urbanismo Unitario — Teoria da utilizacao global
das artes e técnicas que concorrem para a construcao integral dum meio ambiente em ligagcao dinamica
com experiéncias de comportamento”. Tais conceitos constam no documento Defini¢des IS, n® 1, junho
de 1958. Disponivel em: <http://guy-debord.blogspot.com.br/2009/06/definicoes.html>. Acesso em: 1°
de junho de 2016.

16 Contracultura , nesta pesquisa, significa “a tentativa deliberada de viver segundo normas diversas
e, até certo ponto, contraditérias em relacédo as institucionalmente reconhecidas pela sociedade, e de
se opor a essas instituicdes com base em principios e crencas alternativas” (CASTELLS, 1999, p. 147).
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manifestagdes encontramos (talvez, camuflado) o interesse em construir e conduzir a
propria vida.

A revolta parisiense, Maio de 1968, detém atributos variados para instigar
diferentes narracdes. Entretanto, certamente, os dizeres estampados nos muros, nas
paredes e nas portas de instituicbes e as mensagens, que também foram
disseminadas por meio de cartazes colados ou espalhados na cidade, podem
proporcionar uma narrativa marcada pelos sentimentos, desejos e opinides daqueles
que se manifestavam. Muitas dessas mensagens, que eram ao mesmo tempo
poéticas e hostis, e que ficaram eternizadas na histdria, foram retiradas de textos e
publicacdes situacionistas. O Maio de 68 também deve ser compreendido como uma
revolucdo simbolica, pois caracteriza-se pelo despertar da consciéncia do individuo
em relacdo a ordem social e a producéao cultural historicamente estabelecida.

Essas iniciativas de contraversdo disseminadas pelo mundo, e que
mutuamente também foram responsaveis por influenciar outras atitudes contrarias ao
instituido, foram responsaveis tanto por produzir como por estabelecer a concepcao
de intervencdao artistica urbana. No contexto brasileiro, em 1969 e 1970, o artista luso-
brasileiro Artur Barrio escandalizou a populacdo com a intervencao urbana Trouxas
Ensanguentadas. As “trouxas” de pano, preenchidas com material organico e porc¢oes
de carne ensanguentadas, que foram espalhadas em terrenos baldios do Rio de
Janeiro e nas margens do Rio Ribeirdo Arrudas, em Belo Horizonte, refletiam a
expressao de contestacado a situacao social e politica na América Latina (Figura 2).

A partir da década de 1970, houve um revigoramento do engajamento social
vinculado a valorizagédo da vida em a&mbito mundial. Incitado pelas novas concepcdes
artistico-estéticas, evidenciadas pela recusa da producéo artistica e cultural do seu
tempo em sua totalidade, e pelas novas linguagens politicas, que se originaram em
meio as manifestacdes ocorridas em todas as partes do mundo e caracterizadas pela
postura critica diante das instituicdes, emerge o interesse ético e politico na realizacdo
das escolhas livres e impreteriveis, por meio das quais o ser humano inventa a si
mesmo e 0 seu mundo. Por esse motivo entre outros e a diferenca ao carater inovador
da intervencdo urbanistica de renovacdo urbana, desponta outra estratégia para
intervir no espacgo urbano, a estratégia de preservagdo urbana (1970-1990). Esta
objetivava preservar e, quando necessario restaurar, edificios e espacos urbanos

historicos.
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Figura 2 — Projeto de intervencao urbana Trouxas Ensanguentadas

St

Fonte: Galeria Milan?’.

A preservagdo urbana assinala o momento da cultura do “retorno”, a
valorizacdo ao passado, a memoéria e a nostalgia passaram a ser midiatizadas e
comercializadas de maneira voraz. A intervencao urbanistica de preservacao, muitas
vezes no intuito de preservar, paradoxalmente resultou na criagdo de ambientes
novos. Nesse periodo ocorre o boom das cidades-museus, apoiado na
espetacularizacdo dos monumentos historicos e nas estratégias direcionadas ao
consumo e ao turismo, aspectos que ocasionaram novos processos de exclusédo da
populacdo desfavorecida para areas longinquas e novos processos gentrificacao
(VARGAS; CASTILHO, 2015).

Podemos verificar, a partir dos anos 1980, transformac¢des importantes no
modo de utilizar espaco fisico. Este deixa de ser condicdo essencial para a existéncia
das relagdes de trabalho e das relagdes sociais, ou seja, as relacdes de sociabilidade
passaram a existir desvinculadas do espaco fisico. As transformac¢des no uso do
espaco fisico é produto resultante: da eclosdo dos variados estilos de vida e
contraculturas (hippies, ambientalistas, ativistas, atletas, etc.); da evolucéo técnico-

cientifica; e das mudancas no modo de producédo (ndo mais “solido”, e sim “flexivel”).

17 Imagem disponivel em: <http://www.galeriamillan.com.br/pt-BR/ver-obras/3?page=2>. Acesso em:
jul. 2015.
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Enquanto por um lado a transformagé&o no modo de producéo desvincula a relacao
das atividades econdmicas do espaco fisico, e ao mesmo tempo aumenta sua
visibilidade como mercadoria, 0 espaco deixa de ser, apenas, l6cus da producao para
se tornar, também, l6cus do consumo.

De outro lado, os avangos técnico-cientificos na area da informacédo e da
comunicacdo ocasionaram a troca dos espacos de permanéncia por espacos de
movimento, ou seja, a sociedade passa a se organizar em duas logicas espaciais, 0
espaco de fluxos e o espaco de lugares. “O espaco de fluxos organiza a
simultaneidade das préticas sociais a distancia, por meio dos sistemas de informacéo
e telecomunicagbes”. E o espaco de lugares favorece “a interacdo social e a
organizacao institucional tendo por base a contiguidade fisica” (CASTELLS, 1999, p.
156). A titulo de exemplificar essa transformacao na realidade urbana, podemos citar
a substituicdo da observacao estética pela observacdo em movimento, uma vez que,
0S parques, as pragas e 0s espacos abertos publicos foram preteridos em relacéo as
vias expressas, viadutos e rodovias modificando a percepcédo sobre a cidade e a
experiéncia vivida na cidade, circunstancias essas que influenciaram (em parte,
negativamente) na qualidade de vida urbana.

Na intencdo de melhorar a qualidade de vida urbana inicia, a partir da década
de 1990, uma nova fase de intervencdes urbanisticas com o propdésito de reinventar
0s espacos urbanos construidos desabitados e em desuso. As reinvencdes urbanas
(de 1990 até hoje), resumem-se em estratégias de acao conjunta, parceria entre o
poder publico e a iniciativa privada (Parceria Publico-Privada — PPP), a fim de
reinventar o ambiente construido e recuperar o desenvolvimento econdmico das
cidades mediante o uso do planejamento estratégico e do city marketing (marketing
urbano). As obras de Barcelona para os Jogos Olimpicos de 1992, que promoveram
transformacdes das areas portuarias deterioradas, configuram-se como simbolo das
reinvencdes urbanas (VARGAS; CASTILHO, 2015).

Atualmente, a experiéncia internacional aponta para um redirecionamento dos
propésitos das intervencdes urbanisticas em resposta a problematica urbana,
evidenciada pelo acelerado do processo de urbanizacdo e pelo espraiamento das
cidades (que interfere no aumento das distancias dos movimentos pendulares e,
consequentemente, em adversidades na mobilidade urbana) e a constatacdo que a
reproducao intensa do modelo de reinvencao urbana diminui sua eficiéncia. Nesse

contexto, no qual ha certa decadéncia das cidades e acirramento do neoliberalismo
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globalizado favorecendo a competitividade, as interveng¢des urbanisticas estdo
direcionadas para os estudos de resiliéncia urbana (VARGAS; CASTILHO, 2015).

A resiliéncia urbana busca a (re)qualificacdo dos espacos por meio das
atividades de comércio e servigos, e apostam na estratégia (mercadologica e de
marketing) da “cidade criativa” como modo de resgatar a identidade e vivacidade das
cidades. As intervencdes urbanisticas baseadas na economia criativa pretendem
atrair o capital humano qualificado, com vista a inovacdo e a aplicacdo de
conhecimento em clusters urbanos e “industrias criativas”, no intuito de fortalecer a
economia e, além disso, passam a orientar as politicas para o interior das cidades
favorecendo a permanéncia da populacéo e a requalificacdo dos espacos urbanos
(FURTADO; ALVES, 2012).

Essas intervencgdes urbanisticas baseadas no plano basico (projeto universal),
reguladas pela administracdo publica ou por meio de PPP, frequentemente,
apresentam acbes desvinculadas da realidade local e das genuinas relacdes
socioespaciais e, portanto, podemos defini-las como intervengdes urbanas top-down
(“de cima para baixo”). Concomitantemente as intervenc¢des top-down (“cima para
baixo”), porém em oposicdo a sua imposicdo no espaco urbano, emerge o modo de
botton-up (“de baixo para cima”) de intervencéo urbanistica, que parte do especifico
ao global, desenvolvendo propostas com pensamento “mais democratico, néo
especulativo e atento a variedade e a complexidade da realidade” (MONTANER,
MUXI, 2014, p. 62).

As intervencgdes botton-up (“de baixo para cima”), pensadas como ferramenta
para promover mudancas amplas a partir da intervengéo em ambito local aproximam-
se das intervencdes artisticas urbanas que anseiam transformacdes culturais amplas
(sociais, politicas, educacionais, econdmicas, afins) a partir de projetos e acbes
artisticas pontuais no espa¢o urbano. Porém, apresentam algumas distingbes na
forma de atuagdo e nas intengbes. De maneira simplificada e generalizada, as
intervencdes urbanas articuladas no ambito da arquitetura e urbanismo comumente
visam a fruicdo do espaco de maneira qualitativa, ou seja, sdo intervencdes que vém
na intencdo de melhorar a qualidade do espaco urbano para que os habitantes
possam usufruir do espacgo, tanto no sentido de utilizar como no sentido apropriar,
engquanto no ambito artistico as intervencgdes urbanas, frequentemente, projetam-se
como instrumento critico associado a sensibilidade poética, considerando os

processos historicos e politicos e a conjuntura sociocultural do local de intervencgéao.
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Entdo, resumidamente, no ambito da arquitetura e urbanismo, as intervencdes
urbanas ou intervengdes urbanisticas sdo comumente entendidas como programas
e/ou projetos de reestruturacdo, requalificacdo e/ou reabilitacdo da estrutura fisica e
da compreensao cultural (valor simbdlico, significacdes histéricas, identidade coletiva,
etc.) do espaco urbano que, frequentemente, privilegiam a valorizacdo estética da
cidade e a requalificagéo do tecido urbano em fungéo da economia urbana. Ao passo
gue, no ambito artistico, a intervencao urbana é multifacetada, assim como a propria
arte, ndo denota uma significacdo especifica, mas, normalmente, apresenta carater
reflexivo, contestador, politico-social e/ou ideoldgico.

Para a artista plastica Maria Angélica Melendi (2005), atualmente, as acfes e

producdes de intervencdo urbana dos artistas contemporaneos buscam:

Uma religacdo afetiva com os espacgos degradados ou abandonados
da cidade, com o que foi expulso ou esquecido na afirmacédo dos novos
centros. Por meio do uso de praticas que se confundem com as da
sinalizagéo urbana, da publicidade popular, dos movimentos de massa
ou das tarefas cotidianas, esses artistas pretendem abrir na paisagem
pequenas trilhas que permitam escoar e dissolver o insuportavel peso
de um presente cada vez mais opaco e complexo.*®

Para o artista plastico Wagner Barja (2008, p. 214), a pratica de intervencao
urbana é uma manifestacéo artistica onde espaco urbano ou o lugar da intervencéo
pode ser pensado tanto como suporte para a intervencao como (inter)ator da acéo, ou
seja, 0 espaco-lugar da intervencdo € “um receptor ndo-fixo e nao-passivo, mas
variavel e de caréter transitério, um multiplicador capaz de trazer ao projeto de
intervencdo um alto grau de visibilidade e interatividade com seus componentes
espaciais e humanos”.

Wagner Barja (2008), partindo desses pressupostos, declara que podemos
entender a arte de intervengdo urbana como uma manifestacdo que se insere na
cidade e que pode abarcar com toda sua transversalidade e complexidade, inclusive
a dimensao historica e geogréfica (fisica e humana). Isto é, elaborar um projeto
artistico de intervencdo urbana requer como imprescindivel pensar o lugar da

intervencdo articulado a complexidade das dimensfes que compfem a cidade e

18 Trecho do texto de Maria Angélica Melendi. Intervenc¢des Suburbanas, publicado na pagina do grupo
de intervencdes urbanas e acles efémeras Poro. 2005. Disponivel em:
<http://poro.redezero.org/biblioteca/textos-referencias/intervencoes-suburbanas-maria-angelica-
melendi-piti/>. Acesso em: 22 jul. 2015.
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contrapor com os fundamentos artisticos e concepg¢fes culturais. Ainda, o autor
enfatiza, aproximando-se do pensamento vanguardista, que as ‘“caracteristicas
hibridas da linguagem da intervencao urbana sao capazes de ultrapassar, inclusive,
as fronteiras da propria arte, projetando-se na vida cotidiana” (BARJA, 2008, p. 214).

Atualmente, muitos artistas urbanos, coletivos de arte e artista-ativistas
interferem nas estruturas urbanas no intuito chamar atencdo para as questbes
urbanas. O grupo Poro, formado por Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada,
intervém no espaco urbano por meio de ac¢des que buscam apontar as sutilezas e
recuperar aspectos da cidade que se tornaram invisiveis na cidade contemporanea.
Para Maria Angélica Melendi (2005), as a¢des do Poro sédo “obras efémeras que estéo
a se destruir nos cantos da cidade, mas que, por um momento reluzem e brilham antes
de se fundir e confundir com a parafernalia impressa que alastra por muros e tapumes,
por viadutos, postes e jardins”.1®

Apesar de o termo intervencgdo urbana envolver maltiplas formas de expressao
e cada uma delas apresentar particularidades, nos interessa, neste trabalho, destacar
que algumas caracteristicas sdo comuns e encontram-se presentes em toda e
qualquer versdo de intervencdo urbana. A principal caracteristica esta relacionada
com 0 espago, as intervencgdes urbanas séo, por natureza, territoriais. As intervengoes
urbanas, inevitavelmente, interferem e/ou interagem com e/ou no espaco urbano, o
qual ndo &, apenas, cenario, ou seja, ndo € um suporte passivo, o0 espaco urbano &
um espaco ativo ou, utilizando as palavras do artista plastico Wagner Barja (2008, p.
214), “um receptor nao-fixo e ndo-passivo”.

Isso posto, ao considerar que as mensagens escritas, as imagens e 0s sinais
sobrepostos na superficie da cidade séo acdes e producdes de atores que interferem
e interagem no espaco urbano, entdo, podemos defini-las como interveng¢des urbanas.
Porém, ndo pretendemos, a partir da breve exposicao historica dos acontecimentos,
determinar se essas intervengdes urbanas se encontram no ambito da arquitetura e
do urbanismo, no ambito artistico ou em qualquer outro, pretendemos, no entanto,

evidenciar que as intervencdes urbanas nas diversas concepc¢des, tanto de carater

19 Trecho do texto de Maria Angélica Melendi. Intervenc¢des Suburbanas, publicado na pagina do grupo
de intervencdes urbanas e acles efémeras Poro. 2005. Disponivel em:
<http://poro.redezero.org/biblioteca/textos-referencias/intervencoes-suburbanas-maria-angelica-
melendi-piti/>. Acesso em: 22 jul. 2015.
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Impositivo como de iniciativa espontanea, apresentam relagdo com o contexto cultural
na qual se inserem.

Para desenvolver este trabalho, cujo tema € a intervencao no espaco urbano
torna-se imprescindivel considerar a inclusdo deste em um processo atual e dinamico
de transformacdes socioculturais e no contexto urbano. Abordamos essa conjectura
de maneira concisa nessas primeiras paginas da pesquisa e pretendemos, no
transcorrer do trabalho, dar continuidade ao assunto a fim de relacionar as
intervencdes urbanas a situacao que vivenciamos atualmente. Partimos, entdo, para
as questdes de pesquisa.

Acrescentamos aos questionamentos iniciais outras indagac¢des que surgiram
ao longo de conversas e orientacdes, estabelecendo, assim, as seguintes questdes
de pesquisa: a) Por que e como as mensagens escritas, as imagens e 0s sinais
sobrepostos nas superficies da cidade podem ser incluidos no ambito das
intervencdes urbanas?; b) Como podemos pensar as intervengdes urbanas na
atualidade, ou seja, de que modo podemos trata-las e como podemos enquadra-las,
considerando sua insercdo no processo atual e dinamico de transformacdes
socioculturais e no ambiente urbano?; ¢) Quais as possiveis causas, motivacdes e/ou
intencdes que originam essas intervencgdes?; d) Que tipo de reacgéo as intervencdes
urbanas suscitam?; e) Como as interven¢des urbanas podem influenciar na dinamica
social e urbana na atualidade?

A primeira questado de pesquisa, questao a), foi respondida previamente, pois
ndo poderiamos avancar no pensamento e, consequentemente, desenvolver o
trabalho sem apreciar as mensagens escritas, as imagens e 0s sinais sobrepostos
como intervengbes urbanas. A vista disso, presumimos que intervencdo urbana
figura um fendmeno de expressao urbana proprio da cultura na contemporaneidade
e, portanto, também estampa um modo de expressao de cultura . A partir desse
pressuposto e no intuito de buscar respostas as questdes evidenciadas decidimos
analisar as intervencdes urbanas enquanto pratica cotidiana e pratica comunicativa.

A hipotese da qual partimos € a de que intervir no espaco urbano revela-se
como um meio acessivel de interferir na realidade . Como pratica cotidiana a
intervengdo urbana pode retratar uma maneira de fazer do individuo comum, uma
tatica para subverter o preexistente e, também, producdo de novos contextos, ou
seja, pode exprimir um modo de agir politco . Como pratica comunicativa a

intervencao urbana possibilita alteracdes nas relagdes de poder e producao de novos
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valores culturais e, consequentemente, também pode constituir um modo de agir
politico .

Entdo, neste trabalho, considerando o tema de pesquisa, foram reunidos e
tratados dados e conhecimentos com objetivo de contribuir na reflexao teérico-critica
acerca da dinamica social e urbana nas cidades contemporaneas a partir de uma
andlise sobre intervengdes urbanas considerando-as tanto como praticas cotidianas
como praticas comunicativas. A elaboracdo deste trabalho teve por objetivos
secundarios : identificar e registrar as intervencbes urbanas existentes na area
selecionada para estudo??; classificar, selecionar e analisar as interven¢ées urbanas,
previamente levantadas, que se apresentem pertinentes para a compreensao dessas
enquanto pratica cotidiana e pratica comunicativa; e refletir acerca das influéncias
(potencialidades e impactos) das intervenc¢des urbanas na dindmica social e urbana.

Logo, a presente dissertacdo visa a andlise das intervengBes urbanas
efetuadas na atualidade, considerando essas duas classificagbes — intervencéo
urbana como pratica cotidiana e intervencao urbana como pratica comunicativa — a
fim de compreender suas influéncias na cidade. As anéalises vém no intuito de
contribuir mutuamente para o entendimento das interven¢des urbanas como de
expressodes urbanas ativas, ou seja, acoes que representam determinadas culturas e
tém influéncia no contexto espago-tempo no qual se inserem. Contudo, ressaltamos
gue a analise das interven¢des urbanas enquanto praticas cotidianas ndo exclui a
analise enquanto pratica comunicativa, e vice-versa, muito pelo contrario, elas
coexistem e estdo relacionadas, seja numa relacdo harmoénica seja numa relagéo
desarmonica. Além disso, a andlise das intervengfes urbanas ndo implica a analise
dos seus respectivos interventores, embora os individuos sejam mencionados,
(lamentavelmente) seréo tratados a partir de generalidades sem considerarmos suas
particularidades e individualidades.

Ressaltamos também que esta pesquisa ndo pretende ser um fim em si
mesma, mas um inicio para novas intervencgoes e interacdes. Este tema, assim como
a propria intervencao urbana, denota certa fugacidade e nosso interesse maior néo é

conclui-lo, e sim buscar maneiras para compreende-lo, ou seja, prover, a partir da

20 A descricdo da area de estudo, assim como a pertinéncia desta para a pesquisa encontra-se no
Capitulo 1. Imagens Urbanas: Método de pesquisa.



35

nossa hipotese e reflexdes, algumas formas de pensar que tornem tratavel a tematica
das intervenc¢des urbanas em relacdo a realidade urbana.

Esta pesquisa justifica-se por multiplos motivos, os quais abrangem desde a
inquestionavel presenca de intervencdes no espaco urbano na atualidade até a luta
pelo direito a cidade. Nas ultimas duas décadas podemos observar que as propostas
de intervencdo urbana, que vém sendo disseminadas globalmente, “apontam a
emergéncia do agir aqui e agora” e, em razao disso, “trazem a tona uma série de
novos problemas e desafios a academia e ao préprio pensamento do urbanismo”
(BRITTO; JACQUES, 2010, p. 122). Para Daniela Brasil, a emergéncia dessas novas
formas de atuagao que despontam no espaco urbano significam:

Novas tendéncias que mesclam esse potencial transformador da arte
com os desafios enfrentados pelo urbanismo em produzir espagos
mais inclusivos e democraticos buscam incitar novas formas de
participacdo e apropriacdo da cidade pelos cidadaos. O “do-it-yourself
urbanismo”, as praticas de guerrilha urbana e o urbanismo cotidiano,
sd0 novas tendéncias que os discursos académicos reconhecem
nesse sentido. O “do-it-yourself urbanismo” (ou “urbanismo faca-vocé-
mesmo”) muito proximo a ideia de guerrilha urbana encoraja os
cidaddos a tomarem a iniciativa, agir e intervir na cidade, ao mesmo
tempo a conscientizar-nos que todos somos parte do problema.
Reivindicam o espaco publico, colocam a soberania e a
governabilidade da cidade em questédo, e indo além da apropriacéo
informal, propdem solucdes criativas de baixo-custo para problemas
coletivos. (BRITTO; JACQUES, 2010, p. 123).

Acrescentamos as colocacdes supracitadas o pensamento de Michel de
Certeau (1994, p. 172) acerca do planejamento urbano. Este autor defende que
“planejar a cidade é ao mesmo tempo pensar a propria pluralidade do real e dar
efetividade a este pensamento do plural: € saber e poder articular”. A opinido desta
pesquisadora é a de que reconhecer a existéncia das intervencdes urbanas é
reconhecer a existéncia da pluralidade, e analisar essa pluralidade é uma maneira de
refletir sobre ela e, portanto, o primeiro passo para planejar a cidade. Assim, considero
que este trabalho se justifica , principalmente, em razdo da emergéncia das praticas
de intervencdo urbana, que tém presenca expressiva nas cidades contemporaneas
como tendéncia tanto para pautar questbes como para buscar solugcdes aos
problemas cotidianos e, portanto, precisam ser reconhecidas e/ou consideradas na
reflexao tedrica acerca do urbano, nas atividades de planejamento urbano e na gestao

da cidade.
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Compreendemos que a intervengdo urbana, independentemente de ser
entendida como pratica cotidiana ou pratica comunicativa, € a conduta de um ator
sobre o espaco urbano e, portanto, uma forma de este ator se relacionar com e no
espaco urbano. Acreditamos que entender esses modos espontaneos de apropriacao
do espaco urbano dos cidadaos, que tém papel determinante no contexto que atuam
(relagbes sociais, econOmicas e/ou culturais, e individuais ou coletivas) sao
indispensaveis a reflexdo tedrica sobre a cidade contemporanea, pois sdo essas
relacdes, as quais se ddao com e nos espacos urbanos que constituem, em grande
parte, a vida social e o nosso cotidiano.

Para Lefebvre (2001), a reflexdo tedrica sobre a cidade ressalta a
indispensabilidade de redefinir as estruturas urbanas (politicas, econdmicas,
culturais), bem como as necessidades (individuais e coletivas) da sociedade. O autor
decompde as necessidades individuais e coletivas em sociais e especificas. As
necessidades sociais, com esséncia antropolégica e dualista, envolvem “a
necessidade de certeza e a necessidade de aventura, a da organizacao do trabalho e
a do jogo, as necessidades de previsibilidade e do imprevisto, de unidade e de
diferenca de isolamento e de encontro” (LEFEBVRE, 2001, p. 105). As necessidades
especificas compreendem as necessidades do imaginario e do ludico, isto é, as
atividades criativas, de lazer, de invencao e de simbolismo, as quais ndo podem ser
supridas por equipamentos comerciais e culturais como frequentemente consideram

0s urbanistas e planejadores urbanos.

Através dessas necessidades especificas vive e sobrevive um desejo
fundamental, do qual o jogo, a sexualidade, os atos corporais tais
como o esporte, a atividade criadora, a arte e o conhecimento sao
manifestacdes particulares e momentos, que superam mais ou menos
a divisdo parcelar do trabalho. Enfim, a necessidade da cidade e da
vida urbana sé se exprime livremente nas perspectivas que tentam
aqui se isolar e abrir os horizontes. As necessidades urbanas
especificas ndo seriam as necessidades de lugares qualificados,
lugares de simultaneidade e de encontros, lugares onde a troca nédo
seria tomada pelo valor da troca, pelo comércio e pelo lucro? N&o seria
também a necessidade de um tempo desses encontros, dessas
trocas? Uma ciéncia analitica da cidade, necessaria, esta hoje ainda
em esboco. Conceitos e teorias, ho comeco de sua elaboracao, so
podem avancar com a realidade urbana em formac&do com a praxis
(prética social) da sociedade urbana. (LEFEBVRE, 2001, p. 105-106.
Grifos no original).
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Defendemos a importancia desta pesquisa por acreditar que as intervencoes
urbanas correspondem a essas necessidades especificas, aos momentos, as acdes
e producdes de atores sociais, e estdo presentes na cidade e, por isso, também séo
responsaveis por constituir a cidade.

Este trabalho também se justifica pelo fato que todos ndés temos (ou
deveriamos ter) direito a cidade. A interven¢do urbana ndo deixa de ser uma maneira
de os atores reivindicarem o direito de usufruir a cidade e de fruir da experiéncia da
vida urbana. Para Henri Lefebvre (2001, 2006), o direito a cidade € a forma superior
dos direitos, "direito a liberdade, a individualizacdo na socializacdo, ao habitat e ao
habitar. O direito a obra (a atividade participante) e o direito a apropriagdo (bem
distinto do direito a propriedade)” (LEFEBVRE, 2001, p. 134). Isto &, o direito a vida
urbana e, por isso, torna-se necessario atentar a experiéncia e a vivéncia urbana,
reconhecendo-as por direito?!.

David Harvey apresenta em seu livro Cidades rebeldes: do direito a cidade a
revolugcéo urbana, publicado originalmente em 2012, uma evolugdo das ideias de
Henri Lefebvre sobre o direito a cidade, abordando uma viséo coesa a realidade das
cidades contemporaneas. Harvey (2012, p. 134) compreende a cidade como “o lugar
onde pessoas de todos os tipos e classes se misturam, ainda que relutante e
conflituosamente, para produzir uma vida em comum, embora perpetuamente mutavel
e transitéria”. Ele afirma, ainda, que o perfil de cidade desejado pelo ser humano esta
essencialmente vinculado ao carater deste, a sua postura em sociedade, a sua
relacdo com a natureza e aos seus valores e estilo de vida. A partir dessa
compreensao de cidade, considera que “o direito a cidade é, portanto muito mais do
gue um direito de acesso individual ou grupal aos recursos que a cidade incorpora: é
um direito de mudar e reinventar a cidade mais de acordo com nossos mais profundos
desejos” (HARVEY, 2012, p. 28).

Tendo em vista que as intervencdes urbanas séo, por natureza, efémeras e
poucas vezes encontram-se registradas, embora a curiosidade e o0 interesse de
compreender se ampliam para todos os estilos que compdem as intervencdes

urbanas, a delimitacdo do objeto de analise foi imprescindivel para viabilizar o

21 Henri Lefebvre foi pioneiro na construgcdo do pensamento do direito a cidade , desenvolvido em sua
obra-manifesto Le Droit a la Ville publicada em 1986. De maneira resumida, para o autor, “direito a
cidade, isto é, a vida urbana, condicdo de humanismo e de uma democracia renovada” (LEFEBVRE,
2001, p. 7).
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desenvolvimento desta pesquisa no prazo estabelecido. O interesse da autora pelos
textos, imagens e sinais sobrepostos no exterior visivel da cidade direcionaram o
objeto de estudo, deste trabalho, para as intervencdes urbanas de linguagem artistica
que utilizam técnicas de aplicacdo??. Contudo, poderia ter sido escolhido como objeto
de estudo diferentes formas de intervencdo urbana. Isso nao significa,
necessariamente, que o estudo efetuado levaria aos mesmos resultados, mas
poderia, definitivamente, ser realizado sob os mesmos conceitos que fundamentaram
a hipoétese.

Intervencdo urbana aplicavel refere-se a intervencdo urbana que é aplicada,
com aplicacdo de cola ou com aplicagédo de tinta, ou seja, aplicacdo no sentido de
sobreposicdo em uma superficie. Segundo Benke Carlsson e Hop Louie (2015), as
intervencdes urbanas aplicaveis podem ser expressas por meio de quatro técnicas
distintas: a) poster ; b) sticker art (adesivos); c) esténcil ; e d) adbusting 23. Para
facilitar o entendimento da pesquisa sobre o que configura as intervencdes urbanas
aplicaveis, descreveremos, a seguir, essas técnicas de aplicacéo:

a) Poster , também nomeado como péster (Portugal), “lambe-lambe” ou cartaz,
€ um suporte, normalmente em papel, afixado de maneira visivel no espaco urbano
(espaco publico). Um pdster pode apresentar tanto valor funcional como valor estético.
Funcionalmente, tem como principal objetivo transmitir uma informacéo por meio de
linguagem visual, e séo, frequentemente, utilizados como ferramentas das estratégias
da propaganda e da publicidade. Esteticamente, tem sido apreciado como peca
artistica, pois denota significativo valor histérico e cultural por ter sido importante meio
de divulgacdo em diversos movimentos de carater politico e/ou artistico (Figura 3). Os

artistas urbanos Benke Carlsson e Hop Louie consideram que a forca de um poster:

Reside em sua capacidade de estabelecer comunicacao direta com as
pessoas em espacos publicos. [...]. Os pésteres tém sido a principal
ferramenta de marketing para a cultura “faca vocé mesmo”, e sua
histéria esta marcada pela propaganda e pelas convocagfes para
encontros e passeatas. [...]. Muitos artistas urbanos se inspiraram
marcadamente nas culturas alternativas do final do século XX. Hoje,

22 O termo aplicado , nesta pesquisa, se traduz como algo que se aplicou, posto ou sobreposto, e
aplicacdo refere-se ao ato ou efeito de aplicar(-se). O podster € aplicado por intermédio da cola,
enquanto o esténcil é aplicado por intermédio de tinta, mas ambos sdo aplicados.

23 0 adbusting também caracteriza-se por ser uma intervencao urbana que usa a técnica de aplicagao,
mas por ndo registrarmos nenhuma intervencao deste tipo optamos por descrever esta técnica como
documento de apoio (ver Apéndice B).
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os pbsteres dominam a arte urbana e suas formas de expresséo
mudam constantemente. (CARLSSON; LOUIE, 2015, p. 11).

Figura 3 — Exemplo de intervencao urbana aplicavel: poéster

Fonte: Obey Giant?.

b) Sticker art ou adesivo € uma manifestacéo da arte, fortemente difundida a
partir da década de 1990, que representa todo e qualquer papel vinil colado no espaco
urbano. Os stickers, normalmente, estampam uma imagem ou a assinatura do artista

urbano (Figura 4). Para os autores Carlsson e Louie:

Adesivos sdo como tags — pequenos no que se refere ao formato,
porém presentes por todas as partes. [...]. Tendo em vista a facilidade
de fazer — e colar — adesivos, eles sdo muito populares entre os
artistas urbanos. [...]. Em sua origem, ha uma mescla selvagem de
elementos da cultura popular, que vao do culto ao bruto, do sério ao
jocoso. Artistas urbanos como Obey, Torre, Mildred e Tika fazem
experimentos tanto com a forma quanto com o contetido desse meio.

24 O poster Barack Obama “Hope”, do artista Shepard Fairey, foi um icone da campanha presidencial
americana em 2008. Imagem disponivel em: <https://obeygiant.com/obama-ebay-disappointment/>.
Acesso em: maio 2016.
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E, gracas a entusiastas que fazem o que se pode chamar de
intercambio de adesivos, os resultados dessa forma de arte podem ser
vistos em todo o planeta. (CARLSSON; LOUIE, 2015, p. 73).

Figura 4 — Exemplo de intervencéo artistica urbana aplicavel: sticker art

Fonte: Obey Giant2s.

c) Esténcil ou stencil (na lingua inglesa) é uma técnica de intervencao urbana
que utiliza uma matriz negativa (um molde) e por meio da aplicagdo de tinta ou
utilizando o aerossol exprime vida a mensagem, seja imagem, texto ou icones
gréaficos, figurativa ou abstrata (Figura 5). No entendimento dos artistas urbanos
Carlsson e Louie:

Ao contrario de pbsteres e adesivos, o esténcil pode ser aplicado aos
mais variados tipos de materiais e consegue interagir graficamente
com a superficie de fundo de uma maneira bastante forte, fazendo o
tema se tornar uma parte natural dessa superficie. As raizes da pintura
em esténcil podem ser encontradas no Egito e na China, mas sua
forma moderna foi usada principalmente para propaganda politica. As
revoltas de 1968 em Paris, a revolucdo sandinista na década de 1970
na Nicaragua e o movimento antiapartheid na Africa do Sul sdo alguns
exemplos. A técnica ganhou um segundo félego quando Blek le Rat a
usou nas ruas de Paris, no inicio dos anos 1980. Bandas punk também
usaram bastante o esténcil nas décadas de 1970 e 1980. Anos mais
tarde, os esténceis de Banksy se tornaram uma espécie de icone da
arte urbana. (CARLSSON; LOUIE, 2015, p. 41).

25 OBEY, criacao original de Frank Shepard Fairey, foi uma campanha viral de street art nos Estados
Unidos em 1989. Atualmente, o artista € considerado um dos mais influentes designers gréaficos em
atuacao. Imagem disponivel em: <https://obeygiant.com/andre-sticker-2/>. Acesso em: maio 2016.
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Figura 5 — Exemplo de intervencéo artistica

198l

urbana aplicavel: esténcil
Bl | "I‘. I‘ !igl\,l ‘.“ T

Fonte: Banksy?®.

No que se refere a estrutura da dissertacéo, esta se organiza em trés grandes
capitulos, além do capitulo introdutério e o capitulo que se destina as consideracdes
finais.

No Capitulo 2. Imagens Urbanas: Método de pesquisa  apresentamos
detalhadamente o método de pesquisa. Este capitulo divide-se em seis subcapitulos.
Iniciamos o primeiro capitulo explicando a abordagem, tipo e procedimentos de
pesquisa e, ha sequéncia, descreveremos a area de estudo, tratando das concepc¢des
de territorio, e a fonte dos dados. Em seguida, explicamos como ocorreu a coleta de
dados, isto é, descrevemos 0s percursos realizados para levantar os dados da
pesquisa. Depois disso, elucidamos como se deu a sistematizacdo dos dados e a

26 Banksy coloca a famosa imagem de Os Miseraveis, a jovem Cosette chorando, originalmente
ilustrada por Emile Bayard, diante de uma bomba de gas, retratando a crise dos refugiados na Europa.
A arte inclui um QR Code, que redireciona para um video do YouTube, publicado no dia 6 de janeiro,
que mostra a policia utilizando gas lacrimogéneo contra as pessoas no acampamento de refugiados
em Calais, no norte da Franca. Imagem disponivel em: <http://banksy.co.uk/out.asp>. Acesso em: maio
2016. Video disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0OQCP_inka-Q>. Acesso em: maio
2016.
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selecdo do material de analise para, por fim, apontarmos as técnicas de analise e
interpretacéo de dados.

No Capitulo 3. Colagens urbanas: intervencdo urbana co mo pratica
cotidiana apresentamos 0 aporte tedrico para dar embasamento a analise das
intervencdes urbanas enquanto pratica cotidiana. Este capitulo divide-se em dois
subcapitulos: Acéo e producao e Intervencdo urbana como pratica cotidiana.

O primeiro subcapitulo expde as fundamentagdes tedricas que dao suporte a
compreensao das intervencgdes urbanas enquanto praticas cotidianas. Iniciamos,
portanto, com a explanagéo das ideias situacionistas que vincularam a vida cotidiana
ao urbanismo, e as quais tém suma importancia na reflexao teérico-critica no campo
das artes, na arquitetura e urbanismo e no campo da politica, com énfase no fundador
do movimento situacionista e critico ferrenho da vida cotidiana, Guy-Ernest Debord.
Também abordaremos como referencial teérico o autor Michel de Certeau , em
especial, a obra A invencdo do Cotidiano: Artes de Fazer , enfatizando as
maneiras de fazer e as concepcdes de tética e estratégia, imprescindiveis para o
entendimento das praticas cotidianas. Além disso, tratamos sobre a producdo do
espaco e producdo de singularidades. O segundo subcapitulo expbe a andlise e a
interpretacdo das intervengdes urbanas previamente selecionadas enquanto pratica
cotidiana. As intervencgOes urbanas, analisadas e interpretadas sob a perspectiva de
pratica cotidiana, dividem-se em dois grupos tematicos: Intervencédo Urbana Arte-
Politica e Intervencdes Urbanas Afetivas

No Capitulo 4. Didlogos urbanos: intervengdo urbana co mo pratica
comunicativa apresentamos o aporte tedrico para dar embasamento a andlise das
intervencdes urbanas enquanto pratica comunicativa. Este capitulo divide-se em dois
subcapitulos: Comunicagdo e poder e Intervencdo urbana como pratica comunicativa.

O primeiro subcapitulo expde as fundamentacdes tedricas, principalmente,
sobre a relagdo entre a comunicacgéo e poder a fim de dar suporte & compreenséao das
intervencdes urbanas como praticas comunicativas. Preocupamo-nos, também, em
contextualizar a comunicacéo na sociedade e a sociedade na era da comunicacao e

da informag&o. A maior parte deste texto fundamenta-se no pensamento de Manuel
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Castells , em especial, a obra O poder da comunicacdo 27. O segundo subcapitulo
expde a andlise das intervengdes urbanas previamente selecionadas enquanto pratica
comunicativa. As intervencdes urbanas, analisadas sob a perspectiva de pratica
comunicativa, dividem-se em dois grupos tematicos: Intervencdes Urbanas
Feministas e Intervengdes Urbanas Ambientalistas

Em suma, esta dissertacdo, a partir das circunstancias apresentadas acima,
vem no intuito de pensar, narrar e dialogar acerca das intervencdes urbanas como
fendbmeno de expressdo contemporaneo que associa um modo de agir politico, com
énfase na transformacao do cotidiano, e a cultura da comunicagéo. Este trabalho tem,
portanto, por objetivo analisar as intervengdes urbanas considerando-as tanto como
pratica cotidiana como pratica comunicativa, que sdo praticas de carater distinto, mas
complementares, e ambas as caracterizacbes sado dimensdes possiveis para um
mesmo fendmeno cultural de expressdo urbana. E a fim de dar suporte ao
desenvolvimento da analise foi adotado, nesta pesquisa, como objeto de estudo, um

objeto real, que corresponde as intervencdes urbanas aplicaveis.

27 A teoria de Manuel Castells ndo se limita somente ao poder politico e as redes politicas. Para o autor,
0 poder se expressa em todas as redes, em todas as conexfes de rede e em todas redes de
interconexdes, porém, determinou como objeto de andlise para tratar a sua hipétese o poder politico
(as redes de poder politico, o poder do Estado e os processos de resisténcia ao Estado). O autor
justifica o estudo do poder politico tanto pela necessidade de um contexto real para que se possa
analisar o elemento poder e as redes de poder, como pelo papel fundamental do Estado na construcao
poder, no exercicio de poder e na garantia do funcionamento do exercicio do poder em outras redes e
instancias institucionais (CASTELLS, 2015).
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2 IMAGENS URBANAS: METODO DE PESQUISA

Neste capitulo apresentaremos de forma detalhada o método da pesquisa, isto

€, como se deu o delinear desta pesquisa.

2.1 ABORDAGEM E PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

No que tange a abordagem do problema esta pesquisa € qualitativa e
guantitativa .

Segundo Minayo (2009, p. 21), a pesquisa qualitativa envolve “o universo dos
significados, dos motivos, das aspiracdes, das crencas, dos valores e das atitudes”.
Visto que este trabalho visa a analisar as atitudes (a¢fes e producdes) dos individuos
no espacgo urbano, ou seja, as intervencdes urbanas e refletir acerca das influéncias
(potencialidades e impactos) que essas tém na realidade urbana a fim de subsidiar na
reflexdo critica acerca das cidades contemporaneas, consideramos, portanto, este
trabalho como pesquisa qualitativa. Definimos que esta pesquisa se caracteriza como
guantitativa no que tange a amostragem de dados, pois foram utilizadas variaveis de
natureza quantitativa quanto ao processamento de dados.

No entendimento de Antonio Carlos Gil (2008), a definicAo do ambito do
problema de pesquisa, a elaboracdo das questdes de pesquisa e a identificacao de
relacbes entre as variaveis relativas a tematica do estudo constituem o sistema
conceitual da pesquisa e que este, devidamente realizado, concede a investigacao
um conjunto coerente de conceitos e pressupostos. Ele considera que esse sistema
conceitual de pesquisa ou marco tedrico da pesquisa, que provém essencialmente de
exercicios de pensamentos e conhecimento atento, € fundamental para que a
investigacdo adquira valor cientifico e, consequentemente, reconhecimento no campo
académico.

Porém, Gil atenta que apenas o sistema conceitual de pesquisa nao possibilita
a verificacdo empirica, baseada na experiéncia e na observacao, que também se faz
necessaria para que a investigacdo assuma significado cientifico. Este autor acredita
ser imprescindivel, para confrontar o marco tedrico com os dados reais, um
delineamento de pesquisa (GIL, 2008). A concepcao de delineamento de pesquisa

formulado por Gil é:



45

O delineamento refere-se ao planejamento da pesquisa em sua
dimensdo mais ampla, envolvendo tanto sua diagramacéo quanto a
previsdo de andlise e interpretacdo de dados. Entre outros aspectos,
o delineamento considera 0 ambiente em que sdo coletados os dados,
bem como as formas de controle das variaveis envolvidas. [...]. O
delineamento ocupa-se precisamente do contraste entre a teoria e sua
forma € a de uma estratégia ou plano geral que determine as
operagdes necessarias para fazé-lo. Constitui, pois, o delineamento a
etapa em que o pesquisador passa a considerar a aplicacdo dos
métodos discretos, ou seja, daqueles que proporcionam 0s meios
técnicos para a investigagdo. (GIL, 2008, p. 49).

Gil (2008) considera que h& muitas possibilidades de encontrar respostas aos
guestionamentos de pesquisa e, assim, surgem varias maneiras de se delinear uma
investigacdo. Essas formas de delinear a pesquisa estdo submetidas as
peculiaridades do objeto de investigacéo, seja pela dificuldade de obtencdo de dados
e recursos materiais que dispbe o pesquisador seja pelo nivel de precisdo ou
abstracdo requerido das solucbes de pesquisa. Por isso, o autor defende que o
delineamento de uma pesquisa € proprio e atenta que as propostas de classificacédo
de delineamento de pesquisa referem-se a tipos genéricos ou ideais, que nao se
aproximam totalmente dos delineamentos concretos.

A partir desses pressupostos, Gil (2008) considera, entdo, que a etapa
fundamental para no delineamento de uma pesquisa se da por meio da coleta de
dados. Essa etapa, na visdo do autor, pode ser dividida em duas partes, uma que se
vale das referéncias textuais (por exemplo, referéncias tedricas e documentais) e
outra que provém das pessoas e/ou do meio em que estas se inserem (por exemplo,
dados provenientes da experiéncia e da observacao). Foi em vista dessas alegacdes
gue pensamos o delinear desta pesquisa e, assim, usamos diferentes procedimentos
técnicos para abarcar tanto as fontes que se valem de referéncias textuais para expor
natureza e abrangéncia das intervengfes urbanas como os dados reais, isto €, as
proprias intervencdes urbanas.

Como referéncias textuais, necessarias para fundamentar de forma critica e
tedrica a pesquisa, nos valemos de dois procedimentos técnicos, a pesquisa
bibliografica e a pesquisa documental . A pesquisa bibliografica é desenvolvida a
partir de referéncias tedricas ja elaboradas e publicadas, por meios escritos e
eletrbnicos, e sdo formadas, principalmente, por livros e artigos cientificos, mas
também por fontes em formato web, bastante presentes na atualidade, como péaginas

de sites de redes sociais, midias sociais, etc. Os dados provenientes das referéncias
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textuais exigem uma analise em profundidade para verificar a veracidade dos dados
e do modo como foram processados (GIL, 2008; SEVERINO, 2000).

Neste trabalho, a pesquisa bibliografica foi utilizada, principalmente, para
conhecer os fatos passados e concepcdes referentes as intervengdes urbanas e no
embasamento tedrico no intuito de compreendé-las como praticas cotidianas e
comunicativas e, também, para abordar outras questfes alusivas a area de estudo.
Essas informacdes textuais foram complementadas por dados obtidos mediante a
pesquisa documental, que consistem, basicamente, em materiais que nao receberam
tratamento analitico, tais como documentos legais (legislacdo, planos diretores,
codigo de condutas, afins), diagramas graficos e cartogréficos, fontes jornalisticas,
etc. (GIL, 2008; SEVERINO, 2000).

Para contrapor as preocupacdes logicas e tedricas no que tange as
intervengcdes urbanas que se inserem em um contexto real, utilizamos como
procedimento em busca de respostas as questdes de pesquisa e da validacao pratica
da investigacao, o levantamento fotografico . Para Bauer e Gaskell (2010), o registro
por meio de imagens fotogréaficas serve como documento a ser investigado e, também,
para mostrar as vicissitudes da realidade, por exemplo, as mudancas nos bairros
urbanos, transformacdes nas paisagens, alternancias de elementos fisicos e
eventualidades. Este procedimento técnico serviu tanto para levantar os dados fisicos
(consideramos fisicos para diferenciar dos dados textuais) e propiciar informacdes por
meio da linguagem visual como meio viavel de efetivar a analise, pois as intervencdes
urbanas sdo acdes efémeras e o registro fotografico possibilitou, em um primeiro
momento, captar e registrar as intervengdes urbanas e, em um segundo momento, a
realizacdo da analise e interpretacdo sobre essas.

Para tornar possivel a validacéo pratica da pesquisa, ou seja, para realizar o
levantamento fisico das intervenc¢des urbanas por meio de registros fotograficos foi
necessario delimitar uma area de abrangéncia para o estudo. Assim, seguimos este
capitulo com a descricdo da area de estudo e os motivos que determinaram sua

escolha.

2.2 DESCRICAO DA AREA DE ESTUDO

A area de abrangéncia desta pesquisa corresponde ao bairro do Bom Fim e

suas intermediacdes, localizados na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul,
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Brasil. O Bom Fim foi escolhido como area de estudo, neste trabalho, por conta do
seu papel fundamental na cena artistica, cultural e politica da cidade e, também, por
estar presente na vida e no imaginario, individual e coletivo, dos porto-alegrenses.

A relevancia histérico-cultural e a importancia do carater artistico e politico do
bairro Bom Fim ja foram tema de investigacao de outros estudos. Entre esses destaco
dois. Primeiro, o estudo de Lucio Fernandes Pedroso, Transgressdo do Bom Fim, cuja
base da pesquisa foram as entrevistas realizadas pelo autor em conjunto com Ivanir
Migotto, produtor do documentario Filme sobre um Bom Fim , e teve por objetivo
principal investigar a vida noturna do bairro do Bom Fim, as trajetérias, as praticas e
os individuos?.

O segundo trabalho foi desenvolvido por Nicole Isabel dos Reis e Ana Luiza
Carvalho da Rocha, 'Deu pra ti anos 70'-rede social e movimento cultural em Porto
Alegre sob uma perspectiva de memaria e geracdo. Em fins dos anos 1970 e inicio da
década de 1980, com a perspectiva de abertura politica, a producéo artistica-cultural
de Porto Alegre, assim como no restante do pais, ganha rumos para além da censura
e da repressédo vivida durante a ditadura militar. Nesse periodo, a capital galdcha
experimentou o movimento Deu Para Ti Anos 70, no qual o bairro Bom Fim foi visto,
por aqueles que vivenciaram este periodo, tanto como palco como protagonista de um
movimento cultural, e foi descrito como “um lugar de ‘altas energias utdpicas’, uma
espécie de republica independente, vivendo a parte do resto da cidade: ‘fora da
estrutura™?®.

O Bom Fim também se mostra no imaginario dos porto alegrenses como um
territério combativo, a chamada “Esquina Maldita” exemplifica facilmente essa ideia

de territorio.

A época de transformacfes urbanas €, igualmente, o periodo aureo da
“Esquina Maldita” (a confluéncia das ruas Oswaldo Aranha e Sarmento
Leite, junto ao Campus Central da UFRGS) um ponto de discussdo
das questdes politicas locais e nacionais pelos intelectuais e artistas
da época. Era um surgimento de um espaco de contestagdo em um

z

bairro, o Bom Fim, que é citado em todas as entrevistas como o

28 Recomendo, para aqueles que queiram aprimorar a compreensao da cena artistica, cultural e politica
do bairro, o documentario Filme Sobre Um Bom Fim. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=I0tHr33UBEY>.

29 O termo “altas energias utépicas” e “fora da estrutura”, citados no trabalho de Nicole Isabel dos Reis
e Ana Luiza Carvalho da Rocha (2007, p. 8), foram retirados da obra sobre o bairro Bom Fim, A Miséria
do Cotidiano, de Juremir Machado da Silva.
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principal ponto de sociabilidade dos componentes desta rede social.
(DOS REIS, DA ROCHA, 2007, p. 7).

O Bom Fim, considerado territério combativo, era tanto espaco de reflexao e
critica do contexto cultural brasileiro como de resisténcia a repressao artistico-politica
no periodo da ditadura militar. Ao longo da década de 1980, o bairro acompanhou a
agitacdo cultural mundial, tornando-se espaco de encontro dos novos padrdes
comportamentais e das diferentes ideologias surgidas naquela época. Em meio aos
frequentadores habituais e moradores do Bom Fim, aparecem grupos com novos
estilos de vida e novas tribos urbanas, punks, goticos, freaks, etc. (DOS REIS, DA
ROCHA, 2007).

O Bom Fim se tornou um espago agregador, espaco de encontro entre
diversidades ideoldgicas e estilos de vida e espaco de reunido de grupos distintos
desde “marginais” a grupos “intelectuais”, caracteristica que conferiu ao bairro “sua
definicdo de identidade, ao mesmo tempo, englobante do moderno e do pés-moderno”
(DOS REIS, DA ROCHA, 2007, p. 8). O bairro Bom Fim, portanto, faz parte
fundamental dos espacos culturais da cidade de Porto Alegre, pois nele entrelacaram-
se, em diversos periodos historicos, padrdes sociais ligados a criacdo artistica, a
producéo cultural, expressao politica e comportamentos de subverséo e contestacao.
As significacdes simbolicas ou significacbes “afetivas”, importantes para a formacéo
identitaria do Bom Fim, foram fundamentais na selecéo da area de estudo, visto que
as intervenc¢des urbanas também sdo ac¢des simbolicas e/ou producdes afetivas de
atores.

No que tange aos aspectos fisicos e institucionais, o bairro do Bom Fim,
conforme o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano Ambiental (PDDUA), limita-se
pelos bairros Independéncia, ao norte, Rio Branco, a leste, Farroupilha, ao sul, e
Centro Historico, a oeste (Figura 6). Em 2013, a Secretaria Municipal de Urbanismo
(SMURB) de Porto Alegre propds novos limites para os bairros da cidade sob o
argumento que a unidade bairro deve representar a reunido de um conjunto de

comunidades em um mesmo territério.
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Figura 6 — Mapa de situacao do bairro do Bom Fim
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

No caso do bairro Bom Fim, o limite territorial proposto teria como ponto de
partida e final o “encontro da Avenida Osvaldo Aranha com a Rua Sarmento Leite.
Desse ponto segue pela Rua Sarmento Leite até a Rua Irmao José Otao, por essa até
a Rua Vasco da Gama, por essa até a Rua Ramiro Barcelos, por essa até a Avenida
Osvaldo Aranha, por essa até a Rua Sarmento Leite, ponto inicial” (Figura 7) (PORTO
ALEGRE, 2013, p. 20). Porém, a delimitacdo territorial, ainda, baseia-se
principalmente na delimitacédo fisica, obviamente necessaria para certas questdes de

ordem burocratica e legal, mas, na opinido desta pesquisadora, ndo abrange as

30 Na figura 6 — Mapa de situagao do bairro do Bom Fim e na figura 7 — Mapa esquematico de

Localizacdo , assim como nas figuras subsequentes referentes aos percursos realizados, a hachura na
diagonal representa os quarteirbes, a hachura em xadrez representa as areas verdes (parques e
pracas) e 0 espaco branco representa as vias urbanas. A area na cor cinza claro representa os limites

legais do Bom Fim, conforme a legislac&o vigente no periodo da realizacao do estudo, enquanto a area
na cor cinza escuro representa os bairros adjacentes.
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relacdes de diversas naturezas que se dao no espaco e que também sao relevantes
para o planejamento urbano.

Figura 7 — Mapa esquematico de localizagdo do Bom Fim
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

As configuracdes espaco-temporais determinantes do nosso modo vida na
atualidade demandam urgéncia de novos conceitos compativeis com as condi¢cdes
socioculturais contemporaneas. Entre esses conceitos, o conceito de territério parece
estar se destacando nas pesquisas académicas e nas reflexbes tedricas, novas
formulagBes e concepcgbes de territorio, de mdultiplas vertentes de saberes, que
emergem no intuito de abarcar a complexidade e transversalidade das simultaneas e
multiplas relacbes de naturezas distintas que se constituem vinculadas ao espaco-
tempo.

O conceito de territério é labirintico, pois o territério resulta do vinculo entre

processos de estruturacdo do espaco fisico e uma rede de relagbes complexas
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(concretas e simbdlicas). Podemos considerar que a constru¢do do conceito de
territério normalmente associa uma dimensdo material, espaco material ou
materialidade do mundo, a uma dimensao simbdlica, espaco de relacdes, referéncias
indenitarias, valores e simbolos. Porém, enquanto muitas dessas concepc¢des se
organizam em dicotomias — espaco e tempo, fisico-fixo e abstrato-flexivel, material e
imaterial, objetos e agbes — outras, por outro lado, reconhecem a producdo de
multiplicidades, atentando as diferencas e a diferenciacao.

Henri Lefebvre (2006), em sua complexa e abrangente teoria social sobre a
producdo do espaco, considera o espaco (social) uma producéo (social) e que as
relacdes (espaciais) de producao séo indissociaveis as rela¢gdes (sociais de producao)
em um materialismo histérico-geogréfico. A concepc¢éo de espaco social de Lefebvre
(2006), publicada originalmente em 1974, na obra A producdo do espaco, noutros
tempos abordava a dimensédo real e a dimensdao abstrata do espaco e que,
presentemente, aparecem nas concepc¢fes de territério. No entender de Milton
Santos, 0 espaco geografico ou o territorio vivido constitui-se por um conjunto de
sistema de objetos e sistema de acdes, fixos e fluxos, os quais mutua e
simultaneamente se apoiam e se opfem, indicando que ndo h& oposi¢do entre a
mobilidade e a imobilidade e que, a partir dessa interacdo, resulta a dinamica de
transformacao do espaco (HAESBAERT, 2007).

A contribuicdo de Deleuze e Guattari na concepcdo de territério se da,
principalmente, na esquiva da dicotomia. Para esses autores, 0 territorio se constroi
na flexibilidade e na inconstancia, ou seja, o territério se constitui na mobilidade, por
exemplo, construimos territorios na repeticdo do movimento no proprio cotidiano. Na
constancia do movimento articulam-se fragmentos de espacos descontinuos e cria-se
territdrio, que €, ao mesmo tempo, funcional e expressivo (DELEUZE; GUATTARI,
1995a; 1995b; 1996; 1997). Territério, considerado como movimento continuo, alude
a processos, dinamicas e relagdes sociais que, constantemente, se (re)constroem.
Deleuze e Guattari afirmam que n&do ha vetor de saida do territério e que ndo ha
territdrio sem o movimento de saida do territorio, isto €, o movimento de
desterritorializacdo. Na concepcao de Deleuze e Guattari, a desterritorializacéo linha

a fuga do movimento do territério ao aparecimento do novo, 0 movimento de saida do
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territorio esta vinculado ao acontecimento que esta por vir, ideia do devir®!. Logo, todo
movimento de desterritorializacdo induz ao movimento de reterritorializacdo
(DELEUZE; GUATTARI, 1995a; 1995b; 1996; 1997).

Para Haesbaert e Bruce (2009), os autores Deleuze e Guattari sempre tiveram
no conceito de territdério e nos processos de desterritorializacdo e reterritorializacao
importantes ferramentas para o entendimento ndo apenas das questdes filosoficas,
mas também das praticas sociais e na construcdo de um efetivo projeto politico de

libertacdo dos desejos, dos corpos, da arte, da criacao e da producéo de subjetividade.

[...] construimos um conceito de que gosto muito, o de
desterritorializacdo. [...] precisamos as vezes inventar uma palavra
barbara para dar conta de uma noc&o com pretensdo nova. A no¢ao
com pretensdo nova é que nao ha territério sem um vetor de saida do
territério, e ndo ha saida do territério, ou seja, desterritorializagéo,
sem, ao mesmo tempo, um esfor¢co para se reterritorializar em outra
parte. (Gilles Deleuze, em entrevista em video apud HAESBAERT;
BRUCE, 2009).

No entendimento de Rogério Haesbaert, o territorio constitui-se como produto
resultante do movimento dos processos combinatérios de desterritorializacdo e
reterritorializacéo, processo de des-re-territorializacdo do espaco, isto é, relacdes de
poder mediadas pelo espaco, relagdes de poder construidas com e no espaco, tanto
no sentido de dominacdo como no sentido de apropriagdo (referindo-se as
concepgOes formuladas por Henri Lefebvre, que considera a dominagdo uma relacéo
de poder sobre 0 espaco numa dimensao concreta e a apropriacdo uma relacéo de
poder em uma dimenséo simbdlica). O poder € elemento comum entre as diversas
concepcoes de territério (HAESBAERT, 1994; 2001; 2007; 2008).

Haesbaert (1994; 2001; 2007; 2008) sinaliza que a concepg¢do de territorio
elaborada pelo geografo Marcelo José Lopes de Souza se revela atenta tanto a
materialidade do territdrio como ao carater relacional, pois este considera que o
territério concebe todo espaco definido e delimitado por e a partir de relagbes de
poder, mas numa visdo ampla de poder, ou seja, refere-se também ao poder

simbdlico. Quando nos referimos ao poder simbdlico discorremos sobre algo

31 Ver a obra Mil Platés de Deleuze e Guattari (1995a; 1995b; 1996; 1997). Haesbaert e Bruce (2009)
reconhecem a importancia da obra filoséfica de Deleuze e Guattari para a geografia, principalmente
pelo conceito de desterritorializacao.
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impalpavel, imensuravel e de localizagdo incerta, porém, sdo justamente essas
caracteristicas que condicionam sua existéncia e eficcia.

Seguindo o raciocinio de Manuel Castells, autor cujo pensamento sera
examinado mais detalhadamente no quarto capitulo, podemos observar que o
progresso tecnoldgico nos processos de informagéo e comunicagéo possibilitou novas
relacdes de sociabilidade, também e em funcédo disso desestabilizou outros vinculos
de relac&o entre o individuo e o meio no qual este vive. Na sociedade dominada pelos
fluxos ndo ha mais fixacéo ou estabilidade territorial e, portanto, haveria um processo
global de desterritorializacdo seguido por um processo de territorializacdo em rede,
isto €, processos de des-re-territorializacdo em ambito global. Consideramos que o
enfraquecimento dos vinculos simbdlicos e afetivos (sentimentos de apropriacéo,
pertencimento, identidade coletiva, valores) também se caracterizam como processos
de desterritorializacdo, os quais sdo constantemente sucedidos por novos vinculos
simbdlicos e afetivos.

Haesbaert (1994; 2001; 2007; 2008) ressalta, ainda, que o territério pode ser
mais material ou mais simbdlico, mas no movimento continuum, e que o extremo
simbdlico, ou seja, o territério puramente simbdlico define-se como territorialidade,
territério isento de materialidade. Atualmente, ndo podemos mais considerar que a
sociedade se constroi, apenas, no espaco fisico ou “territério-zona”; ela também se
constroi em redes de territorio ou “territérios-rede”, mas essa concepcao esta longe
de representar o modelo dicotdbmico que considera territorio algo fixo, e a rede fluxo
refere-se ao constante movimento de destruicdo e (re)construcao, isto €, processos
de des-re-territorializacdo (HAESBAERT, 1994; 2001; 2007; 2008).

Estamos vivenciando uma época de “espacos p0s”, espacos pos-estatais, pos-
nacionais e pos-territdrios-zonas; atualmente, vivemos em espacos globais e/ou
territérios-rede. Nesse contexto, podemos perceber duas légicas de controle territorial,
de um lado, a logica tradicional do Estado Nag¢do que controla por meio de limites
fisicos e delimitagdo espacial das areas (podemos incluir a unidade bairro como
exemplo de ordenacéo pela l6gica da delimitacao espacial), e, por outro lado, a l6gica
de redes que controla o territério por meio dos acessos as redes de conexdes,
processos de incluséo e/ou exclusdo. A medida que globalizaco vai se efetivando, o
elemento rede torna-se um importante elemento constituidor do territorio.

Em razéo de a concepcao de territério apresentar em suas definicoes tanto uma

dimensdo objetiva, em sentido material e percebida aqui como dominio sobre o
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espaco fisico, como uma dimenséao subjetiva, em sentido simbdlico, interpretada aqui
como acgOes de apropriagdo do espaco e producdo de significacdes, definimos um
territdrio para a area de abrangéncia do estudo. Esta pesquisa analisa, portanto, as
intervencdes urbanas aplicaveis  encontradas no territério do Bom Fim , o qual se
configura independentemente dos limites especificados no Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano e Ambiental de Porto Alegre.

2.3 FONTE DE DADOS FISICOS

Apébs definir as intervengdes urbanas aplicaveis como objeto de estudo e o
territdrio do Bom Fim como area de estudo desta pesquisa, cuja descricao e relevancia
de ambos ja foram tratadas anteriormente, avangcamos outro passo em nosso trajeto,
encaminhamo-nos para a questdao de como se daria a obtencdo dos dados para
andlise. Partimos do pressuposto que as intervengfes urbanas sdo de natureza
efémeras e também sdo acdes inseridas em um determinado contexto; portanto, o
como e o quando seriam decisivos para a integridade da analise.

Assim, por seu carater efémero, o registro das intervencées urbanas por meio
fotografico foi escolhido como via de obtencédo dos dados. E no intuito de evitar um
significativo desvio de contexto entre as efetivagbes das intervencdes urbanas, o
guando, deveria ser realizado muito proximamente. Entdo, foram realizadas duas
visitas a campo, nos dias 6 e 7 de janeiro de 2016, objetivando uma primeira
identificag8o das intervencdes urbanas existentes na area de estudo e, também, no
intuito de elaborar maneiras para efetuar o levantamento dos dados fisicos. Apés
ponderamos que seria inviavel realizar a coleta em um Unico dia, pela quantidade
expressiva de intervencdes urbanas aplicaveis, definimos que o levantamento de
dados seria realizado em percursos.

Delimitamos que os percursos seriam percorridos como circuito, para que fosse
possivel registrar o maximo de intervencdes urbanas e perfazer a area de estudo uma
Gnica vez sem sobrepor regides e vias urbanas. Foram definidos quatro percursos,
divididos em: percurso UM, percurso DOIS, percurso TRES e percurso QUATRO, os
quais tiveram sua rota, ponto de partida e ponto final, estipulados antes da saida a
campo. A fim de diminuir a variacdo do contexto, foi definido que cada percurso seria

realizado em apenas um dia e todos percursos seriam efetuados na mesma semana.
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Desse modo, definimos que as coletas seriam realizadas durantes os dias 11, 12, 13
e 14, segunda a quarta-feira, de janeiro de 2016.

2.4 COLETA DE DADOS FISICOS

A coleta de dados fisicos, que corresponde as inumeras intervencgdes aplicadas
no espaco urbano expressadas em diferentes técnicas — poster, adesivo e esténcil —
efetuadas no bairro Bom Fim e suas imedia¢cfes, foram realizadas por meio de
levantamento fotografico, totalizando 449 registros fotograficos. O levantamento dos
dados fisicos foi realizado no periodo de 11, 12, 13 e 14 de janeiro de 2016, em quatro
percursos. Conforme mencionamos, a area de estudo nao se limita a descricao legal
e, portanto, alguns percursos extrapolaram os limites do bairro do Bom Fim. Esses
dados (registros fotograficos) foram armazenados digitalmente e visualizados pelo
programa Adobe Lightroom. A seguir, explicaremos de forma detalhada cada

percurso, desde sua configuracao até o modo como foi percorrido.



56

2.4.1 Percurso UM

Na imagem a seguir, a linha em evidéncia simboliza o percurso UM (Figura 8).

Figura 8 — Localiza¢do do percurso UM
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

O percurso UM foi realizado numa segunda-feira, dia 11 de janeiro de 2016.
Este percurso tem como ponto inicial e final: 0 encontro da avenida Osvaldo Aranha
com a rua Fernandes Vieira. Desse ponto segui pela avenida Osvaldo Aranha, pelo
lado edificado, até a rua da Conceicdo, atravessei a avenida até chegar em frente ao
Museu da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS); desse ponto segui
pela avenida Osvaldo Aranha, pelo parque Farroupilha até a avenida José Bonifacio,
por essa até a rua Santana, retornando pela avenida José Bonifacio até a avenida
Osvaldo Aranha, e por essa até a rua Fernandes Vieira, ponto final (Figura 9).
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distintas intencbes, desde mensagens com apelo publicitario até intervencdes
artistico-conceituais, passando por mensagens poéticas, mensagens criticas e
instigando a reflexédo e, também, a divulgacéo de projetos, acdes e autopromocao dos
interventores. Nas imagens a seguir (Figura 10), destacamos as intervencdes urbanas
registradas no percurso UM, em que as mensagens, de alguma maneira, nos

despertaram a curiosidade, mas que ndo foram selecionadas para a analise®.

Figura 10 — PGsteres encontrados no percurso UM
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

As intervencbes urbanas que aparecem nas imagens acima (Figura 10) se
referem ao projeto A roupa que fala. Este projeto dedica-se a pensar “as roupas nao
apenas como simples objetos, mas como pecgas que falam. Que nos contam mais de
nés mesmos, de nossos amigos e familiares, de nossas vidas™2. As intervencdes
urbanas, exibidas nas imagens a seguir (Figura 11), remetem a diferentes assuntos:
a esquerda, refere-se ao usuario @stickerspoa registrado no Instagram, cuja “conta”
foi criada para divulgar os “registros de stickers, lambes e esténcis que habitam as
ruas de Porto Alegre”. Na descricdo dessa “conta” o usudério também instiga o
reconhecimento do interventor urbano, “sabendo o autor avise por DM” (DM,

82 A selecdo dos dados para andlise, isto €, como se deu a escolha das intervencdes urbanas
analisadas sera explicada no final deste capitulo, no subcapitulo 2.5 Sistematizacdo dos Dados e
Selecdo do Material de Andlise.

33 Texto retirado da descricdo do projeto na pagina do site A roupa que fala. Disponivel em:
<http://aroupaquefala.tumblr.com/>. Acesso em: 2 jul. 2016.
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abreviacdo do termo em inglés direct message, em portugués “mensagem direta”)3*;
o sticker ao centro, refere-se ao novo album da banda Litera, percebemos que esta
utiliza ostensivamente a rua e o espaco urbano tanto como forma de autopromocao
como canal de comunicacdo para divulgar suas producdes®; a direita, néo
encontramos nenhuma informagé&o adicional que vincule esta a alguma acao ou ao
proprio interventor. Porém, a mensagem transmitida é inteligivel e nos fez acreditar

gue vem ao encontro das tendéncias globais de acdes “afetivas” em prol do bem-estar

comum.

Figura 11 — Stickers encontrados no percurso UM
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

34 Texto retirado da descricdo da conta do @stickerpoa na pagina do Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/stickerspoa/>. Acesso em: 2 jul. 2016.
35 O site oficial da banda estéa disponivel em: <http://litera.mus.br/noticias/>.
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2.4.2 Percurso DOIS

Na imagem a seguir, a linha em evidéncia mostra o percurso DOIS (Figura 12).

Figura 12 — Localizac&o do percurso DOIS
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

O percurso DOIS foi realizado numa terca-feira, dia 12 de janeiro de 2016.
Este percurso tem como ponto inicial e final: 0 encontro da avenida Independéncia
com a rua Fernandes Vieira. Desse ponto segui pela avenida Independéncia até a rua
Mostardeiro, dessa até a pracga Julio de Castilho, na qual percorri 0 perimetro e segui
pela rua Ramiro Barcelos, dessa até a rua André Puente, dessa retornei pela rua
Ramiro Barcelos até a avenida Independéncia, dessa até a rua Dr. Barros Cassal,

neste ponto atravessei a avenida Independéncia e segui até a rua Fernandes Vieira,
ponto final (Figura 13).
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Figura 13 — Percurso DOIS
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

Neste segundo percurso foram feitos 41 registros fotograficos. Porém, a
guantidade de registros fotograficos nao reflete, necessariamente, o nimero de
intervencdes urbanas aplicaveis  efetuadas no local, visto que € possivel capturar,
em um unico registro, mais de uma intervencao urbana. Nesses registros fotograficos
foram encontradas cinco intervencfes aplicadas nas paredes, 21 intervencdes
aplicadas em placas, 11 aplicadas em postes e quatro em outros locais. Além disso,
h& predominéncia técnica de aplicacdo de adesivos em 31 registros, da técnica de
aplicacao de pésteres em 10 registros e nenhuma intervencao urbana aplicavel com
uso da técnica de esténcil ou adbusting foi registrada neste percurso (Apéndice B).

No que tende ao conteudo das mensagens transmitidas nas intervencdes
urbanas referentes ao percurso DOIS, considerando o0 pressuposto de
decifrar/receber ou ndo essas mensagens, também percebemos distintas intencdes
desde mensagens com apelo publicitario até intervencdes artistico-conceituais.
Porém, as mensagens dessas interven¢des urbanas (registradas no percurso DOIS)
apresentam um forte apelo politico e social que se evidéncia, principalmente, na
divulgacdo de acdes, projetos e causas sociais. Nas imagens a seguir (Figura 14),
destacamos as intervengdes urbanas cujas mensagens fazem referéncia a essas

acOes projetos e causas sociais, contudo ndo foram selecionadas para a analise.
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Figura 14 — POsteres e stickeres encontrados no percurso DOIS
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

Podemos observar nas imagens acima (Figura 14) duas intervencdes urbanas
cujas mensagens tém énfase social. A primeira, reporta-se ao projeto Vo Chica, o qual
tem como objetivo principal “contribuir para qualidade de vida de criangcas e
adolescentes da Vila Safira, preservando a historia da afrodescendente que viveu no
local, oferecendo um espacgo saudavel para a realizacédo de atividades culturais™®; a
segunda, o indiozinho Xadalu, denominacéo que se reporta tanto ao sticker art como
ao interventor por trds do adesivo (0s adesivadores urbanos também denominam-se
Stickers), pois é dessa maneira que Dione Martins se autodenomina. O indiozinho
Xadalu, iniciado como um protesto silencioso, atualmente esta presente, de modo
expressivo, em Porto Alegre, mas também pode ser encontrado em diversas cidades
do mundo. Dione Martins, publicitario, serigrafista e artista, afirma que encontrou na
arte urbana, especialmente no adesivo, um meio de veicular o personagem Xadalu,
desenhado ja na infancia, que simboliza um “protesto contra a destruicdo da cultura

indigena. Comecei a coloca-los nas ruas, como uma espécie de repovoamento™’,

36 Informacdes retiradas do site do Projeto V6 Chica, nomeado em homenagem a “Maria Francisca
Gomas Garcia ou vo Chica como era conhecida, nasceu na localidade de Carumbé, onde hoje fica
Tapes. Passou a morar na vila Safira nos anos 40. Benzedeira e parteira, por ser conselheira da
comunidade, era considerada uma lider”. Disponivel em: <http://www.projetovochica.com.br/>. Acesso
em: 2 jul. 2016.

37 Informacao retirada da reportagem e entrevista com Dione Martins, publicada na edigéo on-line do
jornal Zero Hora, em 2014. Disponivel em: <www.zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2014/12/
criador-dos-adesivos-de-indio-que-estao-nas-ruas-de-porto-alegre-abre-exposicao-nesta-sexta-
4665227.html>. Acesso em: 2 jul. 2016.
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2.4.3 Percurso TRES

Na imagem a seguir, a linha em evidéncia marca o percurso TRES (Figura 15).

Figura 15 — Localizac&o do percurso TRES
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

O percurso TRES foi realizado numa quarta-feira, dia 13 de janeiro de 2016.
Este percurso tem como ponto inicial e final: o0 encontro da rua Vasco da Gama com
a rua General Jodo Telles. Desse ponto segui pela rua Vasco da Gama até a rua
Henrique Dias, dessa até a rua Fernandes Vieira, de onde retornei pela rua Henrique
Dias pelo passeio que néo tinha percorrido até a rua General Jodo Telles, dessa até
a avenida Osvaldo Aranha, nesse ponto atravessei a via e retornei novamente pela
rua General Jodo Telles, dessa até a avenida Cauduro, dessa até a avenida Osvaldo

Aranha, dessa retornei, pelo outro passeio até a rua General Jodo Telles.
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Do encontro da rua General Jodo Telles com a avenida Cauduro segui pela rua
General Jodo Telles até a rua Vasco da Gama, dessa até a rua Santo Antonio, dessa
até a avenida Osvaldo Aranha, onde atravessei a rua e retornei pela rua Santo Antonio
até a rua Vasco da Gama, dessa até a rua Garibaldi, dessa até a avenida Osvaldo
Aranha, onde atravessei a via e retornei pelo passeio contrario até a rua Vasco da
Gama, dessa até a rua Tomaz Flores, dessa até a avenida Osvaldo Aranha, nesse
ponto atravessei a via e retornei até a rua Irméo José Otédo, dessa até a rua Dr. Barros
Cassal, dessa até a rua Antdo de Faria, dessa até a rua Tomaz Flores, nesse ponto
atravessei a via e retornei pela rua Antdo de Faria até a rua Dr. Barros Cassal, dessa
até a avenida Osvaldo Aranha, onde atravessei a via e retornei pela rua Dr. Barros
Cassal até a avenida Independéncia.

Do encontro da avenida Independéncia e da rua Dr. Barros Cassal, segui pela
rua Dr. Barros Cassal até a rua Irméo José Otéo, dessa até a rua Tomaz Flores, dessa
até a avenida Independéncia, nesse ponto atravessei a via e retornei pela rua Tomaz
Flores até a rua Irméo José Otdo, dessa até a rua Garibaldi, dessa até a avenida
Independéncia, nesse ponto atravessei a via e retornei pela rua Garibaldi até a rua
Vasco da Gama, dessa até a rua Santo Antonio, dessa até a avenida Independéncia,
nesse ponto atravessei a via e retornei pela rua Santo Antonio até a rua Vasco da
Gama, dessa até a rua General Jodo Telles, dessa até a avenida Independéncia,
nesse ponto atravessei a via e retornei pela rua General Jodo Telles até a rua Vasco
da Gama, dessa até a rua Fernandes Vieira, nesse ponto atravessei a via e retornei
pela rua Vasco da Gama até a rua General Jodo Telles, final do percurso (Figura 16).

Neste terceiro percurso foram feitos 181 registros fotograficos. Porém, a
quantidade de registros fotograficos nao reflete, necessariamente, o niumero de
intervencdes urbanas aplicaveis efetuadas no local, visto que é possivel capturar,
em um unico registro, mais de uma intervencao urbana. Nesses registros fotograficos
foram encontradas 26 intervencgdes aplicadas nas paredes, 80 intervencdes aplicadas
em placas, 48 aplicadas em postes e 27 em outros locais. Além disso, ha
predominéancia da técnica de aplicacdo de adesivos em 113 registros, de aplicacao de
posteres em 55 registros, de aplicacdo de esténcil em 13 registros e nenhuma
intervencao urbana aplicavel com a técnica de adbusting foi registrada neste percurso
(Apéndice B).
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Figura 17 — Intervengdes urbanas #PeleBomFim

Fonte: Imagem elaborada pela autora.

Observamos que a acao foi nomeada precedida por uma hashtag (#), fato que
demostra, explicitamente, a intencdo da divulgacdo nos meios de comunicacédo on-
line. A Fluxo descreve a acao da seguinte maneira:

Siga o #Fluxo. Onde vocé esta pisando grita, sente, responde. [...].
Colocamos justamente onde se pisa, 0 objeto de reflexdo. Onde passa
0 nosso Fluxo diério, para onde olhamos quando caminhamos. Nosso
objetivo é transformar nosso bairro em um espaco de debate, afeto,
pensamento e relacdo. Que a gente possa fazer de cada pedra, de
cada calgcada uma galeria a céu aberto. O ché@o é a parede e a parede
ndo existe. Onde vocé esté pisando alguém j& passou. Cada passo
um tempo de vida, uma direcdo conjunta ou oposta, uma memoria
registrada como numa caixa preta. Para onde estas caminhando?
Caminhemos mais lentamente. O basalto € uma pele porosa que
absorve, que se enruga. Que histérias ela guarda? Que imagens ela
transpira? Esta tudo na PELE.%®

Apesar das intervencgfes artisticas urbanas prevalecerem no periodo dos
registros fotogréaficos do percurso TRES, outra intervencdo urbana nos sensibilizou, a
acdo Bom Fim para o Lixo (Figura 18), porém ambas ndo foram selecionadas para a

andalise.

38 Texto retirado da descricdo da acdo #PeleBomFim, publicada na pagina do Facebook da Fluxo
Escola de Fotografia Expandida. Disponivel em: <https://www.facebook.com/escolafluxo/>. Acesso em:
2 jul. 2016.
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Fonte: Imagem da autora.

As imagens acima (Figura 18) exibem a intervengao urbana Bom Fim para o
Lixo. A partir da observacdo no momento do levantamento dos dados e,
posteriormente, comprovado pelos registros fotograficos, podemos perceber que
essas intervencdes urbanas se apresentam nas trés técnicas de aplicacao sticker art,
poster e esténcil. Esta intervencdo urbana, logo de inicio, nos despertou interesse
tanto pelo carater Gtil da mensagem como pela intengdo em prol do bem-estar comum.
A acao foi desenvolvida pelo Estudio Criativo de Comunicac¢ao, Shoot The Shit, que

explica:

A acdo “Bom Fim para o Lixo” tem como objetivo ajudar na sinalizacao
do descarte do lixo seco no bairro. Por falta de informac&o, muitas
pessoas acabam colocando seu lixo seco nos contéineres da coleta
automatizada, que sdo exclusivos para lixo organico. Oito pontos
como esse foram criados pelas ruas do bairro, mas nada impede que
surjam novos daqui pra frente.*®

Entretanto, acreditamos ser necessaria uma ressalva. O Shoot The Shit é uma
empresa de comunicagcao que também se autopromove por meio dessas intervengdes
“politicamente corretas”, ndo estamos considerando isso algo censuravel ou de menor
valor, mas sentimos a necessidade de atentar que também existem “apropriacées”

das intervencdes urbanas. Na mesma proporcdo em que as maneiras de fazer

39 Texto retirado do site oficial do Estudio Criativo de Comunicacgao, Shoot The Shit. Disponivel em:
<http://www.shoottheshit.cc/projetos/>. Acesso em: 2 jul. 2016.
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desviam e burlam estratégias, as estratégias também se apropriam das maneiras de
fazer (cooptacdo de taticas), destituindo do carater original que, normalmente, visa

contestacao e resisténcia justamente a essas estratégias.
2.4.4 Percurso QUATRO

Na imagem a seguir, a linha em evidéncia simboliza o percurso QUATRO
(Figura 19).

Figura 19 — Localizac&o do percurso QUATRO
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

O percurso QUATRO foi realizado numa quinta-feira, dia 14 de janeiro de
2016. Este percurso tem como ponto inicial e final: o encontro da avenida Osvaldo

Aranha com a rua Fernandes Vieira. Desse ponto segui pela rua Fernandes Vieira até
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a avenida Independéncia, nesse ponto atravessei a via e retornei pela rua Fernandes
Vieira até a rua Castro Alves, dessa até a rua Felipe Camarao, onde atravessei a via
e retornei pela rua Castro Alves até a rua Fernandes Vieira, dessa até a rua Vasco da
Gama, dessa até a rua Felipe Camarao dessa até a avenida Independéncia, nesse
ponto atravessei a via e retornei pela rua Felipe Camarao até a rua Castro Alves,
dessa até a rua Ramiro Barcelos, onde atravessei a via e retornei pela rua Castro
Alves até a rua Felipe Camarao, dessa até a rua Vasco da Gama.

Do encontro da rua Vasco da Gama com a rua Felipe Camarao segui pela rua
Vasco da Gama até a rua Ramiro Barcelos, dessa até a avenida Independéncia, nesse
ponto atravessei a via e retornei pela rua Ramiro Barcelos até a avenida Osvaldo
Aranha, onde atravessei a via e retornei pela rua Ramiro Barcelos até a rua Bento
Figueiredo, nesse ponto atravessei a via e retornei pela rua Bento Figueiredo até a
rua Ramiro Barcelos, dessa até a rua Vasco da Gama, dessa até a rua Felipe
Camardao, dessa até a avenida Independéncia, nesse ponto atravessei a via e retornei
pela rua Felipe Camardo até a rua Henrique Dias, dessa até a avenida Fernandes
Vieira, nesse ponto atravessei a via e retornei pela rua Henrique Dias até a rua Felipe
Camarao, dessa até a rua Vasco da Gama, dessa até a avenida Osvaldo Aranha,
ponto final do percurso (Figura 20).

Neste quarto percurso foram realizados 125 registros fotogréficos. Porém, a
quantidade de registros fotograficos nao reflete, necessariamente, o numero de
intervencdes urbanas aplicaveis  efetuadas no local, visto que é possivel capturar,
em um unico registro, mais de uma intervencao urbana. Nesses registros fotograficos
foram encontradas 10 intervencgdes aplicadas nas paredes, 61 intervencdes aplicadas
em placas, 33 aplicadas em postes e 21 em outros locais. Além disso, ha
predominéncia da técnica de aplicacdo de adesivos em 91 registros, predominancia
de aplicagéo de poOsteres em 32 registros, predominancia de esténcil em dois registros
e nenhuma intervencédo urbana aplicavel com uso da técnica adbusting foi registrada

neste percurso (Apéndice B).
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Figura 21 — Intervencdes urbanas encontradas no percurso QUATRO
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

2.5 SISTEMATIZACAO DOS DADOS FiSICOS E SELECAO DO MATERIAL DE
ANALISE

Os dados foram coletados pela pesquisadora por meio de registros fotograficos
com auxilio da camera Nikon D3300. ApoOs levantados os dados, os registros
fotograficos foram transferidos para o computador, também da pesquisadora, e
armazenados virtualmente, em seguida, foram sistematizados em “pastas” virtuais,
individualizadas por percurso, com auxilio do software Adobe Lightroom. Cada pasta
virtual recebeu 0 nome correspondente ao percurso realizado precedido pela data em
que este foi realizado - 160111 percursoum, 160112 percursodois,
160113 percursotrés, 16014 percursoquatro — no interior de cada “pasta” virtual os
arquivos de imagem, armazenados em formato RAW, foram sistematizados na exata
sequéncia em que as imagens foram capturadas.

ApoOs a realizacdo do levantamento, sistematizacdo e armazenamento digital
dos dados fisicos (registro fotografico das intervengdes urbanas), efetuamos uma
analise prévia do conteudo, a partir da observacao das imagens, no intuito de buscar
meios para proceder as analises. Nessa analise previamente realizada ndo fomos
capazes de interpretar diversas intervencdes urbanas, ou seja, Nndo possuimos
recursos e/ou conhecimento para decifrar/receber suas mensagens. Na figura a

seguir, exemplificamos algumas dessas intervencdes urbanas, que inclusive
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aparecem em numero expressivo, mas se mostraram ininteligiveis a nossa

compreensao (Figura 22).

Figura 22 — Outras intervencdes urbanas encontradas nos percursos
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Fonte: Imagem elaborada pela autora.

Na analise prévia de conteudo, a excecdo das intervencdes urbanas cuja
intencdo escapou a nossa compreensdo, podemos identificar que determinadas
intervencdes urbanas, atentando as suas particularidades e especificidades,
apresentavam caracteristicas comuns e abordagens semelhantes. Para Antonio
Carlos Gil (2008, p. 157), os elementos pesquisados, normalmente, tendem a oferecer
multiplas respostas e “para que essas respostas possam ser adequadamente
analisadas, torna-se necessario, portanto, organiza-las, o que é feito mediante seu
agrupamento em certo namero de categorias”.

Gil (2008) ressalta, ainda, que para compreender um numero expressivo de
informacdes em um numero minimo de categorias, as quais devem ser Uteis para
encontrar solu¢des para 0s questionamentos propostos, a fim de facilitar a analise e
a interpretacdo dos dados, torna-se imprescindivel estabelecer um principio de
classificacdo. Tendo isso em vista, adotamos a tematica ou, em outras palavras, o
assunto tratado nas mensagens emitidas pelas intervencdes urbanas, como principio
de classificacdo. Assim, nos propomos a observar as intervencdes urbanas que
partiilhavam a mesma temética e se esta tematica era recorrente, de alguma maneira,
em toda a area de abrangéncia do estudo, isto é, buscamos identificar as intervencdes

urbanas de tematicas semelhantes que se faziam presentes nos quatro percursos.
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Identificamos, entdo, quatro tematicas distintas que foram designadas como: Arte-
Politica, Afetivas, Feministas e Ambientalistas

Além disso, acreditamos que seria relevante abordar, ao menos uma vez, todas
as técnicas de aplicagdo de intervencdes urbanas, as quais sao sticker art, poster e
esténcil, lembrando que néo registramos nenhuma intervencédo urbana com uso da
técnica adbusting. Nao, necessariamente, todas técnicas de aplicacdo deveriam estar
presentes nas quatro tematicas, visto que a incidéncia da técnica esténcil é
significativamente menor em relacdo ao poster e a sticker art. Abaixo, explicaremos
resumidamente as quatro teméticas, as intervenc¢des urbanas que estédo inseridas em
cada uma dessas tematicas e quais serdo analisadas enquanto pratica cotidiana e
quais serdo analisadas enquanto pratica comunicativa.

Propomo-nos a analisar no Capitulo 3 — Colagens urbanas: intervencao
urbana como prética cotidiana  duas teméticas e as dividimos em dois grupos, assim
como, no Capitulo 4 — Dialogos urbanos: intervengdo urbana ¢ = omo prética
comunicativa , também analisamos duas tematicas e as dividimos em dois grupos,
totalizando os quatro grupos tematicos de intervencdes urbanas. No terceiro capitulo,
as intervengbes urbanas, analisadas enquanto pratica cotidiana, dividem-se em:
Intervencéo Urbana Arte-Politica e Interveng8es Urbanas Afetivas ; de outra parte,
no quarto capitulo as intervencdes analisadas sob a perspectiva de pratica
comunicativa, dividem-se: Intervencbes Urbanas Feministas e Intervencdes
Urbanas Ambientalistas . Ressaltamos, contudo, que em algumas intervencdes
urbanas pode haver uma fuséo entre as caracteristicas de cada temética, mas, para
fins de analise, selecionamos as intervenc¢des urbanas que parecem estar mais
proximas do ideal de cada grupo tematico. A seguir, um breve apanhado dessas
quatro tematicas.

Para andlise enquanto pratica cotidiana nomeamos o primeiro grupo tematico
de Intervencdo Urbana Arte-Politica . As interven¢gdes que compdem este grupo
tematico referem-se ao sticker art Politica e Arte S8o a Mesma Coisa e aos stickers
que surgiram como desdobramentos desta intervencao, Ja Se Viveu Mais, Eu Faco
Arte, Faca Arte Faca a Diferenga , pois identificamos que s&o de autoria do mesmo
interventor urbano. A intervencado urbana, nomeada aqui como Politica e Arte S&o a
Mesma Coisa, foi selecionada principalmente pela relevancia do conteddo e
proximidade com a proposta de analise como pratica cotidiana. Esta foi elegida como

intervencdo urbana referencial deste grupo tematico, presente em 17 registros
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fotograficos do percurso UM, em 2 registros fotograficos do percurso DOIS, em 19
registros fotograficos do percurso TRES e em 1 registro fotografico do percurso
QUATRO (Figura 23, imagem a esquerda). Assim, essas intervencdes urbanas
aplicaveis caracterizam-se pelo uso da técnica sticker art .

Nomeamos o0 segundo grupo tematico das praticas cotidianas de
IntervencBes Urbanas Afetivas . Este grupo tematico é formado por diversas
intervencdes urbanas, porém, adotamos como objeto de analise principal a
intervencdo urbana nomeada como Fui Feliz Aqui . As ocorréncias dessas
intervencdes urbanas revelam-se pelo uso da técnica de aplicacédo sticker art. Esta
intervencao urbana foi selecionada como prevalecente por conta de estar presente
nos quatro percursos realizados, aparecendo em 6 registros fotograficos no percurso
UM, em 3 registros fotograficos no percurso DOIS, em 27 registros fotograficos no
percurso TRES e em 12 registros fotograficos no percurso QUATRO, e pelo contetido
da intervencdao. A frase Fui Feliz Aqui remeteu, nesta autora, o intuito de apropriacao,
portanto, foi selecionada para ser analisada enquanto pratica cotidiana (Figura 23,

imagem a direita).

Figura 23 — Selecao de interven¢des urbanas como praticas cotidianas
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Fonte: Imagem da autora.
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Outras trés intervenc¢des urbanas foram selecionadas na tematica Afetivas ,
pois as mensagens mostram, de maneira singular, o intuito de uma relacao simbdélica
com a cidade. Sao elas: Vai Que a Rua é Tua, Acessivel Para Quem? e A Cidade
Somos NoOs . Essas intervencdes urbanas tém aparicdes Unicas, isto €, cada uma
delas esta presente em apenas um registro fotografico.

Para andlise enquanto pratica comunicativa nomeamos 0 primeiro grupo
tematico de Intervencdes Urbanas Feministas . O movimento feminista se apresenta
em diversas em intervengfes urbanas, com uso das técnicas: sticker art, poster e
esténcil. Entre essas destaco as efetuadas pelos grupos: Amélia; Feira do Livro
Feminista e Autbnoma de POA ; Fuera Machos ; Respeite as Minas , e Se Essa Rua
Fosse Nossa . O tema foi selecionado pela relevancia e proximidade com a questéao
de andlise, por utilizar a internet como ferramenta de distribuicdo e colaboracéao e,
também, por representar a conexdo de interesses locais com interesses globais. As
intervencdes urbanas, designadas aqui como FEMINISTAS, estdo presentes em
todos os percursos, mas nao indicaremos a quantidade por pertencerem a grupos de
atuacao distintos. As intervencdes urbanas ditas FEMINISTAS foram selecionadas
para serem analisadas enquanto pratica comunicativa (Figura 24, imagem a
esquerda).

Nomeamos o0 segundo grupo tematico das praticas comunicativas de
Intervencbes Urbanas Ambientalistas . Da mesma forma que as intervencdes
urbanas FEMINISTAS, estas intervencdes urbanas se apresentam por meio de
diferentes acdes e com uso das trés técnicas de aplicacdo — sticker art, poster e
esténcil. Essas também se fizeram presentes nos quatro percursos, ressaltando que
nem todas aparecem em todos os percursos, mas ha pelo menos uma aparicao de
intervencdes urbanas AMBIENTALISTAS em cada percurso. Por conta dessas
intervencdes urbanas representarem acgdes distintas optamos por ndo apresentar uma
quantificacdo geral. O motivo pelo qual foram selecionadas para analise se da,
principalmente, pelo vinculo entre uma local-global, pois € um pronunciamento local

que se vincula as causas globais (Figura 24, imagem a direita).
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Figura 24 — Selecao de intervenc¢des urbanas como praticas comunicativas

— 3 POk

" ¥,

Fonte: Imagem da autora.

Consideramos as intervencdes como AMBIENTALISTAS , pois referem-se a
um heterogéneo feixe de correntes de pensamento e movimentos sociais, tanto em
favor da flora como da fauna, mas que, em ultima instancia, todas tém na protecéo do
meio ambiente a sua principal preocupacgéo. As intervencgdes urbanas selecionadas
para a analise, enquanto pratica comunicativa, representando este grupo tematico
sdo: Nao Mate; Coma Verduras ; Adote , e +1 Tree.

As intervengBes urbanas que constituem esses grupos tematicos foram
analisadas enquanto praticas cotidianas e enquanto praticas comunicativas.
Seguiremos, entdo, elucidando as técnicas de analise e interpretacdo de dados

usadas nesta pesquisa.
2.6 TECNICAS DE ANALISE E INTERPRETA(;AO DE DADOS
Depois de sistematizados, organizados e selecionados os dados coletados

partimos, entdo, para a fase seguinte, que significa outra etapa de andlise e a
interpretacdo de conteudo. Embora a analise e a interpretacdo de dados apresentem
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definicbes distintas, compdem procedimentos que sao interdependentes. Na
concepcao de Gil (2008, p. 156), a analise tem por objetivo “organizar e sumariar 0s
dados de forma tal que possibilitem o fornecimento de respostas ao problema
proposto na investigacao”, ao passo que, a interpretacdo objetiva “a procura de
sentido mais amplo das respostas, o que € feito mediante sua ligagdo a outros
conhecimentos anteriormente obtidos”.

Nas pesquisas qualitativas, como esta também se caracteriza, Antonio Carlos
Gil define, a partir das formulacdes de Matthew Miles e A. Michael Huberman, trés
etapas para realizar a andlise de dados: reducéo, exibicdo e concluséo/verificagcdo. A
etapa da reducdo “envolve a selecéo, a focalizacdo, a simplificacdo, a abstracédo e a
transformacao dos dados originais em sumarios organizados de acordo com os temas
ou padrdes definidos nos objetivos originais da pesquisa. A etapa da apresentacao
“consiste na organizacado dos dados selecionados de forma a possibilitar a analise
sistematica das semelhancas e diferencas e seu inter-relacionamento” (GIL, 2008, p.
175). Podemos considerar, portanto, que a sistematizacdo dos dados, organizacao
das intervencdes urbanas em categorias por tema e a selecdo do material constituiram
as primeiras etapas da analise, reducéo e apresentacao dos dados.

A terceira etapa, conclusdol/verificagdo , é constituida tanto pela concluséo e
como pela verificagdo, as quais tém estreito vinculo, “a elaboracdo da conclusdo
requer uma revisao para considerar o significado dos dados, suas regularidades,
padrdes e explicacdes” (GIL, 2008, p. 175). As significacdes provenientes da analise
dos dados precisam, constantemente, ser verificadas, ou seja, os resultados obtidos
necessitam verificacdo quanto a sua validade, se sdo defensaveis e/ou dignos de
crédito. Ressaltamos que a analise ndo é uma etapa linear, esta ocorre concomitante
a coleta de dados e de maneira ciclica no que tange a busca de informacdes a partir
dos dados e verificagéo dessas informagdes obtidas.

A interpretagdo dos dados, que vem no intuito de buscar o sentido extensivo
das respostas por intermédio de vinculos harménicos com outros conhecimentos

disponiveis, principalmente, de teorias. No entendimento de Gil (2008, p. 178-179):

Para interpretar os resultados, o pesquisador precisa ir além da leitura
dos dados, com vistas a integra-los num universo mais amplo em que
poderéo ter algum sentido. [...]. Mediante o auxilio de uma teoria pode-
se verificar que por tras dos dados existe uma série complexa de
informacgdes, um grupo de suposicdes sobre o efeito dos fatores
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sociais no comportamento e um sistema de proposicdes sobre a
atuacao de cada grupo.

A andlise de dados e a interpretacdo de conteudo de cada grupo tematico
apresentado, no que tange as intervenc¢des urbanas na condi¢do de prética cotidiana,
Intervenc@o Urbana Arte-Politica e Intervengfes Urbanas Afetivas , realizou-se
tratando dois aspectos especificos: acdo e producdo. De outro lado, cada grupo
tematico apresentado, no que se refere as intervencbes urbanas na condicdo de
pratica comunicativa, Intervencdes Urbanas Feministas e Intervencdes Urbanas
Ambientalistas , procedeu analiticamente por uma combinacdo especifica entre
quatro caracteristicas: identidade, adversério, objetivo e a relacdo entre o &mbito local
e o global.

Em suma, nesta pesquisa, para realizar a analise, apés o levantamento de
dados, valemo-nos de trés etapas — reducéo, exibicdo e conclusaol/verificacdo — e
para a interpretacdo dos dados valemo-nos do embasamento teorico, especifico para
cada analise (pratica cotidiana e pratica comunicativa) e da observacao dos registros
fotograficos, atentando as caracteristicas de cada tematica, no intuito de descobrir

solugdes para as questdes de pesquisa e verificar a hipotese lancada.
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3 COLAGENS URBANAS: INTERVENCAO URBANA COMO PRATICA COTIDIANA

3.1 ACAO E PRODUCAO

Por causa da sua crescente banalidade, a vida cotidiana conquistou
pouco a pouco o0 centro das nossas preocupacdes (1). Nenhuma
ilusdo, nem sagrada nem dessacralizada (2), nem coletiva nem
individual, pode dissimular por mais tempo a pobreza dos gestos
cotidianos (3). O enriquecimento da vida exige, inexoravelmente, a
analise das novas formas adquiridas pela pobreza e o
aperfeicoamento das velhas armas de recusa (4). (VANEIGEM, 2002,
p. 10 — originalmente publicado em 1967).

O cotidiano pode ser definido pelo conjunto de a¢des e producdes que sao
realizadas pelo(s) individuo(s), de modo sucessivo e continuo, no dia a dia. O
cotidiano pode ser compreendido como a vivéncia e a experiéncia que se constroem,
também, pelas maneiras de fazer, tanto individuais como coletivas. O cotidiano ndo é
da ordem do acabado, ndo € algo pronto, ndo é da ordem do concluido, mas sim da
ordem da invencao, o cotidiano € uma construcdo que deriva de um tempo.

O cotidiano formula-se a partir da experiéncia espaco-temporal vivenciada
pelo(s) individuo(s) relacionando-se com tudo o que faz parte do seu ambiente de
existéncia — outros individuos, objetos, espacos, acdes, situacdes, etc. — e, assim, a
cidade pode ser entendida como a unido das circunstancias que permite o
acontecimento da dindmica cotidiana. A vida cotidiana é, necessariamente,
constituida por duas caracteristicas complementares, o espaco e 0 tempo (espaco-
tempo). O carater espacial é responsavel pela viabilidade da(s) pratica(s) do individuo,
ou seja, ha um espaco-lugar em que o individuo age e produz. Esta préatica esta
intrinsecamente vinculada ao tempo do individuo, ou seja, 0 agir e o produzir do
individuo esta condicionado as circunstancias que constituem sua historia que, por
sua vez, esta condicionada as circunstancias sociais, culturais, politicas, econémicas
e afins.

Pensar o cotidiano significa pensar sobre os individuos inseridos em
determinado contexto. Significa, entdo, pensar as ac¢des e producdes dos individuos,
sejam elas individuais ou coletivas, e as relagcdes dos individuos, relacdo entre
individuos e relacdo dos individuos no e com o meio em que estdo inseridos. Pensar
o cotidiano significa pensar no todo, considerar um conjunto de condic¢des interativas,

0 espaco, o tempo, a arte, a comunicacao, a cultura, a economia e tudo mais que é
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inerente a sociedade, inclusive a cidade. Entendemos, neste trabalho, as intervencgdes
urbanas como acgdes e producdes de atores sociais ou também as maneiras de fazer
dos individuos, as quais participam da formacdo da experiéncia urbana e da vida
cotidiana.

A existéncia de relacdes entre o cotidiano, a vida cotidiana, as pessoas e a
cidade € inquestionavel. A relagédo entre o cotidiano e a cidade esteve presente, de
maneira incisiva, na critica da vida cotidiana desenvolvida pela Internacional
Situacionista (1S). A IS nao foi pioneira no assunto, mas podemos afirmar, sem duvida,
gue sua critica esta entre as mais influentes. Guy-Ernest Debord, fundador da IS, foi
um dos mais fiéis e também um dos mais radicais exploradores da critica da vida
cotidiana. A relacao entre vida cotidiana e as pessoas, por outro lado, esteve presente
no pensamento de Michel de Certeau. Este autor (re)inventou a maneira de pensar o
cotidiano a partir do estudo das maneiras de fazer dos individuos, ou seja, atentou
para o cotidiano por meio das praticas cotidianas dos individuos comuns e/ou
ordinarios.

Isso posto, tomamos esses dois autores como referenciais para tratar o
cotidiano, as praticas cotidianas e a vida cotidiana. Entéo, inicialmente, abordamos a
critica da vida cotidiana elaborada pela Internacional Situacionista, principalmente, as
formulagdes sobre a relagéo entre da arte e a vida cotidiana, com énfase no fundador
situacionista Guy Debord. Em seguida, abordamos a concepcdo de Michel de
Certeau, a partir da interpretacéo do livro A invencéo do cotidiano: artes de fazer,
sobre as maneiras de fazer dos individuos ordinarios que séo, em ultima analise,
praticas cotidianas.

N&o se pode definir Guy-Ernest Debord, o que se pode fazer €, apenas, citar
algumas caracteristicas que o reduzem a algo que, provavelmente, ele ndo seria.
Esclarecido isso, podemos dizer que Guy Debord foi uma mistura de critico de arte,
produtor de cinema, artista intelectual e ativista antagbnico as instituicdes,
autointitulado como “doutor em nada”, em suma, um rebelde romantico que sonhava
com uma revolucédo no cotidiano. Entendemos o cotidiano, a partir do pensamento
debordiano, como algo ambiguo que, ora se mostra potencial abundante em
experiéncia e vivéncia ora se mostra vazio de sensibilidade e realismo em raz&o da
espetacularizacéo da vida cotidiana.

Essa ambiguidade se reflete na visdo de Guy Debord tanto na critica

situacionista da vida cotidiana como na critica da separagdo, ambas com
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consideracdes importantes na reflexdo teorica artistica-estética, social e politica.
Podemos avaliar que se, por um lado, a critica da vida cotidiana, realizada,
principalmente, durante o0 movimento situacionista, reflete a busca pela vivéncia e
experiéncia na cidade por meio da criacédo de situagdes, por outro lado, a critica da
separacao, presente em sua obra de maior repercusséo A sociedade do espetaculo,
reflete a futilidade e auséncia de autenticidade por meio do distanciamento entre o
real e a imagem que produz o falso real.

Guy Debord, em um primeiro momento de sua vida, tem uma aproximacao
importante com as ideias das vanguardas artisticas, principalmente, do movimento
Dadéa e do movimento Surrealista, as quais tiveram grande influéncia em sua trajetéria,
mas que, posteriormente, também se tornariam alvos de sua critica na obra A
sociedade do espetaculo. Em 1951, durante o Festival de Cinema de Cannes, Guy
Debord, bastante influenciado pelas ideias do movimento Dada e do Surrealismo,
encontra um grupo de intelectuais com intencdes e interesses similares aos seus, 0
grupo Letristas de Isidore Isou. Todavia, sua participacdo no grupo € breve, pois
durante a producdo do seu primeiro filme Hurlements en faveur de Sade (1952),
Debord entra em conflito com o lider Isou e provoca sua desvinculacdo do grupo
(JACQUES, 2003).

Apobs ter deixado os antigos letristas, Debord e outros jovens contestadores e
criticos de arte fundam a Internacional Letrista (IL). A IL ansiava pela superacéo da
arte pela destruicdo da poesia moderna, que se daria através da reducdo da poética
e a desconstrucdo da palavra até seu elemento ultimo, a letra. Os letristas acreditavam
que por meio da unidade letra seria possivel conectar a poesia, a pintura e a masica,
uma vez que a letra é tanto elemento grafico como elemento sonoro. A busca pela
fragmentacao poética e pela destruicdo dos conceitos estéticos vigentes da arte expos
explicitamente o distanciamento que existia entre o artista e o publico, reforcando a
ideia da separacdo entre a arte e a vida ja tratada por outras vanguardas artisticas

(entre essas, Dada e Surrealismo).

1 Espetaculo e especulacdo tém em comum a ideia da operacdo ocular, tanto do olhar como do
pensamento. A partir do momento que isso é capturado pela proliferagdo incontrolavel e ilimitada da
imagem, acontece uma saturacao que, por sua vez, indiferencia o sentido das imagens e a hierarquia
existente entre elas, ocasionando a obstrucdo do olhar e do pensamento. A imagem nao significa,
apenas, imagem televisiva e midiatica, significa também um estado de alienacdo e abstracdo. “O
espetaculo é a afirmacdo da aparéncia e a afirmacéo de toda vida humana — isto €, social — como
simples aparéncia. Mas a critica que atinge a verdade do espetaculo o descobre como negacao visivel
da vida; como negacéo da vida que se tornou visivel” (DEBORD, 1997, § 16).



82

A IL publicou o periddico homénimo (Internationale Lettriste), no periodo entre
1952 e 1954, e 29 edic¢des do boletim informativo Potlatch, no periodo entre junho de
1954 e novembro de 19572. A Potlatch era um documento de pesquisa experimental
que, de acordo com seus integrantes, pretendia lancar ideias e propor reflexdes a fim
de preencher o vazio cultural na década 1950. Inicialmente, as questdes abordadas
na Potlatch estavam ligadas a arte, especialmente, no intuito romantico de superar as
barreiras entre a arte e a vida cotidiana, ou seja, estreitar ao maximo o vinculo entre
arte e vida a fim de realizar a arte na vida. Para Debord, a “Potlatch era sem duvida a
mais radical expressao de seu tempo, o que significa dizer a mais avangada busca
por uma nova cultura e uma nova vidas.

Com edigéo e produgédo sob comando da IL, o boletim Potlatch expressava a
necessidade da aproximacdo entre arte e vida, mas desde suas primeiras
publica¢des, anunciou algumas das principais concepgdes, praticas e procedimentos
que visavam a estabelecer relagcbes entre a arte e a vida cotidiana, entre as quais
podemos destacar a ideia de psicogeografia (Potlatch n. 1, 1954), a pratica da deriva
(Potlatch n. 14, 1954) e a construcdo de situacdes (Potlatch n. 7, 1954). Essas
concepcdes e praticas de experiéncias urbanas se tornariam posteriormente 0s
fundamentos de todo movimento situacionista (JACQUES, 2003).

Em diversas publicacdes do Potlatch aparecem criticas explicitas a arquitetura
e ao urbanismo modernista, fundamentado no pensamento funcional e racional,
inUmeros textos letristas também foram publicados na revista belga Les Levres Nues
entre os anos de 1955 e 1956. A Internacional Letrista teve aproximagao com outros
grupos com concepcdes afins e que partilhavam de ideias semelhantes sobre a arte,
arquitetura, urbanismo e a vida cotidiana, em especial, 0 grupo Associacdo
Psicogeografica de Londres (LPA), conduzido por Ralph Rumney e o movimento
Copenhague, Bruxelas, Amsterda (COBRA), sob forte influéncia do dinamarqués
Asger Jorn e o holandés Constant (FELICIO, 2007; JACQUES, 2003).

2“A Potlatch tirou seu nome da palavra dos indios norte-americanos para uma forma pré-comercial de
circulagdo de bens, fundada na reciprocidade de presentes suntuosos. Os bens nao-vendiveis que
essa livre comunicagéo podia distribuir, isto é, desejos e problemas interditos; e sua profundidade para
0s outros podia por si s6 constituir, em troca, um presente”. Texto de Guy Debord publicado na Potlatch
#30, em 1959, artigo extraido da revista Rizoma.net — Plotach, p. 104. Disponivel em:
<https://issuu.com/rizoma.net/docs/rizoma_potlatch>. Acesso em: maio 2016.

3 Texto de Guy Debord publicado na Potlatch #30, em 1959, artigo extraido da revista Rizoma.net —
Plotach, p. 104. Disponivel em: <https://issuu.com/rizoma.net/docs/rizoma_potlatch>. Acesso em: maio
2016.
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Asger Jorn, apds a desintegracdo do grupo COBRA instaura o Movimento
Internacional por uma Bauhaus Imaginista (MIBI — 1954-1957) como critica, € uma
provocacao explicita, a abertura da nova Bauhaus em Ulm. Em 1956, o MIBI organiza
um encontro em Alba, na Italia, no intuito de reunir os integrantes dos principais grupos
internacionais que estavam trabalhando, de forma independente e particular, a mesma
tematica — arte, arquitetura, urbanismo e a vida cotidiana. A inten¢éo da IL de superar
a arte por meio da fragmentacéo da poética e estética aproximou progressivamente
Debord ao pensamento marxista e a esfera politica. Assim, as questdes da vida
cotidiana ndo se tratavam mais, apenas, de concepcdes estéticas, mas também de
reflexdes de ambito social, politico e cultural (FELICIO, 2007; JACQUES, 2003).

No ano de 1957, em Cosio D'Arroscio, Guy Debord funda, em conjunto com
integrantes de outros grupos também presentes no encontro promovido pelo MIBI em
Alba, a Internacional Situacionista (IS), que durante todo seu periodo de existéncia,
intervalo de tempo que compreende os anos de 1957 e 1972, nunca teve mais que
doze membros oficiais. A IS vé na critica da vida cotidiana os principios fundamentais
para a contestacao social e, apés ser fundada, o boletim informativo dos letristas
Potlatch passa a pertencer aos situacionistas que definem, quase de imediato, acabar
com sua publicacdo. A Internacional Situacionista decide publicar uma dltima série
Potlatch, com o propésito de conectar as questdes tratadas no boletim e vincular a
continuidade das publicacbes a revista homénima do grupo, que viria suceder o
boletim dos letristas no intuito de expressar as concepcées proprias da IS (FELICIO,
2007; JACQUES, 2003). Neste ultimo boletim, Guy Debord esclarece que:

A nova tarefa de Potlatch, num contexto diferente, é tdo importante
guanto a antiga. N6és nos mudamos, e entdo cresceram nossas
dificuldades e nossos riscos de contribuir para uma finalidade
completamente diferente da pretendida. Nés vivemos — tal como
devemos, os verdadeiros inovadores até a deposicdo de todas as
condicbes dominantes da cultura — nesta contradicdo central: somos
ao mesmo tempo uma presenga e uma contestagdo nas assim
chamadas artes “modernas”. N6és devemos preservar e vencer esta
negatividade, com sua superacdo num terreno cultural superior. Mas
ndo podemos extrair nossos métodos dos meios de “expressao”
estética dado, nem dos gostos que os alimentam. A IS pode ser um
bom instrumento para a superac¢do deste mundo sélido e risivel; ou
poderia se congelar num obstaculo maior: um “novo estilo”. E a nossa
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intenc&o levar isso t&o longe quanto pudermos. E nossa intencéo que
Potlatch contribua para esta finalidade.*

A revista IS teve doze exemplares publicados no periodo entre os anos 1958 e
1969. As primeiras publicagdes, basicamente, tratam da questéo da superacéo da arte
e sua realizacdo na vida cotidiana, retomando e aprofundando as tendéncias ja
presentes entre os dadaistas e surrealistas, “a arte integral, da qual tanto se fala, ndo
pode realizar-se a ndo ser em nivel de urbanismo” (DEBORD apud FELICIO, 2007, p.
49). Buscando dissolver as formas classicas de arte, os situacionistas tomaram como
método de criacao artistica e linguagem estética a pratica de détournement>. A pratica
do détournement consiste no jogo do desvio, na copia alterada, na desmontagem e
na reconstrucdo de imagens e textos, subvertendo o significado original e criando
novos significados. A préatica détournement expressa o desvio ludico da austera
monotonia, era uma forma de extrapolar o carater dogmatico da arte e, inclusive, 0s
modelos preestabelecidos de uma produgéo cultural distanciada da existéncia
humana.

As publicacdes da IS ocorridas até 1961 dedicaram-se as investigacdes
propriamente urbanas, buscando maneiras de realizar a arte na vida cotidiana, e
dentre seus artigos podemos perceber a critica ao urbanismo moderno, funcional e
racional. Apds 1961, coincidentemente ou néo, com a integracao do estudante Raoul
Vaneigem a IS, os situacionistas, aos poucos, foram tratando das questdes referentes
ao establishment cultural, a sociedade e a politica e se direcionando para as acdes
revolucionarias. Vaneigem foi mordaz na critica da vida cotidiana, principalmente na
influéncia dominante (e negativa na visdo do autor) do capitalismo moderno sobre
nossa existéncia, tornando-se um dos principais articuladores do movimento
situacionista, até sua saida em 1970.

A critica, excessivamente rigorosa, de Raoul Vaneigem também atinge os

campos da arquitetura e do urbanismo moderno, como podemos perceber no artigo

4 Texto de Guy Debord publicado na Potlatch #30, em 1959, artigo extraido da revista Rizoma.net —
Plotach, p. 104. Disponivel em: <https://issuu.com/rizoma.net/docs/rizoma_potlatch>. Acesso em: maio
2016.

5 O termo francés Détournement pode ser traduzido como “desvio”, “distorcdo”, “diversao” e/ou “virar
ao contrario do curso normal”. A pratica do Détournement é proveniente da técnica de colagem do
movimento Dada e do Surrealismo que também incorporou influéncias das articulacdes poéticas do
Comte de Lautréamont.
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Programa elementar da oficina de urbanismo unitario, onde anuncia a inexisténcia do

urbanismo:

O urbanismo nao existe: nada mais € que uma “ideologia”, no sentido
marxista da palavra. A arquitetura realmente existe, do mesmo modo
gue a Coca-Cola: € uma producao envolta em ideologia, mas real,
satisfazendo falsamente uma falsa necessidade; enquanto o
urbanismo é comparavel a exibicdo publicitaria que rodeia a Coca-
Cola, pura ideologia espetacular. O capitalismo moderno, que
organiza a reducédo de toda a vida social ao espetaculo, é incapaz de
dar outro espetaculo que o da nossa alienagéo. Seu sonho urbanistico
é sua obra-prima. (KOTANYI; VANEIGEM apud FELICIO, 2007, p. 95-
96).°6

Em contrapartida ao contexto urbano vigente, os situacionistas atribuiam como
alternativa o urbanismo unitario construido por meio da experimentacdo da cidade
(construcao de situacdes), as quais seriam desenvolvidas a partir da psicogeografia e
das praticas de derivas. O pensamento urbano situacionista tinha como ideia central
a construcao de situagdes, as quais podem ser entendidas, a partir das concepcgoes
de Guy Debord, como ambientes coletivos ou impressdes afetivas/subjetivas que
determinam um momento. Uma situag&o construida era um flash de vida (FELICIO,
2007; JACQUES, 2003). No documento fundacional da Internacional Situacionista,
Informe sobre a construcdo de situacdes e sobre as condicfes da organizacéo e a
acao da tendéncia Situacionista Internacional, originalmente publicado em 1957, Guy-

Ernest Debord esclarece:

A construcéo de situacdes comeca pela destruicdo da moderna nocéo
de espetaculo. E facil ver até que ponto o préprio principio do
espetaculo (a ndo intervencdo) liga-se a alienacao do velho mundo.
Por outro lado, vemos como as investigacdes revolucionarias mais
validas na cultura vém rompendo com a identificacdo psicolégica do
espectador com o herdi, visando arrasta-lo a acdo, e despertar suas
capacidades de subverter sua propria vida. A situacédo é feita para ser
vivida por seus construtores. O papel do “Publico”, se ndo passivo,
pelo menos de mero figurante, deve ir diminuindo na medida em que
aumentard a quantidade daqueles que em vez de serem chamados de
atores, serdo chamados de vivenciadores, um sentido novo deste
termo. (DEBORD apud FELICIO, 2007, p.57).

6 Texto retirado do artigo Programa elementar da oficina de urbanismo unitario, escrito por Attila Kotanyi
e Raoul Vaneigem. Foi publicado na IS n. 6, em agosto de 1961.
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Em oposicdo a “inexisténcia do urbanismo moderno”, os situacionistas
defendiam a concepcao do urbanismo unitario, que “é dindmico, ou seja, tem estreita
relacdo com estilo de comportamento” e se valiam da ideia que o “desenvolvimento
espacial tem de levar em consideracao as realidades sensiveis determinadas pela
cidade experimentada” (DEBORD apud FELICIO, 2007, p. 50). O reconhecimento
dessas sensibilidades seria realizado pelo pensamento psicogeografico. A
psicogeografia reconhece que as representacdes simbolicas do espaco exercem
influéncia sobre o sujeito que habita este espaco. Assim, podemos considerar que a
psicogeografia corresponde a uma geografia subjetiva.

A intencdo dos situacionistas era a criacdo de nova ambiéncias no espaco
urbano, ambiéncias psiquicas, cujos coédigos poderiam incutir motivacdes
humanisticas e libertarias nos individuos, as quais seriam desenvolvidas teoricamente
(observadas e formuladas com auxilio das préaticas de deriva) por meio do estudo
psicogeografico. Para os situacionistas, a psicogeografia apresentava, portanto, dupla
funcao, era pensada tanto como técnica de observacao da realidade urbana a fim de
perceber as acdes do acaso e do previsivel que ocorriam na cidade como
procedimento tedrico de pesquisa, auxiliando na formulacdo de hipotese e
fundamentagdo de propostas para uma cidade situacionista (FELICIO, 2007;
JACQUES, 2003).

De outra parte, a “deriva se apresenta como uma técnica ininterrupta atraves
de diversos ambientes”. A pratica da deriva constitui em “deixar-se levar pelas
solicitacdes do terreno e 0s encontros que a ele corresponde”, ou seja, a deriva era
apropriagdo do espaco urbano, producéo de reacdes vivas e afetivas (producédo de
significac&o), por meio da acdo de caminhar sem rumo (DEBORD apud FELICIO,
2007, p. 65-66). Em sintese, a técnica da deriva caracteriza-se tanto como um
exercicio pratico para constru¢do de novas situa¢cdes como representava na prética o
pensamento psicogeografico.

Algumas representacdes graficas, realizadas a partir de mapas, fotografias,
colagens e afins, resultaram de praticas da deriva. H4 uma obra em especial, a The
Naked City, que acreditamos que figure 0 mais expressivo mapa da experiéncia real
proposta pela Internacional Situacionista e, igualmente, do pensamento urbano
situacionista. Esta obra é considerada uma das melhores representacdes graficas da
psicogeografia e da pratica da deriva, assim como, € um icone da propria ideia do

Urbanismo Unitario. Ele é formado pela colagem de 18 recortes do tecido urbano,
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extraidos de um mapa convencional da cidade de Paris, em preto e branco, e
recolocados satisfazendo uma organizacgéo afetiva ocasionadas pela pratica da deriva
ou pela possibilidade de praticas da deriva, que estdo sendo representadas pelas
setas vermelhas, e representam as “novas ambiéncias” ou as “ambiéncias afetivas”
(Figura 25).

Figura 25 — The Naked City

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE 6.-E DEBORD

Fonte : Cloud Reassembly Rpi”

A ideia central da critica situacionista, de que a transformagé&o revolucionaria
da vida cotidiana se daria por meio da construcéo de situacdes, tem proximidade com
a teoria da construcdo de momentos defendida por Henri Lefebvre, no conjunto de
trés obras nomeado La critique de la vie quotidienne. N&o coincidentemente, pois
Debord e Lefebvre, por um periodo de aproximadamente cinco anos (1957 a 1961/62),

tiveram um vinculo estreito tanto em colaboracao intelectual e como na relacéo de

7 Disponivel em: <http://rpi-cloudreassembly.transvercity.net/2012/09/14/002-091112-091412/>.
Acesso em: 29 jun. 2016.



88

amizade. Em entrevista, Lefebvre afirma que o pensamento da construgdo de
momentos foi a base do entendimento entre ele e os situacionistas e que, durante
discussobes e reflexdes, Debord argumentara: “0 que vocé chama 'momentos’, nos
chamamos 'situagcdes’, mas ndés estamos levando isto mais longe que vocé. Vocé
aceita como momentos tudo o que aconteceu no curso da histéria (amor, poesia,
pensamento). NOs queremos criar momentos novos™.

Guy Debord compreendia que os “momentos” e o “cotidiano” de Lefebvre
estavam apoiados no pensamento existencialista, principalmente, na concepcao de
“situacdo” de Jean-Paul Sartre. Para Sartre, a existéncia é existéncia dentro da
situacdo e dos condicionamentos. Em outras palavras, o homem, continuamente,
dentro da situacdo e dos condicionamentos dados, é levado a ter que fazer escolhas
e de acordo com a escolha do seu ser nesta situacao dada vai, constantemente,
ultrapassando sua situacdo. Debord, ao declarar “ndés queremos criar momentos
novos”, recusa a ideia da situacdo e dos condicionamentos como estabelecidos.

Para Debord, a sociedade n&o deveria aceitar as “situacfes” (no sentido
sartreano) passivamente, acreditava que a partir da experimentacdo da cidade
praticada por meio da técnica da deriva e, consequentemente, a criacdo de novas
ambiéncias possibilitaria a construgdo de “novas situacdes” (no entendimento
situacionista). Guy Debord, na critica da vida cotidiana ndo se limitou a arte, ampliou
a critica ao urbanismo e expandiu a sociedade. Somente a constru¢cdo de “novas
situacdes” poderia, verdadeiramente, transformar a vida cotidiana, que culminaria na
revolucdo do cotidiano.

Paola Jacques (2003) considera um tanto exagerado determinar a existéncia
de uma efetiva teoria urbana situacionista, mas ressalta que a critica urbana
situacionista teve, verdadeiramente, uma fundamentacédo teorica. Os situacionistas
ndo produziram um modelo tedrico de cidade ou de espaco urbano situacionista,

apenas, elaboraram modos de uso e maneiras de apropriagdo do espago urbano

8 Texto retirado de Henri Lefebvre on the Situationist International (1997), traducdo de "what you call
'moments,’ we call 'situations,’ but we're taking it farther than you. You accept as 'moments' everything
that has occurred in the course of history (love, poetry, thought). We want to create new moments”.
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situacionistas®. A Internacional Situacionista apresentou formulacdes que visavam a
deslocar os habitantes da condi¢do de espectador passivo a fim de transforma-los em
produtores de vivéncias e situacdes, construtores do seu préprio espaco e, desse
modo, tornar impraticavel ou impedir a espetacularizacéo urbana.

Lefebvre, assim como o0s situacionistas, censura a postura determinista do
urbanismo moderno a proporgéo que este reduz a problematica social em questbes
de ordem espacial, simplesmente administrativas, técnicas e cientificas e que
interpreta o ser humano como objeto e ndo mais como sujeito atuante no espaco e
proprio de necessidades sociais. Além disso, destaca o papel do Estado no
ordenamento da cidade por intermédio das politicas publicas de planejamento urbano,
e também o papel do Capital no controle do acesso da populacdo a cidade por meio
das relacdes econdémicas de dominacgéao pelo lucro (LEFEBVRE, 2001; 2006).

Lefebvre (2001; 2006) integra sistematicamente as categorias de cidade e
espaco em uma Unica, mas ampla, teoria social, possibilitando a analise dos
processos espaciais em planos distintos. Na teoria da producédo do espaco, Henri
Lefebvre define que todo espaco (social) é producéo (social). O espaco é considerado,
a partir de uma concepcao relacional espacgo-tempo, sendo o espaco constituido pela
simultaneidade em relacdo a realidade social e o tempo pela historicidade da
producéo social. Assim, para Lefevbre (2006), o espago-tempo € uma producéo social,
construido em determinado contexto de uma sociedade especifica que, por sua vez,
advém de uma producéo historica.

A sociedade, no entendimento de Henri Lefebvre, ndo se define somente na
abrangéncia plena de “corpos” e “matérias” no espago-tempo, tampouco se define na
totalidade de “acbes” e “praticas” dos individuos. A sociedade também se define na
corporeidade sensorial e sensual e na abstracdo sensivel e imaginativa de cada
individuo, assim como se define pelas relagfes individuais e sociais nascidas por meio
de ac¢les e praticas. O espaco é produzido por processos de momentos, 0S momentos

da producédo do espaco podem ser compreendidos por trés dimensdes, e ndao duas,

9 O situacionista Constant Nieuwenhuys, arquiteto utopiano, foi o Unico que tentou propds uma cidade
situacionista, a cidade utopiana Nova Babilénia. O desenho da Nova Babilénia data de 1950. E em
1953, Constant publicou um texto icone chamado Por uma Arquitetura de Situagéo, o qual inspirou a
ideia de que a arquitetura permitiria uma transformacédo da realidade do dia a dia, ou seja da vida
cotidiana, que teve grande influéncia tanto para 0 movimento Provo desenvolvido em Amsterdam como
para a criacdo da IS. Por sua insisténcia no projeto da Nova Babilénia, Constant foi expulso da IS
(FELICIO, 2007).
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pois a relagdo bidimensional implica o contraste, a oposicdo, o efeito reflexo
(LEFEBVRE, 2006).

A triplice de momentos da producdo do espaco apresenta dupla significacéo,
por um lado, trata espacialmente, “pratica do espaco — representacdo do espaco —
espacos de representagdo”, por outro, se reporta ao corpo, espaco do sujeito que €
“percebido — concebido - vivido” (LEFEBVRE, 2006, p. 68). A “pratica espacial de uma
sociedade se descobre decifrando seu espaco”, ou seja, a pratica espacial
caracteriza-se pelas acles, interacdes e relacdes desenvolvidas na vida cotidiana
(LEFEBVRE, 2006, p. 66).

As representacbes do espaco designam o0 espaco dos “cientistas, dos
planificadores, dos urbanistas, dos tecnocratas ‘retalhadores’ e ‘agenciadores™, as
representacdes do espaco tendem a organizar a imagem do espaco a partir de um
sistema de signos verbais formados intelectualmente (ideologias, descri¢des,
definicbes, mapas, fotografias, etc.); o espaco de representacdes designa a dimenséo
simbdlica do espaco, “0 espaco vivido através das imagens e simbolos que o

acompanham, portanto, espaco dos ‘habitantes’, dos ‘usuarios™, os espacos de
representacdo tendem a sistemas de simbolos e signos ndo verbais, mas subjetivos
e afetivos (LEFEBVRE, 2006, p. 68).

Em sintese, Henri Lefebvre (2006, p. 68) considera que as representagcfes do
espaco representam o “espaco dominante numa sociedade (um modo de producao)”,
enquanto, o espaco das representacdes “trata-se do espaco dominado, portanto,
suportado, que a imaginagcao tenta modificar e apropriar”. Na triplicidade corporal,
percebido — concebido — vivido: O momento percebido refere-se a percep¢ao do
espaco; o momento concebido designa a concepc¢do imagindria, imprescindivel para
a percepcdo do espacgo; e o momento vivido refere-se a experiéncia e a vivéncia
cotidiana. Lefebvre também explica as trés dimensdes de momentos da producdo do

espaco por meio de analogias em relacéo ao corpo:

A pratica social considerada globalmente supbe um uso do corpo: o
emprego das maos, membro, 6rgaos sensoriais, gestos do trabalho e
os das atividades exteriores ao trabalho. E o percebido (base préatica
da percepcdo do mundo exterior, no sentido dos psicélogos). Quanto
as representacdes do corpo, elas provém de uma aquisi¢ao cientifica
difundida com uma mistura de ideologias: o anatdémico, o fisioldgico,
as doencas e os remédios, a relagdo do corpo humano com a
natureza, os arredores e o0 “meio”. O vivido corporal, ele, alcan¢ca um
alto grau de complexidade e de estranheza, pois a “cultura” ai intervém
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sob a ilusédo de imediaticidade, nos simbolismos e na longa tradi¢éo
judaico-cristd, da qual a psicanalise desdobra certos aspectos. O
“coracdo” vivido (até os mal-estares e doencas) difere estranhamente
do coracgéo pensado e percebido. (LEFEBVRE, 2006, p. 68).

A partir das consideragcbes supracitadas conseguimos compreender a
proximidade, sem deixar de atentar as suas particularidades, da ideia situacionista de
“situacdes” e da teoria de Lefebvre de “momentos”. A critica a vida cotidiana, tanto
para os situacionistas, em especial Guy Debord, pois este aprofunda a questdo na
obra A sociedade do espetaculo, como para Henri Lefebvre, vincula-se a
necessidade de uma revolugéo radical no cotidiano. A vida cotidiana necessitaria
mudancas por meio de uma “revolucéo cultural” extremada para além das restritas
transformacdes (néo tdo) inovadoras que sucedem no ambito politico e econémico. A
visdo de Debord e Lefebvre, considerando as circunstancias em que vivemos, nos
parece um tanto romantica, mas ambas expdem a questdo da dominacéo, tanto sobre
o individuo como sobre o espaco urbano, pelo Estado e pelo Capital, e essa questéo
nos consideramos deveras real. Porém, ha distingdes no entendimento de dominacao
entre esses dois autores.

Para Guy Debord (1997, § 16), ndo escapamos do espetaculo. “O espetaculo
domina os homens vivos quando a economia ja os dominou totalmente. Ele € nada
mais que a economia desenvolvendo-se por si mesma”. Na teoria da producéo do
espaco de Lefebvre, no conceito de espaco de representacdes, ou seja, espaco Vivido,
podemos observar que o autor ndo reconhece uma passividade totalizante, uma vez
“que a imaginacdo tenta modificar e apropriar” do espaco dominado (LEFEBVRE,
2006, p. 68). Essas acdes de transgressao a ordem estabelecida, onde a imaginacao
tenta modificar e apropriar o espaco dominado, é contigua a questéo central da obra
A invencao do cotidiano: artes de fazer, de Michel de Certeau, na qual considera os
atos de subversdo como as maneiras de fazer do homem ordinario.

A reflexdo de Michel de Certeau sobre o cotidiano e sua perspectiva em relagéao
as maneiras de fazer do homem ordinario nos proporcionou as condi¢cdes necessarias

para considerarmos as interven¢des urbanas como praticas cotidianas. O cotidiano se
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repete na diferencal®. E o encontro do esperado com o inesperado, a surpresa da
rotina ao encontrar com a invengao. Para Michel de Certeau:

O cotidiano é aquilo que nos é dado cada dia (ou que nos cabe em
partilha), nos pressiona dia apds dia, nos oprime, pois existe uma
opresséao do presente. Todo dia, pela manhd, aquilo que assumimos,
ao despertar, é o peso da vida, a dificuldade de viver, ou de viver nesta
ou houtra condi¢do, com esta fadiga, com este desejo. O cotidiano é
aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior. E uma histéria
a meio caminho de n6s mesmos, quase em retirada, as vezes velada.
N&o se deve esquecer este “mundo memdaria”, segundo a expressao
de Péguy. E um mundo que amamos profundamente, memdria
olfativa, memdria dos lugares da infancia, memoéria do corpo, dos
gestos da infancia, dos prazeres. Talvez ndo seja inatil sublinhar a
importancia do dominio desta histéria “irracional”, ou desta “ndo
historia”. (CERTEAU, 1996, p. 31).

A preocupacgéao francesa com as formas de fazer e com as formas de pensar
adquire consisténcia de ideias em varios fluxos de pensamento, entre eles estdo o
pensamento estruturalista, o pensamento fenomenologico e o existencialismo, 0s
quais, de alguma maneira, se fazem presentes na construcdo tedrica e no
pensamento de Michel de Certeau. Maio de 1968'! provoca uma ruptura no
pensamento de Certeau, pois este, ao observar, no momento mesmo em que esti
ocorrendo, a profusdo de acontecimentos cadticos e a ebulicdo de discursos confusos,
percebe a existéncia de uma brecha entre o falar e o fazer. Inicia ali, entdo, a busca
pela compreenséo dessa brecha invisivel, mas indiscutivelmente presente.

Certeau escreve uma série de artigos sobre o que acontece entre maio e
setembro de 1968 na Franca, analisando sem pretensao de definir o que seria aguela
ocorréncia de fatos e sem prospectar solu¢des, mas apresentando coerentemente um
panorama da situacdo. Em vista dessas publicacdes, Certeau recebe a proposta do
governo francés solicitando a realizacdo de um estudo sobre a cultura no intuito de
definir uma politica europeia da cultura. Entdo, passa ao questionamento sobre o que

constituia a cultura, mas subverte a forma de questionar, ele inverte a perspectiva de

10 Para Gilles Deleuze a repeticao é a producao da singularidade e do diferente. “Como conduta e como
ponto de vista, a repeti¢do diz respeito a uma singularidade ndo permutavel, insubstituivel [...]. Repetir
€ comportar-se, mas em relacdo a algo Unico ou singular, algo que ndo tem semelhante ou equivalente”
(DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 1988, p. 11).

11 O Maio de 68 significou um questionamento profundo da concepgédo do formalismo e da estrutura,
tanto na ideia da estrutura como na ideia do sujeito. Entao, os pensamentos pds-1968, onde o sujeito
retorna a histéria como protagonista, pois, antes, a prépria estrutura havia assumido o papel de sujeito
da histéria, ficam conhecidos como filosofias pds-estruturalistas.
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analise, o que resulta no reconhecimento da existéncia de préticas culturais
autonomas. Ele desloca sua atengdo para as praticas culturais, as quais nao
considera nem eruditas e nem populares, mas praticas dotadas de significacdo. Ele
modifica o cerne da questao que, antes, figurava na diferenca da localizac&o da cultura
(erudita ou popular), agora, passa a ser sobre o sujeito da cultura (CERTEAU, 1994).

No livro A invencao do cotidiano: artes de fazer, Michel de Certeau faz uma
reflexdo acerca da cultura, ao reconhecer a existéncia de praticas culturais anénimas
ele transfere a concepcéo de cultura no plural para a ideia de cultura multipla, que
esta enraizada no sujeito. Essas praticas culturais andnimas sao praticas do cotidiano,
sdo as maneiras de fazer dos sujeitos, 0 modo como cada um de nos lida, buscando
viver da melhor maneira possivel, com a cultura, a ordem social e politica, na qual
estamos inseridos. Ele considera a possibilidade de o sujeito ndo ser um consumidor
submisso e, principalmente, passivo, cré que o sujeito € um produtor ativo, alguém
que sempre pode resistir e escapar dos produtos culturais oferecidos!? (CERTEAU,
1994).

Para Michel de Certeau (1994), o sujeito € entendido como aquele que
estabelece a sintese, pois ele produz conhecimento a partir dos varios fragmentos que
estdo disponiveis e sdo impostos a ele, e sintetiza dentro da propria cultura. Os
sujeitos utilizam a astlcia e a inventividade como mecanismos de resisténcia ou
movimentos de microrresisténcias, as quais fundam, por sua vez, “microliberdades,
mobilizam recursos insuspeitos, e assim deslocam as fronteiras verdadeiras da
dominacéo dos poderes sobre a multiddo anénima” (CERTEAU, 1994, p. 18).

Michel de Certeau valoriza o ordinario. Valoriza aqueles que estdo fora da
ordem. Valoriza aqueles que contestam a ordem, tém interesse no outro e no discurso
do outro produzido pelo outro. No intuito de compreender o discurso estranho, que
vem a ser a producao do outro, Michel de Certeau toma como objeto tedrico, em sua
obra A invencédo do cotidiano: artes de fazer, as praticas, as quais também podem
ser nomeadas como praticas culturais, pratica ordinaria, pratica comum ou praticas
cotidianas. Apos ter definido as praticas cotidianas como objeto tedrico de estudo,
Michel de Certeau busca maneiras de fazer a analise, ou seja, busca possiveis formas

de abordar e pensar as praticas. Num primeiro momento ele escolhe a trajetéria como

12 Os termos produtor e consumidor corresponde a Teoria da Comunicagéo, onde a comunicagao se
estabelece por meio da troca de mensagem entre emissor/produtor de mensagem e
receptor/consumidor da mensagem.
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forma de abordar a questdo, mas logo julga um modo de abordagem muito estéatico
para abranger a heterogeneidade das praticas cotidianas (CERTEAU, 1994).

Estabelece, por fim, multiplas perspectivas de analises, mas considerando as
praticas cotidianas a partir de dois pressupostos. Por um lado, as praticas sao
determinadas por relagBes (sempre sociais); de outo, as praticas enunciam um modo
de operacdo, 0s sujeitos praticantes, que sdo os usuarios que Certeau considera mal
nomeados de consumidores ou dominados, atuam a partir de uma légica operatoria.
Essa l6gica operatdria remonta ao modelo polemoldgico (ou esquema de guerrilha)
gue pode ser definido por dois polos: estratégia e tatica. A tatica ndo se opde a
estratégia, elas sdo de naturezas diferentes. Certeau utiliza a metafora da guerra, pois
€ assim que este compreende a sociedade, de maneira conflitiva.

Michel de Certeau inicia a reflexdo acerca das praticas cotidianas determinando
que estas sdo producdes dos usuarios dominados (producdo dos consumidores) e
gue sao do tipo tatico. Sendo assim, para compreender o pensamento de Certeau é
necessario compreender o que este considera como producédo e tatica. A producao

do consumidor ndo € a mesma daquela disseminada pelos sistemas de producao.

s

Qualificada de “consumo”: esta € astuciosa, € dispersa, mas ao
mesmo tempo se insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel,
pois ndo se faz notar com produtos proprios, mas nas maneiras de
empregar os produtos impostos por uma ordem econémica dominante.
(CERTEAU, 1994, p. 39. Grifo do autor).

O fabricar do sujeito significa 0 modo de usar a ordem dominante, pois este ndo
fica livre a ordem estabelecida, nem tem meios para recusa-la completamente. Entéo,
0 que resta ao sujeito é usar a ordem, subvertendo-a, ele faz funcionar as regras e as
representacdes para fins proprios e para fins que sédo estranhos ao sistema. O uso é
uma invengao daquele que usa, toda vez que o sujeito usa ele produz um novo
significado. A nocao de bricolagem ou bricoleur esta presente nas analises de Michel
de Certeau, o autor propfe a ideia que o sujeito modifica a economia cultural
dominante a partir da colagem do que traz em méaos, parte de signos e fragmentos de

narrativas, e realiza misturas inesperadas que culminam na criagdo/invencéo de seu
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préprio discurso. Para o Certeau, 0 sujeito ordinario ndo tem linguagem prépria, ele
inventa a partir do bricoleu'® (CERTEAU, 1994).

As praticas cotidianas sdo acbdes que vém no intuito de compensar o
desequilibrio de forcas, sdo os procedimentos populares que burlam a vigilancia
generalizada e os mecanismos de controle, sdo as maneiras de fazer do consumidor
para alterar o funcionamento da ordenacdo social e politica e reorganizar,
invisivelmente, o funcionamento do poder (CERTEAU, 1994). Michel de Certeau
compreende as maneiras de fazer como as “mil praticas pelas quais usuarios se
reapropriam do espaco organizado pelas técnicas de producdo sociocultural”
(CERTEAU, 1994, p. 41).

As préaticas sdo os modos de proceder dos sujeitos comuns que S&o
impulsionados pela astlcia — criativa, inventiva e bricoladora — e pela tatica, elas se
insinuam no sistema e se escondem nos aparelhos dos quais operam. As praticas sao
maneiras de pensar que ndo se pode dissociar de maneiras de agir. Esses
procedimentos sao realizados por todos aqueles que realizam uma atividade cultural
nao assinada pelos produtores de cultura e por todos aqueles que consomem 0s
produtos-espetaculos, ou seja, sdo as praticas dos marginais e das massas
silenciosas. Sao as praticas da grande maioria, mas nado significa que sé&o
homogéneas (CERTEAU, 1994).

As manobras dos usuarios sdo analogas, mas nao idénticas, e “dispositivos
semelhantes, jogando com relagcdes de forcas desiguais, ndo geram efeitos idénticos”
(CERTEAU, 1994, p. 44). Certeau, em funcdo do vinculo entre as praticas e as
relacdes de forca, opta pela analise polemoldgica, estratégia e tatica. Os sujeitos
ordinarios, consumidores desconhecidos, se movem no campo dominado pela
estratégia porque estes ndo tém lugar para se movimentar. O lugar € da estratégia, a
vantagem do ordinario € o tempo e a astlcia, 0s quais ndo sdo nem determinados e
nem captados pelos sistemas onde operam (CERTEAU, 1994). Michel de Certeau

define a estratégia e a tatica como:

13 Para Paola Jacques (2011, p. 27), o bricoleur também constitui um conceito estético construtivo
distinto da arquitetura ou uma reciclagem arquitetural. “O acaso é parte integrante da ideia da
bricolagem; é o incidente, ou seja, 0 pequeno acontecimento imprevisto, 0 ‘microevento’, que esta na
origem do movimento. Bricolar €, entdo, ricochetear, enviesar, ziguezaguear, contornar. O bricoleur, ao
contrario do homem de artes (no caso, o0 arquiteto), jamais vai diretamente a um objetivo ou em direcao
a totalidade: ele age segundo uma pratica fragmentaria, dando voltas e contornos, numa atividade néao
planificada e empirica. A construcdo com pedacos de todas as proveniéncias, a bricolagem, sera,
portanto, uma arquitetura do acaso, do lance de dados, uma arquitetura sem projeto”.
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Chamo de “estratégia” o célculo das relagbes de for¢as que se torna
possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder
isolavel de um “ambiente”. Ela postula um lugar capaz de ser
circunscrito como um préprio e portanto capaz de servir de base a uma
gestdo de suas relagbes com uma exterioridade distinta. A
nacionalidade politica, econdmica ou cientifica foi construida segundo
esse modelo estratégico. Denomino, ao contrario, como “tatica” um
calculo que ndo pode contar com um proprio, nem portanto com uma
fronteira que distingue o outro como totalidade visivel. A tatica s6 tem
por lugar o do outro. Ela ai se insinua, fragmentariamente, sem
apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a distancia. Ela ndo dispbe
de base onde capitalizar seus proveitos, preparar suas expansoes e
assegurar uma independéncia em face das circunstancias. O “proprio”
€ uma vitéria do lugar sobre o tempo. [...]. O que ela ganha, ndo o
guarda. Tem constantemente que jogar com 0s acontecimentos para
transformar em “ocasido”. (CERTEAU, 1994, p. 46).

A estratégia existe na acdo e no discurso. A estratégia requer certo
planejamento, e planejamento implica a condi¢cdo de temporalidade. A estratégia é um
planejamento racionalizado de certa a¢ao ou discurso visando a alcancgar, a longo ou
meédio prazo, um objetivo (alvo), porém nao significando que ao conceber uma
estratégia o éxito seja garantido. A estratégia esta sujeita ao fracasso, ao passo que
também esté sujeita a acdo de outras estratégias e a contrapartida das taticas. As
estratégias se encontram num jogo de relacdes de forca. A estratégia é a arma dos
fortes. A estratégia parte do lugar que enuncia. Os sujeitos ordinarios se movem no
campo dominado pelas estratégias porque estes ndo tém lugar (CERTEAU, 1994).

Por outro lado, na concepcéo do tedrico situacionista Raoul Vaneigem, a tatica
€ 0 que impede a espontaneidade de dispersar e esvaecer.

Por mais rebaixado que se encontre devido a sua mediacdo roubada,
0 homem entra no labirinto do poder com as armas da agressividade
e da determinagédo de Teseu. Se acontecesse de se perder nesse
labirinto € por antes ter perdido Ariadne, suave laco que prende a vida,
vontade de ser ele préprio. [...]. A energia humana néo é desviada para
o desumano sem resisténcia, sem combate. Onde se situa 0 campo
de combate? Sempre no prolongamento imediato da experiéncia
vivida, na espontaneidade. [...]. A tatica adequada consiste antes em
desencadear o atague no lugar exato em que estdo emboscados 0s
salteadores da experiéncia vivida, na fronteira em que o gesto
esbocado é transformado e pervertido, no preciso momento em que 0
gesto espontaneo € aspirado pelo despropdsito e pelo equivoco.
Nesse ponto h4 uma cristalizacdo momentanea da consciéncia, que
ilumina ao mesmo tempo as exigéncias da vontade de viver e o destino
gue a organizacao social tem guardado para elas: a experiéncia vivida
e sua recuperacao pela maquinaria do autoritarismo. O ponto no qual
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a resisténcia comeca é o posto de observagdo da subjetividade. Por
razbes idénticas, o meu conhecimento do mundo SO existe
efetivamente no momento em que eu ajo para transformar o mundo.
[...] a mediag&o do poder exerce uma chantagem permanente sobre o
imediato. (VANEIGEM, 2002, p. 66).

A tética é a arte de dar golpes. O sujeito ordinario aproveita a auséncia
momentanea do olhar pandptico da estratégia para se deslocar e golpear. A tatica se
apoia na propria estratégia para poder existir. A tatica ndo € do campo da razéo é do
campo da intuicdo. A tatica é a poética do jogo de forcas. O sujeito ordinario aproveita
0 instante, percebe a ocasido e utiliza a asticia para desviar/burlar determinada
estratégia. A tatica é a arma do fraco, pois este precisa agir em resposta a estratégia
gue, por sua vez, é articulada pelo forte. Cabe ao fraco, inteligentemente, tirar proveito
de certa situacao para provocar deslocamentos e tensdes nas relacdes de poder no
intuito de escapar do estabelecido. O sujeito ordinario desvia a estratégia em beneficio
proprio (CERTEAU, 1994).

Na visdo de Michel de Certeau todo conceito € aberto. O autor ndo assegura
qualquer sentido Unico para os conceitos desenvolvidos em suas obras, pois,
normalmente, se constroem em pares por meio de jogos de palavras e metéaforas.
Esses pares de conceitos ndo séo excludentes, eles sao distintos, mas articulados
(tatica-estratégia, espacgo-lugar). Michel de Certeau (1994) compreende que as coisas
se fazem no fazer-se e no narrar-se, ou seja, 0s objetos e 0s sujeitos sdo construcdes
da acdo e da narracédo, que nao preexistem antes da acéo e da narragcdo. Propomo-
nos a elucidar a ideia de que as coisas se fazem no fazer-se a partir do par de conceito
espaco e lugar.

Para Certeau, o lugar é constituido pela dispersdo de elementos
desarticulados, ou seja, a dispersao de elementos desvinculados em determinado
conjunto de coordenadas € o que define um lugar. O lugar € da ordem do extensivo e
do préprio. “Um lugar é portanto um configuracdo instantanea de posi¢des. Implica
uma indicacao de estabilidade” (CERTEAU, 1994, p. 201). O lugar define-se por uma
disposicéo previa de elementos e antecede o que seria 0 espaco, o qual se define
pela significacdo dessa disposicdo e pela articulacdo dessa dispersdao por meio de
acdes humanas e do discurso humano. Michel de Certeau (1994, p. 202) define que
“espaco € um lugar praticado”, tanto por praticas de agdo como praticas de relato.

Na visdo de Michel de Certeau (1994), nos transformamos o lugar em espaco

quando articulamos os elementos que coexistem de maneira dispersa e que, ainda,
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nao estao articulados e dotados de significados. O lugar constitui-se por um conjunto
disperso de elementos que coexistem lado a lado e o homem € o elemento de
conexdo, na medida em que articula, por meio de suas acdes e seus discursos, 0s
elementos dispersos ele produz espaco. Tomamos a titulo de exemplo o colibri, que
ao visitar as flores em busca do néctar possibilita a polinizacéo, ou seja, articula a
fecundacdo entre elementos dispostos no lugar, a flor fémea e a flor macho,
produzindo um encontro e, por fim, produzindo um espac¢o. Assim como eu produzo
um espaco quando relato a cidade, pois por meio da fala eu articulo os elementos que
estao dispostos e dispersos em um lugar, os quais nao poderiam ser articulados sem
minha interferéncia.

A concepcao de espaco e lugar desenvolvida por Michel de Certeau é,
precisamente, contraria as concepg¢des comumente tomadas no urbanismo e na
antropologia. No ambito do urbanismo e da antropologia define-se o lugar como a
vivéncia do espago, sao as experiéncias e experimentacbes que transformam o
espaco em lugar. O lugar é o vivido!4. Enquanto no pensamento de Certeau (1994) o
lugar é indiferenciado, coexisténcia de elementos sem organizacao e significacdo. A
significacdo € constituida por meio de préticas do espaco e relatos de espaco. Assim
como para Lefebvre (2006), na teoria da producéo do espaco, 0 espaco € vinculado,
na simultaneidade, a realidade social, 0 espaco ndo existe em “si mesmo”, ele é
construido, o espaco € produzido.

A cidade €, ao mesmo tempo, pratica de acao e pratica de relato. A cidade é
praticada e relatada, de maneira particular, todos noés. Assim, a cidade ndo € um
espaco unico, ela € a multiplicidade de camadas das significagcbes humanas. A cidade
também se faz no fazer-se e no narrar-se. O lugar, normalmente, apresenta uma
dimenséo arquitetdnica e/ou urbanistica que pode ter sido pensada e projetada ou
nao, quando essa dimensdo provém de um planejamento urbano ou de uma
concepcgao arquitetdnica, o lugar detém uma racionalidade inicial. Portanto, a cidade
€ construida com significacéo prévia, mesmo que nao seja planejada ou projetada por
inteiro, pois individualmente qualquer elemento que a compde foi pensado e criado

por alguém, ou seja, denota de uma significacdo prévia produzida por aquele alguém.

14 Marc Augé (1994) vai além da concepcao de espaco e lugar. O autor desenvolve a concepcéo de
lugares e ndo-lugares, onde ambos sdo espagos reais, mas opostos. Esses se traduzem no vinculo
gue os individuos sustentam com o espacgo onde vivem: 0s lugares se caracterizam pela presenca da
memoaria e de simbolos - identidade, relacdo e histéria — e, precisamente, na auséncia desse
simbolismo € que se diferenciam dos espacos da soliddo, dos néo lugares.
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Para Certeau (1994), a cidade se forma por meio de transformagbes e
apropriacdes, lugar balizador das estratégias totalizadoras socioeconémicas e
politicas que, ao mesmo tempo, se vé entregue a fluidez e a surpresa da vida
cotidiana. O autor, ainda, diz que “sob os discursos que a ideologizam, proliferam as
astucias e as combina¢gBes de poderes sem identidade, legivel, sem tomadas
apreensiveis, sem transparéncia racional — impossiveis de gerir’ (CERTEAU, 1994, p.
174). Assim, a partir do pensamento de Michel de Certeau (1994), entendemos que
as maneiras de fazer do sujeito constituem as préticas cotidianas de apropriacéo e
reorganizagcdo, momentanea, da ordenagdo sociopolitica e da producdo cultural
reinante que resultam na producdo de significacbes e, consequentemente, na
reinvencao dos contextos cotidianos.

Consideramos as intervencdes urbanas como acdes e producdes em favor da
vida cotidiana, sdo ac¢bes que buscam construir situagbes para produzir novas
experiéncias, sao acdes que constroem momentos e produzem novas vivéncias, s&o
acOes intuitivas e astutas que produzem novas subjetividades, sdo a¢des politicas que
produzem novos valores culturais, portanto, sdo praticas cotidianas que tambéem
produzem o cotidiano. As praticas cotidianas, em ultima instancia, produzem atitudes
em favor da vida cotidiana e por conta disso ndo deixam de ser um modo de agir
politico ou modo de expressdo de cultura. Partimos dessas consideracfes para
analisar e interpretar as intervencdes urbanas efetuadas no territério do Bom Fim

enguanto pratica cotidiana.

3.2 INTERVENCAO URBANA COMO PRATICA COTIDIANA

Consideramos, neste subcapitulo, as interven¢des urbanas enquanto praticas
cotidianas. A andlise e interpretacdo das intervencfes urbanas, enquanto pratica
cotidiana, foi desenvolvida em relagédo a dois grupos tematicos distintos e vinculados,
de certa maneira, as acOes de carater critico-reflexivo e as producbes de
subjetividades e/ou afetivas. O primeiro grupo tematico refere-se as intervencdes
urbanas Arte-Politica , visto que, arte e politica dettm uma relacdo fluida entre
dimensdes distintas, que ora se move em uma direcdo ora em outra, estabelecendo
um equilibrio instavel. O segundo grupo tematico refere-se as intervengdes urbanas

Afetivas , as quais sugestionam atencdo ao espaco urbano, atencdo no sentido de
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zelo e no sentido de afabilidade, na concessao de cuidados, gentilezas, obséquios
e/ou no sentido de boa vontade, no ato e/ou efeito de cuidar.

A andlise de dados e a interpretacédo de conteudo de cada grupo tematico de
intervencdes urbanas apresentados neste subcapitulo, Intervencdo Urbana Arte-
Politica e IntervengBes Urbanas Afetivas , tratou, basicamente, de dois critérios

analiticos: acéo e producéao.

3.2.1 Intervencado Urbana Arte-Politica

As intervencgdes urbanas consideradas constituintes da tematica Arte-Politica
figuram as stickers art do mesmo interventor, ou seja, sao intervencdes realizadas no
espaco urbanos que foram realizadas pelo mesmo ator social. Asseguramos que séo
do mesmo ator social pelo reconhecimento realizado a partir dos registros fotograficos
de caracteristicas comuns, caligrafia, formato, tamanho dos stickers e pela tematica.
Também encontramos algumas (pseudo) reportagens coladas em postes e telefénicos
publicos alertando a presenca de adesivos na cidade de Porto Alegre, provavelmente,
divulgada pelo préprio interventor (Figura 26, imagem a esquerda). Esta reportagem,

perto de ser uma troga, contém o seguinte texto:

Moradores de varios bairros de Porto Alegre, nas ultimas semanas,
tém relatado o fato de ver adesivos preenchendo cada vez mais as
ruas com dizeres estranhos. “Seja hippie”, “politica e arte sdo a mesma
coisa”, “faca a diferenca faca arte”, “ja se viveu mais”, sdo alguns
exemplos, o adesivador, como vem sendo chamado, escolhe postes e
as costas das placas de sinalizacdo. “Esses dias eu estava na parada
de dnibus e me deparei com mais um desses adesivos, me fez pensar
nas palavras ali escritas”, relata André Rocha, professor de arte. Pelo
fato de ndo haver perigo iminente nas palavras escritas no adesivo, a
policia vé o fato a distancia. “Vamos observar a evolucao dos fatos
sabendo que o perigo ndo é avistado, mas sempre estaremos alertas”,
afirmou o chefe da policia metropolitana.



101

Figura 26 — Adesivador ataca novamente

Fonte: Imagem da autora.

Outro indicio de que as intervencdes urbanas, aqui nomeadas como Politica e
Arte sdo a Mesma Coisa , Eu Faco Arte , Faca a Diferenca Faca Arte e Ja se Viveu
Mais, pertencem ao mesmo interventor, decorre também da identificacdo in loco de
uma falsa placa de sinalizacao urbana, formada por um tubo de PVC pintado com tinta
metalica no intuito de se assemelhar ao tubo galvanizado comumente utilizado como
sustentacdo das placas e por um papeldo no intuito de substituir a chapa de aco
galvanizado que usualmente ilustra a sinaliza¢édo, coberta por stickers que abordavam
aquelas mensagens. A imagem acima, a direita, refere-se a falsa placa de sinalizacao
(Figura 26).

Definimos, anteriormente, o sticker Politica e Arte sdo a Mesma Coisa como
objeto primario deste grupo tematico, ocasionando em uma analise em profundidade
desta intervencao, e as demais Eu Faco Arte , Faca a Diferenca Faca Arte e Ja se
Viveu Mais como intervencdes secundarias, ocasionando analises e interpretacdes
gque se desdobram a partir da primeira, pois n0sso interesse surgiu, essencialmente,
daquela. Essas intervencbes urbanas se fizeram presentes, ora de maneira

expressiva ora ndo, em todos 0s percursos — percurso UM, percurso DOIS, percurso
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TRES e percurso QUATRO — e, por isso, optamos organiza-las de acordo com suas
mensagens (frases) ao invés de apresenta-las por percurso. Acreditamos que
apresentacao por conteudo, neste caso especifico, favorece tanto na organizacao da
amostragem de dados como na explicacao da analise.

O sticker Politica e Arte sdo a Mesma Coisa traz uma questdo que nao €&
inédita e nem recente, mas extremamente pertinente ao contexto atual, politica é arte
e arte € politica. A Arte e a Politica séo realidades proprias, que ndo se fundem, mas
que se relacionam e interagem provocando tensdes muatuas, cada uma possui
multiplas concepc¢fes que, por sua vez, apresentam singularidades. Arte e Politica
apresentam linguagens que, ora se afastam por uma distancia homérica e se opdem
veemente ora se tornam contiguas e se aceitam com complacéncia. A intervencao
urbana Politica e Arte sdo a Mesma Coisa sugere na mensagem divulgada a
equivaléncia entre Arte e Politica. Por essa razao, iremos, sem desvios, tratar das
aproximacfes entre essas, que sdo normalmente intensas, a partir da andlise e
interpretacdo das intervencgdes urbanas, enquanto pratica cotidiana, considerando o
aporte tedrico apresentado no subcapitulo Acao e producéao.

As relacdes entre Arte e Politica apresentam diferentes nuances ao longo da
histéria. Essas nuances se ddo em funcdo do contexto politico, cultural e econémico
especifico de uma formacao social em determinada época, dos valores radicados, dos
comportamentos respeitados e das condutas estimadas, assim como, em razao da
influéncia de vertentes subversivas de naturezas diversas, manifestacbes de
resisténcia e de movimentos de expressao cultural e de vanguardas artisticas. Nesses
altimos, como examinado anteriormente, encontramos importantes movimentos como
o Dad4, o Surrealismo e a Internacional Situacionista como exemplo. Arte e Politica
se misturam e se entrelacam na esfera social. Podemos seguir certos vestigios
oferecidos pela arte que nos conduzem por caminhos que levam até a politica. Uma
forma singular de fazer politica, mas que estdo vinculadas as dissonancias e as
consonancias advindas da pratica social e, por isso, também podem ser
caracterizadas como praticas.

A frase impressa no sticker, Politica e Arte sdo a Mesma Coisa , hos conduziu
ao pensamento de um modo de agir politico amparado pela arte, isto €, uma arte-
politica. Entendemos que essa frase evidencia a ideia de uma arte para além da arte.
Politica e Arte sdo a Mesma Coisa indica a arte relacionada as circunstancias

extrinsecas, que ndo pertencem, necessariamente, a esta, como as condi¢des sociais
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e urbanas. A concepcao arte-politica, compreendida nesta pesquisa como modo de
agir politico auxiliado pela acéo artistica, ndo se refere as a¢des artisticas que vém no
intuito de contribuir com a politica tradicional institucionalizada e com o poder
econdmico, que detém e exercem o (macro)poder. Ndo que esse fato ndo ocorra, a
politica tradicional institucionalizada e o poder econémico também se beneficiam da
arte, pois se valem da arte tanto para produzir discursos, seja ele politico-econémico
seja ele social-cultural, como para difundir e consolidar estratégias favoraveis a
manutencao da alienacéo.

Porém, a essa utilizacao da arte pelos mecanismos de poder institucionalizado
e da ordem estabelecida atribuimos a denominagédo de politica-arte em contraste a
ideia de arte-politica, esta, por sua vez, se constitui pela intencéo de resistir a aquela.
A arte-politica se faz no desvio, no jogo, na burla, no détournement, no bricoleur, na
astucia, nas maneiras de fazer, ou seja, nas praticas cotidianas. A arte-politica como
um fazer-se. Definimos arte-politica como a¢des com potencial reflexivo, que tém a
possibilidade de expor uma série de enunciados significativos e que expressam outras
maneiras de pensar e de agir.

Assim, as ac¢0Oes e produgdes de atores sociais, que neste trabalho constituem
as intervencdes urbanas, podem ser caracterizadas, também, como manifesta¢des
e/ou invencdes de atores sociais que vém no intuito de transgredir o instaurado, e
podem estabelecer pontos de “microrresisténcias” e criar brechas. As intervencdes
urbanas ao instituir “microrresisténcias” as producdes advindas da ordem dominante,
simultaneamente, invadem a rede de micropoderes e dos poderes difusos. As
“microrresisténcias” permitem estreitos vacuos momentaneos, mas vazios o suficiente
para ser ocupado com novas acdes e producdes de novas significacdes, novas
subjetividades e novas linguagens politicas, ou seja, instituem “microliberdades”.

As “microrresisténcias” e “microliberdades” sdo impermanéncias, mas num
movimento continuum. S&o fissuras no sistema que permitem o individuo construir sua
experiéncia e sua vivéncia, ou seja, sua propria existéncia tanto diante do poder
(macropoder, micropoderes e micropoderes difusos) e dos mecanismos de controle e
disciplinadores como perante as incoeréncias e as imprevisibilidades da vida, assim
como, possibilita potencializar agita¢cées sociais e levantar questdes que beneficiem o
corpo social. Interpretamos o sticker art Politica e Arte sdo a Mesma Coisa como um
modo de agir politico amparado pela acéo artistica que utiliza o espaco urbano para

enfatizar que a prépria intervencéo urbana € uma linguagem politica. Isto €, o sticker
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explicita o embate politico entre a politica institucional e a arte-politica. Logo, a
premissa sticker Politica e Arte sdo a Mesma Coisa tem validade, mas, acima de
tudo, €é praticada na realidade. Essa intervencéo urbana caracteriza um modo de a¢ao
associado a producao. Politica e Arte sdo a Mesma Coisa exprimem um modo de

agir politico e a producgéo de novas linguagens politicas (Figura 27).

Figura 27 — Intervencao urbana Politica e Arte sdo a Mesma Coisa

| ‘

Fonte: Imagem da autora.

As intervencdes urbanas sao, por natureza, efémeras instituem um processo
continuo de permanéncias e rupturas, permanecem no espac¢o urbano rompendo,
momentaneamente, com a transformacdo do tempo cronolégico. Permanéncias e
rupturas sao caracteristicas que podemos atribuir, em separado, a Politica e a Arte.
De um lado, a politica pode ser compreendida pela busca da constancia e da
permanéncia, intencionam fixar ideologias, fixar governos, fixar partidos, fixar valores,
fixar condutas e afins, de outro, a arte segue o fluxo da impermanéncia do tempo e vé
relevancia na ruptura, busca a partir da criagcdo a singularidade do universal, na
inventividade cria o novo.

Porém a arte, na prépria ruptura, pode criar permanéncias, assim como as
intervencdes urbanas. O sticker Eu Faco Arte simboliza, em nossa interpretacdo, a
possibilidade de, por meio da producédo artistica, que ndo deixa de ser a propria
intervencao urbana, trazer para discusséao e reflexdo-critica questdes éticas, morais,
valores culturais, em suma, pautar o modo de agir na vida e no mundo

contemporéneo. A coparticipagdo arte-politica, propiciada pelas intervencgdes,
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fornecem e favorecem novas experiéncias na dindmica social e urbana e, também,
permitem a ampliagdo do conhecimento sobre o que se realiza na cidade e o que
poderia se realizar na cidade. Como se atua e se produz a/na cidade e como podemos
atuar e produzir a/na cidade.

A intervencdo urbana Eu Faco Arte figura a ideia do “eu intervenho”, “eu
interfiro”, “eu interajo”, “eu atuo”, “eu participo”, “eu faco politica”, “eu questiono”, “eu
me interesso”, “eu produzo experiéncia”, “eu colaboro na construcado do cotidiano”,

enfim “eu pratico o espaco e, portanto, eu produzo o espac¢o” (Figura 28).

Figura 28 — Intervencéo urbana Eu Faco Arte

Fonte: Imagem da autora.

A concepcdo de Michel de Certeau de que o espaco € o lugar praticado é
contigua, respeitando as particularidades e as singularidades de cada concepcdo, a
ideia de que o territério é construido por materialidades e abstracées. O Bom Fim j&
foi caracterizado como territério combativo, espaco de critica e reflexdo e atitudes
contestatorias e de contraversao, territorio representado e lembrado no imaginario dos
porto alegrenses, principalmente, pela Avenida Osvaldo Aranha e pela “Esquina
Maldita” (a confluéncia das vias Osvaldo Aranha e Sarmento Leite). As intervencdes
urbanas interferem e interagem no e com o espaco urbano, assim como, ndo estao
desvinculadas do contexto cultural, social e politico contemporaneos.

Podemos estabelecer que o carater simbdlico do Bom Fim, de territério
combativo, com énfase na Avenida Osvaldo Aranha, pode ser retratado por meio dos
registros fotograficos do percurso UM. Neste percurso, sem duvida, encontramos o
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maior numero de intervencbes de carater contestatério e, até mesmo com
representacdo gréfica e estética agressiva, entre as quais estavam as intervencgdes
deste grupo temético. O sticker Faca a Diferenca Faca Arte € uma interpelacdo que
incita a acdo. Este, assim como os demais, se insere no contexto sociocultural do Bom
Fim e faz um apelo a modos de agir, atos de contestacao, de critica ou reflexdo dos
demais atores sociais e, também, instiga atitudes de engajamento social. Assim,
essas intervencgdes urbanas acolhem a politica no cotidiano.

Considerando o Bom Fim como territorio combativo e assumindo as
concepcoes de operacdes do modelo polemolégico (ou esquema de guerrilha), tatica
e estratégia, tal como examinado anteriormente, o sticker Faca a Diferenca Faca
Arte, pode ser interpretado como uma tatica que vem no intuito de burlar a ordem e
as estratégias provenientes do poder dominante. Na atual fase do capitalismo, ndo ha
mais fronteiras ou limites entre arte-politica-cultura-comunicagédo-mercadoria, tudo
deriva de uma producao cultural que se constrdi intrinseca ao sujeito. Interpretamos
as intervencdes urbanas como acdes que produzem “microrresisténcias” e, muitas
dessas, visam a reestabelecer a critica cultural. Admitimos que as intervencdes
urbanas vém no intuito de desviar e jogar, procurando escapar da imposi¢cao e da
coercdo advinda da ordem estabelecida, num periodo de acirramento do capitalismo
neoliberal, no qual toda produgéo se transforma em producao cultural e toda producao
cultural € comercializada.

As intervencdes urbanas relacionam e entrelacam a arte e a politica, pois
apresentam caracteristicas proprias do campo artistico e estético, singularidades,
como trazem caracteristicas da formacao social e da producao cultural, portanto, é
uma producao singular. Todavia, também podem ser uma sobreposicéo de taticas e
estratégias, visto que as estratégias também se apropriam das taticas para (re)lancar
como producdes, ou seja, como novas estratégias. Em certos momentos, ndo ha
nitidez dessas apropriagdes ou cooptacdes, a estratégia se camufla com a tatica e
vice-versa, perde-se, entéo, a perceptibilidade em relacdo a essas operacdes (Figura
29).
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Figura 29 — Intervencéo urbana Faca a Diferenca Faca Arte

Fonte: Imagem da autora.

As intervengdes urbanas relacionam a arte e a politica num contexto que nao
pode ser desvinculado nem do modo vida contemporaneo nem do cotidiano.
Interpretamos que a stiker art, com a frase Ja Se Viveu Mais , vem no intuito de propor
a reflexdo em relacdo tanto do modo de vida contemporaneo como da propria
existéncia do sujeito, as quais sdo indissociaveis. Esta intervencdo urbana visa, de
certa maneira, a potencializar a vida, no sentido de avivar, pois introduz a ideia do
empobrecimento da experiéncia da vida e enfraquecimento da vivéncia no espaco
urbano. O despertar para viver mais representa a busca por novas experiéncias e
novas vivéncias, ou entdo experiéncias mais vividas. Entendemos que, em ultima
analise, JA Se Viveu Mais objetiva uma reflexdo sobre a vida cotidiana e,
consequentemente, uma reflexdo como transformar a vida cotidiana a fim de viver
mais e, de modo consequente, uma transformacao no cotidiano, ou vice-versa.

Esta mensagem Ja Se Viveu Mais , impressa no sticker, ao nosso ver, se
aproxima das propostas das vanguardas artisticas de superacdo da arte a fim de
realizar a arte na vida, em especial, a ideia de construcéo de situacdes desenvolvida

pela Internacional Situacionista e a teoria social da produgéo do espaco de Henri
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Lefebvre, na concepcdo dos momentos vividos ou nos momentos de representacdes
do espacgo, as quais, considerando suas particularidades, vém no intuito de construir
novas experiéncias e vivéncias perante a espetacularizacao da vida cotidiana.

Percebemos, também, que o sticker J& Se Viveu Mais , em ultima instancia,
propde a reflexdo sobre a propria existéncia do sujeito, ou seja, podemos relacionar a
questao do que € o viver na contemporaneidade. Como se vive atualmente? Por quais
motivos se vive hoje? Vivemos para quem ou para o qué? A partir dessa interpretacao
sobre a frase impressa na intervencdo urbana Ja Se Viveu Mais , nos limitamos a
expor perguntas pelo simples fato de ndo termos respostas aqueles questionamentos
(Figura 30).

Figura 30 — Intervencao urbana J& se Viveu Mais

Fonte: Imagem da autora.

Em sintese, analisamos e interpretamos as intervencdes que compdem o grupo
tematico Arte-Politica como acfes politicas construidas por meio de producdes
artisticas, que participam no dia a dia do Bom Fim. Essas interven¢des urbanas séo
praticas cotidianas de atores sociais que promovem e provocam reflexdes sobre a
vida cotidiana, que ocorre indissociavel ao espago urbano e, portanto, podem interferir
na dinamica social e urbana e, consequentemente, na vida cotidiana. Para finalizar,
consideramos que as intervengdes urbanas Arte-Politica evidenciam tanto um modo
de agir politico apoiado na arte, micropoliticas, “microrresisténcias” e
“microliberdades”, como produc¢des de novas linguagens politicas e producdo de

processos de singularidades em oposicao a producéo cultural estabelecida.
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3.2.2 Intervengdes Urbanas Afetivas

As andlises e interpretacdes referentes as intervencdes urbanas Afetivas nao
se dao na ordem do material, se dao, essencialmente, na ordem da abstracdo, do
imensuravel e impalpavel. Sdo anélises e interpretacdes que tratam do sentir e do
perceber e ndo do pensar e do verificar. O grupo tematico das intervencdes urbanas
Afetivas conforma-se por uma intervencao urbana principal, designada como Fui
Feliz Aqui , e outras trés intervencdes urbanas — Acessivel pra Quem? , Vai Que a
Rua € Tua e A Cidade Somos NOs - estas Ultimas revelaram-se de maneira unica
entre 0s quatro percursos realizados e aparecem, respectivamente, no percurso
DOIS, no percurso TRES e percurso QUATRO.

Figura 31 — Intervencéao urbana Fui Feliz Aqui
- R : :

Fonte: Imagem da autora.

A intervencdo urbana Fui Feliz Aqui foi interpretada como uma maneira de
aludir o elo entre o ser e o estar no mundo. Recorda um estado de espirito
correlacionado ao meio, neste caso especifico, o estado de ser e estar feliz em

determinados locais no espacgo urbano. Percebemos que se cria uma sensibilidade
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perante esta intervencao urbana e, a partir disso, esta pode instigar a percepcao e
favorecer a construcao de novas impressoes sensoriais (Figura 31). Os situacionistas
trataram a questdo da construcdo de novas situacdes como meio de difundir paixdes
e afetividades no intuito de criar novas significacdes e representacdes simbolicas do
espaco urbano a fim de produzir novas ambiéncias.

Essas novas ambiéncias, afetivas e cognitivas, possibilitariam a criacdo de
codigos que inspirariam a libertacdo e ampliacdo da vida, pois, indubitavelmente, as
representacdes simbolicas do espaco influenciam aqueles que habitam o espaco. A
proposta do sticker Fui Feliz Aqui , de certa forma, se aproxima da ideia situacionista
de construir ambiéncias afetivas. Interpretamos essa intervengéo urbana como uma
proposta de incitar novas afetividades, um desafio de transformar sentimentos ou um
exercicio no intuito de desenvolver novas percepcdes e cogni¢cdes em relacdo ao
espaco urbano. Este sticker nos transmite a ideia de eu fui feliz aqui, vocé também
pode ser, todos podemos ser felizes no espaco urbano. Entendemos, assim, a
intervencao urbana Fui Feliz Aqui como um modo de agir sensivel que visa a incitar

a producéo de novas sensibilidades e sensacdes (Figura 32).

Figura 32 — Intervencéo urbana Fui Feliz Aqui , percursos UM e DOIS

Fonte: Imagem da autora.
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O territério do Bom Fim pode ser considerado como um espaco que detém
relativo grau de vivéncia e experiéncia, assim, sem duvida, tem vida e a vida acontece
no Bom Fim. O sticker Fui Feliz Aqui também vem no intuito de incentivar a
valorizacdo da experiéncia e da vivéncia no espaco urbano, ou seja, usufruir do
espaco urbano e valorizar essa fruicdo. Compreendemos que a intervencgao urbana,
por si sO, € um modo de agir apropriando-se espaco urbano, uma maneira de usufruir
do espaco, e a frase Fui feliz aqui , impressa no sticker art, também constitui um meio
de produzir novas apropriagcdes do espaco urbano, ou seja, novas producbes do
espaco. O espaco se produz na pratica, o espaco € praticado e, da mesma forma, as
praticas de intervencédo urbana podem produzir novos espacos, podem produzir novas
representacdes de espaco e podem produzir novas situacdes e, consequentemente,

podem produzir um espaco para ser feliz (Figura 33).

Figura 33 — Intervenc&o urbana Fui Feliz Aqui , percursos TRES e QUATRO
' £ w

Fonte: Imagem da autora.

As intervencdes urbanas Fui feliz aqui , enquanto praticas cotidianas,
caracterizam-se como ac¢fes sensiveis e producdo de novas subjetividades, assim

como um modo de agir dos atores sociais, que relaciona expressao artistica e a
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inventividade para no intuito de (re)apropriar as subjetivacdes opressoras proprias da
nova ordem mundial, para instigar novas subjetividades ou processos de
singularizacdo. A intervencao urbana Fui feliz aqui simboliza o0 modo de agir que
objetiva produzir novas maneiras de pensar, sentir, perceber, ser e estar no cotidiano.

Os stickers Vai Que a Rua é Tua e A Cidade Somos Nés intervém no espaco
urbano e questionam, por meio das mensagens emitidas nas frases que nelas estao
impressas, a dominacao espetacular do espaco urbano pelo poder econémico com
consentimento da hegemonia politica (por exemplo, a privatizacado do espaco publico
pelo capital, que é aceita, sem maiores guestionamentos, pelo poder politico
tradicional institucionalizado). Essas intervenc¢des urbanas, em especial o sticker Vai
Que a Rua é Tua, correspondem as acdes de “microrresisténcias”, ou seja,
configuram um modo de agir em contrapartida a excessiva privatizacdo e
espetacularizagcdo do espaco urbano, e por meio das mensagens emitidas pelas
nessas mesmas acgles de intervencdo urbana, promovem a producdo de novas
linguagens politicas atentando ao espaco publico (Figura 34, imagem a esquerda).

Entendemos as frases “vai que rua € tua” e a “cidade somos n6s” como uma
forma de contestacdo a privatizacdo e comercializacdo do espaco urbano que €, ou
deveria ser, espac¢o publico. A esfera publica estd sendo questionada. Se a cidade
Sou eu e se a cidade é vocé, e se a cidade contemporanea esta vivenciando processos
acelerados de urbanizacdo, com espacos urbanos em decadéncia e escasso de
relacdes sociais, cada vez mais empobrecido em vivéncia e experiéncia, ou seja, se
ha um declinio da qualidade de vida urbana, quem, verdadeiramente, estd em
declinio? (Figura 34, imagem a direita).

A crescente descrenca na representatividade politica tradicional e a
desconfianca na probidade moral em relacdo as instituicbes governamentais e, a
diferenca a isso, a crescente énfase nas identidades culturais e na vida cotidiana
refletem a ascensdo de um outro modo de agir politico que enfatizam a substituicdo
de macropolitica em micropoliticas de transformacdes locais. O sticker Acessivel pra
Quem? simboliza facilmente a descrenca em relacdo as acdes basicas em prol da
qualidade de vida urbana provenientes do poder institucionalizado (Figura 34, imagem
ao centro).
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Flgura 34 — Acessivel pra Quem?, Vai Que a Rua € Tua e A Cidade Somos Nos
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Fonte: Imagem da autora.

O interventor urbano, de maneira poética e fazendo uso da sensibilidade
artistica, tem a possibilidade de provocar questionamentos e/ou suscitar reflexdes
sobre questdes politicas e sociais importantes. Entendemos que a intervengéo urbana
€ criada para ser percebida e, em ultima instancia, para transformar percepcoes. A
partir da percepcdo da intervencdo urbana constitui-se a apropriacdo da propria
mensagem, que, no que lhe concerne, possibilita transformar concepg¢des acerca do
espaco urbano e, inclusive, para além deste, possibilita transformacdes de ambientes
e ambiéncias, de consciéncias, de valores e de sentimentos. Perceber a intervencéo
urbana, isto €, tomar consciéncia por meio dos sentidos, € um meio de se apropriar
desta intervencéo. Os espacos percebidos, ao serem apropriados, se transformam em
espacos vividos.

Em sintese, analisamos e interpretamos as intervencdes que compdem o grupo
tematico Afetivas como acdes sensiveis e perceptivas que vém no intuito de produzir,
no dia a dia, sensibilidades e percepcdes. As intervencfes urbanas Afetivas sao
praticas cotidianas de atores sociais que promovem e provocam reflexdes sobre a
relacdo dos individuos e o espaco urbano, seja enfatizando o carater sensorial e
cognitivo seja evidenciando a participacdo politica. Instigam a invencao de novas
maneiras de fazer o espacgo urbano e novas maneiras de fazer-se no espaco urbano.
Logo, podem interferir na dindmica social e urbana e, consequentemente, na vida

cotidiana.
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4 DIALOGOS URBANOS: INTERVENCAO URBANA COMO PRATICA
COMUNICATIVA

4.1 COMUNICACAO E PODER

A palavra comunicacdo tem a sua origem no latim — communicatio — e é
constituida por trés elementos estruturadores. Estrutura-se, primeiramente, pelo
elemento raiz — muniz — cuja significacdo € “estar encarregado de”, segundamente,
estrutura-se pelo prefixo — co — 0 qual expressa a ideia de simultaneidade e/ou
reunido, significa “atividade realizada conjuntamente”, e, por ultimo, estrutura-se pelo
elemento — tio — que avigora a ideia de atividade (VEIGA, 2010). O significado da
palavra comunicagdo também pode surgir da simples decomposi¢cdo do termo —
comum + acao — que indica “acdo em comum”.

A definicdo “agcdo em comum” ndo se refere a ideia de agdo coletiva, faz
referéncia ao processo de compartilhamento de um mesmo objeto de consciéncia
entre sujeitos, refere-se a acao sobre o outro. O termo comunicagao tem sua primeira
aparicdo no vocabulario religioso, cuja significacdo era atividade. No periodo do
cristianismo antigo, a vida eclesiastica era centrada na contemplacao e no isolamento,
e ambas eram premissas basicas para relacionar-se com Deus. O isolamento era
alcancado pelos monges de duas maneiras: por um lado, oS monges anacoretas
viviam em isolamento radical dedicando-se a oragao e a escrita de textos; por outro,
0S monges cenobitas viviam em comunidade em retiros isolados. O termo cendbio
(mosteiros e/ou conventos), originario do grego, precisamente, no termo koendbion,
expressa a ideia de “lugar onde se vive em comum” (VEIGA, 2010).

Os monges cenobitas, os quais viviam nos cendbios, adquiriram o habito de
realizar a refeicdo noturna em conjunto e, justamente, essa pratica de “tomar a
refeicdo da noite em comum” denominava-se communicatio. A reunido daqueles que
se encontravam em isolamento, a pratica de se reunir, que transcende a simples
atividade de comer em conjunto, reflete a ideia de “romper o isolamento”. A expressao
communicatio ndo se referia, apenas, ao comportamento relacional da natureza do
ser humano, mas também a pratica de desarticular o isolamento, o intuito de romper
o isolamento mediante a realizacédo de algo em comum com outrem (VEIGA, 2010).

E natural do ser humano viver em relacdo e a expressdo de qualquer

intercambio simbdlico, seja um movimento ou seja um som, que qualquer individuo
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realize na presenca de outro pode ser compreendido como ensaio de comunicacao
(VEIGA, 2010). Isso posto, podemos pensar que a comunicacdo vai além de
comunicar algo, pois, acima de tudo, envolve comunicar-se com alguém. Trata-se de
“um encontro com alguém”. Uma vez que é da natureza do ser humano viver em
relacéo e qualquer relacao implica relacionar-se com outrem, entdo, a comunicacao é
um atributo indispensavel para os individuos viverem em sociedade e, portanto,
qualquer mudanca nos processos de comunicacao traz influéncias para nossas vidas.

Para Manuel Castells (2015), a comunicacao define-se como o processo de
compartilhar significados a partir da troca da informac¢éo e o campo da comunicacgéo

revela-se como:

A esfera social onde valores e interesses de atores conflitantes estao
comprometidos em disputa e debate para reproduzir a ordem social,
para subverté-la, ou para acomodar novas formas resultantes de
interacdo entre o velho e 0 novo, o0 passado de dominacdo cristalizado
e o futuro de projetos alternativos para a existéncia humana
promovidos por aqueles que aspiram mudar o mundo e estado prontos
para lutar por isso. Diferentemente da esfera institucional deliberativa,
gue é sistematicamente tendenciosa em relacdo a dominacgao

s

existente, a esfera da comunicagdo é moldada pelos mdultiplos
insumos que recebe de uma diversidade de fontes, assim como por
sua interacdao. Quanto maiores e mais amplos esses insumos forem,
e quanto maior for a velocidade de sua interacdo, mais a esfera da
comunicagao se tornara motor para mudangas sociais. (CASTELLS,
2015, p. 32).

A comunicacéo constitui a esséncia das relacdes sociais e o0 poder constitui a
base da estrutura social, pois aqueles que detém o poder organizam a sociedade. Sao
os detentores do poder que instituem as normas e configuram as instituicoes
reguladoras sobre as quais a sociedade se constitui e a partir da qual o restante se
constroi. Manuel Castells (2015, p. 57) defende que compreender intimamente as
relacbes de poder significa compreender as sociedades em sua esséncia, pois
considera o poder como o “processo mais fundamental na sociedade, ja que a
sociedade é definida em torno de valores e instituicbes e o que é valorizado e
institucionalizado é definido pelas relacdes de poder”.

Manuel Castells (2015, p. 57) define poder como a “capacidade relacional que
permite a um ator social influenciar assimetricamente as decisdes de outro(s) ator(es)
social(is) de formas que favore¢cam a vontade, os interesses e 0s valores do ator que

detém o poder”. O Estado, as instituicdes e os 6rgaos reguladores que organizam a
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sociedade simbolizam a cristalizagdo das relagdes de poder que se sobressairam e/ou
resistiram perante outras. As relacdes de poder cristalizadas nas instituicbes e nos
orgaos que organizam a sociedade se refletem em relacdées de dominacéo, o “poder
é relacional, a dominacao € institucional” (CASTELLS, 2015, p. 61).

No entanto, ao mesmo tempo em que ha o poder cristalizado nos “dispositivos
de dominacao”, existe, também, constantemente, o desafio as formas estabelecidas
de dominacéo por aqueles cujos interesses, 0s valores e as formas de vida ndo estédo
sendo representadas por essas instituicoes e organizacdes sociais. As relacdes de
poder sdo indissociaveis das relacdes de contrapoder, onde héa poder ha contrapoder,
onde h& dominacgé&o ha resisténcia. Na visdo de Manuel Castells, o contrapoder pode
ser definido como a capacidade do ator de resistir ou desafiar as relacdes de poder
gue estao institucionalizadas, ou seja, a relacdo de resisténcia a dominacao. O poder
deve sempre ser pensado no sistema dicotbmico poder e contrapoder, e &,
invariavelmente, por meio desse embate que a sociedade se constroi (CASTELLS,
2015).

A radicalizacdo da modernizacédo, ou seja, a coexisténcia do enfraquecimento
da modernizagcdo normal e a intensificacdo da modernizacdo adicional, implica a
dissolucéo da figura da sociedade industrial e a consolidagéo de uma nova sociedade,
a sociedade da “segunda modernidade™®. Ha diferentes concepc¢des para sociedade
atual, entre as quais destaco, aqui, a concepc¢ao de Ulrich Beck — sociedade de risco
— e a concepcao de Manuel Castells — sociedade em rede (BECK, et al., 1997; BECK,
2011; CASTELLS, 1999; 2015)%6,

No sentido de uma teoria social e de um diagnéstico de cultura, o
conceito de sociedade de risco designa um estagio de modernidade
em que comegam a tomar corpo as ameacas produzidas até entdo no
caminho da sociedade industrial. Isto levanta a questdo da
autolimitacdo daquele desenvolvimento, assim como da tarefa de
redeterminar os padrdes (de responsabilidade, seguranca, controle,

15 Nesta pesquisa, o termo modernizacdo refere-se ao modelo “tecnolégico de racionalizacdo e a
transformacédo do trabalho e da organizagéo, englobando para além disto muito mais: a mudanca dos
caracteres sociais e das biografias padréo, dos estilos e formas de vida, das estruturas de poder e
controle, das formas politicas de opressao e participacdo, das concepcdes de realidade e das normas
cognitivas” (BECK, 2011, p. 23).

16 A sociedade da “segunda modernidade” também aparece sob o nome de sociedade da modernidade
liquida na concepgédo de Zygmunt Bauman (2011). A “modernidade liquida” caracteriza-se pela fluidez,
inconstancia e leveza da modernidade, que néo se fixa nem no tempo e nem no espaco, e se opde a
modernidade tradicional, solida, perene e densa. Essa auséncia de padrdes e modelos rigidos
representa, para Bauman, a liquidez da modernidade.
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limitacéo do dano e distribuicdo das consequéncias do dano) atingidos
até aquele momento, levando em conta as ameacas potenciais. [...]. A
definicdo do perigo € sempre uma construcao cognitiva e social. Por
iSS0, as sociedades modernas sdo confrontadas com as bases e com
os limites do seu préprio modelo até o grau exato em que eles ndo se
modificam, ndo se refletem sobre seus efeitos e ddo continuidade a
uma politica muito parecida. (BECK et al., 1997, p. 16).

Para Ulrich Beck (1997; 2011), o conceito de sociedade de risco ocasiona
perceptiveis e sistematicas mudancas em trés dominios: primeiro, a estreita
vinculacdo entre a sociedade industrial e os recursos da cultura e da natureza,
imprescindiveis para sua formacéo, que, aos poucos, esta sendo dissolvida diante da
radicalizacdo da modernizagdo. Impactando tanto a natureza ndo humana como o0s
modos de vida culturais, ou seja, a cultura humana e as formas de trabalho; segundo,
0S riscos, uma vez que reconheciveis para além dos limites do seguro, seja pelo
conhecimento ou seja pela percepcao de sua existéncia, anulam e fragmentam as
suposic¢oes essenciais da ordem social, tornando-se um problema, principalmente, na
acdo politica e tomada de decisées; terceiro, o processo de individualizacédo'’. As
significacdes coletivas e representacbes de grupos experimentam os efeitos de
esgotamento, desfragmentacéo e desencantamento da cultura da sociedade industrial
(BECK et al., 1997; BECK, 2011).

“Individualizac&o” significa, primeiro, a desincorporacéao, e, segundo,
a reincorporac¢éo dos modos de vida da sociedade industrial por outros
modos novos, em que os individuos devem produzir, representar e
acomodar suas proéprias biografias. (BECK et al., 1997, p. 24).

A desincorporacédo dos modelos tradicionais e a desintegracéo de certezas da
sociedade industrial ndo estdo sendo substituidas por um vazio, mas estdo sendo
reincorporadas, sob as condi¢cdes gerais do Welfare State (Estado do Bem-Estar
Social), em novos tipos de condugéo e disposi¢cao da vida. Esta individualizagcdo n&o
se restringe ao privado, alcanga o ambito politico, mas néo o politico tradicional, e sim
um novo politico (BECK et al., 1997; BECK, 2011). O processo de individualizacao

17 A definicdo de “individualizacdo” na atualidade diferencia-se da “individualizacdo” nos primeiros
tempos da era moderna. “Individualizacdo” no inicio do século XX, moldada e esclarecida por Georg
Simmel, Emile Durklein e Max Weber, significava a “libertacdo” do individuo das certezas feudais e
religiosas, era a “emancipacédo” do homem da dependéncia, da vigilancia e imposicbes comunitarias
(BAUMAN, 2011; BECK et al., 1997).



118

também €é uma caracteristica presente na teoria social de Manuel Castells, a

sociedade em rede, este autor considera que:

O processo de individualizacdo ndo € s6 uma questao de evolugéo
cultural: ele é materialmente produzido pelas novas formas de
organizacao das atividades econémicas, além da vida social e politica
[...]. Ele é baseado na transformacédo do espaco (a ascensao da regido
metropolitana), do tempo (a mudanca do tempo cronoldgico para a
compreensdo do tempo), do trabalho (a ascensdo de
empreendimentos em rede), da cultura (a mudanga da comunicacao
de massa baseada em midias de massa para a intercomunicacao
individual baseada na internet), na crise da familia patriarcal pelo
aumento de autonomia de seus membros individuais, substituicdo de
politicas midiaticas por politicas partidarias de massa e na
globalizacdo como a rede seletiva de lugares e processos no planeta
(CASTELLS, 2015, p. 37).

No entanto, individualizacdo néo significa isolamento, nem o fim da
comunidade. A sociabilidade é reconstruida como individualismo
conectado e comunidade por meio da busca por individuos que
possuem mentes semelhantes, em um processo que combina
interacdo on-line com interacao off-line, ciberespaco e espacgo local. A
individualizacdo é o processo principal na constituicdo dos sujeitos
(individual e coletivo); o networking a forma organizacional
construida por esses sujeitos: isso a sociedade em rede.
(CASTELLS, 2015, p. 37-38).

é
é

Atualmente, vivenciamos um periodo de crise de legitimidade e descrenca nas
instituicbes e organizacdes reguladoras do Estado, de uma maneira geral, a
sociedade ja ndo se reconhece nos seus proprios representantes politicos nem
acredita mais na politica. Entre as motivacdes ou explicacfes para essa descrenca,
cujo alcance parece ser de ambito global, esta o reconhecimento da inviabilidade das
solugdes totalizantes e globais.

De acordo com Beck (1997, p. 28), h4 uma duplicidade do politico, “por um
lado, estd se desenvolvendo um vazio politico das instituicbes; por outro, um
renascimento nao institucional do politico”. Surge ou ressurge, portanto, uma
subpolitizacdo que abre novas possibilidades para moldar a sociedade de “baixo para
cima”, ou seja, os individuos individualizados podem ter voz e participacdo na
organizacdo social. E, perante essa conjuntura, a solucéo pluralista e localizada se
fortalece, pois aparece tanto como forma de potencializar a mobilizacdo coletiva como

forma viavel de garantir os direitos individuais e coletivos na sociedade.
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A crise democréatica se agrava quando associada a crise econémica
estruturalmente globalizada, uma vez que as possiveis solu¢cdes para sair desta crise
multidimensional exigem transformacdes profundas em todos os niveis da vida social.
Essas transformacdes sociais que, em ultima analise, significam mudancas no modo
em que vivemos, sdo necessarias e dependem de resolu¢cdes com amplo consenso
da sociedade, e se tornam responsabilidades muito dificeis de serem conduzidas em
governos com pouca legitimacdo e credibilidade. A transformacédo social ndo se
produz, apenas, na acao politica, a transformacéo social se produz culturalmente e,
principalmente, se produz no amago do ser humano. Qualquer transformacéo advém
de uma transformacgdo intrinseca, uma producdo na consciéncia das pessoas
(CASTELLS, 1999; 2015). Para Manuel Castells (2015, p. 353), a mudanca social

resulta da interacdo entre as mudancas culturais e politicas:

A mudanca cultural € uma mudanca de valores e crengas processada
na mente humana em uma escala grande o suficiente para afetar a
sociedade como um todo. A mudanca politica é a adogdo institucional
dos novos valores que difundem pela cultura de uma sociedade. E
claro, nenhum processo de mudanga social é geral e instantaneo.
Véarias mudancas ocorrem em ritmos diferentes em diversos grupos,
territorios e esferas sociais. O conjunto dessas mudancas, com suas
contradicdes, convergéncias e divergéncias, trama o tecido da
transformacéo social.

A principal disputa de poder, poder e contrapoder, dominacdo e mudancas
sociais, € a disputa pela construcao de significados na consciéncia das pessoas. Em
sintese, as teorias politicas de poder evidenciam a existéncia de dois eixos de
construcéo de poder, a construcao de poder por meio da coercao e a construcao de
poder por meio da persuasao e manipulacdo — poder coercitivo e poder persuasivo.
Esses dois tipos de construcdo de poder funcionam concomitantemente e de forma
complementar, tomamos como exemplo a formulacéo tedrica de Michel Foucault que
tem a violéncia e o discurso como o0s dois mecanismos principais na formacao do
poder. Atualmente, o exercicio das relacées de poder e das relacbes de dominacao
por meio da persuasdo constituem as estratégias de atuacdo mais frequentes dos
governos.

O poder coercitivo é importante, mas nao € decisivo. Os governos que utilizam
a coercao e tém suas estruturas dominadoras baseadas, principalmente, na violéncia

fisica e na repressdo sao mais enfraquecidos em comparagdo com 0S governos cujo
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meio de dominacdo é a persuasdo, a seducdo e a manipulacdo. Dado que s&o o0s
dispositivos de dominacéo e controle, os quais exercem o poder por meio da violéncia
(exército, policia, etc.), os principais agentes causadores das crises dos governos
repressores. Em suma, torturar os corpos € um mecanismo de dominacdo menos
eficaz que a dominacdo pela modelagem das mentes, pois o poder se constroi
internamente (CASTELLS, 2015).

A titulo de exemplo, se minha consciéncia constréi a minha experiéncia, pois
ela €, necessariamente, construida, a experiéncia nao € algo definitivo e acabado, e
se a forma como esta experiéncia for construida favorecer certos interesses e
determinados valores de atores sociais e/ou de sistemas de dominacéo, existe uma

relacdo de poder favoravel a dominacéo.

As atitudes dependem de sentimentos, e sentimentos sdo construidos
por meio da percepcao das emocgdes. [...]. Algumas dessas emocdes
desempenham um papel particularmente importante no processo
politico. Uma dessas emoc¢des é o medo. Outra € a esperanca. Como
a esperanca envolve a projecdo do comportamento para o futuro, ela
vem acompanhada do medo de frustragdo. [...]. O medo é essencial
para a autopreservagdo, mas a esperanca € essencial para a
sobrevivéncia porque permite que individuos planejem o resultado de
suas decisoes, e isso 0s motiva a se movimentarem em dire¢cao a uma
acdo da qual os individuos esperam se beneficiar. Tanto o medo
guanto a esperanca encorajam as pessoas buscarem mais
informac0@es sobre suas decisfes. (CASTELLS, 2015, p. 204).

Entdo, a partir dos estudos de Manuel Castells (2015, p. 353), estabelecemos
que a “mudanca social € multidimensional, mas em dltima instancia depende de uma
mudanca de mentalidade, tanto individual como coletiva”, isto é, nossos sentimentos
e pensamentos condicionam nossas acdes. “E mudancas no comportamento
individual e na acéo coletiva irdo, gradativa mas seguramente, provocar e modificar
normas e instituicbes que estruturam as praticas sociais”. Contudo, as instituicbes
simbolizam a cristaliza¢do das préticas sociais proprias de outros tempos histéricos,
ou seja, resultam das desarmonias e das harmonias entre atores sociais, que
constituem a sociedade de acordo com os valores e interesses dos que se
sobressairam nesses embates.

Estabelecemos também, com base nas formula¢des de Castells (2015), que a
producdo e a construcao de poder, em Ultima instancia, acontece internamente, visto

que, a nossa experiéncia, individual e coletiva, se forma por meio de relacdes



121

simbdlicas com o entorno comunicativo em que estamos inseridos e, portanto,
entendemos que a construcdo das relagbes de poder na sociedade € mediada pela
comunicacao.

Ao longo da historia, a comunicacdo e a informacao tém sido as principais
fontes de dominagdo e de mudangas sociais. Nas Uultimas décadas, altamente
conectado ao avanco do atual paradigma tecnoldgico para informacdes de base
microeletrénica e tecnologias da comunicacéo, foi possivel identificar o aparecimento
de novas praticas comunicativas. Inserem-se na concep¢cdo de praticas de
comunicacdo “a comunicagao interpessoal e a comunicagcdo mediada. Na escala
societal, € a comunicacdo mediada que constitui 0 ambiente simbodlico no qual as
pessoas recebem, processam e enviam 0s sinais que produzem sentido em suas
vidas” (CASTELLS, 2015, p. 29).

A comunicacéo interpessoal é a comunicacgao entre dois individuos, enquanto
a comunicacédo mediada pode ser definida como a comunicagéo que afeta o conjunto
social. A batalha do poder sobre a mentalidade humana ocorre, essencialmente, no
campo da comunicacdo socializada, essa batalha se evidencia na estrutural social
baseada nas tecnologias de informacao e redes de comunicacao. Para Castells, as
redes de comunicagédo horizontais sdo o eixo da estrutura social contemporanea,
definida como sociedade em rede. “Considero estruturas sociais como arranjos
organizacionais de seres humanos em relacdes de producdo, consumo, reproducao,
experiéncia e poder, expressos em uma comunicacao significativa decodificada pela
cultura” (CASTELLS, 2015, p. 70).

Na concepgéo da sociedade em rede, a sociedade estrutura-se em torno de
redes, que, por sua vez, sdo impulsionadas pelas tecnologias de informacdo e
comunicacdo. As redes afetam o conjunto de praticas sociais em todos ambitos de
atividades, “todas as pessoas e todas as coisas encontram uma maneira de existir
nesse texto de comunicacgao entrelagado, multimodal e interativo” (CASTELLS, 2015,
p. 190). A estrutura social, na sociedade em rede, é global, mas fundamentada em
relacbes locais, pois a maior parte da experiéncia humana, tanto em termos de
territério quanto em termos culturais, funciona em ambito local (CASTELLS, 1999;
2015).

Portanto, a comunicacdo ndao acontece somente no ambito da comunicacéo,
como também afeta as redes no ambito global e local, no genérico e no especifico

(definido em termos de uma pratica especifica), portanto, as relacdes de poder se



122

constituem por meio da comunicacdo, mas nao exclusivamente no ambito da
comunicagdo. No contexto em que vivemos, onde a comunicacdo € a estrutura
organizacional da sociedade, a comunica¢cdo de massa, ainda, regula a maior parte
da opinido publica. Entretanto, isso ndo significa que a nossa opinido é o reflexo exato
do que nos é transmitido, sem autonomia de interferéncia, pois ndo somos uma
audiéncia passiva.

A comunicacdo de massa ndo € uma manipulacéo direta, mas os materiais que
processamos NnO0SSO universo cognitivo provém dos meios de comunicacdo. O
universo comunicativo em que vivemos depende dos conteddos que circulam pela
comunicagdo socializada, as quais, fundamentalmente, estdo nos meios de
comunicacao midiaticos de massa (CASTELLS, 2015). Os processos de comunicacao
medeiam as relacdes de poder e as relacdes de poder existem nas estruturas sociais
que sao fundamentadas em formacdes espago-temporais. Manuel Castells enfatiza
que “o poder é mais que a comunicac¢ao e a comunicacao € mais do que o poder. Mas
o poder depende do controle da comunicacg&o, assim como o contrapoder depende do
rompimento desse controle” (CASTELLS, 2015, p. 21).

Podemos constatar que o poder ndo esta fixo ou localizado nos meios de
comunicacdo por trés motivos: primeiro, a audiéncia ndo é passiva; segundo, nem
todos os emissores visam a manipulacdo da informacdo, mas também nao se pode
ignorar o fato que os emissores trabalham com informacdes advindas de algum lugar
e a maior parte da informacéao politica provém dos governos; terceiro, as empresas de
comunicacdo sdo empresas de negdcios que, em sua esséncia, visam ao lucro, entdo
as estratégias de distribuicdo de informacao dependem da audiéncia. Atualmente, as
noticias televisivas estdo sendo consideradas como infotainment (termo inglés),
combinacéo de informacao e entretenimento (CASTELLS, 2015).

Agueles que constroem o panorama do poder SG0 0S mesmos que asseguram
0 espaco do poder e a transmissao de informagdo. Atualmente, o espaco publico da
comunicacdo ndo depende exclusivamente dos meios de comunicacao midiaticos,
dependem também da possibilidade de intervencdo desse espaco pelos novos meios
de comunicagdo socializada, baseados nas redes horizontais de comunicacéo
possibilitada pelos dispositivos méveis de comunicacao e pela internet (CASTELLS,
2015).

A passagem da tradicional comunicacdo em massa, centralizada, restrita e

unidirecional, para a intercomunicagdo individual, descentralizada, flexivel e
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horizontal, foi a transformagdo da comunicagdo de maior significancia na
contemporaneidade. Essa transformacgédo da comunicacdo modificou as praticas de
poder tanto na dimensédo institucional quanto na esfera social, aumentando a
influéncia do(s) ator(es) social(is) nas relacdes de poder a medida que a liberdade na
comunicagdo aumenta. Quanto maior autonomia e conectividade dos individuos,
maiores serao as possibilidades de mudancas de valores e interesses.

Os novos meios de comunicacdo permitem interagir/conectar, a partir do
compartilhamento instantaneo de informacéao, o local ao global de forma autbnoma —
autocomunicacéo de massa. A intercomunicagao de sujeitos autbnomos, possibilitada
pela internet e pelas redes moéveis de comunicacdo, constituem um processo de
comunicacao interativa com “potencial de alcancar uma audiéncia de massa, mas em
que a producdo da mensagem € autogerada, a recuperacdo da mensagem é
autodirigida, e a recepcdo e a recombinacdo do conteudo oriundo das redes de
comunicacao eletrénicas sédo autosselecionada” (CASTELLS, 2015, p. 29).

As formas tradicionais de comunicacao unidirecional (midia impressa, radio e
televisdo) e as redes horizontais de comunicacdo estdo cada vez mais
interconectadas, configurando um sistema heterogéneo de comunicacéo, o qual usa
a versatilidade das tecnologias digitais para converter a mensagem genérica e
unificada em mensagem individualizada e diversificada. Essa forma heterogénea de
comunicacao, atualmente, conta com 3,2 bilhdes de usuarios de internet no planeta e
quase 7,1 bilhdes de usuarios de dispositivos moveis de comunicacdao sem fio, ou
seja, mais de dois tercos da populacdo estdo conectados e podem se
intercomunicar'®. As tecnologias e os avancos na distribuicdo da informacédo permitem
cada vez mais a autonomia da rede de comunicacao, principalmente, pelos sites de
rede de midia sociais.

O que acontece, portanto, é que o rompimento do monopdlio. Rompe-se o
sistema de controle que existia sobre o acesso de informacédo e divulgacéo de
conteado que conformam as mensagens que atuam sobre nossas mentes. Os
sistemas midiaticos tradicionais se abrem e permitem o desenvolvimento de

mensagens de todos os tipos vindos de diversas fontes, ndo significando que essas

18 Segundo dados divulgados pela Unido Internacional das Telecomunicacdes (ITU), érgdo vinculado a
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), em 30 de novembro de 2015. Disponivel em:
<http://www.itu.int/net/pressoffice/press_releases/2015/57.aspx#.VWIEZRIrK34>. Acesso em: mar.
2016.
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informacdes apresentem mais coeréncia com a realidade, porém situam, por um lado,
agueles que programam o0s meios de comunicagéao, e, por outro lado, aqueles que
reprogramam a partir da autocomunicacdo de massa as proprias consciéncias
(CASTELLS, 2015).

O rompimento do estrito controle sobre os meios de comunicagdo permite
interferéncias sobre os contetudos programados pelos governos e empresas da midia.
Esse rompimento tem importancia tanto no nivel individual quanto no nivel politico-
social. Individualmente, é importante pela possibilidade que os individuos adquirem
de construir seu imaginario, de organizar e gerenciar seus proprios conteudos,
gerenciar sua prépria cultura e seu modo de se relacionar em sociedade. As
tecnologias das redes digitais permitem que os individuos regulem seus proprios
conteudos, a mensagem € autogerada e a recepcao da mensagem € autodirigida, eles
estdo usando essas novas redes de tecnologias de informacéo e comunicagao para
defenderem seus interesses e promoverem suas ideias (CASTELLS, 2015).

Porém, de outro ponto de vista, essas novas tecnologias de informacéo e
comunicacao também ocasionaram uma profusdo e uma banalizacdo de mensagens
e de conteudos e ascensao da autopromocao e da cultura do selfie. Para Michel de
Certeau, nossa sociedade caracteriza-se pelo abuso da imagem, e considera que esta
retira 0 vigor e a nobreza da vista ao regular a realidade por meio da capacidade

individual do par ver-ser visto e, ainda, avalia que o periodo atual:

E uma epopeia do olho e da pulséo de ler. [...]. O bindémio produg&o-
consumo poderia ser substituido por seu equivalente geral: escritura-
leitura. A leitura (da imagem ou do texto) parece alias constituir o ponto
méximo da passividade que caracterizaria 0 consumidor, constituido
em voyeur (troglodita ou némade) em uma “sociedade do espetaculo”.
De fato, a atividade leitora apresenta, ao contrario, todos os tracos de
uma producdo silenciosa: flutuacdo através da pagina, metamorfose
do texto pelo olho que viaja, improvisacdo e expectacdo de
significados induzidos de certas palavras, interseccfes de espacos
escritos, danca efémera. (CERTEAU, 1994, p. 48-49).

Na sociedade em rede, principalmente para as novas geracoes, a liberdade de
comunicacdo € uma condicdo para desempenhar suas atividades mais basicas e
vivenciar as experiéncias mais significativas. A comunicacéo livre ndo pode ser
definida apenas pelo carater tecnolégico, mas também pela concepcdo cultural.
Atualmente, a cultura é a liberdade (CASTELLS, 2015). A comunicacéo livre desafia

o poder politico e a ordem social que estdo fundamentados na forca dos atores
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dominantes sobre os processos de comunicagdo. Castells avalia a comunicagéo livre

como:

A prética mais subversiva de todas, pois desafia o poder dos
relacionamentos incorporados as instituicbes e organizacbes da
sociedade. A comunicacdo de cima para baixo, sob controle das
empresas e governos, caracterizou a histéria da humanidade.
Qualquer nova tecnologia de comunicacdo, tal como prensa de
impressao, € um desafio a autoridade, pois as sementes da revolta
existentes na maior parte dos individuos que estdo incorporados as
formas permanentes e injustas de organizacdo social apenas podem
crescer e florescer quando s&do conectadas a outros individuos,
quebrando as barreiras da experiéncia individual para entdo se
tornarem mobilizacdo social e projetos alternativos de organizacao
social. (CASTELLS, 2015, p. 31).

A transformacao da comunicacao e, essencialmente, o rompimento do controle
da informacéo tem importancia no nivel politico-social porque modifica as relacdes
entre os individuos, tanto na dimens&o institucional como na esfera social, e, assim,
potencializa mudancas nas praticas sociais e nas relacées de poder. Manuel Castells
sinaliza a influéncia dos atores sociais nas relacées de poder, na atualidade, por meio
de dois tipos de acdes sociais coletivas. Uma dessas acfes sociais coletivas € a

politica de insurgéncia. A outra é o movimento social.

Conceitualizo os atores sociais que tém como objetivo a mudanca
cultural (uma mudanca em valores) como movimentos sociais e
caracterizo 0s processos cujo objetivo € a mudanca politica (mudanca
institucional) em uma descontinuidade com a légica incorporada nas
instituicBes politicas como politicas insurgentes. (CASTELLS, 2015, p.
354. Grifos do autor).

As praticas politicas insurgentes também se dividem em dois tipos. Primeiro,
as politicas insurgentes podem ser construidas pela rea¢do de indignacédo ante um
feito de manipulacdo politica ou um ato politico moralmente insuportavel pela
populacdo, organizando um movimento espontaneo capaz de mudar um lider, um
regimento, um governo e/ou um sistema politico. Atualmente, a politica praticada é a
politica dos escandalos. Numa conjuntura de escandalo, a indignacdo popular
associada aos novos meios de comunicacgéo tém sido imprescindiveis para interferir

nas instituicbes de poder, de modo relativamente espontaneo, a partir da pressao
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direta e escapando da sistematizacdo da democracia. A internet € capaz de articular,
em alta velocidade, essas “revoltas espontaneas populares™® (CASTELLS, 2015).

Segundo, as politicas insurgentes que sdo construidas as margens do sistema
e que conduzem um movimento de transformacdo politica por meio da
conscientizacdo de individuos que ndo estavam participando ativamente da politica.
Possibilitam a transformacao das relagcdes de poder por meio das instituicdes e 6rgaos
estabelecidos. Utilizando a capacidade de auto-organizacao, relacionando conexdes
locais e globais e conexdes de redes de debates e discussao, conseguem transformar
a situacéo real de um sistema politico?® (CASTELLS, 2015).

A outra forma de acao social € o movimento social. No entendimento de Manuel

Castells, os movimentos sociais sao:

Acdes coletivas com um determinado propésito cujo resultado, tanto
em caso de sucesso como caso de fracasso, transforma os valores e
instituicdes da sociedade. Considerando que ndo hé percepcédo de
historia alheia a histéria que percebemos, do ponto de vista analitico,
nao existem movimentos sociais “bons” ou “maus”, progressistas ou
retrogrados. Sao eles reflexos do que somos, caminhos de nossa
transformacé&o, uma vez que a transformacao pode levar a uma gama
variada de paraisos, de infernos ou de infernos paradisiacos.
(CASTELLS, 1999, p. 20. Grifo do autor).

Os movimentos sociais, ndo somente agora, mas no decorrer da histoéria, se
caracterizam por ser agentes produtores de transformacao social, cultural e politica.
As mudancas surgem de movimentos de resisténcia ao poder. Porém, os movimentos
sociais de resisténcia ao poder acabam, ora por repressao ora por cooptacdo, quando

nao reprimidos, 0s movimentos sociais sao absorvidos pelas instituicbes

19 Podemos tomar como exemplo, os atentados ocorridos, em 11 de marco de 2004, em Madri, por um
grupo islamico radical associado a al-Qaeda. Este ato, também conhecido como 11-M, esta entre os
maiores ataques terroristas realizado na Europa, constituiu um atentado a bomba em quatro trens
urbanos que deixou 199 vitimas fatais e mais de 1.400 feridos. O atentado ocorreu em trés dias antes
das eleicdes parlamentares espanholas, que tinha como tema central o debate sobre a participacdo da
Espanha na Guerra do Iraque, e de imediato e sem evidéncias factiveis o governo espanhol,
representado pelo Partido Popular (PP), acusou o grupo ETA (Euskadi Ta Askatasuna em basco,
significa Patria Basca e Liberdade) da autoria do atentado. A tentativa de esconder e manipular as
informacdes ocasionou uma grande mobilizacdo da populacdo espanhola, inclusive daqueles com
pouca participagdo politica, que mudou o rumo das elei¢cBes parlamentares, resultando na derrota do
PP.

20 Campanha presidencial americana primarias de 2007-8 ficou marcada tanto pela mobilizacéo politica,
principalmente, dos jovens como pelo sentimento de entusiasmo renovado em relacdo a politica. Nesta
Barack Obama foi capaz, por meio da combinacdo entre personalidade carismatica e novo discurso
politico, principalmente, inserido nas midias sociais, conseguir apoio suficiente para ganhar a
nomeacao do Partido Democrata para a presidéncia dos Estados Unidos e, por fim, ser eleito.
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estabelecidas. Criar um instrumento de transformacéo politica ndo € o mesmo que
propor aos partidos politicos tradicionais certas demandas, as quais serdo debatidas
e eventualmente atendidas conforme as normas regimentais permitem. Os
movimentos sociais na atualidade tém oportunidade, por meio das novas tecnologias
de informagdo e comunicagdo, entre 0s quais, a internet e os dispositivos de
comunicacdo moveis desempenham papel fundamental, de operarem ndo somente
em resisténcia a normalizacdo, mas acima do Estado. O exercicio de poder, também,
produzido no espaco de comunicacao reacende o entusiasmo de luta ao revelar novas
possibilidade para as transformacgdes sociais.

Essas circunstancias estao entrelacadas e ocorrem de maneira concomitante,
e nesse contexto politico tradicional deslegitimado e desacreditado, o espaco publico
(ou esfera publica) constitui-se afastado da ordem institucionalizada, o espaco publico
passa a se constituir, também, ou talvez, principalmente, nos processos de
comunicacdo, em todas suas versdes. Da mesma forma que o espaco nacional (que
€ ndo € o mesmo de Estado Nacional) ndo representa mais 0 espaco onde se
localizam os problemas da sociedade, pois, na atualidade, ndo sao questbes
nacionais, mas globais. Esta se constituindo um novo espaco publico para uma nova
sociedade civil, uma sociedade civil que ndo estd em sindicatos, instituicbes ou
partidos, mas que esta se construindo.

Na virada para o século XXI, por influéncia das transformacdes na cena politica
(novas redes e novos atores sociais) e das alteracdes nos processos de informacao e
comunicacdo, 0s movimentos sociais apresentam um perfil distinto dos movimentos
anteriores. Em esséncia, trataram se mais de movimentos culturais e menos de
movimentos politicos, pois 0 que ansiavam, primordialmente, era uma mudanca
social, isto &, transformar os modos de vida, e ndo tomar o poder. Os movimentos
sociais atuais, diferentemente dos movimentos trabalhistas, sindicais e outros, operam
enfocando a escala global. Esses movimentos sociais, embora sejam nomeados de
modo pouco adequado de movimentos antiglobalizacdo, apontam para um mesmo
alvo, apontam para a escala real, ou seja, para o acirramento da globalizacdo e do
neoliberalismo.

Nas ultimas décadas, 0s movimentos sociais despontaram nos quatro cantos
do mundo. Em 1999, Seattle foi palco de protestos, mobilizacbes e de grandes
manifestacdes de ruas que contestavam, ainda de maneira difusa, a globalizacédo, e

ocasionaram o0 ressurgimento dos movimentos sociais para a cena politica
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contemporénea. Outras mobilizagbes ocorreram em Génova, na Italia (2001), em
Cochabamba (2000 e 2007) e El Alto (2003 e 2005), na Bolivia, em Buenos Aires, na
Argentina (2001), na Praca Tahir, no Cairo (2011) em Nova lorque com 0 movimento
Ocupe Wall Street, nos Estados Unidos (2011) (HARVEY, 2012).

No Brasil, essas manifestacoes, inesperadas, apareceram no dia 12 de junho
de 2013, catalisadas pela insatisfagdo com a urbano contemporaneo e por uma nova
geracdo de movimentos sociais, evidenciaram a indignacdo generalizada da
populacdo sobre diversas questbes sociais, culturais e econdmicas (escassez de
equipamentos e servigos publicos de educacdo, saude e cultura, precariedade do
sistema de transporte coletivo, etc.), inclusive a condicdo urbana na atualidade
(MARICATO et al., 2013). Entre as diversas demandas dessas manifestacdes sociais
de resisténcia, consideramos a condenacédo aos paradoxos urbanos, cidade formal
versus cidade informal, cidade trabalho versus cidade dormitério, favelas versus
condominios luxuosos, em Ultima instancia, a critica em relagdo a auséncia de
qualidade na vida urbana.

Na rua, no dia 12 de junho, ouviam-se gritos de “basta” e viam-se vontades
escritas nos cartazes. Apesar do boom das manifestacbes terem acabado, elas
impactaram todo o cenario urbano brasileiro e influenciaram mobilizacbes nas
pequenas cenas urbanas. Podemos identificar mobilizagdes localizadas, acdes locais
realizadas por meio de diferentes modos de expressdo pelos atores sociais e pela
sociedade civil, vinculadas a exigéncias em contexto amplo, ou seja, causas globais.
Para Harvey (2012, p. 206), “marcas distintas que vém sendo acumuladas em Porto
Alegre derivam de sua luta para criar uma alternativa a globalizacdo”. Esse vinculo
relacional entre o local e global conformam as redes de movimentos sociais,
movimentos que atuam no ambito local, mas em prol de causas que sdo comuns em

todo o mundo, isto é, causas de ambito global.

Em todos os casos quando, dia apés dia, em todos os paises vemos
aumentar o numero, a dimensao e a intensidade das mobilizacdes
populares ligadas a qualidade de vida cotidiana, parece légico concluir
pela emergéncia de uma forma de conflito social, diretamente ligada a
organizagao coletiva do modo de vida. (CASTELLS, 1976, p. 7).

O alvo de criticas dos movimentos que ocorrem na atualidade é a “cultura do
lucro” e a influéncia que esta tem sobre a sociedade. Atualmente, despontam

mobilizacdes coletivas e movimentos populares que visam alternativas a degradacao
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da experiéncia da vida cotidiana e aos problemas socioculturais, decorrente da
espetacularizacao e do acirramento da globalizacado na contemporaneidade, por meio
de articulacbes que enfatizam a valorizacdo da identidade cultural e a convivéncia
ética e respeitosa na vida cotidiana.

Nas ultimas décadas, além dos movimentos se que formam em contrapartida
aos excessos do capitalismo neoliberal, outros dois movimentos sociais, que nao sao
tao recentes, ganharam extrema visibilidade e ampliaram sua forca de atuacéo e, além
disso, atrairam maior participacdo e, consequentemente, aumentaram seu poder de
influéncia. Entre esses, o Movimento Ambientalista e o Movimento Feminista.
Abordamos, de maneira breve e respectivamente, esses dois movimentos sociais, 0s
quais podem ser caracterizados como uma nova forma de movimentos sociais,
descentralizados e multifario, guiados a formacéo de redes altamente permeado no
corpo social.

O movimento ambientalista, apoiado na diferenciagéo tipolégica proposta por
Castells (1999), define-se por cinco tipos distintos: preservacao da natureza; defesa
do proprio espaco; contracultura, ecologia profunda; save the planet (termo em inglés,
salve o planeta), e politica verde. O primeiro tipo, preservacao da natureza, define-se
como amantes da natureza e tem por objetivo a defesa, de ordem pratica, de causas
orientadas as causas de preservagdo atendendo as normas institucionalizadas. O tipo
defesa do préprio espaco caracteriza-se por ser a forma de acdo ambiental que mais
prospera nessas ultimas décadas e visam, por meio de mobilizacdes locais, a defesa
do espaco do espaco habitado e o direito a qualidade de vida.

O terceiro tipo, nomeado como contracultura, ecologia profunda, embora retina
diversas formas de acdo — taticas de ecoguerrilha, movimento de libertacdo dos
animais (veganismo), ecofeminismo e afins — a maioria visa a valorizacdo e o bem-
estar da vida humana e ndao humana no mundo. A contracultura, ecologia profunda
conecta a “agdo ambiental e revolugao cultural, ampliando ainda mais o escopo de um
movimento ambientalista abrangente e visando a construcdo da ecotopia”
(CASTELLS, 1999, p. 149). O tipo save the planet pode ser definido como
internacionalistas e tem por objetivo principal causar impacto global por meio de a¢gbes
diretas e imediatas contra o desenvolvimento presentemente desenfreado e agressivo
a natureza e ao planeta e consideram as empresas, governos e instituicoes

internacionais 0s principais responsaveis para tal fato. O Ultimo tipo denomina-se
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politica verde e se constitui pela insercdo das acdes ambientalistas a politica
institucionalizada (CASTELLS, 1999).

O Movimento Feminista ndo é recente, as reivindicacdes e lutas feministas se
fizeram presentes em todas as fases da experiéncia humana e, também, em varios
momentos da historia. Porém, nas ultimas trés décadas o feminismo tem ocasionado
significativas transformacfes nas instituicbes sociais e, principalmente, na
conscientizacdo das mulheres. O Movimento Feminista “é a mais importante das
revolucdes, porque remete as raizes da sociedade e ao amago do nosso ser’
(CASTELLS, 1999, p. 170). A mudanga da conscientizacdo feminina, assim como
transformacao dos valores sociais se manifestaram de maneira surpreendente nas
ultimas décadas e ocasionaram consequéncias em varias dimensodes, desde o poder
politico até a construcao identitaria.

Para Manuel Castells (1999, p. 171), “o0 processo que sintetiza e unifica essa
transformacéo é a eliminagéo da familia patriarcal”. A familia patriarcal representa e
estrutura todo o patriarcalismo, “se 0 sistema patriarcal desmoronar todo o
patriarcalismo, assim como tudo o mais em nossas vidas, se transformara, gradual e
inexoravelmente™!, Este autor ainda assinala quatro elementos que ocasionaram o
fortalecimento e ampliacdo do feminismo nos ultimos anos: primeiro, a transformagéo
do l6cus da producdo e da economia, flexibilizacdo e individualizagdo do trabalho,
possibilitou a abertura de vagas para mulheres; segundo, as transformacdes técnico-
cientificas nos campos da biologia, medicina e genética proporcionando maior
controle sobre a gravidez e avancos na reproducao da espécie (fertilizacédo in vitro e
manipulacéo genética); terceiro, enfraquecimento do patriarcalismo; e quarto, a rapida
difusdo de ideias em ambito global propiciadas pelos avancos nas tecnologias de
informacéo e comunicacao.

Todos os movimentos sociais ganharam forga com o0s avangos tecnoldgicos

vinculados & ampla difusdo da internet, porém a intercomunicacdo de massa, por si

21 “Q patriarcalismo é uma das estruturas sobre as quais se assentam todas as sociedades
contemporéneas. Caracteriza-se pela autoridade, imposta institucionalmente, do homem sobre a
mulher e filhos no ambito familiar. Para que essa autoridade possa ser exercida, € necessario que o
patriarcalismo permeie toda a organizacdo da sociedade, da producdo e do consumo a politica, a
legislacdo e a cultura. Os relacionamentos interpessoais e, consequentemente, a personalidade,
também sdo marcados pela dominacdo e violéncia que tém sua origem na cultura e instituicdes do
patriarcalismo. E essencial, porém, tanto do ponto de vista analitico quanto politico, ndo esquecer o
enraizamento do patriarcalismo na estrutura familiar e na reproducdo sociobiolégica da espécie,
contextualizados histdrica e culturalmente.” (CASTELLS, 1999, p. 169).
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s6é ndo basta, € necessério, para produzir transformacdes buscar liderancas,
responsabilidades e, principalmente, valores. E imprescindivel elaborar mecanismos
de consolidacéo para que o avanco nao seja fugaz ou ficticio, e que tenda ao retorno
dos velhos habitos. A comunicac&o € um espaco de poder, mas as acoes e as reacdes
da comunicacao dependem da cultura, da sistematizacao e da tecnologia de sistemas
da comunicacdo especificos. A luta do poder fundamental é a batalha pela construcao
de significados na consciéncia humana. Manuel Castells (2015, p. 354) ressalta,

ainda, que:

Tanto 0s movimentos sociais quanto a politica insurgente podem se
originar da afirmacdo de um projeto cultural ou politico ou de um ato
de resisténcia contra as instituicdes politicas, quando as a¢des dessas
instituicdbes sao consideradas injustas, imorais e, em Ultimo caso,
ilegitimas. A resisténcia pode ou nao levar ao surgimento dos projetos
realizados pelos movimentos sociais ou politica insurgente. Mas s6
guando esses projetos surgem € que pode haver uma transformacao
estrutural. Assim, ninguém pode predizer o resultado dos movimentos
sociais ou da politica insurgente. Portanto, até certo ponto, so
sabemos se as acdes coletivas sociais sdo realmente sujeitos de
mudancgas social quando vemos as consequéncias da agéo.

Ponderando as informag0es supracitadas, consideramos que as intervencdes
urbanas sao formas viaveis de os atores sociais transmitirem mensagens e conteudos,
vinculando o local a partir das a¢cdes que interferem no espaco urbano com o global,
a partir da producéo simbdlica ao interagir com os individuos e, também, com valores
e questbes amplas. O processo comunicativo € “definido pela tecnologia da
comunicacao, pelas caracteristicas dos emissores e receptores da informacao, por
seus codigos culturais de referéncia” e, também, por sua abrangéncia (CASTELLS,
2015, p. 101). A partir disso, consideramos que intervencao urbana € um processo
comunicativo.

As intervengdes urbanas, portanto, se articulam como processos de
comunicativos de atores sociais produzidos no espaco urbano, isto €, sdo praticas
comunicativas que se dao no cotidiano. O processo de comunicacao “definitivamente
medeia a forma pela qual as rela¢gdes de poder sdo construidas e desafiadas em todas
as areas da pratica social, inclusive na prética politica” (CASTELLS, 2015, p. 21-22).
Assim, as intervengdes urbanas, enquanto pratica comunicativa, também medeiam as

relacbes de poder. Logo, a partir dessas consideracdes, daremos seguimento as
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analises e interpretacdes das intervengdes urbanas, efetuadas no territorio do Bom

Fim, na condi¢do de pratica comunicativa.

4.2 INTERVENCAO URBANA COMO PRATICA COMUNICATIVA

Consideramos, neste subcapitulo, as intervengfes urbanas enquanto praticas
comunicativas. A analise e interpretacdo das intervencdes urbanas, enquanto pratica
comunicativa, foi desenvolvida em relacdo a dois grupos tematicos distintos e
vinculados, de certa maneira, a movimentos sociais. O primeiro grupo tematico refere-
se as intervencgfes urbanas FEMINISTAS, conectadas ao movimento feminista. O
segundo grupo tematico refere-se as intervencdes urbanas AMBIENTALISTAS , que
consiste nas acdes que abrangem um heterogéneo feixe de correntes de pensamento
e movimentos sociais que tém na defesa do meio ambiente, entre esses o
ambientalismo, movimento ecoldgico, movimento verde e, inclusive, 0 movimento em
favor aos animais, o veganismo.

A andlise de dados e a interpretacdo de conteudo de cada grupo tematico de
intervencdes urbanas apresentados neste subcapitulo, Intervengdes Urbanas
Feministas e Intervencdes Urbanas Ambientalistas |, tratou, basicamente, de quatro
critérios analiticos: identidade, adversario, objetivo e a relacdo entre o ambito local e

o global.

4.2.1 Intervengdes Urbanas Feministas

As intervenc¢des urbanas ndo apresentam uma logica de aplicacdo, ndo segue
ordens lineares ou sistematizadas, sdo aleatorias, pois comumente sdo acdes do
momento. Porém, por questdes metodoldgicas, tAo necessarias para as pesquisas
académicas, decidimos expor as intervencdes urbanas Feministas na exata ordem
qgue foram levantadas, tanto por percurso como por registro fotografico.

O Movimento Feminista € um movimento que instiga a conscientizacdo da
sociedade no que se refere aos problemas envolvendo as rela¢des de género. Este €
um movimento plural, diverso e de diversas vertentes, mas todos lutam pela mesma
causa, por isso abordamos dois dos critérios de analise, proprios deste subcapitulo,
de maneira geral (adversario e objetivo) e os outros dois (identidade e a relacédo entre

0 ambito local e o global) identificamos em separado nas analises de intervencao
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urbana. Apesar de ser um movimento plural e multifacetado, o Movimento Feminista
tem por objetivo maior reconstruir a identidade feminina e tem por maior adversério o
patriarcalismo, pois dele decorrem todas as formas de dominacéo, de submisséao a
violéncia e exploracao fisica.

A intervencgéo urbana denominada, neste trabalho, como Amélia teve presenca
expressiva no percurso UM, os poésteres da acdo Amélia estavam dispostos,
principalmente, ao longo da Avenida Osvaldo Aranha e representam, na opiniao da

pesquisadora, a voz das mulheres “Amélias” (Figura 35).

Figura 35 — Intervencéo urbana Amélia
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Fonte: Imagem da autora.

A concepcéo difundida de mulher “Amélia”, ou talvez, o estereétipo “Amélia”,
antigamente, destinava-se as mulheres que se dedicavam totalmente as
responsabilidades domésticas e aos cuidados da familia, a mulher que se dedicava,
exclusivamente, ao marido e aos filhos. Nao entraremos na discusséo va sobre os
valores que envolvem essa condicdo, apenas, ressaltamos que essa era a forma pela
qual a mulher era vista. “Amélia” representava a imagem da mulher submissa,
dependente financeiramente e que ndo possuia vaidade (no sentido de valorizacéo, o
valor que se atribui as proprias qualidades, tanto fisicas como intelectuais).

A concepcédo da mulher “Amélia”, atualmente, continua sendo a mesma, pois
as mulheres comumente seguem realizando as mesmas atividades, continuam com
as responsabilidades domeésticas e continuam dedicadas, principalmente, a familia,

mas as mulheres ndo querem mais serem limitadas somente a essa condi¢cdo. As
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mulheres perceberam o fato que a responsabilidade do lar, realizar as atividades da
casa e as atividades domésticas € uma escolha, uma decisado pessoal assumir ou ndo
essas responsabilidades.

A “Ameélia” na atualidade diferencia-se da “Amélia” de antigamente pelas
escolhas, esta quer também ser uma mulher admirada pelas escolhas dela, pelo
trabalho, pela capacidade intelectual, relacional. Acredito que a diferenca se da na
conscientizacdo tanto das mulheres como dos homens. A conscientizagcdo masculina
€ precaria, as atitudes machistas ainda prevalecem e muito no comportamento da
maioria dos homens, mas nao significa que as mudangas nao estao ocorrendo, elas
estdo e precisam ser reconhecidas. Ha um aumento da consciéncia feminina e,
consequente, empoderamento das mulheres que estdo se tornando cada vez mais
criticas em relacéo a varias questdes socioculturais.

O grupo Amélia tem como missao “conectar mensagens em artes do meio
digital para a rua, para expandir as nossas problematizacdes e criar solu¢des”, e
difunde que a pratica “vai além da intervencéo urbana e da arte de rua, a nossa luta é
pela mudanca, consciéncia, respeito e igualdade™?. A acédo é local, a intervencéo é
realizada no espaco urbano, em um espaco fisico, mas a mensagem nao se fixa a
este espaco, o poster é lancado para o universo da informacéo, nas redes horizontais
de comunicacdo por meio da internet, podendo ter alcance global. O pdster ndo se
localiza mais, somente, no local da intervencao, o pdster passa a existir no espaco da
comunicacao. As intervencdes urbanas fazem parte da vida cotidiana, estao presentes
no cotidiano para serem observadas, percebidas, instigar reflexdo e afins, ou seja,
interagem no e com o espaco urbano, assim como, com os individuos, mas essas
extrapolam a pratica cotidiana no instante que alcanca o dominio on-line. Ao “cair na
rede” as intervencdes urbanas fazem parte do ambito da comunicacdo e,
consequentemente, das redes de comunicagao.

A divulgacao nas redes de midia social e outras redes de informacdo néo é
realizada, necessariamente, pelo proprio interventor, qualquer individuo que se
interesse pelo poster e pela mensagem que este transmite esta apto a ser um emissor
desta mensagem. Nao € um pdéster, sdo multiplos posteres, tantos quantos forem

vistos nas redes de midia social, assim como a mensagem nao é mais Unica, ela se

22 |nformacéo retirada da descricdo do grupo AMELIA e nos comentérios publicados na pagina do
Facebook. Disponivel em: <www.facebook.com/mulheresamelia/info/?entry_point=page_nav_
about_item&tab=page_info>. Acesso em: 5 jun. 2016.
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dissemina e se multiplica. A mensagem se fortalece na repeticdo e quanto mais
fortalecida maior é a repeticdo. O péster e, principalmente, a repeticdo da mensagem
intrinseca ao poster, tornam-se capazes de instigar a conscientizacdo e introduzir
novos valores, assim como inspiram a esperanca da mudanca e, consequentemente,
transformagdes no comportamento social e no corpo social.

Amélia difunde pésteres com mensagens diversas, entre 0s quais alguns
apresentam vinculo com acontecimentos de grande repercussdo ou COmogao na
midia, mas destacamos aqui as mensagens dos poOsteres mais registrados no
levantamento e divulgados nas redes de midia social: “aviso, as mulheres sentem nojo
do seu assédio”; “mulher, faz da tua dor tua luta”; “tentaram nos enterrar, mas néo
sabiam que éramos sementes”; “uma amiga € tudo o que vocé precisa para comecar
uma revolucao”; “e se a vitima fosse sua mae?”; “uma puta mulher bem resolvida”
(Figura 36).

Figura 36 — Intervencdo urbana Amélia
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Os posteres nao sao, apenas, colados nas paredes da cidade, eles também se
fixam por meio das publica¢gBes on-line, na pagina oficial do Facebook do Amélia, os
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posteres sédo divulgados seguidos de textos que complementam a mensagem visual
no intuito de conscientizar tanto mulheres como homens. Entre essas publicagbes
algumas mensagens nos chamaram a atencéo, sdo elas: “Precisamos falar sobre
saude publica: Vem colar junto com a Amélia!l em Porto Alegre, estaremos com essa
arte de lambe-lambe prontas para ecoar informagcao nas ruas!” (Texto referente ao

poster “no Brasil, 1 mulher morre a cada 2 dias por aborto inseguro”);

Vocé so precisa de uma amiga para comecar uma revolucdo. E foi
assim que nasceu a Amélia, com a vontade de dialogar com as ruas.
Ecoar informag&o. Vem fazer parte desse movimento, cola junto para
aumentar essa forca! (Texto referente ao pdster “uma amiga € tudo o
gue VOcé precisa para comecar uma revolucao”).

Puta de um lado e santa de outro. E dificil crescer em uma cidade com
uma sinalizacéo de transito como essa e entender, ao mesmo tempo,
gue o caminho que muitas escolhem é "Mulher Sexualmente Ativa".
Sem mais, nem menos. Uma mulher que escava um buraco no chéo,
pega a misoginia e joga ela bem no fundo. Entdo, vamos parar para
refletir. Vocé concorda que homens e mulheres merecem ter os
mesmos direitos e ndo sofrer rotulos referentes ao sexo? Se a
resposta for sim, por que aquelas mulheres da faculdade, do escritério,
da vizinhanca est&o sendo rotuladas como "putas"? E se vocé procurar
alguma palavra que se compare a essa no ambito masculino, vocé
simplesmente ndo vai achar, porque homens nunca sofreram esse
rétulo®. (Texto referente ao pdster “uma puta mulher bem resolvida”).

Quem disse que queremos interpretar os papéis sociais femininos que
foram dados a n6s? Vamos transformar nossos papéis em cartazes de
expressao. Decorar as ruas com informagdo. Criar a nossa propria
pauta e reescrever a nossa historia. Resgatar, recriar, renovar a nossa
liberdade como ser livre e lutar pelos 0s nossos direitos humanos.
Durante todo o0 més de marg¢o estaremos promovendo agdes coletivas
de colagens nas ruas. Por isso, queremos convidar a todas para
participar junto com a gente. Quanto mais gente envolvida, mais
pontos de divulgacao na cidade. [...]. Vem colar com a Amélia pela luta
da saude, respeito, entendimento e desconstru¢cdo dos padrdes das
mulheres!®* (Texto referente as acdes de intervencdo urbana
realizadas no més de marco, marcado pelo Dia Internacional da
Mulher).

Observamos, infelizmente, que a maioria dos pésteres do Amélia foram

depreciados, ndo por acao do tempo e intempéries, mas por acdo humana, enquanto

23 QOs trés textos foram publicados na péagina do Facebook do grupo AMELIA. Disponivel em:
<www.facebook.com/mulheresamelia/info/?entry_point=page_nav_about_item&tab=page_info>.
Acesso em: 5 jun. 2016.

24 Texto divulgado na pagina oficial da acdo coletiva de intervencdo urbana promovida pelo Amélia.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/115369855522853/>. Acesso em: 5 jun. 2016.
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muitos outros pésteres préximos ndo sofreram nenhuma atitude que parecesse ter a
intencdo de destruicdo. Assim, nossa percep¢ao perante observacao da realidade, é
de que a conduta com intencéo destrutiva, depreciativa e impeditiva em relacéo a
transmissdo da mensagem reflete, e muito, os valores da nossa sociedade, e
justificam as acdes e a necessidade de existir essas agoes.

Os posteres da Feira do Livro Feminista e Autbnoma de POA  (FLIFEA POA)
estavam espalhados, de maneira discreta, por todo o territorio do Bom Fim, porém
registramos em maior numero na avenida independéncia, correspondente ao percurso
DOIS. A FLIFEA POA pode ser definida, a partir de informacdes advindas do blog do
grupo, como coletivo de pessoas formado por meio da unido de sentimentos, afetos,
afinidades, momentos e vivéncias, mobilizadas e organizadas horizontalmente a fim
de “consolidar este fato como politico para de fato transformar as feridas em luta”. E
afirmam, “somos autbnomas e nos organizamos a partir de praticas libertérias.
Sabemos que préticas que questionam as instituicbes e o estado foram e sdo

historicamente perseguidas” (Figura 37).

Figura 37 — Intervencéo urbana FLIFEA
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A Feira do Livro Feminista e Autbnoma de POA  teve como principal objetivo
“a troca de materiais, de vivéncias e de experiéncias que pudessem debater
coletivamente a respeito dos feminismos e da autonomia das mulheres frente as
instituicdes e em relacdo a seus corpos”™®. Podemos perceber que a feira foi criada
também no intuito de unificar na diferenca, integrando discursos distintos e aceitando
diferentes meios pelos quais se dariam o discurso em prol da causa maior. Unindo

forcas, considerando as particularidades:

O espaco da | FLIFEA POA se consolidou como um momento de
rompimento com as logicas de segregacdo e afastamento entre
feminismos que estavam sendo vivenciadas em nossa cidade. O
momento que estamos passando refor¢ca essa ruptura; temos confiado
e vivenciado o acolhimento umas das outras, nos fortalecendo tanto
em nossas relacbes pessoais quanto politicas. Valorizamos o
engajamento daquelas que optam por lutar a partir de diferentes
frentes e todas aquelas que se rebelam para ndo serem esmagadas
por esse sistema que oprime iniciativas e (r)existéncias em liberdade
e auto organizagao. [...]. Seguiremos nas ruas fazendo arte, ocupando
0S espacos, comunicando nossas posi¢cdes e dando continuidade a
luta, porque a nossa forca de golpe € da mesma intensidade daquilo
gue vivemos.

O esténcil Fuera Machos , intervencdo urbana que faz uso da técnica de
aplicacao de tinta, é verdadeiramente andénimo. Nao conseguimos encontrar maiores
informacgdes nem no local da intervencao (assinaturas, marca pessoal ou identificacao
de autoria) nem na internet. Este esténcil aparece em dois registros fotograficos,
ambos no percurso TRES, e na mesma quadra (Figura 38). A identidade e a relacéo
local/global, nesses casos, se constituem no vinculo com o Movimento Feminista

amplo.

25 Texto divulgado na pagina oficial da FLIFEA POA. Disponivel em: <https://flifeapoa.noblogs.org/>.
Acesso em: 5 jun. 2016.
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Figura 38 — Intervencéo urbana Fuera Machos e Respeita as Mina!
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Fonte: Imagem da autora.

As intervencgfes urbanas Se Essa Rua Fosse Nossa estavam presentes no
percurso TRES e no percurso QUATRO, e, assim como as intervencdes urbanas
Amélia , todas foram encontradas com certo grau de depreciacéo (Figura 39). Essas
intervencdes urbanas, que usam como técnica de aplicacdo a sticker art, apresentam,
além das mensagens que transmitem, o link da pagina do Facebook referente a acao.
A intervencao urbana Se Essa Rua Fosse Nossa vem no intuito de pautar a relagéo
entre as mulheres e 0 espac¢o urbano, principalmente as questfes alusivas a
seguranca (ou a falta dela) das mulheres no espaco urbano. A intervencéo urbana Se
Essa Rua Fosse Nossa simboliza as a¢fes realizadas do coletivo homénimo, o qual
define-se, resumidamente, na frase “somos mulheres e vamos falar. Sobre cidade,
sobre lugar, sobre espaco — e sobre a falta dele. E se essa rua fosse nossa?"?®.

A identidade do coletivo Se Essa Rua Fosse Nossa pode ser definida por um

coletivo de mulheres e tem por objetivo “conhecer, mapear, compreender, questionar,

26 Texto divulgado na descricdo da pagina do Facebook Se Essa Rua Fosse Nossa. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/seessaruafossenossa/>. Acesso em: 7 jul. 2016.
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melhorar a relagéo da mulher com o espacgo urbano. Queremos falar sobre mulheres
— mas precisamos, antes, escuta-las”. A atuacdo do grupo inicia-se pela escuta, este
se propde a ouvir a historia das mulheres e as experiéncias dessas no espaco urbano,
para divulgar tanto as vivéncias como as adversidades, ou seja, as dificuldades, os
receios e as vulnerabilidades que as mulheres encaram cotidianamente no espaco

urbano a fim de procurar solu¢gdes para algumas dessas questoes.

Figura 39 — Intervencgao urbana Se Essa Rua Fosse Nossa
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Fonte: Imagem da autora.

Essa escuta que o coletivo menciona ocorre por meio de relatos que séo
enviados tanto por meio de mensagens diretas no Facebook, utilizando a ferramenta
de mensagens instantaneas préprias desse site, como para aquelas que preferem
manter o anonimato, por meio de um formulario com auxilio da ferramenta de dominio
publico Google Forms (Formularios Google). Esse formulario é constituido de sete
perguntas, as quais reportam-se a idade, a area de atuacao, percep¢do de seguranga

e 0S motivos que implicam essa percep¢ao, 0 que seria necessario para mudar a
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experiéncia feminina na rua, se o0 medo impede a realizacdo de realizar tarefas ou

atividades de lazer na rua e, por fim, “Se a rua fosse nossa? Como seria?"?’. Exibimos

na figura a seguir, a titulo de exemplo, um desses relatos anénimos (Figura 40).

Figura 40 — Relato Se Essa Rua Fosse Nossa

0 espaco nao e meu. Qu, ao menos, e
0 que eu sinto. E, a0 ousar ocupar
esse espaco que nao me pertence, eu
devo restringir minhas liberdades e
camuilar 0 medo com roupas mais
compridas, horarios mais restritos,

trajetos  mais  CuUrtos, conversas
monaossilabicas.”

*relato coletado de forma an6nima via internet

Fonte: Se Essa Rua Fosse Nossa?s.

Em uma explicacdo mais precisa, de acordo com a publicacdo na pagina do

Facebook nomeada Manifesto: Mulheres na Rua, o coletivo Se Essa Rua Fosse

Nossa identifica-se da seguinte maneira:

Desconforto, medo, abuso, assédio. Inseguranca simplesmente por
existir. Nosso coletivo surgiu para materializar um sonho: fazer com
gue as mulheres se apropriem da cidade. Que tenham consciéncia do
seu livre arbitrio, que possam viver com seus direitos assegurados e
gue possam caminhar seguras. Para isso, propomos o debate a partir
de relatos, vivéncias, experiéncias que coletamos. Entendemos que
nenhuma mulher é responsavel por qualquer violéncia sofrida por ser
mulher. Acreditamos que é fundamental denunciar qualquer tipo de
violéncia sofrida e contemplar a voz de qualquer mulher que queira
compartilhar seu relato. Estamos em uma fase inicial: escutamos.
Entrevistamos, perguntamos, procuramos aquelas que se sintam
inseguras e possam nos ajudar a tentar mudar a cultura machista que
€ imposta. Queremos unir forgas e deixar nossa voz ainda mais alta.
Mas é importante deixar claro que em nenhum momento propusemos
alguma medida paliativa para isso. A reducdo da maioridade penal, o

27 Informacdes retiradas do formulario de relatos do coletivo Se Essa Rua Fosse Nossa. Disponivel em:
<https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfBAZLBF1KKLJILIhZ3Yall[H6B4A7q77fCvOvd91MNEWI
gqSWPg/viewform?c=0&w=1>. Acesso em: 7 jul. 2016.

28 Se Essa Rua Fosse Nossa. Disponivel em: <https://www.facebook.com/seessaruafossenossa/>.

Acesso em: 7 jul. 2016.
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porte de armas e outras opinides — citadas em matérias e comentarios
relacionados a nossa pagina — hao nos representam. Acreditamos, em
primeira instdncia, na empatia e no didlogo como meios de
desconstrucao. Queremos visibilizar as problematicas das mulheres
no cotidiano. Queremos poder gritar liberdade através dos nossos
corpos. Queremos um mundo onde o machismo nao seja naturalizado
— e nossa luta é para isso. Porque nés, mulheres, temos for¢ca. E um
dia essa rua vai ser nossa.?®

O coletivo Se Essa Rua Fosse Nossa defende que ter voz é ter poder e,
portanto, compartilhar os relatos e divulgar as questées de inseguranca urbana,
principalmente, no que tange as mulheres € uma maneira de se inserir nas relagdes
de poder, ou seja, € um modo de agir politico distinto da politica institucionalizada,
mas que possibilita transformacdes. A partir de um relato de estupro divulgado pelo
coletivo Se Essa Rua Fosse Nossa, e que teve grande comoc¢ao publica em marco de

2015, rendeu voz as mulheres e a partir dele:

A Comissdo de Direitos Humanos da Camara Municipal de
Vereadores de Porto Alegre realizou uma vistoria em toda a Rede de
Protecdo as Mulheres da cidade e, amanhd, divulgard o relatério com
todas suas constatagbes. Agora, mais que nunca, precisamos reunir
forcas. Mais vozes, mais presenca, mais pressdo para cobrarmos
solugbes reais para esse problema que afeta a todas as mulheres.
Vem acompanhar a divulgagdo dos resultados, amanha dia 12 de
Maio, na Céamara Municipal de Vereadores de Porto Alegre (Av.
Loureiro da Silva, 255), as 14:30%°.

Os stickers Se Essa Rua Fosse Nossa disseminados no territério do Bom Fim
guestionam as mulheres da seguinte maneira, vocé se sente segura aqui? Na opinido
desta pesquisadora, também mulher, as respostas afirmativas, infelizmente, séo
raridades na atualidade. O adversario nessa questao se constréi tanto pelo machismo
como pela falta de seguranca publica, que cada vez parece se tornar mais escassa e,
consequentemente, também torna a experiéncia e a vivéncia no espaco urbano, em
especial das mulheres, mais escassa. A intervencdo urbana Se Essa Rua Fosse
Nossa é uma acao local atenta as especificidades de Porto Alegre, porém se inserem

dentro de um amplo e multifacetado movimento global, o feminismo. As redes

29 Texto retirado da publicagdo Manifesto: Mulheres na Rua, realizada no dia 24 de maio de 2015.
Disponivel em: <www.facebook.com/seessaruafossenossa/photos/a.1549917578593007.107374
1829.1549579178626847/1559171971000901/?type=3&theater>. Acesso em: 7 jul. 2016.

30 Texto publicado na pagina do Facebook do coletivo Se Essa Rua Fosse Nossa, em 11 de maio de
2015. Disponivel em: <https://www.facebook.com/seessaruafossenossa/photos/a.1549870581931040.
1073741828.1549579178626847/1577733349144763/?type=3&theater>. Acesso em: 7 jul. 2016.
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horizontais de informagdo e comunicacdo permitem, nesse caso especifico, um
simples (e triste) relato de ato de violéncia sexual contra uma mulher tenha poder para
alcancar os 6rgaos publicos e, também, possibilitam agregar poder suficiente para

transformar uma situacao real.

4.2.2 Intervengdes Urbanas Ambientalistas

As intervenc¢des urbanas inseridas no grupo tematico Ambientalistas se
fizeram presentes nos quatro percursos, porém diferentemente das intervencdes
urbanas Feministas ndo obtemos muitas informacdes além das informacfes que o
proprio registro fotografico e a observacdo in loco nos ofereceram, excetuando a
intervencao urbana Nao Mate. Por conta disso, optamos por abordar, primeiramente
e em maior profundidade, essa intervencdo urbana — N&o Mate — ou seja,
reposicionaremos a ordem dos percursos e, consequentemente, dos registros
fotograficos levantados, pois acreditamos que esta deciséo favorece a pesquisa tanto
no gue tange a metodologia como no que tange a didatica.

Aintervencéo urbana Nao Mate refere-se ao movimento homonimo, Movimento
N&o Mate, criado em Sao Paulo no ano de 2009, mas que se disseminou para outras
cidades brasileiras, inclusive Porto Alegre, assim como para cidades fora do Brasil
(Figuras 41 e 42). O Movimento Nao Mate caracteriza-se por ser independente,
colaborativo e sem fins lucrativos e tem por objetivo promover a reflexdo, por meio de
intervencdes no espago urbano, oficinas de arte e produgédo audiovisual de livre
acesso, sobre os direitos dos animais. “Qualquer pessoa que busca o fim da

exploracdo animal e humana pode fazer parte do Movimento NAO MATE"3,

81 Texto publicado no site oficial do Movimento Ndo Mate. Disponivel em: <http://www.naomate.org/>.
Acesso em: 3 jul. 2016.
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Figura 42 — Paster do Movimento Nao Mate
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Fonte: Nao Mates3s.

O Movimento Nao Mate se insere em uma corrente de pensamentos e praticas
gue visa ao relacionamento eticamente aceitdvel com os animas ndo humanos,
designada como veganismo. O veganismo trata-se de um estilo de vida que adota por
ideal, por principios essencialmente éticos, o zelo pela preservacdo da liberdade e

7

integridade animal, isto é, em sintese, significa abnegar a utilizacdo de qualquer

82 Movimento Nao Mate. Disponivel em: <http://www.naomate.org/>. Acesso em 03 de julho de 2016.
33 Movimento Nao Mate. Disponivel em: <http://www.naomate.org/>. Acesso em: 3 jul. 2016.
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produto advindo da exploragéo de animais e apropriacao para o trabalho. Os veganos
se opdem ao trato do animal como objeto, matérias-primas e/ou como propriedade. O
veganismo considera que os animais sdo seres sencientes, dotados de sentimentos
e suscetiveis a demandar certa consciéncia sobre esta sensibilidade e, por essa
razao, os seres humanos nao tém o direito a apropriacéo e a exploragdo dos animais
em beneficio proprio.

O pensamento ético e a defesa em relacdo ao direito dos animais envolvem
todo o consumo de origem animal, ou seja, todo o tipo de alimento de origem animal
(carne de origem animal, leite de origem animal, ovos, mel e afins), todo vestuario com
material de origem animal (seda, couro, 14, peles e afins), todos produtos que tém em
seus ingredientes qualquer composicao de origem animal, todos os produtos que, em
seus processos de fabricacéo, realizem testes em animais, assim como todo o tipo de
entretenimento que se aproveita da apropriacdo de animais (zoologico, aquérios,
rodeios e afins) ou qualquer outro tipo de exploracao.

Além disso, o veganismo considera que esta ideologia de vida influencia
diretamente nas questdes ambientais, pois contribui com a diminuicdo da
compactagcao e empobrecimento dos solos, no desmatamento e na emissdo dos
gases do efeito estufa, visto que uma parcela consideravel desses problemas se da
em fungéo da pecuaria, assim como na poluigdo da agua e altera¢des no ecossistema.
O boicote as empresas e produtos que se valem da apropriacéo e exploracao animal
esta entre os principais alvos das acfes e praticas dos veganos. O Movimento N&o
Mate define-se como um movimento pertencente ao veganismo com pretensdes para

além do ambientalismo, sugerindo, entdo, a ideia de ecoveganismo.

Precisamos ir além do ambientalismo, que se preocupa apenas com
0s ambientes, com o coletivo, introduzindo a preocupacdo com 0s
individuos — os animais. Mas também precisamos tomar cuidado para
Nao Nnos preocuparmos apenas com 0S animais individuais e nédo
pensar em sua coletividade, em seus ambientes — 0s ecossistemas.
Nossa ética precisa ser baseada em individuos que coexistem. E por
iSSO que propomos um ecoveganismo. Veganismo como um principio
ético e ecoveganismo como um caminho de possibilidades de
mudancas. Mudanca de nossos padrfes produtivos, alimentares,
organizacionais, diferentes formas de produzir alimento, de construir
casas, de gerar 0 que necessitamos para viver... em suma, de habitar
o mundo. (MOVIMENTO NAO MATE)®*.

34 Texto publicado no site oficial do Movimento Ndo Mate. Disponivel em: <http://www.naomate.org/>.
Acesso em: 3 jul. 2016.



146

O conceito identitario do Movimento Nao Mate se traduz, simplificadamente,
pela ideia de vivificar. O Movimento Nao Mate prop6e uma compreensao ampliada da
concepcao padrdo de que morte € a ndo vida e a vida é a ndo morte, consideram o
fim irreversivel das atividades biolégicas como “morte plena” e que seu oposto ideal
se manifestaria em uma “vida plena”. “Entre estes dois polos ha um continuo, uma
enorme gama de tendéncias, elementos e atos que nos mortificam ou vivificam”, isto
€, “em vida, podemos estar mais vivos ou mais mortos. Podemos nos vivificar ou
mortificar, assim como podemos vivificar aos outros ou mortificad-los” (MOVIMENTO
NAO MATE).

E o que seria uma vida plena? Esta € daquelas — muitas — coisas que
ndo podemos definir com exatiddo, sob o risco de "mata-las". Contudo,
h& algo que podemos falar com certeza: inclui liberdade, ou seja, que
0S seres possam experienciar suas potencialidades especificas até
gue possam vivé-las habilmente. Tudo aquilo que diminui a
possibilidade de viver habilmente as préprias potencialidades é uma
mortificacdo. Tudo aquilo que impulsiona a plenitude de nossas
potencialidades vivifica. Tudo o que fazemos conosco mesmos ou com
outros (humanos ou nédo) que cerceia liberdades mortifica. Ou seja,
também é matar. [...]. Da mesma forma, tudo aquilo em nossos
comportamentos, intencbes, acbes, padrbes mentais, padrbes
civilizatérios, modelos de cidade, rotinas, habitos... que nos tira a
plenitude da vida, nos mortifica, nos mata. Esta é a proposta do
Movimento NAO MATE: trabalhar por aquilo que nos vivifica.
(MOVIMENTO NAO MATE).

Entdo, em sintese, o pensamento vivificador simboliza a identidade do
Movimento N&o Mate, o qual também tem pretensdes de difundir ao demais
movimentos sociais 0 veganismo como modo de vida, uma vez que, defende que o
desejo do convivio ético e aceitavel ndo se restringe, apenas, aos seres humanos,
mas abrange todos o0s seres sencientes (animais ndo humanos) e,
consequentemente, ao meio ambiente. A vida dos animais humanos e a vida dos
animais ndo humanos é interdependente a natureza e, portanto, a liberdade ndo se
restringe, de maneira isolada, a vontade do individuo. “Ser livre ndo significa opor-se
aos limites e virtudes da coexisténcia. Quanto mais plena é a vida de alguém, mais
permite que a vida dos demais também o seja. Esta é nossa proposta. O verdadeiro
liberto liberta. [...]. Ndo mate!” (MOVIMENTO NAO MATE).
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O Movimento Nao Mate disponibiliza em sua pagina on-line um amplo contetdo
de informacdes sobre o veganismo que inclui: uma lista das paginas on-line das
principais Organizacbes Nao Governamentais (entre essas ONGs destacamos a
Agéncia de Noticias Sobre Direitos Animais, Frente de Ac¢des Pela Libertacdo Animal
e Instituto Nina Rosa); uma lista de sites de instituicbes responsaveis e éticas de
adocéao de animais; uma listagem de acdes e projetos em defesa de animais marinhos;
um inventario de paginas on-line indicando profissionais da saude especializados em
nutricdo vegana (nutrologos, nutricionistas e outros); um guia de aplicativos de busca
de restaurantes veganos para dispositivos moveis; um catalogo de referéncias
bibliograficas, e também um repertorio indicando producdes audiovisuais (A Carne &
Fraca, Terrdqueos, Uma Vida Interligada e outros tantos).

Além disso, na pagina on-line do Movimento Ndo Mate h& esclarecimentos
sobre a maneira de atuar, principalmente, explicacbes a respeito de acdes e
campanhas. Abordaremos neste item algumas das acdes e campanhas do Movimento
N&o Mate, em especial, aguelas que apresentam um vinculo direto com o espago
urbano, ou seja, que se caracterizam como intervencdes urbanas e, posteriormente,
trataremos dessas no territério do Bom Fim. O Movimento Ndo Mate pratica
intervencdes urbanas por meio de projec¢des visuais no espaco urbano e por meio de
aplicacoes usando as técnicas de sticker art, pOsteres e esténcis, assim como
promove oficinas de artes para criancas para ampliar a conscientizacdo da populacao
por meio do ensino dessas praticas de intervencao urbana.

O Movimento Nao Mate considera que o “stencil € uma étima ferramenta para
a divulgacdo de mensagens em espaco publico”, mas para ampliar a divulgagédo das
campanhas e as acdes de conscientizacao utilizam poésteres, que sao disponibilizados
digitalmente e de maneira gratuita na pagina on-line do movimento, no intuito de
incentivar a atuacdo de outros atores sociais e ativistas. Ainda, no site oficial desse
movimento encontramos, logo de inicio, o0 convite a se unir mobilizagdo por meio das
redes horizontais de comunicacéo, “Faca vc mesmo! Registre e poste suas acbes
#movimentonaomate #naomate” (MOVIMENTO NAO MATE).

A titulo de exemplo, selecionamos trés campanhas promovidas pelo Movimento
N&o Mate: O Que te Faz Pensar com quinze posteres de divulgacao (Figura 43);
Procura-se com cinco posteres de divulgacao (Figura 44); Nao Mate com trés posteres
de divulgacao (Figura 45); Nao Mate no Exterior com seis posteres de divulgacdo em

diferentes linguas (Figura 46).
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Figura 43 — Exemplos de pésteres da campanha O Que te Faz Pensar

LIBERTE-SE DA EXPLORACAD ANINAL NAO MATE | LIBERTE-SE DA EXPLORACAD ANINAL NAQ MATE | LIBERTE-SE DA EXPLORACAD ANINAL NAQ MATE |

Fonte: Nao Mate3.

Figura 44 — Exemplos de pésteres da campanha Procura-se
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MAE DOENTE. RECOMPENSA-SE ~ MAE DOENTE. RECOMPENSA-SE  FILHOTES DOENTES. RECOMPENSA-SE

ESTENDA SUA COMPAIXAO A OUTRAS ESPECIES ESTENDA SUA COMPAIXAO A 0UTRAS EsPEcies [TTRIEINGE ESTENDA SUA COMPAIXAO A 0UTRAS EsPEciEs [TEIAL

Fonte: Nao Mate3e.

35 Movimento Nao Mate. Disponivel em: <http://www.naomate.org/>. Acesso em: 3 jul. 2016.
36 Movimento Nao Mate. Disponivel em: <http://www.naomate.org/>. Acesso em: 3 jul. 2016.
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Figura 45 — Exemplos de posteres da campanha Ndo Mate
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Fonte: Nao Mate?’.

Figura 46 — Exemplos de pésteres da campanha Nao Mate no Exterior
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Fonte: Nao Mates3s.

Logo, a partir das informacdes e divulgac6es disponibilizadas pela pagina on-
line do Movimento N&do Mate, podemos determinar que este € um movimento social
de ambito global tanto por suas atuacfes estarem presente em diversas partes do
mundo como por apresentar vinculacdo com o veganismo, que € um modo de viver

na atualidade que néo se restringe a um pais ou regido, e sim de maneira ampla e

87 Movimento Nao Mate. Disponivel em: <http://www.naomate.org/>. Acesso em: 3 jul. 2016.
38 Movimento Nao Mate. Disponivel em: <http://www.naomate.org/>. Acesso em: 3 jul. 2016.
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global. O Movimento Nao Mate, portanto, € um movimento social global que atua
localmente, inclusive, por meio de intervengdes urbanas, e que utiliza as redes
horizontais de informacdo e comunicacao para ampliar transmissdo da mensagem,
nesse caso, a conscientizacdo sobre o convivio ético com 0s seres sencientes que,
por sua vez, sao interdependes ao meio ambiente.

Por conta disso, consideramos que as intervengdes efetuadas espaco urbano
que fazem referéncia ao movimento social Ndo Mate e, consequentemente, a ele
estdo vinculadas caracterizam-se na condicdo de praticas comunicativas e,
também, por tratarem da tematica ambiental caracterizam-se como Intervencdes
Urbanas Ambientalistas . Assim, considerando as informagdes supracitadas,
apresentaremos as acdes de intervencao urbana Nao Mate presentes no territorio do
Bom Fim, as quais foram registradas no percurso UM e no percurso QUATRO. Nas
duas situacdes, as intervencdes urbanas N&o Mate situavam-se proximas a

restaurantes vegetarianos e veganos.

Figura 47 — Intervengao urbana Nao Mate, percurso UM
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Fonte: Imagem da autora.
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No territorio do Bom Fim encontra-se a maior parte das opc¢des de restaurante
vegetarianos e veganos existentes em Porto Alegre. No percurso UM, encontramos
as intervencgdes urbanas Ndo Mate, na técnica de aplicacdo sticker art, no encontro
da avenida José Bonifacio com a rua Santa Terezinha, na qual estéo localizados dois
restaurantes vegetarianos, Jacarandd e Prato Verde, e um restaurante vegano,
Govinda (Figura 47). No percurso QUATRO, encontramos a intervencdo urbana N&o
Mate em duas técnicas de aplicacdo, poster e sticker art, ambas na rua Felipe
Camarao préximas ao restaurante vegano Bonobo (Figura 48).

Figura 48 — Intervencéo urbana Nao Mate, percurso Quatro
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Fonte: Imagem da autora.

Consideramos o conjunto de pensamentos e préaticas que visam a desenvolver
uma relacdo eticamente aceitdvel com os animais ndo humanos, entre esses
incluimos a intervencdo urbana Nao Mate, que compreende uma rede bem
organizada de atores sociais bastante ativos, que transmitem e divulgam informacdes,
com elevado grau de aprofundamento por toda a internet (blogs, redes de
relacionamento social, midias sociais, aplicativos para dispositivos moveis). Essa ideia

de ideia de colaboracdo e cooperacdo apresenta um vinculo estrito com a prépria
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ideologia, visto que a propria e que 0s seres humanos e 0s seres sencientes vivem
em vinculados em uma relagéo de interdependéncia com o meio onde se inserem e
que os individuos precisam colaborar para coexistirem.

Logo, a intervencédo urbana Nao Mate, em sintese, define-se como movimento
vivificador e tem como principal adversario toda e qualquer forma de exploracdo e
crueldade com animais ndo humanos, incluindo todo e qualquer produto advindo da
exploracdo de animais e toda e qualquer empresa que nos processos de manufatura
de seus produtos, em qualquer etapa, envolvam a exploracéo de animais. O objetivo
principal dessa intervencao urbana se traduz no desejo de viver de forma eticamente
mais aceitavel com a humanidade, com os animais ndo-humanos e com toda a
natureza.

A relacéo local/global da intervencéo urbana Nao Mate pode ser identificada
em trés niveis ou uma rede com trés conexdes: primeiro nivel se traduz na relacéo
entre o territério do Bom Fim e o Movimento Nao Mate originado em S&o Paulo;
segundo nivel se traduz na relagdo entre o Movimento Ndo Mate e o veganismo de
ambito global; e o terceiro nivel se traduz na relagéo entre o territério do Bom Fim e o
veganismo de ambito global. Esses trés niveis estédo interconectados tanto pela rede
fisica e virtual, por meio das tecnologias de informacdo e comunicacéo e assegurada
e facilitada pela internet, como pela rede de rela¢des sociais formada por individuos
que compartilham dos mesmos interesses.

A intervencdo urbana Coma Verduras , expressada por meio da técnica de
aplicacao esténcil, foi localizada no percurso TRES. Interpretamos essas intervencées
urbanas, também pertencentes a corrente de pensamento veganismo e, portanto, tém
como objetivo principal a convivéncia ética com os animais ndo humanos, ou seja,
viver de tal forma que néo faca uso ou consumo de qualquer produto que, de alguma
forma, se aproprie ou explore os animais. Dessa forma, as intervengdes urbanas
Coma Verduras também tém como principais adversarios as empresas que se valem
dos animais para fabricar seus produtos.

Os veganos normalmente sdo participativos, ativos e comprometidos com
principios zelados pelo veganismo e, também, bastante envolvidos em difundir esses
principios e aumentar a conscientizacdo sobre as consequéncias da exploracao dos
animais ndo humanos e os impactos ambientais decorrentes da exploracao animal. O
boicote as empresas com padrdes produtivos baseados na exploracdo ou na

apropriacdo exploratdria dos seres sencientes e, também, aos produtos constituidos
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com ingredientes antes pertencentes a animais como forma de contestacdo é um
modo de agir incentivado pelo veganismo e bastante praticado entre os ativistas
veganos. A relacdo local/global da intervencéo urbana Coma Verduras se traduz na
relacao entre o territério do Bom Fim e o veganismo em ambito global (Figura 49).

Figura 49 — Intervencao urbana Coma Verduras
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Fonte: Imagem da autora.

A intervencao urbana Adote se fez presente em todo o territério do Bom Fim e
foram registradas nos quatro percursos realizados para o levantamento de dados
desta pesquisa (Figura 50). Ndo encontramos informacdes adicionais além daquelas
transmitidas pela prépria intervencédo urbana, nao ha um projeto de acao social ou um
grupo de atuacao especifico que reivindique a autoria dessas interven¢des urbanas,
contudo, o que nos chamou a atencao foi o fato de que a Secretaria Especial dos
Direitos Animais (SEDA), 6rgéo vinculado a Prefeitura de Porto Alegre, também utiliza
0 espaco o urbano para ampliar a conscientizacéo sobre a adocao de animais (Figura
51).

Pelo fato de ndo obtermos maiores informagdes acerca da interveng&o urbana
Adote , analisamos e interpretamos alguns critérios a partir de generalizacdes. O
sticker Adote define-se pelo anonimato, objetivando o amparo e o resgate de em
situacdes de risco e sofrimento, entendemos como o principal adversario a causa a
condicao dos animais de produto para consumo e/ou objeto de desejo. Interpretamos
a relacédo local/global entre a intervencao urbana Adote e as lutas globais pelo direito
dos animais, direito a vida, ao respeito e a prote¢cdo do homem.
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Fonte: Imagem da autora.

Figura 51 — Intervencgao urbana Adote!

Fonte: Imagem da autora.

A intervencgédo urbana +1 Tree se fez presente no levantamento de dados dos
quatro percursos, porém se manifestou de maneira expressiva no percurso UM,

principalmente ao longo da avenida Osvaldo Aranha (lado oposto ao Parque
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Farroupilha). Embora o territrio do Bom Fim seja bem arborizado, interpretamos
essas intervencgdes urbanas como reivindicagdo em prol da qualificacdo dos espacos
urbanos em beneficio da vida urbana. Entendemos a intervencédo urbana +1 Tree
como um modo de agir contestatorio, um protesto a escassez de areas arborizadas e
verdes em relagdo as grandes massas edificadas da cidade, tanto de vias publicas
como espacos urbanos de lazer e contemplagdo, pois encontramos essas
intervencdes, justamente, nos espacos urbanos menos arborizados do territorio
(Figura 52).

Figura 52 — Intervencéo urbana +1 Tree

Fonte: Imagem da autora.

N&o conseguimos vincular esta intervencdo a um movimento especifico,
apenas ao proprio movimento ambiental de ambito global. Definimos, entdo, a
intervencédo urbana +1 Tree como agao em defesa do meio ambiente e da qualidade
de vida urbana, que tem por maior objetivo uma ampla mudancga nos habitos e valores
da sociedade, visto que a acdo humana tem um importante efeito sobre o meio
ambiente. Consideramos o maior adversario dessa intervencao urbano o acelerado

processo de urbanizac&o na atualidade (Figura 53).
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Fonte: Imagem da autora.
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5 REFLEXOES E CONSIDERACOES FINAIS

Lancei a mim mesma o desafio de estudar a cidade a partir do ponto de vista
do caminhante, decisdo que me proporcionou uma auténtica aventura e continuas
mudancas de percepc¢éo. No intuito de melhor transmitir as reflexdes e consideragdes
gue surgiram como produto resultante do desenvolvimento desta pesquisa, optamos
por tratar as consideracdes finais em separado. Iniciaremos com as consideragcdes
finais por capitulos e, em seguida, responderemos as questdes de pesquisa.

No Capitulo 2. Imagens urbanas: método de pesquisa abordamos as
guestdes metodoldgicas desta pesquisa e tratamos, fundamentalmente, de explicar
como se deu o trato dos dados coletados e os procedimentos de analise e
interpretacdo de contetudo. Nesse capitulo foi mostrado, de maneira sintética, a
amostragem dos dados coletados e, posteriormente, a selecdo das intervencdes
urbanas que seriam analisadas enquanto pratica cotidiana e pratica comunicativa. As
intervencdes urbanas foram selecionadas respeitando dois critérios. Primeiro, as
intervencdes urbanas deveriam estar articuladas a uma mesma tematica, que fosse
recorrente, de alguma maneira, em toda a area de abrangéncia do estudo, ou seja, no
territério do Bom Fim. Segundo, apresentar, a0 menos uma vez, entre todas as
tematicas as trés técnicas de aplicacéo identificadas e registradas fotograficamente
nos quatro percursos. Assim, classificamos as intervencdes urbanas em quatro grupos
tematicos, entre os quais dois foram analisados enquanto pratica cotidiana,
Intervencdes Urbanas Arte-Politica e Intervencdes Urbanas Afetivas, e dois foram
analisados enquanto pratica comunicativa, Intervencbes Urbanas Feministas e
Intervencdes Urbanas Ambientalistas.

No Capitulo 3. Colagens urbanas: intervencdo urbana co mo pratica
cotidiana , as intervencdes urbanas foram analisadas e interpretadas enquanto
praticas cotidianas. As intervenc¢des urbanas séo as acgdes e as producdes dos atores
sociais e, portanto, podem ser consideradas, também, como as maneiras de fazer dos
individuos que se dao no dia a dia e, consequentemente, sdo praticas cotidianas. As
intervencdes urbanas, enquanto praticas cotidianas, refletem um modo de agir politico
por meio de acdes de “microrresisténcias” que se efetuam no espaco urbano (publico),
em contrapartida a hegemonia politica e ao poder econémico, a fim de produzir novas
concepcodes culturais e novas percepcdes e sensibilidades, ou seja, novas producdes

de subjetividade e produc¢des de singularidades.
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Constatamos, entdo, que as interveng¢des urbanas, na condigdo de praticas
cotidianas, buscam promovem novas formas de ver, sentir, perceber, ser e estar no
espaco urbano e no mundo, seja por meio da resisténcia a politica institucionalizada
seja por meio do incentivo a novas sensibilidades e percep¢des. Reconhecemos que
as intervenc¢des urbanas visam a promocédo de novas experiéncias e vivéncias.

No Capitulo 4. Didlogos urbanos: intervengdo urbana co  mo pratica
comunicativa , as intervengdes urbanas foram analisadas enquanto pratica
comunicativa. As intervencbes urbanas sdo as acfes que interferem no espaco
urbano, assim como producdes de atores sociais que interagem com e no espago
urbano e com contexto na qual se inserem. Defendemos, entdo, que as intervengdes
urbanas constituem um meio viavel dos atores sociais comunicarem algo por meio do
espaco urbano e, por isso, também se caracterizam como praticas comunicativas. As
intervencdes urbanas, na condicdo de prética comunicativa, refletem acgbes e
producbes de atores sociais com atuacdo em ambito local que, por intermédio das
redes horizontais de informacdo e comunicagcdo apoiadas na internet e fortalecidas
pelos dispositivos moveis, vinculam-se a causas e movimentos sociais de ambito
global.

Logo, constatamos que as intervengdes urbanas, enquanto praticas
comunicativas, constituem um modo de agir politico que vincula questdes locais a
causas globais. Defendemos que atuam em ambito local no intuito de promover a
interacao entre os individuos e entre os individuos e 0 meio no qual se inserem a fim
de fortalecer as redes de relacdo local, mas se vinculam a causas e movimentos
sociais globais no intuito de assegurar pertinéncia as acdes e atuacdes locais
colaborando para a difusédo de informacdes, mobilizacdes e acdes coletivas a fim de
avigorar transformacdes em todas as dimensdes e em todos os ambitos.

Certamente as questdes de pesquisa ndo se encerrem nas respostas obtidas
por esta pesquisa, visto que envolvem dimensdes complexas que abrangem uma
série de outras complexidades. Porém, trataremos pontualmente as questbes de
pesquisa no intuito de identificar as limitacdes de nossas respostas.

a) Por que e como as mensagens escritas, as imagens e 0s sinais sobrepostos
nas superficies da cidade podem ser incluidos no a&mbito das interven¢des urbanas?

Esta questdo de pesquisa foi respondida logo de inicio, pois sem ela nao
poderiamos dar prosseguimento ao trabalho. Esclarecemos que as mensagens

escritas, as imagens e o sinais sobrepostos na superficie da cidade sao acdes e
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producdes de atores que interferem e interagem no espago urbano e, portanto,
definem-se como intervencgdes urbanas.

b) Como podemos pensar as intervencdes urbanas na atualidade, ou seja, de
que modo podemos trata-las e como podemos enquadra-las, considerando sua
insercdo no processo atual e dindmico de transformagbes socioculturais e no
ambiente urbano?

Pensamos a intervengdo urbana como acoes e producdes e, a partir disso,
tratamos essas como praticas, praticas de intervir, praticas de interferir e/ou praticas
de interagir com e no espaco urbano. Consideramos, também, que as intervencdes
urbanas eram tanto interferéncias de atores sociais no espaco urbano e,
consequentemente, no cotidiano como acfes e producbes de atores sociais que
promoviam interacdo entre os individuos e entre os individuos e o meio no qual
estavam inseridos e, portanto, promoviam dialogos. Com base nesse raciocinio inicial,
presumimos que as intervenc¢des urbanas poderiam ser compreendidas tanto como
praticas cotidianas como praticas comunicativas. Em razdo da esfera cotidiana,
essencialmente urbana, e do ambito da comunicacao, principalmente na atualidade,
serem, irrevogavelmente, vinculados a formacé&o social e cultural, ponderamos que ao
tratar as intervencdes urbanas enquanto pratica cotidiana e pratica comunicativa
estariamos considerando sua insercdo no processo atual e dindmico de
transformacdes socioculturais e no ambiente urbano.

¢) Quais as possiveis causas, motivacdes e/ou intencdes que originam essas
intervencdes?

Defendemos que o descontentamento com instituido, em um contexto amplo,
pode ser traduzido como a principal causa para a origem das intervencdes urbanas.
Acreditamos que a principal motivacdo é a esperanca, a possibilidade da
transformacao também em um contexto amplo. Admitimos que a principal intencéo
que originam as intervenc¢des urbanas é a ideia do “agir aqui e agora”.

d) Que tipo de reacao as intervenc¢des urbanas suscitam?

As intervencdes urbanas provocam multiplas reacdes e de amplo contraste. De
um lado podem incitar agitacdo popular, ampliando a difusdo de suas opinides por
meio das redes horizontais de comunicacdo e da internet, potencializadas pelos
dispositivos méveis que estao difundidos por toda a sociedade, tornando-se uma voz
plural, interativa e participativa. A titulo de exemplo, podemos citar os relatos

divulgados pelo coletivo responsavel pela intervencdo urbana Se Essa Rua Fosse
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Nossa, 0 qual vincula-se com o movimento Feminista em ambito global, que
provocaram reacOes de indignacdo feminina e manifestagcbes no intuito de
constranger o poder institucionalizado e exigir respostas e solu¢des sobre o ocorrido.

As reac0Oes de indignacdo provocaram alteracdes nas relacdes de poder, visto
que, a politica institucional foi obrigada a atender as reivindicacdes. Inserir a ideia de
novos valores, tanto no sentido simbdélico/subjetivo, que em Ultima instancia é a mente
humana, como no sentido funcional/objetivo, formas de dominacdo e interesses
institucionalizados, possibilitam a novas relacbes de poder. Por outro lado, as
intervencdes urbanas sdo acdes e producbes quase invisiveis, que passam
desapercebidas a percepcao de uma parcela consideravel de individuos. Acreditamos
gue a premissa aristotélica de que somente se reconhece se conhece € viavel nesses
casos, visto que, as intervencdes urbanas sao acdes e producdes que fazem parte da
realidade, mas s6 sao passiveis de ser reconhecida por agueles que a conhecem. Os
individuos s6 reconhecem o0s gestos, a¢fes e producdes, que pertencem ao seu
imaginario.

e) Como as intervencdes urbanas podem influenciar na dindmica social e
urbana na atualidade?

e.1l) O espaco é o lugar praticado. O espago é praticado por agcbes e por
narracdes. O espaco € produzido pelas praticas de espaco. A intervencao urbana é
pratica. A pratica de intervencao urbana produz espaco. A pratica de intervencao
urbana produz a cidade. As praticas, as atitudes, as acdes e as producdes constroem
o mundo. O mundo se constréi na relagéo. E o relacional que constitui 0 mundo. As
intervencdes urbanas, enquanto praticas cotidianas, produz o espaco, produz a
cidade, produz o mundo e, consequentemente, produz o cotidiano. A producéo é fluxo,
destruicdo e (re)construcéo, desterritorializacao e reterritorializagdo, assim como 0s
sujeitos tém constante necessidade de se reconstruir, e essa reconstru¢cdo nado €
dissociada de todos os arquivos que a sociedade nos apresenta, a relacdo com o
outro, a relacéo com as coisas, a relacdo com os objetos, a relacdo com a natureza e
com todas as formas de linguagem que nos circunda.

Toda identidade é produzida por uma narrativa e todo discurso € intrinseco ao
homem. O espaco é construido com uma significacdo prévia, mas podemos praticar
0 espaco de acordo com o sentido previamente dado ou podemos praticar o espaco
transgredindo sentido dado. A cidade € construida com significacédo prévia e a medida

gue experimentamos, vivenciamos e praticamos a cidade podemos produzir novas
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percepc¢des, novas significagdes, novos espacos, novas cidades e novos mundos. Na
pratica podemos subverter o texto dado e produzir nossos proprios textos e, assim,
produzir novas possibilidades de leituras. Na pratica transformarmos o espaco, isto €,
podemos (re)significar o espaco.

As intervenc¢des urbanas, na condicdo de prética cotidiana, modos de agir e
modos de produzir espagco. S&o acdes e produgbes. Sdo maneiras de praticar o
espaco que produzem novos espacgos. Sao modos de usar o espaco que modificam o
proprio espaco. O espaco usado é espaco transformado, ou seja, 0 uso produz
significacdo. O uso produz novos espacos. O uso é a invencao daquele que usa, assim
como a cidade é a invencdo daquele que habita, daquele que usa, daquele que
usufrui, daquele que pratica, daquele que produz. O espaco se produz na acao e na
producéao.

Constatamos que as intervenc¢des urbanas, enquanto préatica cotidiana, sado
acbes que visam a producbes de novos em Varios ambitos. Producdo de novas
significacdes, producdo de novas subjetividades, producdo de novas afetividades,
producdo de novas percepcdes, producdo de novas vivéncias, producdes de novas
experiéncias, producdes de novos valores, producdes de novas relacdes, producdes
de novos espacos, producéo de novas cidades, em suma, producéo novos modos de
viver e conviver no cotidiano. As intervencdes urbanas, na condicdo de prética
cotidiana, caracterizam-se como modo de agir no intuito de produzir novas realidades.

Considerando que o0s objetos e o0s sujeitos sado construcbes da acdo e da
narragao, ou seja, ndo preexistem antes da agdo e da narragdo, as intervencdes
urbanas, enquanto pratica cotidiana, sdo modos de agir e modos de produzir que
podem construir novos objetos e novos sujeitos e, consequentemente, novas
formacdes sociais, novos valores, novas culturas e afins. Assim sendo, a intervencéo
urbana pode ser vista como recurso que tem capacidade e o poder para influenciar a
experiéncia da vida, pois todos somos intérpretes do meio que nos circunda, e como
tal estamos propensos a perceber e interpretar intervencdes no espaco urbano e que
nos cause impacto. Que produza novos olhares, produza novas leituras, novas
percepc¢des e, consequentemente, NOVos espagos e novas cidades.

Reconhecemos também que as intervengdes urbanas sdo praticas cotidianas
gue vém em resposta a crescente descrenca na politica e na representatividade
politica tradicional e a falta de legitimidade em relacdo as instituicbes e orgaos do

Estado, mas, principalmente, em relagcdo aos comportamentos e ao modo de vida na
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contemporaneidade e, por conta disso, podem ser definidas como modo de agir
politico. Acreditamos que as intervencdes urbanas, enquanto praticas cotidianas, se
organizam por intermédio de intersecc¢des entre a arte, o ludico (tatica, astucia, desvio,
etc.) e a politica, assim como as situac¢des construidas da Internacional Situacionista
e/ou as maneiras de fazer do homem ordinario de Michel de Certeau, um modo de
agir politico que, talvez, seja caracteristico de nossa época, um fenémeno urbano de
expressao de cultura.

As praticas cotidianas tanto sado produtoras de “microrresisténcias” a ordem
estabelecida e, entdo, também, produtoras de “microliberdades”, quanto sé&o
produtoras de processos de re-singularizacdo e, entdo, também séo produtoras de
novas subjetividades que vém de encontro as producdes de dominacdo (poder
disciplinar, mecanismos de controle, poder institucionalizado e, também, a
espetacularizacao derivada do poder econdmico). As intervencgdes urbanas sao acoes
do dia a dia que provocam “microrresisténcias”, assim como sao produtoras de novas
subjetividades no cotidiano, portanto, sdo micropoliticas de subjetividade. Em outras
palavras, as intervencdes urbanas, enquanto praticas cotidianas, instituem um modo
de agir politico influente por meio de producdo de novas subjetividade. Logo,
caracterizam-se, também, como micropoliticas de subjetividade que podem incitar
mudancas sociais e transformagdes culturais, econdmicas e urbanas.

e.2) Poder é relacdo. Poder é valor. Poder € mais que comunicacdo e
comunicacdo é mais que poder, mas o poder depende da comunicacdo. As
intervengdes urbanas, na condicdo de pratica comunicativas, constituem uma forma
de resisténcia ao poder cristalizado nas instituicdes governamentais, nos 0rgaos
reguladores e nos mecanismos disciplinadores, uma vez que, constatamos que ao
longo da historia a comunicacéo e a informacéo tem sido as fontes principais de poder
e contra poder, de dominag&o e de mudangas sociais.

As intervengBes urbanas, enquanto pratica comunicativa, sdo acles e
producdes de atores sociais realizadas em ambito local, mas com alcance global, que
vém no intuito de promover interesses individuais e coletivos. Quando esses
interesses coincidirem com interesses de outros individuos sua “for¢ca” aumenta e
guando a mensagem for novamente emitida por esses novos individuos, ela pode
atingir outros individuos até certo momento que configura um movimento. A repeticdo
e distribuicdo da mensagem sao essenciais, pois quanto maior a repeticdo maior a

possibilidade de wuma fixagdo/associacdo inconsciente da mensagem e
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posteriormente consciente; além disso, o embate das relacfes de poder se produz na
mente dos individuos.

As intervencgdes urbanas, enquanto praticas comunicativas, constituem um
meio viavel pelo qual os atores sociais podem difundir ideias, desejos, reflexdes e
afins. Os atores sociais produtores das intervencdes urbanas encontram no espago
virtual, em especial, nos sites de redes de sociais um espaco multiplicador para
divulgar suas intencdes e expressoes e, de certa forma, resiste a fugacidade propria
das intervenc¢des urbanas. A divulgacdo ndo se da, necessariamente, pelo produtor
praticante da intervencao, as intervengdes urbanas também podem ser difundidas por
meio de receptores-ativos que reproduzem a mensagem e, por sua vez, Sao capazes
de atingir outros receptores-ativos. A mensagem se reproduz para além no espaco
fisico.

O essencial nesse contexto de tecnologias de dispositivos moveis é tudo o que
envolve a internet e através dela, desde espaco de relagdes sociais, espaco de
relacfes econdmicas e espaco de relacdes culturais, espacos de foruns de discussao,
constituem as redes de conexdo que, a partir deste século, se movimentam com o
individuo. Todo o acesso ao mundo por meio da comunicacéo pode ser transportado,
e isso, obviamente, possibilita e provoca mudancas em todos os niveis da vida social.

As intervencgdes urbanas entendidas como pratica de comunicacdo participam
dessa interatividade. As acdes sao locais, mas ndo se limitam ao espaco fisico
pontual, normalmente, utilizam as novas tecnologias de informacédo e comunicacao
para difundir a propria acdo, produzindo interacdo e ampliando a producdo de
interagdo. Interacéo entre o local e o global, entre o especifico e universal, entre os
individuos e 0 meio. As intervencdes urbanas expressam, ou buscam expressar, a
consciéncia sobre questfes interligadas globalmente e problemas humanitarios em
geral.

Acreditamos que as intervengdes urbanas constituem um fendmeno cultural
gue se apoia na técnica, no sentido técnico-cientifico, isto é, as intervencdes urbanas
podem ser consideradas como modo de expresséao de cultura na contemporaneidade,
e este fenbmeno cultural é propiciado e incentivado na era da tecnologia da
informagao e comunicagdo. A interacdo entre 0S processos de comunicagdo e as
relacbes de poder torna-se perceptivel nas praticas de intervencéo urbana em razao
da intencdo de transmitir ideias e disseminar valores distintos dos estabelecidos e

instituidos. Tendo em vista que as relagbes de poder podem ser alteradas por meio
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de processos de comunicagao, entdo, as intervengdes urbanas, enquanto processo
comunicativo, possibilitam interferéncias na realidade ao alterarem as relacdes de
poder.

Porém, a comunicacao se torna imprescindivel, e atualmente fortalecida, se
considerarmos que as transformacdes sociais ndo se produzem somente na acéo
propriamente politica, a transformacao produz culturalmente, mas, principalmente, na
mentalidade das pessoas. As intervenc¢des urbanas, enquanto praticas comunicativas,
associadas aos movimentos sociais tém capacidade de provocar transformacdes
sociais e, em Ultima instancia, transforma¢gfes no modo como vivemos e para que
vivemos e, em fungéo disso, influenciam na dinamica social e urbana.

Esta pesquisa nao teve por objetivo concluir, mas sim incluir. Incluir formas de
pensar, narrar e dialogar acerca das intervencdes urbanas como fenbmeno de
expressdo urbana que associa um modo de agir politico, com vistas as
transformacdes no cotidiano e na vida cotidiana, e a comunicagao, por ser a estrutura
organizacional da sociedade na atualidade.

As intervencdes urbanas, enquanto pratica cotidiana, podem ser entendidas
como acdes e producdes de atores sociais que buscam atuar no ambito simbélico por
meio de micropoliticas de subjetividades, ou seja, podem ser entendidas como
intervencgdes urbanas que vém no intuito de criar, inventar e descobrir novas formas
de experimentar e vivenciar o espac¢o urbano, assim como usufruir e fruir de novas
ambiéncias urbanas. As intervenc¢des urbanas, enquanto pratica comunicativa, podem
ser entendidas como modo de agir politico de atores sociais que buscam intervir nas
relacdes de poder e transformar valores por meio do espaco urbano associado as
novas tecnologias da informacdo e comunicacédo, relacionando o ambito local e o
ambito global. Isto é, podem ser entendidas como intervenc¢des urbanas que vém no
intuito de emitir e transmitir mensagens, compartilhar contetdos, informacdes e novos
significados.

As intervencgdes urbanas, tanto na condicdo de pratica cotidiana como na
condicdo de pratica comunicativa, visam a transformacdes no modo de vida
contemporaneo, seja por incitar novas formas de ser e estar no mundo seja por
difundir novos valores e ampliar a conscientizagdo em relagcéo as questdes sociais, e,
por isso, podemos considera-las tanto modo de agir politico como modo de expressao
de cultura. As intervencdes urbanas ndo se manifestam dissociadas do meio no qual

se inserem e das praticas sociais e, por isso, podem ser consideradas um modo de



165

expressdo ativa e interativa. A presenca expressiva das préaticas de intervencao
urbana nas cidades contemporaneas em nivel mundial, relacionando questdes e
experiéncias locais com questdes e experiéncias globais por intermédio das novas
tecnologias de informac&o e comunicacao, proporcionam parametros para pensarmos
em um fendmeno cultural de expressao urbana.

Esta pesquisa inclui apenas algumas formas de pensar, narrar e dialogar com
as intervengdes urbanas em meio a tantas outras, mas este percurso acende novos

percursos e novos caminhos de pesquisa.
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APENDICE A — INTERVENCAO URBANA ADBUSTING

Adbusting, subvertising ou culture jamming (Interferéncia Cultural) constituem acdes
de ativismo, apoiada numa semidtica de guerrilha, que abrange a subversado, a
manipulacdo ou o rompimento simbdlico da cultura mainstream (corrente principal ou
pensamento da moda) difundido pelas mensagens publicitarias na midia e no espaco
urbano. Os Adbusters ou artistas-ativistas defendem que os individuos (o publico em
ou consumidores) tem o direito de objetar as imagens que sdo exibidas a eles sem
gue apreciem ou que tenham permitido. Adbusting recusa a ideia de que os individuos
devem aceitar passivamente ao sufocamento das representagdes corporativas e
midiaticas e a abundancia de signos, marcas e imagens publicitaria, apenas, pelo fato
de terem financiado sua aparicdo no espaco urbano (Figura 54). Para Carlsson e

Louie:

O adbusting (também chamado de subvertising) é uma corrente de arte
urbana que busca conseguir nossa atencdo alterando as mensagens de
publicidade presentes na cidade. (...). A tatica, também conhecida como
cultura jamming, esta focada em intervir sobre mensagens comerciais e
logotipos, distorcendo-os. Entre as influéncias desse movimento podem ser
citados, entre outros, o carnaval medieval, em que o poder era anulado, a
critica situacionista do consumismo e o0s happenings organizados pelos
yippies. (...). Muitos artistas urbanos trabalham com essa corrente e
guestionam, direta ou indiretamente, quem tem o direito de usar as ruas e as
pracas da cidade para se comunicar (CARLSSON; LOUIE, 2015, p. 29).

Figura 54 — Exemplo de intervencao artistica urbana aplicavel: adbusting

Fonte: Adbusterst.

1 A Adbusters é uma organizagéo dedicada ao movimento subvertising, e responsavel por campanhas
como o Buy Nothing Day (dia de ndo comprar nada) e a TV Turnoff Week (semana da TV desligada),
além disso, publica uma revista homonima de grande distribuicdo mundial (CARLSSON; LOUIE, 2015).
Imagem disponivel em: <http://www.adbusters.org/spoofads/big-mac-attack/>. Acesso em: maio 2016.
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APENDICE B — DESCRICAO DOS REGISTROS FOTOGRAFICOS
PERCURSO UM

Registro Parede Placa Poste Qutro Adesivo Poster Esténcil Adbusting

01 X

02 X
03
04
05
06
07
08
09
10 X X
11 X X

X X X X X

X X X X X X X
x

12 X X

13 X X
14 X X
15 X X
16 X X
17 X X
18 X X
19 X X
20 X X
21 X X
22 X X
23 X X
24 X X
25 X
26 X X
27 X
28 X
29 X
30 X
31 X
32 X
33 X
34 X X
35 X X
36 X X
37 X X
38 X X

x

X X X X X X X
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39
40

41

42

43

44
45

46

47

48

49

50
51

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

62
63
64
65
66
67

68
69
70
71

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

82
83
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84 X X

85 X X

86 X X

87 X X
88 X X

89 X X

90 X X
91 X X

92 X X

93 X X

94 X X

95 X X

96 X X

97 X X

98 X X
99 X X

100 X X

101 X X

102 X

* A técnica artistica predominante em cada registro fotografico. Tomando como exemplo, o registro 07,
que apresenta um adesivo, um péster e dois esténcis, sendo assim, a técnica predominante é esténcil.

PERCURSO DOIS

Registro Parede Placa Poste Qutro Adesivo Pbster Esténcil Adbusting
01 X X
02 X X
03 X X
04 X X
05 X X
06 X X
07 X X
08 X X
09 X X
10 X X
11 X X
12 X X
13 X X
14 X X
15 X X
16 X X
17 X X
18 X X
19 X X
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20 X

21 X

22 X
23 X

24 X

25 X

26 X

27 X

28 X

29 X

30
31
32
33
34
35
36
37
38 X X

39 X X
40 X X

41 X X

X X X X
X X X X X X X X X X X X X X

X X X X
X X X X

PERCURSO TRES

Registro Parede Placa Poste Qutro Adesivo Pbster Esténcil Adbusting
01 X
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11 X
12 X
13
14
15
16
17

X X X X X
X X X X

X X X X X X X X X X X

x

X X X X X
X X X X X
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X X X X X X

x

X X X X

X X X X X X

18
19
20
21

22
23
24
25
26
27

28
29
30
31

32
33
34
35
36
37

38
39
40

41

42

43

44
45

46

47

48

49

50
51

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
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X X X X X X X X X

X X X X X X X X X X X

X X X X X X X

x

X X X X

X X X X x
X X X X X X X X X X X X X
X X X X X X X X X X X X X X X X X x X
X X X X xX X
O o N OO ¥ 1 ©
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x X X X X xX X X X X X X X X X
X X X X X x X X X X X X X X X X X xX X X X

x X X X X X X X X

X xX X X X X X X X X
X X X X x X X X X X X X X X

X X x X X X X X X X X X
5883333233522 JJAQJIRECERIEIEFTIIIIZIFTIITIITIIILIITETETR N0
T T B L B B I B I R B I IR I B B B I B T T B B T B B R I I I T B T R I I I R B B B I I I |



152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181

X X X X X

X X X X

PERCURSO QUATRO

Registro

Parede

Placa

Poste

Outro

X X X X X X X X X X

X X X X

x

Adesivo

Poster

Esténcil

177

Adbusting

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10

X X X X X X

X X X X X X X
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X X X X

11

12

13
14
15
16
17
18
19
20
21

22
23
24
25

26
27
28
29
30
31

32
33
34
35

36
37
38
39
40

41

42

43

44
45

46

a7

48

49

50
51

52
53
54
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X X X X X X

x

55
56
57
58
59
60
61

62
63
64
65
66
67

68
69
70
71

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

82
83
84
85
86
87
88
89
90
91

92
93
94
95

96
97
98
99
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X X X X X X X X

100

101
102

103

104

105

106

107

108

109

110
111

112
113
114
115
116
117
118
119

120

121

122

123

124
125



