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RESUMO

Esta dissertacao, através de um processo cartografico, pretende entender formas de
apropriacédo de diversas emissoras de radio que transmitem seus programas ao Vivo
pela plataforma de videos YouTube, a partir do recurso de transmissao ao vivo
recentemente disponibilizado pelo site. Esse uso reiterado leva a pensar que a
transmissao ao vivo suscita um género emergente usado por emissora de radios que
estamos chamando aqui de radiovisual. A partir da figura benjaminiana do flaneur, e
seguindo a programacgao (por softwares) da plataforma, foi feito um mapa com
diversas experiéncias que dao a ver particularidades desses usos como a
reinvengcdo do tempo ao vivo, a enunciagao de cameras e olhares voyeurs e a
constituicdo de um regime de visibilidade que da outros sentidos as imagens
técnicas do estudio de radio. O radiovisual se mostra como parte de um processo de
audiovisualizacado da cultura que é proprio da plataforma em questdo e que inclui o
usuario, o video e a interface como elementos de um audiovisual que retoma as
classicas montagens do cinema e da TV e as sobrepbde as montagens proprias do
meio web.

Palavras-chave: Radiovisual. Audiovisual da web. Audiovisualidades. YouTube.



ABSTRACT

This dissertation, through a mapping process, aims to understand forms of
appropriation of various radio stations that broadcast their programs live by the
YouTube video platform, from the transmission feature live recently made available
by the platform. This usage reiterated suggests that the live broadcast raises an
emerging genre used by station radios that we are calling here radiovisual. From
Benjamin's figure of the flaneur, following the programming (software) platform, was
charted with several experiences that give to see the characteristics of those uses as
the reinvention of live time, the enunciation of cameras and voyeurs looks and
establishment of a regime of visibility that gives other senses ace techniques radio
studio pictures. The radiovisual shown as part of a culture of audiovisual process that
is platform itself in question and that includes the user, the video and the interface as
elements of an audiovisual that takes the classic montages of fiilm and TV and
overlaps the own mounts web environment.

Keywords: Radiovisual. Audiovisual of web. Audiovisuality. YouTube
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1. INTRODUGAO

Este trabalho parte da constatagcdo de um tipo de audiovisual na plataforma
de compartilhamento YouTube que despertou minha curiosidade, um uso especifico
desta plataforma que estou chamando na pesquisa de radiovisual, por serem
programas de radio, transmitidos ao vivo, no site YouTube. O radiovisual seria um
uso especifico do YouTube, entre tantos outros, que tendeu a se multiplicar entre os
usos da plataforma e que parece ser um dos diversos géneros emergentes na
plataforma.

Quando os materiais empiricos desta dissertacdo comecaram a me chamar a
atencao, eles nido pareciam fazer muito sentido. Aqueles videos, a primeira vista
truncados, em que a camera estava no canto de um estudio de radio, possibilitando
a transmiss&o ao vivo no YouTube, pareciam insignificantes e por isso instigavam a
ser melhor compreendidos. Tratava-se de uma adaptacao do radio as novas midias?
Mas, caso fosse, que forma era aquela, embora extremamente precaria e simples
em termos técnicos, de audiovisualizar o radio? Estavam essas imagens na linha de
tantas outras que sao restos de outras areas e no YouTube adquirem estatuto de
midia audiovisual, como é o caso da ecografia do primeiro bebé postado por um
casal qualquer ou as imagens da NASA postadas por algum outro usuario que teve
acesso? Essas respostas vao surgindo ao longo de toda a pesquisa. Em todo caso,
esses materiais tinham algum tipo de significado em si. E possivel compreender
esse significado unicamente nas relagdes em que eles sao inseridos: a interface do
YouTube.

Nesses materiais, as imagens parecem um elemento estranho ao meio radio,
mas também nao sao propriamente televisdo, cinema ou video amador, conteudos
mais comuns na plataforma YouTube. Trata-se de um modo de audiovisualizagédo do
radio, isto €, um modo em que usuarios (as emissoras que transmitem esses videos,
mas também os usuarios que interagem) se apropriam audiovisualmente do radio a
partir das légicas da interface do YouTube. Entretanto, a pesar de provocar
estranhamento, trata-se de um uso reiterado na plataforma, o que o torna
suficientemente instigante para transforma-los em objetos de pesquisa.

Na pesquisa pensamos sobre estes materiais e seus modos de enunciar o
radio, o audiovisual e a plataforma na qual se encontram, assim como a web como

um todo e suas montagens. O que estamos chamando de radiovisual, entdo, sdo
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materiais entendidos como audiovisuais da web, seguindo a proposta de Montafio
(2012) quando diferencia video (aquilo delimitado geralmente dentro de um player)
de audiovisual: o conjunto de relagdes em que esse video se encontra na web.

A prépria interface da plataforma insere o radiovisual na sua dinédmica
especifica. Mas que dinamica é essa? Quais sdo os usos e interfaces que
caracterizam o radiovisual na plataforma? Como os usuarios séo enunciados nessas
imagens? Como o tempo ao vivo e o estudio (de radio, ou melhor, a imagem técnica
do tempo ao vivo e a imagem técnica do estudio de radio) constituem o
tempo/espago do radiovisual? Estas sdo algumas das perguntas norteadoras da
pesquisa depois de um processo de observagdo cartografica das imagens de
transmissao de radio ao vivo, isto é: o radiovisual.

Defendemos aqui, a partir de Montafio (2012) e Kilpp (2010), que a dinamica
central da plataforma € a de audiovisualizagdo da cultura. Por audiovisualizagdo da
cultura entendemos tanto a transformagdo de videos gerados em outras areas
culturais transformados em midia na interface do YouTube, quanto o uso do
audiovisual na comunicacdo de pessoas e instituicbes das mais diversas, desde
empresas de comunicagao a usuarios amadores.

De acordo com as proposicbes de McLuhan (1974), os meios de
comunicacgao, historicamente, sempre foram transformadores. Cada nova tecnologia
€ capaz de redimensionar os meios que o antecederam e as relagdes sociais desse
grupo humano. Hoje, o YouTube € o principal site de compartilhamento de videos no
mundo. Milhares de videos, usuarios, imagens e sons sao diariamente
compartilhados, remixados, parodiados, comentados. E nesse contexto que se
inserem o0s materiais que nesta dissertacao estdao sendo chamados de radiovisuais.

Num cenario de profundas transformagdes pelo surgimento de uma outra
midia que Castells (2001), chamaria de rede, Manovich (2001) de novas midias,
mais uma vez pode se constatar a ideia de McLuhan (2005) que a mensagem de
uma midia estd no ambiente que ela cria e na dindmica de transformagao que esse
ambiente suscita.

O interesse por esta pesquisa surge do meu contato direto com alguns fatores
distintos, entre outros, minha trajetéria como realizador. Com experiéncia de
producao, finalizagao e direcdo em diferentes formatos audiovisuais, interessado em
compreender o que surge a partir da fusdo e cruzamento de diferentes meios em um

ambiente online. Ainda, surge dai o interesse de novas possibilidades proveniente
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desses cruzamentos. Em segundo lugar, posso destacar o meu caminho como
usuario da plataforma YouTube. Nao um usuario comum do site, mas alguém que
busca entender seus diferentes usos e tenta explorar ao maximo as possibilidades
dessa plataforma de transmissao de video. Tentar entender como os diferentes usos
do YouTube estdo constantemente ligados a inovagdes e criagdo de diferentes
estilos e formatos audiovisuais foi um desafio, ja que meu olhar profissional dificultou
bastante a passagem para um olhar de pesquisador, de alguém que formula um
problema de conhecimento. E nesse embate de tentar superar o lugar comum do
realizador para construir um espaco de problematizar teoricamente esses materiais
qgue se constrdi essa pesquisa.

Durante minha carreira como jornalista televisivo, vivi um momento crucial na
maneira de fazer televisdo. A transicdo do trabalho de produtor, que passou a se
debrugcar em um computador, mas também na divisdo tecnolégica que as qualidades
e as caracteristicas da edicao e transmissao de video criaram. As facilidades com as
novas maneiras de captacéo fizeram desaparecer o velho “corte seco” da edicao,
edicdo feita de fita para fita, e instalaram de vez o “ndo linear”, edicdo de video
baseada em softwares, nas redag¢des de hardnews. Comeco falando isso, por que
acredito que os jornalistas que atuam nesse momento vivem no limiar de uma

severa transig&o tecnologica.

A Revolugéo Digital impde mudancas estruturais radicais que vao continuar
nos préximos anos, décadas. Nunca uma revolugédo tecnoldgica afetou o
jornalismo tanto e de forma tdo abrangente. J& comegou a ruptura dos
modelos de negdcio, de narrativas, de distribuigcdo, de relacionamento com
0 publico e com as fontes etc. As redes sociais mudaram o mundo e sao o
maior exemplo das mudangas extraordinarias que estdo por \vir.
(TOGNOLLI, 2011: p. 64)

Anos antes de lancar minha candidatura ao mestrado no PPG de
comunicagao da Unisinos, tive contato com diversos projetos voltados para a
renovacgao de novas leituras, produgao audiovisual e televisdo dentro do Grupo RBS.
Dentro desse caminho, entre diferentes areas e meios (TV, radio e impresso), me
deparei com o nucleo de inovagao da radio Atlantida, liderado pelo jornalista Marcos

Piangers'. Na época, Marcos estava em andamento com um projeto de transmisséo

! Marcos Piangers ¢ jornalista do Grupo RBS. Formado pela Universidade Federal de Santa Catarina,
Piangers, antes de fazer parte da Radio Atlantida, foi repérter televisivo e apresentador em diversos
programas da RBSTV.
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de programas de radio por video, via stream, pelo YouTube. De todos, Piangers
comecgaria as transmissdes de teste pelo programa esportivo/humoristico Bola
Atlantida. Ele faria a transmissé&o do estudio, ao vivo, via YouTube.

Enfim, ali iniciou o0 meu projeto de pesquisa de mestrado, a partir da
necessidade de ir além da visdo pragmatica dada pelo mercado e entender como as
observacdes iniciais, que foram do programa Bola Atlantida transmitido pelo
YouTube, ilustrava uma realidade de atravessamentos midiaticos, que podia
constituir um problema de conhecimento.

Esta pesquisa se insere nos estudos das audiovisualidades. De acordo com
Kilpp e Fischer (2010, p.39), o conceito de audiovisualidades é um convite ao estudo
“do objeto audiovisual desde a perspectiva de sua irredutibilidade a qualquer midia,
admitindo que o audiovisual é também uma virtualidade que se atualiza nas midias,
que as transcende”.

Para tal, vamos observar o audiovisual com um olhar analitico, que procura
reconhecer suas potencialidades em qualquer plataforma midiatica e fora delas, em
outros ambitos da cultura. Contudo, € importante focar em trés pontos fundamentais
explorados no grupo de pesquisa Tecnocultura e Audiovisualidades: Comunicacgao,
memoria e Design (TCAv) da linha de pesquisa em Midias e Processos

Audiovisuais:

Realizar, orientar e difundir pesquisas que autenticam e analisam
audiovisuais em contextos midiaticos e em contextos ndo reconhecidamente
midiaticos ou audiovisuais; reconhecem a historicidade e especificidade do
cinema, da televisdo, do video e das midias digitais, e as investigam na
perspectiva mais geral de um aparelho e de uma ecologia audiovisual;
buscam compreender suas linguagens e configuragbes nos usos e
apropriagbes praticados pelas midias e pelos espectadores, entendidos
esses, agora, também como protagonistas (TCAV, 2015)

De acordo com o grupo de pesquisa em audiovisualidades e tecnocultura:
comunicagao, memoria e design (TCAV), o audiovisual € “um campo heterogéneo
de formatos, suportes e tecnologias que atravessam e transcendem as midias, por
convergéncia e dispersdo”. E nessa perspectiva que olhamos para estes materiais
empiricos que, dentro da plataforma YouTube, estdo sendo construidos sem uma
denominacgéo especifica, mas que em geral, continuam aludindo ao radio ou ao
nome da emissora.

Quando o YouTube transmite um programa de radio na sua interface, ele ja

nao € mais radio, € uma experiéncia audiovisual que pretende aqui ser
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compreendida. Para tanto, a pesquisa precisa abordar alguns temas de horizonte
como o YouTube como midia e a dinamica audiovisual que o caracteriza.
Precisamos também trazer minimamente os estudos do radio e do audiovisual que
de alguma maneira se interessem por algo préximo aos materiais em questao.

Finalmente, sera necessario também construir uma cartografia destes
materiais encontrados no YouTube, organiza-los por afinidades para poder
desconstruir cada um deles e entender as dindmicas audiovisuais que acontecem na
construgao de radiovisuais, convocando diversas experiéncias midiaticas.

A experiéncia de construgado de imagens audiovisuais do radio, o radiovisual,
€ 0 objeto desta pesquisa e algumas experiéncias especificas como o programa
Pretinho Basico, do canal Pretinho TV da Radio Atlantida, transmissao que inspirou
esta pesquisa, sdo os objetos empiricos. Olhando esses empiricos, 0 objetivo é
construir uma cartografia das experiéncias audiovisuais que sdo convocadas nesta
construgdo audiovisual do radio no YouTube. Os objetivos especificos sdo: 1)
cartografar as diversas experiéncias que, no YouTube, transmitem radio ao vivo; 2)
analisar os canais que 0os empiricos estdo inseridos; 3) compreender que tipo de
montagens constroem o radiovisual e como essas montagens produzem sentidos a
estes materiais; 4) compreender alguns tragos da dinamica de audiovisualizagao
prépria no YouTube. Dessa forma, esta pesquisa me levara a conhecer melhor estes
materiais € o universo audiovisual que eles desenham assim como me permitira
compreender algumas experimentacbes do YouTube e sua dinamica de
audiovisualizar a cultura.

Para isso, os eixos de nossa pesquisa sdao: compreender o YouTube como
plataforma do audiovisual da web em sua complexidade e particularmente na sua
capacidade de gerar imagens técnicas do radiovisual (capitulo 2); retomar
arqueologicamente as montagens audiovisuais de diversas midias para entender
como elas estao presentes nestas experiéncias (capitulo 3) e cartografar como se
dao concretamente as experiéncias audiovisuais chamadas aqui de radiovisual
(capitulo 4). A partir desse percurso chegamos nas consideragdes finais em que
definimos alguns tragos do radiovisual como um possivel género emergente e
trazemos algumas observagdes sobre o processo de audiovisualizagao da cultura

proprio da plataforma nos modos como ela constréi o audiovisual.
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2. AUDIOVISUALIDADES DO YOUTUBE

Desde sua criagao, em 2005, a plataforma YouTube (YT) vem alterando a
nossa relacdo com o audiovisual. Seja pela sua capacidade de se reapropriar de
videos produzidos por midias tradicionais ou pelo seu papel de compartilhamento e
criagao conjunta proposto pela web. Em um primeiro momento, o YouTube foi criado
para o upload de materiais audiovisuais. Hoje, € um espago de conectividade
audiovisual de imagens e usuarios. Ele ja comporta diversas ferramentas voltadas
para a edicao de video e transmissado ao vivo, assim como insercao de elementos e
botdes de compartiihamentos simultaneos. Atualmente o Google € o proprietario do

YouTube e é assim que o proprio se define:

O YouTube foi langado em maio de 2005 para que bilhdes de pessoas
possam descobrir, assistir e compartilhar os videos mais originais ja criados.
O YouTube oferece um férum para as pessoas se conectarem, se
informarem e inspirarem umas as outras por todo o mundo, bem como atua
como plataforma de distribuigdo para criadores de conteudo original e
anunciantes grandes e pequenos. O YouTube é uma empresa da Google.
(youtube.com/aboutme)

A historia do site de videos YouTube teve inicio, conforme a prépria
plataforma, em uma garagem de San Francisco (Califérnia, EUA), em fevereiro de
2005. L4, os funcionarios de uma empresa de tecnologia Chad Hurley e Steve Chen,
iniciaram a criagdo de um programa de computador para dividir videos com os
amigos. Cerca de 20 meses depois, a invengdo foi comprada por US$ 1,65 bilhdo
pelo Google, que também comecou em uma garagem de San Francisco ha oito
anos. O YT atualmente tem mais de um bilhdo de usuarios ativos, quase um tergo
dos usuarios da Internet. A cada dia, as pessoas assistem a milhdes de horas de
videos e passou a ampliar os seus canais diretos com emissoras de televisdo e
radios, transmitindo conteudo ao vivo e exclusivo na sua plataforma.

No YouTube, qualquer pessoa com acesso a internet, e possuindo um
dispositivo como celular ou notebook, € um possivel produtor, editor e distribuidor
audiovisual. Com a disponibilidade de softwares e interfaces “amigaveis” que eles
apresentam atualmente, um usuario comum ja pode se apropriar de imagens e
trilhas gratuitamente e compartilhar esse video no site. A plataforma ainda
disponibiliza um editor online, que permite a edicdo e legendagem dos videos

postados.
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Hoje o YouTube € o maior canal de compartilhamentos de videos e o terceiro
site mais acessado do mundo. De acordo com o site Alexa.comz, um servico de
internet que pertence a Amazon que mede o fluxo de acessos em sites da web,
cerca de 4% dos internautas que navegam no site sao brasileiros. Ao redor do
mundo, cada visitante acessa em média 5 paginas do site e fica em média 13,5
minutos diarios navegando na plataforma?®.

Desde o seu langamento, em junho de 2005, o YouTube ja pode ser
considerado um veiculo de massa dentro da web. Talvez, a caracteristica que mais
Ihe confere sucesso durante esse processo de construgdo constante, seja a
colaboratividade da plataforma. O YT é arquitetado com base na construcéo

audiovisual dos seus usuarios.

Pessoas de areas diferentes (tecnologia, midia, entretenimento,
comunidade de fas, artistas, educadores) trocando e construindo em um
dos maiores cases de cultura participativa do mundo. [...] Ja provou ter
mudado para sempre a nossa relagcdo com a propriedade intelectual, o
entretenimento e o conteudo audiovisual. (BURGESS e GREEN, 2009, pg.
9)

Os meios de comunicagdo de massa, detentores de grande parte da
producdo e transmissao de imagens no mundo, hoje dividem este espago com
produgdes caseiras veiculadas na internet. Por isto, acredita-se que as interfaces, e
a maneira como sdo compartilhados ou transmitidos os videos no YouTube, estao
transformando o audiovisual ao introduzir usuarios e videos numa outra interface e,
portanto, em outras relagdes. Dentro da plataforma existem inUmeros usos, dentro
dos mais comuns estao: os Vlogs, palestras, tutoriais, filmes, programas de TV, etc,
inclusive o que aqui nos interessa: a transmissao de programas de radio (ou melhor,

a producéao de imagens técnicas de programas de radio).

Muito do que foi escrito sobre o YouTube sugere que a disponibilidade das
tecnologias da Web 2.0 permitiu o crescimento das culturas participativas.
Eu diria que o contrario também é verdadeiro: o surgimento das culturas
participativas de todas as espécies ao longo das Uultimas décadas
estabeleceu o caminho para a assimilagdo pioneira, rapida adogao e usos
diversos dessas plataformas. (BURGESS e GREEN, 2009, pg. 144).

2 Alexa.com, além de fazer a analise mundial de sites, também cria rankings nacionais de colocagao
baseados em cliques, minutos navegando e visitas. E tida como uma fonte de andlise de
comportamento do usuario na web.

® Dados de junho de 2015.
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Entretanto, o fato de que um usuario comum tenha acesso a postar na
plataforma um video produzido, ou ndo, por ele ndo deve nos levar a engano.
Embora possa ser um programa de televisdo ou radio que ele prépria acaba de
gravar de uma emissora, interfaceado no YouTube, esse programa passa a ser
outra coisa: audiovisual do YouTube que obedece a logica operacional de sua
interface e a outra producado de sentidos, ao software YouTube. Como reconhece
Mayer,

Diferentemente da televisdo ou do cinema — ou ao menos em niveis muito
menores -, 0 usuario antigamente nao podia influenciar o material a que
assistia ou fazer comentarios na propria pagina onde o video estava sendo
veiculado e, tampouco, tinha acesso tdo facil para descarregar essas
imagens no seu computador e altera-las, devolvendo-as para o mesmo
meio. (MAYER, 2013, pg. 99).

Quando nos questionamos em como o YouTube estda modificando o
audiovisual, devemos pensar nessa caracteristica de co-criacdo entre usuarios
dentro dos limites que a interface permite e, sobretudo, que embora sejam imagens
originalmente produzidas em outras midias, na plataforma, elas se transformam em
outra coisa.

Montafio (2012), lembra que o YouTube é a principal plataforma de
compartilhamento de videos. Para a autora, a plataforma se enuncia como uma
‘memoria universal do video, onde os videos sdo colocados em maior numero de
transitos e conectividades. Enuncia o audiovisual como espag¢o mediador de todas
as relagdes sociais e que conecta usuarios e imagens” (MONTANO, 2012, p. 218).

Todo meio cria um novo ambiente que geralmente permanece invisivel,
conforme ja comentamos a partir de McLuhan (1964), e que é muito dificil de ser
percebido porque o proprio meio € o que chama a nossa atengao. Para o autor, esse
novo ambiente criado pelo meio € onde acontecem mudangas que operam uma
transformacgcao em todos os meios anteriores, nas instituicbes e nas sociabilidades.

Atualmente, as midias tradicionais passaram por diversas mudangas
significativas. A televisdo, o radio, o cinema e o jornal impresso passam por
processos de digitalizacdo na sua produgao, na sua transmiss&o e na sua recepg¢ao.
O sinal de transmissdo digital hoje € uma realidade para a televisdo e o radio,

trazendo mais qualidade na recepgao. As televisbes, com receptores digitais,
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passaram a receber imagens em HDTV* de alta resolugédo e melhor qualidade de
audio.

Com a televisao e o video, chegamos ao apice do que podemos chamar de
cultura audiovisual, onde os modos de captagao e distribuicdo de imagem e
som, passam a ser obtidos e operados, simultaneamente, no mesmo
aparelho. Esta revolugao s6 é ofuscada pelo desenvolvimento da tecnologia
digital que, a0 mesmo tempo que minimaliza os equipamentos, facilita o
desenvolvimento dos computadores pessoais e agiliza a transmissao de
dados em tempo real nas redes que os interigam. (CAMARGO, 2005, pg.
8).

O computador ganha visibilidade por ser um ponto de encontro de todos

esses processos. A digitalizagdo das midias trouxe um cruzamento de linguagens.

Um dos aspectos evolutivos mais significativos dessa conjuntura
revolucionaria esta no aparecimento e rapido desenvolvimento de uma nova
linguagem: a hipermidia. Antes da era digital, os suportes estavam
separados por serem incompativeis: o desenho, a pintura e a gravura nas
telas, o texto e as imagens graficas no papel, a fotografia e o filme na
pelicula quimica, o som e o video na fita magnética. Depois de passarem
pela digitalizagdo, todos esses campos tradicionais de produgcdo de
linguagem e processos de comunicacdo humanos juntaram- se na
constituicdo da hipermidia (SANTAELLA, 2007: p.392)

Nas ultimas décadas, que a informatica alcangou a producgéo audiovisual, ndo
houve mudancas nas formas de captacao videografica de som e imagem. Ainda
dependemos de microfones, lentes e cameras e outros dispositivos semelhantes. A
mudanca é em como o cddigo binario constrdi experiéncias midiaticas que tanto se
assemelha, quanto se distancia, das midias anteriores por ser uma midia de

representaciao numeérica.

Em resumo, o processo de digitalizagdo de um sinal de video se constitui na
obtengdo de amostras sucessivas deste sinal, sendo seus valores de
intensidade anotados em codigo binario. Nao ha nada para se ver, nem com
lupa, numa fita de video digital a ndo ser a monotonia de uma densa e
protegida camada de 6xido de ferro sem demonstrar nenhum vinculo entre
aparéncia e conteudo. (RIBEIRO, 2009, pag. 48).

Conforme o préprio Flusser (Apud BAITELLO Jr) descrevia, ha no processo

de construcdo de imagens uma escalada de abstragdo. A “escalada da abstragao”

*HDTV ¢ a sigla em inglés de High-Definition Television, que em portugués quer dizer "Televisdo de
Alta Definicao". Consiste em um sistema digital de transmissdo de dados televisivos, com uma
resolucao superior aos dos formatos tradicionais.
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elaborada por Flusser parte da percepcao do espaco e das formas de ocupacgao do
mundo. A cada degrau ocorre uma perda espacial, a cada passo reduz-se uma das
dimensdes. Assim, subtraindo degrau apds degrau, a historia da imagem constroi

sua “escada da abstracdo” da maneira que se segue.

Nosso entorno se compunha originalmente de objetos e corpos
tridimensionais. Toda mediagdo com o mundo se processava na
tridimensionalidade do gesto e do corpo, da presenga e no presente. No
momento em que o homem comega a depositar suas marcas sobre objetos
e sobre as paredes das cavernas — marcas que se transformam em
representacbes imagéticas - desencadeia-se uma revolugdo de
conseqléncias imprevisiveis: suas imagens criam um novo olhar e uma
nova percepg¢ao do tempo, um tempo circular que permite ao observador
retornar sempre a um ponto inicial. A circularidade do olhar cria um tempo
magico do eterno retorno. Mas uma das trés dimensdes do espacgo se perde
nesta passagem. A dimensdo da profundidade (que da a materialidade
palpavel, corpérea) perde-se no universo das imagens planas, das
tradicionais representagbes imagéticas sobre superficies. (BAITELLO, 2014,

pg.4)

A planicidade das imagens transforma-se em representagdes lineares. O
olhar ndo mais circula sobre a imagem, mas segue uma linha. E o tempo também
ndao mais permite o eterno retorno. O degrau seguinte é alcangado pela
transformagdo das imagens em pictogramas, ideogramas e letras, que abrem ao
homem o caminho para a escrita. Com ela se lineariza o tempo outra dimensao
espacial se perde na criacdo da escrita. Pois foi justamente este pensamento linear
e conceitual que criou as bases para o surgimento dos aparelhos produtores das
imagens técnicas ou tecno-imagens. Essas tecno-imagens nada mais tém a ver com
as imagens tradicionais, pois sao frutos da etapa seguinte na escalada da abstragao:
nao possuem mais nenhuma corporeidade, sdo uma formula, um calculo, um

algoritmo que se projeta sobre um suporte qualquer: papel, vidro, parede.

As tecno-imagens resgatam, assim, a circularidade do olhar, pois trazem de
volta a sensagdo da imagem tradicional, funcionando igualmente de
maneira magica. A escalada da abstragdo caminha, desse modo, da
tridimensionalidade para a bidimensionalidade, desta para a
unidimensionalidade e desta outra para a nulodimensionalidade.
(BAITELLO, 2014, pg.5)

Em diversos segmentos culturais também podem ser percebidos esses
movimentos de digitalizagdo, como nas artes plasticas, ou até mesmo na produgao

fonografica. Para os meios de comunicagcdo convencionais, TV, radio e jornal
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impresso, essa digitalizacdo quebrou algumas fronteiras que os separavam e
acelerou o processo de cruzamentos entre eles. A tecnologia da informagao por
meio da Internet, com a permanente troca de informacgdes, estabeleceu e multiplicou
as possibilidades de participagdo proativa no processo democratico, educacional,
social e cultural. Agora, com as novas midias, qualquer pessoa pode se transformar
em provedor de conteudo. Somado a isso, podemos notar a crescente popularizagao

dos gadget® e dispositivos méveis computacionais conectados.

Apos vivenciarmos os impactos da presengca massiva de computadores
pessoais em nossa sociedade e, posteriormente, a revolugao das redes de
compartiihamento que tornam possivel a conexdo generalizada de
hardwares computacionais através de imensos sistemas coletivos (em que
a web se tornou a grande referéncia desse tipo de configuragéo),
estariamos entrando em uma terceira fase das telecomunicagdes, a dos
“‘computadores coletivos moéveis”. (LEMOS, 2004, p. 19), fundada no
conceito de computagéo ubiqua e sem fio. (LOPES, 2014, p. 9-10).

Essa pratica de reaproveitamentos de conteudos parece ir além das razdes
econdmicas mais evidentes. Se observamos as radios hoje, por exemplo, a Radio
Atlantida de Porto Alegre, percebemos como os efeitos da digitalizacdo e
multiplicagdo de dispositivos midiaticos estdo presentes no cotidiano da emissora.
Ela coloca os programas da grade de programacgao da radio em aplicativos para
dispositivos moveis, transmite o estudio por video, via web, e ainda, transcreve
algumas das entrevistas ocorridas durante a sua programacgao para um caderno
impresso no jornal Zero Hora, chamado ATL Paper. No centro desses processos de
reaproveitamento de conteudos em diversas midias, o audiovisual e o lugar do
usuario parecem ter um papel central, que atravessa diversos espagos em rede.

Essa outra disposi¢ao € o que coloca as imagens em movimento.

Na web, o audiovisual se atualiza de uma forma propria, na qual toda e
qualquer montagem pode ser posta em novas e infinitas justaposigdes outras.
Essas operagdes (como entende Manovich, 2006: colar, cortar, compor, sao
operagbes do software e operagdes culturais) responsaveis por montagens
infinitas, estdo sustentadas nos ambientes que hospedam o audiovisual
contemporéneo. Sdo novos ambientes do video e do usuario. Os videos
passam em interfaces que conectam usuarios e imagens audiovisuais.
(MONTANO, 2012, p.18)

5 Equipamento que tem um propdsito ou uma fungéo especifica, pratica no cotidiano. Sao
normalmente chamados de gadgets dispositivos eletrénicos portateis.
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Nesse sentido haveria uma diferenga entre como a TV e a web dao sentidos a
seus espacos audiovisuais. Kilpp (2010, pg.2) em seu artigo “Programas de TV,
Ethicidades Televisivas”, indica o fluxo televisivo como uma caracteristica
fundamental da TV. A autora indica que “a programacdo ndo € o cardapio de
programas que aparecem nas grades, nem a mera soma de programas e outras
unidades televisivas interpostas no fluxo, mas um produto dessa macromontagem”.
A TV seria um lugar de passo das imagens, embora elas possam ser conectadas a
outro dispositivo e gravadas, na TV uma imagem substitui a outra, o que a torna
essencialmente um lugar de passagem.

E no fluxo que podemos ver os modos como cada meio se diz a si proprio.
Tensionando essa ideia do fluxo televisivo, me parece apropriado pensar a ideia do
fluxo na web como algo que demande uma agao do usuario. Um clique, uma busca.
Diferente da televisdo que o fluxo tem um sentido determinado para acontecer. E
possivel buscar um conteudo antigo, ou assistir novamente um detalhe do video que
foi perdido. Montafio (2012), indica a web como um local que se enuncia como
aquele onde tudo dura e tudo pode ser encontrado, recuperado, por meio de
ferramentas de busca.

Esses sentidos de permanéncia versus passagem estdo relacionados ao
modo como o espacgo e o tempo sao construidos nas montagens. Haveriam,
entdo, trés tipos de montagem na web que criam seu préprio modo de

permanéncia das imagens: em transito, pela manipulagcéo e apropriagéo das
imagens. (MONTANO, 2012, p. 62)

Dessa forma, nao é possivel pensar o video no YouTube como um construto
audiovisual isolado. Dentro dessa construgao existem dezenas de acontecimentos
simultaneos. Comentarios, videos relacionados, expansao do player, transmissao ao
vivo, janela de comentario instantaneos, etc. Tudo isso constroi nossa maneira de
perceber esse audiovisual. Sendo o YouTube um ambiente de construgao plural,
que mixa e re-mixa seu proprio conteudo, € latente essa poténcia que o meio tem de
possibilitar o constante surgimento de videos com inumeros sentidos que estéo, de
alguma forma, modificando 0 modo como enxergamos os audiovisuais.

Com os diversos elementos dentro da interface do site (player, comentarios,
sugestdes de videos, playlists) o ambiente esta oferecendo significados aos videos
que ali se apresentam como mais do que uma janela, mas como uma mesa de

trabalho em que o usuario € convidado a fazer alguma coisa com o video ou no
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video, gerando assim, um tipo de cultura remix, conforme aborda Manovich (2007).

Esses remixes de conteudos de diferentes meios sado definitivamente
comuns hoje na cultura da imagem em movimento. Mas, para mim, a
esséncia da ‘revolugdo hibrida’ encontra-se em algo completamente
diferente. Vamos chama-lo remixibilidade profunda. O que é remixado hoje
nao é apenas o conteudo de diferentes midias, mas também suas técnicas
fundamentais, métodos de trabalho e formas de representagéo e expressao.
Unidas dentro do ambiente de software comum, cinematografia, animagéo,
computagao grafica, efeitos especiais, design grafico, tipografia, chegaram a
formar um novo ‘metameio’. Um trabalho produzido nesse ‘metameio’ novo
pode usar todas as técnicas ou qualquer subconjunto dessas técnicas que
antes eram exclusivas para meios diferentes. (MANOVICH, 2007, p.18)

Manovich pensa o computador como um “metameio” onde todos os meios
anteriores podem ser apropriados e remixados. Contudo, o ambiente YT parece dar
a esses meios uma outra dindmica e, ao mesmo tempo, outros meios se tornam
usuarios nos confins da plataforma. Essa € a experiéncia do radiovisual, mas para

entende-lo, é preciso compreender a dindmica da interface.

2.1 A INTERFACE COMO DINAMICA DE AUDIOVISUALIZACAO

A internet € um emaranhado de redes de comunicacdo de escala mundial
onde milhares de computadores estao interligados pelo protocolo de comunicagao
TCP/IP. Além de permitir uma grande transferéncia de informagdao em dados, este
protocolo também permite acesso a diferentes tipos de conteudos. Para auxiliar essa
conexao entre computadores, diversas ferramentas de acesso foram desenvolvidas,
entre elas, e provavelmente a mais relevante, a World Wide Web, que, por meio de
um browser, permitiu a troca de conteudo multimidia. Esse protocolo de conexao
abriu um precedente de acesso visual, nao mais na base do codigo, o que se tornou
essencial para facilitagcdo do uso da internet em larga escala, pois qualquer usuario
com o minimo de conhecimento em informatica pode acessar a rede mundial de
computadores.

O modo como o hipertexto é usado na internet reflete diretamente na maneira
como sites, softwares, interfaces, se organizam e passam a ser construidas. Assim
como na Internet, no YouTube, o espectador esta sempre em movimento, vai de
uma pagina a outra, busca novos videos, comenta, inscreve-se em canais, realiza

upload em videos.
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Para Steven Johnson (2001), o desenvolvimento de uma industria voltada

para a fabricagao de interfaces muda nossa maneira de enxergar e experimentar o
mundo.

Mas, afinal, o que é exatamente uma interface? Em seu sentido mais simples,

a palavra se refere a softwares que dao forma a interagdo entre usuario e

computador. A interface atua como uma espécie de tradutor, mediando entre

as duas partes, tornando uma sensivel a outra. Em outras palavras, a relagéo

governada pela interface € uma relagdo semantica, caracterizada por

significado e expressao, nao por forga fisica. (...) Os seres humanos pensam

através de palavras, conceitos, imagens, sons, associagdes. (...) Para que a

magica revolugao digital ocorra, um computador deve também representar-se

a si mesmo ao usuario, numa linguagem que este compreenda. (JOHNSON,
2001, P.17)

A popularizagédo de uma cultura baseada na interface computacional acaba
encontrando aporte em outras areas, diferentes da comunicagao e da informatica. A
automacgao baseada na computacdo, hoje ndo exige conhecimento especifico em
tecnologias da informagéo e pode ser feito com um software que apresenta o que é
chamado de “interface amigavel” ao usuario. Isso influencia na construgcéo de carros,
na iluminagdo publica das cidades e até mesmo na construgdo de conhecimento
dentro das universidades. Importante explicitar o fato de que Johnson escreveu este
livro em meados dos anos 2001, um momento em que a internet estava comegando
a se popularizar, mas ja trazia uma visao de como a interface alterava a relagéo do
usuario com o computador e como o proprio autor sentenciou: essa relagao
continuara sendo alterada nos anos vindouros.

Desde o seu surgimento, o YouTube vem atualizando a maneira de organizar
a sua interface. E preciso destacar que a plataforma é um site em que ha muito
conteudo construido por usuarios. Essa caracteristica se explicita na facilidade com

que os usuarios podem intervir na construgao de seus materiais.

Os usuarios aproveitam uma imagem, um som, reutilizando-os em outro
audiovisual, gerando um novo sentido. Sao apropriagbes diversas das
imagens que aumentam a chance de atualizagdo das mesmas. Sendo o
YouTube, um Banco de Dados, e repositério de material audiovisual de
acesso livre, a possibilidade de criagcdo por parte dos usuarios é
potencializada. (MAYER, 2013, p.22)

Esse audiovisual surge a partir da proposta, e do limite, imposto pela
interface. Da maneira como cada software do site exerce uma funcdo e também

como cada usuario age dentro dele. Conforme lembra Montafio (2012), se a
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interface da TV criava (tele)espectadores com um aparelho programado (com uma
programacao) que tinha na vida doméstica seu ambiente principal, as atuais
plataformas de video online sdo programadas (com programas) ou interfaceadas de

forma a criar um usuario em transito.

Fazer um login no YT significa, afinal, iniciar colegbes de videos, ou de
comentarios ou amigos, processos todos mediados por video. Significa
também acionar uma geragdo espontdnea de séries de videos como
resposta a uma determinada busca e pensar o mundo através de palavras-
chave ou etiquetas (MONTANO, 2012, p. 60).

A autora propbe a interface do YouTube como um fluxo audiovisual que
coloca videos e usuarios em relacbes diversas e nesse fluxo consistiriam as
audiovisualidades da web. Os usos propostos aos usuarios estariam oferecidos
nessa interface que cria uma rede audiovisual de todos os elementos.

Que usos vao emergir das interfaces e como as interfaces serao
transformadas pelos usos? E importante abordarmos esses usos porque, ao final, o
radiovisual ndo € outra coisa sendo um uso especifico do YouTube, transmissao de
programas de radios, realizado por um usuario especifico: emissoras de diversas
partes do mundo. Para isto precisamos entender quais 0s usos que sdo mais
proprios da plataforma até o momento.

Transmissdes ao vivo e sem um fim definido, sendo transmitir algo voltado
para um ambiente que normalmente ndao era “audiovisualizavel” ou que nao era
interessante, ou necessario, audiovisualizar. Assim como a ecografia de um bebé
que é postada pelo pai, com uma trilha de fundo (figura 1). Antes, esse material,
mesmo que visual, ndo era midiatico, tinha uma fungdo médica. Ao ganhar mais
elementos audiovisuais, como trilha de fundo, gerador de caracteres, vinheta, passa,
a partir da interface do YouTube, ganhar caracteristicas midiaticas e ganha um novo
significado. Passa a vincular comentarios, passa a ser sugerido por outros videos no

fluxo do banco de dados do site.
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Figura 1 - Ecografia de um feto de 12 semanas
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Fonte: YouTube (2015).

Ao decidir olhar para o YouTube como um meio capaz de estimular e, ao
mesmo tempo, expressar um processo contemporaneo de audiovisualizacdo da
cultura, perceberemos que, em cada um dos observaveis selecionados, ha a
intencdo de dizer algo sobre esse processo. Mas, se olharmos a dinamica de usos
dos aplicativos dentro do site YouTube, percebemos que a tarefa de realizagao de
um video nao é uma tarefa individual. Ha um limite imposto pela prépria plataforma.
Ha um software e diversas funcionalidades propostas por programadores que

possibilitam o usuario, captar, editar, transmitir ou somente upar.

2.2 A TRANSMISSAO AO VIVO

Atualmente o YT engloba uma diversidade de softwares dentro do site. Ao se
logar, o usuario passa a ter acesso a um editor de videos, um software de
transmissao ao vivo capaz de identificar qualquer hardware de video configurado na
maquina, além de disponibilizar uma pagina de administragdo de uma biblioteca de
videos, criagdo de playlists e diversas imagens e trilhas para que os usuarios

possam usa-las em seus audiovisuais. As faixas podem ser filtradas por humor,
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instrumento, género e duracao. Além disso, ha uma aba para as musicas favoritas. A
nova biblioteca de audio (figura 2) pode ser acessada no menu lateral do
gerenciador de videos do YouTube, de onde é possivel, também, escutar a trilha
antes de baixa-la. E preciso estar logado para ver as opgdes de edicdo de audio.
Segundo os termos de uso do YT, o uso das musicas € destinado exclusivamente
para edicdo de videos na plataforma e outros contetidos criados pelo usudrio. E
proibido pelo Google distribuir ou executar os arquivos de musica da biblioteca

separadamente dos videos.

Figura 2 - Banco de trilhas e efeitos sonoros para edigéo
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Fonte: www.youtube.com/library
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Figura 3 - Area de transmissao ao vivo e conexdo de dispositivos de captagdo
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Fonte: YouTube (2015).

Figura 4 - Interface de organizacao de playlists
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Fonte: YouTube (2015).

O Youtube nao disponibiliza os seus videos para download, porém, existem

diversas técnicas para ter acesso a esses videos e, de maneira clandestina,

executar essa agao.
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Ha uma empresa que define que funcionalidades sao relevantes para que o
processo se mantenha dentro do “previsto”. Existe também um programador
que desenvolve um software capaz de burlar o aparelho., permitindo ao
usuario comum descarregar os videos do site em seu computador. (...)
Trata-se portanto de um emaranhado de proposi¢gdes que resultam em um
material que, ainda assim, nao se completa, pois esta constantemente
cercado de caracteristicas que o modificam. (MAYER, 2013, p.25)

Entre os usos previstos pela plataforma, conforme ja comentamos, esta a
transmissao ao vivo (figura 3). Na verdade, trata-se de um uso que nao foi
inaugurado pelo YouTube, varias plataformas possibilitavam aos seus usuarios
transmitir ao vivo bem antes.

Montafio (2012) fala de algumas plataformas que usam o lifecasting
(transmissao ao vivo) quase como um género e entende esse e outros modos de
transmissdo como parte de um processo de audiovisualizagdo da cultura,
transmitindo imagens de transito, situagdes do dia a dia, ou até mesmo, outros
canais de TV em payperview.

O JustinTV, que ja n&o existe mais, foi um exemplo desse tipo de transmissao
ao vivo que tem como publico alvo o usuario médio e ndo os produtores profissionais
de video. Contudo, outras plataformas de transmiss&o se popularizaram nos ultimos
anos. Principalmente os aplicativos para smatphones como Meerkat®, Ustream app’
e Periscope®, esse Ultimo j& com mais dez milhdes de usuarios®, facilitam a
transmissao do cotidiano de milhdes de pessoas. O Periscope, fazendo alusao a
essa possibilidade de transmitir qualquer situagao da vida em tempo real, tem como
lema “Veja o mundo através dos olhos de outra pessoa”, enunciando a plataforma
como uma extensdo audiovisual do olhar do outro. Estes e outros dispositivos de
transmissdo confirmam o que a autora (MONTANO, 2012) constatou com o Justin
TV: a transmissao de toda e qualquer realidade se torna objeto da imagem

audiovisual (embora muitas vezes possa ser uma cena qualquer, de um dia qualquer

6 Langado em fevereiro de 2015, o Meerkat € um aplicativo para smartphones que permite aos
usuarios transmitir video ao vivo via streaming. Uma vez assinado, os usuarios Meerkat tem a opgéao
de conectar suas contas do Facebook e Twitter, e transmitir diretamente a seus seguidores assim que
ir ao vivo. O aplicativo € disponivel tanto para iOS e Android. (https://meerkatapp.co)

" O Ustream é um site fundado em margo de 2007 nos EUA. E muito similar ao Youtube porém,
permite facilmente a transmisséo gratuita de conteudos ao vivo por stream a partir de computadores
Eessoais e também em dispositivos moveis. (http://www.ustream.tv)

O Periscope é um aplicativo de streaming de video ao vivo para iOS e Android. A startup depois foi
comprada pelo Twitter que em 26 de margo de 2015 relangou oficialmente o aplicativo para iOS.
ghttps://www.periscope.tv)

Informagao contida no site do aplicativo - https://medium.com/@periscope/periscope-by-the-
numbers-6b23dc6a1704#.7759069nt
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ou uma esquina vazia), atualizando o que Vilém Flusser (apud MONTANO, 2012)
chamava de pés-histéria, a histéria que caminha em direcdo & imagem técnica. E
essa reflexao que leva a autora a pensar como estas plataformas participam da
audiovisualizagao da cultura e essa seria a dindmica mais visivel nas plataformas de
video, principalmente o YouTube.

Contudo, é importante lembrar que o tempo ao vivo é o tempo do radio e da
TV bem antes de ser o tempo das plataformas de video.

A televisdo ocupa em muitos lares o espaco central e de socializagdo da
familia, a sala de estar é o lugar em que as conversas e as trocas de experiéncias
acontecem diariamente. Martin-Barbero (2003) cita a televisdo como o meio que
mais se aproxima do cotidiano familiar, pois sugere os produtos da midia de forma
imediata aos telespectadores, além disso, oferece um esquema para o controle da
rotina. Esse espaco, se reinventa com e em outros meios digitalizados. Contudo,
uma questédo que prevalece é o que Martin-Barbero (2006), reconhecia na televisdo
como relato, dispositivo cultural e industrial; que busca compreender suas formas,
l6gicas e conexdes; e se propde como meio central da comunicagao
contemporanea, uma vez que a tela televisiva tornou-se o local da visualidade que
ritualiza formas de interpretar o mundo, e classifica as maneiras de “ver” socialmente
aceitas. Também propde uma nova organizagdo audiovisual, seja de género ou

técnica, onde a televisao passa a se reinventar.

Ha alguns anos tem sido produzida uma expansao significativa da paisagem
televisiva. A forma de televisdo aberta conhecidas ha décadas se juntaram
TV a cabo, internet, televisdo comunitaria, canais locais, televisdo por
satélite. Esta renovagdo da passagem da televisao nao se restringe apenas
as mudangas tecnoldgicas, mas os sistemas juridicos prementes, relagoes,
0 publico com produtos de televisdo, mudangas nos gostos e géneros.
(BARBERO, 2006, p.51)

Em seu livro “A televisdo levada a sério”, Arlindo Machado (2001) critica as
pesquisas sobre televisdo e a visdo de diferentes pesquisadores sobre esse meio,
que deixam a impressdo que na tevé ndo existe nada além do comum, do
superficial. Para o autor, por mais que parecam avancar os estudos sobre a
televisdo, permanece ainda muito amplamente disseminada a ideia antiga de que
televisao € meramente um “servigo”, um sistema de difusdo, fluxo de programacéao,
ou, numa acepg¢ado mais “integrada”, produgdo de mercado, sem considerar 0s

aspectos positivos do proprio meio.
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Durante muito tempo, os tedricos da comunicagdo, seguindo
(estranhamente) a mesma orientagdo dos magnatas da midia, nos
acostumaram a encarar a televisdo com um meio populesco, “de massa” no
pior sentido possivel da palavra, e dessa maneira nos impediram de prestar
atengdo a um certo numero de experiéncias poderosas, singulares e
fundamentais para definir o estatuto desse meio no panorama da cultura no
final do século. (MACHADO, 2001, p.15)

Para Machado (2001), a televiséo ao vivo, dentre todas as possibilidades de
se fazer televisao, provavelmente seja o que marca de forma mais profunda esse
meio. A televisdo nasceu ao vivo, desenvolveu um repertorio basico de recursos
expressivos num momento em que ainda operava ao vivo € esse continua sendo o

seu traco distintivo mais importante dentro do universo audiovisual.

a principal novidade introduzida pela televisdo dentro do campo das
imagens técnicas. (...) A fotografia, o filme, o disco e todos os meios
técnicos, pelo contrario, eram sempre recordagdes de alguma coisa que,
tendo acontecido apenas no momento do registro, torna-se passado no
momento da exibicao. (MACHADO, 2001, p. 125)

Pensar o tempo gravado e o tempo ao vivo no audiovisual contemporaneo
nos remete diretamente as formas desse tempo em outros momentos diferentes da
histéria. Com a criacdo dos meios técnicos, fotografia, filme, registro de audio, todas
essas expressdes passam a ser passado. Sdo registros de um tempo passado a
cada exibicdo. Sao lembrancgas. Arlindo Machado (2001), chama o tempo ao vivo de
“transmisséo direta”.

A partir da televisao, o registro do espetaculo que se esta ainda enunciando
e a visualizagao/audigao do resultado final podem se dar simultaneamente e
€ esse justamente o trago distinto da transmissao direta: a recepgao, por

parte de espectadores situados em lugares muito distantes, de eventos que
estdo acontecendo nesse mesmo instante (...) (MACHADO, 2001, pg. 125)

O autor ainda fala que essa imprevisibilidade do ao vivo cria “tempos mortos”,
momentos em que nada acontece e o fluxo acaba sendo quebrado com uma
“deslinearizacdo da sequencia, que substitui os nexos dramaticos convencionais
pelo trabalho modelador do caso.”. Entre outros, um exemplo de tempo morto dado
pelo autor é quando a bola saia da quadra nas antigas transmissdes de futebol ao
vivo e a partida devia esperar até a bola voltar.

Claro que, nem tudo o que é transmitido hoje é ao vivo, mas boa parte desse

material acaba trazendo na sua composi¢ao, tracos de uma transmissao ao vivo. De
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uma maneira geral, os programas sao pré-gravados, ou ao vivo em intercalado por

materiais gravados.

Por consequéncia, as caracteristicas basicas do programa ao vivo parecem
contaminar o restante da programacao televisual e imprimir as suas marcas
de atualidade até mesmo nos produtos pré-gravados. Embora a
transmissao direta propriamente dita seja uma experiéncia fenomenoldgica
especifica, imprevisivel e irrepetivel, o seu registro em fita magnética ainda
guarda parte das marcas de incompletude e de intervengdo do acaso (...)
(MACHADO, 2001, pg126)

Para Arlindo Machado, a transmissao ao vivo foi eleita o bode expiatério de
todos os males da televisdo e do mundo. O que, segundo ele, se justifica por ela ser
0 recurso expressivo ou tecnoldgico mais caracteristico do veiculo, evitando assim
que as criticas recaissem sobre um meio vizinho e mais nobre, como o cinema.
Machado nao acredita que a transmissao ao vivo (e a velocidade inerente a ela) é
inimiga do pensamento e da democracia. E, para isso, faz uma indagacao bastante
simples “se a TV ao vivo é nociva a razao e a reflexdo, por que as ditaduras tém
tanto medo dela?” (2001, pg.112)

Entretanto, por razbes que é preciso desvelar, a transmissdo ao vivo
transformou-se recentemente no alvo privilegiado dos ataques de todos
criticos da televisdo. Talvez porque a operagdo em tempo presente seja
aquilo que caracteriza mais profundamente a televisdo (e também o radio),
ela foi eleita o bode expiatério de todos os males da televisdo no mundo.
Pudera: o ataque a qualquer outro recurso expressivo ou tecnoldgico da
televisdo poderia atingir poderia atingir também meios vizinhos e mais
nobres, como é o caso do cinema. (MACHADO, 2001, p.126)

Essa questao referida a televisdo antes da internet deve ser repensada em
tempos onde a transmiss&o ao vivo passa a ser uma caracteristica do meio.

Para Machado (2001), a televisdo ndo se resume a uma uUnica emissao: ela
consiste em um fluxo ininterrupto de imagens e sons, que progride diariamente
diante de nossos olhos e ouvidos, perfazendo, portanto, um processo. Esse
processo € um mix de ao vivo e gravado. Quando é ao vivo tem um acabamento de
programa gravado, quando € gravado, deixam-se marcas de incompletude e
intervencao do acaso.

Ao pensar o tempo ao vivo televisivo com essas duas caracteristicas: com
uma certa assepsia como se fosse gravado e uma certa enunciagdo de

espontaneidade como se fosse sempre ao vivo, entendemos que o ao vivo da web é
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diferente. As caracteristicas do amador aparecem mais.

Ao pensarmos na dinamica de audiovisualizacdo da cultura presente no YT
nao podemos esquecer que essa dinamica € inerente também, embora de outras
formas as midias audiovisuais anteriores: o cinema e a televisdao. Manovich (2001)

vé a influéncia dos meios audiovisuais anteriores nos modos do fazer digital:

Depois de mais de cem anos de cinema, o modo cinematografico de ver o
mundo, de estruturar o tempo, de narrar uma histéria e de conectar
experiéncias tem sido ampliado para se tornar a forma basica com que os
usuarios de computadores acessam e interagem com todos os dados
culturais” (MANOVICH, Lev. 2001: p. VII).

O autor (MANOVICH, 2004), diz também que o sinal da chegada de um novo
estagio da histéria da midia foram alguns videos “caseiros” feitos por Andy Warhol
em meados da década de 1960. Cineasta, musico e artista plastico, Warhol
comegou a incorporar conceitos da publicidade em suas obras de arte e se
transformou no ponto principal para o desenvolvimento da pop art. Manovich chama
esse novo momento ou estagio das midias, de sociedade meta-media. A sociedade
meta-media usa computadores para armazenar registros do mundo acumulados
durante o estagio anterior.

Em direcdo semelhante, podemos pensar com Montafio (2012), numa
audiovisualizacdo da cultura como um processo de construgao cultural que tem na
construcao audiovisual mediada por software um lugar central. A autora indica que
diante da popularizacao de dispositivos de captacao, edicado e compartilhamento de
video para desktop ou mobile boa parte dos processos culturais como as artes, a
ciéncia, a seguranca, o esporte, enfim, o cotidiano de uma sociedade, sdo mediados
por processos audiovisuais.

De diversas formas e sob multiplos aspectos, podemos pensar na
contemporaneidade como um momento marcado pela urgéncia do transito e
da conectividade e pela proliferacao de dispositivos para essa finalidade.
Com as redes e as tecnologias moéveis, como telefone celular e GPS, a
conectividade parece ocupar o centro de uma cultura global marcada por
compras online, cursos de ensino a distancia, namoro pela internet, sites de

compartilhamento de videos, mensagens instantaneas, etc. (MONTANO,
2012 pg.194).

Contudo, e dentro dessa cultura conectiva e em transito, a autora destaca as
plataformas de video, principalmente o YouTube, como espacos que néo sao

neutros ou grandes ambientes que simplesmente contém o video. Neles, os videos
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obedecem a certa organizagdo e a uma espacializacdo, uma montagem que 0s
enuncia de outro modo. “Os elementos que rodeiam o video incluem o usuario e
incluem, também, uma multiplicidade de dire¢des nas quais esse usuario pode se
encaminhar audiovisualmente ou encaminhar o video” (MONTANO, 2012, p. 196). A
autora considera o audiovisual da web diferente do video, este ultimo seria um dos
elementos que formam o primeiro. Teria, além do video, a interface, os usos e o
ambiente (que resulta da relagao entre o audiovisual e o espago de producéao dele,
inclusive seu espaco maior: a cultura). E esse modo de pensar o YouTube que leva
a Montafno a dizer que a plataforma é um dos espacos privilegiados por onde passa
o video contemporaneo e, por tanto, uma das expressées mais claras da dindmica

de audiovisualizagao da cultura.

Nas plataformas de video, a transmissdo, exibicdo, compartilhamento e
reapropriagdo sao possiveis pelo software. Em todos os processos do
audiovisual, estd presente o software, por isso podemos pensar na
softwarizag&o do audiovisual. (MONTANO, 2012 pg.210).
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3. AMONTAGEM NAS MiDIAS AUDIOVISUAIS

O cinema, a televisdo e o audiovisual da web apresentam formas de montar
as suas imagens muito diferentes. Geralmente um meio comega copiando os modos
de montar do seu meio anterior e depois vai encontrando caminhos préprios.
Entretanto alguns pressupostos da montagem, a partir dos teodricos dessa area,
podem nos ajudar a decifrar as montagens nos materiais que ocupam o centro desta
dissertacao.

O ato de montar um filme em uma diversidade de planos s6 passou a existir
depois que a industria cinematografica se libertou da ideia da camera no lugar do
espectador. Ou seja, uma camera parada, com uma lente aberta, flmando uma cena
na sua totalidade, sem intercalar planos fechados e abertos. Até cerca de 1903, os
filmes eram gravados com apenas uma camera e a partir de apenas um lugar. Um
plano aberto cobrindo toda a agao descrita pela cena. O lugar do espectador de uma
peca de teatro. O trabalho do técnico de montagem era organizar os planos em
ordem sequencial e cronolégica. Um seguindo o outro. Somente a partir do trabalho
de Edwin Porter, nos Estados Unidos, que a montagem passou a ter um viés
narrativo. Com o filme Life of an American fireman, Porter comeca a dar sentido a

montagem narrativa (figura 5).
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Figura 5 - Frames do filme Life of an American Fireman

Fonte: http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/

Porter, a partir do trabalho de Mélies, viu a possibilidade de incluir mais
dinamismo nas suas produgdes. Dessa forma, nasce a esséncia do cinema
moderno: a montagem narrativa. Essa caracteristica acaba colocando em desuso

radicalmente o corte da narrativa baseada em um unico plano analoga ao teatro.

Porter foi quem instituiu a forma narrativa ao ser o primeiro a utilizar uma
série de artificios e efeitos visuais que mais tarde se converteram em
convengodes especificas do género e que ainda hoje sdo fundamentais para
que o publico compreenda a sequéncia narrativa da acado que se esta a
desenrolar (CANELAS, Carlos - 2014, pg. 3)

Se Porter iniciou o processo de montagem cinematografica, a outro
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americano é dada a responsabilidade de té-la desenvolvido: David W. Griffth. De
acordo com Deleuze (2004) e Marcel Martin (2005), as contribuicdes de Griffith para
as montagens modernas s&o inumeras: a variagdo de planos para criar impacto
emocional, incluindo o grande plano geral, o close-up (grande plano), insert (plano
de pormenor de um objeto), camara subjetiva (o ponto de vista da personagem ou
do ator) e o travelling (deslocagdo da camara de filmar no espago), a montagem
alternada, a montagem paralela, os flashback (retrocessos temporais), as variagdes
de ritmo, entre outras grandes contribuicbes. Marcel Martin (2005) destaca ainda
que a invengao dos planos nao é da alcunha de Griffith, mas a forma de organiza-los
como forma de expressao, sim.

José Carlos Avellar, que escreve o texto introdutdrio da versao brasileira do
livro “A forma do filme”, de Sergei Eisenstein (2002), abre sua explanagéo sobre
montagem trazendo a tona a etimologia da palavra. “A agdo de montar esta ligada a
todos os aspectos da nossa vida cotidiana.”. Nessa linha, ele introduz Eisenstein
como um dos principais pensadores e eméritos tedricos sobre o cinema e a

montagem cinematografica.

Eisenstein dizia a seus alunos que a arte ndo se reduz ao registrou imitacéo
da natureza; que a arte é conflito; & a escritura dos sonhos sonhados pelo
artista; que arte é o conflito entre a representagdo de um fendémeno
representado. (AVELLAR IN EISENSTEIN, 2002, p.7)

O conflito em Eisenstein é a base ndo apenas da montagem, mas da propria

arte e pode ser observado entre planos:

O que, entéo, caracteriza a montagem e, consequentemente, sua célula — o
plano? A colisdo. O conflito de duas pegas em oposi¢ao entre si. O conflito.
A colisdo. Tal como a base de qualquer arte é o conflito (uma transformacgéao
imagistica do principio dialético). (EISENSTEIN, 2002, p.42-43).

Na visdao do autor, a montagem € a arte de expressar alguma coisa na
justaposicado de dois fragmentos. Uma ideia que néo existe de maneira isolada em
nenhum desses fragmentos sozinhos. Juntos eles passam a dar um sentido, criar
uma ideia, passar uma mensagem. O choque entre esses dois fragmentos filmicos é
uma forma de expressao cultural e artistica.

Eisenstein em toda sua obra vai aprofundar essa nocao de conflito: conflito de

direcdes graficas, de escalas, de volumes, de massas e no seu texto talvez de maior
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dedicacdo a montagem, justamente intitulado “métodos de montagem”, o realizador
soviético ira avaliar criticamente cinco tipos de montagem: montagem métrica,
montagem ritmica, montagem tonal, montagem atonal e finalmente montagem
intelectual, todas tendo como principio estruturador a série de conflitos dentro ou
fora do quadro ou a partir de ideias estruturantes. Para o autor, a montagem ¢é a
convergéncia entre imagens e ideias. Suas ideias comungam com uma faccao de
produtores cinematograficos que acreditam que a montagem produz sentidos.

No primeiro tipo de montagem, a montagem métrica, o autor refere-se a
duracao de cada um dos planos. Ao comprimento dos planos. Sobre essa duracao
Ken Dancyger (2006) afirma que quanto mais curto, menos tempo os espectadores
tém para absorver a informagédo posta na tela. Esse tipo de montagem acaba
aumentando a tensdo entre as cenas, assim como enquadramentos mais préximos,

mais fechados no ponto focal da construgao de cena.

O critério fundamental dessa construgdo sdo os comprimentos absolutos
dos fragmentos. Os fragmentos sdo Unicos de acordo com seus
comprimentos, numa férmula esquematica correspondente a do compasso
musical. A realizacdo estd na repeticdo desses “compassos”. (...) A
complexidade excessiva do ritmo métrico produz um caos de impressoes,
em vez de uma clara tensdo emocional. (EISENSTEIN, 2002, pg.79 - 80)

Na montagem ritmica, ao ser definida a “métrica” dos planos, o conteudo do
quadro passa a ser um fator relevante. A montagem ritmica faz relagdo com a
continuidade visual entre os planos. A determinacdo métrica dos fragmentos passa a
dar destaque ao seu conteudo. Neste tipo de montagem existem dois tipos
diferentes de movimento: o dos “cortes” e o “real” do interior dos planos. Ou seja, a
transicdo do métrico para o ritmico esta no conflito entre a duragao dos planos e sua
movimentacao interna de cena. O continuismo baseado nas agdes como entrar e
sair de cena, atender e falar ao telefone, sdo bons exemplos desse ritmico entre os
planos.

Ja na montagem tonal, o autor define como “um estagio além da montagem
ritmica”. Eisenstein diz que na montagem ritmica o movimento que ocorre dentro do
quadro impulsiona e “chama” o recorte do quadro seguinte. Na montagem tonal as
sequéncias buscam estabelecer uma caracteristica emocional da cena. O tom ou o
modo € o guia para a montagem tonal. As emogdes mudam e junto deve mudar

também o tom da cena.
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Na montagem tonal esse movimento é percebido num sentido mais amplo

dessa construcgao.

O conceito de movimentagao engloba todas as sensag¢bes do fragmento de
montagem. Aqui a montagem se baseia no caracteristico som emocional do
fragmento — de sua dominante. O tom geral do fragmento. (EISENSTEIN,
2002, p.82)

As caracteristicas da cena, neste aspecto, podem ser percebidas e medidas
com tanta exatiddo quanto da montagem ritmica. A diferenga sdo os aspectos que
serao levados em consideracao. Por exemplo, a temperatura de luz de uma cena
comporta o “tom” que o diretor quer dar para a agédo captada. Ou seja, uma
iluminagdo mais fraca e fragmentada no set de gravagédo pode indicar uma cena

mais sombria, com elementos sendo iluminados em pontos distintos de luz.

Sao movimentos que progridem de acordo com as caracteristicas tonais,
em vez de espaciais-ritmicas. Aqui, mudangas imensuraveis espacialmente
sdo combinadas de acordo com seu som emocional. Mas o principal
indicador para a reunido dos fragmentos estava de acordo com seu
elemento basico — vibragdes oticas de luz (graus variados de “sombra” e
“luminosidade”). E a organizacao dessas vibracbes revela uma total
identidade com uma harmonia em tom menor na musica. (EISENSTEIN,
2002, p.82)

A montagem atonal € uma conjugagcdo da montagem metrica, ritmica e tonal.
Com a manipulagao do tempo do plano, ideias e emogdes afim causar na plateia o
efeito desejado. E definida pelo autor, como o desenvolvimento mais avangado ao
longo da linha de montagem tonal. E o conflito entre o tom principal do fragmento e
uma atonalidade da cena. A atonalidade é referida por conter na montagem uma
multiplicidade de sentidos diferentes em uma mesma cena. O autor propdée em um
determinado momento, até uma analise filmica baseada em uma analise pictoérica de

cena.

O que se segue deve ser considerado um critério do “pictorialismo” da
construgcdo de montagem no sentido mais amplo: o conflito deve ser
resolvido dentro de uma ou outra categoria de montagem, sem permitir que
o conflito seja uma entre diferentes categorias de montagem. (EISENSTEIN,
2002, p.85)

A montagem atonal, na verdade acaba englobando todas as outras anteriores
como possibilidades de resolugdo de cena. Conjuga os tipos de montagem métrica,

ritmica e tonal, manipulando a duragéo de planos, ideias e emogdes com o objetivo
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de provocar o efeito preterido para prender a atengao do espectador.

Fechando os diferentes tipos de montagem, o autor ainda propdée um nivel
mais profundo no processo de criagcdo de sentidos através da montagem: a
montagem intelectual. Nao € uma montagem de sons atonais fisioldgicos, mas de
sons e atonalidades de um tipo intelectual. Ou seja, conflito-justaposicédo de
sensacoes intelectuais associativas. Eisenstein também a chama de “atonalidade
intelectual’. Dito de outra forma, acredito que o autor se refere a insergao de ideias,
em uma determinada cena, com uma grande carga emocional.

Para Eisenstein o impacto da montagem podia ser maior quando existisse um
impacto maior entre os planos. Esta ideia baseia-se, como sugere Paulo Viveiros
(200%5), na ideia filoséfica de que a mudanga constante impulsiona a nossa propria
existéncia no mundo. Que a cada mudanca de plano, o filme pudesse, a partir de um
novo choque, criar novas ideias e prender a atencdo de quem assiste. A narracao
progride pela sucessdo de choques e colisbes de planos. Montagem ndo é
simplesmente o ato de juntar parte de filmes em uma determinada ordem, nem
mesmo isso, em um sentido mais amplo, a inter-relacdo e a colisdo desses
fragmentos filmicos para formar o sentido do filme. Para o autor, o pensamento
humano é montagem e a cultura humana é resultado de um processo de montagem
onde o passado ndo some, apenas passa a fazer parte do presente, reinterpretando
ideias e organizando uma realidade continua de referenciais técnicas e estéticas.

Esteticamente falando, o cinema explora diversas maneiras de passar
sentimentos a partir da composicao de cena. Diferentes tipos de enquadramentos,
fotografias, elementos, etc. Jacques Aumont (2003) explora algumas dessas no
dicionario cinematografico. O enquadramento no cinema classico € quase sempre
uma operacdo de centralizagdo, por vezes reforgcada por técnicas de sobre
enquadramento, e chegando a frequentes reenquadramentos (pequenos
movimentos de camera destinados a manter o sujeito no centro do quadro).

A nocgao de quadro (moldura) era familiar a pintura, e a fotografia a havia
prolongado, notadamente tornando manifesta a relagdo entre o quadro do
instantaneo e o olhar (do fotdégrafo) que a foto traduz. Mas as palavras
“‘enquadrar’ e “enquadramento” apareceram com o cinema, para designar o

conjunto do processo, mental e material, pelo qual se chega a uma imagem
que contém um certo campo visto e um certo angulo. (AUMONT, 2003,

pg.98)

Essa composi¢ao cinematografica € também baseada em diferentes tipos de
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sobreposigao de planos. Por exemplo, o plano geral que mostra uma paisagem ou
um cenario completo. O plano de conjunto que mostra um grupo de personagens em
uma mesma cena. O Plano médio que mostra um trecho de um ambiente, em geral
com pelo menos um personagem em quadro, e 0 plano americano que mostra um
unico personagem enquadrado nao de corpo inteiro (da cabeca até a cintura, ou até
o joelho). Ambos os planos, americano e médio, sdo muito usados nas coberturas
jornalisticas também. O primeiro plano mostra um Unico personagem em
enquadramento mais fechado que o plano americano (em muitas situagdes, o

primeiro plano é considerado sinénimo de close-up).

3.1 AMONTAGEM NA WEB

Para compreender os modos em que acontece a montagem na web é
necessario partir de uma compreensao maior da natureza deste meio e suas
praticas de montagem tanto narrativas como nao narrativas.

Basta notar o numero de lendas, histérias e mitos para perceber que os
processos narrativos acompanham a humanidade ha milénios. Segundo Janet
Murray (2003), essa relagdo seria explicada por nossos processos cognitivos. A
narrativa seria um dos nossos mecanismos para compreender o mundo, assim como
um dos modos fundamentais para a constru¢do de comunidades, dos processos de
socializagéo tribais até a conexao global em smatphones e tablets.

Independente da midia em questéo e independente se for gravado ou ao vivo,
a narrativa, ao longo dos milénios se manifestou das imagens pictoricas a fotografia,
da tradigcdo oral ao radio, cinema, televisdo e novas midias. Cada uma dessas
midias trouxe uma discussao sobre seu proprio formato, suas temporalidades, suas
montagens e seu impacto na ordem social.

No inicio do cinema, diz Murray (2003), com o surgimento da camera
cinematografica, houve um periodo de incunabulos'™ similar ao periodo que as
primeiras prensas de livros apareceram. Segundo Murray, os primeiros filmes
narrativos eram chamados de photoplays, algo como “fototeatro”. Eram chamados
assim por que era entendido como a juncdo da fotografia com o teatro. Com o

desenvolvimento dessa linguagem e com os cineastas aperfeicoando as montagens

'% Durante o periodo de testes até 1501 os livros impressos eram chamados incunabulos, termo que
vem do latim e refere-se as “faixas com as quais os bebés eram envolvidos e serve para indicar que
os livros séo o resultado de uma tecnologia ainda em sua infancia.” (MURRAY, 2003, p.41-42)
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narrativas e as técnicas de intercalar enquadramentos, enfim, quando as técnicas
basicas do cinema foram entendidas, os photoplays se transformaram em filmes.

Lev Manovich (2001) chama a atengao para o processo de digitalizacdo que
todas as midias passaram a sofrer no final do século XX. O autor chama essa
digitalizacdo de “novas midias”. Manovich define a “nova midia” como a
convergéncia de duas trajetorias historicas paralelas: tecnologia computacional e a
tecnologia midiatica. O cruzamento digital entre o computador, criado para calcular e
mastigar numeros e coédigos binarios, e as midias, que permitiam arquivo de
imagens, sons e textos de diferentes formas. Ou seja, a “nova midia” seria o
cruzamento entre o dado numérico e o arquivo.

O encontro entre computador e midia, segundo Manovich, provoca
importantes mudancas nos dois, mas € a midia que vai passar por transformacdes
mais radicais, uma vez que é a propria natureza da informacado que € modificada.
Ele apresenta, entdo, os principios das novas midias, principios estes que as
caracterizam e definem, mas que ndo devem ser entendidos como leis absolutas.
S&o, antes, tendéncias gerais que, mais que caracterizar tais objetos, caracterizam a

propria cultura:

Nem todos os objetos das novas midias obedecem a esses principios. Eles
ndo devem ser considerados como leis absolutas, mas como tendéncias
gerais de uma cultura por trds da softwarizagdo. A medida que a
softwarizagdo vai afetando mais e mais profundamente as camadas da
cultura, essas tendéncias irdo gradativamente aumentando sua
manifestacdo (MANOVICH, 2001, p. 27).

A digitalizacdo de processos midiaticos provocou a unificacdo de diferentes
meios em um unico. Na base de seu padrdo computacional, o digital €
essencialmente 1 ou 0, sim ou n&o, ligado ou desligado. Trata-se de uma linguagem
numeérica binaria. Com apenas esses dois dados todas as demais caracteristicas e
propriedades sao traduzidas para o computador. Por exemplo, uma fotografia digital
€ composta por pixels, que sdo as unidades basicas de uma imagem digital. Cada
pixel possui as informagbes de cor e posicdo do ponto de cor na imagem. Com
varios desses pontos tem-se entdo, uma regido com informagédo de cores que
formara a imagem final. Cada uma das informag¢des desses pontos digitais, os
pixels, sdo escritas em 1 ou 0 e o computador nos da a resposta dessa traducao, a

imagem. Contudo, sdo as consequéncias para a linguagem que mais nos interessa
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no formato “digital”.

Desde o inicio da década de 1990, o termo “digital” tem se manifestado de
maneira recorrente no momento em que falamos de “novas midias”. Porém, no
artigo “Nao existe Midia Digital’, de Manovich (2011), traducao de Cicero Inacio, o
autor chama a atengao para a importancia do papel do soffware como elemento
primordial na hora de definirmos midia. Todas as novas formas de acesso a midia,

distribuicdo, analise, geragao e manipulagao sé existem por causa do software.

O que significa que elas sao o resultado de escolhas especificas realizadas
por individuos, empresas e consorcios que desenvolvem o software.
Algumas dessas escolhas dizem respeito a principios basicos e protocolos
que regem o ambiente da computagdo moderna: por exemplo, os comandos
“cortar e colar’, implementados em todos os softwares que rodam sob uma
interface grafica de usuario (ou em interfaces de midia mais recentes, tais
como o iOS), ou os hiperlinks com uma sé opgao de clique nas tecnologias
web. Outras opgdes sdo especificas para determinados tipos de software
(por exemplo, para aplicagdes de ilustragdo) ou em pacotes individuais de
software. (MANOVICH, 2011, tradugao Cicero Inacio)

Logo, as técnicas e convengdes do computador como metamidia e todas as
ferramentas disponiveis nos aplicativos dos softwares ndo s&o o resultado de uma
mudancga tecnologica da midia “analdgica” para a “digital”. Elas sdo o resultado do

software que esta em processo de evolugao constante.

Isso significa que os termos “midia digital” e “novas midias” ndo capturam
muito bem a “singularidade” da “revolugao digital”. Porque? Porque todas as
novas qualidades da “midia digital” ndo estao situadas “dentro” dos objetos
de midia. Na verdade, todas elas existem “fora” — como comandos e
técnicas de visualizadores de midias, de aplicagdes de clientes de e-mail,
animacgoes, composi¢cdo, maquinas de jogos e todas outras “espécies” de
software. Assim, enquanto as representagdes digitais tornam, a principio,
possivel trabalhar com imagens, textos, formas, sons e outros tipos de
midias, € o software que determina o que podemos fazer com elas. Dessa
forma, enquanto nés estamos de fato “sendo digitais”, as formas concretas
desse “ser” advém do software. (MANOVICH, 2011, tradugao Cicero Inacio)

O autor usa uma analogia baseada na fotografia digital e na fotografia
analdgica para demonstrar melhor o que quer dizer com “capturar a singularidade da
revolugao digital”. Para entendermos essa centralidade do software, se olharmos
uma fotografia analdgica, por exemplo, que passou por um processo de impressao,
tratamentos com quimicos, etc. Ver essa foto em uma exposi¢gdo ou em casa, hao
faz menor diferenga. A copia desse material exigiria a confecgdo de um novo objeto

fisico. Na fotografia digital, teremos obrigatoriamente um arquivo digital com
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informacdes e valores de cores de pixels, informacbes de dimensao e outros
metadados. Em resumo, teremos o que chamamos comumente de “nova midia”.
Contudo, se o usuario nao € um programador, ele dificiimente tera acesso aos
numeros que compde de fato aquela foto. O que é possivel para um usuario comum
€, a partir do software, manipular o arquivo com as ferramentas possiveis
disponibilizadas por ele. Dessa maneira, esse exemplo ilustra que em ambos os
casos, analdgico e digital, existe muita informacéao “por tras” daquele objeto que nao
€ acessivel para o usuario comum. E, dependendo do software utilizado, as
propriedades da midia podem mudar drasticamente. Ou seja, ndo existe “midia

digital”. Existe software.

(...) para usuarios que s6 podem interagir com o conteddo das midias
através das aplicagdes de software, a “midia digital” ndo possui nenhuma
propriedade original em si mesma. O que costumava ser denominado de
“propriedades das midias” sdo agora operagdes e permissdes definidas pelo
software. Se vocé quer escapar da “prisdo-casa” do software — ou ao menos
compreender melhor o que as midias sdo hoje em dia — pare de fazer
download de Apps (aplicativos) criados por outros. Em vez disso, aprenda a
programar — e ensine programacgao para seus alunos. (MANOVICH, 2011,
traducéo Cicero Inacio)

Manovich ao pensar os “novos meios”, meios baseados nas plataformas
digitais de dados, contribui para a discuss&do pensando em como uma sociedade
baseada no software é capaz de reinventar as relagbes. Essas novas formas de
interacéao acabam sendo mais explicitas ao olhar nos meios de comunicagao e nos
ambientes midiaticos, mas elas estdo hoje presente na nossa cultura de uma
maneira ampla e geral. Lev Manovich, em seu livro Software Takes Command
(2013), aborda o computador como um metameio. Ele cria um paralelo com as
ideias de Darwin (1959), sobre o desenvolvimento das espécies. A chave da teoria
evolucionista € explicar como diferentes espécies se desenvolveram e sob que
aspectos. Em sua obra mais famosa, Darwin propde um mecanismo de selegao
natural. Nesse processo nao sao os mais fortes, ou os mais espertos, que
sobrevivem, mas os animais com maior capacidade de adaptacao. Salva as devidas
proporgdes o autor tenta, de maneira genérica, criar um paralelo entre essas duas
ideias, metameio e evolucionismo, para explicar a evolugdao dos meios na nossa

sociedade.
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Os mecanismos responsaveis pelo desenvolvimento do computador
como um metameio sdo certamente diferentes, mas podemos usar a

ideia basica da teoria evolucionista (...) (MANOVICH, 2013, pg. 177)

Por exemplo, se compararmos o desenvolvimento do computador como um
metameio a evolugao biologica, podemos pensar em como a combinacédo de tipos
de midias podem criar novas “espécies”. Uma alteragcao bioldégica em uma espécie
demora geragdes para acontecer. Os meios podem nascer do dia para noite. Para o
autor, o computador € um metameio, ja que € capaz de reunir um grande numero de
diferentes meios de comunicagao e oferece a possibilidade de criagao de diferentes
ferramentas para criacdo de novas midias. Em um processo de seguimento dessa
evolugdo o autor propde uma segunda etapa desse “processo de evolugdo midiatico”
caracterizado pelo hibridismo de formas e linguagens midiaticas diferentes. Os
meios hibridos sdo as novas espécies de midia. Sdo diferentes dos meios
multimidia, por exemplo, ja que esses ultimos a variedade midiatica pode ser
colocada uma ao lado da outra, o que nao colocaria em cheque a sua autonomia,
linguagem ou interface. Os hibridos s&o meios que nascem da unido dessas varias
caracteristicas. Seja da interface, da estrutura ou da linguagem.

Manovich explica que isso acontece devido ao processo que ele chama de
softwarizagdo. Esse processo fez com que as técnicas de producéo e a interface,
das midias mais antigas fossem separadas e traduzidas para as linguagens do
software. Dessa forma, separados, esses elementos passariam a se unir, criando
diferentes hibridos. O conceito de meio se evidencia por essas novas formas que
habitam o ciberespaco. A ideia de meio acaba sendo fundamentada pelos usos que
essas formas hibridas acabam ganhando socialmente. O autor propde entdo uma
libertacdo dos meios com suas matrizes fisicas e adere de maneira definitiva a
construgao do software como matriz dos novos meios.

O autor ainda fala sobre a necessidade de ser instituida uma teoria estética
para abordar a linguagem audiovisual criada pelas “novas midias”. Uma estética
capaz de basear-se em elementos ainda nao descobertos, a estética de uma
estrutura que ainda ndo é considerada, segundo ele, uma linguagem.

Ao pensarmos os modos em que os elementos estdo montados nas paginas
web nem sempre encontramos eles em funcdo de contar uma histéria. Para
Manovich, muitos objetos da “nova midia” ndo contam necessariamente uma

histéria, mas sao uma colecdo de itens individuais, cada um com a mesma
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importancia entre si. Uma gama de diferentes elementos com a mesma relevancia
juntos.

O cinema é a arte do movimento. E o meio que retrata, ou melhor, cria uma
ilusdo convincente da realidade dinamica. O cinema nasce da necessidade humana
de retratar a realidade que vé. No decorrer de sua historia, diferentes técnicas foram
desenvolvidas para fazer esse retrato (luz, direcao de arte, lentes, etc...). Com a
entrada do computador na pds-producao dos filmes, o aparato técnico de captagao
passa nao ter mais a importancia vital para uma filmagem, uma vez que as imagens
passam a ser produzidas e modificadas, tendo a mesma relevancia das que foram
filmadas. A partir dos anos 90 o cinema passa a ser redefinido em justa posicéo a
essa introducdo do computador nos processos de producdo e captacdo. Em linhas
gerais, segundo o autor, agora € possivel gerar cenas diretamente no computador
com a animacao 3-D. Gravagao ao vivo ndo é mais elemento fundamental. Uma
vez digitalizada (traduzida em pixel), ou ja captada em camera digital, a gravagao ao
vivo perde sua relagao indexical com a representagédo da realidade. A imagem para
o computador € pixel, independente de seu modo de obtengado. O live action, ou
seja, a cena em andamento na realidade, n&o € mais diferente das imagens criadas
manualmente. A gravacao live action, arquivada, intacta, funciona como material
posterior de trabalho de composig¢ao, animagdo. Como resultado, ao mesmo tempo
em que mantém seu realismo fotografico, a imagem pode ser usada para criar
realidades visualmente exatas, mas que nao teriam condicdbes materiais de
acontecer.

Na filmagem tradicional, edi¢ao e efeito especial eram atividades separadas.
Com o computador ndo ha mais distingdo entre esses processos. Modificagao de
imagem digital ou outro dado digitalizado n&o leva em conta distingao entre tempo e
espaco ou diferenca de escala.

Ao pensar na montagem na web ela acontece fundamentalmente em duas
formas, conforme Manovich (2001): a montagem temporal, prépria do video, em que
as imagens se substituem na tela e a montagem espacial, prépria da pagina em que
as imagens se distribuem no espaco. A montagem espacial envolve diferentes
imagens ao mesmo tempo na tela. Essa montagem se caracteriza por uma
montagem logica, ndo apenas uma justaposicdo amontoada. Esse tipo de

montagem é uma alternativa a montagem temporal tradicional. Uma linha de
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montagem que coloca uma imagem de cada vez na tela. Para o autor, a montagem
sequencial diverge de uma tradicdo europeia de montagem existente ha séculos
(diferentes eventos acontecendo em um mesmo espaco (figura 6), como nas

pinturas de Bosh, por exemplo).

Figura 6 — Pintura de Hieronymus Bosch

Fonte: http://lugouv.blogspot.com.br2012/02/hieronymus-bosch-do-peca-ao.html

Atrelada a artes menores, como os quadrinhos, por exemplo, a montagem
espacial foi perdendo espago no decorrer do século XX. As tecnologias tradicionais
do cinema e do video remetem a um preenchimento sequencial das montagens, ou
seja, uma imagem por vez. Para fazer montagens espaciais, os produtores,
montadores e diretores tinham que ir contra as tecnologias vigentes. Nas ultimas
décadas do século XX, a tecnologia se volta para a construgdo espacial com a
programacao de computadores. Quebra-se a l6gica de uma tela para uma imagem.
Era uma questdo de tempo para que formas culturais passassem a adotar a
convengao de uma tela em movimento com multiplas imagens. Manovich indica que

o cinema chegar nesse ponto é uma questéo de tempo. E quando ele passa a se
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tornar “macrocinema”. Quando isso acontecer, a narrativa espacial passara a ser
mais comum no cinema. Para o autor, a logica da substituicdo deixara de existir e
dara lugar para a logica da adigdo e da coexisténcia. Na montagem espacial os
elementos e as imagens podem se acumular enquanto a narrativa progride.

A montagem espacial também pode ser vista como estética apropriada a
experiéncia multifatorial e de multiplas janelas graficas, o que possibilita acesso a
amplo numero de aplicagdo do software ao mesmo tempo. O novo cinema nao
privilegia o sincrbnico ao diacrbnico, o tempo ao espago, a sequéncia a
simultaneidade, a montagem baseada no tempo a montagem baseada em cena. O
novo cinema cria novas possibilidades narrativas.

Porém, a narrativa audiovisual ndo € uma caracteristica apenas do cinema,
da web ou da televisdo. A narrativa € na verdade uma caracteristica essencial de
toda composigao audiovisual. Seja ela espacial ou temporal, nos quadrinhos ou no
cinema. A montagem espacial presente nas interfaces de produtos digitais
corresponde a uma estética que surge como um efeito das praticas contemporaneas
de trabalho, em que constantemente realizamos multiplas tarefas de maneira
simultdnea e em uma mesma superficie. Nao raro, a interface do computador em
que estamos trabalhando se mostra abarrotada de janelas de diferentes programas

que estdo rodando ao mesmo tempo, umas sobrepondo-se as outras.

Na cultura dos meios computacionais, a montagem temporal deixa de ser
dominante, como foi ao longo de todo o século XX, dando espago a
montagem espacial, que vem se tornando habitual no novo meio. As
paginas web, de modo geral, nos dao um bom exemplo disso na
justaposicdo de textos, imagens e videos em uma mesma interface, da
mesma maneira que as formas de representagao imagéticas dominantes na
cultura de nosso tempo assumem cada vez mais a forma de uma
composi¢gao modular, que, segundo Manovich, em termos estruturais € mais
proxima a um programa informatico do que a tradicional imagem
sequenciada de qualquer video. (KILPP, MONTANO e LOPES, 2014, pg. 4)

Em comparagdo com o cinema, seria como se a montagem espacial
reunisse todas as imagens, todos os takes do filme inteiro em uma unica imagem.
Dessa maneira, seria como se o tempo se espacializasse e se distribuisse pela

superficie da tela.

Em decorréncia, nos deparariamos com uma forma de expressao em que a
dimensao diacronica, isto é, a passagem linear do tempo, nao é privilegiada
em relacdo a dimenséo sincrénica, em que varios uxos sdo mostrados em
paralelo. Dessa maneira, a imagem digital deixaria de pertencer a uma
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subcategoria da cultura audiovisual e passaria a integrar uma nova cultura
“audiovisuoespacial’, na qual se adicionaria a dimensdo do espago as
dimensdes visuais e sonoras ja consagradas. (KILPP, MONTANO e LOPES,
2014, pg. 5)

3.2 CAMERAS E OLHARES NAS MIDIAS AUDIOVISUAIS

O cinema, de certa forma, acaba criando nos espectadores a necessidade de
observar. Como é possivel perceber, o processo de montagem no cinema passou
por mudancgas significativas ao longo do tempo. Para Machado (1997), o primeiro
olhar cinematico foi pensado pelo filosofo Platdo ao falar sobre o “Mito da Caverna”
como uma alegoria que reflete a sociedade em que o homem vive.

(...)quando estamos no cinema, submetemos a imagem- a imagem do
outro- a um olhar concentrado e bisbilhoteiro, como se a espiassemos pelo

buraco da fechadura, ocultos nas trevas da sala de exibicdo. (MACHADO,
1997, pg. 125)

Ao observar uma imagem, o espectador ndo tende a perceber os indices
técnicos desse material (luz, cor, enquadramentos, perspectiva), ele se entende ao
ver o0 objeto como fonte de prazer junto as estimulagbes visuais direcionadas ao
olho. De acordo com Carneiro, Cordeiro e Campos (2005), quando esse objeto é um
individuo, o observador tende a ter um interesse crescente a ele, transformando o
olhar em sentimento de desejo. Mesmo que o observador n&o interaja com o
observado, o fenbmeno é denominado voyeurismo. Na concepgao de Freud (2004),
o voyeurismo era um fendbmeno denominado como pulsdo escopica que estava
inerente a natureza humana, podendo se manifestar de diferentes formas
dependendo da experiéncia de vida do individuo. Antes de definir o que seja a
escopofilia'!, Freud (2004) definia a pulsdo como um uma pressdo de origem interna
do inconsciente que conduz o organismo para uma finalidade. Dessa forma, a
escopofilia seria uma pulsdo que reage ao estimulo do olho quanto a realidade
exterior e percebe o “outro” como objeto de desejo, numa relagédo na qual o prazer
em ver estar na mesma via em ser visto. Antes do voyeur satisfazer o seu olhar no
“outro”, anteriormente, ele se direciona ao seu préprio eu, na medida em que o olhar

€ langado para o seu corpo. Logo, isso seria uma reversdo do seu oposto em que

! Escopofilia, do grego, "gosto por olhar" é o desejo de obter prazer a partir do olhar
ou observacao.
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sua finalidade primeiramente mudaria de objeto se deslocando para as partes do
seu corpo, transformando o ato de olhar para o “outro” em ser olhado por si mesmo.

O préprio dispositivo técnico do cinema se mostra como maquina de espiar
dentro da sala escura, sendo um adequado para observar o outro sem a culpa
referente ao ato feito socialmente e abertamente. Segundo Carneiro, Cordeiro &
Campos (2005), o cinema traz um privilégio ao individuo de observar sem ser
observado, dando-lhe uma sensacdo de posse sobre o personagem, sem sentir
ameagca de ser rejeitado. O autor Balazs definiria o cinema como um aparelho amplo
para democratizacao do olhar capaz de provocar um estranhamento em relacéo as
nossas percepcdes que temos sobre o mundo. A cena oferece em detalhes,
segundo o autor, aquilo que n&o percebemos em nosso cotidiano.

Laura Mulvey (1975), em seu artigo “Visual pleasure and narrative cinema”,
explica que o olhar do sujeito humano é “enformado” por uma interpretacédo de
género masculino e feminino. Logo, o dispositivo cinematografico se basearia em
dois mecanismos subjetivos de percepgao principais: o voyeurismo (uma pulsdo que
toma o outro como objeto, logo, acaba tendo sempre uma base erética de
observacéo) e a identificagéo (o cinema, ligado a forma humana, em todos os niveis,
propde-se como um espelho).

De acordo com Canevacci (2008), o olho produz uma aceleragdo perceptiva
diante do objeto desejado através dos estimulos 6ticos. Quando isso ocorre, o autor
denomina de “fetichizagao” o instante que o movimento do olho se reduz ao minimo,
indicando o estado de éxtase perante aos estimulos. Dessa forma, o autor considera
que o olhar € capaz de se apropriar de outros sentidos além das suas capacidades
organicas. Logo, tensionar a posi¢gao da camera na captagao de uma cena, € pensar
no sentido que aquela cena vai passar para o espectador e em como esse
observador vai se relacionar com a constru¢ao daquela narrativa construida. Porém,
nessa construgcao de sentidos também levada em consideracédo a agao do ator e/ou
da pessoa sendo filmada. Assim como estudiosos do cinema teorizam sobre os
significados dados para um plano ou outro no cinema, dentro da televisdo temos
essa relagao inscrita no olhar do repoérter para o olho do espectador, ou seja, a
camera. Arlindo Machado (2007), no seu livro “O Sujeito na Tela”, fala sobre esse
olhar. Para ele o olhar diretamente para a cdmera é comum na fotografia e quase
uma regra na televisdo, porém, no cinema, acaba tendo um efeito transgressivo. O

plano frontal, uma caracteristica técnica muito ligada a fotografia, aparece nos
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primeiros experimentos cinematicos de Mélié. Esse plano acaba produzindo um

efeito teatral, anticinematografico.

No cinema, predomina o enquadramento obliquo ao eixo da objetiva, que
faz com que os olhares (todos os olhares, sem exceg¢ao) que se trocam na
cena nao se dirijam jamais a cAmera, mas a um ponto situado a esquerda
ou a direita do quadro, no espaco off. (MACHADO, 2007, p.10)

Ja no ambiente televisivo, o apresentador do jornal, por exemplo, conversa
diretamente com o espectador. Uma situacdo comum no cinema € o olhar da
personagem direto para a camera, porém, conversando com outro personagem que
esta fora de quadro e que acaba sendo revelado na sucessdo de planos da
montagem. O espectador do filme, portanto, jamais € interpelado pelos
personagens. Machado ainda chama atengédo para um detalhe técnico, ja que, o
olhar do personagem para a camera a revelaria para o espectador, quebrando dessa
forma, o estatuto do espectador como um voyeur invisivel e ignorado.

Mesmo pensando em um lugar de observador para o espectador, é
importante notar que a sucessao de quadros e enquadramentos acabam por

atualizar constantemente a posicéo e o “tom” desse observador.

Na sucessao, a relacdo especular se inverte, de modo que o plano seguinte
atualiza o campo ausente do plano anterior, convertendo-o em campo
filmico, e joga o campo filmico anterior naquilo que agora é o lugar ausente.
(MACHADO, 2007, p.33)

O dispositivo citado a cima é o que a teoria cinematografica chama de
sistema de sutura. Essa abordagem analitica centra-se na questdo do olhar, e
particularmente sobre o papel dos olhares representados na tela. A sutura, como o
nome mesmo indica, trata-se de uma metéafora, designando o fechamento do
enunciado filmico da cena. Ou seja, todo campo filmico instaura, implicitamente, um
campo ausente, suposto pelo imaginario do espectador. O sistema de sutura foi

proposto inicialmente por Jean-Pierre Oudart em 1969.

A sutura, para Oudart, é pelo contrario uma forma puramente filmica
de articulacdo entre duas imagens sucessivas — puramente filmica na
medida em que se baseia em mecanismos que ndo dependem do
significado das imagens a articular e desenrola-se inteiramente ao
nivel do significante filmico e, especialmente, ao nivel da relagdo
campo/campo ausente. (AUMONT, 2004, p.229)
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Logo, a presenca do espectador esta baseada em uma auséncia. A presenca
de algo vazio que vai deixar de existir quando alguém parar em frente a tela e olhar.
Para Machado (2007), no sistema de sutura a cena € sempre referida a autoridade
do olhar do ausente, ou melhor, de dois ausentes. Ambos de naturezas diferentes:
um, o personagem que esta fora do quadro e sera revelado no contracampo e outro,

o espectador que assume o lugar do “olhar da camera”.
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4. O RADIOVISUAL NO YOUTUBE

Antes de abordarmos os materiais empiricos desta dissertagcdo € preciso
explicar um pouco mais a metodologia que nos guiou tanto a selecdo do corpus
quanto a sua abordagem; trata-se da cartografia. A cartografia, cuja origem é da
geografia e a topografia, € o procedimento metodoldégico adotado aqui e usado
também em outras areas de conhecimento para desenhar mapas conceituais. Esse
procedimento, metodologia ou método € pensado, e executado, por diversos
autores. Destaco os filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari (2004) pelo viés do
rizoma, e Benjamin (2006) pelo viés do flaneur.

No primeiro caso, é a observagao atenta ao objeto que busca o discernimento
de aspectos e de processos que comumente ndo sao apreendidos por um olhar
comum, ou habitual, desatento. Ao desconstruir o discurso de uma “verdade”
considerada absoluta, o ato de cartografar, impulsiona a pesquisa para frente,
buscando o novo, diluindo dessa forma, caminhos previamente percorridos e
sentidos ja codificados. Entendida como um trilhar metodoldgico, a cartografia visa

construir um mapa do objeto de estudo a partir das observag¢des do pesquisador.

O primeiro passo € adentrar nas tramas do objeto. Todavia, as entradas e
as saidas sao multiplas, isto €, da mesma forma que se pode entrar numa
cidade por diversas ruas, pode-se igualmente dar inicio a cartografia a partir
de varios pontos ou caminhos. E preciso escolher. E essa opgdo vai
depender exclusivamente do cartégrafo. (ROSARIO, 2008, pg.13)

Além disso, ndo ha um modelo a ser seguido na sua construgao, ndo ha um
roteiro com os passos a serem dados. A cartografia precisa contar com a invencao,
ja que ela provoca o pesquisador a criar a sua propria forma de fazer pesquisa e
conduzir a elaboragdo de um roteiro particular que contemple as especificidades do
objeto. Para Rolnik, (2006), o critério do cartografo esta no “grau de intimidade que
cada um se permite”. O critério é responsavel por organizar as escolhas, os
direcionamentos, porém, precisa estar sempre aberto a reconstrugdo. E ele que
iniciara o tracado do percurso, bem como os tensionamentos, multiplicidades e
focos, decidindo qual o melhor caminho seguir.

O espagco e o tempo sao elementos importantes na construgcdo de uma
cartografia. E no espaco que o mapa se da a ver, configurando-se pelos registros e

reflexdes acerca do objeto/problema e se materializando no tragado do pesquisador.
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O espaco é o ambiente dos territorios, das paisagens e dos cenarios. Além do
espaco, a cartografia demanda consideragdes sobre o tempo. O pesquisador, além
de atentar a paisagem, precisa estar atento ao fluxo que constitui o objeto e ao fluxo
que o constitui. De um ponto de vista paralelo, € possivel afirmar que ha, pelo
menos, dois tempos na cartografia: o tempo cronolégico e a duragao (BERGSON,
2006). Para o autor, o tempo (qualitativo e, portanto, nao cronolégico) € mobilidade,

vivéncia, continuidade, ou seja, é a propria mudanga e, portanto, duragéo.

O mapa deve contemplar tanto os elementos do espago quanto os
elementos do tempo e nao visa a representar o objeto tal qual, mas verificar
processos, detalhes, transformacgoes, fluxos, amplitudes, entre outros. A
construgdo do mapa é, em si, uma experimentagao e, dessa forma, permite
0 exercicio, a analise e o ensaio. O resultado desse processo é a
elaboragdo/desenho de paisagem(ns) dindmica(s), capaz(es) de apontar
elementos diversificados tanto do tempo como do espago do objeto.
(ROSARIO, 2008, pg.17)

A ideia de que a vida ndo corre em uma unica diregdo, de forma reta e
previsivel criou o conceito de rizoma. Na etimologia da palavra, o rizoma € um caule,
na maioria das vezes subterraneo, que cresce na horizontal e vascularizado. Essa &
a classificacdo que a boténica utilizou para nomear essas raizes ramificadas. A
organizagdo metodologica da cartografia também propde um percurso rizomatico.

Construir esse mapa cartografico, a partir da ideia do rizoma, nos leva ao
ponto de vista de Deleuze e Guattari (2004) de que esse caminho é imprevisivel,
tem sua propria ordem e sua estrutura ndo pode ser antecipada e nem aplicada a
modelos sem que se corra o risco de so confirmar hipoteses.

Uma das melhores figuras usada por Guattari e Deleuze (2004) para referir-
se ao rizoma parecer ser o sistema de comunicagdo dos neurdnios no
cérebro, conforme ja foi dito; os autores usam também como metafora o
bulbo, o tubérculo, as raizes da grama, o andar dos ratos. Aparentemente
nao ha coeréncia nesses sistemas, uma vez que nossa compreensao esta
acostumada a ldgicas lineares e binarias (ou isso ou aquilo) que seguem
ordenamentos também lineares e duais: horizontal ou vertical, ascendente
ou descendente, direita ou esquerda, corpo ou mente, razdo ou

subjetividade. No rizoma, a conjungéo ‘ou’ € substituida pela conjungéo ‘e’.
(ROSARIO, 2008, pg.20)

O conceito de rizoma permite um olhar atento, sensivel e multiplo que pode
ser comparado ao olhar do flaneur, no modo como pensado por Benjamin (2006).
Para o autor, as paisagens sao fruto das transformacgdes que as cidades sofrem aos

olhos do fldneur. O flaneur foi personagem de Baudelaire apropriado por Benjamin
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para pensar e referir um modo peculiar de agir de certos sujeitos modernos em
relacdo as passagens parisienses do século XVIII. Para Baudelaire, o flaneur é
representado na figura de um burgués que dispbe de tempo e se da ao luxo de
desperdica-lo. Algo inadmissivel para uma sociedade capitalista nascente. Uma
forma de protestar contra o tempo imposto pela sociedade capitalista. Para o autor,
o flaneur é aquele capaz de compreender o processo da modernidade através do

fluxo da cidade.

Em 1844, Edgar Allan Poe escreveu seu conto O homem da multiddo, uma
das primeiras referéncias literarias do flanéur. Nesse conto, Poe descreve
um homem sentado em um café, que olha pela janela e acompanha todos
0s movimentos, os sentimentos e estados da multiddo que passa,
encontrando nisso um raro prazer. Até que a passagem de um homem
velho, com aparéncia assustadora, afeta-o profundamente e o arranca
daquele bar para percorrer a cidade toda atras do velho caminhante. Esse
percurso leva-o a redescobrir outros lados da cidade (...) (MONTANO, 2012,
p. 20)

Diferente de Baudelaire, Edgar Allan Poe descreve o fldneur como um sujeito
que se deixa levar pelo fluxo urbano e acaba sendo guiado pelo seu préprio critério
de curiosidade. O flaneur ndo tem compromisso com uma cronologia pré-definida.
Busca nas cidades, ruas, becos, pragas, algo para atigar e provocar sua curiosidade.
O acaso que o levara para novos lugares ou enxergar os mesmos lugares sob outro
ponto de vista.

O flaneur de Walter Benjamin (2006) apresenta a intimidade urbana de Poe e
a consciéncia cosmopolita de Baudelaire. A metafora da figura benjaminiana do
flaneur, inspirou esta pesquisa a caminhar pelas “ruas e becos” do YouTube e, a
partir da afetacao provocada pela curiosidade de determinados materiais, mudar o
percurso quando necessario, como o personagem de Poe. Mas também, entregar-se
de forma inteligente e critica ao fluxo, como o personagem de Baudelaire. Dessa
forma, essa pesquisa visa criar esses mapas cartograficos conceituais dentro da
plataforma do YT a partir da figura do flaneur, como ponto de sustentagdo dos
critérios norteadores.

A construgao do mapa nao tem receita, logo, € o espelho do olhar que o
cartografo é capaz de produzir. Contudo, s6 sera um mapa cartografico se for capaz
de, a partir do objeto, considerar diferentes intensidades, espacialidades e
temporalidades. Numa ideia abrangente, a proposta cartografica pode ser, uma

forma de perceber a comunicagéo nos dias de hoje, aceitando caminhos diferentes,
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tragando percursos alternativos.

E deste modo que criamos um mapa de materiais diversos presentes no
YouTube, a nossa fldneurie entre os materiais nos levou a selecionar alguns e a
desenvolver uma observacdo atenta sobre eles tentando formular suas nuances,
suas complexidades, suas redes, os modos de se constituir, para chegarmos a

algumas consideracgdes finais sobre o radiovisual no YouTube.

4.1 CARTOGRAFIAS RADIOVISUAIS

Estou propondo nesta pesquisa a pratica cartografica e assumindo a figura do
flaneur dentro do YouTube. Esses movimentos sio feitos ao longo de toda a
pesquisa. Do momento de observagao exploratéria e escolha dos materiais até a
descrigdo empirica dos objetos. Contudo, neste capitulo a cartografia assume dois
momentos: uma abordagem do soffware YouTube e suas maneiras de buscar,
encontrar e construir vizinhancas, que foi o primeiro passo para achar os materiais
empiricos. Um segundo momento em que comento os materiais empiricos
encontrados na ordem em que esses achados foram acontecendo ainda como um
flaneur que caminha entre os materiais, os observa e comenta levando em conta os

elementos centrais discutidos nos capitulos anteriores.

4.1.1 O YouTube como software

Uma primeira questdao com a qual nos deparamos na cartografia foi a busca
dos materiais. Conforme comentado anteriormente com Manovich (2013), ao
pensarmos nos estudos do software, ndo podemos considerar que um mecanismo
de busca qualquer, um link, uma pagina sejam instancias neutras e objetivas. Elas
tém um programa que de alguma forma ja diz algo sobre o video, sobre o usuario,
sobre o audiovisual. Fazer um login no YT significa, iniciar cole¢cdes de videos, num
processo mediado por video. Significa também comentar videos, criar listas de videos,
compartilhar um video, acionar busca de videos ou de canais e assimilar, assim, o
mundo através de palavras-chave ou etiquetas. Fui seguindo os passos propostos pela
plataforma.

Logo apds esse primeiro passo, percebi que essas radios tinham diferentes

modos de agir dentro da internet, mais especificamente no YT. Como por exemplo,
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algumas radios transmitiam a sua grade de programacao em video, porém, o video
que era atrelado ao audio era algo totalmente desconexo do contexto, como a janela

do estudio (Figura 7), ou uma camera de rua, mostrando o movimento das pessoas
passando.

Figura 7 - Audio ao vivo da radio 99.5 FM, Radiovision, com a imagem da janela do
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Fonte: YouTube (2016).

Outro modo de agir dessas radios foram as radios quem sao transmitidas sem
video no YouTube. Sao radios que fazem as transmissdes de dentro do estudio ao
vivo, mas, ao invés de mostrar o video do estudio, mostram uma figura estatica. Um
logo, uma foto do apresentador que estd no ar, um resumo da grade de

programacao, a bandeira do pais de origem, etc. (Figura 8).
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Figura 8 - Print da radio Dreschtstand FM ao vivo com o texto da programacao
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Fonte: YouTube (2016).

Dessa forma, criei um critério norteador para montar essa cartografia que
pudesse solucionar o meu problema de busca dos materiais e construir minha
cartografia. Dentre todas as variagdes possiveis que o radio se mostra presente na
internet, ou pelo menos, como a emissora consegue se mostrar dentro do YT, ja que
dentro do site ela ja ndo € mais radio, escolhi apenas as radios que transmitem ao
vivo e de dentro de seus estudios. Mostrando os apresentadores trabalhando,
operadores de som, entrevistados, musicos, ancoras, ou seja, o estudio como
espaco audiovisualizado e, como tal, ressignificado. Nao que os outros materiais que
apresentam uma certa dissonancia entre o som a imagem nao sejam interessantes
para pensar como as emissoras de radio se apropriam do YouTube, mas a escolha
pelo estudio de radio transmitido ajuda a pensar em um espago comum ao qual
dificilmente se tinha acesso visivel, e isso consistia na magia do radio.

Durante a minha flaneurie, diversos tipos de materiais foram encontrados no
YouTube principalmente acionados pela utilizagdo de palavras-chave e pela
sugestao da propria plataforma: tanto de canais quanto de videos.

Sendo esse motor de busca do YT um quadro em branco que podemos

preencher com diferentes tags e palavras-chave, me ative a “radio” e “radio on-line”.
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Com esse impulso inicial, pude, através dos mecanismos de filtragem de
caracteristicas do site, chegar mais préximo do que eu buscava efetivamente. Nesse
sentido podemos pensar como o software nos programa, quando eu digo pude fazer
tal ou qual coisa, na verdade fui seguindo aquela interface programada para fazer
exatamente aqueles movimentos: buscar a partir de palavras-chave e assistir os
videos achados pela busca.

Manovich (2011a, s/p.) lembra como os motores de busca da web néo
apresentam mudancas em relacdo aos padrdes de busca que apresenta por exemplo
uma biblioteca em que deviamos pedir livros ao bibliotecario. “A interface da busca € um
quadro em branco esperando vocé digitar algo. Antes de clicar no botdo de pesquisar
vocé tem que decidir que palavras-chave ou frases quer procurar’. O problema maior,
para o autor, € que quem busca tem que saber de antemado o que vale a pena na

colegao que esta querendo explorar sem té-las visto.

A quantidade inassimilavel de dados ndo permitem conhecer todos eles
para saber o que buscar. Dominar ndo seria mais deter todas as
informagdes, mas sim saber onde e como encontra-las, e as ferramentas de
busca assumem muito esse papel. Nesse sentido, adquire mais valor o
movimento de mapear a informacéao, tragar rotas, selecionar e articular o
que é relevante (MONTANO, 2012, p. 76).

Nessa programacdo, pudemos constatar que o YT tem alguns filtros de
sugestao para encontrar canais semelhantes a partir de uma primeira busca. Esse
modo de criacao de relacdes a partir de palavras-chave é proprio da plataforma, mas
também é um dos modos mais comuns da web funcionar.

Um desses filtros € baseado na especificacao dessa busca. A partir de uma
palavra chave, posso fazer essa pesquisa colocando caracteristicas como: HD, data

de upload ou transmissao, ao vivo, 3D, 4K (figura 9).



Figura 9 - Painel de busca do YouTube 1
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Essas caracteristicas sao tanto técnicas quanto temporais e acabaram

levando a encontrar transmissdes que estavam sendo feitas no horario da pesquisa

pelo filtro “ao vivo” (figura 10).

Figura 10 - Painel de busca do YouTube 2
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A barra lateral dos canais também sugere canais de origens semelhantes: ou
seja, pelo conteudo do video ou pelo conteudo do canal, o software do YT relaciona

com outros videos e canais (figura 11).

Figura 11 - Capa de canal
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Fonte: YouTube (2015).

Passando entdo por esse primeiro processo de entender e explorar a
ferramenta de busca do YouTube, comecei a alcancar os primeiros resultados.

O software do YT, e a minha interacdo com ele, foram responsaveis pelo
percurso que fui seguindo. O processo cartografico fica mais ou menos expresso no
mapa ilustrativo (figura 12). O mapa, € um recurso visual para entender como o
YouTube me direcionou, quais materiais construiram esse mapa.

Comecei com o Bola Atlantida, programa transmitido ao vivo pela radio
Atlantida. O primeiro acesso ao empirico me levou a pesquisar dentro do canal da
radio, que no YouTube se chama Pretinho TV. Nesse canal encontrei também o
programa Pretinho Basico, que também era transmitido ao vivo, nos mesmos moldes
do primeiro programa. Assim, as ferramentas de busca do YouTube passaram a me

sugerir materiais semelhantes. O primeiro a surgir nesse trajeto foi o canal da radio
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Kiss FM. Muito semelhante aos materiais do Pretinho TV, porém com suas
especificidades. Desse ponto em diante, o YouTube me levou para mais duas
variagdes importantes de programas de radios transmitidos pelo stream do site. Um
feito da maneira mais basica, com uma camera e de transmissao quase ininterrupta
ao longo do dia (Radio Aurora Armenia e Radio MAD Radio) e outro de qualidade

superior de montagem, captacéao e transmissao (Radios KEXP, KCRW e KINK).

Figura 12 - Cartografia radiovisual

AURORA AJL ou D

ARMENIA

MAD. <
RADIO KISS FM

KCRW

\ﬂﬂ% KEXP

Fonte: O autor

4.1.2 Mapa do radiovisual

Iniciando o processo de cartografia, a partir da figura de flaneur, tive como
porta de entrada para o processo dessa construgao a radio Atlantida, através do seu
canal no YT, Pretinho TV. A radio Atlantida, que é a principal transmissora,
pertencente ao Grupo RBS e com matriz em Porto Alegre, foi fundada em 1976,
sendo depois espalhada por diferentes municipios do Estado do Rio Grande do Sul,
até ser implantada emissoras em Santa Catarina. A partir de seus estudios séo
gerados os principais programas da rede para todo o Sul do Brasil. Programas como
o Pretinho Basico e o Bola Atlantida sdo os que tém maiores indices de audiéncia e

caracterizam-se pelo género humoristico.
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4.1.2.1 Pretinho TV — Radio Atlandida

Segundo o site da radio Atléntida“, no final dos anos 1990, a radio Atlantida
Porto Alegre teve seu sinal disponibilizado via satélite, comegava entéo, o processo
de construgcédo de uma nova rede, onde as emissoras retransmitiam integralmente a
programacao da Radio Atlantida Porto Alegre, apoiados em um formato ja utilizado
pelas principais redes de radio FM do Brasil. A Radio Atlantida de Porto Alegre tem
papel de grande importancia dentro da estrutura Rede Atlantida. Internamente, cabe
a ela o papel de emissora lider, de onde partem as principais decisdes
administrativas e de programagao, que devem ser seguidas pelas demais
componentes da Rede.

Na missdo da radio, segundo o site do Grupo RBS™, “a radio Atlantida se
propde a estar em constante renovagao, sempre buscando se diferenciar para poder
ter a maior proximidade possivel com o publico jovem”. Para isso, a radio
ultrapassou as barreiras do estudio e atualmente esta disponivel em diversas formas
além da tradicional: € possivel consumir os produtos da radio através do site, de
blogs e do Twitter dos comunicadores e programas, das redes sociais, do celular, de
shows e festivais e, obviamente, no YouTube.

O programa Pretinho Basico € o principal produto da emissora e no YouTube
o canal da radio € chamado de “Pretinho TV”, ndo leva o nome da Atlantida o que é
bastante significativo e nos leva a uma primeira indagacdo sobre a posi¢ao do
programa perante a radio e sua importancia na grade de programacao e o lugar do
programa no YouTube.

Contudo, quando vemos a tela do video, no canto inferior esquerdo, ha a
logomarca da emissora. Ha ali um certo tensionamento entre o que seria, em radio,
a emissora e o programa, sendo que la (na radio) a primeira inclui 0 segundo e aqui
parece haver uma inversao. Para compreender melhor esse tensionamento e o
modo como o canal Pretinho TV se constréi devemos entender um pouco mais a
histéria do Pretinho basico e o lugar que ele adquiriu na emissora (figura 13).

Naturalmente a minha escolha pelos programas Pretinho Basico (figura 15) e
Bola Atléntida (figura 16) seria 6bvia, afinal, sdo os unicos programas da radio

Atlantida transmitidos pelo canal no YouTube. Mas, claro, a pergunta é: por que

"2 http://www.gruporbs.com.br/atuacao/atlantida/
'3 http://www.gruporbs.com.br/
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apenas esses dois programas? O Pretinho Basico é o produto principal da radio.
Lider de audiéncia no Rio Grande do Sul e Santa Catarina. E o programa mais
antigo da grade de programagao e com maior numero de patrocinadores. Quando
surgiu, em 2007, ia ao ar apenas ao meio dia. Em 2009 passou a ser transmitido
duas vezes por dia pela antena da radio. O nome é uma referéncia ao café preto,
tomado apds o almogo. Assim como o programa que entra ao vivo no horario da
uma da tarde. Alias, o projeto inicial do Pretinho, nasceu de uma radio concorrente,
que tinha um programa com os mesmos moldes, e se chamava “Cafezinho”,

conforme explica Ponso:

O Pretinho Basico foi uma forte cartada do Grupo RBS para frear o
crescimento da emissora Pop Rock no panorama do radio jovem gaucho. O
cafezinho vinha ao longo dos anos amealhando cada vez mais ouvintes,
popularizando e definindo um estilo e uma formatagao. Assim, o Grupo RBS
contrata trés dos principais comunicadores concorrente, Cagé, Alexandre
Fetter — um dos mais populares comunicadores da histéria recente do radio
no estado — e o produtor Mauricio Amaral (PONSO, 2009, pg.29)

Ja o programa Bola Atlantida tem seis anos de existéncia. Toda semana tem
um entrevistado famoso relacionado ao futebol para a mesa de entrevistas. Tanto

jogadores, quanto cronistas e jornalistas de outras emissoras do Grupo RBS.
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Figura 13 - Canal Pretinho TV da Radio Atlantida
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Hoje, a Radio Atlantida vem fazendo diversas tentativas de interagao online

com seus ouvintes. O programa Bola Atlantida e o Pretinho Basico sdo algumas

delas.
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Figura 14 - Biblioteca de videos do canal Pretinho TV no YouTube
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Além dessas transmissées ao vivo uma vez por semana, o canal ainda
veicula parddias musicais, promogdes do Grupo RBS e chamadas de shows
patrocinados pela radio, como podemos perceber na biblioteca de midias do canal
na figura 14. Com mais de 40 mil assinantes, os videos e transmissées ja somam
quase seis milhdes de visualizagbes. Os programas transmitidos ao vivo ficam
disponiveis no canal como video gravado. Assim, esses materiais passam a ser

sugeridos, a canais semelhantes, dentro do YouTube.



Figura 15 - Transmissao do Pretinho Basico das 13h
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Figura 16 - Transmissao do programa Bola Atlantida 1
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Antes de continuar adentrando as interfaces, lembremos que na web,
entendemos como audiovisual tudo aquilo que compde a interface, ndo somente o
video em si, seguindo a proposta de Montano (2012) dos quatro elementos do
audiovisual da web: video, interface, usos e ambientes. O radiovisual, conforme
estamos pensando aqui, esta composto por esses quatro elementos.

Botdes, videos relacionados, barra de enderecos, janela de chat fazem parte,
entdo, do radiovisual. Dessa forma a montagem passa a ser uma construgdo da
interface, mas também do usuario com o que é disponibilizado nessa interface.
Assim, as plataformas de compartilhamento de video podem ser pensadas como um
espaco de constante construcdo pelo usuario. Dessa forma, referenciando
pontualmente Montafio (2012), a abordagem empirica percorre 0 mesmo caminho
dessas trés caracteristicas: a montagem espacial; a montagem temporal; e a
montagem temporal/espacial, operada pelos cliques do usuario.

Olhando para a interface do Pretinho TV, vemos na montagem espacial
diversos elementos entre os quais se destacam o player, onde roda o video
(montagem temporal) e a janela de bate papo (que se constréi numa montagem
espacial, do lado do video e oferece a possibilidade da montagem do usuario que
interage). A montagem espacial se estende bem além da estrita interface da TV
Pretinho e do YouTube ja que alguns botbes e links (montagem do usuario) levam o
usuario para as redes sociais da radio (conforme vemos na figura 20). Outros
elementos da interface passam a interagir diretamente com a composi¢cao da pagina
como os botdes de curtir ou descurtir, “Add to” (adicionar a), “Share” (compartilhar) e

“‘More” (mais).
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Figura 17 - Chat ao vivo do Pretinho Basico no YouTube
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Além disso, a interface € composta por outros videos sugeridos pelo proprio
YouTube, a barra de enderegos do navegador e as marcas proprias da plataforma
do YT como o logo no canto superior esquerdo e as informagdes do usuario logado
no canto superior direito. A constru¢ao da interface do YT, nas transmissdes ao vivo,
passa por algumas mudancas importantes no player e no design tradicional do site.
Sabemos que esta interface € comum a todos os radiovisuais e por isso abordamos
ela principalmente neste primeiro radiovisual que € a TV Pretinho. Voltando ao ao
vivo, entdo, diferente de quando o video é gravado, o player ganha um ponto
vermelho ao lado do botdo de play, e uma indicacao de “live”. O chat, no ao vivo,
ocupa o espacgo destinado usualmente aos videos relacionados, ou seja, aqueles
materiais que a plataforma sugere ao usuario baseado no seu histérico de busca no
site.

Ao contrario do que acontece normalmente na interface da plataforma, o YT
passa a sugerir videos relacionados na parte inferior da pagina e mostra o bate papo
ja referido na lateral do video. Esse bate-papo acaba se tornando uma forma de
socializacdo entre os usuarios que estdo assistindo ao video e fazem parte do
audiovisual que esta sendo transmitido (figura 17).

Ele se apresenta de forma complexa no radiovisual e € uma das formas que,
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relacionada aos outros elementos da interface, levam a pensar sobre 0 ao vivo como
um tempo ressignificado no YouTube e nas plataformas de transmissao de video. O
o vivo do video, pode lembrar o ao vivo do radio e da TV, mas ele ndo esta sozinho
junto a ele esta na montagem espacial o espaco para bate-papo que permite um ao
vivo do usuario. E frequente ver como as reacdes dos usuarios no bate-papo
provocam alteragcées no video, seja porque os apresentadores comentam as frases
dos usuarios ou fazem aquilo que eles pedem como rodar uma musica, dar um
recado ou olhar para a camera, entre outros. O ao vivo na plataforma e no
radiovisual parece ser um territério entre ambos elementos: o video e o bate-papo,
entre o estudio de radio audiovisualizado e a conectividade da interface.

O player do YT também passa por uma mudanga quando o radiovisual é
transmitido. Ele deixa de ter os botdes convencionais dos videos gravados como na

figura 18:

Figura 18 - Botdes do radiovisual gravado e quandgtransmitido ao vivo

S

-
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Fonte: YouTube (2016)

Passa a revelar uma outra estrutura onde o controle do tempo do video sé
permite rodar ou deter, algo que volta a reafirmar os sentidos dados aqui ao ao vivo.
Ja que esse tempo passa a ser o mesmo tempo do usuario, a identificacdo do “ao
vivo” fica latente com a palavra “Live” ao lado de um circulo vermelho (figura 19). O
mesmo circulo que remete a simbologia das cameras em modo de gravagdo. O
botdo de “avangar” também deixa de existir, ja que a caracteristica desse tempo
mudou e passa a compor o player somente o botdo de “play/stop”, para comegar ou

parar a transmissao.
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Figura 19 - Mudanca na configuragao do player do YT quando transmitido ao vivo

Fonte: YouTube (2016)

Figura 20 — Descri¢ao do ao vivo com os links das redes sociais da Radio Atlantida
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Fonte: YouTube (2016)

Analisando a montagem temporal, a que esta restrita ao player, € perceptivel
que esses radiovisuais transmitidos pela Atlantida apresentam uma diversidade
grande de enquadramentos e composi¢cdes de cena. O Bola Atlantida (figura 16) e o
Pretinho Basico (figura 15) sédo transmitidos com quatro cameras. Existe uma mesa
de corte de imagem dentro do estudio e essas cameras sao editadas ao vivo,
lembrando muito o corte de imagens de um programa de televisao.

Como vemos na figura 21, a posi¢cdo das cameras, mesmo sendo fixas,
revelam muito mais do ambiente em que o material esta sendo gravado.

Essa diversidade de enquadramentos e cortes lembra muito o cinema,
principalmente quando ele comegou a operar com mais de uma camera, mais de um
ponto de vista. Nesse caso, acredito que lembre muito mais uma producado de
cinema do que a propria televisdo, mesmo o material tendo um “corte” de imagem
muito televisivo. Isso por que um enquadramento acaba completando o outro. Como

se o corte, na interagdo entre os personagens do programa, completasse uma acgéo,
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ou a fala seguinte. Dando ritmo a discussdo. O que nem sempre € uma preocupagao
dos audiovisuais televisivos ao vivo, ja que estes, principalmente jornalisticos, sédo
feitos com uma camera e um reporter mostrando um fato. No estudio, as cameras
quase nao se mexem dos seus locais originais. Na verdade, apenas duas cameras
parecem se mover para frente e para tras, como se tivessem algum limite fisico. As
outras duas estdo sempre fixas. Sao enquadradas e ndo se mexem mais. Fixadas
em um tripé, sdo usadas somente para compor o corte e ilustrar o que esta sendo

dito na mesa.

Figura 21 - Transmissao do programa Bola Atlantida 3

# Safari Arquivo Editar Visualizar Histérico Favoritos Janela Ajuda L] R T o) 100% B E Ter 11deage 10:54 PM  GuiBrasil Q

9 il

® [4 m (4] youtube.com & i
Inbox (3) - guibrasiimed@gmail.com - File:Theatroptigue g - Wikimedia G.. The Strokas - Is this it {Full album) - Y. » Bola Atlantida com Tinga - YouTuba Phote sditor | PicMonkey: Fres Orli. e

YoullTR = bola atlantida Q o (1 @

Up next Autoplay @

., BOLA ATLANTIDA com Alex do Inter
M by Pretinho Tv
I 18,620 views.

iy

BOLA ATLANTIDA com Bolivar e Magréo
ol by Pretinho Tv
7,912 views

Bola Atldntida AO VIVO com Eduardo Sasha
by Pretinho Tv
11,852 views

ira pede Pretinho ac vivo! Te joga!

Bola Atlntida AO VIVO com Lisca
by Pretinho Tv

6,753 views

Joe Satriani - The Beautiful Guitar (1993)
full album

by Yuri Cc

Recommended for you

Streamed live on Aug 3, 2015

Category Entertainment
License Standerd YouTube License

Agora é Tarde HD - Apresentagdo Danilo
Gentili
by TELASBOAS

Fonte: YouTube (2015).

Nesses dois radiovisuais percebi que em diversos momentos da transmissao
existia um olhar dirigido a camera para o espectador. Em todos os programas, o
ancora do programa olhava para a camera nos primeiros minutos de transmisséo,
quando avisava os ouvintes que aquele material estava em video no YouTube.
QOutro olhar particular desses radiovisuais € o olhar dos outros componentes da
mesa. Eles dificimente olham diretamente para a cédmera e na maioria dos

momentos, olham para uma outra pessoa, o ancora, que quase nunca se revela nos
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enquadramentos. Esse olhar perpendicular a camera € proprio das montagens
cinematograficas, normalmente completado, no plano seguinte, pelo interlocutor do
anterior. Nesse caso, nao. O olhar é obliquo (figura 22), e raramente € completado
na montagem, que normalmente opta por concluir a narrativa com um plano aberto

ou com outro integrante da mesa que se atravessa na fala.

Figura 22 - Olhar obliquo dos participantes do Pretinho Basico a camera
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Fonte: YouTube (2016)

Os cortes intercalam constantemente os planos fechados dos comunicadores
com o plano geral (figura 15). O uUnico que é sempre enquadrado sozinho € o
ancora. Por mais que, em algum momento, algum integrante seja enquadrado
sozinho, o ancora é o unico que é revelado sozinho no quadro sempre que aparece.
O ancora também nunca é revelado de forma frontal. Por mais que muitas vezes a
fala dele se remeta diretamente ao ouvinte da radio, ou ao espectador do YT, ele
raramente se vira para a camera. Outro momento recorrente no avangar da
transmissao eram as intervengdes com a finalidade de chamar algum produto da

radio ou em pequenas brincadeiras envolvendo alguns dos patrocinadores.
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Figura 23 - Um dos participantes do Pretinho interagindo com a camera

[] ¢ m youtube.com & |3

KEXP - YouTube Pretinio ao vivo das 13hrs - 27... Rédia At/dnt'da FM (Ports Aleg.. © que cada tipo de fotogratia n. plano detalhe no cinema - Goo Movimentas no ouacrs, 6a ch... 4

Youllmm ™ pretinho tv vt 1 @

Autoplay @

] Pretinho ao vivo das 13hrs - 30/09

t' r,l: Pretinho Tv
Tipec Subscribed 54,069 30967

=} Addto @b Share  wes More s B

retinho ao vivo das 13Hrs - 28/01/2016
Pretinho Tv

Streamed live on Nov 27, 2015

Category Entertainment
License Standard YouTube License

i CENA02: TEATRO DO PRETINHO - DIA
M 12/12 LANGAMENTO DO DVD!
ho Tv

Bola Atlantida AQ VIVO com Rui Costa
COMMENTS - 19 3 Pretinho Tv

Fonte: YouTube (2016)

Quando Eisenstein (2002), fala sobre a montagem cinematografica ser uma
composic¢ao capaz de representar a vida, ou a maneira como construimos nosso dia
a dia, ele defende que montagem € toda e qualquer justaposicdo de dois
fragmentos. Ele ainda inclui que nenhum desses fragmentos de filme sozinhos
(planos) tem sentido quando apresentados individualmente. Diferente do que vemos
nas montagens de interface dentro da web. Um Fragmento da interface faz sentido
sozinho, (a moldura do player, do chat, a barra de enderecgos, etc), diferente do
cinema, esses elementos formam uma montagem espacial e ndo a montagem em si,
como nas construgdes temporais. Esse seria 0 abismo audiovisual que existe entre
uma webcam, e as primeiras experiéncias cinematograficas de Méliés. A interface
web possibilita que o video da webcam transcenda uma montagem convencional
televisiva ou cinematografica, e passe a compor, com outros elementos da pagina,
uma narrativa construida pelo usuario dentro dessa interface.

Diferente do cinema, onde a intensdo da montagem é contar uma histdria, no
video desse tipo de transmissao do YouTube, a intensdo, na maioria das vezes, &
construir a ambientacdo do proprio estudio da radio. Como se fosse uma marca

forte, remontar aquele ambiente constantemente. O programa nunca sai do estudio.
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Olhando para essas variagdes na montagem do audiovisual que se constréi
dentro do player do YT, percebi que o conteudo dos enquadramentos pode nos dizer
mais coisas sobre esse radiovisual. Para Aumont (2003), por exemplo,
esteticamente falando, a composi¢cdo cinematografica é também baseada em
diferentes tipos de sobreposi¢gao de planos. No caso do Pretinho, observamos 3
planos referenciais na figura 24 respectivamente; o plano geral, no alto do estudio,
que nos dias atuais nos remete a um enquadramento comum em cameras de
vigilancia, mas que nos remete as primeiras experiéncias do cinema com grandes
planos abertos, cheios de informagdes, um plano de conjunto, que o autor acusa
como uma maneira capaz de agregar diferentes personagens em um mesmo
espaco, construindo assim, a ambiéncia da cena e o primeiro plano, normalmente
associado a uma aproximagao mais intensa do personagem. Se Aumont lembrava
que o enquadramento s&o 0s processos mentais e materiais pelos quais se chega a
uma imagem visto por um certo angulo e que geralmente o cinema tende a
centralizar nesse quadro o sujeito, vemos aqui uma experiéncia diferente, o uso e
abuso do desenquadramento. O proprio autor (AUMONT, 2003) lembrava como,
existem estilos fundados na recusa da centralizagdo, em uma descentralizacio ativa
e voluntaria, ou, de modo mais radical, um desenquadramento. Contudo, o tipo de
desenquadramento que vemos na Pretinho TV parece ser n&o tanto por enunciar
uma descentralizacdo e sim por destacar o lugar das cameras e da montagem que
parece seguir impreterivelmente uma ordem ignorando, em certa forma, a
centralidade ou descentramento do sujeito. O olhar do espectador néo se identifica
aqui com as personagens e sim com a camera que parece surpreender o sujeito que
enquadra ou desenquadra. Trata-se de uma experiéncia diferente a classica questao

de olhar para a camera no género documental (telejornalismo, programas de

auditdrio) e do olhar obliquo préprio da ficgao (teledramaturgia, cinema, etc).

Figura 24 - Planos e enquadramentos do Pretinho Basico ao vivo

Fonte: YouTube (2016)
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O conteudo da aba do chat se perde no ao vivo, pois tudo que é dito ali
durante a transmissao, nao é salvo como comentario. O que é dito no chat é proprio
daquele tempo ao vivo do radiovisual. Uma caracteristica muito forte dessa
audiovisualizagao propria do YouTube. Os comentarios salvos dessa transmissao so
passam a ser armazenados pelo site depois que o vivo termina e a transmissao
passa a ser armazenada como video gravado. Assim como O numero de
visualizagbes que, durante o vivo, oscilam entre a entrada e saida de usuarios da
pagina do canal, quando a transmisséo se encerra, o numero de visualizagdes zera
e passa a ser contado quando o video passa para a biblioteca de videos da radio.

Assim, podemos pensar o tempo ao vivo do YouTube como uma
temporalidade diferente do vivo da televiséo, por exemplo. A janela do chat € muito
importante para essa constatagao, ja que ela cria uma relagao direta do usuario com
a interface, e consequentemente, com a construgdo dessa montagem, do chat com
quem esta transmitindo de dentro da radio e do proprio usuario, que assiste ao
material ao vivo. Ou seja, criando uma relagcdo direta desses trés elementos,
diferente da televisdo ou do cinema que nao tem dispositivos para criar essa
interacédo imediata entre o que esta sendo transmitido e quem esta assistindo.

Essa montagem traz mais alguns elementos que s&o interessantes de serem
analisados, particularmente a sua temporalidade ao vivo e o que Machado (2001)
chamava de “tempos mortos” na TV. Durante a espera da entrada do programa no
ar, no intervalo entre os blocos e ainda, entre uma vinheta de audio e outra
acontecem cenas que seriam proprias de bastidores, que n&o estao saindo ao ar na
emissora, mas estdo sendo vistas pelo Pretinho TV. Essa imprevisibilidade e ao
mesmo tempo necessidade que o tempo ao vivo cria considerados tao incobmodos

para a TV parecem ser tempos privilegiados no radiovisual.
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Figura 25 - Intervalo do Pretinho Basico ao vivo
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Esses momentos parecem criar uma interrup¢cdo da sequencia temporal do
audiovisual conforme a conhecemos na TV e no radio. O corte ndo acontece mais, a
construcdo estabiliza no enquadramento geral, sem o audio do estudio, apenas com
o audio do intervalo comercial que esta indo ao ar pela radio. Ha ai um novo
tensionamento: o som leva a continuidade da montagem radiofénica e o video leva
aos bastidores. Como se o olhar da camera do radiovisual e do YouTube e, portanto,
do usuario, tivessem acesso a ver bastidores que nao sao acessiveis por outros
meios.

Numa mistura de vigilancia e voyeur o olhar do radiovisual parece enunciar
um outro lugar que, conforme ja discutimos, € mais proprio dos géneros emergentes
na web. Trata-se de um tempo que ndo se interessa pela assepsia do tempo
gravado da TV e sim sobrevaloriza 0 acaso do ao vivo e o privado dos bastidores.

Dessa forma, podemos pensar a Pretinho TV como um radiovisual e este
como um género emergente da plataforma YouTube, ja que, em certo sentido,

algumas destas caracteristicas estdo presentes nas outras experiéncias estudadas.
4.1.2.2 Kiss FM
A Kiss FM é uma estacao de radio brasileira da cidade de Sao Paulo, que

opera na frequéncia 102.1 MHz em FM para ouvintes da Regido Metropolitana de

Sao Paulo. Apesar de estar sediada na Avenida Paulista, a emissora é originalmente
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uma concessao do municipio de Aruja, regido metropolitana de Sao Paulo.
Pertencente & Rede Mundial de Comunicacdes', é a cabega de rede (geradora) de
afiliadas em Campinas e Corumba de Goias. No radio, a Kiss FM entrou no ar pela
primeira vez em meados da década de 1990, ocupando a frequéncia 102.1 MHz. Até
o ano de 2000, a emissora funcionava precariamente, saindo e entrando do dial
paulistano diversas vezes, além de ter operado na frequéncia 100.5 MHz. Embora
com pouca relevancia entre as principais radios paulistas, tornou-se célebre entre os
fas de rock classico.

Com quase 5 mil assinaturas, a radio Kiss transmite alguns dos seus
programas pelo YouTube. Este radiovisual, tem no YouTube o nome “Radio
KissFMoficial” (figura 26). A emissora de radio tem sua grade relacionada com a
cena musical de Sao Paulo e tenta fomentar a producéo artistica local levando essas
bandas para dentro do estudio, ndo somente para tocar, mas para discutir musica,
falar de histéria musical, enfim, abrangendo de diferentes maneiras um mesmo

tema.

Figura 26 - Capa do canal Radio Kiss FM
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“A antiga Rede CBS é conhecida atualmente como Rede Mundial de Comunicagédo. A Rede Mundial
controla varias emissoras de radio na Grande Sao Paulo e também em outras regides brasileiras,
com destaque para as estagdes Top do Brasil FM 104,1 MHz (ex-Tupi FM) e a Kiss FM 102,1 MHz.
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De toda a grade, centrei minha analise no programa Gasémetro porque me
pareceu mais pertinente para o que essa dissertacdo propde. Os dois motivos
principais me chamaram a atengcao nesse programa. A dinamica oferecida por um
dos ancoras que se levanta e interage diretamente com a camera e a maneira como
o corte foi solucionado pelos produtores do programa que usam apenas duas
cameras para fazer as transmissdes. O site da radio Kiss define o programa
gasbmetro como um “programa de curiosidades do mundo do rock, com varios
‘quitutes’ musicais escolhidos a dedo por Gastdo Moreira”. Apresentado por Gastao
Moreira, antigo reporter televisivo da MTV Brasil, o ancora discute assuntos triviais
com o operador de audio, fala sobre os discos que vai tocar e personagens da
musica mundial. Falam sobre assuntos diversos como o tempo, politica, futebol. Mas

sempre voltam, ou fazem alguma relagdo, com a musica.

Figura 27 - Transmissao do programa Gasémetro 1
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Fonte: YouTube (2015).

A montagem espacial € muito proxima da montagem anterior, ja que a
plataforma de transmissdo € a mesma e o design segue alguns padrées quanto a
localizagdo de alguns elementos da pagina. Dessa mesma forma, percebemos a

alteragao do player e a janela de chat. Também é perceptivel na figura 27, os botdes
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de navegacao para compartilhamentos em redes sociais externas ao YouTube.
Esses elementos s6 aparecem quando o botdo de “curtir” € acionado. Assim como
os botbes aparecem, o link encurtado da transmissao fica disponivel para ser
incorporado em um site ou blog.

Atualmente, o video do radiovisual conta com trés cameras que funcionam
como janelas para dentro do estudio da radio (figura 28). Ambas se posicionam no
alto do estudio com seus enquadramentos abertos. A primeira camera fica quase de
costas para o apresentador e € acionada para compor um contraponto a segunda
camera mais frontal e vice-versa. Da mesma forma como percebemos a existéncias
dos tempos mortos no radiovisual do Pretinho Basico, o Gasdmetro também se
mostra rico nesses modos de enquadrar/desenquadrar que revelam um tempo morto
diferente do televisivo descrito por Machado (2001) e semelhante ao tempo morto
dos géneros emergentes do YouTube que acabamos de comentar. Neste caso,
quando os microfones sao fechados para a musica ir ao ar, o apresentador se
levanta, vai até a camera e passa a interagir com os espectadores. Mostra o encarte
dos discos, canta, manda recados. Isso tudo com o bate papo do YT aberto e
recebendo o feedback na hora e a cada faixa musical. Uma das cameras faz um
enquadramento superior que mostra todo o estudio e parte do teto dele e a outra é
um enquadramento levemente superior que centraliza a mesa com os microfones, o
locutor e os entrevistados, além de parte do estudio. Ha ainda um terceiro
enquadramento que enquadra os dois apresentadores quase de costas (figura 28).
No enquadramento superior, que revela uma bateria, a distorcdo nas laterais da
imagem acusa o uso de uma lente grande angular, normalmente usada no cinema e
na TV para gravar uma area maior com maior amplitude: estudios grandes, areas
externas, campos de futebol. No caso da Kiss, esse artificio foi usado ao contrario,
em um ambiente menor, essa lente consegue mostrar o estudio quase na sua
totalidade, menos, claro, a parede em que a camera esta fixada. Dessa forma, a
composi¢cao do video passa a ser construida com esses trés enquadramentos
basicos. Durante a apresentacdo e o bate-papo dos apresentadores, o
enquadramento de costas para eles, que revela inclusive o computador do operador
de som, é quase fixo. Existe uma alternancia, mas € minima. Quando as trilhas do
programa tocam, e os microfones sao fechados, o enquadramento frontal passa a
ser fixo. S&o nesses momentos entao que o apresentador, Gastdo Moreira, vai até a

camera e comega a mostrar as capas dos discos e interagir com o usuario. Ja no
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segundo bloco, a ordem se inverte e o plano frontal passa a ser a tbnica da conversa
entre os ancoras. O enquadramento mais completo do estudio, com a lente grande
angular, aparece muito menos que os outros. Na verdade, essa camera é acionada
muito mais quando o programa sai do ar para a entrada do intervalo, os
apresentadores saem do estudio, e ela passa a ficar parada até ambos voltarem

para seus lugares e continuarem a transmisséo.

Figura 28 - Enquadramentos do programa Gasémetro da Radio KISS

PROGRAMA GASOMETRO 11 08 2014 PROGRAMA GASOMETRQ 11 08 2014

E RadioKisaF Mot RadiokissEMalica
imained 172 R - s s
1un 72 1172

+ pRE— PR TR o PR - . PR

Fonte: YouTube (2016).

O tempo que no Pretinho Basico se mostrava como morto, por se desvincular
da sequencia temporal proposta pelo audiovisual indo a imagem numa direcdo e o
som em outra, no programa GasOmetro esse “tempo morto” me parece ter um
significado mais importante para a montagem do video no player. O tempo morto
nao so faz parte do corte das cameras quando os microfones sao fechados, mas a
partir das capas dos discos e das “encenacdes” do ancora (figura 29), esses
“‘tempos mortos” continuam trazendo informacgdes relevantes para montagem. Os
tempos mortos fazem parte de ambas as montagens (Pretinho Basico e Gasémetro),
porém adquirem diferentes func¢des e significados em cada uma delas, sendo ela, no
radiovisual da Kiss FM, uma maneira de construir o video mesmo sem os microfones

ligados.
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Figura 29 - Gasbmetro com os microfones fechados
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Ainda a particularidade do Gasémetro é a camera escondida, bem acima das
outras duas, como aquele olho que esta onde nao é visto. Esta € a camera que

predomina antes do programa comecgar, inclusive antes do apresentador entrar no
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estudio (figura 30).

Figura 30 - Camera no canto superior do estudio da radio Kiss FM
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Como ja comentado, o programa alterna momentos musicais € momentos de
conversa. Tudo isso sendo transmitido por trés cameras fixas em cantos superiores
do estudio. Diferente do Pretinho TV, que também é editado com mais de uma
camera, o programa GasOmetro é todo transmitido em HD.

Na existéncia do corte de camera parece haver uma tentativa de quebrar a
visao geral de uma unica camera para algo que comega a desenhar uma montagem
temporal. Trés planos, longos e composto por diversos elementos,
enquadramentos/desenquadramentos Unicos sem a aproximagao da lente, cortes
secos. Estas gramaticas parecem ser proprias de diversos radiovisuais. Esta

experiéncia traz também, uma maior referéncia do apresentador em relacdo a
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camera. De maneira geral, a experiéncia do radiovisual e das transmissdes ao vivo
como um todo, tendem a inverter as relagdes entre cameras e sujeitos criadas na TV
e no cinema e inauguradas nas cameras de segurancgas e de reality shows. Dessa
forma, voltei a flanar em busca de radiovisuiais que pudessem mostrar outras
potencialidades de composi¢ao. Na continuidade do processo cartografico, cheguei
em uma bifurcagdo de caminhos. O site, identificando uma tendéncia na busca de
radios com transmissao de video, passou a sugerir mais duas formas diferentes que
essas radios tém de agir dentro do YT. Uma mais amadora e outra profissional.
Dentre tantas opgdes, selecionei mais cinco experiéncias que ilustram de maneira

mais completa o radiovisual no YouTube.

4.1.2.3 MAD Radio

Seguindo com a flaneurie pelo YT, tivemos acesso a outros materiais
radiovisuais, como a MAD Radio. Ela é parte de um complexo de emissoras de
entretenimento jovem, tanto de radio quanto televisdo. Dentro dessa rede de canais
de conteudo existem emissoras de conteudo aberto e fechado por assinatura. Essa
rede € chamada de MAD TV por ter como carro chefe desse complexo um canal de
televisdo homdnimo. Foi canal de televisdo de musica na Grécia, inaugurada em 6
de junho de 1996 e dirigida por Andreas Kouris. O radiovisual leva o0 nome de
1062madradio.

Segundo o site da emissora’, o publico-alvo da MAD varia de 15 a 24
anos. Quase toda programacdo diaria gira em torno da musica pop, eletrbnica e
rock. Além da musica, sdo abordados assuntos comportamentais juvenis. Os
programas de noticias falam sobre o mundo da musica, internet, jogos de video,
cinema, shows, entrevistas e documentarios, sobre a cena musical grega e mundial.
Em maio de 2000, MAD TV langou o primeiro portal de musica grega, que oferece a
seus usuarios informagdes complementares ao conteudo da sua grade de
programacao (Figura 31). A MAD TV também oferece uma ampla gama de servigos

B2C e B2B™ ao publico: A MAD (servigo interativo) e musica MAD (5 canais de

' http://mad.tv/mad-radio-106-2/

'° De forma simples, B2B, B2C, C2C, B2G e B2E sdo nomenclaturas para definir qual é o tipo de
estratégia de comunicagdo que uma empresa utiliza para fazer negécios. Em tradugao livre do inglés,
odemos considerar o seguinte: B2B (business to business) seria “empresa para empresa”; B2C
(business to consumer).
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audio de musica interativa), Loja MAD através do seu site.

Figura 31 - Portal da emissora www.mad.tv que reune todos os enderegos dos
veiculos do grupo MAD
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Fonte: www.mad.tv (2016)

As transmissdées da MAD TV em Atenas acontecem no canal 68 UHF (de
Mount Hymettus) e 20 UHF (do Monte Parnitha), e 20 de UHF em Sal6nica. MAD
também é retransmitida através de varias estagdes de televisao locais e regionais na
Grécia, além de espelhar parte da sua programacao televisiva e radiofénica para o
YT.

A MAD Radio, tem toda sua programacgao transmitida ao vivo no YouTube. 24
horas por dia. Isso acontece com apenas uma camera no canto superior do estudio.

Hoje o canal conta com quase 62 mil inscritos (figura 32).



Figura 32 - Capa do canal MAD Radio
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Desde 2012 a radio tenta fazer experimentacdes de video dentro do YouTube
com chamadas para shows locais, entrevistas e videos amadores mostrando os
bastidores da radio. Em todos os programas da grade o radialista assume a fungao
de locutor, ancora e operador de audio, comandando o programa e recebendo
entrevistados durante todo o processo. Porém, ao longo dos anos, é perceptivel
uma constante mudanga na posigdo da camera em relagdo a que esta hoje. Por
exemplo, em 2012, a camera ficava na parte superior do estudio, mas era ainda
mais de costas para o ancora. O posicionamento revelava o “aquario” do estudio da
radio (figura 33). Mostrava a porta de entrada e ainda era possivel perceber a
redacao da radio mais ao fundo. Mostrava também um logo da radio no canto
inferior direito. Uma pratica muito parecida com a de emissoras de televisdo e, como

vimos, do radiovisual Pretinho TV.
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Figura 33 — Transmissao de programa na MAD Radio em 2012
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Fonte: YouTube (2016)

Ja em 2013, a posicdo da camera passou a revelar um pouco mais dos
apresentadores e dos entrevistados. Com um tipo de lente chamada “grande
angular’, normalmente usada pelo cinema para aumentar a amplitude lateral de
captacao, o enquadramento consegue revelar lateralmente o ancora e frontalmente
o entrevistado. O uso dessa lente é acusado pela distorcdo que ela causa nas

laterais da imagem (Figura 34).
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Figura 34 - Transmissao de programa na MAD Radio em 2013
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Ja em 2014, a posigao da camera passou a ser fixa e no alto do estudio. Esta
localizada no canto superior esquerdo do estudio, em um ponto alto, com um plano
geral que vé o operador de perfil (Figura 35). Hoje, o enquadramento, localizagéo e
imobilidade da camera, assim como a falta de interacdo com ela lembram muito uma

camera de seguranca.
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Figura 35 - Transmissao ao vivo Mad Morning Show 1
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A camera de seguranga é algo bastante recorrente que mencionamos de
passagem nas experiéncias anteriores e aprofundamos aqui. A camera de
seguranga ganhou, nos ultimos anos um certo protagonismo em diversos ambitos da
sociedade contemporanea e, justamente por isso um certo estatuto midiatico. Muitas
vezes em casos de acidentes ou assaltos, por exemplo, a midia s6 conta com as
imagens produzidas por estas cameras e elas sao veiculadas por telejornais. Ha
nelas quase um enunciado de um olho que vé nos lugares e momentos em que o
olho humano nao consegue ver. Essa camera foi ressignificada no interior dos reality
shows, como uma camera de vigilancia e voyeurismo.

A pequena camera que tudo vé ganhou espacos diferentes dos que seu
objetivo fim a destinava. Mas, muitas vezes as imagens veiculadas nas midias
profissionais imitam a camera de seguranga como recurso estético que enuncia
determinados sentidos. Nos dias atuais, a dindmica do espacgo urbano se tornou um
local recheado de tensdes, nas quais a ampliacdo da presenca dos dispositivos
tecnolégicos de vigilancia passou a ser vista como uma questao capaz de provocar

novos tipos de sociabilidade. No cenario das grandes cidades, percebe-se a
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articulacdo constante entre medo e controle. Assim, os espagos nao vigiados e
desconhecidos sao vistos como locais dominados pelo ilicito e, sobretudo, pela
violéncia. O dispositivo de vigilancia mais evidente, no ambiente urbano das
sociedades contemporaneas, sao as cameras de video-segurancga.

De acordo com Bruno, Firmino e Kanashiro (2010), as cameras de vigilancia
sdo capazes de estabelecer a existéncia de dois territorios distintos: um interior
seguro e um exterior ameagador. Nesse sentido, as cameras atuam como um
mecanismo de controle social e como uma demarcagao visual e psicologica de
limites pré-estabelecidos. Dai emergiu o argumento dos autores sobre a vigilancia
como desenvolvida, no decorrer dos ultimos vinte e cinco anos, numa tentativa de
estabelecer mecanismos de protecdo ao risco, mesmo que para isso fosse preciso
invadir a privacidade de individuos e/ou grupos sociais.

Para Brasil (2004), o que nossa atualidade traz de novo em relagao ao regime
de visibilidade moderno € sua intensificacao, através da associacao quase imediata,
instantanea, entre imagem e informagédo. Traduzida imediatamente em informagéo, a
imagem € esvaziada de toda virtualidade, aquilo que nela ha de invisivel, inaudito e
inapreensivel. As tecnologias de controle e vigilancia, aliadas ao tele-voyeurismo
planetario, restringem a imagem a exercer, unica e exclusivamente, uma fungéo
social, abandonando suas fungdes politicas e estéticas e “substituindo as
possibilidades de beleza e pensamento por poderes inteiramente outros” (DELEUZE
APUD BRASIL, 1992, p.92).

Instrumentalizadas pela comunicagdo, tornadas pura informagdo, as
imagens podem assim participar, estrategicamente, dos atuais dispositivos
da sociedade de controle (estejam eles a servigo do estado, do marketing
ou do espetaculo). (...) Ao se reduzir a sua forma-informagédo, traduzida
antes por um modelo digital, a imagem, que ja permitia a extrema
transparéncia do espago global, ganha maleabilidade e instantaneidade
necessarias para a simulagao do futuro, para dar visibilidade, no presente, a
seus quase-objetos, as suas agdes e cenarios possiveis. (BRASIL, 2004,

p.8)

Assim, circuitos internos de televisdo, cameras de video-seguranga, sensores
de presenga e movimento, geolocalizagdo por satélite, redes sociais digitais, midias
locativas, sistemas de busca online, entre outros aparatos tecnoldgicos, sédo apenas
alguns dos elementos constituintes de uma rede de coleta e armazenamento de
informacdes referentes as ocupacoes, preferéncias e agdbes comportamentais de

individuos e/ou grupos sociais. Para Suzana Kilpp (2004) ha olhos e olhares
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explicitados nos panoramas televisivos dos reality shows, assim como ha buracos de
fechadura, cédmeras de TV e monitores de video, numa aparente simetria
enunciativa entre eles. Estdo todos associados ao voyeurismo televisivo, mas uns
mais que outros. “Os diferentes reality olhares, devidamente moldurados, produzem
enunciagdes bastante diversas sobre o voyeurismo, 0 voyeurismo televisivo e a
prépria televisao. “ (KILPP, 2004, pg.11)

Se na televisao e particularmente nos reality shows, as cameras escondidas e
os espelhos colocam o espectador como um voyeur que espia pelo buraco e camera
que vigia o espaco que ela enquadra, no YouTube e particularmente no radiovisual,
a vigilancia, o voyeurismo e o préprio enquadramento se enuncia de outra forma. Se
nos reality shows o espectador vigia e pune com a exclusdo de alguns sujeitos do
quadro/tela televisiva, no radiovisual, as cdmeras de vigilancia se enunciam menos
como punidores e mais como onipresentes, oniscientes. Por outro lado, o usuario
voyeur é aquele que vé em tempo real o estudio de radio e pelo chat da interface se
comunica com quem esta dentro do estudio. Esse tempo ao vivo toma outro rumo,
diferente do da TV e o radio, um tempo ao vivo enunciado em muitas diregcoes do
estudio ao usuario e do usuario ao estudio e a diversos links que lhe sdo oferecidos.

Ou seja, a partir desse vinculo que a imagem cria com a informagédo e de
como as novas midias passam construir o audiovisual, ndo apenas percebemos o
processo de audiovisualizacdo da cultura ja comentado, mas também, nos leva a
pensar como as cameras estdo de algum modo reciclando sentidos de outros
ambitos da cultura e estendendo-os ao audiovisual da web, particularmente ao
radiovisual. Sentidos de delimitagdo de um interior e um exterior e de um territério ao
qual qualquer usuario voyeur pode ter acesso sao sugeridos nos modos de construir

o radiovisual.
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Figura 36 — Estudio da MAD Radio transmitido 24 horas
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Voltando ao radiovisual da MAD, as pessoas entram e saem do estudio, e ndo
estdo preocupadas em seguir nenhum tipo de padrdo de transmissdo especifico,
apenas continuar a rotina da redagao e continuar as transmissdes da radio. Estas
imagens parecem estar tensionando certos limites de programacao/intervalo, no
ar/fora do ar; bastidores/cenarios proprios do radio e da televisdo (figura 36). A
maneira como sentidos de vigilancia e voyeurismo sao construidos na transmissao
desse material acaba naturalizando essas distancias como uma grande transmissao
sem cortes nem diferenciacées que captura tanto os momentos mais formais como
0S que nao sao produzidos para serem enquadrados por microfones ou grandes
cameras.

No caso da MAD, consegui perceber algumas interagdes entre usuarios do
canal na janela de bate-papo. Normalmente esses usuarios entram no chat falando o
seu pais de origem (Figura 37) e logo depois comegam a comentar se gostam ou

nao da musica que esta tocando ou repercutem coisas ditas pelo ancora.
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Figura 37 - Chat da transmissao ao vivo da MAD radio
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Os usuarios desse canal passam a interagir diretamente com a programacao,
comentando as musicas, as entrevistas e os acontecimentos que aparecem no
video. Esse modo de interagir entre usuarios e video nos leva a retomar o falado
anteriormente sobre a construgcado do ao vivo. Para fazer com que tantos elementos
na interface sejam harménicos em uma composi¢cédo, o player, os comentarios, 0
bate-papo, o video, a moldura do préprio YouTube, nos remete a montagem
espacial de Manovich (2001), j4 que os elementos passam a se acumular na
interface enquanto a narrativa audiovisual progride. Neste caso, a montagem
espacial parece se organizar em torno do video ao vivo que se estende para além
de seu limite no bate-papo ao vivo. Olhar aquilo que s6 a camera vé € quebrar néo

s6 a parede dos estudios, mas as paredes que escondem 0s voyeurs e criando
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dessa forma, uma relagao direta entre quem vé e quem ¢é visto. Logo, a janela do
chat acaba ganhando relevancia nesse processo de transmissao, pois € a partir

dela, que essa interagao entre os elementos se manifesta mais explicitamente.
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4.1.2.4 Aurora Armenia

Nessa mesma rua de materiais, encontrei a radio Aurora Armenia. Nesse
radiovisual o estudio da radio lembra muito a sala de uma casa. O canal dessa radio
existe desde agosto de 2010 e transmite 24 horas por dia a sua programacgao. A
emissora esta localizada geograficamente na Arménia e tem como base da sua
grade programas de cultura jovem, musica eletrnica e noticias. E uma emissora
que funciona pelo dial de antena 100.7FM e faz parte das suas transmissdes

também online.

Figura 38 - Capa do canal Radio Aurora Armenia

# Safari Arquive Editar Visualizar Histérico Favoritos Janela Ajuda T LR T o) 100% B E Ter7dejul 1:13AM GuiBrasili Q=
® (4 am} (4] & youtube.com ] t o ’T
Youlllli)™" =- Q Upload 0 @
1+ What to Watch
@ My Channel

M@ My Subscriptions 29+

£ History
© Watch Later 39+
PLAYLISTS
= Ralian for Beginners Radio Aurora 1 007FM D Subscribe [k
Dana Scheider
(=) Tommy Lam - Speed ... Home Videos Playlists Channels Discussion About
YouTube Mix —
= Favorites .
- | Radio Aurora Armenia Related channels
= Morar Fora by Radio Aurora 100.7FM )
More ‘ 1 watching ? Azatutyun Radioka...
+ Radio Aurora 100.7FM Armenia HD radio Subseribe
LIVE NOW
SUBSCRIPTIONS Tin.am LIVE
el | Subscribs
Porta dos Fundos o
-
& izzynobre 2 ‘ s
Subseribe
E PequenoSapeca

€ TV Inter Oficial P Popular uploads
ﬂ. Mauricio Meirelles 2 A

More

© Browse channels

£} Manage subscriptions

Aurora Sery Tijar Pena The Harlem Shake Armenia Sex pogramasnutynneri
5,746 views + 1 year ago 5618 views - 2 years ago masin kino Tiknikayin...
4,034 views + 2 years ago
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Hoje, os programas transmitidos ao vivo sdo poucos, apenas os de esporte,
noticias, um debate no formato mesa redonda chamado “Bom Dia, Los Angeles”.
Infelizmente por falta de informagédo, nao consegui encontrar a razdo de uma radio
Arménia, em idioma russo, ter um programa chamado “Bom Dia, Los Angeles”. O

canal/usuario deste radiovisual € Radio Aurora 100.7FM (figura 38).
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Figura 39 - Biblioteca de videos da radio Aurora Armenia traduzida para o portugués

carregamentos
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Assim como os demais radiovisuais, ele respeita alguns padrées de
construcdo do proprio YT. Porém, diferente das outras transmissdes analisadas
aqui, o uso do chat durante a transmissao foi muito mais intenso. A janela era

constantemente preenchida com mensagens enormes. A radio intensifica a inscrigdo

do ao vivo nas suas transmissoes colocando o sinal de “live” no canto inferior

esquerdo do video (Figura 40). Além da indicagao da qualidade da transmissao no

canto superior direito “Aurora HD”.

Figura 40 - Transmissao ao vivo do canal Radio Aurora
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Sao cinco cameras de transmissdo sendo que uma delas também esta
localizada num dos cantos superiores do ambiente. As outras quatro estao
localizadas no centro da mesa dos microfones. Elas sdo usadas separadamente ou
formando composigdes, somando duas ou quatro imagens (figura 41). Os programas
intercalam noticias e musicas e durante todo o dia as cameras continuam nas
mesmas posi¢des transmitindo o estudio. Assim como no radiovisual anterior,

pessoas entram e saem do ambiente, sem se preocupar com a transmissao ao Vvivo.

Figura 41 - Transmissdo da Radio Aurora Armenia
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Fonte: YouTube (2015).

Uma das diferengas entre esse radiovisual e o da MAD Radio é a qualidade
da transmissdo. Todo o video € captado e transmitido em HD. Basicamente, séo
usados trés planos: o plano geral, o plano médio e o plano fechado. O plano geral
sempre na camera alta, com a composi¢cao que lembra cameras de vigilancia, o
plano médio quando duas pessoas compdem o quadro e o fechado quando apenas
uma pessoa compde o quadro. Ainda existe um outro elemento importante: o
externo. Uma camera fica fixa na rua, em um ponto da cidade, onde um repérter
entra ao vivo, participando da conversa da mesa do estudio. O tempo de
permanéncia desses planos lembra muito o corte do radiovisual do Pretinho TV. Ele
€ constantemente guiado pela voz dos participantes. Quando alguém fala, o corte
mostra quem esta falando. Dessa forma, o tom da discussao acaba determinando
quanto tempo cada quadro fica no ar. Pensando a composi¢ao do video desse radio
visual, também percebemos que os participantes da transmissdo n&o olham

diretamente para a camera. Mesmo com a camera enquadrando-os frontalmente, os
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participantes continuam olhando um para o outro, dando a mesma sensacédo do
olhar obliquo ja descrito no Pretinho TV. A excegcao é a repodrter que fala da rua.
Esse enquadramento é, além de frontal, é geral e a repérter fala diretamente

olhando para a camera. Uma inscrigcao muito clara da TV usado o video (figura 42).

Figura 42 - Repoérter da Radio Aurora falando de um ponto da rua
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Outra diferenga entre o radiovisual da MAD e da Aurora, € que o primeiro,
depois de transmitir, apaga seus videos, enquanto a radio arménia mantém suas
transmissdes na sua lista de videos, sempre sugerindo programas de sua grade.
Isso reforca o que abordamos da construgao do ao vivo na MAD RADIO e reforga
também um certo enunciado tao proprio da web e do YouTube de arquivo, memoria
audiovisual. O “ao vivo” da Radio Aurora Armenia, também permite o bate papo

entre seus usuarios do lado do player de video. A radio € mais antiga que a primeira,
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esteticamente muito mais preocupada com as montagens: enquadramentos,
iluminagdo do estudio, composicao de elementos graficos na transmissao,
disposi¢cao das pessoas na tela, etc, tecnicamente mais avangada pela qualidade de
captacao das cameras (alta resolugao de imagem para o usuario), mas tem somente
216 inscricdes e um total de 3,5 mil visualizagdes durante todos esses cinco anos de

existéncia.

Figura 43 - Transmissao ao vivo Radio Aurora Armenia
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Fonte: YouTube (2015).

Os tempos mortos nesse radiovisual aparecem também. Eles provocam,
assim como no Pretinho TV o tensionamento entre o ao vivo e bastidores. Também
acontecem durante o intervalo. Durante os programas, dois momentos sdo comuns
nos intervalos entre os blocos. E usada a camera alta com o plano geral ou a
camera que esta transmitindo da rua. Em ambos os casos o audio da radio continua

sendo transmitido em cima da imagem (figura 43).
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4.1.2.5 KEXP Radio

Seguindo com minha experiéncia de flaneur selecionei dois radiovisuais em
um primeiro momento (Kink Radio e KEXP). Depois de olhar esses materiais,
percebi que o YT repetidamente sugeria um terceiro (KCRW), entdo, resolvi
investigar.

Segundo o site da emissora, a KEXP (90,3 FM) que é uma estagao publica de
radio com sede em Seattle, Washington, especializada em musica alternativa e indie
rock. As bases para a estacao que acabaria por se tornar KEXP comegou em 1971,
na Universidade de Washington com os estudantes John Kean, CIliff Noonan,
Victoria Fiedler, e Brent Wilcox. A radio comegou com o nome de KUOW-FM (94.9).

Em 2001, uma parceria foi formada entre Paul Allen's e a Experience Music
Project e KEXP, que forneceu a estagdo apoio operacional significativo por varios
anos. A estagdo é agora operada de forma independente por “amigos de KEXP”,
uma fundagao de voluntarios ligada a universidade.

Na maioria de sua programacdo, KEXP transmite uma mistura de estilos
de rock alternativo. A estagdo também apresenta programas especiais semanais
dedicados a determinados géneros, incluindo rockabilly, blues, hip hop, eletronica,
punk e country. Ao vivo, em estudio, performances de artistas sao também
regularmente apresentados, tanto do dial da radio quanto online, pelo YT.

Custos de streaming da KEXP sao cobertos pela Universidade de
Washington (UW), que também fornece a maior parte da tecnologia de Internet
utilizado pela estagcao. Segundo o site da universidade, a radio €, muitas vezes, um
campo de testes para o departamento de computacdo e comunicagdo da
universidade. Além disso, taxas de licenciamento de musica s&o cobertos pela
filiagcdo da estagcao com a “National Public Radio”.

A emissora propde shows dentro dos seus estudios e faz essas transmissdes
ao vivo pelo seu canal no YT. Depois de transmitidos, esses materiais sdo divididos
por musicas e armazenados no banco de dados do site. Todos esses pequenos
videos acabam sendo compartilhados pelos usuarios como uma série de video
clipes. Sao construgdes diferentes de um show, pois, carregam a assepsia de audio
de um estudio de gravagdo, mas, ao mesmo tempo, também trazem a

espontaneidade de uma apresentacao ao vivo.
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Figura 44 - Transmissao do canal da Radio KEXP
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Figura 45 - Transmissao do canal da Radio KEXP
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Durante a observagao dessa radio percebi que ela ndo habilita a aba de chat
do site e mantém, dessa forma, a configuragao tradicional do YT para as captacdes
ao vivo. Porém, ela permanece com os mesmos elementos no player para indicar o
ao vivo, fortalecendo essa marca no titulo dos videos. Ao fim da transmisséo a
KEXP nao disponibiliza somente as apresentagdes inteiras das bandas (figura 46).
Sao editados pequenos videoclipes dessas apresentacdes e cada um ganha um
destaque dentro da barra de sugestdo de videos do canal no YouTube.
Normalmente esse destaque é diretamente proporcional a sua data de captacéo,

quanto mais novo, mais destaque.

Figura 46 - Biblioteca de videos da KEXP
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Fonte: YouTube (2016)

A radio também deixa os icones na base da captagdo para navegacao para
fora do YouTube, fazendo link direto com as redes sociais da radio e do website.

Diferente de outras radios do mesmo seguimento, a KEXP investe somente
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em shows. Nao faz nenhum tipo de chamada para os programas da grade, nao
promove eventos, ndo usa videos de publicidades. Ela se dedica apenas para as
apresentacdes das bandas. Normalmente, essas apresentagdes acontecem dentro
de programas de seguimentos musicais relacionados ao que a banda toca. Quando
o material ao vivo passa como video gravado, para o YT, ele ndo recebe o nome do

programa, mas sim o nome do artista e a musica referente ao video (figura 47).

Figura 47 - Transmissao do canal da Radio KEXP
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Mesmo com um tipo de luz bem direta sobre os musicos € um estudio em
comum para todos os programas, com um grande logo da radio ao fundo, os
produtores dessas apresentacdes tentam fazer mudancas conceituais nessas
apresentacdes para diferenciar um pouco cada artista. As vezes, um DJ, sozinho no
palco (figura 49), ganha uma iluminacdo diferente, as vezes uma banda
experimental ganha uma luz de proje¢cées em cima dos integrantes para um efeito
diferente (figura 48).

Aqui claramente a camera deixa de ter o lugar imovel e preponderante dos
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outros radiovisuais, ndo € a cena recortada pela camera e sim a camera que se
adapta aquela cena com suas logicas de enquadramentos, lentes que aproximam e

afastam, primeiros planos, planos médios e de conjunto.

Figura 48 - KEXP fazendo proje¢des de luzes nos musicos durante a transmissao
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Fonte: YouTube (2016)

Figura 49 - Dj se apresentando ao vivo na KEXP
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Além das apresentagbes, a radio conta com um grupo de ancoras
especializados em cada um dos estilos tratados. Dessa forma, no inicio, no meio e
no final da apresentacao, esses ancoras entram no ar para introduzir, entrevistar e
fechar a apresentacdo de cada uma dessas bandas. Dessa forma, os ouvintes da
radio podem se situar na ambientacdo da apresentagdo. Com um selo da radio,
todos os materiais tém a mesma formatacgao, inicia com um fundo preto, entra em
fade o logo da radio, a voz do ancora em “off” e o inicio da apresentagdo. Toda
apresentacao inicia, também, com um lettering com o nome da banda e o nome da

musica no canto inferior direito (figura 50).

Figura 50 - Sequencia de frames da KEXP com vinheta e lettering
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Fonte: YouTube (2016)

Essa apresentagao de letterings iniciais parece ser um caminho intermediario
entre as vinhetas de programas de televisdo e os letfterings iniciais de um filme
cinematografico, com apenas uma tela preta e um logo. Uma tela preta e um texto
em branco. Como os créditos iniciais de um filme ou finais de um programa de
televisdo. Porém, tdo elementares quanto o texto inicial de Le Voyage dans la lune,
de Georges Mélies, em 1902 (figura 51). Como foi apontado na descri¢cao da radio, a
KEXP ¢é hoje um espaco experimental para o departamento de tecnologia e
comunicagao da universidade de Washington, e isso pode ser um terreno fértil para

diferentes linguagens dentro do YouTube.
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Figura 51 - Lettering inicial do filme “A Trip to the Moon” de Mélies
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Fonte: YouTube (2016)

Além dessas caracteristicas audiovisuais, analisando diversos materiais do
canal, percebi que o ancora nao tem uma regra para se dirigir aos espectadores e
ouvintes. Alguns olham diretamente para a camera enquanto mediam a entrevista e
conduzem as apresentagdes, outros, acusam aquele mesmo olhar perpendicular do
cinema, evidenciando uma montagem muito caracteristica de filmes (figura 52). Esse

radiovisual ndo permite o chat durante as transmissoes.
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Figura 52 - Ancoras olhando para diferentes direces
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Normalmente, o fato de apresentador olhar para a camera e falar
“‘diretamente” com quem esta assistindo a transmissdo ao vivo, acentua sentidos
produzidos do ao vivo televisivo. O cinema, com o olhar obliquo préprio da ficgao,
conforme ja comentado, entende muitas vezes o olhar direto ao espectador com
uma anomalia ja que em um primeiro momento ele causa um estranhamento pela
quebra na narrativa. Nesses casos, o espectador é surpreendido quando o olhar do
ator para camera o coloca na cena, fazendo com o ele deixe de ser um simples
voyeur e passe a fazer parte da cena.

Em um dos materiais analisados, encontrei artistas que saem do local de
captagao programado e invadem o backstage do estudio da radio, revelando as
cameras e os aparatos de som. Como na figura 53, o vocalista da banda, por néo
respeitas os limites de captacdo das cameras, se movimenta pelo estudio revelando

toda cena e o aparato de captacgao.

Figura 53 - Musica invadindo espaco e contra-plano revela camera
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Acredito que, diferente das outras experiéncias que vimos até agora, o fato da
janela de chat estar desabilitada, esse tipo de radiovisual constréi outro tipo de
relagdo com o usuario. Nao a direta, como vimos nas anteriores, mas essa janela
criada pelas cameras para dentro do estudio, se evidencia quase como a
experiéncia de estar em um show da banda que esta se apresentando. O usuario do
YouTube tem um certo ineditismo por ter acesso ao mesmo ambiente onde os
artistas estdo, mas como em um show, seu acesso até a banda é restrito. Logo,
como esses materiais sdo armazenados separadamente no YT depois que 0 Vvivo
acaba, a construgdo da narrativa do usuario estd bem mais relacionada a sequencia

criada por esses videos, do que o proprio vivo em si.

4.1.2.6 KINK FM

Outro radiovisual cartografado foi o da Kink FM (figura 54). E uma radio
comercial americana localizada em Portland, no estado de Oregon. A estacao
comecgou suas transmissdes no Natal de 1968. Na grade de programacao da Kink
toca uma grande variedade de musica, incluindo rock alternativo, pop, blues e new
age. A radio também possui muitos programas especiais, alguns dos quais estdo em
vigor ha muitos anos. Como por exemplo o programa ‘“Lights Out”, uma produgao
gue ocorre a noite, apenas de musica instrumental que comegou em 1973.

Nos ultimos anos, a Kink expandiu suas apresentagdes musicais ao vivo. O
Kink Live Performance reune artistas e ouvintes no estudio da radio e transforma o
local em uma sala de concertos. Estas sessdes sao transmitidas ao vivo pela radio,

assim como no seu canal no YT e no seu website.

Figura 54 - Capa do canal do YouTube Kink Radio
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A radio tem como seu produto principal no canal do YT as apresentagdes ao
vivo do projeto Kink Live Performance. Além desses materiais, ainda existem videos
de chamadas de programas e algumas entrevistas que foram gravadas dentro do

estudio (figura 55).

Figura 55 - Biblioteca de videos do canal da radio
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O canal comegou a ser construido em 2007. Os primeiros videos estado
datados de maio desse mesmo ano, porém, € impossivel precisar o ano em que as
transmissdes ao vivo comegaram a acontecer, ja que o YouTube ndo guarda essa
informacgao na descricdo dos materiais. Hoje, o canal transmite em HD e tem uma
alta qualidade de &audio para uma transmissdo ao vivo, porém, nas primeiras
gravagdes, tudo tinha um aspecto extremamente amador (figura 56). O material era
tremido, as entrevistas aconteciam na sala de espera da radio, as vezes dentro do
estudio também. N&o existia uma unidade visual entre os videos e o acabamento

era extremamente precario.
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Figura 56 - Primeiras transmissdes do canal Kink Radio
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Também com caracteristicas muito semelhantes, o radiovisual da Kink Radio
apresenta uma novidade dentre todos os outros até vistos. A Kink faz a transmissao
do programa de radio de cima de um palco, com publico, evocando, de alguma
forma, os inicios do radio e da TV: ao vivo e com artistas e publico no estudio,
géneros que, principalmente na TV perduram até hoje em alguns formatos
especificos.

O palco é um espaco que enuncia um acontecimento ficticio, um certo
espetaculo. Uma peca de teatro, um show musical ou uma palestra. No caso, esse
radiovisual, assim como o do Pretinho TV, carrega marcas e publicidades ao fundo.
A radio Kink anuncia o local dos shows como “Bing Lounge”, o “saldo” da Bing'’
(Figura 57), mesmo sendo apenas um anexo do estudio de transmissao. Essa marca
esta em destaque em todos os shows transmitidos, ndo s6 na imagem do player,

como também nas descricoes dos videos.

7 Bing € um motor de pesquisa na web propriedade e operado pela Microsoft. O servigo tem suas
origens em motores anteriores de busca da Microsoft: MSN Search , Windows Live Search e mais
tarde Live Search. (bing.com)
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Figura 57 - Transmissao da Radio Kink
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Esse radiovisual é transmitido ao vivo no YT concomitantemente a
transmissao da radio. O Programa é transmitido e gravado a cada quinze dias,
porém, essas transmissdes no YT nao tém periodicidade definida. Da mesma forma
como foi constatado no radiovisual anterior, essas transmissdes ao vivo ndo abrem a
possibilidade de o usuario interagir pelo chat. Analisando os videos do player, é
perceptivel inumeras marcas naturais do fluxo audiovisual televisivo, como vinhetas,

créditos e letterings de informagdo. A Kink se utiliza da vinheta como forma de
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marcar seus materiais exclusivos e inclui letterings de destaque para o nome da
banda e das musicas (figura 58).

Figura 58 - Frame da vinheta dos materiais de videos do canal
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Figura 59 - Crédito de musica e banda do canal Kink Radio
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Na grande maioria dos materiais registrados em videos, a fotografia fica
variando entre o azul e o vermelho. Normalmente, o vermelho € usado no cinema
para cenas de acao, tensdo ou para “aproximar’ o espectador em uma cena de
paixao. Quando usada essa cor no tratamento de cena, os produtores do programa
usam basicamente planos médios, fechados e close-ups. Raramente um plano

aberto é utilizado. O plano detalhe é explorado, principalmente, porque ocupa
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praticamente toda a tela de composicao do player (figura 60). A diferenca basica
entre o plano detalhe e o close-up € que o “detalhe” revela apenas uma mao, um
olho, uma parte do corpo ou parte de um instrumento, enquanto o close-up

consegue compor com mais elementos. Nao é tao proximo do ponto focal como o

plano detalhe.

Figura 60 - Plano close-up na transmiss&o do radiovisual da Kink Radio
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Mesmo o programa sendo transmitido simultaneamente para o radio e para a
internet, a ancora do programa se preocupa em olhar diretamente para cadmera e
fazer o que no telejornalismo é chamado de “cabega”. Ao se posicionar, a

apresentador diz: Vocé esta assistindo a Kink Live Performance (figura 61).
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Figura 61 - Ancora chamando internautas para assistir o programa
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Logo, podemos entender que mesmo tendo diversas inscrigdes tipicas dos
videos televisivos, o radiovisual da Kink mescla inscricdes forte do cinema, como a
estética dos planos, da fotografia e da composi¢cdo. Porém, a montagem desses
audiovisuais do player, acabam se diferenciando dos outros que vimos até agora.
Tanto na Kiss FM quanto no Pretinho TV, o corte das cameras acabava construindo
um contraponto do enquadramento anterior ou era guiado pela voz do locutor,
respectivamente. Aqui, acredito que esteja mais voltado para o que Eisenstein
(2002) chama de montagem ritmica, quando o movimento que ocorre dentro do
quadro impulsiona e “chama” o recorte do quadro seguinte. Ja que o corte, segue 0s
locutores na apresentacao das atracdes pelo ancora, mas, quando a banda comeca
a tocar, essa montagem passa a ser construida em cima do ritmo da musica. A

montagem ritmica faz relagdo com a continuidade visual entre os planos. A
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determinacdo métrica dos fragmentos passa a dar destaque ao seu conteudo. O
continuismo baseado nas agdes como entrar e sair de cena, atender e falar ao

telefone, sdo bons exemplos desse ritmico entre os planos.
4.1.2.7 KCRW

O material que encontrei por ultimo nesse processo cartografico é o
radiovisual da KCRW. Ao olhar a biblioteca de videos dessa radio, percebi que a
existe uma tentativa de audiovisualizar a radio ha anos. Pela observagao da
biblioteca de videos, ao longo dos anos, existe uma melhora constante nos materiais
de video. Tanto tecnolégico quanto na constru¢do da linguagem: enquadramentos,
cortes, efc.

A KCRW (89,9 MHz FM) também é membro da National Public Radio (NPR).
A estacdo de radiodifusdo esta localizada no campus da Santa Monica College, em
Santa Monica. A programagdo da radio € composta, basicamente de noticias e
musica. A KCRW faz parte de uma rede de repetidores e tradutores de transmisséo,
que replica a sinal da estagao para outras cidades e que permite que ela seja ouvida
na regido metropolitana de Los Angeles e em outras comunidades do sul da
California.

Segundo o site da radio'®, ela foi fundada em 1945 para treinar recrutas que
retornavam da segunda guerra mundial na “nova” tecnologia de radiodifusdo em FM,
dai as suas letras de chamada, que representam College Radio Workshop (Oficina
Universitaria de Radio). Sendo membro fundador da NPR em 1970, a Santa Monica
College foi segunda faculdade da comunidade americana a possuir uma estacao de
radio publica. A KCRW também transmite programas de organizagoes
comunicacionais como a NPR, Public Radio International (PRI), American Media
Public, e a BBC. Uma série de programas de musica e performances ao vivo em
estudio sdo produzidos localmente, assim como os programas de noticias e cultura.

Na grade, os noticiarios e os programas de informagao (transito e tempo)
dominam os primeiros horarios da manha. Durante o restante do dia, de segunda a
sexta, a programacgao musical domina o restante dos horarios. O principal programa

de musica e que também detém a assinatura da estacdo é o Morning Becomes

18 http://www.kcrw.com/
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Eclectic. Sempre aos finais de semana, duas edi¢gdes do programa sao transmitidas

ao vivo, pelo dial da radio e pela internet, no canal do YouTube (figura 62).

Figura 62 - Capa do canal da Radio KCRW
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Fonte: YouTube (2015).

Hoje, a KCRW carrega uma caracteristica forte de experimentacdo em seus
materiais. Desde a transmissao do estudio da radio, como os videos mais
sofisticados, com apresentacdo de bandas, até a gravacdo de um disco de vinil
tocando para fazer o langamento de um determinado artista. Em seus programas a
radio propde na sua composi¢cdo, ndo s6 a presenga de um ancora ou um
entrevistado, uma banda, mas também uma preocupacao extrema com a qualidade
da transmissdo, com a quantidade de enquadramentos, com a composi¢cao dos
elementos de cena, com a fotografia, etc. Outro elemento que me chamou a atengao
nessa analise, foi o fato da radio usar o logo aplicado duas vezes sobre o video.
Uma no canto inferior direito e outra no canto inferior esquerdo. Uma em preto e
branco e outra em cores, respectivamente. Diferente da maioria dos radiovisuais
abordados até agora, essas transmissdes tem a maioria das cameras moéveis. Elas

nao ficam fixas em um tripé. Isso da, nao sé a mobilidade para o operador, como
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também cria multiplas possibilidades de enquadramentos diferentes, fazendo com
que a determinacdo do numero de cameras usadas na transmissao seja impossivel

de perceber por quem esta de fora (figura 63).

Figura 63 - Multiplicidade de enquadramentos do radiovisual da KCRW
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Fonte: YouTube (2016).

O olhar do ancora e dos entrevistados nunca se dirige a camera. Mesmo
revelando os personagens frontalmente, acredito que ambos fiquem um de frente
para o outro na disposi¢gao do estudio, ou seja, nunca sdo enquadrados juntos.
Somente quando usado o plano geral do estudio. Dessa forma, ambos nunca olham
para camera, ja que estao se dirigindo diretamente um para o outro. Novamente, o
mesmo olhar obliquo trabalhado no Pretinho TV, que nesse caso, passa a ser

completado pelo enquadramento seguinte (figura 64).
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Figura 64 - Transmissao do programa Morning Becomes Eclectic
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Fonte: YouTube (2015).

Atualmente, a radio comecou a fazer um experimento com suas transmissoes
ao vivo utilizando uma camera 360° onde o espectador pode manipular o local do
estudio que gostaria de assistir (figura 65). Na verdade este € mais um recurso da

plataforma YouTube disponibilizado aos usuarios.

Figura 65 - Estudio 360° da Radio KCRW
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Fonte: YouTube (2016).

Nesse caso, algumas caracteristicas do player do YT também mudam. Além
das mudancgas convencionais das transmissdes ao vivo, como abordamos antes,
agora, quando a seta do mouse € passada sobre o player de video ela se transforma
em uma pequena mao. Essa mao que parece agarrar, puxar a imagem (grab and
pull) é um dos recursos que geralmente vem junto com a escolha de um angulo nas

imagens gravadas em 360 graus. Além de incluir um pequeno direcional no canto
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superior esquerdo da imagem. Caso o usuario nao consiga ativar o sistema de grab
and pull, esse direcional é capaz de movimentar a imagem da mesma forma.

A visao que permite atingir até 360° € uma das técnicas da fotografia
panoramica. Uma imagem panoramica pode ser interpretada como qualquer imagem
que mostra uma vista semelhante ou maior do que o campo natural de visao

humana.

Figura 66 - Exemplo de como funciona a captagao de uma foto panoramica.

e e

Fonte: Artigo “Imagem em Museus Virtuais: Recursos Interativos e Tecnoldgicos de

Visualizagao”.

As tecnologias chamadas de realidade virtual (RV) compdem um conjunto
diversificado de aplicativos e de sistemas que tém por caracteristica a imersdo do
usuario. O que ha em comum nas diversas definicbes que tentam explicar a
realidade virtual é a identificagdo da centralidade da fungdo comunicacional, seja
como uma estratégia de interface usuario/computador ou como um ambiente de

interacao entre usuarios.

Tém-se, nas imagens panoramicas, um unico ponto de visdo do qual se
pode olhar para todas as diregbes. O contrario acontece com objetos
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virtuais, quando vocé pode visualizar um Unico objeto de varios pontos ao
redor dele. (...)Pode-se circular o objeto com a camera ou manter a camera
e girar o objeto. As imagens podem ser capturadas de forma que mostrem
uma parte ou o total do objeto na sua circunferéncia. Se capturadas dentro
de um unico plano, forma-se um objeto de linha cilindrica e exibido com o
QuickTime Player ou outro aplicativo (...) (ROPELLATO, GONCALVES &
TRISKA, 2015, pg. 99)

Basicamente, as imagens em 360° sao criadas com uma serie de fotos a
partir de um eixo central e rotacionando a lente em volta deste eixo. Esse tipo de
técnica conta com um tripé se cabega movel e panoramica. Essa técnica fotografica,
foi traduzida para video nas primeiras experiéncias do MET (The Metropolitan
Museum of Art), em Nova York. Para Ropellato, Gongalves & Triska (2015), essa
técnica foi usada primeiramente para “imortalizar” exposicdes temporarias ao museu.
Com o sucesso da técnica, o museu passou a explorar essas visitas virtuais para
complementar o passeio dentro do préprio museu, com explicagcdes sobre as obras
ou uma analise mais aproximada das pegas.

Além disso, o controle sobre a imagem da a possibilidade de perceber coisas
do estudio da radio que nao estariam diretamente no campo focal de um sistema de

captacéo convencional (figura 67).

Figura 67 - Chao e teto de luzes do estudio revelados na camera 360°
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Fonte: YouTube (2016).

A KCRW parece ser uma radio preocupada em aumentar o alcance do

conteudo construido por seus comunicadores. A radio seria apenas uma forma de

1
| 9

externar essa producao. Na descricdo da radio, no site oficial *, percebe-se como o

' http://www.kcrw.com/about
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investimento em tecnologia para transformar a apresentagao desses materiais em
uma experiéncia unica. Esses materiais 360°, sdo uma experiéncia com os oculos de
realidade aumentada para celulares. Sao aparelhos que, ao acoplar o smartphone, o
usuario é capaz de movimentar essa camera 360° apenas com o movimento do seu
corpo, simulando a sua presenga dentro do estudio.

No video de apresentacdo da KCRW, disponivel no seu canal no YouTube?®,
a presidente da radio, Jeniffer Ferro, afirma que, “a necessidade de inovar incluia
muita tecnologia e uma equipe transdisciplinar”. Cerca de 10 cameras GoPro Hero 4
foram modificadas e instaladas em uma mesma peca, unindo as cameras em um
mesmo tripé. O angulo da lente une uma imagem com a outra, e assim, todas

ligadas, construiam um espaco tridimensional (figura 68 - 69).

Figura 68 - Imagem dos testes com as cameras 360° da Radio KCRW 1
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Fonte: YouTube (2016).

%0 https://youtu.be/y9XhCmSILfU?list=PLI00645afJY ZMnXIkLcvbQjZNDx-uAb4R
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Figura 69 - Imagem dos testes com as cameras 360° da Radio KCRW 2
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Fonte: YouTube (2016)

Quando acessado pelo smartphone, o aplicativo do YT reconhece
automaticamente o material em 360° e o sensor de movimento do player funciona
com o movimento do smartphone. Isso forca o usuario a se movimentar de fato,
fisicamente, para ter acesso a imagem do estudio em 360°. Quando acoplado a base
do visor do binéculo, o aparelho, envolto por uma capa preta, permite que o usuario
comece a se movimentar para os lados “dentro” do espaco fisico do estudio, porém,

preso ao ponto onde a cadmera esta fixada (figura 70).
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Figura 70 - Oculos de realidade virtual para SmartPhones 1
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Fonte: www.inovacaotecnologica.com.br/noticias/imagens

Figura 71 - Oculos de realidade virtual para SmartPhones 2

Fonte: www.inovacaotecnologica.com.br/noticias/imagens

Finalizar as analises com essa experiéncia do radiovisual da KCRW me
parece pertinente, pois ela nos permite pensar na multiplicidade de possibilidades
que a construgao do usuario apresenta dentro do YouTube. O radiovisual representa
um uso da plataforma de stream do YouTube e a transmissdao em 360° do estudio da
radio mais uma variagao desse uso. Esse radiovisual explicita a primeira experiéncia
do usuario, nessa cartografia, a explorar a sua propria montagem dentro do player.
Direcionando a camera (o seu préprio olhar) para o local do estudio que mais tem
interesse. O numero elevado de particularidades e diferencas desses radiovisuais,
abordados nesse capitulo, nos leva a pensar na quantidade de referéncias,
audiovisuais ou conceituais, que o compde e como essas particularidades podem

explicitar um momento muito particular dos meios profissionais de comunicagao.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Conforme diziamos na introducdo, o objetivo desta pesquisa era construir
uma cartografia das experiéncias audiovisuais daquilo que estou chamando de
radiovisual no YouTube. A nossa flaneurie entre os materiais nos levou a selecionar
alguns e a desenvolver uma descricdo desses radiovisuais tentando compreender o
que eles dizem sobre si proprios, sobre o audiovisual e sobre o YouTube.

Para atingir estes objetivos, no capitulo 2 fizemos uma revisao tedrica da
plataforma YouTube e aquilo que a caracteriza, sua interface e o0 modo como ela
recicla as diversas midias, inclusive o radio e a televisdo, trazendo deles algumas
referéncias, principalmente seu tempo ao vivo. A dindmica de audiovisualizagdo do
YouTube faz com que nele os conteudos televisivos, ou as experiéncias produzidas
em um estudio de radio, se tornem audiovisual da web. A plataforma audiovisualiza
e midiatiza formas ndo audiovisuais e formas audiovisuais ndo midiaticas ou
oriundas de outras midias de um jeito muito proprio.

No capitulo 3 tentamos abrir um didlogo com as audiovisualidades, questao
que interessa a este trabalho por estar inserido na linha de pesquisa Midia e
Processos Audiovisuais. Ali pensamos o audiovisual principalmente a partir de suas
montagens, fazendo uma revisao tedrica de autores que pensam sobre a montagem
no cinema e no audiovisual, mas também refletindo sobre a montagem na web que
passa essencialmente por trés formas: montagem espacial, temporal e do usuario.
Ainda nesse capitulo olhamos para as cameras tentando compreender como elas
olham e como desenham o olhar do espectador.

No capitulo 4, explicamos um pouco mais a metodologia adotada e
construimos uma cartografia do Radiovisual no YouTube. A cartografia como
metodologia nos permitiu dar conta do objetivo geral que era encontrar e entender
estas experiéncias que se reiteravam no YouTube e transmitiam ao vivo programas
de radio desde seus estudios. Compreender que tipo de experiéncia era essa e que
sentidos ela dava a plataforma, ao audiovisual da web e principalmente a ela
propria: o radiovisual.

Algumas afirmacgdes, embora ndo conclusivas, podemos fazer sobre o Radiovisual
no YouTube neste momento final da dissertacao.

Em primeiro lugar, podemos afirmar que o radiovisual e o préprio YouTube

emergem de uma programacgdo. A plataforma do YouTube €& uma interface
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programada por um software (MANOVICH, 2013) que introduz nessa interface e por
essa programagao o usuario produtor e outros usuarios em torno de videos. Com
barras de navegacao, filtros, ferramentas de busca, videos relacionados, a
plataforma propde um percurso especifico e leva o usuario a seguir os caminhos
resultantes dessa programacdo. E nesse sentido que o YouTube constitui o que foi
considerado aqui como audiovisual da web: a dinamica entre videos, interface,
usuarios e ambientes. Os videos e os usuarios estdo, assim, na web, interfaceados,
em relacdes de interacdo constante numa dindmica de audiovisualizagao propria da
plataforma. A partir da forma programada em que as plataformas de video em geral
e 0 YouTube em particular passam a construir o audiovisual, percebe-se um
processo de audiovisualizacdo da cultura que se alimenta da multiplicidade de
cameras usadas por multiplos usuarios e em diferentes areas da cultura midiaticas e
nao midiaticas. A plataforma, de algum modo, recicla esses videos produzidos em
diversas areas da cultura e os audiovisualiza. O radio, midia que se caracteriza
historicamente pela sua oralidade e pela falta de acesso visual ao estudio, encontra,
no radiovisual um espaco de audiovisualizagdo, mostrando os apresentadores
trabalhando, os operadores de som, os entrevistados, musicos, ancoras, etc. O
sentido fundamental que esta experiéncia da a si prépria € o da visibilidade de todas
as coisas, inclusive, o estudio de radio do qual s6 tinhamos o som e imaginavamos
as imagens.

Aquele espaco invisibilizado no radio é amplamente Vvisibilizado no
radiovisual. As cameras nos mostram, em algumas experiéncias, inclusive, o estudio
organizado e silencioso a espera de ser habitado e depois ele desorganizado e
desabitado com um enunciado de dever cumprido e de que o usuario, como um
voyeur, entra em cumplicidade com as cameras que veem tudo no estudio. Ha ali
uma ressignificagdo pela presenga da camera que permite ao usuario estar
‘escondido” junto com a camera, geralmente, em um plano mais alto que os
observados, vendo sem ser visto.

Uma das questdes decisivas que constituem o radiovisual € a reinvengao do
tempo ao vivo. Esse tempo ao vivo ndo € mais o do radio ou da TV: é o tempo vivo
da interface. Ha uma diferenca com a transmissdo em tempo real abordada por
Machado (2001) como principal novidade introduzida pela televisdo dentro do campo
das imagens técnicas que dava sentidos de imprevisto a estética televisiva

combinada com a assepsia do gravado. Aqui 0 ao vivo acontece na interface. Nao
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mais um ao vivo que é transmitido em unica direcdo: de dentro do estudio ou de um
espaco especifico para o ouvinte ou espectador, mas, um ao vivo que desenha o
player da transmissédo junto ao bate-papo em que o usuario participa. Inumeras
vezes ha um dialogo entre esses dois elementos da interface, quando os usuarios
enviam uma pergunta ao apresentador ou pedem para ele enviar uma saudacgéo ou
se aproximar da camera, ou dangar. O tempo ao vivo, tempo da incompletude,
parece adquirir especial importancia em uma plataforma em que o amador, a
imperfeicao, o erro, aquilo que foi cortado e descartado pela TV ou outras midias &
muito valorizado e adquire uma forga de circulagcdo memética. Por isso, aquilo que
Machado (2001) assinalava como tempo morto na TV, resulta de especial
aproveitamento para o radiovisual e para a plataforma em geral. E no momento em
que o radio vai para o intervalo musical que o estudio se converte em bastidor e que
0s usuarios mais interagem com o apresentador como no caso do radiovisual da
Kiss FM. Ou seja, € o tempo pensado como “morto” na TV e no radio o que mais
anima o radiovisual em sua interface.

O percurso realizado até aqui nos autoriza a pensar no radiovisual como um
modo de olhar a partir de um olho/camera que se parece menos as diversas
cameras moveis da TV e do cinema e mais as cameras automatizadas como as de
vigilancia e as webcams. Os olhares destas cameras parecem enunciar um regime
de visibilidade imediato e instantdneo. Traduzida imediatamente em informacao, a
imagem € esvaziada de toda virtualidade, aquilo que nela ha de invisivel, inaudito e
inapreensivel se torna aparentemente apreendido pelo olhar, como se toda e
qualquer situagao, inclusive o programa de radio, se tornasse um grande reality
show. E como se nossos olhares fossem enunciados como voyeurs que
necessariamente se interessam nessa visibilidade total.

O mapa criado de materiais diversos presentes no YouTube, nos levou a
perceber algumas questdes comuns e algumas particularidades nos materiais
radiovisuais. No radiovisual do Pretinho TV a questdo dos tempos mortos e da
interacao pelo chat foi observada pela primeira vez, assim como as primeiras
observacdes das mudancgas da interface no ao vivo do YT e no player quando este
se deixa de apresentar os botdes de adiantar ou retroceder deixando s6 os de “play”
e “pause”, reforcando um tempo ao vivo no qual o usuario € inserido no fluxo de um
“tempo real”. Também percebemos que os programas eram transmitidos com quatro

cameras e uma variagao constante entre os planos médio e geral e enquadramentos
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onde a camera estda acima dos participantes do programa e em ocasides se
aproxima muito perto deles. O voyeur no Pretinho TV é enunciado como alguém que
alterna um olhar de cima, com a visibilidade do estudio inteiro e também aquele que
consegue se aproximar tanto da camera que desenquadra e reenquadra alguns dos
participantes com uma certa capacidade de recompor as imagens que
constantemente ficam fora do quadro. Nesse radiovisual ha um tensionamento entre
0 nome da emissora € nome do canal. O canal no YouTube (o radiovisual) leva o
nome que, na emissora, corresponde s6 a um programa. Entretanto, na tela do
radiovisual, ainda é preservado o logo da emissora, uma pratica televisiva que
assinala uma certa autoria das imagens. Estas inversdes e tensionamentos indicam,
no minimo, que a plataforma YouTube tem algumas liberdades em relagdo a
ressignificagao identitaria das empresas de comunicagao.

Na etapa seguinte, o radiovisual da Kiss intensificou essa observagdo dos
tempos mortos. Foi quando percebemos pela primeira vez a importancia daquele
bastidor e de como a participagdo do usuario criava essa ressignificagdo do vivo.
Também foi perceptivel a maneira como o tempo morto abordado por Machado,
ganhava um significado diferente na construgdo da montagem do radiovisual, ja que
ele ndo configurava, necessariamente, uma quebra na sequencia temporal do video,
como na TV. Nesse radiovisual também foi observado um enquadramento localizado
no alto do estudio, porém, diferente do plano geral utilizado no radiovisual do
Pretinho, ja que esse ainda revelava partes do teto e da parede lateral dando um
certo sentido de olho escondido. E o olho da camera, mas é como se 0 Usuario
também estivesse escondido no canto da sala observado aquela acédo. Algo que
reforga ainda mais esse sentido provocado por esse enquadramento, € que ele s6 é
acionado nos momentos de menos interacdo do programa. Nos intervalos
comerciais, antes do programa comecar, depois do programa terminar.

A radio MAD, uma radio jovem grega mostra quanto o processo de se
audiovisualizar povoou a construgao do seu canal com o passar do tempo. Depois
de varias tentativas diferentes de enquadramentos e tipos de camera, ela se
estabilizou do jeito mais simples possivel: uma camera alta e um quadro geral do
estudio. Ela é transmitida 24 horas por dia e mostra o estudio habitado e desabitado.
Ha enunciagbes aqui de um radiovisual cuja transmissdo interrupta & mais
importante que o conteudo daquilo que ela transmite, como se toda e qualquer

realidade que acontece naquele espaco (a imagem técnica do estudio) merecesse
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ser visibilizada. Talvez este seja o radiovisual que mais da protagonismo a esse
estudio ja ndo mais ligado diretamente aos momentos de transmissao radiofonica.
Nessa mesma linha, incluimos na cartografia a Radio Armenia. Esse radiovisual se
mostrou bastante plural nas suas constru¢gdes de enquadramentos, cameras e
transmissdes. Ele foi o primeiro que, durante as transmissbées, mostrou um reporter
na rua fazendo parte das discussbes de dentro do estudio. Até entdo, todos os
enquadramentos discutidos eram internos e do estudio. Além disso, este radiovisual
tem algumas constru¢bes de montagem espacial dentro da montagem temporal,
dividindo a tela e organizando-a quase como a disposi¢cao dos participantes na mesa
do estudio.

No fechamento da construcdo cartografica, nos deparamos com trés
radiovisuais diferentes dos que entdo olhamos até essa etapa. As radios americanas
KEXP, KINK e KCRW enunciam sentidos ao radiovisual mais complexos em relagao
a sua complexidade de edicdo. Com um numero incontavel de cameras, esses
radiovisuais se mostraram potentes para problematizar a sua montagem temporal ja
que o sequenciamento de enquadramentos eram uma tentativa constante de
aproximar o usuario a apresentacdo de um determinado artista se apresentando ao
vivo. Nenhuma delas abre a janela de chat durante as transmissdes. O vivo passa a
se aproximar do vivo mais comum da TV. Assim como das inscrigdes basilares
proprias desse meio; vinhetas, créditos, apresentadores falando diretamente com a

camera.

A Ultima experiéncia de transmissdo dessa dissertacdo, apresentada pela
KCRW, ressignifica o estudio e o usuario. Foi a unica transmissao 360° das
cartografadas para esta dissertagdo. Nesse radiovisual o usuario interage com a
posicdo da camera através da alteracdo do player do YouTube, e € capaz de
interferir diretamente na montagem temporal do radiovisual. Nesse formato, o
usuario consegue optar sobre o ponto focal que mais o interessa durante a
transmissao.

Dessa forma o radiovisual se mostra como um tipo de uso especifico do
YouTube que pode ser pensado como um género emergente na plataforma, ja que
diversas emissoras o praticam. Assim como o tutorial, o vlog, o playgame, a

transmissao ao vivo passa a ser um género da plataforma. Dentro deste ultimo esta
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o radiovisual que ressignifica alguns territérios ja apropriados pelo radioe a TV e, se

apropria deles a partir das dindmicas audiovisualizadoras da plataforma.
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