UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
CIENCIAS DA COMUNICACAO
NiIVEL MESTRADO

EMERSON MACHADO RAMOS

O FOTOGRAFICO NA CONSTRUCAO AUDIOVISUAL
MAGNUM IN MOTION

SAO LEOPOLDO
2016



EMERSON MACHADO RAMOS

O FOTOGRAFICO NA CONSTRUGAO AUDIOVISUAL
MAGNUM IN MOTION

Texto de dissertacéo apresentado como requisito
parcial para obtencéo do titulo de Mestre, pelo

Programa de Pds Graduacao em Ciéncias da Comumicaca
da Universidade do Vale do Rio dos Sinos

Area de Concentracéo: Midias e Processos Audidgisua
Orientadora: Profa. Dra. Sonia Montafio

SAO LEOPOLDO
2016



R175f Ramos, Emerson Machado
O fotografico na construcéo audiovisual Magnum in
Motion / por Emerson Machado Ramos. — 2016.
142 f.:il. ; 30 cm.

Dissertacao (mestrado) — Universidade do Vale ao Ri
dos Sinos, Programa de Pds-Graduacédo em Ciéncias da
Comunicacéo, Sao Leopoldo, RS, 2016.

“Orientacéo: Profa. Dra. Sonia Montafio.”

1. Fotografia digital. 2. Fotografico. 3. Audioviy
4. Magnum in Motion. 5. Scanning. I. Titulo.

CDU: 77:004

Catalogacéo na Publicacédo:
Bibliotecario Alessandro Dietric- CRB 10/233




EMERSON MACHADO RAMOS

‘O FOTOGRAFICO NA CONSTRUGAO AUDIOVISUAL

MAGNUM IN MOTION

Aprovado em 04 de abril de 2016

Dissertagao apresentada como requisito
parcial para obtencao do titulo de
Mestre, pelo Programa de Pos-
Graduacgao em Ciéncias da
Comunicacao da Universidade do Vale
do Rio dos Sinos - UNISINOS.

BANCA EXAMINADORA

&f%&\ *

Profa. Dra. SANDRA MARIA LUC@‘/?EIRA GONCALVES — UFRGS

Prof. Dr.@JSTAVO DAUDT FISCHER — UNISINOS

fecee [ pptims -

Prof. Dr. SONIA ESTELA MONTANO LA CRUZ — UNISINOS



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deisi Mobnica Seibert, sem vocé nadadissia possivel, obrigado por todo o
suporte dado neste periodo.

Agradeco a Nina e Tom por seus sorrisos que mev/amatn muito.

Agradeco aos meus familiares que sempre ajudarammeomentos mais necessarios, VOcés

habitam meu coracéo, muito obrigado.

Agradeco a minha orientadora e demais professar@P.

Agradeco aos meus colegas de mestrado pelas treahsadas, destacando os colegas
Vlademir Canella, Reizel Cardoso e lzabel Viss@iml muito grato pelos momentos de

parceria nesta caminhada.

Agradeco a Coordenacdo do PPGCOM/Unisinos e CARHS gportunidade de cursar o
mestrado com uma bolsa de estudos, ja que sena@sits ndo seria possivel realizar essa

pés-graduacao



RESUMO

A pesquisa reflete sobre a fotografia digital naxtemporaneidade, problematizando a
construcdo do fotografico n#el particularmente ndMagnum in Motion Os ensaios
fotograficos da Agéncia Magnum sao abordados nsppetiva das audiovisualidades, nas
suas relacbes com\Weh que se mostram principalmente mamedo site e nas multiplas
linguagens que convergem nos ensaios, tendo aréd@gomo centro de uma construcéo
audiovisual. Entendemos o fotografico (Dubois, 208dulages, 2010) como o0 conjunto de
relagcbes que insere a fotografia num processo @gdel. A metodologia aplicada para
analise dos empiricos € inspiradastanningde Flusser (1985), que nos permite “vaguear”
pelas imagens técnicas e decifrar alguns dos ssntabdificados e inscritos nestas
superficies, que sdo conceitos de mundos engersdiagdnicamente pela Magnum. Os
ensaiosObamaniae Bongo Feverescaneados dao a ver, nesta pesquisa, a natweza d
audiovisual fotografico: o humano visto de muitotpea precisdo na composicao fotografica
e a multiplicidade de linguagens, sequéncias, €ortdmo e montagem sonora Sao
constitutivos dos mundos Magnum e colocam o fofogi@ aparelho técnico e o espectador
em situagao de testemunha.

Palavras chave:Fotografia Digital, Fotografico, audiovisudlagnum in Motionscanning



ABSTRACT

The research reflects on digital photography in temporary times, discussing the
construction of the photographic on the web, paldidy in theMagnum in MotionMagnum
Agency’s photography essays are addressed frorauthevisual perspective and its relations
with the Weh that are mainly shown on the homepage and inipheilfanguages that
converge in the essays, considering the photograpltlge center of a visual construction. We
understand photographic (Dubois, 2011; Soulages))28s the set of relations that inserts the
photography in an audiovisual process. The metlogyoused for the empirical analysis is
inspired by thescanning according to Flusser (1985). This method allowsta "wander"
through technical images and figure out some ofcib@ed and written directions on these
surfaces, which are concepts about the worlds tealyproduced by Magnum. The scanned
essays, Obamania and Bongo Fever, call into questio this survey, the nature of
photographic audiovisual: the human closely sd®®accuracy in photographic composition
and the multiplicity of languages, sequences, chighm and sound montage are elements of
the Magnum photographic worlds and put the phofdugg the technical apparatus and the
viewer as witness of the situation.

Keywords: Digital Photography, photographic, awéoal, Magnum in Motionscanning.
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INTRODUCAO

A ideia inicial desta pesquisa surgiu em 2008, estifal Internacional de Fotografia
de Porto Alegre/RS. Local em que, pela primeira tiee contato com o trabalho audiovisual
da agéncia Magnum, ldagnum in Motion Estava também expondo um trabalho fotografico
audiovisual naquele festival, porém com conceitésnd@cumental e artistico. Ao circular
pelos trabalhos apresentados naquele evento, maredepom o0s ensaios da Agéncia
Magnum. Foi, a0 mesmo tempo, um momento de fruigéoprojecdes e de umsight esses
materiais poderiam ser objeto de uma pesquisa mtea@&o campo da comunicacéo. A partir
daquele instante, fiquei pensando de que formar@oder abordado academicamente esse
trabalho da Magnum. Até que, em 2013, formuleiieafsovada a proposta de pesquisa ao
Programa de Pds Graduacdo em Comunicacdo da Unigntre as linhas escolhidas para
cursar, que eram duasptei pela linha 1 — Midias e Processos Audiovisuaique j& iria
causar um tensionamento ao meu objeto que erai, adotografia da Magnum.

Esse trabalho tem a intencdo de refletir sobrecéspada fotografia que vém se
transformando no meio digital e suas possibilidatkegxperimenta-la né/eh por isso, ao
longo da problematizacédo, passo a formular essassrelacdes ndo mais como fotografia, e
sim, como o fotogréfico. Este estudo, especificamdiusca entender como o fotografico se
constr6i noMagnum in Motion através das suas caracteristicas, relacdes,cambas e
montagens. Mlagnum in Motioné uma experiéncia audiovisual da Agéncia Magnume, q
tendo a fotografia no centro, explora outras té&side montagem que ndo sao frequentes na
fotografia e que parecem enunciar outros sentidos pla. Trata-se de um trabalho autoral
paralelo as demais atividades da agéncia, ndo tendbo comercial. Sendo assim, o
Magnum in Motiortem seu proprisitel. O acesso a seus audiovisuais se da someM&ha
e em mostras fotograficas em museus, festivaisrigal

Suas atividades tiveram inicio Ndeb em 2004, com sede em Nova York, EUA.
Entretanto, desde 2012 ndo foram mais postadossnaveaios. No inicio do ano corrente,
momento em que esta pesquisa ja estava prontaasende revisdo final, os audiovisuais
foram retirados da pagina, ndo sendo mais posabugliza-los pelo player. Ainda pode-se
baixar poucos desses ensaios na arepadicastsdo site Magnum in Motion também,
visualizar alguns deles no Youtube e em outros gespaa internet. Acredito ser muito

importante salientar que entrei em contato comén@g no inicio da pesquisa, em 2014,

!site http://inmotion.magnumphotos.com
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utilizando-me dos e-mails disponibilizados na paglaMagnum in Motionmas, apesar das
minhas insistentes tentativas ndo recebia retoddoem 2015, enviei mais um e-mail
diretamente para a Agéncia Magnum, sendo que uisede membros, Matthew Murphy,
respondeu que o departamento foi fechado ha apaoeimente quatro anos. Em anexo estara
uma copia em CD com o0s ensaios escolhidos parsamdsta pesquisa, ja qgue ndo ha mais
como acessa-los atravésgite

Os outros campos de atuacdo da agéncia, assim c@u®,produtos, sua historia,
portfolio do staff e seu funcionamento sio apresentados nosieuwficial’>. Entre seus
produtos, a agéncia disponibiliza fotografias jtistigas para venda aos meios de
comunicacao e ao publico em geral, também, liveofotbgrafos da agéncia. Além disso, no
site encontram-se informacdes sobre as exposicoeslpaealizadas em diversas partes do
mundo.

No decorrer do primeiro semestre, descobri um muado, j& que na formacdo como
jornalista nao tive acesso a maior parte dos asique conheci no mestrado. Foi o inicio de
uma ardua jornada, fazendo sentido e fortalecerelo conhecimento tedricédo longo do
percurso, iniciei a formulacdo do meu problema ekjpisa, o contatoom as metodologias
apresentadas pela linha de pesquisa e direcioriendamentacdes tedricas ao tipo de estudo
proposto.Todo este trajeto foi necessario para o estagiairsieg a qualificacdo. Naquele
momento, apresentei alguns indicadores e rumosop@eo. Iniciou-se uma nova etapam
uma certeza, a de que somente com o desconfongugtude de saber mais e buscar o
conhecimento, realizar pesquisa, que teremos d &nham novo comeco. Esse foi um
momento importante, em que me foi apontada, peladha necessidade de costurar melhor
as teorias do audiovisual com as da fotografia depaefinitivamente, passar a olhar para
meu objeto ndo mais como fotografia, (0 que € glgome resulta dificil até hoje, pois como
fotografo, é uma tarefa complicada, descolar dagfafia) e sim, como audiovisual
fotografico que esta presente em um meio espectimé aVeh

Dessa forma, com muito esforco, chegamos a egsa ftal do trabalho. Etapa essa,
que traz consigo a certeza de ter passado por amilgmaprendizado ao ter de mergulhar tdo
diaria e profundamente em um conjunto de imagemssgutornaram minhas companheiras

cotidianas e me fizeram deslocar do meu lugar tgfafo.

2 Sitehttp://www.magnumphotos.com
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Apontarei,aqui,a titulo de roteiro ao leitor, um breve relato deno foi desenvolvida
a investigacdo. Em termos de conteldaonstard neste momenta metodologia, aportes
tedricos, assim como a apresentacao do problerfedivabgeral e especificos.

Chamamos, aqui, de audiovisual fotografico ndoideos da Magnum (queo site
eles chamam de ensaios e sdo compostos por divaefdas, sendo a fotografia a central
entre elas). O audiovisual fotografico da Magnumegseontra entre 0s ensaios, que Sao
espacos audiovisuais complexos, assim como na gaffieh na qual se encontram
hospedados os ensaiosMagnum in MotionO trabalhcse debruca sobre esses movimentos
todos, de uma midia consagrada comdotagrafia imbricada com outrasiidias numa
composicao audiovisual iaserida aindaanuma superficie (imagens técnicas, Flusser, 1985)
que € aNeh Eis ai, dMagnum in Motiorvisto por esta pesquisa: o audiovisual fotografiao
Magnum.

A construcdo do objeto audiovisual fotografico esaolha do corpus especifico a ser
analisado se deu através da observacdo do bardadds nasite Magnum in MotionNessa
imersédo, constatou-se que os ensaios poderiarbaetaglos de varias maneiras, e houve uma
cartografia inicial, na que fui classificando ossa@ns, primeiro por temas, depois pelas
técnicas que convergiam na sua montagem. Assimlvessos agrupar 0Ss ensaios dessa
segunda classificagdo em quatro categorias: oc@uinham imagem e diferentes tipos de
audio (agrupados em trés categorias) e outros datageategoria) que, além de conterem
fotografia e audio, eram montados com video, resuggaficos. ApOs essa classificacao,
chegamos ao resultado da escolha que foram doggosn® Obamaniae o Bongo Fever
porgue eles contém, em certa medida, as técnicesnagosicdo de todos 0s outros.

N&o podemos esquecer que esses ensaios fazemdpam®a interface e de uma
pagina naVeh com suas barras de navegadiks, demoras em carregar e rodar imagens e
gue também saem do ar, etc. Questdes que sdo dpamdiora a maior parte da fotografia da
Magnum e, inclusive estes ensaios, circulem tamégmnfestivais de fotografia, galerias e
museus. O local onde esta situado o empiride € um lugar onde esta problematizacao
sugerida € um grande espaco de tensionamentas pelatriqueza de angulos de abordagens,
assim como pela possibilidade de enriquecer a Essquadémica no que tange a fotografia
digital. Ela proporciona uma série de questbes s@e@ proprias do meio e parecem
contraditorias com as praticas histéricas da Magraendo um bom espaco de debate para

perceber como a Magnum se apropria dessa midia.
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Com base no exposto até aq@, fotografico na construcdo audiovisual do
Magnum in Motion € o0 objeto desta pesquisa. No processo de suaratdlbochegamos a
opcéao de abordar o objeto através do estudo qoeteiguestdes que permeiam o fotografico,
as montagens e a sua interface. O fotograficosatgesra digital, era apresentado geralmente
de forma estatica, como em revistas, jornais elgtasf atualmente nd/eh é apresentado de
outras formas, devido aos recursos tecnolégicosuas gossibilidades de montagens.
Exemplos disso, sdo as apresentacbes em formboopd, galerias virtuais ouslides
fotograficos.

Como pergunta central elegemos o seguinte questama de pesquis&€€omo o
fotografico é construido noMagnum in Motion? O objetivo geral é perceber como a
Magnum in Motionconstroi o audiovisual fotografico e insere a @o#dia no meio de um
processo audiovisual Neeb

Desta forma, como objetivos especificos tentarerhpEscanear as superficies da
Magnum in Motionpara identificar os principais elementos que dé&atido e 0S ensaios
especificos escolhidos por esta pesquisa. 2) Retom&lementos mais caracteristicos da
fotografia e formular como eles se transformam emicvisual fotografico em diversas
situacdes. 3) Explorar e conhecer outros modos @enagfotografia e o fotografico estdo
presentes nalNeb na contemporaneidade. 4) Desconstruir, mais unm a&gavés da
metodologia doscanning as imagens dahome e dos ensaios escolhidos tagnum in
Motion para perceber como o audiovisual fotogréfico éstafdo nas relacbes com a
Magnum, com &Velh com a fotografia e com a montagem audiovisual.

O audiovisual fotografico d&lagnum in Motioné abordado, principalmente, a partir
de trés eixos tedricos: a fotografia, suas caratieas e historia, suas relacdes collVebe

com a MagnumSerdo observados nos audiovisuais fotograficogreasedimentos técnicos

3loop - lo.op (Itp) sm (ingl) 1 Inform Procedimento @onjunto de instrugdes num programa de computaakor
sdo executadas repetidamente, até que uma conelipieifica seja satisfeita, ou até que o prograsj@ s
concluido. 2Eletrén Pedaco longo de fita com as dxéremidades emendadas. 3 EletronCanal de coagéioic
que passa por todos os receptores e termina omdecoa. 4 Eletrdn Fio enrolado na forma de um adrdul
infinito, Inform: loop que ndo termina, a menos gugrograma seja interrompido; loop sem fim. Lnpipal de
um programa, Inform: conjunto de instrucdes exaetagaepetidamente, que efetuam as principais agem
programa; frequentemente utilizado para aguardaa antrada de dados do usuério antes de processar um
evento. L. sem fim, Inform: V loop infinito. — Refggio automatica de uma ocorréncia; andar em oiscul
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/ingap?lingua=portugues-portugues&palavra=loop. Aaess
em 08/04/2016

4Slide - O slide também pode ter um sentido ligadaadiovisual e fotografica. Uma apresentacdo idess!
fotograficos, por exemplo, significa a exposicdquecial de fotos em um dispositivo eletrdnico, conm
computador ou um projetor de slides. http://wwwiiigados.com.br/slide/ Acessado em 15/11/2015
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mais proprios ddMagnum in Motionassim como na sua pagina inici@lanto nos proprios
ensaios (um dos elementos dessa interface). A wletpd pela qual optamos para abordar
este trabalho € scanning,nspirada entlusser (1985). Quando o autor insiste que devemos
olhar para as superficies como tais e ndo comadindmbora muitas vezes ainda as vejamos
assim (como linhas), esta nos convidando a fazesaamning a vaguear pelas imagens, pela
sua superficie. Ele defende que o tempo da imagelifeéente do da escrita, trata-se do
tempo da magia, em que as relacbes entre os elesnéatimagem sao circulares: o galo
canta porque sai 0 sol e 0 sol sai porque o galtac®lhando para os elementos em todas
suas possiveis direcdes, podem ser desconstriddbdas e crengcas ha muito tempo presos
nas nossas culturas. Para Flusser (1985), ao vagelea imagens, nossos olhos encontrarao
elementos recorrentes, aos quais o olhar sempiee/gue se tornam essenciais para produzir
sentidos naqueles contextos.

Nesta pesquisa, tentamos escanear a pagina mdicldhgnum in Motiore 0s ensaios
Obamaniae Bongo Fever encontrando elementos recorrentes nos quais ar skmpre
voltava e tentando entender o lugar desses elemeat@onstrucdo de sentido e no tempo
circular da imagem. No que tange a fotografia,izae@mos a construcao do fotografico nos
audiovisuais, com alguns conceitos de Sousa (200M)eis (2011), Aumont (2014), Peixoto
(1999) e Fatorelli (2013). Ja, Manovich (2005) eddpra a analise dos ensaios relacionados
as experiéncias que precedem o cinema e das mostafydundamentacao tedrica inicial
contempla o fotografico e suas imbricacbes. Oufpasstdes que também sdo abordadas
neste relatério sao o fotografico Weh a interface, as montagens Wah o fotografico da
Magnum e o resultado desse andar pelas imagengsatia metodologia decanning que
levaram a se perceber questdes importantes nadisigzeem que se inscreve o audiovisual

fotografico doMagnum in Motion
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2 DA FOTOGRAFIA AO FOTOGRAFICO

Atualmente, a fotografia esta em quase tudo quexpeessa e representa, seja na
publicidade, jornalismo, na producdo amadora, gsanal ou cientifica, em meios impressos
ou audiovisuais e, destacadamente,Webh Um dos elementos decisivos para isso € a
tecnologia que avangou nessas Ultimas duas décadamr consequéncia, aumentou

significativamente a producéo dessas imagens. Gdinmoa Lissovsky:

A tecnologia e os meios digitais permitiram umaagiio exponencial dos recursos
de manipulacdo, processamento e distribuicdo dgans Elevaram ao infinito as
possibilidades de apropriacdo, hibridizacdo e foammcdo das fotografias
produzidas hoje, junto com elas, de todas aquetakipidas outrora (LISSOVSKY,
2012, p.23).

Nesse contexto, que a pesquisa estuddagnum in Motion uma construcao
multimidia que trouxe para\Weboutra forma de composicéo do fotografico. Prefesmsar
o termo fotogréafico, ao invés de fotografia, porguaetimos da seguinte ideia: no material
empirico em questao, a fotografia esta em relagidessas numa interface que a constitui em
um audiovisual fotografico. Pesquisar sobre essastcdes do fotografico que ocorrem no
ambito desse audiovisusgra o desafio deste trabalho.

Para que possamos construir uma pesquisa sobteguéfico, além de problematizar
o atual cenario da fotografia nos diversos ambsgeaotele ela se encontra, inclusiveWah
de um modo mais claro, faz-se importante, entemddinor a fotografia, ela propria, antes de
pensa-la nas suas diversas relagfes. Tratamosssoorde alguns aspectos do seu contexto
histérico desde seu nascimento no século XX, aséirgimento da fotografia digital, que
ajudam a compreender aquilo que chamamos de fditngh@os o breve relato historico, sera
apresentada uma breve trajetéria das imagens &rRasnovimento, nos aproximando ja
dessas relagdes outras que a fotografia foi iretaarno decorrer de sua historia, abrangendo
algumas caracteristicas, formas, técnicas utilzagl®e se apresentam nos audiovisuais da
Magnum. ApoOs essas consideracfes historicas mmidiafletiremos sobre a construcéo da

fotografia e o fotografico.
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2.1 TRACOS DA HISTORIA DA FOTOGRAFIA

A fotografia surgiu no inicio do séc. XIX sem unragosta clara, a ndo ser reproduzir
0 que estava em frente ao aparelho otico e fosssiyab, jA que, tecnicamente, era muito
precaria. Seu surgimento deveu-se ao resultadexdos;os da quimica e da fisica, além do
desenvolvimento das camaras clara e escura, numentonde grandes descobertas
cientificas. Entretanto, Sontag (2004, p.18) afiqua “desde o inicio, a fotografia implicava
a captura do maior numero possivel de temas. Aum@inhunca teve um objetivo t&o
grandioso”. Com o0 passar dos anos, e com o delsaneoto da técnica, acabou tomando o
lugar da arte pictorica e de retratos, que causanadancas significativas no campo da arte.
De acordo com Sousa (2000, p. 24), “o aparecimelatofotografia, singularizadora e
analdgica, provocara, assim, uma crise de readaptag universo da arte representacional
‘privada’ do realismo por outro realismo”.

Esse carater de substituicdo da pintura, no queedizeito a retratos e paisagens,
ocorreu em um processo lento, e ndo em uma ruptstantanea. Inicialmente, registrar
imagens com equipamentos rudimentares era muit@lezado, a técnica ndo servia ainda
para fotografar pessoas, somente objetos, pois tiple se esperar horas para que esse
invento pudesse captar a imagem. Além disso, leamiecessidade de um grande aparato para
se realizar a tarefa, ndo apenas a camera, coatmmtorio para revelacdo. Por conta disso,
bem no comeco, era “passatempo dos habeis, deseidos obsessivos” (SONTAG, 2004,
p.18).

Na primeira metade do séc. XIX, a fotografia seedeslveu e qualificou seus
processos, mas foi na segunda metade do sécul@lguevoluiu e, como tudo naquele
momento de inicio de industrializacdo, tomou foecenudou definitivamente a histdria da
humanidade e das artes. Aos poucos, a fotografidos®wu mais pratica, com seus
maquinarios mais portateis e avancados. E interessambrar que no séc. XIX a ilustracio
era a forma imagética utilizada nos jornais e adifia era, no maximo, utilizada como
referéncia para as ilustracdes. O uso das imagergréficas associadas ao texto s6 comecou
a ser utilizado pelo jornalismo a partir da segunadgade do século XIX. Em meados de

1880, um jornal alemé&o publicou uma combinacacex® tcom imagem.
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O lllustrierte Zeitung, de Leipzig, o director dabticacdo escreveu: "Pela primeira
vez vemos duas fotografias instantaneas impressajsintamente com letra de

imprensa (...). A fotografia abriu novos caminhossu®a palavra de ordem é agora
'rapidez’ em todos os aspectos, quer ao tiraragifatia quer ao reproduzi-la. As
velhas técnicas estéo ja ultrapassadas pelas de(hgj" Estas ideias ainda hoje
moldam algum fotojornalismo, como o fotojornalisiuhe® agéncia noticiosa, o que
releva as condicionantes histérico-culturais dalwém da atividade (SOUSA,

2000, p. 43).

Ressalta-se que, como imprensa massiva, somenfi@ahado século XIX, com o
avanco tecnoldgico gréfico, que a fotografia teea ®spaco garantido no jornalismo
impresso. Esse avanco se deu por varios fatoras:ccAmeras mais compactas, conjuntos
oticos,flashes etc. Enfatiza-se, ai, o surgimento da peliculdiemnum dos grandes inventos
de George Eastman e W. Walker, que liberou o usopliacas de vidro, dando maior
mobilidade e leveza. Ainda, fora o aparato técnexperiéncias como a do fisiologista
Etienne-Jules Marey (1830-1904), que estudava dmeo de pessoas e animais, foram de
grande auxilio no desenvolvimento da captacédo dnsmentos. Utilizou-se de um obturador
mais rapido, algo que o daguerredtipoo cal6tipd nunca conseguiriam suprir devido a falta
de tecnologia da época (SOUSA, 2000).

Conforme Sousa (2000), foi no inicio do século XX @ fotografia, especificamente
no fotojornalismo, entrou definitivamente para anooicacdo de massa, assim chamada na
época, com a cobertura de guerras, como a 12 GMemdial. As batalhas sempre foram
grandes objetos de captacdo fotogréfica, apes@mditeo aparato necessario, inclusive do
laboratério para a execugdo quimica do procesgmarfy da guerra da Crimeia (1854-55), a
cobertura fotografica iniciou uma atividade comuor pda metade final do século XIX,
registrando varios conflitos ocidentais. Além dar@ia, houve registros em outros paises da
Europa, em invasfes, e também, na América, noddsstiinidos, como na Guerra da
Secessao. Todas essas imagens ainda sao repredsmidante em livros e exposicdes. Além
dessas coberturas, exemplifica-se a visdo desee gue se refere ao fotojornalismo como
um mediumemergente, ao se observar o continuo uso da féitogra eventos e cerimonias

publicas importantes, assim como é feito até hoj®tojornalismo.

5> O daguerreotipo - sm (Daguerre, np+tijpbAparelho primitivo de fotografia, inventado por
Daguerre. 2 Processo pelo qual se fixavam as insade cdmara escura. 3Retrato ou imagem obtidagter
processo.http://michaelis.uol.com.br/moderno/parasgindex.php?lingua=portuguesportugues&palavrazetag
re3tipo - Acessado em 08/10/2015.

6 O calotipo ou talbotipo . sm Fot Primitivo proogssle obter negativos, devido a Talbot, 1841.
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/ingap?lingua=portugues-portuguesé&palavra=cal%F3tipo.
Acessado em 08/10/2015.
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Se, por um lado, o resultado dessas invencgdes tontogar da pintura de retratos e
paisagens, sendo a fotografia mais significativaamesentacdo do dito “real”, por outro,
liberou a arte para seguir outros caminhos. Nol fad@ século XIX, paralelamente ao
desenvolvimento da fotografia, as artes vao buespacos na liberdade criativa dos seus
artistas, no sentido mais subjetivo e abstrat@isdo movimentos como o0 impressionismo,
cubismo, dadaismo, surrealismo, entre outros. Rassa ainda o cinema, que com seus
fotogramas em sequéncia, trouxe a tona uma no¥aaacinematografica (SOUSA, 2000).

Com a evolucdo dos parques graficos, segundo S(@#0), a fotografia foi
absorvida pela imprensa, definitivamente, no inid século XX. Apesar de a arte ter
encontrado novos rumos, alguns movimentos artsstammbém utilizaram as cameras como
apoio em seus estudos e inspiracdes em suas pesdagisticas. Alem disso, a ciéncia, como
a antropologia, entre outras areas, incluiu a ¢écfotografica como complemento dos seus
trabalhos. Nesse contexto, a fotografia seguiu wmorcontrario, mais objetivo e de carater
realista, buscando desenvolver transparéncia cafa maior, cComo nos movimentos
americanos,Photo Secessién Straight Photograptly que se caracterizavam por uma
producao fotografica mais objetiva, modernistaglbgio a cidade e menos pictorialista. Em
1925, houve um novo movimento ndo organizado, ta&dnlde uma exposicdo que levou as

imagens fotograficas novamente a pintura realista.

Este novo movimento nasce da exposicdo Maue Sachlichkeit(Nova
Objectividade), em Mannheim, que assinalou um metao realismo na pintura,
num mundo marcado pelo racionalismo, pela ciéngale positivismo. Preconiza-
se, assim, ardem fotogréficaisto €, a nitidez, a precisdo, a recusa em masaar
caracteristicas técnicas da fotografia (SOUSA, 2008Y).

Nessa época, a maioria dos fotégrafos ndo eransgimiais, mas quando a fotografia
COmecou a Se organizar e 0S movimentos comecaigoaracer, surgiu uma nova figura, o
fotégrafo profissional. Assim, o, até entdo, captade imagens — jA que a maioria ndo era
fotégrafo — foi substituido pelo fotdégrafo técnicatualizando o profissional que antes
representava o mundo através do equipamento automBal trabalho passou a ser realizado
por fotografos qualificados que comecavam a medaleular a luz. Dessa forma, as imagens

eram cada vez mais imbuidas de técnicas, além idebera pensadas.

7 Photo-SecessionMovimento que procurava abrir caminhos mais fst@s” e precisos para médium
emancipando-o do pictoralismo, tornando-o umaarténoma. (SOUSA, 2000, p.62).

8 Pure photography ou straight photograpéyem resumo, uma fotografia pura, mas criatipastda em que o
processo de significacdo da imagem fotograficgps@eanela mesma, isto €, na autonomiarsdaliumenquanto
sistema de representacgéo visual do mundo. (SOUER, D. 64)
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Com esse fluxo de intensa producgéao fotograficaptaa arte como no fotojornalismo,
o fotogréfico, no sentido de apropriacdo da técredase desenvolveu no periodo entre as
duas grandes guerras, momento em que surgiu uro guese aproximou bastante das artes

vanguardistas. Sousa afirma:

[...] grupo /64, fundado em 1932, em torno dasaslele Edward Weston (1886-
1958), de controle total da imagem Optica obtidia eona maquina fotografica no
momento do acto fotografico, da obtencéo do méxdetalhe descritivo do mundo
fisico com recurso a maior profundidade de campssipel e, portanto, & menor
abertura possivel do diafragma. Porém, é de saliguie a reproducéo rigorosa dos
objectos e sujeitos, recortados do plano de fugde,essas tendéncias sustentavam,
nao evita a subjectividade da percepcéao e leiterimdgem do observador, mais ou
menos independentemente das intencdes do fotdégrgfojntervencdo propria sera
sempre necessariamente subjectiva. E um poucooadeil que os surrealistas
falavam quando se referiam ao "inconsciente dorblfBOUSA, 2000, p. 67).

Segundo 0 mesmo autor, o resultado desses movisyaqie se mesclaram com a
arte, influenciou fotégrafos por décadas e feztagimfia como a conhecemos hoje, com seus
conceitos e fundamentoblaguele momento, a partir de 1930, quando os profiais se
organizavam também como agéncias, cooperativa, coma@aso da Magnum, que o0s
fotdégrafos passaram a ser donos dos seus negat@ssinar os seus trabalhos. Destacando-
se, nesse movimento, fotdégrafos autorais como Biraddenri Cartier-Bresson.

As imagens fotograficas comecaram a participartojuom a escrita, de uma das
maneiras de ver o mundo com “outros olhos”, de eoehcontinentes, a sociedade e seus
costumes. Enunciada como transparente, naquele mmnaefotografia era vista como se nao
houvesse algo que mediasse a relacdo homem-munde, e&ra registrado era o “real”, isto €,
como se néo tivesse mediacao técnica e culturdbtoyrafia, assim, trouxe conhecimento e
informacdo de uma maneira singular para 0 homembta& se que ela teve seu inicio como
algo do ambito da familia, direcionou-se aos dv®eventos sociais e politicos, e se fixou na
sociedade do séc. XX como peca fundamental da doag#iv. Desse modo, passou a ser
utilizada no jornalismo, moda, publicidade, tomawdigar de grande parte das ilustragbes
(SOUSA, 2000).

Passadas as décadas iniciais do séc. XX, a 22a&GMemdial, conforme Mitchel
(1992), levando em conta as novas configuracdepofjéioas, a fotografia continuou cada
vez mais forte e abrangente, sendo usada do sacialilitar, acompanhando todo o avanco
tecnologico daquele século e culminando em uma poyducdo de imagens, as digitais. As

imagens digitais tiveram o inicio de sua pesquidasenvolvimento em meados dos anos 50,
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com os cientistas Russel A. Kirsch e seus colegadlational Bureau of Standartsos
Estados Unidos. O desenvolvimento da sua tecnolagancou pela década de 1960,
coincidindo com a exploracao do espaco, sendo nu&d64, os cientistas da NASA usaram
a tecnologia digital para remover imperfeicdes maagens da superficie lunar que eram
enviadas via satélite. A partir desses avancosysig areas da ciéncia comecaram a utilizar a
nova tecnologia para suas pesquisas. Mas, somexigetande, no final dos anos 80, inicio
dos 90, que a tecnologia se popularizou e chegograde publico. Levou cerca de trés
décadas para que pudesse se desenvolver todo aicapae a fotografia digital necessita,
como sensores, processadoresfevarede edigao.

Foi no final dos anos 80 que empresas como a Keaakuji lancaram no mercado as
primeiras cameras digitais. Para Sousa (2000)edeyou a fotografia digital ao mercado foi
o barateamento das tecnologias de imagem digigiecpermitiu a sua popularizacdo. Além
disso, surgiu unsoftwareadaptado ao armazenamento, manipulacao, edigdaaizacéo de
imagens. Com esse cenario, a fotografia digitabentefinitivamente, para o mercado e, aos
poucos, substituiu a fotografia analégica no mercémtografico. Ainda ha o uso de
equipamento analdgico, porém ele é direcionado peapgetos autorais e artisticos. Tal

passagem € marcada por um grande diferencial, gperdado por Sousa:

O continuo espacial e tonal das fotografias aned®gitradicionais ndo é
reproduzivel com exatiddo. Transmitidas, digitalem ou copiadas séo sujeitas a
alguma degradacdo. Porém, a imagem digital podeepetida até ao infinito sem
perda de qualidade, mas também é facil e rapidamemwtnipulavel através da
substituicdo de digitos no codigo binario — de zZ&2tms — que a sustenta (SOUSA,
2000, p. 214).

Isso ndo quer dizer que anteriormente, com a ffafiaganalogica, ndo houvesse
manipulacdo, retoque, inclusdo ou retirada de eleoee Porém, o fato de reunir todas as
ferramentas de um laboratério fotogréfico para eg&c desses trabalhos em saftwaree
uma tela de computador facilitou e agilizou os pssos fotograficos de revelag¢do dos filmes,
0S quais eram realizados pelos laboratoristas,osgué hoje pode ser realizado por um
software e um usuario sem conhecimentos técnictstalgrafia.

Outro dado importante de se destacar € que, cowamc@a das redes, a internet de
banda larga facilitou o envio e compartilhamentadddos, inclusive da fotografia digital e,
por consequéncia, trouxe uma série de alterac@epnooessos midiaticos, inclusive aqueles
que incluem o fotografico. Entre outros, esses gg®us passam por questdes como que,

atualmente, vemos a fotografia digitabftwarese processadores “além-tela”, também nas
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cameras digitais smartphonesE possivel fotografar, manipular e enviar diréeoproprio
dispositivo, ndo havendo necessidade de todo umnatapgara realizar determinados
procedimentos de alteracdo das imagens. E, por dimpssibilidade de hibridizacdo da

fotografia digital com outras técnicas abrem asgsoro fotografico para a sua expanséao.

2.2 BREVE TRAJETORIA DAS IMAGENS EM MOVIMENTO

O uso do fotografico no audiovisual nédo iniciou caiveb,nem no cinema, ele pode
ser visto nos aparelhos que antecedem a técnieanatografica. Ao realizar uma breve
arqueologia das imagens em movimento, Manovich §P@@a alguns dispositivos que
antecedem o cinema (mudo e falado), técnicas qudayam a imagem aparéncia de
movimento. Pondera, entretanto, o fato de o cinatesge o seu surgimento, ser o grande
dispositivo de ilusdo da imagem em movimento. F@caica cinematografica que deu uma

dindmica adequada para que as imagens em seqpédessem criar a sensacao de real.

Como atestiguan sus nombres originales (cinestascomematografo), el cine se
entendio ya desde su nacimiento como el arte deimiento, aquel que por fin
lograba crear una ilusién convincente de realidadrdica. Si nos aproximamos al
cine en este sentido (en vez de como el arte darfacion audiovisual, o el de la
imagen proyectada, o el del espectaculo colectato,), podemos ver como
desbancé a las anteriores técnicas de creacidnesemiacion de imagenes en
movimiento (MANOVICH, 2005, p. 369).

Segundo Saudol (1963), sédo necessarias vinte quegens por segundo para que
se dé a ilusdo do movimento no cinema. Esse fendrmrestudado pelos povos antigos,
mas foi nos séculos XVII e XVIII que alguns fisicogsiimicos e cientistas desenvolveram as
técnicas. Antes da criagdo da fotografia, algussdigpositivos utilizavam o desenho, que em
sequéncia, dava movimento as animagdes, como par@®, o fenaquistoscopidMas, com

0 Zoopraxinoscopid, o cronofotografd' e o quinetoscopi que podemos iniciar nossa

% Fenaguistoscopio foi um dispositivo inventado poseph Plateau que consiste em varios desenhos de um
mesmo objeto, em posic¢des ligeiramente diferedlistjbuidos por uma placa circular lisa. Quandeagdaca
gira em frente a um espelho, cria-se a ilusdo deioTagem em movimento. (SADOUL, 1963, p.11)

100 zoopraxiscépio Instrumento con el que se podiggutar en uun pantalla fotografias o dibujos daado
sensacion del movimiento reproducido por aquéRascursor de la cinematrografia. (Diccionario Faaal
Tecnologia Fotografica. Barcelona: Ediciones Om&g@p)

11 Cronofotégrafo: Método fotografico para el analide una accién mediante la toma de una seriestis\fijas

o intervalos regulares. (Diccionario Focal de Téagi@ Fotografica. Barcelona: Ediciones Omega, 1970

12,0 Quinetoscopio consistia em uma caixa onde erdbidas imagens e esta era dotada de manivela que n
seu interior também havia um fonografo. Tudo issop@rcionava a um Unico espectador por vez
aproximadamente 90 segundos de cenas ndo mai@esroartdo de visitas. (SABADIN, 1997,p.36).
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reflexdo sobre as fotografias sendo postas em nssiome com sonorizagao pela primeira
vez.O Zoopraxinoscopidoi criado porEadweard James Muybridge (1830 -1904), fotégrafo
inglés radicado nos EUA, com o intuito de criar emsmos para tornar possivel a captura
instantanea de imagena fim de registrar os movimentos. Ele que efetuam S&o
Francisco, Califérnia, as primeiras filmagens (SADQ 1963, p.11). Seus estudos foram
utilizados no campo da ciéncia, especificamenteatdogia, fisiologia e biomecéanica. Para
registrar 0s movimentos dos animais, ele desenwoluea série de cameras que,
paralelamente, registravam o animal em movimento.

O inventor francés Etienne-Jules Marey (1830 — 199dvou o campo da ciéncia,
mesclando fisiologia com a anatomia. Inventou alRCnofotografico, também conhecido
como cronofotégrafo, que imprimia uma série de Bmagna mesma superficie fotossensivel.
Com o invento, foi possivel estudar o movimento db®s, articulagbes de membros de
animais e humanos. Influenciou, ndo apenas a cifmoas também a arte. Em 1882
empregou a fotografia em seu trabalho, propiciamgooducdo de instantaneos e facilitando
seu trabalho. (SADOUL,1963).

J4a, o quinetoscopio foi o aparato que mais se apoax do cinema, colocando a
fotografia e 0 som em um mesmo dispositivo. Foiedeslvido pela empresa de Thomas
Edson, o inventor do fonégrafo, e George Eastmamsponséavel pela criacdo do filme de
35mm. Com a associacéo dos dois inventores, atpdt@mequerida em 1897 e fabricada em
quantidade. A caracteristica mais peculiar do qagsw®pio era que apenas um individuo
podia ver uma pequena filmagem através de uma deng&imento e, a0 mesmo tempo, ouvir
uma musica com uma espécie de fones de ouvido.

ApOs esses inventos e modos de dar movimento gréftas e desenhos, dando um
salto nesta construcdo historica, mas continuarado imagens estaticas em movimento,
vamos para a década de 1960. O filbze Jetéefoi lancado em 1963 e influenciou as
posteriores obras audiovisuais de uma forma mmfactante. Foi um marco, pois rompeu
com o tradicional cinema e colocou a fotografiatema narrativa diferente. Além de utilizar
uma linguagem alternativa, o fotorromance, no cen@ara construir a narrativa, pois o filme
€ realizado praticamente com fotografias, ha apamas video muito curto, que &,
praticamente, imperceptivedla Jetéeé uma grande quebra de paradigma (FATORELLI,
2013).
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Outra caracteristica importante de se destacarretagdo aola Jetée é que a
narracao do filme é toda enff. Para Fatorelli (2013), essa mistura de fotografvideo € um

divisor de 4guas, do qual, mais tarde, a arteevapsopriar, como por exemplo, a videoarte:

A insercdo da imagem em movimento na sequenciatbgrimas fixos confere
especial relevo a cena decisiva, ao mesmo temponmurea uma relacdo de
hibridismo entre os meios, da presenca de uma imdlgeo no interior desse filme
editado com base em fotografias imoveis (FATORERII13, p. 55).

E possivel quéa Jetéeseja responsavel por abrir portas para se penisdografia
além do seu espaco tradicional, como por exempk®,mpressos. Dentro dessa perspectiva,
Fatorelli (2013) afirma que o filme lanca duas peciaticas relativas ao tempo e a

montagem:

E constituido de fotografias tomadas separadamenem seguida, editadas na
forma de imagens encadeadas, mobilizando os mesesossos das montagens
cinematogréficas, o que deixa em suspenséao euita anobilidade da fotografia e

a suposta regularidade da velocidade do cinemaetanto, em um movimento-

chave da narrativa, uma imagem em movimento graead&ideo € inserida entre
os fotogramas, proporcionando os efeitos natuaslistonsagrados pela forma
narrativa classica (FATORELLI, 2013, p. 56).

S&0 essas caracteristicas que vao levar essaivaahdridizada em varias direcoes,
passado-presente-futuro: a um passado, que estaagens fotograficas retiradas do fluxo; a
um presente, pelo fato de o movimento dessas irsagelocadas em sequéncia darem a
sensacao do agora, e futuro, como possibilidadeswkes criacfes e combinagdes de técnicas
e midias. Inspiracdes que serdo retomadas poenitsr expressdes artisticas e também na

Weh mais tarde, com os audiovisuais fotograficos.

2.3 A LINGUAGEM DA FOTOGRAFIA

A forma, a escolha do angulo, a luz, enquadrameséus determinantes para a
construcdo comunicacional de uma imagem fotogré®saplanos em fotografia também séo
importantes, pois alteram o tipo de cena captadaem coisas importantes sobre a cena
construida, isto €, a imagem técnicaplano geral é utilizado para dar uma informacao
ampla do assunto, é para que o leitor da imagemaptes a dimensdo do tamanho do
acontecimento, se ele ocorreu de dia, de noitépisem uma cidade, ou meio rural, etc.
(Kobré, 2011). Ou seja, o plano geral d4 a cenéidesnde descricdo, contextualizacao,

localizac&o. Geralmente, esse tipo de imagem @ deituma altura maior, seja de um prédio,
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ou mesmo estendendo o braco para cima na horaatgdtar. Alguns fotografos de esportes,
por exemplo, em cobertura de maratonas, tem comnsigoescada para pegar o plano geral
dos participantes do evento. Outro tipo de planan&dio, sendo que, para Kobré, esse deve
“contar a histéria”, e orienta que: “fotografe aagem suficientemente perto para ver a acao
dos participantes, mas longe o suficiente que mastrelacionamento entre um e outro e o
ambiente”. (Kobré, 2011, p. 16). Entdo, o plano iméth sentidos de acdo a imagem
construida fotograficamente. O plano médio funcicomo um simulador da introducédo de
um texto, fornecendo as informacdes fundamentaisactntecimento, situando o leitor
basicamente sobre o acontecido. O plano fechaddase-up” revela o detalhe, em algumas
circunstancias, o drama. Esses sao os sentidos datlna imagem quando a construimos em

primeiro plano ou “close”. Kobré destaca algumasdaristicas desse plano:

Nada supera um close-up para revelar o drama agrédar ou filmar. O close-up
leva ao leitor a um contato olho a olho com o telNessa distancia proxima, a face
de uma pessoa, retorcida pela dor ou radiantenfelize evoca simpatia pelos
leitores. (KOBRE, 2011, p.16)

Para Guran (2002), o enquadramento inicia pelcmrgimento do fotografo, a partir
dai que se vai organizar, através do visor da arsrelementos de forma harmoénica, clara e
objetiva. Além disso, para o bom enquadramentanpoitancia das superficies, como as
linhas do horizonte e as geométricas, Guran resgad:

“Basta o fotografo chegar um pouquinho para o lé&l@ntar mais a cabeca ou se
abaixar para mudar inteiramente a perspectiva deiomagem, e com isso talvez o
seu significado.” (GURAN, 2002, p.25)

Os angulos escolhidos pelo fotografo, além de méwr podem também dar outra
visdo sobre o assunto e dar a imagem outros sentidsim como um texto escrito, que pode
dar outra abordagem. Entéo, além de fotografarltneaados olhos, € importante variar os

angulos para também chamar a atencéo do leita.t®atio, Kobré orienta:

Em toda pauta, evite tirar todas as fotos no mdeslolhos. Ao comecar a fotografar,
procure locais altos. Seja na saida de uma paasatelao fotografar de uma
varanda, descubra uma maneira de olhar a cenaogéeesta fotografando de cima
para baixo. (KOBRE, 2011, p.17)

Desse modo, ndo so fotografando a altura dos ofimggjlos de baixo para cima, por
exemplo, também podem deixar as imagens interessgatque fogem do lugar comum, que

seriafotografar na altura dos olhos seja em pé ou sentado. Mas esse tipo de angulo, n
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fotografia, nem sempre é possivel, pois dificuliea q fotografo consiga ver através do visor
da camera. Por isso, muitas vezes, € indicadazaealima fotometria basica da situagéo,
abaixar a camera e, como Kobré diz, fazer uma ‘Weea”, ou seja, torcer para que fique
boa. Conforme o autor, fotografar nestas perspestdiferentes, da as imagens variedade
visual.

Para ampliar um pouco a reflexdo sobre o assuatops ao cinema, para pensar o
angulo da camera e o que pode comunicar esse ptmmo por exemplo, fatores
psicolégicos. Sobre esses fatores, Mascelli (19%i8na que o posicionamento da camera
pode afetar emocionalmente o espectador, situaneim-qosi¢cdes diferentes ao comum,
como a altura dos olhos. Conforme o autor essegl@gusitados podem trazer sentidos

diferentes:

Tales putos de vista anormales pueden acercampettesior a una identificacion
mas estrecha con la historia. Si el efecto deseaddesinteresado, o la escena es
demasiado violenta para ser observada en primewoplas planos generales y
medios situaran al publico a cierta distancia @dehlechos descritos. Los planos mas
cerrados realmente ayudan a implicar en la acGMASCELLI, 1998, p.63).

7

Realizar captacdo de momentos espontaneos € uraatec#stica das imagens
fotojornalisticas, seja em qualquer tipo de plaBegundo Kobré (2011), as fotografias
produzidas pelos fotojornalistas ndo podem seriahss, mas devem ser as mais naturais
possiveis. E isso que da o ar de naturalidade sadtado, ou seja, a naturalidade é sempre
uma construcdo, quanto mais “natural” mais premaradnstruida e mediada tecnicamente.
Para isso, é importante que tal profissional estejapre atento, preparado e “invisivel” na
hora do clique. Obviamente, ha situacdes em quee@ssario que se apresente para realizar o
trabalho, mas a atencédo e o preparo na hora detreegptografico faz com que se obtenham
imagens mais “espontaneas”.

Os enquadramentos escolhidos, as molduras quefa@g@afo da a sua imagem séo
muito importantes para a comunicacao imagéticanesmo para ilustracdo de algum texto.
Sao0 esses enquadramentos que dao objetivo e fofatagaafia, sendo que o fotégrafo faz
suas escolhas de mostrar, esconder ou mesmo &ssas molduras que sdo muito usadas na
arte, entretanto, atualmente Waeh também podem ser percebidas como a borda doanonit
Inclusive, pensando em usite jornalistico, 0 que esta no entorno da imagem,octarto,
anuncio, banners, pode servir de emolduramentotdgrafia. Para Travassos as molduras

vém carregadas de intencdes:
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Seja qual for o recorte, ele ndo é inocente, pageeescolha, selecdo, um ponto de
vista de quem fotografa. Isso quer dizer que, enewemto publico, como uma feira,
por exemplo, pode-se escolher o colorido da mutiel@os produtos ou o lixo que
se acumula nas calcadas, isso ira depender dordfidég TRAVASSOS, 2014,
p.49).

Ainda sobre essas molduras escolhidas pelo sujespecificamente pelo
fotojornalista, Sebastido Salgado (apud Guran, P2 que “vocé nao fotografa (apenas)
com a sua maquina. Vocé fotografa com sua culogaeus condicionamentos ideoldgicos”.
Destacamos, também, a influéncia da pauta recebig®, por consequéncia, ird dar um

direcionamento a imagem, uma escolha que Travabsosa de moldura fotojornalistica.

No caso damoldura fotojornalistica conforme nos foi possivel denominar, dentre
0s seus aspectos de maior significancia observarmagiter documental, a intencéo
de mostrar e de informar a partir da fotografiRAVASSOS, 2014, p.50).

Os retratos sempre foram um ponto alto da fotagr&fies podem ser realizados em
varios tipos de planos, mas para o fotojornalisfho de muita relevancia, jA que vém
carregados de signo e simbologia, ilustrando oatadp. Outro item fundamental na
construcdo da imagem técnica que estamos chamanidbografia é iluminacdo. No caso
do retrato é importante iluminar conforme o queser passar de sentido do retratado. Em
relacédo a iluminacéo, Kobré ressalta que: “sejasdif vindo de lado, ou da direita, vindo de
cima, a luz em todas as suas varias corporificagialmente determina o humor da
imagem” (Kobré, 2011, p. 84). Ou seja, quando quesedar sentidos de “simpatico”,
“atraente”, “cativante” € importante que o fotogudd seja bem iluminado, com seu rosto, de
preferéncia, sem sombras. Caso contrario, um oet@in mais sombra, deixa um ar mais
dramatico ao fotografado. Esse jogo de luz e sonelmnamenor ou maior proporgdo, também
da a fotografia grande significado, seja pela strapau dramaticidade. Essa tenséo entre o
claro e o escuro, utilizada desde muito antes dasirps renascentistas, se comunica nas
imagens de uma forma antagénica e complementarzéma(2012) faz uma reflexao entre o

claro e escuro.
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A luz costuma ser comparada a razao, aquilo quecedsom, superior, equilibrado,
bem-sucedido, civilizado — como as cidades ilumaisapela eletricidade. A luz é o
avancgo, o lado direito, positivo, relaciona-se lfaente com o progresso, capaz de
aliviar o medo, revelar o bom, trazer conforto gusanca, conceber a vida é dar a
luz. A sombra ao contrario é projetada, sendo c¢égimulacro, um visivel nédo
palpavel, é consagracdo de um mistério. E primitiatintiva, rebelde, confusa,
desestruturada, deformada, ndo civilizada, desumdoaca, esquizofrénica,
localizada na parte inferior e no lado esquerd@ré&nta o perverso, o dionisiaco,
aquilo que dissimula e finge que reside no subtenasuscita 0 medo, assinala o
perigo, a perdicdo, o desconhecido e a morte. (FR2N| 2012, p.14).

Por exemplo, um retrato de um administrador publecale a ser fotografado com
uma iluminacdo mais clara e com menos sombra. De @do, no caso de um refugiado de
guerra, a tendéncia € a gerar uma imagem maisastedia, para dar o “ar dramatico” que o
retratado estd passando naquele momento. Essegplesecabem a retratos individuais,
Kobré (2011) defende que, para retratos coletira@ uma luz suave, que os rostos estejam
iluminados e bem posicionados para que todos fiquesiveis. Esse modo de iluminar
também esta sugerindo uma certa auséncia de hier&ge acdes especificas.

Atualmente é importante que o fotojornalista pesigen da fotografia impressa, que
suas imagens possam ser exibidas em varios forreatuisiias, como as digitais. Conforme
Kobré (2011), com as novas tecnologias e mudangasencado, o fotojornalista amplia sua
gama de acao, também realizando videos, captacéadie e edicdo. Neste processo em que
a fotografia € um dos itens a ser pensado, taml@éarnecessidade de se planejar o trabalho,
caso se tenha o objetivo de transforma-la postednte em um objeto multimidia. Pode-se
efetivar o processo de formas diferentes, comazerah captacdo fotogréfica e depois a do
som, mas por uma questdao de tempo de realizacéeréssante, se possivel, fazé-lo ao
mesmo tempo, para que nao se tenha a necessidesidar uma segunda visita ao local do
registro, ou mesmo para entrevistar os fotogratados

Incluir som nos ensaios fotograficos digitais é utaa possibilidades que a tecnologia
propicia atualmente de forma muito facil e atrgt&aima forma de incluir um texto, mas nao
mais escrito e sim audivel. O som amplia a peraedogdeitor através dos sons do ambiente,
sotaques também ilustram as imagens registradds¢Ka011). Fotografias de guerra com o
som das corridas, tiros, gritos ddo um grau de @magaior a narrativa. Assim como o
sotaque, pois dependendo do local, mesmo que segsm@a lingua, a forma de falar sempre

e diferente e, em certa medida, localiza o foteglaf O som, dessa forma, direciona
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decisivamente os sentidos com os quais compreersdaqmela foto. Kobré traz a visdo de
Brian Storm, fundador da MediaStdrinsobre a adigdo de audio as imagens:

Brian Storm, pioneiro em multimidia, fundador e qutor executivo da agéncia
multimidia MediaStorm, foi o primeiro diretor dometamento de multimidia da
MSNBC. “Som déa vida as imagens de uma maneira degendas sozinhas ndo
conseguem”, diz ele. “O audio permite que as pessea fotos falem por elas
mesmas. O audio também aumenta as chances detralsgiho ser publicado, uma
vez que sua matéria estara pronta para uma vaedatiadnidias”. Assim como as
fotografias de um confronto entre policiais e mestiintes podem transmitir a
intensidade da cena melhor do que uma explicacéiitagso som capturado em
entrevistas ou com voz ewff de um narrador pode fornecer de uma maneira
poderosa o contexto em que as imagens foram grav@d@BRE, 2011, p.272-
271).

Para a captacdo de som, sdo necessarios determg@aipamentos, conforme o tipo
de objeto multimidia que se quer produzir. Essesaaps podem ser o préprio microfone
embutido na camera, no caso do video, ou gravaderésidio especificos. Segundo Kobré
(2011), o som ambiente € 0 que mais se indicag@éa@balho multimidia, pois é o que mais
aproxima ao ambiente do fotografado. Esse audie pedtanto do fotdgrafo narrador, como
do proprio entrevistado, os ruidos de fundo déo progimidade com a realidade do trabalho
realizado.

Faz-se necessario voltarmos a questdo da imagem.uRatrabalho em revista ou
jornal, o aproveitamento em relacdo ao audiovigaegrafico € bem menor. Para um
trabalho multimidia, Kobré (2011) aponta que a tjdade e variedade de imagens s&o
fundamentais para que se tenha material suficigante a edicdo e montagem com o som. Ele
também salienta uma caracteristica que o fotoglafe ter, a de um cineasta. Ou seja, tentar
trazer planos diferentes dos habituais realizadwmsgeral, pelos fotojornalistas. Kobré traz

um exemplo desse efeito cinematico.

Para um efeito mais cinematico, alguns fotégragzsmo modo de disparo continuo
para capturar uma série de imagens que sdo enftaasd para que apareca
rapidamente na tela quase como um filme. (KOBRE120.304)

Para realizar a montagem desse objeto multimidia, das formas indicadas é que seja
feita primeiro a edicdo de som, para depois, coanb@as imagens e criar o resultado final.

Pensar na dinamica também ¢é importante, sendoegstnte, conforme o tema, alternar

13 Originally founded in 1994 at the University of Blisiri School of Journalism, MediaStorm relaunched i
March of 2005 with a focus on creating cinematicratives for distribution across a variety of platins. In
2010, MediaStorm underwent a major site redesigmproving accessibility and clearly defining our tiple
lines of business. In 2012, the MediaStorm Platfownas made available for licensing to clients.
www.mediastorm.com. Acessado em 06/11/2015
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ritmos mais frenéticos, com pausas, mas ndo maiigals, jA que o espectador pode se
aborrecer com a lentiddo da troca de imagens. Dissaa, € dada tal dindmica ao
audiovisual para que ele possa transmitir, juntm @ conteudo das imagens, sentido a
informacé&o. Além disso, deixar as legendas se hpywe Ultimo, para que néo polua de
informacdes e deixe o espectador confuso. Issapagtudos apontam que apesar de termos
capacidades de realizar multitarefas, o nosso ®b pode fazer uma coisa bem de cada
vez (Kobre, 2011).

2.4 O FOTOGRAFICO

Conforme venho argumentando, até aqui defendemu$io,eque o estudo do
fotografico ndo se refere a andlise da fotografiarthneira isolada, um ensaio fotogréafico
especifico ou uma coletdnea de fotografias de metado autor. A intencdo é de se buscar e
de se perceber a complexidade da fotografia cortagwnista de um processo midiatico,
incluindo o processo audiovisual. Dubois (2011pgaseo fotografico a partir de algumas
caracteristicas:

E compreensivel, portanto que, ao ter como objetiestas poucas paginas,
interrogar a “fotografia”, nao pretendo tanto aselifotografias, ou seja, a realidade
empirica das mensagens visuais designadas ponesse e obtidas pelo processo
Otico-quimico que se conhece. Pretendo antes atmddtografia no sentido de um
dispositivo tedrico, dotograficq se quisermos, mas numa apreensao mais ampla do
que quando se fala do “poético” com relagdo a poe&qui vai se tratar de
conceber esse “fotografico” como uma categoriarmie € tanto estética, semiotica
ou histérica quanto ao imediato e fundamentalmepisiémicauma verdadeira
categoria de pensamento, absolutamente singulareeirjroduz a uma relacdo

especifica com os signos, o tempo, o espaco, ¢ @ealjeito, o ser e o fazer.
(DUBOQIS, 2011, p.59).

No sentido pensado por Dubois (2011) podemos eetempie haveria um
“fotogréafico” entendido como determinados procediins, enquadramentos, relagcbes com o
espaco que possam acontecer de maneiras semelbantastros ambitos ndo fotograficos,
mas que, ainda assim, podemos pensa-los como 4fity. Numa certa apropriacdo do
autor, podemos pensar o fotografico como um modooda&por. Isso seria o fotografico na
fotografia da mesma forma como haveria um poéte@aesia. Essa reflexdo também nos
autorizaria a olhar para toda a composicédo e osepsos midiaticos, nos quais se encontra

nosso objeto empirico e pensar o fotogréafico nesfaces e nas relagbes com as midias sim,
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mas também pensar composi¢des de som com imagemmevimento ou legenda
encontrando neles o especificamente fotogréfico.

As vezes é um enquadramento de video, outras ¥eaes sequéncia, outras 0 som
que legenda a imagem. Para Samain (2012), é cadpliatualmente pensar no fotografico
sem relaciona-lo com os ditos “novos meios”. O adistaca a direcdo a qual o fotografico

se encaminha e o que isso significaria.

Isso significa ainda que ndo pode se falar do féfa®p sem situd-lo aos novos
meios de comunicagcdo audiovisual, que desde o #wvela fotografia,
multiplicaram-se e deverdo, por certo, ampliar-sasitleravelmente num futuro
préximo. Novas préteses e mediacbes tecnoldgica@s, somente de nossa
visualidade originaria como também do préprio foéfigo, que ndo apenas os
moldardo em novas direces cognitivas e artistioa® proporcionarao e definirdo
novos tipos de imagens visuais e mentais. Uma coisaparece clara: nao
escaparemos ao dever de ser, amanhd, os novosvammes de novas
possibilidades de pensar o mundo. (SAMAIN, 20125p.

Santaella (2012) vem pesquisando o processo evmldd producdo da fotografia, o
qual ela divide em trés paradigmas: o pré-fotogoafo fotografico e o pos-fotografico. No
primeiro, as imagens que fazem parte dessa cadegé@on as artesanais, as que foram
produzidas manualmente desde a arte primitivaup@naté a escultura.As fotografias
realizadas por maquinas analdgicas e que passavamgeessos fisico-quimicos fazem parte
do segundo paradigma. O terceiro sédo as imageitaisligiue através dos codigos binarios,
sao representadas na tela do computador ou vistgmpel através das impressoras. Assim,
podemos pensar que esses paradigmas sao exprésdoesgrafico que vem se atualizando

atraves da historia das imagens.

Para concluir, pode-se afirmar que o paradigmafgiografico € o universo do
perene, da duragdo, do repouso e espessura do. tenfipimgrafico € o universo do
instantaneo, lapso e interrupcao do fluxo do ten@p@os-fotografico € o universo
evanescente, em devir, universo do tempo puro,pukvel, reversivel, reiniciavel
em qualquer tempo. (SANTAELLA, 2012, p. 307)

Em relacdo ao pos-fotogréafico, estagio atual dagfeifia, os meios de producdo,
armazenamento, papel do fotégrafo, a natureza dgem, os meios de transmisséo e o papel
do receptor, que no caso tem a ver com a interag@psao e navegacao estao relacionados
diretamente com esses aparelhos de imagem sintg¢jgade visualizacdo ou de producéo.
Para Machado (2012), esse paradigma faz partegderadior, da cultura de uma forma geral,

o qual ele chama de “pixelizacéo”. E a conversamgtida fotografia, como de outras areas
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afins em cadigos informatizados. E dentro do pgradido pos-fotografico, Machado (2012)
destaca a complexidade em que a fotografia se gacon
O aparecimento da fotografia eletrbnica, bem con® iddmeros recursos
informatizados de conservacdo e armazenamento tds, fou ainda dos varios
aplicativos de processamento digital da fotograamesmo dos recursos de
modelacao direta da imagem no computasem o auxilio da cAmartudo isso tem
causado significativo impacto sobre o conceito itiadal de fotografia e vem

desencadeando um numero incalculavel de conseqémqee devem ser discutidas
e enfrentadas pelos analistas da fotografia. (MADBA2012, p. 309).

Na sua construcdo histérico-tedrica, retomando Buk2011), a compreensdo da
fotografia € dividida em trés momentos: a fotogratbmo espelho do real; a fotografia como
transformacao do real e a fotografia com tracorderenl. Essa divisdo nos ajuda a entender
como a fotografia foi percebida durante os anasais, seu desenvolvimento na passagem do

século XIX para o século XX, e como ela pode sesgda na contemporaneidade.

De fato, tal impulso nas reflexdes atuais podeesampreendido principalmente pela
evolucdo das concepcgles, tal como se retracou eeturpo até aqui: seria
necessario passar pela fase negativa de desc@usttagfeito do real e da mimese
para poder recolocar finalmente, positivamente, desutra forma, a questdo da
pregnancia do real na fotografia (DUBOIS, 20145).

Nesse percurso em andamento, Dubois (2011), em ps@isamento sobre o
fotografico, divide o conceito em duas partes:todoafo e o que vé a fotografia.

[...] algo que é, portanto, ao mesmo tempo e catanbialmente, uma imagem-ato,
estando compreendido que esse “ato” ndo se linvialnente apenas ao gesto de
producédo propriamente dita da imagem (o gestoatadtia”), mas inclui também o

ato de sua recepcéao e de sua contemplacdo (DURQLSE, p. 15).

O fotografo € o responsavel pelo que se V€, pelorteedo real, que ira tirar a imagem
do fluxo, produzir o trago do real, sendo ele uporador. A sua funcao é retirar do tempo e
espaco um fragmento de imagem para tentar etermestrar ou explicar uma situacdo. O
fotégrafo ird usar sua técnica e sensibilidade peakzar a tarefa de recortar parte da histéria,
acontecimento ou evento. Podemos pensar, entamnatruir nosso conceito do fotografico,
gue todo ato recortador, independente de quemtaegato recortado, € um ato fotografico.

Esse conceito de recortador € inspirado em Duoesdestaca essa acdo do individuo
gue opera a camera. Através de sua ferramentegtebedo tempo e do espaco a sua matéria

prima, a imagem. Para tanto, Dubois traz a seguafiexao:
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Pode-se dizer que o fotografo, no extremo opostpiitor, trabalha sempre com o
cinzel, passando, em cada focamento, em cada tomadeada disparo, passando o
mundo que o cerca pelo fio de sua navalha (DUB20%1, p.161).

Essas duas questdes, segundo Dubois (2011), si@asb@ara o recortador: o corte
temporal e o corte espacial. Pode-se pensa-lasasipaente, mas ambas sao vinculadas no
mesmo movimento, o do ato fotografico. Além disgbp jogo. O jogo de mostrar, esconder,

cortar, onde cortar, para que o resultado dess@meato seja o sucesso do ato fotografico.

Nesse sentido, a fotografia € uma partida sempraretamento, onde cada um dos
parceiros (o fotégrafo, o observador e o referemé) arriscar-se tentando fazer a
jogada certa. Todas as artimanhas sdo validas.sTasl@portunidades devem ser
aproveitadas. E, logo apdés cada jogada, passaseguinte (a compulsdo da
repeticdo € algo essencial ao ato fotografico: séidira uma foto, a ndo ser por
frustragdo; tira-se sempre uma série — metralhamogrimeiro lugar, a sele¢cdo vem
depois-; s6 ha satisfacdo em fotografar a esse:pregetir o proprio ato, recomecar
todo tempo, recuperar, como justamente na paixgogdy como no ato sexual: ndo
conseguir se dispensar um tiro). E a cada jogaslalados podem ser mudados,
todos os calculos podem ser refeitos (DUBOIS, 201162).

Em tal jogo, o corte temporal € 0 ato de congetatirar do tempo humano uma
imagem e colocéa-la em outro tempo, uma memdaridgbecue passou, mas gue esta presente
ressignificado naquela imagem. Esse recorte dodgrode ser explicitado tecnicamente por
um movimento congeladdou borrad®. Ambos d&o nogdo de movimento, a diferenca é a
intencdo do que se quer mostrar, que tipo de pramstética serd escolhida pelo fotégrafo.
Contudo, ndo sdo aspectos de cunho estético qtengoediscutir neste momento, e sim,
expor possibilidades de como os tracos do real poder construidos tecnicamente na
imagem DUBOIS, 2011)

No que diz respeito a fotografia digital, seu psste atualmente, também pode ser
feito na pds-producdo da imagem. No processo aisalégmbém havia manipulacdo, porém
nao era tdo aprimorada e com tantas ferramenta® @rprocesso digital disponibiliza

atualmente. Anteriormente, grande parte do processtava na camera, na hora do clique e

14 Movimento Congelado — Diz-se congelar uma cenalgeto o fato de tornar a captura fotograficardsmo

de forma estatica, sem apresentar nenhum tiposti® raisco ou tremido.
http://fotograficamentefalando.com/fotografia-paaspasso/4-velocidade/congelamento-de-imagem. Adess
em 06/10/2015.

15 Movimento Borrado — Este borréo é chamado “motim”, ou borrdo de movimento, e produz um efeito d
um rastro atras de algo em movimento. Geralmenpeef@réncia dos fotégrafos é uma imagem perfeitéene
nitida, mas o borrdo de movimento pode produziitefeimpressionantes se utilizado corretamente. -
http://photos.com.br/como-captar-o-movimento-nadoafia/#sthash.QTSKdYpF.dpuf - Acessado em
06/10/2015.
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depois no laboratério davam-se os retoques. Hefe processo esta diferente, ampliado e,
em muitos casos, o0 processo de pés-producao € maity que o fotografico.

Em relacdo ao pds-fotografi®p quando se leva a imagem digital para software
externo de edicdo, podem-se realizar varias opesag¢ais como: um segundo corte, um
recorte da primeira imagem; alteragdes, como, yemelo, a criagdo de movimento borrado,
desfoques, entre outras manipulacdes digitais.sHasaipulacbes estdo tdo avancadas, que o
grande publico geralmente ndo nota a intervencdmagem. Ou seja, 0 corte temporal hoje
nao se limita mais ao clique, ele pode ser altedn as facilidades de usoftwarede
edicao e dar outro sentido a essa imagem digitaema.

O corte espacial é realizado ao mesmo tempo qeenpadral, na hora do clique. Na
execucdo do ato fotografico, separar os dois c@rtespossivel, entretanto, Dubois (2011)
ressalta que o eixo temporal se diferencia do @sdppor natureza. E através da analise
separada dos eixos que ele vai conceituar os coRam iniciarmos a reflexdo sobre o corte
espacial, retomamos Dubois (2011), que explica é$seenca, através de dois exemplos, o

do espaco pictural e do fotografico:

O espago pictural corresponde de fato a um detaduoirguadro, € um espaco
fornecido de antem&o, uma superficie mais ou meingem que o pintor enchera
mais ou menos de signos. Estando esse espaco alicd® o pintor sé tem de

introduzir seu sujeito nele: de imediato na adjonga de imediato, ele compde a
funcdo dos limites que Ihe sédo dados, esboca aieegdio das formas, distribui a
superficie, reserva zonas, dispbe suas camadagdesloinsinua toques de amarelo
ou vermelho, etc. (DUBOIS, 2011, p. 177).

O quadro, em relacéo a pintura, € fechado, temfsoatgiras delimitadas, sua borda
que impede que vaze e ao mesmo tempo fecha a im&gssa forma, o pintor tem seus
limites de construcdo para a constituicdo da sua, cleja retrato, paisagem ou abstrato. Ou
seja, o quadro tem uma forca, mas ela é para deslr@ “centripeta” (BAZIN 1959 apud
DUBOIS, 2011, p. 178). Ja o espaco fotograficoféreinte do espaco pictural, ele é aberto,
em construcdo. Dubois faz a seguinte reflexdo parstrar a contrariedade apresentada em

relacdo ao espaco fotogréfico e o pictural.

16 Pos-fotografico —Resulta do casamento entre umpatador, uma maquina especial que age sobre um
substrato simbdlico: a informacao, e uma tela dew; mediados ambos por uma série de operacdeatabst
modelos, programas, calculos. (SANTAELLA, NOTH, ap1
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Ao contrario, € um espaco que deve ser capturadod@xado de lado), um
levantamento no mundo, uma subtracdo que operaamo. D fotdgrafo ndo esta
em condigdes de preencher aos poucos um quadm @azirgem, que ja esta ali.
“Seu gesto consiste em antes de subtrair de umdodezum espaco “pleno”, ja
cheio, de um continuo”. (DUBOIS, 2011, p. 178).

Hoje em dia, o artificio do pds-fotografico € muittilizado, ou seja, a manipulacéo
digital, na qual se pode inserir itens na imagetodi@fica ou realizar um segundo corte com
o auxilio de unsoftware Em relacéo a tal possibilidade, Dubois (201 Xatoaato fotografico
como sendo a hora em que o fotdgrafo realiza sartee desconsiderando um trabalho pos-
fotografico.Ou seja, no instante em que o fotografo esta redala abertura e a velocidade
apropriadas do obturador, e apontando sua lentehd@omo inserir novos elementos, apenas
retirar do fluxo, recortar o traco do real.

Apresentada essa diferenciacdo entre os dois tiposortes temporais, ha de se
considerar também que o fotografico, por ser abedntinuo, apresenta tipos diferentes de
cortes espaciais. Dubois (2011), considerandoagaeldo recorte com o fora do quadro, com
o quadro propriamente dito, sua composi¢cdo e caapaco topoldgico do sujeito que VE,
articula sua reflexdo sobre quatro grandes catepale espacos: o espaco referencial, o
espaco representado, o espaco de representac@spagp topoldgico. “E uma articulagéo
entre esses quatro espagos que cada fotografiaes@wipca em jogo no proprio gesto da
tomada e com efeitos extraordinariamente varia@&JBOIS, 2011, p. 179). Dentro dessas
categorias, 0s cortes se relacionam entre si,@egjuéncia, gerando efeitos que vao resultar
na experiéncia fotografica. Como, por exemplo, odecespacial realizado pelo fotégrafo, o
que esta fora do quadro pode ser tdo importantetgueque esta no quadro. Essa relacdo, do
que esta fora do quadro com o que esta dentro, & das caracteristicas da experiéncia
fotografica.

Dubois (2011), dentro do tipo de corte espacialfa@ de quadro, elenca trés
categorias correntes de indicios do fora de camnpmalmente, podemos pensar nas fotos de
movimentos como uma primeira categorizacdo degse die corte, sendo, tanto os
movimentos “borrados”, como o0s “congelados”, padbdddes dessa categoria, cuja
caracteristica é colocar o fora de campo em relagdempo. Dubois retoma o “borrado” e o
“congelado” em relacdo a tal caracteristica, afirtoa
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Ora, nos dois casos (extremos lembremos), poddzee due a representacao
fotografica do movimento gera um fora de campo enpérticular:coloca fora de
campo o proprio tempda duracdo cronica). Isso é evidente no primeasoc 0
movimento apaga-se por si mesmo, tudo o que se,mégstamente passa, passa
além da inscricdo, desliza na pelicula, aflora-m seela deixar vestigios, ou
deixando poucos. O tempo resvala, desaparece. &e=tas o imovel, o petrificado
de antemdo, o0 que esta de certa forma fora do teMposegundo caso, o
instantaneo também coloca fora do campo, mas de ma#neira: ndo pela auséncia,
mas pela parada, ndo pelo excessfiale que vai a dissolucdo, mas pelo excesso de
nitidez que congela e suspende (DUBOIS, 2011, 2).18

Uma segunda categoria, sdo os jogos de olhar, itprerde do cinema, € um fora de
campo que nado so transborda para os lados, magrapdéla frente. Exemplo classico dos
retratos, em que o retratado geralmente olha dieztge para a lente, o fora de campo vai em
direcdo ao fotégrafo. Podemos, aqui, acrescemtaahém, o olhar lateralizado, o que leva a
um questionamento para onde ou 0 que esse retrasé@l@lhando? Diferente do cinema, ja
gue ndo é comum o “personagem” olhar diretamentegpaamera (DUBOIS, 2011).

A terceira categoria sdo 0s cenarios que levamaem fotografica a vazar para
outros espacos além-quadro, quadros dentro do @juathelas, espelhos que vao remeter a

imagem fotografica a outro espaco.

Portas ou janelas, mais ou menos entreabertaspgutidplos, de cena; espelhos;
qguadros; recortes de todos os tipos; em suma tuglee @ode indicar ou introduzir

do espaco homogéneo e fechado do campo fragmeptasuttlos espacgos, em
principio contiguos e mais ou menos exterioresspa@ principal (DUBOIS, 2011,

p. 187).

O quadro e a composicao sdo tipologias que fazeomihecer a fotografia como ela é.
O momento em que o corte espacial é realizadorastcamente, é feito por um quadro, por
uma area limite, através do visor da camera. Airpddi, teremos o enquadramento, a
organizacdo das formas dentro desse espaco refesidoseja, o espaco fotografico
propriamente dito. Essa organizacdo que se daoddatquadro € chamada de composicéo,
sendo que, também, através dessas caracterigtieas,fotografia vai dar e criar sentidos.

O espaco topoldgico, lembra Dubois (2011), € espaigvencial do sujeito que olha
no momento em que examina uma foto e na relaciangueém com o espaco dela. E a
maneira que vemos e estamos no mundo, onde agfIs@o verticais, as pessoas estdo em

pé, o horizonte é plano. Assim, relacdo entre o espaco fotogrédico topografico é

17 O horizonte ho.ri.zon.te .sm (gr horizon, onfo§)irculo celeste no qual a esfera aparente dotazaa
superficie da Terra. 2 Linha circular onde ternanasta do observador, e na qual parece que oecgunta com
a Terra ou com o mar. 3 Espaco: Ergue-se um badadonizonte. 4 Pint Linha que termina o céu de um
quadro. 5Futuro. 6 Perspectiva. 7 Extensdo ou esgae a vista alcanca. 8 Geol Estrato ou grupostiates
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fundamental para que o homem consiga se situaotogréfia e no seu préprio corpo no
plano existencial.

Esse sujeito que olha a fotografia, que Barthe84)léhama d&pectadorg uma das
pecas desse processo de experiéncia fotografitepaecom as imagens técnicas, no caso, a
imagem fotografica. Em um mundo em que a fotogregi@mpa jornais, revistas, panfletos,
sites comerciais de TV, nem todas encantam o indivichem todas afetam o espectador.
Mas, ao mesmo tempo, sempre ha aquela que se alegéaa aquele que vé a imagem, a
ponto de levar o individuo a uma reflexdo, ou aaecar no lugar do outro, ou ainda,
simplesmente, encantar-se pelo que vé, de acordo acajue traz dentro de si. E essa
subjetividade que também vai dar sentido a image&malizada. Como conclui Aumont

(2014) em sua reflexdo sobre a antropologia dagensa

Qualquer que seja a leitura que se efetue dessaliados, eles corroboram esta
ideia fundamental: A imagem é sempre modelada gmutaras profundas, ligadas
ao exercicio de uma linguagem, assim como a vigdolaa uma organizagao
simbdlica (a uma cultura, a uma sociedade), mamagem é também meio de
comunicagéo e de representagbes do mundo, que g¢amugar em todas as
sociedades humanas (AUMONT, 2014, p. 134).

E através desse encontro entre o espectador e genmaue também se da a
construcdo de sentido, somada a todos os elemprggentes na propria imagem e nas
relacdes entre as imagens por meio da montagerpobo de vista de Flusser (1985), toda

imagem técnica € uma superficie que abstrai dinesndés imagens que vemos naturalmente:

Imagens séo superficies que pretendem represégtaN®a maioria dos casos, algo
que se encontra la fora no espaco e no tempo. &gens sdo, portanto, resultado do
esforgco de se abstrair duas das quatro dimens@eésiedemporais, para que se
conservem apenas a dimensfes do plano. Devem gemor capacidade de

abstracao especifica que podemos chamar de imagifBLUSSER, 1985, p. 07).

Flusser (1985)entéo, traz outros elementos para se pensar ordfitay ele inclui
uma certa capacidade de abstracdo e de imaginagioog permite compor e decifrar as
imagens que criamos, inclusive as que criamos aonaparelho fotografico. Essas imagens

ele chama de “imagens técnicas”. Essa imaginacéayarmente se habitua no contexto

qgue difere dos depositos acima e abaixo, pelosisyue contém. 9 Limite ou ambito de percepcao ou
experiéncia: Homem de horizonte estreito. H. aiéfi espelho ou refletor plano, como a superfiigenercirio
numa vasilha rasa, usado na determinacéo da altitecestrelas etc. H. politico: aquilo que se peepa vida
politica de uma na¢do ou do mundo. H. real: plamgénte a superficie da Terra e perpendicular ticakedo
lugar. H. visual: area ou extensdo que os olhosologervador podem atingir do ponto em que se acha.
http://36ortugués.uol.com.br/moderno/36ortuguésiknohp?lingua=36ortugués-portugues&palavra=horeent
Acessado em 19/10/2015.
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digital a codificar e decodificar essas imagens nwas diversos contextos, compondo
grandes interfaces mediadas por fotografias.

Para Soulages (2010), o fotografico € o que caraate fotograficidade, o que leva a
se pensar na fotografia como a articulacdo de qigo se retira do real, mas que nao €
realidade, que estd impregnado de passado, potédrme@presente. Nessa conjungdo entre
essas situacdes, sujeitos, ambientes é que seriticipal caracteristica ou a especificidade
da fotografia. Para o autor, o conceito de fotogddde € o que demonstra o que € o

fotografico na fotografia, e também esta em algochama de “fotografia possivel”.

[...] a fotograficidade designa a propriedade alstque faz a singularidade do fato
fotografico — e esse fato remete tanto ao semegid@to a arte. Mas o que € ainda
mais interessante de se observar, a partir da pigimde Todorov, € possibilidade
de se preocupar, gragas ao conceito de fotografieidndo sé com a fotografia real,
mas também a fotografia possivel, e até com asgatelades fotograficas; ora,
justamente uma das caracteristicas da fotografieidao inacabavel, ou seja, o fato
de ter potencialidades sempre manifestaveis anitimfia fotografia €, portanto, a
arte do possivel, tomada em seu sentido propf@U(R\GES, 2010, p.129)

Essa fotografia possivel pode ser uma fotografiréissa ou exibida em um monitor:
nao importa a forma para Soulages, mas a relagd@xjste entre a imagem e o que o autor
chama de “produto que dela se tira”. S8o essagoedaque se estabelecem com a imagem
fotografica que destaca como uma “caracteristicafotiagraficidade”. Ele esclarece da

seguinte forma:

Essa relacdo é uma das caracteristicas da fottigeafe; notemos que essa
caracteristica ndo remete a uma matéria qualquas, anuma relacdo que contém
infinitas possibilidades; essa relacdo, em suazes#lo concreta, nunca provém de
uma necessidade, mas de uma escolha que faz pdassawssiveis a um real, isto é, a
determinada foto particular. (SOULAGES, 2010, p)129

Esse fotogréafico, direcionado ao digital, traz reodiretrizes, problematicas, que
seguem na hibridizacéo das técnicas, as quaisgaaes em andamento no séc. XX, mesmo
gue de maneira embrionaria. Esse processo iniciatsea convergéncia entre arte, ciéncia e
tecnologia, sendo os artistas futuristas seus fgoms. O Manifesto Realista, segundo
Arantes (2012), traz o termo cinéttftqara se referir s novas praticas deste movimento
artistico. Adiante, nos anos 60, definitivamentana utilizacdo de técnicas audiovisuais, 0

processo se consolidou como ressalta Arantes:

18 Cinético — ci.né.ti.co adj(cineto+ico2) 1 Risla ou pertencente ao movimento. 2 Que produz
movimento.http://michaelis.uol.com.br/moderno/pgrtes/index.php?lingua=portuguesportugues&palavra=ci
%E9tico — Acessado em 19/11/2015
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Cabe ainda ressaltar a utilizacdo de tecnologiatiogisuais como fonte de
expressdo artistica, que, buscando romper com cadigemas tradicionais da
estética, abriu as portas para o desenvolvimentdaddmarte no inicio dos anos 60
(ARANTES, 2012, p. 39).

Por consequéncia, essas experimentacoes artigtieasnvolviam o uso de tecnologia,
inevitavelmente, foram se hibridizando nas instaacapresentadas pelos artistas. Esse
percurso percorrido pelo hibrido é o resultado lilegtiagens e meios que se misturam,
compondo um todo mesclado e interconectado densstale signos que se juntam para
formar uma sintaxe integrada” (SANTAELLA 1992, apAlJANTES, 2012, p. 49).

E no ambiente digital que o hibridismo vai adquinin grau de complexidade, como

destaca Arantes:

Se os processos de hibridizagdo sdo um elementeador da estética no século
XX, seja pela mistura entre suportes e meios a#parados, seja pela participacédo
do publico na obra, no ambito das midias digitaiaa-se mais complexo. Isso nao
significa dizer que ja ndo havia processos de diga¢do anteriormente, mas que,
com as tecnologias digitais esse processo tormas®l principio constitutivo, ja
que a linguagem digital tem a possibilidade de edev qualquer informacédo
(sonora, visual, impressa) em uma mesma linguag@WNTAELLA, 1992 apud
ARANTES, 2012, p. 51).

Até meados dos anos 90, o contato com o fotografleomodo geral, nas midias,
dava-se praticamente através das imagens impréxsasa popularizacdo dos computadores,
ampliacédo das redes, da banda larga, essa expars@énexpandiu e se projetou nos monitores
dessas novas maquinas de ver imagens.

E esse fotogréafico, que tecnicamente sai do estéticai para o virtual, que vamos
abordar agora. Partimos, entéo, para a reflexae sofotografico expandido, que rompe as
barreiras do papel, de suas bordas e realiza dEagnsmidiaticas.

Assim, seguimos a pensar o fotografico direcion@do caracteristicas que se
apresentam na fotografia digital, no audiovisualodoafico e também em relacdo as
audiovisualidades e a contemporaneidade. Pararsampros tipos de imagens fotogréaficas
dos ensaios da Magnum, retomamos 0s conceitos eapaess por Flusser (Linha e
Superficie), MoraegA Pausa AV), Salcedo (Cinemagraphs) e PeixotoRAssagens), com
isso temos o intuito de ampliar nosso repertéribresco fotografico, que completara a
conceitualizacao deste capitulo da pesquisa.

Peixoto (1999) faz uma releitura da filosofia bemj@ana sobre as Passagens.
Atualiza o conceito para a contemporaneidade, pelesa entre como um espaco de conexao

entre as expressoes artisticas. Esse conceitoepéuretnar de outro angulo esse fotografico
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audiovisual. E fotografia imbricada com o videogi@ue recursos graficos que mostra uma
determinada producdo que parece cinema ou viden,goendo quer ser isso, que esta no
presente, mas que carrega um passado, tanto do pentista da agéncia, como do

fotografico. Para explicar melhor o que seria esgee, Alves (2008) faz uma reflexado sobre

o0 significado das passagens.

A passagem é uma imbricacdo que se da entre asrdde formas artisticas, de
onde extravasam o0s seus mdltiplos movimentos, &mwr a temporalidade e
também ndo distinguindo o real do imaginario, ovsivel do invisivel. H4 uma
certa simbiose molecular que assegura as fusdes esgas diferentes linguagens,
formando uma dimensao imagética do contemporaAe¥ES, 2008, p.112).

Ao considerarmos essa dimenséo imagética do cont@mgo, neste estudo, podemos
pensar o proprio ensaldagnum in Motiorem si, ja que € nesse objeto que se da essaamistur
de linguagens. Para Peixoto (1999), é caractista modernidade essa miscigenacao.
Nesse sentido, podemos ver o fotografico destemdadais como um entre, algo que esta
conectando outras linguagens, mas sem deixar detsgrafia. E, a0 mesmo tempo, sem se
opor as outras linguagens, como um movimento emmpmterligado. Como exemplo disso,
Peixoto (1999) traz o Barroco como analogia, umimm&de alegoria para representar esse
entre, incluindo o conceito de dobras, mostrandoterligagdo e ndo a sobreposicdo das

expressdes na contemporaneidade.

O olho barroco é um olhar anamérfico. E integrawéidas artes e espagos- escultura
e arquitetura - ao espaco-plano da pintura, fazensiaperficie entrar fisicamente na
vertical, nos lugares, que ele produz a ilusdo apos em movimento ou espacos
ampliados, duplos. Este lugar de convergéncia éespaco expandido. (PEIXOTO,
1999, p. 240).

Assim se apresenta o fotografico nos ensilagnum in Motion expandido, que se
combina, desaparece, aparece com texto ou somraodd todo o audiovisual. Ou talvez, ao
contrario, as outras linguagens sejam as amarrdetdgrafico. Mas, de qualquer forma,
vendo de um lado ou de outro, é o fotografico skbricando, ndo deixando de ser, mas
compondo algo hibrido, heterogéneo. No surgimeatfotbgrafia digital, poderia se pensar
na morte da fotografia, na perda da aura do negdthas, ndo, a imagem de sintese mostra
gue € possivel a sua expansao e se mistura coas tinfyuagens, oxigenando e atualizando o
fotografico.

Para Moraes, (2012) que também citdlagnum in Motiorem sua pesquisa/trabalho,

a fotografia vem se direcionando a mesclagem cotma®uécnicas, principalmente na
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atualidade, com a disseminacdo Wb Isso, por consequéncia, faz o fotogréfico,
definitivamente, ndo ter mais o0 mesmo conceitodoige de fixidez. Nesse sentido, ela
apresenta o conceito de Pausa Audiovisual, ndcalto a reflexdo apenas sobre a
fotografia, mas na sua poténcia, na inscricdo fafaga que se apresenta nos diversos
audiovisuais como no cinema, na televisédo e naneteOu seja, conforme Moraes (2012,
p.55), [...] “o fotogréafico ndo estd necessariamerdltado para a fotografia, mas para os
cruzamentos”. Além disso, a autora reforca, tambgume, podemos pensar que a fotografia
esta além da camera fotografica. Ela estd nosotesf tabletes, nos computadores e
webcamsassim como, a camera fotografica ndo faz maiwtegrafia, mas também filma,
faz stop motionse manipulacdes. Tudo isso nos leva a refletir togi@fico que rompe
barreiras e cada vez mais se hibridiza nos prosedsais.

Um exemplo do fotografico que esta no “entre”, nasal, e inscrito em outros
materiais com caracteristicas hibridas, sdocioemagraph®, que vem ao encontro do
conceito de Pausa AV (MORAES, 2012). Nesse matéerialara a inscri¢cdo fotografica, mas
nao ela apenas, ha também um conjunto de técrepassentadas em um formagid, que
Salcedo (2013) vai chamar de “sincretismo imagétiEgse sincretismo, para Salcedo, € o
ponto de partida de sua investigacdo sobre nopos tle imagens produzidas a partir das
misturas de técnicas digitais, sejam fotograficksyideo ou cinematograficas. Dentro dos
estudos das Audiovisualidades, Salcedo nos propdpersar nas Audiovisualidades

contemplando a virtualidade dos materiais:

O estudo das Audiovisualidades propde a constrdedsm objeto de pesquisa que
nao ficaria reduzido a algum meio especificamemtes estaria relacionado com a
virtualidade imagética que se atualiza nos diverstispositivos de olhar
(SALCEDO, 2013, p.137).

A partir de tais conceitos, pretendemos analisamateriais daviagnum in Motiopn
percebendo o fotografico como uma virtualidade sgienaterializa nos audiovisuais. Tais
audiovisuais séo representados ndo apenas nasnsnagas também no modo de vé-las,
contar historias, além das hibridiza¢cdes, montagemsquadramentos das fotografias. Nesse
sentido, Flusser ressalta a relacéo entre a imagsm, algo que é muito representativo nesta

investigacao, caracterizando o que faz o fotogréfec expandir para além da imagem, através

19 Termo cunhado em 2009 por seus criadores, oaadistfico Kevin Burg e a fotégrafa Jamie Beck, para
denominar uma espécie de hibridismo audiovisualfatagrafia, do video, do cinema e do software.
(SALCEDO, 2013, p. 136).
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da imaginacacEle cita de uma terceira dimenséo que é dada peiloa® imagético, tendo o

cinema como exemplo:

Podemos sentir fisicamente como o som, em filmésreasfonicos, introduz a

terceira dimensdo na tela. (Isso ndo tem nada adeeiqualquer maneira, com
possiveis e futuros filmes tridimensionais, poissehdo irdo introduzir a terceira
dimenséo; eles vdo "projeta-la”, assim como fazempiruras quando se emprega a
perspectiva.) Essa terceira dimensdo, que mudaletmente o0 modo de ler a
superficie dos filmes, € um desafio para aqueles pgnsam as superficies, e
somente o futuro podera dizer se isso sera resol(ftlUSSER, 2007, p.110).

Os audiovisuais sao objetos “problematicos”, ja @jéen de superficies, possuem som
e também “linhas”, ou seja, texto através de legenttaducbes ou pequenos paragrafos
explicativos. E, com tudo isso, € que o fotograeaccombina e se entrelaga. Investigar esses
cruzamentos e combinacdes sera o grande desafioloh@jico, que pretendemos resolver na
medida do possivel para tentar observar como essgréfico se apresenta nos materiais que
serdo analisados adiante. Pensar o fotograficcdrdmmente pensar as rela¢cdes nas quais a
fotografia € inserida, é principalmente pensar essgunto de elementos como imagens
técnicas, isto €, constru¢cdes do mundo e ndo apec@ses do mundo.

Mas o que séo imagens técnicas? Para Flusser (1€88)se de imagens produzidas
por aparelhos”. Esse conceito € importante porgae & luz a reflexdo de uma imagem
complexa, seja através do que ela apresenta, elmmem sua superficie, assim como o que
ela representa, um conceito cientifico aplicada. &@mplo, na fotografia digital ha um
processo oOtico, combinado com a luz (fisica), qravés de umsoftware Ié essas
informacgdes (engenharia), sendo que através de saftivareiremos visualizar em uma tela
de computador.

Para Flusser (1985), essas imagens sdo o resdéadm processo histdrico que se
iniciou nas imagens pré-histéricas, as quais fot@nsformadas em textos que tinham a
intencdo de desmagicizar essas imagens e atualmsnitmagens novamente vem para
explicar os textos. Mas, cabe aqui deixar claro gsgas imagens devem ser decifradas,
decodificadas a fim de que possamos entender mesisermundo imagético.

Quando as imagens técnicas séo corretamente diasifraurge o mundo conceitual
como sendo o seu universo de significado. O queosean contemplar as imagens
técnicas ndo é “o mundo”, mas determinados corxeiativos ao mundo, a
despeito da automaticidade da impressdo do muriate sosuperficie da imagem.
(FLUSSER, 1985, p. 10).
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Neste sentido, de constru¢cées de mundo repletesadgns técnicas, especificamente
as sintéticas, acreditamos que talvez estejamde gderabrir a “caixa preta” digital. Para
Machado (1997), € uma questdo muito importanteocaréista ou mesmo o fotografo va além
da reproducdo técnica, mas também seja um prodotorseja, que entenda também a
programacao, de como se geram essas imagens,ugandqg se torne, nas palavras de Flusser
(1985), um funcionario. Aquele que opera a maquimas ndo a conhece profundamente, sé
aperta o botdo. Com o intento de que ele tambésamsverter o que esta programado, que
nessa tensao entre programacao e criacdo possarancona das formas de abrir essa caixa
obscura, possivelmente, um caminho seja reflefires@ hardware e o software Como

aponta Machado:

Na verdade, a penetragé@o concreta no interior ida paeta € uma possibilidade que
Flusser admite, mas ndo chega a explorar maisametidte, preferindo desviar o
enfoque para o campo liberador da filosofia. Cotictentretanto, enfrenta
abertamente a questéo e vislumbra exemplos daeseeincdo desveladora na obra
de um certo nimero de artistas contemporaneoscideiitemente, a maioria desses
realizadores acumula, ao lado de uma cultura iagtisiofisticada, também uma
sélida formacdo cientifica (uns sdo engenheiraséelieos, outros especialistas em
fisica ou em ciéncias da computacdo), podendoamortcriar 0S seus proprios
dispositivos e programas em qualquer nivel de cténp@a tecnoldgica. Alguns
deles utilizam programas "abertos", ou seja, proggeque aceitam instrucdes e
modificagbes em linguagens de programagéo. Outiderp para a autoria de seus
proprios programas. (MACHADO, 1997, p.8).
Esse sera o grande desafio desta pesquisa, peresber fotografico, em suas
imbricagbes, baseadas em todos os conceitos agm@ssn principalmente pensando nas

imagens técnicas que estdo presentes nos objstesedtudo.

3 O FOTOGRAFICO NA WEB

A internet, esse ambiente repleto de imagens §ar lnnde a fotografia se expande, se
mistura, se hibridiza e o fotografico se consti#i.fotografia digital pode ser vista em
diversas formas n@/eh assim traremos alguns exemplos nos quais essgdfito pode ser
encontrado; contudo, anteriormente, faremos unrretao inicio da fotografia na internet
pela otica do fotojornalismo.

O imenso aparato tecnoldgico atual, cameras dedafiaicdo, monitores de LCD,
LED, processadores softwarescada vez mais rapidos, associados a capacidadevead

maior da banda larga, faz da fotografia, no megitali uma possibilidade complexa de ser
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pensada e percebida. Para Munhoz (2007), h4 umectexipa em relagdo as imagens
fotogréficas nositesjornalisticos naVeh

A dissolucéo dos limites cronoespaciais e a coresggqupossibilidade de se dispor
de espago (praticamente) ilimitado para a apres@&mtdo material noticioso sdo a
maior ruptura a ter lugar com o advento\Wab como suporte midiatico para o
jornalismo. A disponibilidade de espaco, somada @timnodalidade, leva a
expectativa de uma valorizacdo de lugar da imagasnsites jornalisticos d&/eb
(MUNHOZ, 2007, p. 02).

Entretanto, esse momento € o resultado de um Pp@ope se inicia na década de
1980, desenvolve-se em meados da década de 19@@iaacno inicio do Séc. XXI. Munhoz
(2007) divide a evolugao do jornalismo digital eéstgeracdes para falar do fotojornalismo
naWeb

De acordo com Munhoz (2007) a primeira geracaaéeada de 1980, foi um periodo
experimental do jornalismo digital, a precarieddddecnologia digital impedia a transmissao
de imagens e os graficos produzidos eram de baiedidgde. Basicamente, o que era
utilizado na producdo de noticias era o texto. $wen@o final dos anos 1980, que o
jornalismo passou a adotar um novo sistema (BBS ulletih Boards System), que
possibilitou ao usuério acessar noticias, inforraag@-mails, areas de discusséo e, até,
teleconferéncias em tempo real. Naquele momentpresas como a AOKerica Onling
se associaram aos grandes jornais, comew York TimesWashington Posé surgiu uma
nova onda de jornais on-line. Em tal panorama @searam os primeiros jornas-line, que
aproveitavam do jornal impresso, pequenos textadgilenas editorias para a insergcao nesses
sites As atualizagOes eram feitas a cada 24 horas @ wen por semana, e a fotografia,

naquele momento, era muito reduzida, praticamergmgnificante.

Os jornais da geragdo Transpositiva cumpriram @lpdg assegurar mais um nicho
midiatico do que realmente o de prover conteGdmrmétivo com maior
profundidade. A opg¢éo dominante dos webjornaisusea a Internet apenas para a
disponibilizagdo de um sumério de noticias, oferdoeaos leitores um acesso,
muitas vezes gratuito, a transposicdesline das edicbes impressas. O
fotojornalismo, nessa fase, ocupa um lugar absokmnte secundario (MUNHOZ,
2007, p. 08).

A segunda geracdo, de metade dos anos 1990, temmadgvantagens em relacédo a
primeira, no que diz respeito ao desenvolvimenttedaologia, que permitiu novos modelos
de Webjornais. Também, nessa geragdo, iniciam-edupbes de conteddo pensadas e

direcionadas estritamente paralWeh Assim, acompanhando essa evolucdo, a fotografia
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embarcou nessas novas possibilidades de navegagd@inda limitada, sendo que ela podia
ser visualizada através do formaombnait® semlinks, que tinha por caracteristica mostrar
pequenas imagens.

Nesse contexto, o desenvolvimento das tecnologiamifiu que logo se utilizassem
artificios cada vez mais sofisticados, como gré&fidoks, videos, audios e imagens
fotograficas. Essas Ultimas, ainda timidas, se epagias com oS jornais impressos, mas, em

relacdo a primeira geracdo, houve um grande avanco.

Embora grande parte das fotografias apareca amétarmatothumbmail,elas agora
possuem links que permitem uma melhor visualizazgue comecam a remeter,
ainda que timidamente, para as primeiras galegastds em que o leitor opta pela
resolucdo de visualizacdo. Um maior ndmero de faf@s, mesmo que de
pequenas dimensdes, comeca a ser estampado naaspédernas, bem como na
homepagelos sites de jornalismo on-line (MUNHOZ, 2007, §).1

A terceira geracgdo, j& no séc. XXI, resulta do addndas experiéncias das geragdes
anteriores, somado ao continuo avanco tecnolotaoto desoftware como dehardwaree
das redes de banda larga. Dessa forma, o webgrlcada vez mais, se liberta das amarras
do jornal impresso; contudo, apesar das atuaishpladades, o primeiro ainda é visto, em
certos aspectos, impregnado do modelo tradiciomaegundo. Assim, de acordo com o0 que
traz consigo a terceira geracao, o fotojornalisngital entrou em um momento em que
comecavam as surgir as possibilidades de melhaahlzacdo e as convergéncias, também
chamadas de multimidia. Para Munhoz (2007), a graedponsavel desse movimento, em

gue a fotografia digital se mistura com outrasit&se recursos graficos, é a banda larga.

O emprego de encadeamento de imagens como narsatipgencial de fatos ou
como um ensaio fotogréafico, na forma sleleshows a utilizacdo do audio para
narrar estérias, associando muitas vezes as seguknignagens de um determinado
acontecimento; o uso da animacéo e de infografradmidia pra narrar um fato; o
uso de video associado a algumas possiblidad&/etatais como oferecer links,
chats, entre outros, sdo algumas caracteristica$\iidbjornais de terceira geracao,
possibilitada pelo crescimento da largura da b&ghliZNHOZ, 2007, p. 12).

Os resultados desses processos podem ser vistod/etgernais atualmente, sendo
gue a maioria tem suas galerias de fotos sobret@ssdiferentes, ou uma sequéncia de fotos
do mesmo assunto. Ainda, inseridos no Webjornalp$idlogs especificos de trabalhos
fotogréficos, que tém por caracteristica, mostoar,ampliar o que ndo foi publicado em
determinada cobertura jornalistica. S&o espacosfaaen criados e estdo em expansao

20 Thumbnail miniatura f (informética), imagem em miniatura hittp://www.linguee.com.br/portugues-
ingles/search?source=auto&query=+Thumbnail+. Acks28/09/2015.
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devido as possibilidades dos meios e da tecnoltigital cada vez mais avancada. Nesse
movimento, ha, também, o aproveitamento das foliegramadoras pelos Webjornais, pois,
atualmente, temos aparatos tecnoldgicos que s@aaemple realizar os registros, mesmo com
baixa qualidade, mas com valores jornalisticos, api&Vebjornais utilizam na auséncia de
uma imagem de qualidade produzida por um fotogradéissional (MUNHOZ, 2007).

Além dos Webjornais, existem, também, as agémgiagdisponibilizam suas imagens
fotograficas, tanto para eles, como para o usudmoum. Um exemplo € o nosso objeto de
estudo, a Agéncia Magnum, que também tem seu adesponibilizado para venda, atraves
da Web Neste momento, vamos elencar alguns espacos aofategrafia esta presente na
Webna atualidadeentresites noticiosos e suas variagdes como os FotologsickrfFe as
redes sociais como Facebook. Nao serdo, aqui, uatados, mas sédo alguns exemplos de
como o fotografico se constréi nesses diferentemisaem que a fotografia digital esta
presente, a comecar pelos fotologs.

Os fotologs sé@o espacos virtuais, nos quais qualgessoa pode criar uma conta e
postar suas fotos. A caracteristica principal dégeede espaco fotografico sdo imagens de
amadores, isso ndo quer dizer que ndo ha uso pfisgionais, como veremos adiante. Para
Ferreira (2005, p.4), o motivo da popularidade fidslogs é seu facil acesso e uso: “Ele
possui uma estrutura simples, intuitiva, que napeséite, como instiga o usuario a navegar
por paginas de diversas pessoas, conhecidas ou@dotografico na interface dos fotologs
da sentidos especificos a fotografias diferentes, gxemplo, do fotografico neite da
Magnum. Essa “simplicidade”, “acessibilidade” es#@ando sentidos também a um
determinado usuario comum que pode se tornar unloffger com alguns cligues. Depois
gue o usuario se cadastra, além de colocar suas riot Fotologele tem a possibilidade de
visualizar outros usuarios, assim tem a oporturiddd conhecer outros produtores de
imagens. Nesse tipo de espaco fotografico, a iAtebésica é de ver e mostrar. Um exemplo
é o Fotolog.com.Bt que se apresenta como maside de fotos do mundo, tendo surgido em
2002, com uma rede de duzentos usuarios e, haparan com mais de 22 milhdes de

membros em duzentos paises. Segunsiteo

2sjte: http://www.fotolog.com.br.
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O que faz o Fotolog especial ndo é o simples fatgpublicar fotos, mas sim a
maneira facil de se conectar com outras pessoaantelldo contato com amigos,
explorando o diversificado universo do Fotolog,cdésindo fotos novas de pessoas
com culturas diferentes, participando em comunisadem os assuntos mais
diferenciados, ou talvez o mais importante, recdbetomentarios e respostas de
todko o mundo em suas fotos. (visitado em @ 25/07/2015
http://www.fotolog.com.br/about/).

A apresentacédo do fotolog, fora o tom propagaruistnostra um fotografico que se
constréi com sentidos de rede social e acessitidida foto no centro de certos processos de
sociabilidade, cuja andlise ja nos afastaria deaobjeto, € um outro modo do fotografico se
construir naWeh O uso profissional de fotologs é feito tanto pelotografos autbnomos,
como também pelos que trabalham em veiculos de roag#o, especificamente esites
jornalisticos. Para os fotégrafos, assim como paneeiculos de comunicacado, sdo espacgos de
expansdo de quantidade e de outras percepcdesusegistros fotograficos. Os fotografos
autbnomos utilizam-nos como éarea de experimentagfomuitas vezes, de sobras de
trabalhos. Para astesjornalisticos, sdo espacos de ampliacdo das pimitagaficas, ja que
geralmente sdo utilizadas poucas imagens produzjpEle fotdgrafo. Quando um
fotojornalista realiza seu trabalho, séo feitagnartas imagens e, com esse espaco, cria-se um
local para se expor uma narrativa fotografica maigracas as possibilidades de
armazenamento e visualizacdoWwlab Um exemplo é Focoblog dite ClicRBS, criado pela
editoria do jornal impresso Zero Hora, em 2008.afitp é livre, o editor do blog pode tanto
escolher o tema através de uma busca no bancodds da jornal, como ser sugerido por
determinado fotografo. Atualmente, as fotos podemampliadas ao se clicar sobre elas e os
usuarios podem se cadastrar e sempre que houvposiredo avisados da nova publicacdo
(SALLLET, 2015).

Esses fotologs também funcionam como um espacovdigacao e visibilidade, tanto
dos usuarios que postam suas fotos, mas tambémutasa em que o fotolog estéa situado.
Isso envolve estratégias para trazer o navegadiotetaet para determinado ambiente. Kuhn

(2009) que chama os fotologs de fotoblogs, eleae=od esses interesses:
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Dito de outro modo, aliada a capacidade de os wsdarodutores ampliarem a
visibilidade dos seus materiais estd a capacidadpulblicizar ndo apenas fotos
particulares, mas, principalmente, componentes enaadurais: a divulgacdo de
um fotoblog (ou de uma Unica foto) é igualmenteaublipizacdo dos programas de
servico da macromoldura (produtos e servicos dgoeou pagos), bem como das
suas disponibilidades técnicas. Uma vez ampliadahances de divulgacdo de um
programa de servico especifico, tem-se igualmenmtwliado o alcance de
visibilidade e acesso as macromolduras patrociaaddinks patrocinados). Por isso
a importancia de fazer chegar aos usuarios doblém® os modos e as estratégias
de divulgagdo dos seus materiais, preconfigurandm maximo essas
disponibilidades técnicas, bem como fortalecendalor das capacidades de tornar
visiveis 0s materiais fotograficos (“Divulgue sufografias!”) (KUHN, 2009,
p.07).

Nos sitesde noticias, as fotografias nas capas sédo gersnuama imagem de cada
cobertura do acontecimento. Ao clicar na imagemitedireciona o usuario a noticia, onde
poderd haver mais imagens sobre o assunto. Solatias possibilidades da fotografia, os
sites noticiosos tém produzidos audiovisuais fotogra&fjcdotografias 360° ouwslides
fotograficos. Traremos o exemplo aqui novamentsioClicRBS, no espago Fotos 368°
no Multi Tour 360°, onde o usuério pode escolherlaral listado no site e fazer uma visita
pela imagem, interagindo com ela, escolhendo olargye quer ver dessa fotografia, sendo
um “tour virtual”. Essa estratégia de imagem tamigéuatilizada em jogos de futebol, sendo
chamada de Megafoto pediie ClicRBS. Nesse tipo de fotografia € realizada patetagem
de uma imagem de 360° do estadio, onde, por exeraplorcedor que foi ao jogo pode
realizar um zoom e aproximar a ponto de se revarqubancada do evento esportivo. Nessa
experiéncia, o fotografico € construido pelo pmprsuario, mesmo que limitado ao espaco
da imagem, pois através do mouse ele escolhe sé& geatro da fotografia.

Como o fotogréafico tem essa caracteristica expansditivada pelo digital e suas
possibilidades, mostramos agora outro exemplo tigofmalismo, no qual isso se aplica.
Porém, esse espaco fotografico ndo se localizataddr dosite, como citado anteriormente,
sendo que, nesse caso, foi criado site especial somente para hospedar as imagens. A
caracteristica dessite é o tamanho das fotografias, como seu nome sugé@gPicturé?.
S&o imagens em grandes formatos, que ocupam pnatita toda a interface com pequenas

legendas, uma forma diferente de ler noticias, cexptica Pereira.

22 Site -http://lwww.clicrbs.com.br/especial/rs/fotos360/pegD,0,0,0,MultiTour-360.html
23 site https://www.bostonglobe.com/news/bigpicture.
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O site fotojornalisticdig Picture,do jornalThe Boston Globsurgido em 2008, é
um exemplo de como os dispositivos imagéticos pesnuproduzir uma nova
experiéncia sensitiva para o espectador. A explaragde mecanismos que
contribuem para esse caminho novo faz com queébsgdis com outras midias ou
mesmo com a bagagem do espectador se multipligddotografia se insere neste
caso. Ela é presenca forte na expansao das mandestcontemporaneas, na qual,
cada vez mais as imagens se tornam experiéncigatagao entre o dispositivo e o
observador. (PEREIRA, 2013, p.234).

Seguindo a cartografia dgtesque constroem de formas diversas o fotografico na
Weh temos o MediaStorffique segue na mesma linha de producéo de contediuvisual
como os ensaios ddagnum in MotionBurmester (2011) chama esses materiais de nasati
audiovisuais. O MediaStorm se apresenta como prodiat narrativas cinematicas. Atendem
clientes corporativos, sem fins lucrativos e editsrde jornalismo. Burmester faz um resumo

sobre o0 que é o MediaStorm:

A produtora norte-americamMdediaStormé um dos exemplos deste novo formato de
empresa que a partir de uma base fotografica empegaroducdes jornalisticas de
carater multimidia no sentido da multiplicidade a&o dos recursos imagéticos.
Dentre a variedade dos projetos realizados é ctamemperceptivel o extenso
trabalho de edigdo ou montagem digital a que s8mmetidas estas obras
audiovisuais. Ali, fotografia e cinema se aproximgrara juntos contarem uma
histéria, criarem uma narrativa visual que disc@obre um determinado assunto.
(BURMESTER, 2011, p. 11-12)

Além dos fotologs e dosites noticiosos, h& outros espacos e a fotografia leireu
toma outros rumos. Comegamos pelo Ffigknue é unsite que iniciou direcionado somente
a fotografia em 2004 e, apés alguns anos, amphoa @ armazenamento também de videos.
Nessesite 0 usuario, tanto amador, como profissional, poth sua conta simples ou paga,
ou seja, na conta simples o usuario tem um limgeadnazenamento e na conta paga o
armazenamento € bem maior, construindo, ali, fatetidos de memorias fotograficas. Além
disso, o usuario pode criar albuns, participar rd@as, possuir aplicativos pasenartphones
0 que possibilita publicar suas fotos de qualqugad, aléem de ver, comentar e fazer outras
acoes em relacéo a elas. Retomaremos esses monhbarfdeear o fotografico na analise de
nosso material empirico. Importante ressaltar géaepbssiblidade de manipulacdes nas
imagens dentro do proprisite isso faz do Flickr uma plataforma complexa qustuna

sentidos de armazenamento de imagens de videdatodeafia, colaboracdo e comunidade

24 Site http://mediastorm.com/.
25 site https://www.flickr.com/
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em rede. Atualmente, o Flickr tem uma parceria ed@etty Imaged, sendo que site deixa
de ser apenas um espacgo de ver e ser visto, camména passa a ser um local para

comercializacao de imagens, como relata Targa.

Nos ultimos anos, o mecanismo formal de comereigfiz surgiu em forma de

parceria com o banco de imagens Getty Images. d@isuege uma nova forma de
entrar em contato com o autor, por meio de um fiakpagina da fotografia no

Flickr em que o interessado em licenciar o usontEgem entra em contato com a
Getty, que entra em contato com o autor para acesteermos de direito envolvidos
com o comércio de licenga, ou sendo, cria-se urmates profissional em que o

terceiro da respaldo e seguranca juridica para srabgpartes, o comprador e 0
vendedor, em troca de uma comisséo. Ainda asspapel principal do Flickr atua

na construcdo da reputacao online, por meio das&gdgw das imagens produzidas.
(TARGA, 2010, p.56)

Vemos, entdo, como sentidos comerciais também sfiegados ao complexo
fotogréfico que é o Flickr. Ao seguir nessa diregéa@omunidades e redes, observamos outro
rumo da fotografia: @ite do Facebook. Essa rede social foi criada por Martherberg na
Universidade de Harvard, EUA, para ser uma pagiearelacionamento interno da
universidade. Logo se abriu para outras universslag, seguindo um grande ritmo de
crescimento, foi aberto ao publico em geral. Masjano comeco, havia a necessidade de
ser convidado para poder acessar a rede, hojea@nméidiha mais essa necessidade, qualquer
pessoa pode se cadastrar.

O modo como o fotografico se constréi no Faceboaka das maiores redes sociais
do mundo, pode ser visto como uma retomada dakgsatie uso dos antigos albuns de
fotografia. O conceito de compartilhamento e mayeage pessoas nas fotografias e albuns,
que também constroem um fotografico, faz com geasesnagens atinjam um namero maior
de usuarios da rede. A fotografia, nesse ambidotea um carater de construcdo de
identidade e, atualmente, também de marcas. Agridftas podem ser visualizadas de
algumas formas: agrupadas em &lbuns, através dmtas que ajudam a montalides
fotograficos dos melhores momentos do ano, ou @astaatimeline da rede. Em relacédo a
marcas, as empresas podem criar sua pagina pargatiseus produtos e servicos. Como
comentamos anteriormente em relacdo ao Fotolog, emasmaior quantidade, grandes
empresas sdo usuarias e anunciadoras nessa redggactem o maior nimero de usuarios,
como ao YouTube, que é a maior rede de videos. Wéson, percebe-se o0 impacto das

redes em nossa sociedade.

26 site http://www.gettyimages.com
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Ja podemos perceber certa dependéncia da societimdesses valores. As formas
de sociabilidade mudaram. Hoje, é preciso ter umeantidade construida
virtualmente para se socializar, independente d® splam. Quando conhecemos
uma pessoa € comum sermos questionados se takgs facebookou e-mail
como se fosse algo essencial para dar continuidqdela relacao. O interesse vai
além do que é dito, as pessoas querem ver o quétras andam fazendo. E diante
dessa nova situacdo, 0 sujeito se sente com asiBEds de passar uma boa
impressao e termina apelando para a construcidadédsntidades a partir das
imagens fotograficas. (WILSON, 2010, p. 8).

Para que essa construcao de identidade visuaf@eageé fundamental pensar o uso
do compartilhamento das imagens e a marcacao divédnos que estdo juntos na fotografia
postada na rede. O fato de uma fotografia poderceepartilhada faz com que essa
construcdo se espalhe pela rede ampliando o aldm@magem. Porém, se 0 usuario nao
quiser que essa imagem compartilhada tenha a ndarclcseu nome associada a ela na sua
timeling ele pode desmarcar ou restringir o aparecimeeln &sse controle parcial ajuda o

usuario a delimitar a sua construcao visual, cofinma Marcondes:

Mesmo que haja a possibilidade do dono do perfinsgrcado em fotos de outros
usuarios, € ele quem decide se esta foto ira p@ceaicom a marcagcao ou nao. Isto
acaba constituindo mais uma ferramenta para ahesdals fotos que irdo ajudar a
construir o perfil de cada um na rede socidine (MARCONDES, 2011, p.52).

Dentro dessa rede social, além dos perfis pessotosografia € utilizada e da sentido
a varios tipos de paginas. Ja que o Facebook didlivem perfis pessoais e fasnpagesjue
podem ser de empresas noticiosas, de servico omeflcado em geral, mas também de
humor, politica, etc. Todas fnpagesém uma imagem de capa, de perfil, que geralmente é
um logotipo, e além d@meling colecdes de albuns fotograficos, entre outrosrses.

Em relacdo as empresas de noticias, utilizar asmasglo Facebook faz parte da
estratégia de divulgacdo do seu trabalho. E, asd@a@o titulo da matéria, sempre ha uma
imagem que convida o usuéario da rede a aces$iak @la matéria jornalistica. Uma vez
publicadas, essas mensagens sao replicadas posérimade usuarios interconectados, que
“curtem” e “retuitam”postscontendadinks’ (Zago e Bastos, 2013). Zago e Bastos também
referem-se ao uso da imagem e comparam o Facebook dwitter, trazendo o exemplo de
uma imagem que foi altamente compartilhada no Fatelpara mostrar a diferenca entre as
redes.
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O uso de imagens no Facebook, por exemplo, tereftaa associado a um maior
ndmero de “curtidas”, o que pode ajudar a explicguantidade de replicagdes nas
postagens referentes a imagens do deslocamentspdgaomave Endeavour. Além
disso, o formato com que as noticias séo relacamad Twitter e no Facebook
varia consideravelmente. Enquanto posts no Twitegjuentemente apontam para
noticias ou posts de blogs, no Facebook eles apopaia formatos mais diversos
de conteldo e incluem infograficos, galerias dedfoteeds ao vivo e outros tipos de
midia. (ZAGO e BASTOS, 2013, p.130).

Estes espacos, tanto os perfis pessoais, conf@npages utilizam as imagens, que
incluem a fotografia, para dar e construir sentidosuas postagens. O fotogréafico, nesse
espaco, é tensionado pelo usuario, como um produtompartilhador de imagem e também,
por tudo o0 que cerca esta imagem, sejam outrasemsaljnks comerciais, ou outras
postagens.

O fotografico na internet € um ambiente altamemmpiexo e rico em imagens
técnicas que acabam sendo o reflexo, resultade deslsiente digital, o qual é atravessado de
todas as formas na internet. E o local onde a fatiagpode ser vista, copiada, em alguns
casos, compartilhada. Sem se falar nas imagematinges, em que o sujeito pode mergulhar
nas fotografias e navegar dentro delas. Além disdo, as ha imagens que se misturam ao

sons, animacoestgperlinks

3.1 A INTERFACE COMO LUGAR DO FOTOGRAFICO

Para Manovich (2005), assim como as hibridizacdé® éécnicas como a imagem, o
som e o texto, esse novo ambiente, o digital,esoltado de um processo historico que inicia
com a fotografia em meados de 1830 (DAGUERRE, 188%envolve-se com a imprensa e
a revolucao industrial e que vai se estabelecdmabdo século XX, com popularizacdo da
informatica. Desse modo, Manovich (2005) destadaialmente, em sua obraEl Lenguaje
de los Nuevos medios de Comunicaticm diferenca entre os meios digitais para 0s
analdgicos, que podemos também pensar como casticees do meio. O autor elenca cinco
principios basicos desse ambiente digital: reptagén numérica, modularidade,
automatizagao, variabilidade e transcodificacatucail

A partir desses principios, podemos pensar emaamanstrucdo deeh levando em
conta suas caracteristicas, e dar sentido ao arehldegital. Destaco, contudo, o principio da
representacdo numeérica, que € a principal carsiiteridaWeh pois toda sua constituicdo se
da através dos algoritmos e, por essa razao,flceemtiar todos os outros principios, pois é
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ele que dara as possibilidades para quesela como é atualmente. Outro principio que
relevante é o da transcodificacao cultural, qua péanovich (2005), dos cinco principios, é o

mais importante da informatizacdo dos meios.

La estructura de una imagen informatizada es reteva respecto. En el plano de la
representacion, pertenece al lado de la culturahany entra de manera automética
en dialogo con otras imagenes, con otros “semashitemas” culturales. Pero a
otro nivel, se trata de un archivo informatico goasta de un encabezamiento que
la maquina puede leer, seguido por nimeros quegeptan la colometria de sus
pixeles” (MANOVICH, 2005, p. 93).

Significa que a fotografia, a proprid/eb e toda imagem digital pertence a um
conjunto de imagens especifico e, por isso, diatmga outros objetos culturais imagéticos.
Mas, ao mesmo tempo, ela € um conjunto de codidiedpgando com outros codigos
informaticos. O conceito de interface faz-se esaégonstruir uma relacao entre esses dois
mundos e 0 universo do usuario.

O dicionario Michaelis (2015) traduz a palavirderfaceé’ de diversas formas,
entretanto, o ponto de vista da comunicacao é sonfeso. Ao direcionar o conceitoVéieh
podemos pensar a interfacemo a tela do computador, a forma pela qual orisse
relaciona com o meio digital, um sistema de int&oagntre o homem e a maquina.

Manovich (2005) pensa o meio digital diferente daiedade industrial que dividia
claramente os espacos do trabalho e do lazer.eRgra computador é usado para ambas as
atividades, com a possibilidade de atividades mfajgt como o trabalho, e subjetivas, como

assistir a um video de musica, ou um momento de atavés de uma mesma interface.

Estamos en una sociedad en que las actividadesadejd y de ocio no sélo
conllevan un uso cada vez mayor del ordenador,igoconvergen también en las
mismas interfaces. Tanto las aplicaciones “labstétes procesadores de texto y los
programas de hojas de célculo y de base de dadwep das de “ocio”(los
videojuegos y el DVD informativo) utilizan las missmherramientas y metéforas de
la interfaz gréafica de usuario. EI mejor ejemplcaedia convergencia es el navegador
de Internet, que usamos tanto en la oficina comeasn; para trabajar y para jugar”
(MANOVICH, 2005, p. 114).

Dentro dessa visdo, direcionada ao meio digitalndech (2005) avanca com o

conceito de interface e adiciona outro termo, goe,consequéncia, é carregado de sentido e

2Tin.ter fa.cesf (inter+face) 1 Superficie, plana ou ndo, que forma um limite conde dois corpos ou espacos.
2 Limite entre duas faces em sistema fisico-quinfieterogéneo3 Inform Ponto no qual um sistema de
computacado termina e um outro cometénform Circuito, dispositivo ou porta que permite que sloa mais
unidades incompativeis sejam interligadas numretpadrdao de comunicacao, permitindo que se transfi
dados entre eles. Dicionério online Michaelis agess em 06/09/2015 -
(http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/imghp?lingua=portugues-portugues&palavra=interface)
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que inclui a linguagem: a interface cultural. Parautor, 0 emprego desse termo é o0 mais
adequado para ligar o homem, a cultura e o computalhs interfaces culturais que vamos
nos relacionar com o0 meio. Quanto mais nos relao@s com 0 mMeio, mMais nos

relacionamos com a interface, como afirma Manovich.

En resumen, ya no nos comunicamos con un ordensidor con la cultura
codificada en forma digital. Empleo el término ifde cultural para describir una
interfaz entre el hombre, el ordenador y la culte@n las maneras en que los
ordenadores presentan los datos culturales y rsitpa relacionarnos con ellos.
Entre las interfaces culturales, se cuentan lasutjliean los disefiadores de sitios
web, CD-ROM vy ediciones en DVD, enciclopedias multimediauseos en linea,
revistas electronicas, videojuegos y otros objetdturales de los nuevos medios
(MANOVICH, 2005, p. 120).

Outra caracteristica do meio digital que ha dersblpmatizar € a linguagem desse
ambiente, pois é através dela que vamos estabalenexdes e que as metaforas vao ter
sentido na experiéncia do usuario com a interfdéarta que essa linguagem seja
compreendida, ha a necessidade de que seja fanuliade certa forma, ja conhecida.
Caracteristica que a interface traz em suas apaséatualmente. Diferente dos primeiros
computadores, no sistema MS-DOS havia necessidadee daplicar formulas, comandos
numericos e alfabéticos. J4, a linguagem atual éadé uso e reconhecimento. Um dos
motivos que facilita a compreensao e a torna nwassavel, Manovich (2005) ressalta que a
linguagem das interfaces culturais se compde, eandgr parte, por elementos de outras
formas culturais que ja sdo familiares. Assim, di@mte fica mais facil de ser compreendido,
tornando mais acessivel a experiéncia do usuario.

Manovich (2005) afirma que a interatividade, aidzale virtual e a telepresenca sao
possiveis através das novas tecnologias, mas quetdispositivo que € fundamental para
essa interacdo: a tela. Desde o renascimento, peddizer que € um formato que vem se
atualizando através dos tempos, como a fotografiguadro, o cinema em sua grande tela, na
televisédo e, atualmente, os monitores. A tela doprdador, hoje, € a grande janela para ver,
entender e interagir com o mundo, com uma caratit&rimuita especifica: a convergéncia

dos meios.

Mirando una pantalla — una superficie plana y regéar situada a cierta distancia
de los ojos — es como el usuario experimenta kiditude navegar por espacios
virtuales, de estar fisicamente presente en ofyarla de que el propio ordenador le
salude. Si bien los ordenadores se han convertidona presencia habitual en
nuestra cultura sélo en la Ultima década, la plantatnimos utilizando para
presentar informacion visual desde hace siglogjedispintura del Renacimiento al
cine del siglo XX (MANOVICH, 2005, p. 146).



55

Com o uso do monitor cada vez mais frequente, Maho(¢2005) traz para a
discusséo: se ao invés de pensarmos a sociedaegpdtaculo, da simulacdo, pudéssemos
pensar a sociedade do monitor? Trata-se de umedsale que experimenta cada vez mais 0
mundo através de telas maiores ou menores, lertitsfezendo fotografias e interagindo com
usuarios, evidenciando sua importancia na sociedaméemporanea. E na tela que o
audiovisual fotografico é acessado.

Na tela, conforme o préprio Manovich (2005), o awdiual tem dois tipos de
montagens: espacial e temporal. Montafio (2012)iimcha terceira montagem, a do usuério,
gue é espacial e temporal ao mesmo tempo.

a) A montagem espacial é aquela, na qual o tempdisebui no espaco, propria da
disposicéo dos elementos na pagiebna interface.

b) A montagem temporal é a mais propria do audiisnterior aWeh das narrativas
cinematograficas e televisivas, em que diferentemyens se substituem umas as outras no
tempo. E a montagem sequencial propria da invedgaustoria.

c) A Montagem do usuério € o movimento que aqueteriavega n#/ebrealiza construindo

seu caminho a partir das possibilidades dadas pedass.

3.2 AS MONTAGENS NAWEB

O conceito de montagem espacial desses novos mersta por Manovich (2005)
como uma alternativa a montagem cinematogréficapémn uma atualizacdo da pintura
renascentista, romantica e barroca, nas quaispegrande painel, podia-se ter, em um dnico

espaco, acesso a varias informagdes. O autor afirma

Desde el ciclo de frescos de Giotto en la capitao®egni de Padua al
Entierro de Ornans, de Courbet, los artistas ptaban una multitud de
acontecimientos distintos dentro de un mismo eepgei fuera el espacio de
ficcion de una pintura o un espacio fisico quesglectador pudiera abarcar
todo a la vez. En el caso del ciclo de afrescaSiddo, entre otros muchos, o
en los iconos, cada uno de los acontecimientoatinars esta encuadrado por
separado, pero ellos se pueden ver juntos en laamsirada (MANOVICH,
2005, p.399).

Com aporte nas ideias de uma visdo de montagentialspa arte, o autor reflete
sobre a interface e como nela se da a disposicianflarmacdes, icones nas telas dos
computadores atuais. Ele afirma que “es el mismocipio que hizo la programacion

informatica. Un programa informatico descompone taraa en una serie de operaciones
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elementares que seran ejecutadas una a una” (MAGBVR005, p. 398). Ou seja, € na
montagem espacial que, atravédidks e barras de navegacao, sdo oferecidas possileitidad
de percurso aos usuarios. A experiéncia do usuapaystir das atuais tecnologias em relacao
a interface, tornou-se singular, individual e ndamsnpcomo por exemplo, no cinema, coletiva.
Em uma navegacdo em site, blog, outro tipo de plataforma digital, geralmente, sédaz
0 mesmo caminho, ndo se segue uma forma linea,iedividuo faz seu percurso.

Ja, na montagem temporal, podemos perceber, noigpmipyer do audiovisual, que
as imagens em sequéncia ddo um sentido de corsstdecempo, linear. Manovich (2005)
afirma que essa montagem é reflexo de uma légaisstrial, a qual coincide com o momento

histérico pelo qual passava o cinema no inicioén XX.

El cine siguié también la I6gica de la producciddustrial. Sustituy6é todos los
deméas modos de narracion por una historia en selaseruna cadena de montaje
del planos que aparecen en la pantalla uno trasrdo(MANOVICH, 2005,398).

Dentre essas possibilidades, para Bairon e Pe@@0]2 estd um dos aspectos mais
relevantes das ferramentas tecnoldgicas que ddsersm uma nova linguagem, a
hipermidi&®. O In Motion tem por caracteristica a linguagemehmidiatica, na qual é
possivel ter em uma mesma plataforma varios tigpsntbrmacdes que vao da textual,
hipertextual, até a sonora. Para Montafio (2018gsesontagens se relacionam, tensionam e

se combinam na experiéncia do usuario com a icrfa

A péagina privilegia a montagem espacial, enquaritokoprivilegia a montagem do
usuario, e as ferramentas de busca privilegiamuas.dO player, em seu interior,
ainda tende a privilegiar a montagem temporal, @mhiensionado por links e
inscricdes dentro de seus limites e pela tend&iam cinema digital que opera
com a montagem espacial cada vez mais, como apdataovich (2006).
(MONTANO, 2012, p.67)

Nessa composicdo temos as montagens do fotogréivdeh que se expandem em
varias direcdes, que sdo mediadas pela interfaoegadas de sentido e informacadNabe
seus modos de codificar as imagens podem nos agudprender a ler superficies, ja que,
como insiste Flusser (2007), lemos superficies ceenmstivéssemos lendo linhas:

As superficies adquirem cada vez mais importangiagsso dia a dia. Estdo nas
telas de televisdo, nas telas de cinema, nos eartaznas paginas de revistas

28 Hipermidia: significa a integracdo, sem suturasdddos, textos, imagens de todas as espécies eleatno
de um unico ambiente de informacao digital. (BAIRQRO0O, p.7).
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ilustradas, por exemplo. As superficies eram racapassado. Fotografias, pinturas,
tapetes, vitrais e inscrigfes rupestres sao exangsosuperficies que rodeavam o
homem. Mas elas ndo equivaliam em quantidade nefmmeortancia as superficies
gue agora nos circundam. Portanto, ndo era tamtergemo hoje que se entendesse
o papel que desempenhavam na vida humana. (FLUSRBR, p. 102).

Nessa perspectiva é que vemos o fotograficoMed como uma superficie rica em
informacgdes, que nos demanda leituras diversasettaque nos demanda a escrita, ja que 0

tempo da imagem é outro: tempo “magico”, o tempordayinacao.
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4 O FOTOGRAFICO NA AGENCIA MAGNUM

A Agéncia Magnum, desde sua criacdo até hoje, éémdfia para fotografia e
fotojornalismo. A influéncia vai do modelo de negdcriado pelos seus soécios iniciais,
passando pelo estilo dos fotografos que fizerarazenh parte da agéncia até a atualidade,
com forte presenc¢a no mercado fotogréfico, tantoralicomo editorial e publicitario.

Inclusive, alguns de seus colaboradores, apos sagas pela agéncia, foram para
outros mercados da fotografia, como o da moda.rHaaee do “cla Magnum” é um dos
postos mais cobicados pelos fotojornalistas do munteiro. Todo ano a Magnum recebe
dezenas de portfélios dos fotégrafos que queresr faarte da “mitica” agéncia.

O que faz da Magnum ser essa agéncia “mitica”? Goapresentado o fotografico da
agéncia? Como a agéncia construiu uma estéticalrecmla no mundo da fotografia? Essas
sdo algumas questdes que cercam a agéncia e respaisp. Com mais de 60 anos de
existéncia, a Magnum continua se atualizando, imdtusua presenca Ndeb Percebe-se que
a agéncia, como veremos a seguir, tem uma marnét&te que passa pela sua construcao

estética, técnica e ética desde sua fundacéo.

4.1 ASPECTOS HISTORICOS E ESTRUTURAIS DA AGENCIA

Para poder contextualizar a producdo dos audiagisie Magnum, dVlagnum in
Motion, faz-se necessario conhecer um pouco da histari@aperativa Magnum, suas bases,
producdes, formas de ver e fotografar o mundo. Aran foi criada em 1947 por um grupo
de fotografos, chamados por Sousa (2000) de “geragidica” do fotojornalismo. Ela
almejava mudar a historia da fotografia, tanto pmlaceito, como pelos valores e com a
novidade de ser uma cooperativa de fotografos.UPtepse a realizar reportagens de mais
profundidade e de grande qualidade estética (Sesil&910). Foi fundada pelos fotégrafos
Robert Capa, David Seymour (Chim), Henri Cartieed®on e George Rodger, com o
entendimento de que os negativos tinham que sprageiedade dos autores, assim como a
assinatura e o direito ao controle da edicédo doalih® (Sousa, 2000). E assim, nasceu a
Magnum Photos, uma cooperativa criada com preoéapapm a qualidade e com o
reconhecimento da autoria dos seus trabalhos. t#h gaguele momento, o fotografo tornou-
se, definitivamente, o proprietario dos seus negsate passou a ser reconhecido como autor

das imagens produzidas por ele, algo que atualnéenke praxe no meio da fotografia, e
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especialmente no fotojornalismo, entretanto, ap&wos que isso entra em conflito com as
praticas do fotografico n&Veb e os sentidos que a fotografia recebe na maide s
interfaces.

Logo os socios da Magnum abriram escritério em sParioutros fotografos se
associaram a agéncia, entre eles Pierre BouchereRierger, que morou no Brasil até sua
morte, Werner Bischof e Ernest Haass. Nos anoa 88frutura da Magnum foi abalada pela

morte de alguns de seus sécios e fundadores copfioee$ousa.

Em meados dos anos cinquenta, a Magnum atravessmdgs dificeis, devido a
morte em servico de fotégrafos com Bischof, nos éndCapa, na Indochina e
David Seymour (Chim), na campanha pelo controleSdez, em 1956 (SOUSA,
2000, p.142)

Passadas duas décadas, a Magnum, junto a outragaag@&omo a Gamma, criada no
final dos anos 60, a Sygma, a Contact e a Sipa,anos 70, a cooperativa destacou-se
definitivamente no mercado fotograficO. Assim, fimse como agéncia especializada em
fotojornalismo.

Com um vasto repertorio de coberturas fotojorrnedistnestes mais de 50 anos de
agéncia, a Magnum realizou um trabalho fotografjee cobriu os mais importantes fatos da
historia contemporanea. Entretanto, Sousa (200&argue atualmente a Magnum ampliou
seu campo de atuacdo, diminuindo as coberturagoffiosdisticas, investindo em outros

campos da fotografia:

[...] desde os meados dos anos 1980 talvez a Maggnima abandonado um pouco a
cobertura da “atualidade” dedicando-se as expasig@@edicdo de livros e trabalhos
para as empresas. Mesmo assim, a Magnum foi a iagé&ms que Salgado
empreended-ome no Sahel e Trabalh@ Abbas se debrucou sobre a revolucdo
iraniana e a Africa do Sul, o mesmo pais que lamyB#enunciou o Apartheid, foi a
agéncia onde Susan Meiselas realizou uma invukportagem sobre a revolugéo
sandinista na Nicaradgua, onde Bruno Barbey trabalkobre a Polbénia do
Solidariedade, onde Eugene Richards fez sentirarmat humanos - como o da sua
mulher - nos hospitais. (SOUSA, 2000,p.144).

Para fazer parte deste “cla”, ha algumas caratitex$se processos de associacdo dos
novos cooperativados. Para os fotografos da Magnamiptografia deve, além de
“qualificada”, ser “humanista”. Sousa (2000) exalc que isso significa para eles, dizendo
que os fotégrafos devem ter a liberdade e o terapm g execucdo do trabalho, que também é
fundamental para a cobertura fotografica atingivaleres da agéncia. O autor, ainda, ressalta

sobre a agéncia que:
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O fotojornalismo ndo é apenas uma forma de ganhaeido. Querem controlar o
uso que é dado as suas fotos, sem, com elas, s&aBEg0 a interpretar 0 mundo
como o percepcionam. Sdo partidarios, pois, deaarta qualidade fotogréfica e da
fotografia (humanista) de autor. Da possibilidade al fotégrafo escrever com
imagens que acentuem o seu ponto de vista (SOUEN, .143).

Sao esses atributos, assim como a selecédo dosdm®gue sdo escolhidos por um
conselho, que fazem da Magnum uma agéncia difedastelemais. Lembramos, aqui, que as
outras grandes ndo séo cooperativadas e geralowhrem todo tipo de pauta.

Atualmente, a Magnum tem cerca de 40 soécios, quanalidatos associados, dois
nomeados, dez colaboradores e quatro corresposdéntgéncia tem escritdrios em Nova
lorque, Paris, Londres e Toquio. Com uma rede dezgqusubagentes, a Magnum Photos
fornece fotografias para imprensa, editoras, pidalde em geral, televisédo, galerias e museus
de todo o mundo. Dessa forma, além da parte coaheacagéncia que defende a autoralidade
dos seus profissionais, atua também na produc@davee livros de fotografia e exposicdes
em galerias e museus.

Para fazer parte da cooperativa, o fotdgrafo queasdidata tem que passar por uma
série de etapas. Todo ano, em meados de junhoparediva se relne e um desses dias de
reunides € dedicado a andlise de portfolio dos si@amdidatos. Inicialmente, o candidato
deve enviar para a agéncia, até determinada datdbédecida no site da agéncia), 60 imagens
de seu portfélio. Elas sdo analisadas pelos mentdara®operativa e, caso seja aprovado, ele
se tornara um membro-candidato. Apos dois anosgembro-candidato devera apresentar
novos portfélios para apreciacdo. Aprovado, eléosga um membro-associado. Sendo bem
sucedido, logo 0 membro-associado se tornara pkewliferenca € que o membro-associado
nao é diretor da cooperativa e ndo tem poder de nad decisdes da agéncia. Para se tornar
um membro pleno, ha necessidade de nova apreserdacg@ortfolio, assim se torna um
membro vitalicio, podendo ocorrer, € claro, o pedak desligamento da cooperativa.
Conforme a agéncia “nunca nenhum membro foi conldasair”.

A Magnum se apresenta como uma agéncia cooperatigae atende ao mercado
fotojornalistico e também comercializa para pess$isasas, através do seu banco de dados
situado nosite e na biblioteca fisica, imagens dos seus assaxiaddambém de né&o
associados. Segundasite da Magnum, a agéncia possui cerca de 500.000vasydigitais, e
na sua biblioteca fisica ha aproximadamente umamitte copias e transparéncias. De acordo

com o setsite, a agéncia se destaca pela quantidade e a queatidadseus arquivos.
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Dentro da biblioteca, a maioria dos principais ¢éeemio mundo e personalidades da
Guerra Civil Espanhola até os dias atuais estaertmd Existem perfis atualizados
constantemente na maioria dos paises do mundo,abtenge a indulstria, a
sociedade e as pessoas, lugares de interessdcap@itnoticias sobre eventos,
desastres e conflitos. A Magnum Photos bibliotedlete todos os aspectos da vida
em todo o mundo e a inigualavel sensacao de vis@mginacdo e brilho do maior
coletivo de fotdgrafos documentais. Em suma, quammd@ imagina uma imagem
icénica, mas ndo pode pensar que o levou ou onde ger encontrada, ela
provavelmente veio de Magnum. (Visitado em  22/0TR0 -
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAZ&FRM=Frame:
MAX_3)

Em seuwsite, ha uma area para a venda destas imagens fotag,dfvros de fotografia
e, também, para divulgacdo de atividades da Magraomo workshops exposicboes e
informagdes sobre seu funcionamento. Durante esses de 60 anos de existéncia, a
Magnum vem sobrevivendo ainda com seus valoreg@iside reportagens fotograficas de
félego, atendendo a demandas do mercado fotogréfe® atualizando para acompanha-lo.
Continua com seus projetos de documentarios fdiogsade imersao fotografica, sendo um

dos mais recentes, o realizado no Brasil duradtepa do Mundo de 2014.

4.2 A IDENTIDADE FOTOGRAFICA

Com sua filosofia de trabalho construida desdeieag@ry da agéncia, a Magnum se
destaca até hoje por suas coberturas de imersd@assostos pautados. E, para isso, 0s
fotégrafos da agéncia realizam seu trabalho comracteristica que permeia toda a agéncia
desde sua fundacédo, uma fotografia humanista. Vaiaetacar, nesta pesquisa, dois dos
fotégrafos fundadores da agéncia, por serem emhblmeae terem seus trabalhos
influenciando os fotojornalistas até hoje, alénseleem decisivos na construcéo da identidade
fotogréfica da cooperativa. O modo como ambos oeinam a fotografia faz parte dos
sentidos identitarios que foram consolidando o ensiv fotografico da Magnum, assim como

o fotojornalismo mundial.

4.2.1 A proximidade e o humanismo fotogréafico
Diversas vezes falamos, até aqui, da fotografiagmsta da Magnum, vamos tentar
compreender o que a Magnum entende por humanista dhs formas que mostra essa

postura humanista tem a ver com a distancia emagumagens sao registradas, geralmente
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com lentes grande anguldique aproximam o leitor da imagem ao acontecimeRtmert

Capaum dos fundadores da agéncia em uma das suas ¢ésbses pode resumir em parte o
modo de agir da Agéncia Magnum: Se a tua fotogradia € tdo boa, é porque tu ndo estas
suficientemente perto. (SOUSA, 2000). Por outre|absa postura vicinal dos fotografos da

Magnum tém outras consequéncias, como relata Sousa:

Esta maxima orienta o ainda hoje a producéo dofofmialistas de guerra e havia de
valer a vida de Capa, quando, em 1954, ap0s teertcolacontecimentos téo

relevantes como a fundacao de Israel (1948) etas travadas pela nova nacao,
bem como cinco guerras em dezoito anos, morre agtompor uma mina na

Indochina, atual Vietname (SOUSA, 2000, p.87).

Capa iniciou na fotografia em um laboratério em liBer apesar de inicialmente
guerer ser reporter, seu olhar levou-o rapidameata a fotografia. De mao na sua pequena
camera, em 1932, fotografou Leon Trotsky, que Hmdeu véarios elogios e assim entrou
definitivamente no mundo da fotografia. Apds o imida tomada de poder por Hitler,
Andreas Friedmann, deixou a Alemanha. Foi paraderay em Paris, trocou seu nome para
Robert Capa. L&ncontrou seus futuros parceiros fundadores da tagmA primeira
cobertura de conflito, a Guerra Civil Espanholayaoa sua carreira para sempre, com sua
conhecida fotografia — figura 1 - “Morte de um Sald Republicano”’(1936). A partir dai,
Capa desenvolveu seu trabalho em varias coberderasnflitos armados. O destaque desse
fotografo ndo era a rigidez da composicdo, nem ao fperfeito, mas sim o registro, a
proximidade do acontecimento, “estar |& bem pgi& CARLI, 2014).

Figura 1 — Fotografia de Robert Capa (1936): Mdee@m soldado Republicano

Fonte: Google Images

29| ente Grande Angular http://www.infoescola.condfypiafia/tipos-de-lentes-fotograficas/
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Outro exemplo de seu trabalho, e que também cora@sta proximidade ao assunto,
foi a cobertura fotografica do Dia “D”. Em junho d®44, o fotégrafo acompanhou o
desembarque das tropas americanas na NormandidldBosegativos produzidos, devido a
um problema de laboratério, sobrou uma série defdd@grafias, as quais mostram a
caracteristica e preocupacdo de Capa, que ndoeeessariamente a qualidade técnica

fotogréfica como na figura 2, mas sim estar regigto o acontecimento de dentro.

Figura 2 — Fotografia Dia “D” (1944). Robert Capa
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Fonte: Google Images

Para Franzon (2012), outra forma que da sentidmciema e em certa medida,
humaniza a fotografia, sédo os jogos de luz e sontbeadestaca que esse jogo como forgca
simbdlica sdo bem antigas, remontam os primérdgoBuimanidade. Ela chama essas forcas
de cbdigos que os homens desenvolveram com o pdssampo. Franzon esclarece quais

seriam esses codigos:

Tais codigos estdo fundamentados na oposicdo mpitante e insuperavel para a
humanidade, desde os primérdios até os dias amizésg a oposicdo vida-morte.
Sendo a morte, a mais traumatica e insuperaveriéxgée vivida pelo homem; ele

vem tentando em toda a existéncia criar meios @ganar esse destino misterioso e
infalivel que o separa de seu corpo fisico e ds setes queridos. (FRANZON,

2012, p.115).

A fotografia humanista na Magnum é uma das mad=sitarias da agéncia. Em suas
saidas de campo, geralmente, busca a imersdo soBt@s pautados, essa caracteristica

permanece no “DNA” da agéncia. Talvez seja pelanforcooperativada com que ela é

administrada que mantenha as bases da ideologizad&iacao.
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4.2.20 instante decisivo e a rigidez fotografica

Se, por um lado, ha essa maxima de Capa sobrexanptade, por outro, ha a
influéncia de Cartier-Bresson, que com sua formamdistica (antes de ser fotografo foi
pintor) somada a habilidade de compor imagens asmcémera, tornou-se um renomado
fotografo. Soulages (2010) destaca Cartier-Bregsono um fotégrafo que construiu uma
aura em torno de si. Pois, para ele, fotografameis que um enquadramento qualquer e um
click, havia toda uma filosofia por tras de seu trahaBumuilages sugere que essa aura seria
uma fabula e que para que ela se concretizasse&stl@ suas imagens, alguns atributos de

seu “modos operandi” eram fundamentais:

Para Cartier-Bresson, fotografar consiste em captaacontecimento caracteristico
de uma coisa, de um ser ou de uma situagdo, ouometh Acontecimento
caracteristico. Para isso, o fotografo deveriacatse a procura como um cacador;
“Eu andava o dia inteiro, a mente tensa, buscaadaues tirar ao vivo fotos como
flagrantes delitos. Eu tinha, principalmente, oejlesle captar numa sé imagem o
essencial de uma cena que surgisse” (Soulages, RGEE).

Sousa (2000) destaca o trabalho de Cartier-Bressmém como “inovador e
introdutor de debates proficuos na fotografia”.mAlde suas conhecidas fotografias, produziu
livros, sendo um deles, traduzido do francés pairgglés como “O instante decisivo”, sua
obra mais conhecida no meio da fotografia. Solfmayrafo, Sousa ressalta alguns aspectos

de sua forma de fotografar:

O olhar fotografico de Henri Cartier-Bresson é alggo, sutil, mesmo metaférico,
mas ambiciosamente centrado no real. E um olhareyeda a responsabilidade de
um fotégrafo consciente em relagdo a influéncia geesuas imagens podem
adquirir. Na sua esséncia encontra-se uma brilhsetegdo dos locais onde o
fotografo se posiciona, uma atengdo extrema aoagingmento e a composigao,
bem como, evidentemente, a concentracdo em tornmatoento da exposicéo,
visando o “instante decisivo” (SOUSA, 2000, p. 90).

A marca mais forte nas imagens de Cartier-Bressooamposicao fotogréfica, como
podemos ver na figura 3, a busca do instante decisambém chamado de momento
decisivo. E através dessa caracteristica que elereduzir seu trabalho em toda sua carreira
como fotografo. Para ele, o fotografo tinha queuer preparo, buscar o melhor angulo,
composicao e ter a visdo como a de um atiradorlitle qeie puxa o gatilho no momento
exato. Cartier-Bresson defendia que o fotdgrafo pddia encarar sua camera como uma

“metralhadora”, o que acabaria por gerar uma qdadé de negativos desnecessarios. Para
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ele, isso também prejudicava o resultado do registiografico, pois era um acumulo de
memoria inutil. Importante pensar que naquela épavéa, também, as questdes de logistica
em relacdo ao negativos, pois era limitado o nurderposes de cada filme fotografico. Essa
filosofia de trabalho levaria a uma economia deepas, a0 mesmo tempo, a busca de um
trabalho mais preciso, o qual nos parece, iniciatejyeser um motivo de sua rigidez. Além
disso, outro motivo, que pode parecer 6bvio, mas édera a sua relagdo com o tempo.
Cartier-Bresson se preocupava profundamente com essstdo, pois se o fotdégrafo nao

estivesse atento, preparado, poderia deixar eseaaparesmo perder, uma cena importante.

O fotégrafo deve se assegurar, ainda na presencandaque esta se desenrolando,
de que ndo deixou nenhuma lacuna, de que deu \raiagnte expressdo ao
significado da cena em sua totalidade, pois degmis tarde demais. Nunca podera
repetir a cena para voltar a fotografa-la. (CARTHERESSON, Henri, S/D).

Figura 3 — Fotografado em Napoles, Italia (1968gnri Cartier-Bresson

Fonte: https://brokencolumns.wordpress.com/tagiteartier-bresson/

Além dessas questdes praticas, mas ndo menos anfgs;t ha outras caracteristicas
de Cartier-Bresson que fazem parte de seu modomtdgréfar. Destacamos aqui a sua
preocupagao com a composicao, as formas, que, assraadmomento decisivo, irdo permear

toda a sua obra. Assim, ele afirmava:
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Para que uma fotografia transmita o seu assuntotedana sua intensidade deve-se
estabelecer uma rigorosa relagédo de forma. A fafiagimplica o reconhecimento
de um ritmo no mundo das coisas reais. O que o fath@ encontrar e enfocar o
assunto particular dentro da massa da realidadee@ camara faz é simplesmente
registrar em filme as decisdes tomadas pelo oltse@@amos e percebemos uma
fotografia assim como uma pintura, em sua totaBdadde um sé olhar. Na
fotografia, a composicdo é consequéncia de umézéoasimultdnea, a composicédo
como se ela fosse um pensamento posterior supesimpo material basico tomado
por assunto, pois € impossivel separar contetdonaaf A composicdo deve conter
a sua proépria inevitabilidade. (CARTIER-BRESSOM,)s.

Dessa maneira, o fotografo tende a descrever utogrédia que é a construcao de
uma forma, na qual da-se a ver um determinado réram determinado acontecimento que
ele chama de inevitabilidade, que em certa fornoalepse opor ao comum, ao rotineiro,
aguele acontecimento fotografico que faz com gisecadé sentido ao acontecidror isso, e
para construir essas imagens técnicas, para CBrésson, o fotdégrafo além de atento, tinha
gue ter paciéncia, esperar 0 momento certo deaaperbotdo camera, buscando aquele
momento Unico, como na figura 4. Junto com a preacéo da composicao, tempo, nimero
de poses, essa paciéncia de espreitar a cenadedl@buscasse o carater unico de imagem,

como ele relata:

As vezes, acontece que o fotografo espera, retaglsmrdando que alguma coisa
ocorra; as vezes tem a sensacéo de que ali acha tpge faz uma boa foto - menos
um Unico elemento, que parece estar faltando. Mas elemento? Alguém
subitamente penetra no campo de visdo do fotogEdéoacompanha o caminhante
através da sua objetiva. Espera e espera e finmnagerta o botdo e sai com a
sensacao (embora ndo saiba bem porqué) de quesrgaleonseguiu obter alguma
coisa boa. Esta sensagdo tira uma copia desta tiatga sobre ela as figuras
geométricas que surgem durante a analise, e vanalisque, se a camara disparou
no momento decisivo, o fotoégrafo fixou instintivame uma composicdo geométrica
sem a qual a fotografia estaria desprovida tantfoiiea como de vida. (CARTIER-
BRESSON s.d.).
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Figura 4 — Fotografia Behind the Gare Saint-Lat2882) - Henri Cartier-Bresson

¥
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Fonte: http://www.photographydealers.com/artistsfieartier-bresson/

Para Lissovsky (2008), Cartier-Bresson tinha deteadas caracteristicas que o
fizeram ser representante da fotografia modernaa Uefas era o seu modo de espera, 0 que
ele nomeia de latitude de espera, a qual podeuggr bu estreita. Quando a latitude € larga, o
instante instala-se confortavelmente. Quando éitstele aparece comprimido, espremido,
incontido em si mesmo (LISSOVSKY, 2008,p.73). Raetor, Cartier-Bresson se encaixava
na categoria “estreita”, tinha por concepcéo quesedpodia esperar muito, somente o tempo
necessario para enquadrar e perceber o momenta papacao. Aqui mostramos novamente
a preocupacao do fotégrafo com o tempo, de encamirestante singular:

O “decisivo” em Cartier-Bresson diz menos respaiton momento da evolucéo das
formas no tempo, mas a implicagdo de uma escoltemiotografico: é a propria
facilidade de fotografar que a torna extremameifieild pois é preciso escolher.
N&o se pode fotografar como se estivesse atiramdobando de gansos, ndo da”. O

fugidio s6 pode ser capturado, ao modo dos sustasgliem um instante singular.
N&o ha uma segunda chance. (LISSOVSKY, 2008,p.77).

E dentro desta perspectiva que pensamos a fotagiafiio uma construcéo propria
da Magnum, isto é, uma fotograficidade, conformeal&yes (2010), ou um fotogréfico,
conforme nossa pesquisa, que da a ver um momemisivdie Ccomo um acontecimento
fotografico que da sentidos ao acontecimento fafagio e que € construido com a espera,

como seu enunciado mais central. E também uma @qdocsobre o fotografo e a técnica
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como modos de ver o mundo de forma simétrica eigref pesquisa percebe a agéncia e
suas producdes fotogréaficas como forte referénciadial em relacdo a fotografia, e que, aos
passar dos anos, continua oxigenando seus registogsaficos, se adaptando ao mercado e
as novas estéticas fotograficas. Nessas produtiss,acreditamos que ha uma virtualidade,
o fotografico que se atualiza nos materiais da @gée neste estudo, especificamente, em
seus audiovisuais. Neste momento adentramos aa®gmsfim de elucidar maisMagnum

in Motion.

4.3 OMAGNUM IN MOTION

A Magnum, acompanhando o movimento das novas midias 2004, criou 0
Magnum in Motion sediado nos EUA. Em Nova York, localiza-se o distimultimidia da
agéncia, onde é feito tudo o que diz respeito atagem, edicdo e finalizacdo dos ensaios.
Conforme oMagnum in Motiono siteredne narrativas visuais para plataformagine e off-
line, incluindo apresentacbes em museus, festivaigokkshops Esses ensaios ndo sao
comercializados, o usuario pode acessasitg visualizar os ensaios, sem custo, sem
necessidade de se cadastrar, assistindo aos audisviTrata-se de um espacael onde
alguns registros fotogréficos e coletdneas da @gélmcam transformados em objetos
multimidia

O Magnum in Motioré uma experiéncia audiovisual da Agéncia Magnwra,tgndo a
fotografia no centro, explora outras técnicas dentagem que ndo sdo frequentes na
fotografia e que parecem enunciar outros sentidos @la, como narracdo, musica, legenda e
video, questbes que, de alguma forma, podiam samsviem poténcia nos mundos
fotograficos da Magnum caracterizados pela proxaaéde o instante decisivo. Trata-se de
um projeto autoral paralelo as demais atividadesagincia, ndo tendo cunho comercial.
Sendo assim, o In Motion tem seu proprio8it® acesso a seus audiovisuais se da somente
na Web e em mostras fotograficas em museus, festivailgerige. Os outros campos de
atuacdo da agéncia, assim como, seus produtoshist@ia, portfolio dostaff e seu
funcionamento sdo apresentados no s’ Entre seus produtos, a agéncia disponibiliza
fotografias jornalisticas para venda a meios deuticacdo e ao publico em geral, também,

livros de fotégrafos da agéncia. Além disso, giti®, encontram-se informacdes sobre as

30 http://inmotion.magnumphotos.com
sl http://www.magnumphotos.com
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exposicdes por ela realizadas em diversas partesutholo. A agéncia se apresentasite
Magnum in Motiorcomo um estidio digital multimidéa

O site retne ensaios fotograficos interativpmdcastse outros formatos de midia
digital, que se utilizam dos arquivos dos fotogsatta Magnum. Os ensaios apresentam
coberturas jornalisticas de variados temas conm@rrgupobreza, desenvolvimento humano e
identidade artistica. Os ensaios sao apresentaa@s @ publico em festivais, museus e
galerias.

O Magnum in Motioncomecou a ser desenvolvido em 2004 por ClaudireglBg
jornalista e diretora criativa (ex-editora-cheferdeistaColorse do Le Monde.fr, fundadora
daVagabonds Come Dandgue atualmente se chaMagabonds Dandy) e Bjarke Myrthu
(premiado jornalista, escritor e educador), comedat colaboracdo do diretor da Magnum
New York, na época, Mark Lubell. ®lagnum in Motioné produzido por uma equipe de
editores de video e de som, musicos, artistagquést jornalistas.

No site do In Motion, ha um banco de dados com mais de eesaios registrados
pelos fotégrafos da agéncia, estando disponives \psualizacdo gratuita. Tais audiovisuais
apresentam diversas abordagens que vao de ensdios wn determinado assunto, até
coletaneas de trabalhos de um fotografo espeaifictde diversos fotografos. O acervo do In
Motion é composto de fotografias analdgicas digiéalas e digitais. Os audiovisuais contém
takesde videos e sonoplastia, alguns com captacdo doasobiente, outros com trilha
sonora, entrevistas e relatos do préprio fotogi@iatra caracteristica desses audiovisuais, sao
0s recursos gréficos, como legendas, titulos equexputextos explicativos.

O siteMagnun in Motion esta desatualizado e as ultintasggens sdo de 2012. Como
ja explicado na introducao, apos tentativas deatordom aviagnum in Motionfoi enviado
um e-maila agéncia para saber qual era a situac&iteldMatthew Murphy respondeu que o
departamentoMagnum in Motion havia sido fechado. Os fotografos da agéncia tem
desenvolvido seus projetos multimidia por contgppad ApGs a resposta, foi enviado n@+o
mail, com outros questionamentos, mas nao houve ntarmoeda agéncia.

A montagem de imagens e som sdo muito importargsta rconstrucao audiovisual

7

que € oMagnum in Motion pois € através da ordem das imagens, o ritmaopaa te

32 Founded in New York, in 2004agnum in Motioris the multimedia digital studio of Magnum Photiws.
Motion assembles visual narratives for online affiihe platforms, including screenings in museufestivals,

and workshops.( http://inmotion.magnumphotos.cositadlo em 25/11/2015)

33 Vagabonds Dandy E uma empresa de design digital, producdo deeéda que desenvolve projetos para
editoriais e de marketing. (http://dandyvagaborais/g visitado em 06/08/2015
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substituicao das fotografias que vao dar signifisaalos ensaios e ao universo do audiovisual
fotografico da Magnum. Essa montagem, que € pahtignte a montagem temporal, referida
anteriormente com Manovich, é também explicada®ponont:

A montagem é o principio que rege a organizacaelefeentos filmicos, visuais e
sonoros, ou de agrupamentos de tais elementoap@urglo-os, encadeando-os e/ ou
organizando sua duracdo (AUMONT et al, 195, p.62).

E esse sincronismo de imagens que vai desencadezicepcdo do espectador do
audiovisual. Para Eisenstein (2002), a montagenmé@&aimental para essa tarefa, € ela que vai
dar sentido, ritmo, para determinada criacdo dora@u seja, no nosso estudo, a cada
imagem combinada com som, seja musica ou ruiddexto, ou fala, que propiciara ao
espectador experimentar a seu modo o audiovisuglare que isso aconteca de forma
harmonica, Eisenstein afirma que a montagem ajad®lucao deste resultado:

A forca da montagem reside nisto, no fato de inclaiprocesso criativo a razéo e o
sentimento do espectador. O espectador é compelgssar pela mesma estrada
criativa trilhada pelo autor para criar a imageme$pectador ndo apenas vé 0s
elementos representados na obra terminada, magnarakperimenta o processo
dindmico do surgimento e reunido da imagem, exatsemo foi experimentado
pelo autor. E este &, obviamente, o maior grauipelsse aproximagdo do objetivo
de transmitir visualmente as percepcdes e intenciiesutor em toda a sua
plenitude, de transmiti-las com a “a forga da thitigiade fisica”, com a qual elas

surgiram diante do autor em sua obra e em sua uisdiva (EISENSTEIN, 1990,
p.29).

Na montagem, inclui-se o som, que tem a funcdoedenldar os audiovisuais,
trabalhar o imaginario, situando o usuério atralesuidos, musicas, entrevistas e audios em
off. O som nesse tipo de audiovisual, além das funcii@das acima, também da ritmo a
montagem, é através dele que 0s ensaios contesak transportam o usuario para o
interior do registro fotografico.

Nesta conexdo do som e imagem, a montagem ensaisggronizacao dessas duas
técnicas sobrepostas, vao trazer ao audiovisual tiqueeza de informacdes. Pois, se
assistirmos somente as imagens, cafitesfotograficos, vamos ter um tipo de percepcéao.
Agora, se incluirmos o som, a imagem tomara ouiroo; outra compreensao, ou mesmo
veremos essa sequéncia de imagens em outro cgntegtee Chion (2008) chama de valor
acrescentado.
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Por valor acrescentado, designamos o valor expressinformativo com que um
som enriquece uma determinada imagem, até daranerémpresséo imediata que
dela se tem ou na recordacdo que dela se guardagspa informacdo ou essa
expressdo decorre naturalmente daquilo que venmseeesta contida apenas na
imagem (CHION, 2008, p.12).

Dentro desse conceito de valor acrescentado, CIigf08) conceitua duas
caracteristicas do cinema, a do vococentrismo \edmcentrismo, que se destaca pela voz e
a evidencia em relacao a outros sons. Em nossaipasg presenca da voz humana, a fala, é
bem relevante, por isso é importante salientarisgeepode auxiliar a despertar um interesse
maior ou dar outros sentidos as imagens. Seguraddoo, isso se da pelo fato de as pessoas
darem, obviamente, muita importancia no seu di@ @ doz, ou seja, por mais que tenhamos
outros sons, sao as falas que vao a priori sentajgara depois outros sons ou ruidos virem
a chamar a sua atencao ou interessar. Chion éemfaisco:

Ora, 0 valor acrescentado do texto sobre a imaga@nmuito para além de uma
opiniao colada sobre uma visdo (isto seria facil cdatestar), e é a propria

estruturacdo da visdo que ele implica, enquadramdie uma forma rigorosa.
(CHION, 2008, p.14)

Além da presenca forte de falas, os audiovisuatisatos também possuem musica,
entre outros sons. Em relacdo a musica, Chion j220&firmar que ela possui dois efeitos,
0 empatico e anempatico. O empatico se relaciona cena, o ritmo, dialoga
harmoniosamente com o audiovisual. Devido a cédaiisirais ja dados e construidos no
cinema que a associamos a aventuras, romances, &tde A anempética ndo tem uma
relacdo direta com a imagem, tem o efeito de ingliiga, mas tem a mesma funcéo da fala,
apesar ndo ter a sincronia com o ritmo ou tom dagem exibida. E incluindo ao valor
acrescentado, temos os ruidos anempaticos que peetebarulho de agua, ventilador, por
exemplo, os quais, junto a masica ou como uma meatéo da muasica, da contexto a cena
apresentada.

O som influencia sobre nossa percepcdo de movindagamagens, apesar de cada
pessoa ter sua forma de absor¢cdo e compreensdocqoo afirma Chion (2008), o olho é
mais rapido espacialmente e o ouvido temporalmé&nteor o ouvido ter essa caracteristica, €
gue o som pode tanto ditar 0 movimento, quantdai&ade de uma imagem.

A seguir, retornando as imagens, vamos aplicacanning conceitual, que aqui
chamaremos dscanningfotogréafico, para dar a ver caracteristicas dodutfico, incluindo
as que marcam as fotografias da agéncia.
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5 SCANNING: VAGUEANDO PELAS IMAGENS

As fotos noMagnum in Motion entdo, s&o montadas em sobreposi¢cdes e sequéncias
que as tornam instigantes de serem estudadas @agjeao mesmo tempo em que exploram
0s recursos d@/ebe a interface, ddo a ver a construcdo de mundogrédicos da Magnum,
colocando os elementos potencialmente presentessuess fotografias numa construcéo
propriamente audiovisual.

Como o fotografico se apresenta neste audiovishigm da fotografia, onde mais o
fotografico esta? Como se constréi sentido atrdeésutras técnicas que estdo presentes nos
audiovisuais? Este fotografico que é imbricadonsitmado por outras técnicas motivam esta
pesquisa a compreender melhor o que estamos chantndwudiovisual fotografico da
Magnum. E o que tentaremos responder neste capitulo

Como ja foi introduzido anteriormente, usaremaxanning(FLUSSER, 1985) como
método para analisar o fotografico em suas pealdides e caracteristicas, as quais estédo
presentes nos audiovisuais fotograficos produzigds Magnum. Gcanning como método,
permite analisar as imagens através de uma vaarenursua superficie para que possamos
realizar uma leitura das dimensdes do plano. Talcésio deve-se a capacidade de abstracao,
que Flusser (1985) chama de imaginacdo. Para efggginacéo é “a capacidade de codificar
fendbmenos de quatro dimensdes em simbolos plandscedificar as mensagens assim
codificadas”, a habilidade de fazer e decifrar ieregy Entretanto, segundo o autor, ndo basta
“passar os olhos” na imagem, € preciso voltar aaligar circularmente, da esquerda para
direita e vice versa, repetitivamente, nas divepsaites dessa superficie, esse é um modo que
temos de decodificar uma imagem técnica. Tal movimeo autor chama de “vaguear”,
movimento de circular pela superficie da imagemyssér conceitua como o modo de
escaneaas imagengara perceber os detalhes que estao inscritossnaggarficies e que tém
relages uns com os outros, relagdes circularesdéo sentidos aos outros e isso vale para
todas as direcdes. Neste estudo, como dito, addiregi tanto da esquerda para a direita ou
vice-versa, escolhendo alguns elementos da imagemsgo chaves na decodificacdo de
sentidos. Gscanningé um “movimento de varredura para decifrar umsagéo” (FLUSSER,

1987, p. 5) O autor explica o método:
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Ao circular pela superficie, o olhar tende a volempre para elementos
preferenciais. Tais elementos passam a ser cenpaitadores preferenciais do
significado. Deste modo, o olhar vai estabelecerthrdes significativas. O tempo
gue circula e estabelece relac8es significativamiéo especifico: tempo de magia.
Tempo diferente do linear, o qual estabelece relmgausais entre eventos. No
tempo linear, o nascer do sol é a causa do cangaldono circular, o canto do galo
da significado ao nascer do sol, e este da sigaificao canto do galo. Em outros
termos: no tempo da magia, um elemento explicatmpe este explica o primeiro.

O significado das imagens é o contexto magico elag@es reversiveis (FLUSSER,
1987, p. 7).

Ao visualizar as imagens de forma circular, ent@mos decodificar algumas relagbes
de sentido possiveis estabelecidas na composicandiovisual fotografico principalmente
aquelas que rodeiam os elementos chave que torniaografia o centro do audiovisual
fotogréfico no In Motion. Mas scanning o olhar circular, leva também os materiais
empiricos ao confronto com as teorias até aquindesadas. Oscanningsobre 0s materiais
do In Motion tentard operar com esse tempo magiooduzindo essa reversibilidade nas
relacdes dos elementos da imagem para decifrantislas e aquelas teorias que as explicam.
Estenderemos, tambémscanninga outros tempos da imagem que sO se tornam \@ped
tempo da magia, por exemplo, o preto e branco piesera logomarca da Magnum e em
tantas outras fotos é um elemento que remete gmtdos inicios da fotografia, mas também
remete a arte na fotografia e a outros tempos guéomam presentes pelas relacbes
constitutivas das imagens técnicas e tensionammpdeatual da imagem em questdo. Ao
percorrermos a circularidade de uma imagem paatiagiie, por exemplo, estd em preto e
branco, em certa forma, os sentidos do preto ecbrda tantas outras imagens comparecem
nessa imagem particular para ajudar a decodifigaifisados.

A partir da metodologia exposta, pelo vaguear nasyens técnicas, vamos analisar
trés pontos principais destacados nesta pesquissagudiomeda pagindlagnum in Motion
e dois ensaios. Iniciaremos pelo scannindnai@eque € parte principal de qualquer pagina,
local em que o usuario realiza suas escolhas. Trant@uiremos nesta andlise a pagina de
um dos audiovisuais fotograficos escolhidos, ja aués a escolha do ensaio pelo usuario na
home ele é remetido a outra pagina, na qual se erangnsaio e o botdo do player que
possibilita a visualizagdo do audiovisual fotogréfiEssa pagina, assim comda@me traz
tensionamentos importantes percebidos neste esisdon, realizadas essas analises, vamos
avancar e escanear os dois audiovis@ismaniae Bongo Feverpara ver o fotografico em
suas relacbes com os outros elementos presentesit@mos de selecdo dos ensaios serdo
apresentados no capitulo em breve.
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5.1 RECONHECENDO A SUPERFICIEAGNUM IN MOTION

A home de qualquersite € uma pagina decisiva na producdo de sentidos e
direcionamento da compreensao de todo e qualquanica naWeb.Nesta primeira etapa,
vamosescanear os elementos da interface grafica irdaiaite da Magnum in Motion um
certo territério em conflito, e ndo nos referimaguiaas imagens de guerra préprias da
Magnum. Por um lado temos toda a identidade Maglungamente comentada até aqui:
fotos em que a autoria é um elemento essenciahsl@aagens técnicas. De outro lado, temos
essas imagens inseridas\Wab uma imagem técnica que interfaceia as imagemaatd a
elas serem copiadas, remixadas, intervindas, levamgito mais a um valor tatil que de
exposicao (o0 que € mais proprio da Magnum). Isgoifca, conforme Montafio e Kilpp
(2013), que as imagens hdeb sdo tensionadas e rodeadas de molduras que conwada
usuario a nela intervir, seja por remixagens, catilpamentos, etc., porque também estariam
mediadas posoftwaresque permitem tais intervencdes e dao as imagenslee de transito
e conectividade. Diferente das imagens em museuguamestdo emolduradas, reforcando
uma distancia fisica entre o visitante e a obrgu® impede o tocar e reforca o “ver’. Sao
valores que em certa medida colocam em conflitonagens produzidas pela Magnum, as
quais sao vistas e reconhecidas de uma forma gea&d,em livros, exposicdoes em museus e
galerias, lugares onde a autoridade da autoralidagiralmente mais valorizada. Ou seja, 0s
audiovisuais trazem em si essa autoralidade pr@arifotografia Magnum e Weh essas
molduras préprias de um ambiente em que o valautte € relativizado e o valor de copia e
compartilhamento € mais importante. E nesse sewfigovemos uma tens&o, ou conflito,
claramente expresso hame

Entretanto, essas contradicdes parecem acontensalpente. Parece-nos que por
mais possibilidades que Web proporcione ao usuéario de reutilizar, parodiapiar e
memetizar seus conteudos, isso ndo acontece ca@nsafs da Magnum totalmente. Para
entendermos como esse territério de conflito acente até onde entram em diadlogo o
aurdtico, unico e autentico das obras da Magnum, @anultiplo e multiplicador da midia
Weh teremos que nos aproximar da home e realizaiseas@ing Comegamos pelos
elementos que aqui comentaremos, aqueles que s&oprmaficados nanternet como as
barras de navegacéo, as ferramentas de busca,partiinamento com as redes sociais e 0s
comentéarios dos usuarios, tentando entender qudiciglos eles ddao as imagens técnicas

construidas pela Magnum.
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Estes elementos estdo sempre convidando o usuadarevimentar peldinks das
paginas. Se ambientes como galerias e exposi¢Gasle observador a uma posicao, de
certo modo, estatica diante da fotografia, por @uais barras de navegacao ao redor das
imagens dao sentidos de mobilidade ao usuarioimagens. Essas barras estdo geralmente
em espacos “nobres” da pégina para que o usuasige&inta perdido e, a0 mesmo tempo,
ndo se detenha, ande: o movimento, o transito édorde observacéo vdebe o lugar do

usuario.

Figura 5 — Captura de tela pagina iniddgnum in Motion

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

A homedo Magnum In Motion(figura 5) é caracterizada por uma construcao em
blocos,hiperlinks e umplayer onde se pode visualizar o audiovisual em destddaeparte
superior, h4 uma barra de navegacdo com o logdéipdagnum que leva aite da agéncia e
ao lado cincdinks — Pro Licensing, Photographers, Events, In Moteo&tore Todos os links
desta barra, exceton*Motion’ que direciona ao banco de dados dos audioviseasn o
site da agéncia (Magnum Photos), onde se informaocadquirir as imagens, conhecer o
trabalho dos fotografos, os eventos e a loja dedivn-line. Conforme Montafio (2012) as
barras de navegacéo situadatome,de maneira geral, sdo fundamentais para dar seatido
usuario na home. E através delas que a navegagiartenorte, um destino inicial como

destaca a autora:
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Entre as paginas, home é uma moldura importante para todosite, nela, se
apresenta as possibilidades de navegacdo e seiriaippalmente com as barras de
navegacao que estdo presentes nos panoramas weforbesnsentidos de orientar
Nosso movimento e nos tirar da situacao de “pesdida “parados”. Sentir-se em
casa no meio do caos € sinbnimo de encontrar caslipra andar. As barras de
navegacao situam o usuario, sugerindo proéximosndsshos quais fazer cliques
(MONTANO, 2012, p. 74).

Essedinks situados nas barras de navegacao (figura 6), ana@sem os que se situam
em todahome caracterizam fortementeveeh pois séo através deles que o usuario também
ird realizar suas escolhas dentro do site, tanta gantro quanto para fora dele. J4 na
exposicdo fotografica mais comum, seja em galeviasnuseus, tudo valoriza a posi¢ao
estatica e de contemplacdo, n&b tudo aponta para o0 movimento, para a interacao,
compartilhamento e inclusive intervencdes do popsuario. As possibilidades de copiar,
colar, recortar e dar outro sentido a imagem glbsta sédo proprias do meio e caracterizam a

montagem do usuario, nas quais ele escolhe guéahsendem ou caminho a seguir.

Figura 6 - Captura de tela barra menu superior

Horme | Contact us!| About Maghium

MAGNUM

Pro Licensing | Photographers | Events | In Motion | Store

Essays | Podcasts

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Um dos elementos gréaficos que mais chama a atgejdcsua localizagdo e porque
esta em todas as paginas é o logotipo da Magnugonharcas sao imagens que mostram
uma identidade, autoria de tudo aquilo que el@oesirangendo, no caso, a pagina. O preto e
branco, em se tratando de fotografia, rememoraicioimla técnica, momento no qual nao
havia cores nesse tipo de imagem. Lembra tambéstogréfia como expressao artistica, ja
que o preto e branco na fotografia € uma abstrdgdeal. Para Guran (2002), o P&B seria

uma representacéo do essencial.

O processo preto e branco desde logo se coloca aon@ representacdo do
essencial. E ao representar uma cena apenas cene tiathas, a foto em preto e
branco se define com um cddigo diferenciado daandssma natural de ver a
realidade, ganhando mais poder de penetracao sergusd, testemunhando e
interpretando a partir de sua prépria diferencaR&N, 2002, p.21).

Podemos pensar, com o0 autor, que o Preto e Bramdotografia, coloca-nos na

situagcao de testemunha de uma determinada reakdgde nos convida a uma forma de ver
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nao automatica, diferenciada, como se estivéssdeniso daquela realidade e, nesse sentido,
nos tornemos testemunhas. Bucher (2013) tambémomaom o fato dessa estética

reforcar esse conceito de essencial neste tipotdgrafia.

A retirada de cores de uma imagem permite que ereddor perceba as partes
essenciais daquela imagem — as texturas, tonatidéatenas e composi¢éo. — tudo
sem que a atencd@o seja dispersada pelas coresmH@élouintrinseco entre o

observador e uma fotografia em preto e branco die existe nos ramos da
fotografia colorida (BUCHER, 2013, p.23).

Silveira (2005, p. 153) destaca aspectos do prbtareco na fotografia, quando afirma
que “as imagens fotograficas nessas cores tambérdaspertam as mais diversas sensacoes,
que vao desde a evidéncia da estrutura ou do “iegquelas imagens, até a liberdade de
cromatiza-las através da imaginacéao”.

Pelo dito, podemos pensar os mundos fotograficoMagnum como atravessados
pelos conceitos de preto e branco, isto é: sdo osugde referem fortemente a técnica e suas
origens, que dao valor ao carater artesanal ecéiadidade da foto. Tal autoralidade se da por
um modo de ver umaealidade mais de dentro, enunciando tanto o fafégquanto o
observador como testemunhas e ao, mesmo tempacaedb que essa realidade é dramatica
e tem contrastes. E possivel que seja essa cdirstiecsentidos uma das questdes que levem
0S usuarios a se relacionarem com as imagens pagsa de um modo diferente. Ou seja,
nao sao audiovisuais em que o usuario intervérastgrafica, como em outros tipos inseridos

naWeb,ha uma espécie de respeito ao trabalho realizeldcagéncia.

Figura 7 - Captura pagina inicislagnum in Motion(2)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Continuando com o scanning @@me abaixo do cabecalho, aparece uma grande
imagem (figura 7) com uma pequena descricdo sobt@pgue em um paragrafo curto
informa ao usuario sobre o contetddo do ensaio. kmloie tal texto, ha bnk que leva para o
player de visualizacdo do audiovisual. Ao lado da imagem leva aglayer, ha uma coluna
de blocos, o superior € um buscador do banco desdaalsite Para compreender melhor
essas descricoes e as logicas de montagens dampagiWeh € importante entender a
natureza dessa montagem. Para Montano (2012)giaap@/eb privilegia a montagem
espacial, os videos dentro das paginas privileglat@montagem temporal e dgks, a
montagem do usuario.

Ainda na figura 7, esta a ferramenta de busca gueedtidos de arquivo ou banco de
dados aos ensaios, que poderiam ser acessadosspofegramenta, a busca é realizada por
palavras. Ha um bloco com outro texto, o qual aetaiscintamente dados sobre o In Motion,
como ano de criacdo e, no bloco subsequente &adplide modo mais aprofundado o que €,

de fato, este trabalho multimidia.

Fundada em Nova York, em 20Magnum in Motioré o estidio multimidia digital
da Magnum Photos. In Motion sdo narrativas vispaig plataformas on-line e off-
line, incluindo exibicdes em museus, festivais e rkabops
(http://inmotion.magnumphotos.com/ - visitado enf0222016).

O bloco seguinte leva a dois botdes que permitempadilhar a pagina dblagnum
In Motion com os “seguidores” do usuario fevitter e “curtir” do Facebook(figura 7)
praticas que também se tornaram comuns e hegera@mntaelacdo ao conteudldeb Se,
por um lado, entdo, a Magnum destaca suas pratiess autorais e seus modos de ver o
mundo, por outro, adota as a¢gbes comuns ao seoredacom o meidVNeh Essa forma de
enunciar dvlagnum In Motiore a propria Magnum como extensdes para as redegssale
modo geral, sdo também praticas ja consagradaseim @ botdo do Twitter compartilha no
perfil do usuario, caso cadastrado, e convida aisegerfil da Magnum nessa rede social. Ja
no Facebook, o usuario é reconhecido como maiscumidor” da pagina, mas néo direciona
a pagina da agéncia. Ao se pensar na mobilidadeetaet que estd sempre nos convidando
a navegar, o botdo do Twitter direciona o usuarigaia da pagina (figura 8), com o do
Facebook, ele permanece, somente é mostrado qudeslde entdo, acompanha essa rede

social.
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Figura 8 - Captura de tepop updo Twitter

W

Compartilhe um link com seus seguidares

OREENTRTIIMTERATELLEER Fimcc V0 IO POariarEinnees L0 s (Magemampnonss I

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na figura 9, no final da coluna, ha um texto soérparceria com a fabricante de
equipamentos fotograficos, Nikon, e Ulimk de acesso asite dessa empresa parceira. Aqui,
também, temos praticas Weh porém de cunho comercial, poisirk da Nikon, direciona a
pagina da empresa, no qual pode se conhecer mas aoNikon e seus equipamentos
fotograficos. A Web mostra-se, desta forma, um meio em que diverseanes Sao
abordados, mas ndo ha fronteiras ou delimitacoee encontetdo e o comercial. Onde héa
um texto jornalistico, por exemplo, também héa middide lado a lado.

Fonte:http://inmotion.magnumphotos.com/
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Ainda nahome, a esquerda da coluna anteriormente citada, e abdaixmagem que
convida 0 usuario a acessar 0 ensaio em destagfée, guatro imagens, marcadas pela seta
roxa (figura 9), cada uma representando um ensaindo que, quando passa-se 0 cursor
sobre, abrem-se utmk e um pequeno texto. Apesar de levarem ao ensais, parecem
fotografias estaticas do que audiovisuais, se arisnao faz 0 movimento com o cursor por
cima, pode-se ndo perceber que élimk para um video. O fotografico, aqui, da aos videos
sentidos de galerias com fotos lado a lado, rerdetainda ao modelo da fotografia estatica
em um museu, por exemplo, e destacando a fotogm@atfie centro de todos os elementos das
paginas e das praticas da cooperativa.

A seguir, ha mais quatro blocos, da esquerda paeitaddestacados pelas setas
vermelhas:More Essays, Acess to lif@ue sédo oito audiovisuais em parceria com a
GlobalFound que realiza um trabalho de ajuda humanitaria emrgbs paises pobres no
mundo). Mais a adiante, veremos mais sobre essarar

Seguindo, ha tink MagnumPhotographersque leva aopodcasts(videos e também
aos ensaios)Atraveés dessdink, podcasts o usuario € direcionado para um espaco de
interacdo com os audiovisuais da Magnum, no quaipo compartilhar os ensaios Wehb
Porém como os ensaios foram retirados, os|g#ss atualmente, redirecionam para a pagina
oficial da Magnum, n&o mais ao banco de dados. NMasgue ainda estao ativados, como o
podcast,vemos um local para o0 usuario conhecer mais sobraudliovisuais, realizar
downloadde alguns ensaios, comentar e compartilhar. Ne=sgdo os préprios ensaios se
enunciam, como qualquer imagé&ieh como transportavel, ubiquo, reprodutivel.

O dultimo bloco da sequéncia €l Motion in Slate que leva ao site da revista
eletrbnica estadunidens®late. Nesta revista, atualmente, a agéncia publica mobtmy
Behold ensaios fotograficos de diversos profissgoda Magnum. Anteriormente, eles tinham
uma parceria, com utmk na capa ddlagnum in Motionque se chamavBoday’s Picture,
no qual a Magnum fornecia uma imagem diaria paeviata publicar em sesite Na base da
plataforma dosite ha mais quatrdinks que sadoView all essaysque direciona, também, a
todos os ensaios; depois veniink Acess To Life (Frenchuma versdo em francés destes
ensaiosAcess do Life on MSNBQue leva para site daNBC, um site de noticias, com o
gual a Magnum tem uma parceria e publica suas insaggporadicament&iew All Essay®
Today’s Picture,sendo que esse ultimo também direcionasié® da Slate.com Aqui o
fotografico da Magnum aparece se expandind@d/el em relacdo a mobilidade, tanto como

trabalho em parceria com uma ONG, como também aupresas jornalisticas. O usuario
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acaba por conhecer onde a Magnum atua na pragcanhecendo outras parcerias da
empresa. Essas relagdes nos parecem fortalecentidos que a agéncia cria para si prépria,
relacionados ao jornalismo, ao drama e a acdes ritémas, fortes marcas identitarias da
Magnum.

A Global Fundé uma ONG que combate a Aids, Tuberculose e MalBa apoio no
tratamento com as drogas antirretrovirais paran#lbdes de pessoas em todo o mundo. A
Global Fundé uma parceria publico-privada global dedicada@tac e distribuir recursos
adicionais para a prevencao e tratamento de HINDSAtuberculose e maléaria. Essa parceria
entre governos, sociedade civil, setor privado mmwuodades afetadas representa uma nova
abordagem para o financiamento da saude interralcion

Para esta parceria com a Magnum, foram destacaotwgrafos da agéncia para
registrar o trabalho dalobal Fundem 9 paises: Peru, Haiti, Mali, Ruanda, ZambiacAfdo
Sul, India, Russia e Vietnan. S&o os fotografesld Pellegrin, Alex Majoli, Larry Towell,
Jim Goldberg, Gilles Peress, Jonas Bendiksen, Stés@urry e Ely Reed. Esse tipo de
parceria exemplifica as caracteristicas identsane Magnum: a construcdo de uma
fotografia humanista na qual os observadores (fafége usuario, neste caso) se colocam
dentro da realidade, sdo suas testemunhas. Esathtrdem uma parceria consive da NBC
que € uma empresa de comunicacao proprietéria déeTéntretenimento, portais de noticias.
No portal de noticias (http://www.nbcnews.com/i@®23619/vp/25501523#25501523), os
ensaios também podem ser vistos, assim como umeempeqeportagem sobre a exposicéo
desse trabalho realizado nos Estados Unidos. Diesse, podemos perceber por onde
circula e se direciona, através deslekks e parcerias, a construcdo de fotografia

fotojornalistica e humanista da Magnum.
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Figura 10 — Montagem captura de tela - Pagina ageplensai®@ongo Fever
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Fonte:http://inmotion.magnumphotos.com/

Voltando ao ensaio que estalm@ame podemos ver que ha uma imagem comliok)
no botado esta escritelay essay”,ao clicar abre-se uma nova pagina (figura 10)editd o
player do audiovisual que roda eRlash Sobreposto a imagem do player ha um pequeno
texto com o titulo, nome do fotdgrafo e uma brexplieacdo do ensaio registrado, o que

também aparece abaixo piayer.

Figura 11- Captura de tela comentéarios do pl&gergo Fever

Comments Community % Login

[Hracebook M rwitter Google

@ Recommend [

<
Extremely powerful. This is the kind of work | want to do in my
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!
or approaching
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One of the best MIMs utiizing sill and moving images with rich
and definite sonic information.

So raw & 50 powerfull!

it doesn't work

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Embaixo do texto repetido, h4& um espaco para ca@meste interagcbes sobre o
ensaio, sendo necessario se cadastrar para redépaimento do usuario. Esse tipo de
interacdo apresentado é também uma pratica fregneMebe introduz, de alguma forma, o
usuario na obra, ou pelo menos, na imagem técrnieaéga interface. Os usuarios, nos
comentarios (figura 11) reforcam o trabalho, nesso, através de elogios e analises sobre o
ensaio apresentado. Neste momento, percebemoséoiousomo parte desta construcdo
realizada pela Magnum, opinando e dando seu pantastia, 0 que seria diferente se esse
ensaio fosse apresentado em um meio impresso. Pagéimaparentemente ha essa interacéo
usuario-Magnum, pois ndo sabemos se ha filtro8, isstantaneo e direto, A interacdo entre
usuario e a agéncia poderia até ocorrer de owirasmbs, com@-mail,outra pratica recorrente
naWeb.

Apesar de haver algunimks que podem dispersar o usuario, isso vai aparezar b
abaixo na imagem, sendo que o que realmente chatemgéo € a fotografia do usuario de
drogas da capa desta pagina. Ou seja, apesar dmsardiovisual, os tracos do fotograficos
sdo marcantes, assim como a moldura no entornéaglerpalgo muito usado em fotografias
impressas.

Ao lado da coluna de comentarios, h4 um bloco eenagparecem algumas opgdes de
ensaios de outros autores e em uma aba lateraltdss oegistros do mesmo fotografo do
ensaio dgplayer. A mobilidade aqui aparece, ndo para forasitieg mas para o seu proprio
interior, j& que o usuario, escolhendo um diferemsaio do mesmo fotégrafo ou de outro, se
mantém dentro da pagina B&agnum in Motion

Abaixo dessas opcoOes, apresenta-se uma caixa da Bas ensaios, e em seguida,
duas possibilidades dimks. uma para enviar pa@-mail e a outra para colocar enebsites
este audiovisual. Essas acfes também podem serderaa®s como praticas de
compartilhamento que sdo montadas pelo usuaris,g®iescolhe a quem ira envidimi ou
onde disponibilizard o ensaio n&/eb. Na subsequéncia desse bloco, ha icones, que
possibilitam mais compartilhamentos do ensaio egurd sites e redes sociaisDigg,
StumbleUpon, Reddit, Facebook, Twitter Google. Operacionalmente, essa forma de
compartilhamento dos ensaios dissemina na redefoamiacdo, tanto do conteddo do
audiovisual, assim como a divulgacaoMagnum in Motion por consequéncia gera novas
visitas aosite enunciativamente dizem que os videos sao ubiguestdo ao mesmo tempo
em muitos espacos, sendo compartilhados por mugodrios. Esse movimento gera uma

mobilidade do usuéario que sai da pagina e vai para rede social compartilhar o ensaio,
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atraindo um novo usuario para dentro da paginayédr dolink compartilhado. Montafio

(2012) fala sobre os compartilhamentos de videos:

As plataformas de compartilhamento de video podempesnsadas como espacgos
moldados pelo audiovisual de interface, um ambidagenhado para que os diversos
fluxos interajam e onde o audiovisual se atualimana reclamacdo constante de
intervencdo. (MONTANO, 2012, pag. 66).

Nesse caso, a nitida “reclamacéo constante deémgio” estd no compartilhamento
e nos comentarios, ndo tanto num “ambiente desehlpedia a navegacdo e exploracdo de
novos conteddos ou novas apropriacfes como podeeaen com outros videos. Isso gera
um fluxo tanto para fora das paginas, como par&r@etisseminando conteudos, seja atraves
dos prépriodinks, ou mesmo através @emails praticas constantes dos usuarios da internet.

Neste ponto do texto, faz-se relevante conceitupreoé um ensaio. O que caracteriza
um ensaio fotografico, o que se pode considerarocenmsaio? A partir desse conceito
entender-se-a melhor o que esses “ensaios” da Maguerem nos comunicar. Para tanto,

trazemos a definicdo de ensaio para Fiuza e Parente

E através do ensaio que o fotografo pode expressarmais intensidade sua viséo
sobre determinado tema, e é importante que seasitgyularidade que a presenca do
ponto de vista do autor permite ao trabalho. Aoguiéiar em um ensaio o autor se vé
inserido em um processo que exige muito mais quaptura de imagens. Exige uma
reflexdo sobre a conex&o entre estas imagens, solaéicio que melhor pode
expressar sua intencéo no trabalho (tendo assis ef@ito que a simples exposicao
de tudo que se pode revelar a respeito do assontjuestéo) e sobre a apresentacéo
gue seja mais eficiente para tocar o outro, seecamlor (FIUZA E PARENTE,
2008, p. 171).

Assim, podemos ter no ensaio um trabalho de irnes@ideterminado assunto, a fim
de que ele seja mais detalhado e mostre as siitadas de cada registro. E como contar uma
historia escrita, porém com imagens, e muitas, passpartir dessa quantidade, 6bvio néo
abrindo mao da qualidade, que se vai editar, escakh que melhor vao contar essa historia.

Assim como um livro que passa na mao de um ediiax @ revisdo de uma obra literaria.
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Figura 12 - Captura de tela playgongo Fever

, Tanzania

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com

O player (figura 12) tem um funcionamento padrédo, como adeivideo Youtube e
Vimeo. Ha um botadifliscreen modeque possibilita que a tela seja expandida, assimo
ha botbes delay, pausee a possibilidade através dwusede controlar o ensaio. Com o
cursor em cima da linh, a pode-se retornar e avangéeo. E, ao lado esquerdo, aparece o
tempo total do video e o tempo percorrido gaéyer. Também existe um icone, através do
qual se controla o volume do som. Neste momentdjozmos o fotografico na apresentacao
do ensaio, ha uma moldura em torno do player urpéces depasse-partoytmoldura de

papel muito utilizada no entorno das fotografiaseaqmosi¢des fotograficas.

5.2 OS ENSAIOSMAGNUM IN MOTION

Ao longo do processo de pesquisa, foi realizada flaneurie** pela biblioteca dos
audiovisuais da Magnum, a fim de adquirir famitdade com o material empirico e realizar
uma pesquisa exploratoria para finalmente definaig| ensaios seriam escanaeados e nos
dariam uma ideia do conjunto das préaticasvidgnum In Motion Foi visitado todo o banco
de ensaios, cerca de 120, no total, sendo que sakggtavam desativados. Sado 30 paginas,
cada pagina da biblioteca possui seis ensaiogjutos foram observados trés por pagina.

Num primeiro momento, a pesquisa demandou vaguehlns pensaios a fim de
perceber o fotografico e onde ele era mais inteestanmostrado. Essa observacao leva a

34 Flaneurie. Termo inspirado em Walter Benjamim dlustra a figura que circula, passeia, coleciona
paisagens, aqui nesta pesquisa, é feito o0 mesmdancagens e audiovisuais.
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compreender como o audiovisual fotografico é caofdtr pela Magnum. A partir desse
movimento, iniciamos as primeiras percep¢des sobensaios e como eles eram construidos
como imagem e as técnicas imbricadas nesses asuhiwvifotograficos, lembrando que eles
estdo inseridos na interfad¥eb e, portanto, os sentidos anteriormente comentadt#o
sendo sempre sobrepostos aos dos ensaios.

Nesse passeio exploratorio, houve a necessidade dear uma categorizagcdo, uma
maneira de organizar a pesquisa. A forma inicinbéagrupar os ensaios pelos temas mais

recorrentes. Dessa maneira, em um segundo monfiemmlamos o quadro abaixo.

Tragédias Terremotos, Furacdes, Maremotos, etsifnami

StreetWalk, Chernobyl, Haiti Now and Every pay

Conflitos Guerras, conflitos étnicos, levantes, revolugies, e
( Theather of War, The Uprising, The Korean Yat

Coletanea de autor Um apanhado de imagens de um mesmo autor

contando em imagens sua trajetoria, alguns damg

=4

memorian(Eve Arnold,A Short Interview

Coletanea coletiva Apanhado de imagens sobre um mesmo tema, porém
constituido de varios autoreédur Magnum Edit,
World Water Day, Inge Morath Award

Ensaios autorais Trabalhos autorais desenvolvidos pelos fotografos d

agéncia, inicialmente sem fins comercidiag
Vegas & Reno, Children Of The Lotus, The Shipp

Forecas)

ng

Documentarios Trabalho de imersdo em temas encomendados ou em
parceria com empresas, instituicbes e ONGs

(Ensaios daAcess to Life, Bongo Feyer

Coberturas jornalisticas em Celebridades, eventos politicos, fotorreportagens,
geral (Rumble in the Jungle, James Dean, Obamjania

Embora a diversidade de conteiudo revele algumastipse sobre a identidade
Magnum In Motionnado pareceu o critério mais produtivo para ajadpensar o audiovisual
fotografico naWeh ja que o estudo ndo se propunha a entender temépos de pautas

jornalisticas. Por isso, no terceiro momento, bmesaoutras formas de agrupar os ensaios
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para pensa-los também desde outras perspectivid®m tantamos observar o fotografico,
procedimentos técnicos e de montagem que caraotanz os grupos de videos. E dentre os
ensaios visualizados na primeira etapa, escolh@stes quatro titulos que representam cada
um dentro das categorias propostas abaixo. [Cfesse, foi pensado em se separar 0s
ensaios por suas técnicas imbricadas nos audigsjsdantro dessa nova categorizacao
chegamos aos titulos e técnicas mais recorrergrdpsas técnicaslidesfotograficos com
audio e os multimidias, que envolvem diversas t&niem uma mesma producdo. Nesse

ponto da pesquisa, elegemos quatros ensaios costeaneagquadro abaixo.

Ensaio Técnicas inclusas Titulo

1 Slidesfotograficos com musica Tsunami Streetwalk
2 Slidesfotograficos e audioff Obamania

3 Slidesfotograficos com musica, | Tour de France

audiooff e som ambiente

4 Multimidias (fotografia,video, audjdongo Fever

off e som ambiente)

Finalmente, escolhemos dois audiovisuaibamania e o0 Bongo Fevens quais
consideramos que contemplem todos os outros. Aresdesses dois documentarios se deu a
partir dos seus tipos de montagens, uma mais smmaequal mostra imagens fotograficas
com audio, que abrange as trés categorias listgdasg basicamente som e imagem. E a
segunda, mais complexa, que agrupa todas as téceimntradas nos audiovisuais da
Magnum. Acreditamos que assim possamos de uma f@soaida, a0 mesmo tempo, tentar

abranger tecnicamente os ensaios que serdo scaneado

5.3 A CONSTRUCAO DE UMA IMAGEM TECNICA DA MULTIDAO:OBAMANIA

O audiovisual foi produzido por Judith Quax Magnum in Motioncom as imagens
registradas em 20 de janeiro de 2009, pelo fotogBatino Barbey, em Washington D.C.
durante a posse do primeiro mandato do presidest&dA Barack Obama. Esse trabalho se
destaca por ser a primeira eleicdo de um presidege nos EUA, mas, na contramao da

maior parte das midias que registraram esse evenideo ndo mostra em momento algum o
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gue esta acontecendo em cima do palco onde o @nésidbi empossado. O lugar de fala
escolhido pelaagnum In Motionpara audiovisualizar o evento foi outro: um lugatre a
plateia e o palco, com a presenca sonora do Pnésiée tanto sonora, quanto visual da
multiddo que assistia ao seu discurso, e chegaies alele iniciar, ja que a cobertura
fotografica ndo se limitou ao momento exato da@dsgkis uma vez, scanninglevou-nos a
fazer uma observacgédo detalhada de todos os elesngraia depois escolher quais deles se
tornam centrais na producao de significados e qigisficados sédo esses.

Obamania foi 0 nome dado a um fendmeno politicori@are, no qual associa-se o
nome de Barack Obama a algo inédito no pais, umidaemte estadunidense negro. A
campanha de Obama, inclusive na internet, acabotopw@r grande popularidade no pais, o
que resultou em sua eleicdo. Assim, tendo poréebtis a Beatlemania, euforia causada pela
banda inglesa The Beatles, o fenbmeno de adesé@upat®m das massas ao candidato, e
posterior presidente, foi chamado @bamania Aqui, neste estudo, a Obamania se expressa
como um fendmeno fotografico, no qual veremos agamade Obama ressignificada em
diversas formas como camisetas, cartazegpns bolsas, bandeiras, lencos que sdo usados
ou agitados por uma multiddo que se mostra muitersificada. I1sso destaca o fato de a
Obamania ser um fenémeno vivenciado de forma Unms® EUA, pais marcado pelas
diferencas raciais. O som e a imagem do presideafgopriados por uma série de sujeitos e
por uma seérie de tecnologias diversas enunciam wghip\dsual fotografico em que séo
tematizadas a esperanca e a diversidade em angeiiogroximos e em construcdes bem
precisas.

Neste primeircscanning tentaremos observar as imagens técnicas imbsaamta o
som e a partir dai chegar a algumas conclusdes sedga construcdo audiovisual da
Magnum. Seguindo a metodologia, vamos vaguear qglarficie e pelo som, que por sua
vez, ele proprio parece fazé-lo (vaguear pela $igpe; procuraremos perceber os sentidos
ali expostos.

No audiovisual fotografico, analisado do ponto dstavda montagem temporal,
percebemos que ha uma sincronia fundamental que diémo e sentido as imagens
combinadas com o audio. Desse modo, o fotogréafipoténcializado pelo som, no caso a
fala, sendo que a sequéncia de imagens tem sedosalterado, € ampliada a percepcao do
usuario em relacéo ao evento registrado. Essanaisture imagem e som da forca a imagem,

ampliando a informacéao nela contida.



89

Ha uma sobreposicéo entre os olhares do repotegrédico e as apropriacdes dos
cidaddos comuns e a mediacao tecnoldgica no eppdiioo. Uma série de questdes parecem
ser problematizadas aqui, entdo devemos escane@dss cuidadosamente. Antes do
scanningdetalhado, vagueando pela imagem que percorrectamabsuperficie da historia de
outros discursos semelhantes, ndo ha como nadoreacsse momento (no modo como a
Magnum o constréi) com os discursos de outro ameoi@s multidées: o pastor e ativista dos
direitos dos negros, Martin Luther King. Se o disouvisto pelos meios que fizeram sua
coberturando permite tdo diretamente essas associacdes,amadla construida como
imagem técnica da Magnum permite. Os cortes naidiscfeitos pela Magnum, retirando,
por exemplo, os trechos em que se fala da graddidsi da América e dos anteriores
presidentes e deixando trechos em que a Biblitadagiou os trechos em que o presidente
enfatiza as condi¢cbes de igualdade e o direitoodest de serem felizes apontam nesse
sentido. Junto a essas escolhas sonoras, a dadgsidicial e cultural tematizadas nas
imagens reforcam a construcdo de um mundo, no ecpibbm todos. Esse era o mundo
enunciado nos discursos de Luther King e € o meondstruido tecnicamente pela Magnum.
Véarios elementos escaneados nas imagens lembraanepaes momentos, tanto no som
guanto nas imagens.

Comecamos por algumas imagens iniciais do videaosgue a seguir estdo quatro
fotografias que aparecem nos primeiros minutos, emmem que a apresentacdo comeca

com a cerimonialista do evento.
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Figura 13 - Captura de tela - Uso da lente gramdpilar e despreocupagao com o
corte

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 14 - Captura de tela - Uso da grande anguii@spreocupacao com o corte (2

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/



91

Figura 15 - Captura de tela - Uso da lente grandelar - proximidade

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 16 - Captura de tela - Uso da grande anguii@spreocupacao com o corte (3)

Fonte: www. http://inmotion.magnumphotos.com/

As imagens acima mostram cenas do inicio do enalgjons grupos em frente a Casa
Branca ouvindo a abertura do discurso, outras pesse direcionando ao local, também
caminhando pelo evento. Nesta primeira vagueads p@lagens, percebemos a proximidade

do fotégrafo aos participantes do evento. Nas imagima, percebe-se o uso de lente
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grande angular, a qual possibilita fotografar aaiats bem proximos da camera. Esse tipo
de lente gera uma distor¢do na imagem, deixandaassbordas alteradas, como por exemplo
nas figuras 13 e 14, em que a torre bem ao furaado direito aparece torta (figura 13) e o
prédio ao lado esquerdo aparece levemente distoneigparte superior ( figura 13). Esse tipo
de enquadramento é muito utilizado para dar a s@osae proximidade, de estar perto do
acontecimento. A imagem destaca o que esta noogcemgconhece-se esse tipo de lente
também por esta distorcdo das bordas. Pessoaswguedm cartazes, cachorros, que vestem
roupas de diversas culturas, imagens que trangareacos de diversas origens e etnias.

Bracos, rostos, pernas, corpos sdo cortados semoaupacdo com uma cuidadosa
composicado fotografica, o que importa € o0 registl® acontecimento, incluindo a
espontaneidade como nas figuras 13, 14 e 15. @arta fotografo parece ser o de mostrar
de perto as expressoes, gestos, detalhes e infaesgcaficas, o lugar que o nome de Obama
e seu rosto tém em camisetas, lencos e demaissagigsivos ao presidente eleito, durante
seus registros fotograficos. Em relacdo aos plareds, traz uma diversidade de
enquadramentos que geram um riqueza de informagde®e fogem do senso comum, que
seria somente fazer uma fotografia a altura dossollA alternancia entre planos gerais e
planos médios nos dao descrigcbes, mas também pes fparticipar da acdo junto com os
gritos da multiddo, que contrastam com o0s corte®ssela montagem que coloca as
fotografias em sequéncia.

Além dessas construcgdes, também percebemos trag¢daghum na fotografia no que
tange a algumas regras fotogréaficas, como por eertgalas as imagens estdo compostas
com alinhamento de horizonte como nas figuras 13,34 16.
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Figura 17 - Captura de tela - Composicao usanegra idos tergos

Fonte: www. http://inmotion.magnumphotos.com

Figura 18 - Captura de tela - Composicéo usanda iekas tercos (2)

Fonte: www. http://inmotion.magnumphotos.com

Outro exemplo, em certa medida, de despreocupagaoas figuras 17 e 18. Apesar
de cortar uma das pessoas enquadradas, percelvagussda composi¢ao fotografica, aqui a
da regra dos tercos. Na figura 17, um totem do @bam tamanho original aparece a

esquerda no encontro das linhas, no chamado “mEntmuro”, forma harménica de compor
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imagens que dao destaque a algum objeto. També&oebgese que a imagem esta alinhada
horizontalmente, ha a proximidade, caracteristitaftografico da Magnum. A imagem da
figura 17 faz parte de uma sequéncia de imagenmimiem que a cerimonialista anuncia a
presenca do novo presidente e se escutam gritgsuttaldo. As fotografias multiplicam
copias de Obama (totem em tamawhiginal, no cartaz na mao de uma das mog¢as, c@mo n
figura referida) enunciando-o como uma imagem t&cpassivel de copia e reproducdo para
chegar a todos os cantos. Nao ha como nao lemiuapajue Walter Benjamin (2014) dizia
sobre as massas e a era da reprodutibilidade #engua tendéncia a aproximar todas as
coisas para acabar com o carater unico. A presgsngira (de todo e qualquer objeto) ndo
esta mais relacionada a sua aura, a sua preseiogaelsim a sua imagem, copia, reproducao.
Uma mudanca cultural que é tematizada neste asd@viO ensaio ndo discute a figura do
presidente Obama, e sim, a Obamania, uma muligdlccae reproducdo técnica de sua
imagem, de sua copia.

Nas primeiras imagens do audiovisual, cada umdadagrafias ficam em torno de 2
segundos expostas na tela, vao se alternando apéeaentacdo do novo presidente pela
cerimonialista (presente também sé pelo som). Quaelh praticamente termina a
apresentacao e fala o nome de Obama, aparecenmnthgens (figura 19), lado a lado, uma
mulher negra que olha para frente e ao lado umsopessa um boné com a imagem de
Obama. Ficam por 06 segundos e, na sequénciagenmao boné sai da tela e no lugar entra

uma imagem de uma camiseta com o nome de Obama.

Figura 19 — Montagem Captura de tela - transicaomdgens durante fala de Barack Obama

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Quando a imagem da camiseta entra, troca a imagemuther e no outro espago
aparece uma imagem de uma pessoa segurando um @amao desenho de Obama (figura

20), ficando por 05 segundos a imagem da camissibecartaz.
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Figura 20 -Captura de tela Barack Obama nas imagens

E e NEW CHAm®P

Fonte:http://inmotion.magnumphotos.com/

A montagem constrdi a Obamania nas coépias da imatgemresidente nos mais
diferentes contextos, uma escolha que permeia dododiovisual fotografico: Obama nos
modos em que € vestido, mostrado, observado, pmlo. (Essas imagens, lado a lado,
lembram uma exposi¢éo fotogréafica ou, os primedparelhos dslides emolduradas pelas
bordas pretas. Podemos pensar aqui, também, n@&negmudessas imagens, como se
estivéssemos caminhando por essa galeria, poréste naso é a galeria que passa pelo
usuario. Velhas tecnologias sdo convocadas par&ranasitras tecnologias que sustentam o
fendbmeno Obama: desde a impressédo em diversosigpoartaz, cujo suporte costuma ser as
paredes e postes da cidade. Nesse momento, nésp&ctador que passa pelas imagens, sao
as imagens que passam por ele. Mas ele ndo egt&l®aRodeado de barras de navegacéo e
possibilidades de compartilhar? Alguns territobdesindefinicdo sdo criados como o contraste
entre os gritos de multiddo e a liberdade tematizaak desenquadramentos das imagens, 0
carater artesanal detideslembrados nas molduras e 0 ambiente em que est@emns estdo
sendo assistidas.

Slidesfotograficos também séo galerias virtuais sonodagael digitais: o velho e o
novo sem problemas de convivio no fotogréafico, wtiea da Magnum ou uma ética da
Obamania? Provavelmente, as duas, ja que a Obammama audiovisual fotografico, uma

imagem técnica, que inscreve na sua superficiermsetos de mundo da Magnum.



96

Figura 21 Captura de tela Imagens em sequéncia - Movimenaatografico (1)

Fonte:http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 22 - Captura de tela - Imagens em sequémtavimento cinematografico (2)

~ @y urNEW CHiRwE

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Figura 23 - Captura de tela - Imagens em sequémtavimento cinematografico (3)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

A sequéncia das imagens das figuras 21, 23 e 24mssra 0 efeito cinematico,
colocando a fotografia em defluéncia, dando umaagEio de movimento cinematografico. A
caracteristica usada nos ensaios de dar sequé&ngiasina cena, na qual o fotégrafo clica em
intervalo de poucos segundos, dando vida ao movoneno conjunto da apresentacdo, da
importancia & montagem, a construcado de sentidosudovisual. Além disso, a0 mesmo
tempo, destaca visual e sonoramente a fotografeentvo dessa construcéao.

A sequéncia de trés imagens (figuras 24, 25 e p@santa essa caracteristica e se
destacam no sentido do movimento por dois aspectoprimeiro sdo as imagens em
defluéncia e o segundo a captacdo das fotografadasxa velocidade, que faz com que
bracos, bandeiras e gestos mais bruscos fiqueradosr Essa técnica é muito utilizada pela
fotografia para passar essa ideia de movimento.
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Figura 24 - Captura de tela - Movimento Borrado tnaoglo acao

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 25 - Captura de tela - Movimento Borrado tnav&lo acéo (2)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 26 - Captura de tela - Movimento Borrado tnamglo agéo (3)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com



99

Podemos observar o primeiro aspecto citado, nutro anodo de realizacdo da
montagem que € uma sequéncialieks da mesma cena, que dé a percep¢do de movimento
ao audiovisual fotografico e enuncia um fotogratento, uma sequéncia de disparos
fotograficos, uma testemunha que néo tem bandeaasmaos, tem cameras fotograficas.
Ainda nesta sequéncia (Figuras 24, 25 e 26), desaB2 40s, o0 som mostra o intervalo da
apresentacdo até o cumprimento ao publico realipmioObama, pelo qual os presentes
vibram, ovacionam. Tais imagens sao de pessoagsjde com expressdes de quem estaria
gritando, comemorando a posse do novo presidedifndo, 0 som com gritos de “Obama,
Obama, Obama”. Na segunda sequéncia que caractsseatipo de montagem (figuras 27,
28 e 29), de 48s a 55s, Obama inicia seu discunspitmentando os presentesMy'fellas
citzens”(“Meus caros cidadaos”), novamente as pessoasanai Barack Obama, isso pode
ser percebido nas trés imagens de duracdo de hdsegas duas primeiras e de 04 segundos
na ultima que ilustram a fala inicial do presideMestas imagens o que da o movimento,
além da sequéncia, sao as diferentes expressdestdodos retratados. Uma mulher com a
figura do presidente estampada na camiseta ocapatm da sequéncia e o olhar de todos os
enquadrados para cima, sorrindo ou gritando cobraigs para cima, constroi com o som da
abertura do discurso, 0 modo do presidente chamaews interlocutores e a resposta deles o

modo da Magnum construir a Obamania.

Figura 27 - Captura de tela - Construindo a Obamani

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Figura 28 - Captura de tela - Construindo a Obaan@)i

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 29 - Captura de tela - Construindo a Obamg)i

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na sequéncia representadas nas (figuras 30, 31),eo3tografico se apresenta
claramente com enquadramento classico da fotografisetrato. Escolha de corte que
aproxima o observador da imagem do retratado, amodtrem sua face uma construcéo de
identidade do sujeito. Como por exemplo, a corresgbes, rugas. Percepgbes da imagem
que dardo a leitura sobre o sujeito retratado, dollaube, sentimento, situacdo social além de,

como ja comentado, o plano fechado que € o plaragéia



Figura 30 - Captura de tela - Sequéncia de retratos

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 31 - Captura de tela - Sequéncia de rat(@o

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Figura 32 - Captura de tela - Sequéncia de ret(d)os

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na imagem a seguir percebemos bannerquadrado de Obama, sobreposto a uma
forma cilindrica, o prédio da Casa Branca. Essa& tipica composi¢do geométrica, na qual a
imagem € pensada a partir de caracteristicas Iniasss da fotografia. Nesse momento, em
relacdo a sincronia com o som, Obama inicia o tssc(00:57s), dizendd ‘stay here today
(“Eu estou aqui hoje”), enunciacdo que é repredangitravés desta imagem (figura 33) fixada
na fachada da Casa Branca. Essa composi¢ao nigudidotografico multiplica os possiveis
sentidos. A Casa Branca passa a ser a parede deumajuadro? A multiddo passa a ser a
verdadeira casa “branca” de um presidente negro et em todos os cantos? Nao ha
respostas, s6 se sugerem possibilidades nessagaontéalvez uma afirmacdo, esta sera a

nova casa de Obama.
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Figura 33 - Captura de tela - Composi¢do geométrimanstrucéo de sentido

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

No retrato abaixo (figura 34) segue outro exemgl@amposi¢cdo da Magnum em que
a imagem é pensada geometricamente, havendo mpldibeo, além de construir uma
imagem sensivel, as lagrimas durante o discurgwidwiro negro presidente dos EUA. Um

primeiro plano que constroi a emoc¢do, uma emocacsgudo quadro, que é ainda da ordem
do humano, da esperanca.

Figura 34 - Captura de tela - Composicdo geométrmanstrucao de sentido (2)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na imagem da figura 35 seguem mais dois difereakesnplos de construgdo de
elementos geomeétricos bem caracteristicos da cogdjpoda agéncia. Essa forma geométrica
de construir imagens dao uma organizacdo na cogdmsiriam valores estéticos e éticos.

Através desse exemplo, percebemos que ndo bastamegem ser bem composta, com
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elementos equilibrados, ela tem que gerar serffidmo as lagrimas no rosto na figura 34, ou
como a construcdo técnica da Magnum que perceb®dss de apropriacdo das imagens do
presidente por parte da multidao.

Figura 35 - Captura de tela - Composi¢cdo geométrmanstrucao de sentido (3)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Nas duas imagens a seguir, as figuras 36 e 3iemis outros exemplo de um misto
entre a composicdo harmodnica e fotografia humanista fotografia, os pés aparecem
cortados, a linha do horizonte aparece torta. Poréomseguimos notar a percepgao
geométrica na composi¢ao do fotégrafo. Além disssa forma de compor cria sentidos de
unido, como nas imagens das figuras 36 e 37 emaquamposicdo parece falar de uma
multiddo, suas expectativas, sonhos, emocdes eracekhos direitos de todos habitarem o
mundo com a mesma liberdade que habitam essasrimégmicas. O som, a todo instante
parece nos convidar a ampliar a poténcia da imagsmecificamente na figura 36, em
sincronia com o discurso de Obama em 01min29s @@&isomos uma nacdo jovem”), a

imagem que aparece € de um grupo de jovens estsdgued podem ser identificados por uma
placa de uma escola.
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Figura 36 - Captura de tela - Composicao e humamis

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 37 - Captura de tela - Composi¢cao e humamnism

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na figura 38 podemos pensar a imagem geométricautta maneira, pelas linhas
diagonais, pela linha dos rostos, também pela liph@ as une. Ainda, associando uma
construcdo da fotografia humanista da Magnum, degigoroximidade em que o fotégrafo

nos apresenta essa imagem, além do lado subjetivoque a mulher acolhe a menina em seu
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peito. A imagem constréi uma relacdo que revelaloarentre as pessoas envolvidas, mas
também um envolvimento com o evento da posse den®ba que a menina usa uma toca
com o nome de Obama. Ao mesmo tempo em que o &itogmna fotografia nos leva a essas
percepcdes, a sincronia com 0 som traz mais inighe®g novas construcdes da figura 38.
Percebemos a intencdo do montador em agregar iafdiora fala, dar voz para a imagem, e
assim sucessivamente. A figura38 aparece quandon®libz “de geracdo em geragao”
(01min49s). (No contexto, o presidente vem dizeri@regou o tempo de reafirmar nosso
espirito resistente; de escolher nossa melhorrtastie levar adiante esse dom precioso, essa
nobre ideia, transmitida de geracdo em geracaoimagem de uma adolescente abragada a
uma pessoa mais velha, provavelmente sua maeemedtea ao discurso, o encontro de duas
geracoes. O olhar da mulher adulta esta na direggoerda da foto (na direcdo em que se
encontraria o Presidente, jA que a maior parte dididdio ao longo do video olha nessa
direcdo). Ja a menina, em um olhar discreto erecaéanera. Uma incognita sobre seu futuro,
sobre a nacao que, de fato, se realizara nos aeosstfo por vir? O certo € que ambas olham

em direcBes que ndo sdo opostas, mas sao divesgente

Figura 38 - Captura de tela - Complexidade na c@igfo e construcao do sensivel

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Nas fotografias a seguir, pode-se perceber uma&peswuito importante, e um tanto

tocante, em relacdo a escolha ndo sé do enquadmnseras composicdes e regras, O
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momento. Nesta cena vamos destacar o “instantsid@cdesta imagem (figura 39) montada
no audiovisual fotografico. Obama, em audio, ref@me momento histérico, e a0 mesmo
tempo, essa imagem montada nesta sequéncia remn@ténatante de reflexado do fotografado
em relacdo ao discurso, um olhar perdido que kwaiem observa, a possivel percepcéo de
gue esta pessoa esteja refletindo sobre as palaga®bama. Nesse momento mais
introspectivo, ha um jovem negro (figura 39), comllvar para baixo e a bandeira dos EUA
proxima ao seu corpo, ja ndo mais a altura da lidbahorizonte como nas primeiras

fotografias, que exprimiam comemorag¢ao e mostraseus movimentos rapidos.

Figura 39 - Captura de tela - O instante decisivo

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

No momento, da sequéncia das imagens da figura4®9 e presidente esta dizendo
“Esse é o significado de nossa liberdade e nossioca razdo por que homens e mulheres e
criancas de todas as racas e todas as fés podamirsam comemoracdo neste magnifico
espaco, e por que um homem cujo pai, menos ded@)adrés, talvez ndo fosse atendido em
um restaurante local, hoje pode se colocar diarteyatés para fazer o juramento mais
sagrado”. Essa referéncia ao racismo construigale@elbranca de Obama, do trato dado aos
seu pai e pelo olhar outro olhar reflexivo da fag#0, ali ha contraste entre sorriso da
imagem de Obama e a seriedade do rosto da muthguais sugerem multiplos sentidos.
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Figura 40 - Captura de tela - Instante decisivo composicdo da regra dos tergos

R e

-

n

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Ambas fotografias refletem o congelamento de um emmpolissémico: momento de
tristeza pelo passado ou de incerteza e perplexigatb futuro? A Obamania como evento
técnico daMagnum In Motioné povoada de massas, multiddes que sdo majantmia
negras, que como tais, tém uma historia sofridana asperanca de mudanca. A rigidez da
composicao dessas Ultimas fotografias e as regrmsetcos onde as duas imagens dentro da
fotografia estdo em cima das linhas verticais, aju@ construir sentidos determinados numa
certa intercessdo de sentimentos contraditoriogiancerta encruzilhada de desencontro de
olhares. Além disso, ha outra linha, diagonal, cpraunica a relacdo entre essas duas imagens
da fotografia.

E no final, mostrando que o fotdégrafo estd denwoedlento, duas imagens muito
significativas aparecem e, mais uma vez, multipliceentidos. Essas imagens mostram o
posicionamento de fotdgrafos realizando a cobertiraevento. O lugar do fotdégrafo da
Magnum né&o esta ai, ele ndo pensa a fotografia con®janela da realidade, ndo faz uma
cobertura fotojornalistica de um acontecimento. d&lastr6i mundos fotograficos autorais e
tecnicamente concebidos. Aqui temos a chamadarfdtagle profundidade, que apesar de ser
realizada durante pouco tempo, no evento de passsira onde ele estava posicionado em

alguns momentos da cobertura. O que chamamos, @gurofundidade, é a imersao do
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fotografo no evento e na multiddo. Escolha éticeanica que vai dar outros sentidos a
cobertura do acontecimento. Sentidos esses denudade, de estar no meio do povo, de
construcdo de imagens que retratam a Obamaniatieepmnto de vista. Ja que ele ndo esta em
lugares oficiais, como no palanque do discurso aksgy ele estd em outros espacos menos

Obvios, em certas vezes, realizando a cobertucaloirtura, como na figura 41.

Figura 41 - Captura de tela — Fugindo do lugar comu

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 42 — Captura de tela - Fugindo do lugar cor()

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/



110

Figura 43 — Captura de tela- Fugindo do lugar cor{@m
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Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Essa caracteristica “Capiana” de cobrir eventaadale as vezes misturada com o
“bressionamismo”, também fica nesta pesquisa care imarca do fotografico da agéncia,
sendo uma fotografia que se preocupa em comunigeomecimento de perto, mostrando seus
detalhes, emocdes, estruturas do local registRa@m, sempre que possivel, preocupada com
a qualidade fotogréfica, que vai do foco, & cong@msicomo modo de construir conceitos de
mundos geometricamente humanos, como modo de @amtagdes precisas e que extravasam
qualquer tipo de enquadramento.

A Obamania néo é, enfatizamos, a cobertura da plospeesidente Obama. Trata-se da
percepcdo da Magnum da esperanca de cambio dal&euli partir de um fato politico, € a
construcdo audiovisual fotografica de um mundo eoaioria negra e nela a construcdo da

diferenca cultural e racial como aquilo que daiderd fotografia da cooperativa.
5.4 A CONSTRU(;AO TECNICA DO DRAMA AUDIOVISUALBONGO FEVER

Bongo Fevee um ensaio com imagens de diversas midias, paincgnte fotografia e
video, incluindo o 4udio e a mixagem do audio, peiégrafo Chien-Chi Chang em setembro
de 2011, na cidade de Dar es Salaan, Tanzani@aAffbi produzido pela equipe da Agéncia

Magnum, que conta com a edicdo de Adrian Kelterbgerente de projeto Clemente
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Saccomani, com a revisora Claudia Downling, comatamento digital de Anna Lisa Kiesel,
com o desenhista Ramadhan Abdallah, com os trasutedward Nginila e Julie Décle e a
assistente de projeto Camille Leveque.

O trabalho foi encomendado pela OMd&dicins du Mondgara registrar a epidemia
gue assola o pais. Segundo o $itagnum in Motion a Tanzania tem enfrentado dupla
epidemia de HIV/AIDS: uma epidemia generalizadarelacéo a idade (prevaléncia de mais
de 6% na populacdo em geral) e, mais recentemamte,nova onda de contaminacao entre
usuarios de drogas injetaveis (UDIBar es Salaanmé uma das areas mais afetadas por esta
ultima epidemia. O ensaio mostra a realidade doadooes da cidade, através de fotografias,
depoimentos, videos e registros sonoros, que imckrdrevistas, ruidos, musicas e captagao
de som ambiente.

Para um entendimento mais claro destnningfaz-se necessario que se diferencie os
termos cena, cenario, imagem e recursos graficess@o muito utilizados ao longo do relato.
Utilizo o termo cena e cenario para referir-me adaterminado ambiente que o fotégrafo
escolheu para realizar a captura das imagens &itogs. O termo imagem refere-se a
fotografia e ao video, os resultados dos recorte® eaptacdo de video realizado pelo
fotégrafo. E o termo recursos graficos séo os sexjoe podem ser titulos, pequenas resenhas
ou traducdes da lingua local. Na verdade, todasseslementos estdo presentes nas imagens
técnicas que veremos neste ensaio.

Devido a complexidade deste ensaio, com o intwetoneélhor organizar a analise dos
elementos presentes neste audiovisual, depoisvdesds vagueadas pelas imagens do ensaio,
decidimos realizar scanningem camadas, como superficies, como conceitua deluss
(1985), destacando alguns pontos para analiseo Braéusca da percep¢ao da construcéo do
audiovisual fotografico desta pesquisa, na primeit@ada vamos escanear alguns aspectos
da fotografia, na segunda, do video e na terceimada, agruparemos alguns aspectos mais
significativos da montagem em geral. Nestas camaslasincipais elementos que d&o sentido

ao dramaongo Feveconstruido através das imagens técnicas da Magnum.

5.4.1 A construcdo das imagens fotograficas
A montagem do ensaio € feita com intercalagbessideo, fotografias, audio e
recursos graficos. O audiovisual inicia-se com iemsgescuras de video (figuras 44, 45,46)
de jovens descendo e andando ao redor de veicuina rua, com sobreposicao de recurso

grafico, no qual surge o nome do local, Dar es&@alana Tanzania, onde foi realizado o
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Bongo Fever Logo apés uma pausa curta (imagem preta), novamenrge um recurso
grafico com més e ano, seguido de mais uma paulsgoeapds, continua o video, sendo que,
sobreposto a ele, aparece o nome do documentidngo Fever Caracteristicas bem
marcantes da montagem do cinema, mostrando recgsdgEos para a abertura do
audiovisual e também doslides fotograficos, sendo que entre uma imagem e outra,

geralmente, ha pausas.

Figura 44 - Captura de tela - Recursos gréaficdzadios pelo cinema

Dar es Salaam, Tanzania

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 45 — Captura de tela - Recursos graficdgatios pelo cinema (2)

September, 2011

£

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Figura 46 — Captura de tela - Recursos graficdigardios pelo cinema (3)

Bongo Fever

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Apébs essa abertura com o video e recursos grafitomm-se as fotografias (figura
47), que sdo montadas em sequéncia. As primei@s ichagens sdo de duas fotografias de
cada cena, que foram feitas uma seguida da outra, diferenca de segundos, e que,
colocadas em defluéncia, ddo uma impressao de reatanessa técnica € chamadastibp
motion Essa técnica utiliza a disposicdo sequenciabtmgfafias diferentes de um mesmo
assunto a fim de simular o movimento. Essa impeessaa tanto pela sequéncia em que séao
colocadas, como pelos “movimentos borrados”, tipotétnica fotografica que quer dar a
entender a agdo. Assim também € para captar anmmagescuro sem o uso fliesh ficando
0 movimento registrado borrado. Esse recurso éomutitizado neste audiovisual. Outro
exemplo deste tipo de técnica, sdo as imagengydeafd7. Essas fotografias em sequéncia
representam uma construcdo de mundo bem caraceerigts ensaios da Magnum, como
citado anteriormente, em que o humano é colocadwm dema central, tanto na figura 47,
como na figura 48 . A precariedade do local e da dos usuarios de drogas é mostrado de
uma forma crua, sendo que corpos e rostos sdotespoara ficar bem clara a situacdo em
que se encontram. Seja qual for o tema, essa raadeirabordar 0os assuntos é aspecto

marcante nas construcdes imagéticas da agéncia.
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Figura 47 — Montagem captura de tela - Sequénciatdgrafias dando sentido de

movimento

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Figura 48 - Montagem captura de tela - Sequéncfatdgrafias dando sentido de movimento

(2)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Abaixo, na figura 49, podemos ver a busca do fatibgem realizar uma composicéo
harmoniosa, ao percebermos que a moto do personagemrimeiro plano esta cortada,
provavelmente para que se pudesse também enquaditalacdo ao fundo. A imagem esta
sobre a regra dos tercos, o que faz o veiculors#tamagem, tanto pelo foco, como pela

nitidez, e ainda pelo seu posicionamento na imagem.
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Figura 49 - Captura de tela - Composi¢cdo harmorgosaregra dos tercos

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na figura 50 encontra-se uma imagem, na qual tanpgiEdemos ver a preocupacao
do fotografo com a composicdo com as linhas, seuéoele coloca a imagem no prumo, na
linha do horizonte, corretamente. Isso mostra, magem, como as outras linhas (postes)
estdo tortos e desalinhados, apresentando a situdgaddescaso no local do registro
fotogréfico. Essa imagem, em relacdo ao fotogrdleoMagnum, diz muito sobre suas
construcbes de imagens técnicas. Temos uma coraposjge mostra o equilibrio da
fotografia com o desequilibrio do bairro, pois aldos postes tortos, percebemos o telhado

em primeiro plano em estado de mas condi¢cbes dEp@TAEO.

Figura 50 - Captura de tela - Linha do horizontgiilébrio x desequilibrio

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Outro recurso utilizado neste audiovisual, que treawimento também s&o imagens
(figura 50) que se aproximam do objeto fotografdssa acdo simula uma lente zoom de
camera fotografica. Faz com que o objeto fotogkafse aproxime a ponto de se ver 0s
detalhes da imagem. Assim, trazendo o espectadarvea e sentir a situacdo bem de perto,

numa maneira de potencializar a situacao dramdtidacal através das imagens.

Figura 51 - Captura de tela - Simulacéo do zoonente fotografica

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Nesta proxima sequéncia podemos novamente ver ginpdade ao assunto
fotografado. Em relacdo ao fotografico, no que migpeito aos enquadramentos desse
audiovisual, destaca-se o uso da lente grande amgule as vezes é mais distante da cena,
mostrando-a bem. Ha outros momentos em que o0 eragnadto se aproxima do objeto,
vazando corpos, cenarios. Percebe-se que € umdegaagular pela distorcdo nos extremos
das fotos, em que estdo mais proximos dos objetgistrados e também pelos planos bem
abertos. Dessa maneira, temos a amplitude do espgistrado, trazendo o espectador muito
préximo da cena.

Somente nos retratos, nas imagens subsequentese quercebe uma lente diferente
da grande angular, talvez uma 50 mm ou 85 mm, pads se percebe a distorcdo nas
extremidades. Outra situacdo que mostra a proameiddo assunto pode ser vista nas
imagens abaixo (figuras 52, 53 e 54), nas quaisnemno passa rente a lente. Isso demonstra
0 quéo perto o fotografo estd do assunto fotogeafad menino aparece fora de foco, isso
acontece quando o objeto fotografado fica pertoaikema lente da camera, causando essa

falta de nitidez em primeiro plano.
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Figura 52 - Captura de tela - Proximidade do fafigem relagdo ao assunto registrado

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 53 - Captura de tela - Proximidade do fafigem relagdo ao assunto registrado (2)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 54 - Captura de tela - Proximidade do fafigem relagdo ao assumégistrado (3)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

As imagens abaixo, figuras 55 e 56, também demamstr trabalho de profundidade
que a Magnum se propde, registrar os assuntosriiai@, vemos um provavel usuario de

drogas estendendo a mao e mostrando algumas meeci@dulas de dinheiro. No fundo
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aparecem bracos, pernas, um angulo inusitado,jaufe#o de forma diferente, de cima para
baixo dando uma perspectiva incomum ao assuntoeghingla mostra mulheres sem que
aparecam seus rostos, do pescoco para baixo attueacdando énfase para seus membros
superiores. Para realizar uma imagem assim, orefw¢gem que estar bem préximo para este

tipo de construcdo de imagem técnica.

Figura 55 - Captura de tela - Fotografia de proitadie, a imerséo do fotégrafo no assunto

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 56 - Captura de tela - Fotografia de proidede, a imersdo do fotografo no assunto

(@)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Outra caracteristica do fotografico da agénciavigfa no ensaio anterior, pode ser
evidenciada aqui: 0 momento decisivo. Nele, a immatEm um rigor, tanto na composicao,
como na intencdo de comunicar o assunto retratddofigura 57, em primeiro plano,
percebe-se a comunicacao entre a mulher e a milddieide camisinhas, ao fundo um homem
passa. O clique é preciso, com foco e feito no nmbonexato em que o homem se centraliza

na imagem.

Figura 57 - Captura de tela - Constru¢cdo do momeetssivo

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na figura 58, percebemos, também, a busca datestdma mulher parece estar em
um local recebendo instrucdes sobre 0 uso de pedsar, com uma camisa de vénus em sua
mao. Ao lado, esta outra mulher com um bebé no, cple olha para o que esta na mao da
primeira mulher. A imagem nos convida a refletirmgmre a necessidade de protecdo
daquelas mulheres, tanto para ndo adquirirem deergg@reas ou mesmo HIV, assim como
prevenirem a gravidez em suas relacdes sexuaisbreemos que se trata de lugar onde a
epidemia de HIV é um grave problema de saude. iBsigem reforca a busca do instante

decisivo é tanto uma construcdo de sentido comopuréteca dos fotdgrafos da Magnum
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Figura 58 - Captura de tela - Construcdo do momeetcsivo (2)

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

A sequéncia de retratos da figura 59 remete-nosia exposicao fotografica, como
em uma galeria, mas também a exposi¢cédo de diveasos de usuérios que sofrem com esta
epidemia de doencas e uso de drogas injetaveisjasgaico que retrata bem aquela situagéo.
Destaque para ultimo retratado que recebe, tamin@nmosaico de imagens, mas, neste caso,
apenas dele figura 60. Parece reunir varias pess@ssno sendo um so: € ele, recluso na dor
que marca sua subjetividade, mas que, ao mesmmjeayela a dor de tantos. E ele e é um
igual a outros, mais um. Além disso, esse mosd&onovimento as imagens, ao serem
colocadas lado a lado. Ressalta-se a ultima imagem,parece marcar para onde ele esta

indo. Aqui podemos ver montagem espacial, diferdatinear utilizada no ensaio.



122

Figura 59 - Captura de tela - Mosaico de persorsmgen
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—

Fonte: http://inmotio.amagnumphotos.com/

Figura 60 - Captura de tela - Mosaico de um dosgoexgens

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Também ha o intuito de se mostrar a situacao ddisenes (figura 61) da localidade,
gue sdo apresentadas diversas vezes no audioAsual.o momento captado € individual e
anico (sem a sequéncia do individuo, a que o mosai@restou). Assim, além da dor, o fato
de estarem sozinhas nas fotografias, também remetedesamparo por elas, muito
provavelmente, sentido. Tdo humano quanta a dorfesgate do feminino. Estas mulheres
nao sao apenas fotografadas, elas posam paraogeafas, expondo a complexa e profunda
contradigéo entre o feminino e o estado epidén@icescondido é revelado a camera, é a ela
confiado. Estas mulheres sdo mostradas, numa ¢@eeldo encoberto, que vai além da

miséria e da doenca.
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Figura 61 - Montagem captura de tela - Sequéncratdatos individuais

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Essa preocupacdo com a situacao das mulheresnbérntasofrerem com a epidemia,
pode ser vista, além destes retratos, também enpsoyilanos abertos e médio,
exemplificados no conjunto de imagens na figura 62.
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Figura 62 - Montagem captura de tela - Sequéreragistro em plano aberto de mulheres

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na imagem abaixo (figura 71) pode-se perceber alénmmegistro das mulheres da
localidade, somada a composicdo e ao “momentoidetisaracteristicas fortes da Magnum.
Podemos ver mulheres que caminham na rua que géadradas pela moldura da janela e ao
fundo, uma imagem publicitaria em outdoor de umdherufeliz que fala ao telefone,
aparentemente feliz. E bem ao fundo, pessoas andalpela comunidade. Nesta fotografia
(figura 72), percebe-se a mulher no seu cotidianal] tensionada pela imagem publicitaria e

contextualizada com a realidade que aparece ao fisdnagem.
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Figura 63 - Captura de tela - Momento decisivostamdo sentidos de desigualdade

| C

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Ha de se destacar também uma grande quantidaderialegas nos registros
fotograficos (figura 64). Elas aparecem em primgiano, ao fundo, entre usuarios,
circulando pelas ruas. Estas imagens possivelndem@nstrem as preocupacdes do fotografo
com o futuro daquela comunidade. Estas construg@egéticas trazem aqui alguns
guestionamentos de como essas criangas serdao aducaddas, vivenciando aquele meio,
como sera o futuro delas? A seguir um apanhadondgans que mostram a realidade das

criancas da localidade, mostrando outra parte galpgdo afetada pela epidemia.
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Figura 64 - Captura de Tela - Registros de criargasneio a epidemia

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

5.4.2 Imagens em movimento: vagueando pelos videos

Neste momento dscanningvamos tentar perceber o que ha de fotogréaficolgoma
videos inseridos neste audiovisual e também conMagnum deixa suas marcas neste
formato que descende da fotografia. A aberturauwthoaisual inicia com um video (figura
65), em contralu?, técnica muito utilizada pela fotografia para mfiar que ha determinado
objeto, sem mostrar detalhes, apenas o0 contornopare&em, ai, recursos graficos
sobrepostos, trazendo informacbes sobre o locétule o ensaio. E possivel que, num

primeiro contato, tenha-se a impressao de ser wwnaentario somente produzido em video.

35 Contraluz - O efeito contraluz acontece guandoswirete fotografico € colocado, no momento do registr
entre a camera e a fonte de luz. Dessa forma,nanacao fica atras do elemento e ndo na frentepoden
costume na fotografia. Esse efeito faz com quenddwda imagem fique mais claro, e produz lindagyana de
silhuetas.  http://blog.crayonstock.com/2014/12foédia-contraluz-o-que-e-e-como-fazer/ Acessado em
29/11/2015
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Ha cortes secos, intervalos nos videos, assim @uoaryacteristico na fotografia exibida em

slidesfotogréficos.

Figura 65 - Registro em contraluz na abertura daien

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Aos 2min33s aparece 0 segundo video (figura G8)) um movimento de camera
zoom in® que aproxima o enquadramento, iniciando do ch&ooa joelhos e vai se
aproximando até chegar no detalhe do pé do usuasee tipo de composicdo tambéem &
tipica da fotografia, na qual a intencdo é de raogirdetalhe relevante sobre determinado
assunto. Essa préatica de mostrar detalhes de mésse caso o pé, intenta demonstrar a
situacdo bem especifica de cada individuo, coresider o que nele ha de singular. O plano
do detalhe é o que nos aproxima do drama. Por dgemsujeira em sua volta, o pé mal
cuidado, sujo, com unhas sem aparar e a seringdadiaj em uma das veias relata

imageticamente o estado critico e social em g@mesentra 0 usuario.

36 Zoomin - hitny:/[www. primeirofilme.com. br/site/o-livro/movinméos-no-quadro-da-camera-e-da-objetiva/
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Figura 66 - Montagem captura de tela - Aproximasealo drama

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Na imagem seguinte, em 3minl3s, € a sequéncia shkioeeam que nas fotografias
aparece um usuario sendo aplicado por seu compan@evideo (figura 67) traz o detalhe da
agulha aplicada, na qual uma mosca ronda a aguwhaednga rente a pele. Temos a
impressao de uma fotografia viva, uma animacaogifiimPodemos aqui perceber também a
distancia da camera, a proximidade do assuntstrado. A imagem da agulha mostra o uso

da droga, a mosca e seu som, um zumbido, potecelimagem, traduzindo para qualquer
lingua a situacao daquele usuario de droga.

Figura 67 - Captura de tela - Plano fechado, o draatsante no tela

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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Em 4min12s ha outro video (figura 68) que mistusalerepde trés enquadramentos da
fotografia, nesta ordem, o detalhe 2aom out’, o plano aberto e o retrato.ZDom out gera
uma visdo do detalhe para o todo, constréi, paespectador, um sentido de amplitude da
situacao registrada. A parte mais fotogréafica desterte é o retrato, pois em video e cinema,
exceto documentario, ndo € comum o personagem p#rarlente da camera. Nesta cena, o
homem que estava praticamente dormindo, sonolantwda e olha fixamente para a camera,
como um retrato “3x4’de documento de registro deniidlade, mas também construindo

imageticamente aquele usuario através do sei olhar.

Figura 68 - Montagem captura de tela - Zoom oub dBtalhe para o retrato
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Take, ya'CI E? g.aLd hold here. What do you feel?

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

O video seguinte (figura 69), em 6min22s, na segjaéd de um entrevistado relatando
0os problemas da epidemia no local. Nele, percebempsoximidade e o fotografico na
imagem. A proximidade, por conta da distancia goieea camera e o0 entrevistado, e 0
fotografico se da claramente através da regra elged. Em video, normalmente, usa-se o
personagem entrevistado no centro da imagem, @ glierente neste caso, como ¢€ ilustrado

na captura de tela a seguir. Essa sequéncia, tsv/a-perceber a constru¢cao de uma imagem de

87 Zoom in : Movimentos de objetiva — usando umadeit tipo ZOOM, vocé modifica o angulo visual ditean
a tomada. Quando “aproxima” a imagem temos o ZO@Mguando “afasta”, 0 ZOOM-OUT.
http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/movinmos-no-quadro-da-camera-e-da-objetiva/ Acessado em
29/11/2015.
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desamparo, abandono, soliddo de uma pessoa sobito @ uso de drogas. Ao olhar os
enquadramentos, sobreposi¢cdes e o olhar finalodr@tcamera, mostra a condicdo em que o

usuario se encontra, em um momento de confusdament

Figura 69 - Captura de tela - A proximidade e aaelps ter¢cos no video

\We have a Drop In Center, at Tandika Maguruwe.

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

5.4.3 A sincronia do fotografico nas camadas do aisvisual

Entre imagens de fotografias, recursos graficams,shda uma série de sentidos gerados
pelo ensaio. Através do ritmo e sequéncia dessaagem, a Magnum faz transbordar o
imaginario com suas construcfes de imagens técdicasbiente de sofrimento, pobreza e de
epidemia daquela localidade. Dando continuidadscaoning vamos realizar alguns recortes
do audiovisual, para que a partir destes trechgsgmoos identificar tracos do fotografico e
caracteristicas da agéncia. Objetiva-se, aqui,nesacaa montagem, a qual € composta por
diversas técnicas inseridas neste ensaio.

O inicio do ensaio da uma pequena amostra de ceracosaudiovisual. No video que
o abre, diversas pessoas circulam entre carroses lle faréis, ha o som de diversas falas de
adultos e criangas, barulhos de buzinas, e mixagks@s sons, um som de respiracdo e de um
gemido, um preambulo do que vem a surgir em imagens

Aos 33 segundos, aparecem duas fotografias (fiflr@m sequéncia, em plano médio,

de uma mulher sendo injetada por outra pessoa ito, @mtre seus seios. O som, nesse
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instante, € novamente invadido inspiracdo respiea®um gemido, que associado a imagem,
nos faz imaginar que é dessa mulher, gerando @&#s@o de sensagdo de dor e prazer, através
desse conjunto de técnicas imbricadas. Podemom gssiceber a sincronia muito bem
realizada entre som e imagem, caracteristica m&rcntodos os audiovisuais observados da
Magnum in Motion Sendo que na abertura, 0 mesmo gemido esta presgms ndo ha como
identificad-lo ainda, mas quando surge junto a imggenseguimos associar ao uso da droga,
ou éxtase do efeito alucindégeno causado naquelbemubeguido desse som, ha outro, que
parece de um inseto voando, talvez uma mosca. Neni@no imaginario fotografico €
convocado, pois este som constréi imagens menwisledcaso, sujeira, abandono. Uma

situacao de prazer degradante marcado pelo abandono

Figura 70 - Captura de tela - Sonorizando a imagetencializando as imagens

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Em 1min3s, um entrevistado fala sobre a situagipapulacdo local, onde ndo ha
trabalho, sobre o que fazer para ocupar a menbee & pessoas voltarem para 0S grupos e
usarem drogas, sobre ndo haver o que fazer. Une d&rimagens reforcam e mostram a
situacdo que o entrevistado relata. A primeira enadigura 71, em plano aberto, mostra a
situacdo de um usuario sendo injetado, ao seu cettmral onde esta se drogando. Ao fundo,
outra parte da cidade, com grandes prédios. Unragiatmuito forte entre a pobreza do local e

outro lugar da cidade desenvolvido. Nesta fotograparece uma das caracteristicas da
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Magnum, a construcdo de imagem que colocam emota@arsentos questdes sociais. O
fotografo mostra o usuério no contexto caotico elidfgria, mas ao mesmo tempo, um espago
mais organizado, civilizado, logo ao fundo. Em sgguna montagem, h&a outra imagem em
plano geral, onde parece ter pessoas desocupgdes T2 e, logo apdés, na figura 73, mais dois
usuarios em plano médio com suas seringas nas ¢oaus se tivessem brindando o uso do

entorpecente.

Figura 71 - Captura de tela - Contrastes de redgsla

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Esse plano € o que conta a historia de uma mameiit® interessante na fotografia,
pois mostra 0 acontecimento, mas minimamente, tameé&ata o entorno. Essa sequéncia de

imagens certifica, reforca a fala e se tornam @alaarelato do entrevistado.

Figura 72 — Captura de tela — Plano geral mostrasdmessoas desocupadas
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Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Figura 73 — Captura de tela — Plano médio o quéremnasacdo: um brinde aos entorpecentes

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

Ha algo de muito instigante no som: a fala, rumlosnusica, sendo que, através deles,
também podemos gerar imagens, imaginar diversascéiés. E relevante, na figura 74, em
03:07, o fato de termos 0 som de expiracdo e @gfir em repeticdo, junto com as imagens
em sequéncia de um usuario sendo injetado por pesaoa. ISso gera uma sensacdo de
proximidade no espectador, dando o sentido de &sigrerto a ponto de ouvir esses sons. A
sincronia entre 0 som e as fotografias da a sensdedue a tela e o espectador respiram
juntos. E o fotografico que parece tomar vida,ainé esvaziar, como se tivéssemos ao lado
daquela situacdo, daquele humano. A rigidez, aiatita da Magnum, comparece nesse
recorte costurando som e imagem, levando espegadadentro da cena.
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Figura 74 — Montagem captura de tela — Aproximaméspectador ao drama

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/

No ultimo recorte, figura 75, hA& um momento comgplale sons e imagens que
representam muito bem a situacao vivida por umrigsdé droga injetavel. Aos 4minl13s, ha
simultaneamente sons de fala dalay®®, imagens de video e fotografia se sobrepondo na
interface. O usuario de droga aparece sonolenesjgedta, aparece um som de um estalo, um
click, em que ele acorda e fica olhando fixamente pazanzera. Podemos perceber nesse
recorte o sentido de “efeito de droga” que se gassar atraveés do todo, uma imagem técnica
que da esse sentido de alucinacdo. Esta fotog¥afima imagem construida dentro de um
ambiente, onde o usuario de droga parece estdverede instrucdes de uma pessoa. Isso
mostra o grau de profundidade desse ensaio e de asnmagens técnicas sdo construidas

neste audiovisual.

38 Delay nldemora, paragem, detenca, retardamemttraso, adiamento, protelacdo. 2dilacéo,
prazo. vt+vi demorar(-se), dilatar, adiar, retardar atrasar, procrastinar, deter(-se).
http://michaelis.uol.com.br/moderno/ingles/indexBlingua=ingles-portugues&palavra=delay — Acessado
29/12/2015
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Figura 75 - Captura de tela - Mistura de planosfugio mental

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da etapa da qualificacdo, em que foirddt o objeto/foco dessa pesquia,
fotogréfico na construgcédo audiovisual do Magnum irMotion, buscamos estabelecer pelos
aportes teoricos e, apés, o metodolégico um ententd de como o fotografico, de uma
forma geral e especifica, se atualiza nos matearaéisados. Para tanto, esse estudo fez um
esforco na construcao tedrico-tecno-histérica dduge@o dos aspectos fundantes e principais
da fotografia e da Magnum, com o intuito de compdee melhor os materiais que foram
objeto de observacdo. Acreditamos que as meto@slogtilizadas no processo nos
proporcionou uma leitura e ampliacao do fotograéata fotografia digital. O “mergulho” no
banco de dados ddagnum in Motiona categorizacdo, assim comseaanning acreditamos
terem sido métodos assertivos nesse estudo, semdo gltimo possibilitou uma leitura de
superficie ampliada sobre as imagens técnicas.

No inicio desse trabalho, tentamos pensar na qudstiorica a fim de situar a
fotografia no fluxo do tempo, as diversas compréessjue sobre ela foram sendo elaboradas
no percurso de seus usos, ora mais como brinqueslcapia aquilo que vé, ora mais como
janela para uma realidade e ora como imagens &&;nionceitos de mundo. A fotografia
durante esses mais de 150 anos foi compreendesd@rapria de diversas formas, mas
também foi estabelecendo relagbes com outras miakadevorando e se deixando devorar
por elas. Assim, podemos perceber como o fotografad se atualizando durante os
movimentos organizados dentro da fotografia, asgimo aspectos externos ao longo dos
anos de existéncia da técnica. Além disso, podemtender como a fotografia saiu de um
periodo “artesanal” para o industrial, assim expatatse para areas da ciéncia como a fisica,
botanica, sociologia, etc. Passados os anos, afjengam a morte da fotografia, enquanto
analdgica, quando surgiram as cameras com focendtittn. Mais tarde, o mesmo discurso
apareceu em relacdo ao digital, quando essa nowalogia substitui a analégica. Entretanto,
aqui, notamos uma poténcia inerente a fotografisua continua reinvencéo, inclusive,
tornando-se o centro de alguns processos mididdcaadiovisuais como 0s objetos aqui
vistos.

Em relacdo ao periodo anterior ao cinema, NosS N@VOS na pesquisa com
maquinas que colocavam imagens em sequéncia, ¢oterwo de dar mais vida as imagens,

colocando-as em movimento através de uma ilusé@a.dtiessa evolugéo, algumas inseriram
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som em seu aparato técnico. Isso fez com que perdéssrelacionar esses audiovisuais aos
ancestrais dosslides fotograficos, o que chamamos, nessa pesquisa, d®vawais
fotograficos. Vemos, aqui, uma semelhanca e umalizagdo na colocacdo de imagens
técnicas em sequéncia, a fim de dar outros sergif@®grafia.

Como formulamos o fotografico como o principallgemma da pesquisa, foi essencial
retoma-lo na perspectiva teérica. Embora o termbaeum sentido muito especifico nesse
trabalho, ndo é nele criado, autores pensaramf@sggafico como o que esta na fotografia,
do mesmo modo que haveria 0 poético na poesia (¢artas outros contextos). Assim,
aprofunda-mo-nos na complexidade das caractedstieste aspecto da fotografia. Esse
fotografico nos levou a compreender, por exempl® kg videos sem fotografia, mas que
seguem composicdes fotograficas enunciando, desde, o fotografico e sua forma de olhar
e interromper uma determinada cena como central.

Compreendemos melhor a linguagem da fotografias péanos, enquadramentos, a
iluminacdo e demais técnicas e como elas ndo sdjples técnicas que se aprendem em
manuais para ser um bom fotégrafo, mas sempre difguma coisa, dao sentidos aquilo que
esta nas imagens. Percebemos, também, a linguagemeb em que a fotografia esta
inserida e que a ressignifica, seja pelo impresspeada interface grafica do computador. A
fotografia no video, na relacdo com outras téchicaso o som, produz uma potencializagdo
das imagens fotograficas e uma multiplicacdo déidsenque tende a ser cada vez mais
usada.

Tentar compreender essa expansao da fotografisVela levou-nos a analisar a
interface, suas montagens, suas logicas e os nepdaglie 0 usuario se relaciona com essas
imagens. Isso esclareceu como outras interfacesgumas a fotografia circula (exposicoes,
museus), levam o espectador a relacdes completamiéatentes com as imagens: o primeiro
passa pela tatilidade, interatividade, como namgfaffias 360°, incluindo o compartilhamento
e 0 envio, 0 segundo pela contemplagéo e a distanci

Os mundos fotograficos Magnum foram construidos anumstéria especifica aqui
contada. No capitulo sobre a Magnum, vemos o fafmgr que foi desenvolvido durante
esses anos de existéncia da agéncia. Desse mauus wia historia, nos seus fundadores,
aspectos que se perpetuaram e que fazem a Magmstruioum tipo de imagem técnica
com determinadas caracteristicas, uma cooperatiwae€ desenvolve com a fotografia como

centro de suas diversas praticas, inclusive a®asdais.
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Trata-se de uma agéncia com uma sélida histariaa ética caracteristicas, com um
conjunto de marcas que dao a Magnum sentidos iéleas muito especificos e atravessam
suas praticas. Ha um modo de compreender e vivemd@ografia na Magnum que valoriza
a proximidade de toda realidade humana e humamifdara ser vista de muito, muito perto e
com a maior precisdo possivel. A precisdo na comggpodotografica da, ao fotografado,
dignidade, um reconhecimento do humano muitas vppesras das ruinas. Os mundos
técnicos e precisos da Magnum estéo enunciands sssgdos: chegando perto descobrimos
que, ali, esta o humano, descobrimos que elesafo n0s, embora suas condicfes parecam
tdo diferentes. A composicdo, a sequéncia, 0s ssoderitmo revelam na miséria, por
exemplo, uma grandeza que € constitutiva das insatgsnicas, conceitos de mundo da
Magnum.

Sobre a analise dos materiais, acreditamos quealalegia doscanningmostrou-se
fértil para a pesquisa e colaborou para se sufderabora ndo totalmente) o olhar do
fotégrafo para construir o olhar do audiovisualofptifico. Vaguear pelas imagens e
encontrar os principais elementos de producéo kigdse no tempo magico, nos termos de
Flusser (1985), direcionou-nos a cada foto e selagdes com as anteriores e as posteriores
nas montagens, assim como com 0S outros elemesnt® @ fora dos ensaios.

Na péagina inicial dcsite observamos alguns territérios de tensdo entrdiponde
imagem fortemente autoral e uma interface que segueraticas mais cotidianas do
audiovisual daVeh nesse embate parece ndo haver vencidos nem weesetbixando uma
certa interrogagdo sobre o nao investimento deralidtade nos modos de apropriacdo da
Weh

A Obamania vista pela Magnum consegue néo fazeroaiertura fotografica de um
evento, e sim, falar de um mundo no qual todoarnetugar, um mundo que tem trés tercos e
uma linha de horizonte, mas nele cabem as maidkessitlades vistas com precisado e
proximidade , de um lugar outro e ndo aquele reslerpara os fotografos.

No Bongo Fevera Magnum produz tecnicamente um mundo em penymdmador e
doenca, que convive do lado modernidade. Um muhdmae claros e escuros, entretanto é
um Unico mundo, onde todos os elementos estadaetatns e tem direta repercussao uns
sobre os outros, assim como a constru¢cdo do mumdque vivemos nos envolve a todos.
Nesse ensaio, 0 som, a respiracdo, o gemido, neleldor, prazer, confusdo mental, assim
como o detalhe das cenas, trazido @elom in convidam os usuarios deelh a se sentirem

como outros usuarios, 0os de drogas: a proximided®rndo a tona o humano e o humano
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determinando a proximidade. A Magnum evidencia @ djue é caracteristico na sua
construcdo de imagens técnicas.

Os ensaios da Magnum conseguem mostrar constaritememo ha realidades
humanas que extravasam todo e qualquer tipo deadraquento por mais préximos delas que
estejamos e como a técnica esta ali para fazerivewamn todas as linguagens, todas as
midias, com a finalidade de nos dar a ver mundas dificilmente enxergamos daquela
forma. O audiovisual fotografico com a interrupgitoduzida pelas fotos e a continuidade
produzida pelo som, com a alternancia de planesriedade de linguagens coexistindo nas
imagens, mas principalmente com o fotografico natroedessa construgdo, nos diz que o
mundo é um conjunto de fotografias sejam elas ssneisuais, em movimento ou nao, onde
toda e qualquer realidade tem direito e merecdategrafada e que a missdo da imagem
técnica € enxergar as relacdes profundas que aeomtea forma em que construimos o

mundo contemporaneo.
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