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RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo que tem como objetivo geral compreender a
producdo de biografias por jornalistas brasileiros, na perspectiva de um fenomeno social e
jornalistico, a partir do discurso de autoria sobre a pratica jornalistica e a contribuicdo para a
evolugdo do biografismo no Brasil. Por meio da realizacdo de entrevistas com os jornalistas-
bidgrafos Alberto Dines, Lira Neto, Mario Magalhdes, Regina Zappa e Ruy Castro, a
investigagcdo problematiza o dizer desse lugar de autoria na constitui¢do de um discurso sobre
o fazer jornalistico, como um conhecimento, e a influéncia desse saber no desenvolvimento de
um novo biografismo brasileiro na contemporaneidade. Para tanto, o estudo tem como
objetivos especificos compreender a constru¢do de um oficio e um saber a partir da relagcdo de
referencialidade entre os jornalistas-biografos e o desenvolvimento de um novo biografismo
no Brasil; entender a constitui¢do do status de autoria a partir dos percursos desses sujeitos da
posicdo de jornalista e biografo e com eles percebem-se nesses lugares; apreender os
caminhos da narrativa, da escrita a histéria de vida, a partir da constru¢do do texto, escolhas e
inflexdes da escrita de cada jornalista; compreender as nuances da relagdo entre bidgrafo e
biografado a partir da escolha do personagem e as dimensdes individuais compartilhadas por
cada um desses sujeitos; refletir sobre a condigdo da pesquisadora, como sujeito da pesquisa,
na posi¢do de autora, jornalista e pesquisadora no trabalho com a técnica de entrevista em um
exercicio metodoldgico-reflexivo sobre a minha propria investigacdo. Na andlise das
entrevistas, construiu-se um relato hipertextual articulando as falas dos jornalistas, as
reflexdes da pesquisa e trechos das biografias citadas para ilustrar a narrativa das produgdes,
trabalhando a andlise em quatro eixos: a constru¢do de um oficio e um saber; o status de
autoria: do jornalista ao bidgrafo; os caminhos da narrativa: da escrita a historia de vida;
biografos e biografado - a partilha do pequeno x. Ao final da pesquisa pode-se compreender
que o oficio de repoérter, o saber que esses jornalistas atravessam o seu fazer nessa nova
posi¢do de autoria e delimitam um novo territorio narrativo, o biografico e, a biografia, por
sua vez, redefine a reportagem. Nessa troca, se d4 a constru¢do de uma episteme na
processualidade das experiéncias, na carpintaria de cada um desses bidgrafos. Além disso, fica
clara, que a contribui¢do desses jornalistas ¢ a sustentacdo do género para os leitores na
contemporaneidade, em uma experiéncia de tessitura narrativa renovada. Das consideracdes
sobre a pesquisa, entende-se que a posicdo desses jornalistas na autoria estd condicionada a
posicdo de reporter que, na ambiéncia, do género biografico, se coloca, em determinados
momentos, como pesquisador - no trabalho com entrevista em profundidade, revisdo
bibliografica, uso de notas de referéncias de fontes -, ¢ como escritor ao explorar uma
narrativa criativa. Mas € o reporter quem articula esses outros sujeitos. A reafirmacao do lugar
de fala como reporter ressalta o saber jornalistico, a pratica, como um valor, algo que deve ser
diferencial e qualitativo do trabalho. Uma constitui¢do identitaria do jornalista. Na pesquisa
foi possivel identificar que mais que estabelecer um novo lugar de producao, esses jornalistas
biodgrafos constituem um movimento geracional e uma evolugdo e renovacdo do biografar,
com o aprimoramento de técnicas e formatos narrativos, trabalho com fontes e composicao da
obra. Uma reconfiguracdo do biografismo brasileiro a partir dos saberes da pratica
jornalistica. Por fim, a pesquisa contribui para mostrar as dimensdes e a relevancia dessa
dupla apropriacdo, da biografia pelo jornalismo e do jornalismo pela biografia a partir dos
sujeitos desse espago biografico, os jornalistas. Seu impeto em explorar as possibilidades
dessa narrativa trazem um novo vigor para o género e para o campo jornalistico.

Palavras-chave: biografia; reportagem; entrevista; discurso de autoria; pratica jornalistica.



ABSTRACT

This paper presents a study whose general objective is understanding the production of
biographies by Brazilian journalists from the perspective of a social and journalistic
phenomenon, from the discourse of authorship on journalistic practice and its contribution to
the evolution of biographism in Brazil. Through interviews with biographers journalists
Alberto Dines, Neto Lira, Mario Magalhdes, Regina Zappa and Ruy Castro, the research
problematises this say’s authorship place in setting up a discourse about doing journalism as a
knowledge and the influence of this knowledge in the development of a new Brazilian
biographism nowadays. To this end, the study has the following objectives to understand the
construction of a craft and learn from the referential relationship between journalists,
biographers and the development of a new biographism in Brazil; understand the constitution
of authorship status from the paths of these subjects journalist and biographer position and
they perceive themselves in these places; grasp the narrative of ways, the life story writing,
from the construction of the text, choices and writing inflections of each journalist;
understand the nuances of the relationship between biographer and biography from the choice
of character and individual dimensions shared by each of these subjects; reflect on the
condition of the researcher as a subject of research in the author position, journalist and
researcher working with the interview technique on a methodological-reflective exercise on
my own research. In the analysis of interviews, was built a hypertext report articulating the
speech of journalists, the reflections of the survey and excerpts from biographies cited to
illustrate the narrative of the productions working the analysis in four areas: the construction
of an craft and a knowledge; the authorship status: the journalist to biographer; the narrative
ways: from writing to history of life; biographers and biography - the sharing of the small x.
At the end of the study it can be understood the reporter's craft, knowing that these journalists
go through your doing in this new position of authorship and delimit a new narrative territory,
biographical, and the biography, in its turn, resets the report. In this exchange, occurs the
construction of a episteme in processuality of experience, in the carpentry of each of these
biographers. In addition it is clear that the contribution of these journalists is to support the
genre to readers in contemporary times, in a fabric of the narrative experience renewed. From
the considerations about the research, it is understood that the position of these journalists in
authorship is subject to reporter position that, in the ambience, the biographical genre, arises,
at certain times, as a researcher — working with in-depth interviews, literature review, use of
sources of references notes — and as a writer to explore a creative narrative. But it's the
reporter who articulates these other subjects. The reaffirmation of the place of speech as a
reporter points out journalistic know, the practice, as a value, something that should be
differential and qualitative work. An identity constitution of the journalist. In the research it is
observed that more than establish a new place of production, these biographers journalists
constitute a generational movement and evolution and renewal of biographing, with the
improvement of techniques and narrative formats, work with sources and composition of the
work. A reconfiguration of the Brazilian biographism from the journalistic practice
knowledge. Finally, the research helps to show the size and importance of this dual
ownership, biography by journalism and journalism by biography from and journalism
biography from the subject of this biographical space, journalists. Its impetus to explore the
possibilities of this narrative bring new vigor to the genre and the journalistic field.

Keywords: biography; story; interview; speech authorship; journalistic practice.
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INTRODUCAO

Transgredir é essencial na arte biografica. Mais do que
género literario, a biografia é um desacato.
Insubordinagdo contra a morte, fixagdo na vida,
exercicio de suscita¢do dos finados e esquecidos. Este
relato contém outras rebeldias além da recusa do
biografado em desaparecer: o biografo vé-se obrigado
a rejeitar o ponto final — ndo existem biografias
definitivas.

(DINES, 2012, p. 11)

Assim como Alberto Dines, vejo na biografia a transgressdo como esséncia. Partilho
da mesma opinido sobre a pesquisa. Insubordinagdo contra o que esté estabelecido, fixagdo na
busca por conhecimento, exercicio de constru¢do de significados, de outros sentidos, de
partilha de saberes. Este relato ndo contém rebeldias, mas apresenta a historia da pesquisa,
minha jornada como pesquisadora, meu lugar de fala como autora. Assim como o biografo, a
pesquisadora vé-se obrigada a rejeitar o ponto final — ndo existem pesquisas definitivas. A
trajetoria de uma pesquisa ndo ¢ reta, linear. Tem desvios, paradas, retornos, recomecos.
Muitos recomegos. Assim como a trajetéria de uma vida. Acredito que o estado desta
investigacdo ainda € o devir; ndo pela incerteza, mas pelas possibilidades ampliadas diante da
experiéncia da pesquisa. Travessias que resultaram em descobertas, questoes, inquietagdes e
algumas respostas.

Ao longo do meu trabalho na pesquisa sobre os atravessamentos entre jornalismo e
biografia no mestrado e no doutorado, o jornalista e a sua pratica mobilizaram meu interesse.
Na primeira aproximacao, em O Desafio de narrar uma vida: A Critica Genética no estudo da
biografia como género jornalistico’, busquei compreender a constitui¢do de biografia como
género jornalistico a partir do processo de producdo do jornalista Lira Neto na apuragdo e
escrita de Padre Cicero — Poder, fé e guerra no sertdo (2009). Meu interesse pela biografia
vem também da oportunidade de ter trabalhado para Neto como pesquisadora sobre a vida de
Castello Branco em Porto Alegre, em 2002, nos seus anos de formacgao no Colégio Militar na
sua pesquisa para Castello: a marcha para a ditadura (2004). Na época, ndo o conheci
pessoalmente, apenas trocamos e-mails. Em 2007, durante a Feira do Livro de Porto Alegre,
nos conhecemos e, dois anos depois, retomei o contato para a minha investigagdo no

mestrado. Neto sempre se mostrou aberto ao projeto e, generosamente, abriu seu arquivo.

1 Trabalho defendido no Programa de P6s-Graduagao em Comunicagdo e Informacao da UFRGS, em 2011.



Na dissertagdo, trabalhei com a materialidade que um empreendimento como esse
produz: as cadernetas de produgdo e os manuscritos do livro cedidos por Lira Neto.
Embrenhei-me por aquele labirinto da criagdo alheia. Pude ver a producdo de uma biografia
por dentro: as escolhas do bidgrafo, a constru¢do detalhada dos capitulos, a ordenagdo das
informagdes, alguns dos seus pontos de vista sobre o biografado. Rastros de um oficio muito
particular, um mergulho na vida do outro. Da minha parte, um mergulho na cabe¢a de um
autor. Mas, naquele momento, queria entender as marcas de apuracdo, o lidar com as fontes,
os enquadramentos, os critérios de noticiabilidade e os valores-noticia, configuracdo da
reportagem como texto biografico. Para tanto, encontrei na Critica Genética a metodologia
para compreensao dessa génese.

Ainda quando estava imersa no universo produtivo de Lira Neto sobre Padre Cicero,
comecei a pensar sobre quem ¢ esse sujeito, o biografo. Mais especificamente: quem ¢ o
jornalista autor de biografia? Sim, ¢ um sujeito diferente. Jornalismo e biografia
compartilham a transversalidade da historia e da literatura, sdo compositos, construidos no
hibridismo. Mas como o jornalismo contribui para a biografia e vice-versa? Que sujeito ¢ esse
autor/jornalista/pesquisador no biografico? Todas essas questdes encontram uma porta de
entrada para reflexdo a partir da pergunta foucaultiana de “que importa quem fala?”
(FOUCAULT, 2001), que orienta a reflexdo sobre o conceito de “funcdo-autor”. Para o
filésofo, a posi¢cdo do autor ndo se refere apenas a sua fundamentagdo como originario (sujeito
do discurso), mas a uma “fung¢do variavel e complexa do discurso” (FOUCAULT, 2001, p. 28)
na perspectiva da alteridade constitutiva do sujeito/autor. A pergunta de Foucault, respondo
com o relato desta pesquisa: sim, importa quem fala. E neste trabalho, o dizer da autoria esta
na voz dos jornalistas brasileiros autores de biografias, sujeitos na constru¢do de um
biografismo, como narrativa e experiéncia, na contemporaneidade. Foucault (2001)
compreende “quem fala” como um fendmeno a partir dos seus modos de existéncia, uma
funcao complexa e variavel do sujeito. Nesta perspectiva, a voz desse sujeito/autor, o outro,
assume um protagonismo na pesquisa, a partir do discurso desses jornalistas que escolheram a
biografia como um género para novas aventuras narrativas, de exercicio de reportagem.

A concepgdo de autoria se mostra como um fendmeno complexo, com instancias
conceituais variaveis sobre a sua percepg¢ao, tais como, a “fungdo-autor” em Foucault (2001,
p. 14) — “caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de certos
discursos no interior de uma sociedade” —, o “autor-criador” em Bakhtin (1992) — e a questao
do dialogismo no qual a existéncia do “eu” pressupde um didlogo com os outros € sem 0s

quais ndo se pode definir —, o “escritor” em Barthes (1988) — e a articulacdo das
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multiplicidades da escritura pelo leitor; a questdo da “autoralidade” por Maingueneau (2010)
— onde a no¢ao do ser autor ¢ compreendida nas apropriagdes das produgdes no interior do
universo no qual sua fala esta inscrita.

A articulagdo dessas questdes se estabelece na constru¢do de um movimento teoérico-
metodologico no qual a entrevista ¢ operacionalizada e problematizada dentro de limites
borrados, entre a perspectiva das ciéncias sociais ¢ da técnica jornalistica. Nesse sentido, ¢
interessante pensar a constru¢do da entrevista a partir dos propositos concernentes ao trabalho
de investigagdo empreendido, seja pelo investigador social, seja pelo jornalista.

Nesta tese, a entrevista ¢ a metodologia escolhida para compreender a autoria na
producdo biografica por jornalistas brasileiros e a relacdo destes com os seus biografados. A
entrevista, porém, surge neste contexto de pesquisa, também, como uma pratica a ser
tensionada de forma dialdgica no encontro com os entrevistados, no discurso sobre a pratica
biografica, e pela conducdo do trabalho por esta pesquisadora/jornalista, em um exercicio
metodoldgico-reflexivo sobre a investigagdo, no qual as entrevistas anteriores dos jornalistas,
nos mais diferentes veiculos, funcionam como um arquivo (FOUCAULT, 2008), instrumento
para a orientacdo da escuta, bem como da constru¢do do relato. A intencdo ¢ refletir sobre
como as vozes do outro sdo trabalhadas a partir das narrativas constituidas das entrevistas.
Esse movimento pretende problematizar o trabalho com a voz do outro, tendo em vista, a
observagdo desse sujeito no processo de producdo de uma biografia como
autor/jornalista/pesquisador, posi¢des assumidas por mim. Dessa forma, a esséncia da
entrevista ndo estaria apenas no conteido, mas também no dizer e como ele se faz. A
finalidade da entrevista ¢ ampliada e¢ nela a informagdo n3o é apenas um dado, mas um
sentido. E com essa percep¢do mais plural sobre a entrevista que apurei minha escuta com 0s
jornalistas.

No Brasil, ha mais de trés décadas, esses profissionais vém encontrando no género um
caminho consistente de producao. Esse movimento constante de escrita configura-se ainda no
inicio dos anos 1980, ndo como algo instituido, mas uma sucessao de trabalhos que obtiveram
éxitos editoriais significativos e que abriram um mercado para que mais jornalistas vissem no
género narrativo uma forma de explorar outras possibilidades da reportagem. A observagao
desse cenario, ainda na conducdo da pesquisa de mestrado, revelou a existéncia de um grupo
cada vez maior de profissionais que optaram por um caminho de producgdo longe das rotinas
de uma redacdo. Queriam mais: mais espaco de producdo, mais possibilidades de contar

historias, de escolher as suas historias.

Com a investigacdo que aqui apresento, pude conhecer uma histéria do biografismo
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brasileiro que teve um periodo aureo entre as décadas de 1930 e 1960. Uma série de
publicacdes muito influenciadas pela biografia histérica, mas também pelo romance e pela
pesquisa memorialistica. A “epidemia biografica”, definida por Tristdo de Athayde, era o
sintoma de uma época, um fendmeno nacional e internacional. No rol de autores brasileiros,
nomes como Lucia Miguel Pereira, Eloy Pontes, Pedro Calmon e Luiz Vianna Filho e
Raimundo Magalhaes Jr. Todos precursores de um movimento que encontrou nas ultimas duas
décadas do século XX uma renovacdo. Magalhdes Jr. ¢ visto por Alberto Dines como um
precursor ao articular na biografia os saberes jornalisticos. Dines, por sua vez, carrega consigo
o pioneirismo de, em 1981, publicar a biografia Morte no Paraiso: a tragédia de Stefan
Zweig, sobre o bidgrafo austriaco que foi uma das grandes influéncias da primeira fase do
biografismo brasileiro. E curioso que a biografia sobre um biégrafo seja definidora de um
momento de renovagdo do género, nao ¢?

Pois bem, a partir da publicagdo de Dines, outras sucederam-se em um movimento
consistente e continuo de formagdo de novos jornalistas autores e de publico leitor. Na
simulagdo de uma cronologia do biografico no Brasil, temos, depois de Dines, Fernando
Morais, que fincou seu nome entre os “jornalistas-biografos” (VILAS-BOAS, 2002) com
Olga (1985), sobre Olga Benario Prestes, Chato — O rei do Brasil (1994), sobre o empresario
Assis Chateaubriand, Montenegro. as aventuras do Marechal que fez uma revolu¢do nos céus
do Brasil (2006), ¢ O Mago (2008), sobre o escritor Paulo Coelho — a primeira de um
biografado vivo. Atualmente, ele trabalha na biografia do ex-presidente Luiz Indcio Lula da
Silva. Contemporaneo de Morais, Ruy Castro também se tornou referéncia no género, com as
produgdes de O Anjo Pornografico (1992), sobre o escritor e dramaturgo Nelson Rodrigues,
Estrela Solitaria (1995), sobre o jogador de futebol Garrincha e, também, a biografia de
Carmen Miranda, em Carmen, uma biografia — A vida de Carmen Miranda, a brasileira mais
famosa do século XX (2005). Dines, Morais e Castro ndo apenas definiram um territério de
producgdo com seus livros, mas também se tornaram referéncias para os outros jornalistas que
buscaram uma experiéncia no género. Na entrevista com Dines, descubro que tanto Morais
quanto Castro o procuraram para saber mais sobre o biografar. Inspiracdo semelhante a que
Dines teve com Raimundo Magalhaes Jr.

Em mais de trinta anos, muito novos nomes surgiram, como Lira Neto, que, além das
obras sobre Padre Cicero e Castello Branco, ¢ autor das biografias O inimigo do rei: uma
biografia de José de Alencar (2007), Maysa — So numa multiddo de amores (2007), Getulio —
dos Anos de Formagdo a Conquista do Poder (1882-1930) (2012), Getulio — Do Governo
Provisorio a Ditadura do Estado Novo (1930-1945) (2013) e Getulio — Da volta pela
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consagragdo popular ao suicidio (1945-1954). A trilogia sobre o presidente brasileiro, ainda
hoje um dos maiores referenciais politicos da historia do pais, foi acompanhada por mim ao
longo do seu periodo de producdo em conversas em algumas das viagens de Neto a Porto
Alegre para a pesquisa ou lancamento dos livros. Nessa lista, cada vez mais extensa, ndo se
pode deixar de citar nomes como José Castello, autor de Vinicius de Moraes: o poeta da
paixdo (1993), Joao Cabral de Melo Neto, o homem sem alma (1999) e Pelé, os dez coragoes
do rei (2004); Humberto Werneck, com O Santo Sujo (2008), biografia do musico e boémio
modernista Jaime Ovalle; Regina Zappa, autora de biografias de Chico Buarque - Para seguir
minha jornada (2011), Cidade Submersa (2006), Cancioneiro Chico Buarque (3. vol) (2008),
Chico Buarque — Para todos (1999) -, que, em 2013, langou a biografia de Gilberto Gil
(Gilberto bem perto); Regina Echeverria que escreveu Furacdo Elis (2012), Sarney - A
biografia (2011), Cazuza — S6 as Mdes sdo Felizes (1997), Cazuza — Preciso Dizer que Te
Amo (2001), Verger - Um Retrato em preto e branco (2002), Gonzaguinha & Gonzagdo —
Uma historia brasileira (2006), Mde Menininha do Gantois (2007) e Mario Magalhaes, que
em 2012 langou o titulo Marighella — O guerrilheiro que incendiou o mundo (2012), para
destacar alguns que construiram essa geracdo de jornalistas que, depois de construirem uma
carreira no jornalismo diario, encontram na produ¢do de livros (e mais especificamente,
biografias), um lugar de fala e de expressao jornalistica.

E importante ressaltar que ndo ¢ interesse desta investigagio fazer uma revisdo
cronoldgica e estatistica da produgdo biografica de jornalistas, mas ilustrar a relevancia desse
movimento nas trés Ultimas décadas, quando muitos jornalistas procuraram na biografia uma
vertente alternativa para o exercicio da reportagem, buscando desvendar trajetorias da vida de
personagens que fazem parte do imaginario coletivo — nas artes, na politica, vultos que ja
foram até investigados em outras obras mas que, pela multiplicidade da sua existéncia,
permitem uma nova busca do fazer biografico. Podemos acrescentar a essa lista outros nomes
como Jodo Maiéximo, Paulo César Aratjo, Lucas Figueiredo, Luiz Fernando Vianna,
Guilherme Fiuza e Josélia Aguiar, jornalistas que s3o autores ou que estdo produzindo
biografias nesse momento.

Sujeitos do seu tempo, 0s personagens, ao terem suas existéncias resgatadas por esses
profissionais, sdo apresentados com um novo significado, ndo como uma reinvencao da sua
existéncia, mas como uma outra possibilidade de entendimento e manutengdo da memoria e
do valor histérico da sua trajetéria. Porém, este grupo se constitui como o corpus dessa
pesquisa. Sdo as suas vozes que se fardo ouvir nesse estudo em que procuro ampliar meu

olhar para o biografico para além do género, como experiéncia e fendmeno na
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contemporaneidade, sob a perspectiva de uma superlativacdo das narrativas de historia de
vida, reflexo de um contexto no qual a subjetividade se faz mais plena.

Um fendmeno que, em outubro de 2013, mostrou ao Brasil a sua for¢a e
representatividade. No dia 5 de outubro, a produtora Paula Lavigne, presidente da diretoria da
Associagdo Procure Saber disse, em entrevista ao jornal Folha de Sao Paulo, afirmou que o
grupo era a favor da exigéncia de autorizagdo prévia para a publicagdo de biografias. O
comentario fazia referéncia ao tema que, na época, era discutido em um projeto de lei pela
Camara dos Deputados e, também, em uma agado direta de inconstitucionalidade no Supremo
Tribunal Federal movida pela Associacao Nacional de Editores de Livros contra os artigos 20
e 21 do Codigo Civil, que preveem a possibilidade de censura prévia — ndo apenas a
biografias, mas a qualquer producdo literaria, académica, jornalistica, audiovisual, desde que
a pessoa retratada, ou a fonte, se sinta prejudicada. O grupo reunia, naquele momento, alguns
dos principais nomes da musica popular brasileira: Roberto Carlos, Chico Buarque, Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Erasmo Carlos, Milton Nascimento, Djavan. A entrevista teve uma
grande repercussdo, pois, para o grupo, as personalidades tinham direito a privacidade e os
biodgrafos faturariam alto com livros ndo autorizados sobre as suas trajetorias — € 0s
biografados e seus familiares ndo ganhavam nada com isso. A manifestagdo de Paula foi
seguida de uma enorme polémica, colocando, de um lado, grandes idolos da musica brasileira
e, de outro, bidgrafos, intelectuais e historiadores, em um embate entre o direito a privacidade
e a liberdade de expressdo. O caso foi amplamente discutido, e a biografia foi para o centro.
Proibir uma biografia € proibir o direito ao conhecimento historico e social de uma época, de
uma cultura?

Um dos pontos altos dessa ampla discussao sobre a importancia da biografia no Brasil
foi o lancamento da Carta de Fortaleza, ao final do I Festival Internacional de Biografias, em
Fortaleza, no Ceara, de 14 a 17 de novembro de 2013. Foi um momento Gnico de reuniao de
doze nomes da biografia brasileira, todos jornalistas, que discutiram suas praticas, revelando
ao publico os bastidores da sua oficina. Na carta, os bidgrafos reafirmaram a sua posi¢ao
contra a censura prévia e pediram ao Superior Tribunal Federal (STF) a liberacdo das
biografias ndo autorizadas. E conseguiram. Dezenove meses depois desse manifesto, a
ministra do STF Carmen Lucia Antunes Rocha, relatora da agdo, votou pela liberagdo e foi
seguida pelos outros ministros, em uma decisdo unanime de nove a zero.

A repercussdo do debate sobre as biografias ndo-autorizadas mostrou a dimensao do
papel das obras biograficas. Segundo Delgado e Gutierrez (1995), ha uma subjetividade como

“o valor mais original, o fenomeno social que a historia de vida permite que exista e circule
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por entre os sentidos de uma coletividade e uma época” (1995, p. 258). E explicam:

As historias de vida estdo formadas por relatos que se produzem com uma intengao:
elaborar e transmitir uma memoria, pessoal ou coletiva, que faz referéncia as formas
de vida de uma comunidade em um periodo histérico concreto. E surge a
necessidade de um investigador. [...] Precisamente porque estabelecem uma forma
peculiar de intercambio que constitui todo processo de investigagdo. [...] As
histérias de vida ndo existem antes desse processo, se produzem nele, ainda que as
formas de contexto oral (a histdria oral) venham mostrando ou silenciando aspectos,
sagas e relatos que logo se articulam nas historias que reconhecemos (DELGADO,
GUTIERREZ, 1995, p. 258).

O interesse pelas historias de vida revela um sintoma biografico, um fenémeno no qual
o sujeito e sua trajetoria estdo no centro de discussdes sociolégicas, histéricas e midiaticas. “E
um sintoma que se da tanto no universo das teorias da sociedade como nos processos da nossa
cultura” (DELGADO, GUTIERREZ, 1995, p.- 259). Entre as dimensdes desse fendmeno esta
o desejo de compreensdo das identidades contemporaneas, o contar e reconstruir a propria
historia que envolve a produgdo, articulacao e circulacdo da memoria individual e coletiva no
tempo e no espago (VIEIRA, 2011). Neste contexto, a historia de vida pressupde o
entendimento de uma trajetdria particular, fundamentalmente calcada na “comunicacdo de
uma sabedoria pratica, de um saber de vida e de experiéncia” (DELGADO, GUTIERREZ,
1995, p. 261). A dimensao individual (LORIGA, 2011) presente na biografia redimensiona o
olhar, ndo apenas para a vida narrada, mas para o contexto historico, social e cultural em que
estd inserida. Revela o individuo, mas também o seu tempo.

A partir dessa contextualizagdo sobre as bases deste estudo, apresento como
pressupostos para a problematizagdo da investigacdo, a perspectiva da biografia como um
fendmeno social, reconfigurado, no atravessamento do campo mididtico, como um espago
biografico (ARFUCH, 2010) de presentificagdao do eu e valorizagdo do subjetivo (SARLO,
2005) e, ao mesmo tempo, como um fendmeno do jornalismo no Brasil, pela apropriacdo do
género pelos jornalistas, como experiéncia narrativa de grande reportagem. Assim, constituo o
seguinte problema de pesquisa: como o discurso de autoria desse grupo de jornalistas-
biografos se constitui em um discurso sobre a pratica jornalistica, enquanto saber, e qual a
influéncia desse conhecimento na composi¢do do Dbiografismo brasileiro na
contemporaneidade?

Com esta pergunta como horizonte, pude delinear o objetivo dos meus estudos:
compreender a producdo de biografias por jornalistas brasileiros, na perspectiva de um
fendmeno social e jornalistico, a partir do discurso de autoria performado pela pratica
jornalistica e a contribui¢do para a evolucdo do biografismo no Brasil. Assim, visando a

consecucao desse objetivo, persegui os seguintes objetivos especificos: a) compreender a
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construg¢do de um oficio e um saber a partir da relacdo de referencialidade entre os jornalistas-
biografos e o desenvolvimento de um novo biografismo no Brasil; b) entender a constitui¢ao
do status de autoria a partir dos percursos desses sujeitos da posi¢ao de jornalista e bidografo e
como eles percebem-se nesses lugares; c¢) apreender os caminhos da narrativa, da escrita a
histéria de vida, a partir da construgdo do texto, escolhas e inflexdes da escrita de cada
jornalista; d) compreender as nuances da relacdo entre biografo e biografado a partir da
escolha do personagem e as dimensdes individuais compartilhadas por cada um desses
sujeitos; e) refletir sobre a minha condi¢do de sujeito da pesquisa na posicdo de autora,
jornalista e pesquisadora no trabalho com a técnica de entrevista em um exercicio
metodolégico-reflexivo sobre a minha propria investigagao.

Esses objetivos orientam a confec¢do deste relato de pesquisa, no qual exercicio na
escrita minha autoria, buscando, por meio da primeira pessoa, manifestar minhas posi¢odes
como sujeito da investigagdo, compartilhando e problematizando minha jornada. No primeiro
capitulo, Da biografia ao biografico, proponho uma discussao tedrica sobre a biografia, sob a
perspectiva dos sujeitos, da dimensdo individual e do subjetivo (SARLO, 2005; LORIGA,
2011), trabalhando a evolugdo temporal e conceitual e suas aporias. Tomo como referéncia
para reflexdo as idades biograficas de Dosse (2009), contextualizando a biografia hoje na
ambiéncia da idade hermenéutica, redimensionada como espago (ARFUCH, 2010) de
emergéncia ¢ valorizagdo das experiéncias narrativas do eu. No segundo capitulo, Ser
bidgrafo: do fazer um saber, fago uma reflexdo sobre a arquitetura de uma teoria do biografar,
na construcdo de uma episteme, problematizando os conceitos sobre autoria (FOUCAULT,
2001; BAKHTIN, 1992; BARTHES, 1968; ECO, 1994; MAINGUENEAU, 2010) e as
posicdes do biografo. Ja no terceiro capitulo, Biografismo: o caso brasileiro, discuto
jornalismo e o jornalista autor de biografias a partir das falas dos jornalistas reunidos no I
Festival Internacional de Biografias, realizado em novembro de 2013, em Fortaleza. Costuro
as falas desses profissionais sobre as suas praticas como bidgrafos a nogdo de reportagem
nesse contexto. Também trabalho a evolugdo do biografismo brasileiro e a polémica das
biografias ndo autorizadas. A metodologia da pesquisa esta relatada no quarto capitulo, Da
escuta a escrita: a entrevista na pesquisa com jornalistas, no qual trato dos conceitos e usos da
entrevista com técnica jornalistica e na pesquisa e também descrevo todo a processualidade da
minha investigacdo, problematizando a minha posi¢do como autora/jornalista/pesquisadora.
Por fim, no quinto capitulo, Sujeitos do biografico: os jornalistas, me dedico a andlise das
entrevistas, em um relato hipertextual articulando as falas dos jornalistas, minhas reflexdes e

trechos das biografias citadas para ilustrar a narrativa das producdes. A analise se desenvolve
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em quatro eixos: A construcdo de um oficio e um saber, O status de autoria: do jornalista ao
biografo, Os caminhos da narrativa: da escrita a historia de vida e Bidgrafos e biografados: a
partilha do pequeno x.

E importante ressaltar que na confecgdo deste texto proponho a utilizagio de uma
narrativa de elementos hipertextuais desde o primeiro capitulo. Para a explicagdo e
contextualizagdo de alguns conceitos, termos, autores ¢ expressdes faco uso de uma caixa
textual disposta como coluna permeando o texto. E opgio grafica para evidenciar elementos
importantes na constru¢do da narrativa e que também anuncia a utilizacdo de outros recursos,
no terceiro e quinto capitulos. Para o trabalho de escrita das vozes dos jornalistas, seja na
transcri¢do dos relatos do I Festival Internacional de Biografias, ou das entrevistas em
profundidade, os trechos sdo destacados em fonte Arial, em corpo 11 — nas transcrigdes em
que hd uma interagdo comigo, as minhas falas estdo em negrito. Suas falas sdo articuladas
com a narrativa da minha interpretacdo e problematizagdo - apresentada no padrio textual
normal corpo 12 em fonte Times New Roman -, e com referéncias de partes das biografias
escritas por esses jornalistas, exibidas em caixas de texto, também em padrdo normal, além
das citagdes em corpo 10, conforme normas da ABNT. A hipertextualidade, assim, ¢
trabalhada de uma forma mais fluida, com menos recursos graficos, para facilitar a
compreensdo da leitura e evidenciar os elementos relevantes da construgdo textual. A
inspiragdo para tal arquitetura da escrita surgiu a partir da leitura das obras de Regina Zappa
na utilizacdo de verbetes para contar de seus biografados, na proposi¢do de um almanaque
biografico e, também, a partir da discussdo sobre o uso de notas de referéncia durante a
entrevista com Alberto Dines. Desdobramentos da processualidade da pesquisa que sdo
relatados ao longo desta narrativa.

Finalizo aqui o mapa da minha travessia. A partir da proxima pagina, ¢ a narrativa da
pesquisa que se impde. A minha reflexdo sobre biografia, jornalismo, sobre o outro, sobre o

eu. Uma experiéncia de vida.
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1DA BIOGRAFIA AO BIOGRAFICO

Individuo. Sujeito. Eu. Si. As narrativas de vida trazem a tona essas vozes que se
fazem e refazem no tempo em um limiar de interseccdes fluidas. Performam-se na experiéncia
de um vir a ser da escrita, unico e diverso, que se reconfigura para além do reducionismo da
classificagdo de género. Nesta pesquisa, a dimensdo individual assume a reflexdo sobre a
biografia. Sim, uma biografia ¢ a escrita da vida de alguém e, por etimologia do termo, o
individuo ¢ a esséncia desse texto. Mas entendo a dimensdo individual pela perspectiva da
experiéncia biografica, da sua fenomenologia. Falo, entdo, dos sujeitos do biografico: o
biografado, o bidgrafo, autor, escritor, pesquisador, historiador, jornalista. Personagens de um
processo evolutivo da biografia, ndo apenas como género narrativo ou como metodologia de
pesquisa, mas como um fendmeno de reconfiguracdo do eu na contemporaneidade. O
biografico se impde, como uma ambiéncia na qual a confluéncia de narrativas vivenciais
expde uma necessidade de narrar e um interesse em ouvir o que ¢ narrado e quem narra. As

narrativas do eu superlativaram-se. Arfuch (2010) resume muito bem esse contexto.

“Biografias, autobiografias, confissdes, memorias, diarios intimos, correspondéncias
dao conta, ha pouco mais de dois séculos dessa obsessdo por deixar impressoes,
rastros, inscri¢gdes, dessa énfase na singularidade que é ao mesmo tempo busca de
transcendéncia.

Mas, na trama da cultura contemporanea, outras formas aparecem disputando o
mesmo espago: entrevistas, conversas, perfis, retratos, anedotarios, testemunhos,
histérias de vida, relatos de autoajuda, variantes do show — talk show, reality show...
No horizonte midiatico, a légica informativa do ‘isso aconteceu’, aplicavel a todo
registro, fez da vida — e, consequentemente, da propria experiéncia — um nucleo
essencial de tematizacao” (ARFUCH, 2010, p. 15).

Na sua reflexdo sobre o biografico, a pesquisadora argentina observa esse movimento
também dentro das ciéncias sociais, com pesquisas cada vez mais inclinadas em ouvir o
“testemunho dos sujeitos, dotando assim de corpo a figura do ator social” (ARFUCH, 2010, p.
15). “Os métodos biograficos, os relatos de vida, as entrevistas em profundidade delineiam
um territdrio bem reconhecivel, uma cartografia da trajetoria individual sempre em busca de
seus acentos coletivos” (ARFUCH, 2010, p. 15). Nesta pesquisa de tese, tenho esse olhar
sobre a biografia e os bidgrafos, no caso os jornalistas autores de biografias. Seus relatos
sobre suas trajetorias pessoais, sobre o jornalismo e o biografar, compdem uma cartografia do
fendmeno biografico sobre o jornalismo brasileiro — como uma nova seara para
empreendimentos narrativos de reportagens de folego — e a importancia de suas obras como

documentos de produgdo e significagdo de memoria na sociedade brasileira — vide a polémica
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sobre as biografias ndo autorizadas, o que acendeu uma luz sobre a importancia dessas obras.
Desta forma, para chegar a essa cartografia do biografar, componho a partir deste
capitulo um caminho que se inicia com um debrugar sobre o biografico e tomo como ponto de
partida a acep¢do do termo biografia, como referéncia de obra (ARFUCH, 2010; LORIGA,
2011) e a sua processualidade como narrativa, como método e como fendomeno, ao longo do
tempo. Para tanto, busco aporte nas leituras de Arfuch (2010), Dosse (2009) e Loriga (2011)
sobre as transformagdes do biografico desde a Antiguidade aos dias de hoje. Também
proponho uma discussdo sobre as aporias desse desafio que ¢ escrever uma vida a partir de

Lejeune (2008), Certeau (1982), Levi (2006), Bourdieu (2006) e Dilthey (1992).

1.1 Da escrita ao espaco

O termo biografia como definicdo de uma escrita “realistica”, como obra veridica
sobre a trajetoria de vida de alguém, aparece em um periodo que compreendido entre o século
XVII (LORIGA, 2011) e o século XVIII (ARFUCH, 2010), por meio de diferentes obras e
autores que marcaram essa evolucdo. De acordo com Loriga (2011, p. 17), o termo surge
como uma oposi¢do “a outras formas antigas de escritura

de si que idealizavam o personagem e as circunstancias de e .
I Os biografos ingleses

sua vida (tais como o panegirico, o elogio, a oragdo

funebre e a hagiografia)”. O século XVII apresentou,
Izaak Walton, escreveu sobre a

segundo a autora, “os primeiros verdadeiros bidgrafos”, vida do poeta John Donns em
1640. John Aubrey entre 1670 e
os ingleses Izaak Walton (1593-1653), John Aubrey 1690, escreveu “uma série de
. noticias biograficas sobre
(1626-1697), seguidos por Samuel Johnson (1709-1784) e diversas personalidades de
James Boswell (1740-1795). Oxford (0 texto 6 seria

publicado no século XIX)”. Ja
no século XVIII, Samuel
Para ArfuCh, hé no Século XVIII (6] Sul‘gimento dO Johnson apresen‘[ou suas Lives of
the Poets (1779-1781) e por
James Boswell foi autor de Life
of Samuel Johnson (LORIGA,
2011, p. 17-18).

“eu” como uma “garantia da biografia” algo que estaria
atrelado a “consolidacdo do capitalismo e do mundo
burgués”. Confissoes de Jean-Jacques Rosseau (1782)
marca esse momento, segundo a autora, rearticulando os
géneros (auto)biografico a um outro estatuto, além do literario, a luz de uma realidade
historica e social burguesa, na configuracdo de um “novo espaco social” autoreflexivo e de
consolidacdo do individualismo como um valor, na constru¢do da “narrativa do privado” na

modernidade: “Esbogava-se (...) a vivéncia de um ‘eu’ submetido a cisdo dualista
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(publico/privado, sentimento/razao, corpo/espirito, homem/mulher) que precisava definir os
novos tons da afetividade, o decoro, os limites do permitido e do proibido e as incumbéncias
dos sexos” (ARFUCH, 2010, 36). Na evolucao do biografico, se constitui nesse periodo novas
construcdes narrativas sobre o eu, a esfera do privado, da intimidade, como espaco publico
por meio do testemunho autobiografico sobre uma vida real. As Confissdes surgem como uma
primeira virada do subjetivo, onde a escrita

autobiografica se constitui como um marco, 0 que

. . . Espaco biografico
Arfuch (2010) chama de “narrativa vivencial”. A autora I paso biog

parte da referéncia de Rousseau para discutir a
subjetivo na contemporaneidade, na premissa da
existéncia de um espago biografico — conceito que foi
trabalhado ao longo da pesquisa para pensar a biografia
como fenOmeno — uma ambiéncia de inteleccdo de
narrativas (auto)biograficas que vem se reconfigurando

na processualidade evolutiva da biografia.

A experiéncia biografica, observada na
diversidade de perspectivas sobre o género, constitui a
existéncia de um “espago biografico”, mobilizado pelo
interesse em compreender o sujeito e as suas
subjetividades. Aqui, o termo espago biografico ¢é
empregado a partir de Arfuch (2010), que buscou um
olhar para além do género discursivo, observando a
constituicdo de wuma experiéncia biografica na
contemporaneidade, na proliferacio de tipos de
narrativas, principalmente as mididticas — nas noticias,
por exemplo, onde micro histérias de vida sdo narradas
cotidianamente —, e o sujeito, o outro, ¢ o centro do
relato.

Arfuch (2010) problematiza o fendmeno

Essa ubiquidade, essa insisténcia
aqui e ali, faz com que néo
possamos considerar o espago
biografico uma espécie e
macrogénero, que albergaria
simplesmente uma colecdo de
formas mais ou menos reguladas
e estabelecidas, mas antes um
cenario movel de manifestacdo —
e de irrupcao — de motivos,
talvez inesperados. Dito de outro
modo, ndo € s6 a autobiografia, a
historia de vida, uma entrevista
biografica, performadas tematica
e compositivamente enquanto
tais, entrariam em nossa Orbita
de interesse, mas também os
diversos momentos biograficos
que surgem, mesmo
inopinadamente nas diversas
narrativas, particularmente nas
midiaticas. Ali, nesse registro
grafico ou audiovisual que tenta
dar conta obstinadamente — cada
vez mais “pela boca de seus
protagonistas” - do “isso
aconteceu”, talvez seja onde se
manifesta, com maior nitidez, a
busca da plenitude da presenga —
corpo, rosto, voz — como
protecdo inequivoca da
existéncia, da mitica
singularidade do eu. (ARFUCH,
2010, p. 74).

biografico, rearticulando-o para além dos géneros candnicos — (auto)biografias, cartas,
memorias, diarios intimos — estudados pela Literatura e pela Historia, ou da técnica de historia
de vida, estudada na Antropologia e na Sociologia, mas para uma experiéncia muito mais

ampla de narragdo e compreensdo sobre os sujeitos, atravessada pela producdo midiatica,
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onde realiza uma aproximacao dos relatos no sentido de observar a complementariedade, no
plano do discurso social. A tedrica compreende o espago biografico como um sintoma da
contemporaneidade que faz dos sujeitos e suas experiéncias, emogdes, devires e “invengdes”
de si, “uma narrativa privilegiada que, aos poucos, borra e infringe os limites dos géneros”
(ARFUCH, 2014, 70). Este espago tem contornos imprecisos, abertos, uma temporalidade que
ndo para de ser ampliada, movida pela efervescéncia das novas tecnologias. Estas permitem
novos suportes, géneros, estilos que tanto atualizam quanto contrariam os que lhes
precederam, “ocorréncias medidticas, académicas, literdrias, cinematograficas, nas artes
visuais, na internet, praticas que alteram os limiares entre o publico, o privado ¢ o intimo”
(ARFUCH, 2014, 70). H4 uma reconfiguragdo nio apenas da narrativa e do género, mas sim
da “subjetividade contemporanea”. Uma nova conformacdo do sujeito, na qual o singular
sobrepde a uniformidade: a voz, o testemunho e a experiéncia sdo revalorizados em diferentes
dimensodes — teorica, estética, €tica e politica — em relagdo a perspectiva socio-historica do

presente.

A exposic¢do do privado pressupde a cumplicidade de um observador, um outro que ¢
cumplice como voyeur dessa narrativa vivencial/confessional, reveladora que so se faz real e
factivel por meio da visibilidade do intimo. Uma questdo que se impde ao biografico como
uma aporia da sua génese. Confissoes reconfigura o lugar relegado ao outro, o leitor, no
estabelecimento de um pacto, selado na crenca da identidade do eu autobiografico. Lejeune
(2008) debruca-se sobre essa relagdo ao conceituar o pacto autobiografico como um acordo
implicito de que ha por parte do leitor a ciéncia de que a identidade de quem fala ¢ a mesma
de quem escreve ¢ a mesma que ¢ narrada. Para Lejeune (2008, p. 26), “O pacto
autobiografico ¢ a afirmacao, no texto, dessa identidade, remetendo, em ultima instancia, ao
nome do autor, escrito na capa do livro”. Nas narrativas (auto)biograficas, a identidade e a
semelhanca sdo valores, porém percebidos de formas diferentes, uma distingdo que se
estabelece na “hierarquizacdo das relacdes de semelhanca e de identidade; na biografia, ¢ a
semelhanca que deve fundamentar a identidade, na autobiografia ¢ a identidade que
fundamenta a semelhanca. A identidade ¢ o ponto de partida real da autobiografia; a
semelhanca, o impossivel horizonte da biografia” (LEJEUNE, 2008, p. 39). Para o autor, o
que distingue o pacto na autobiografia e na biografia ¢ o valor de semelhan¢a na narrativa.
Para ambas as producdes textuais, o leitor espera que o que foi firmado seja cumprido; porém,
ao contrario da biografia, a ordem estrita de semelhanca na autobiografia ndo se faz como

valor e nem por isso desfaz o valor de referéncia do texto (VIEIRA, 2011).
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Percebe-se a semelhanga entre esse pacto e o que ¢ firmado por qualquer historiador,
geografo ou jornalista com seu leitor, mas ¢ preciso ser muito ingénuo para nio
perceber, a0 mesmo tempo, as diferengas. Nao estamos falando das dificuldades
praticas da prova de verificagdo no caso da autobiografia, ja que o autobidgrafo nos
conta justamente — e esse ¢ o interesse de sua narrativa — o que so ele proprio pode
dizer. O estudo biografico permite facilmente reunir outras informagdes e determinar
o grau de exatiddo da narrativa. A diferenca ndo é essa, mas consiste no fato, bem
paradoxal, de que essa exatiddo ndo tem importancia capital. [...] O pacto referencial
pode ser, segundo os critérios do leitor, mal cumprido, sem que o valor referencial do
texto desaparega (ao contrario), o que ndo é o caso nas narrativas historicas ou
jornalisticas (LEJEUNE, 2008, p. 37).

A problematizacdo de identidade e semelhanga se revela uma outra aporia das
narrativas (auto)biograficas que, enquanto textos referenciais, compartilham de um pacto
referencial entre autor e leitor que pode ser mensurado numa graduagdo sobre a similitude
pretendida pela narrativa, efeito que estd nas maos do autor, no seu posicionamento na
construcdo textual que, segundo Lejeune (2008, p. 38), no caso da biografia, pressupde a
existéncia de um modelo a se assemelhar: a vida de um homem tal como ela foi. Mais uma
aporia que perpassa o biografico. Como compreender a vida de um individuo em uma
narrativa? E possivel compreender a totalidade de uma vida em um relato? E possivel se falar
em histéria de uma vida dentro de um relato normativo sobre uma trajetdria como um fim em

si mesmo?

Tais perguntas estdo no cerne da reflexdo de Bourdieu (2006) sobre a idiossincrasia do
género na perspectiva dos processos sociais em 4 ilusdo biogrdfica. Um dos pontos discutidos
pelo socidlogo ¢ a nocdo sobre o que ¢ essa trajetoria individual. Ela ndo poderia ser
entendida como um fim em si mesma, pois estd integrada a um espaco social, confluindo nas
interagdes que pressupdem a vivéncia em um mesmo espaco. Segundo ele, uma trajetéria
“série de posicdes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente (ou mesmo grupo) hum
espaco que ¢ ele proprio um devir, estando sujeito a incessantes transformacgdes”

(BOURDIEU, 2006, p. 189).

Nao podemos compreender uma trajetéria (isto ¢, o envelhecimento social que,
embora o acompanhe de forma inevitdvel, é independente do envelhecimento
biolégico) sem que tenhamos previamente construido os estados sucessivos do
campo no qual ela se desenrolou e, logo, o conjunto das relagdes objetivas que
uniram o agente considerado — pelo menos em certo nimero de estados pertinentes —
ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo ¢ confrontados com o
mesmo espaco dos possiveis (BOURDIEU, 2006, p. 190).

O lugar do sujeito e sua trajetoria estdo inscritos na cultura, na historia, pressupdem
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uma temporalidade e um referencial espacial que ultrapassa os limites da questdo retérica. E
importante situar que a critica de Bourdieu esta inscrita em um dos periodos de reavaliacdo e
questionamento do biografico dentro de um regime de historicidade que percebia a
singularidade como algo representativo no contexto social (VIEIRA, 2011). Para Bourdieu
(2006), a quebra no paradigma do romance como um relato linear culminou com um
questionamento da vida como existéncia dotada de sentido, no duplo sentido de significagdo e

direcao (VIEIRA, 2011).

Produzir uma historia de vida, tratar a vida como uma historia, isto é, como o relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e diregdo, talvez seja
conformar-se com uma ilusdo retorica, uma representagdo comum da existéncia que
toda uma tradigdo literaria ndo deixou e ndo deixa de refor¢ar (BOURDIEU, 2006, p.
185).

A ilusdo preconizada por Bourdieu estd na possibilidade de conceber uma historia de
vida como algo unico, vinculado apenas a figura do sujeito, um sujeito social que, como tal
estd inserido em uma realidade social. E o bidgrafo, para o socidlogo francés, tende a
perseguir identidade total, uma “unificacdo do eu”, na tentativa de dar sentido a sua narrativa.
Uma adequagdo que institucionaliza o biografico. Nesse sentido, Bourdieu (2006) questiona a
relacdo biodgrafo e biografado, ndo apenas na construcao do relato, mas também na conducao
da investigagao.

E tudo leva a crer que as leis da biografia oficial tenderdo a se impor muito além das
situagdes oficiais, através dos pressupostos inconscientes da interrogacdo (como a
preocupagdo com a cronologia e tudo o que € inerente a representagdo da vida como
histéria) e também através da situagdo de investigagdo, que, segundo a distancia
objetiva entre o interrogador e o interrogado e segundo a capacidade do primeiro
para “manipular” essa relagdo, podera variar desde essa forma doce de interrogatorio
oficial que ¢é, geralmente sem que o saiba o socidlogo, a investigacdo sociologica até
a confidéncia — através, enfim, da representagdo mais ou menos consciente que o
investigado fara da situagdo de investigagdo, em fungdo de sua experiéncia direta ou
mediata de situagdes equivalentes (entrevistas de escritor célebre ou de politico,

situagdo de exame etc.), e que orientara todo o seu esfor¢o de apresentacdo de si, ou
melhor, de produgdo de si (BOURDIEU, 2006, p. 189).

A posi¢do e a relagdo dos dois sujeitos na constru¢do do biografico ndo podem ser
isoladas na observag@o do seu processo. Na biografia, de acordo com Bourdieu (2006, p. 184),
investigador e investigado “tém de certa forma o mesmo interesse em aceitar o postulado do
sentido da existéncia narrada (e, implicitamente, de qualquer existéncia)”. No seu exame
sobre a assercdo que se consolidou no senso comum em torno da biografia, de que a historia
de vida de um sujeito pode ser narrada como uma histéria, com comeco “(uma estreia na

vida’)”, meio e fim - “no duplo sentido, de término e de finalidade (‘ele fard o seu caminho’,
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significa ele terd éxito, fara uma bela carreira) um fim da histéria” (BOURDIEU, 2006, p.
183) -, seguindo uma ldgica cronoldgica, Bourdieu indaga a pertinéncia desse postulado
relativizando o seu sentido, tendo em vista problemas que o concernem, como a ideologizacao

da trajetoria de vida, a cumplicidade do biografo na interpretacdo do relato.

“Isto ¢ aceitar tacitamente a filosofia da histéria no sentido de sucessdo de
acontecimentos historicos, Geschichte, que esta implicita numa filosofia da histéria
no sentido do relato historico, Historie, em suma, numa teoria do relato, no relato do
historiador ou romancista, indiscerniveis sob esse aspecto, notadamente biografia ou
autobiografia” (BOURDIEU, 2006, p. 183-184).

As criticas de Bourdieu inferem na complexidade da génese do biografico, a escrita de
uma vida, e as nuances, aporias, complexidades, vicissitudes e idiossincrasias que esse fazer
implica. O sociologo langa a prerrogativa de uma escrita biografica, porém no olhar em
retrospectiva e perspectiva para sobre o biografico, o que se apresenta sdo varias escritas.
Loriga (2012) faz uma critica a essa visdo, ao falar sobre a necessidade de se pensar a
biografia para além do género — pois a biografia ndo ¢ a mesma através dos séculos e, por

isso, ¢ importante historicizar a questdo de género -, cita alguns exemplos dessa diversidade.

Por exemplo, inimeras biografias privilegiaram uma narragao cronologica seguindo
as escansdes biologicas da existéncia: o nascimento, a formagdo, a carreira, a
maturidade, o declinio e a morte. Mas isso ndo implica que a biografia deva,
necessariamente, apoiar-se em uma trama cronologica. Basta pensar em Plutarco,
que enfatiza mais o carater ¢ as qualidades morais da personagem do que a sua vida.
No inicio do século XX, o grande bidgrafo Lytton Strachey prefere uma narragéo
sintomatica, apoiando-se, essencialmente, nos momentos chave (as conversoes, 0s
traumas, as crises econdmicas, as separagdes afetivas). Nao existe nenhuma regra
formal nesse dominio, nem mesmo no que diz respeito as caracteristicas individuais.
Inumeros biografos exaltam-nas, mas alguns as minoram em proveito das
semelhangas, na esperanga de representar um tipo médio, ordinario (no dominio da
biografia literaria, tal é o caso de Giuseppe Pontiggia que corrige as
individualidades, colocando-as at¢é mesmo em séries). Eu quero dizer que uma
resposta fundamentada sobre as disciplinas ou os géneros (historia, literatura e
biografia) parece-me insuficiente. Talvez, seria conveniente uma maior reflexdo
acerca das trocas, das transferéncias existentes entre essas disciplinas e esses
géneros (LORIGA, 2012, p. 31-32).

Neste processo de compreender e pensar sobre a evolucdo do biografico, entendo
como pertinente pensar os limites do biografico na sua evolugdo. O retorno da biografia ao
campo das pesquisas historicas, as inferéncias da literatura e até do jornalismo podem
contribuir para a compreensdo do que se percebe como territorio do biografico na
contemporaneidade, a partir de um olhar muito profundo sobre o papel do sujeito, do eu, na

historia: qual a sua dimensao?
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1.2 O todo do x: a dimensao individual

A evolugdo da biografia como um territdrio reflexivo ¢ abordada por Loriga (2011) na
sua retomada ao campo das pesquisas histéricas e na relacdo fronteirica com a historia e a
literatura. A historiadora ndo busca compreender o género em si, mas a processualidade da sua
génese, como uma ambiéncia — ¢ com isso se aproxima de Arfuch (2010) — e propde a
reflexdo sobre o limiar biografico, marcado pela instabilidade, numa relacdo de

atravessamentos.

A historiadora questiona o apagamento do sujeito na histéria e os efeitos desse

processo que chama de “desertificacdo do passado”.

“Os dois ultimos séculos viram nossos livros de historia abundar em relatos sem
sujeito: eles tratam de poténcias, de nac¢des, de povos, das aliangas, de grupos de
interesses, mas bem raramente de seres humanos. Como pressentiu um escritor
particularmente atento ao passado, Hans Magnus Enzenberger, a lingua da historia
comegou, entdo, a ocultar os individuos atras de categorias impessoais: ‘A historia é
exibida sem sujeito, as pessoas de que ela ¢ a histdria aparecem somente como tela
de fundo, enquanto figuras acessorias, massa obscura relegada ao segundo plano do
quadro: os desempregados, os empresarios, diz-se [...]”” (LORIGA, 2011, p. 13).

Por essa razao, Loriga (2011) propde, em O pequeno x: da biografia a historia, uma
revisdo de autores — os historiadores Thomas Carlyle, Wilhelm von Humboldt, Friedrich
Meinecke, o historiador de arte Jacob Burckhardt, o filésofo Wilhelm Dilthey e o romancista
Leon Tolstoi - que, durante o século XIX buscaram restituir ao sujeito o seu lugar na historia,
buscando compreender a historia biografica, refletindo sobre o pequeno x. Mas afinal, o que ¢
o pequeno x? Loriga (2011) recorre a uma formula postulada pelo historiador alemdo Johann

Gustav Droysen em 1863.

“[...] se chamamos A o génio individual, a saber, tudo o que um homem ¢, possui e
faz, entdo este A é formado por a + x, em que a contém tudo o que lhe vem das
circunstancias externas, de seu pais, de seu povo. De sua época, etc., ¢ em que x
representa sua contribuigdo pessoal, a obra da sua livre vontade” (LORIGA, 2011, p.
14).

O pequeno x significa a contribui¢do do individuo para a realizagdo historica. Segundo
a autora, o x da a histdria o seu curso, que a mobiliza. Sob esse viés, Loriga (2011) intenta

compreender a cisdo entre a biografia e a historia e problematizar a redescoberta da biografia
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Loriga (2012, p. 29) ressalta dois
momentos que influenciaram
esse rompimento entre a historia
e a biografia. “O primeiro
remonta ao fim do século XVIII
e ao inicio do século XIX e esta
ligado, sobretudo, ao sucesso ¢
ao impacto da historia filosofica,
enquanto que o segundo
momento, que foi desencadeado
nas ultimas décadas do século
XIX pelos historiadores, atinge o
seio da historia e coincide com o
divorcio entre a histéria social e
a historia politica”. De acordo
com a autora, ha um apagamento
dos individuos que “nao sao
pensados como seres
particulares, dotados de um
carater singular, distinto, nem
mesmo como seres capazes de
agir sobre o curso da historia,
mas como exemplares
equivalentes entre si, submissos
apenas a dominagdo do grupo
(classe, nagdo etc)”. A
desertificagdo do passado,
sentenciada por ela, implica “a
ideia de que o historiador
deveria apagar a sua propria
subjetividade. Houve, entdo,
uma dupla despersonalizagdo: a
do passado e a do historiador,
que pode falar como especialista,
como perito, nunca como autor”.
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nas ultimas décadas. A autora parte do questionamento
do que chama de utopias sobre a biografia neste

movimento de renovacao:

A primeira utopia, a da representatividade biografica, promete
descobrir um ponto que contém todas as caracteristicas do
conjunto. Nessa perspectiva, o historiador, de modo ideal, deveria
trabalhar em dois tempos. Em primeiro lugar, identificar o
individuo representativo (o camponés normal, a mulher normal
etc.) e, em seguida, estender, segundo um processo indutivo, suas
caracteristicas a uma categoria inteira (a classe camponesa, 0
género feminino ¢ assim por diante). Trata-se de uma opgdo
importante, a qual visa a integrar o estudo biografico a uma
perspectiva pautada na generalizagdo, que se traduz, todavia, em
uma busca de experiéncias medianas: o historiador escolhe os
tracos mais comuns de uma histéria de vida (mais exatamente,
aqueles que ele considera como os mais comuns), negligenciando
0s mais pessoais. A segunda utopia € a naturalista. Essa perspectiva
ndo promete encontrar uma sintese ou uma espécie de espelho
resumido do conjunto historico, logo ndo aniquila a variedade do
passado, porém vive a ilusdo de poder apreender uma época ou
uma civilizagdo, reconstituindo seus elementos um por um, de
chegar a esgotar o trabalho prosopografico e de elaborar categorias
interpretativas plenamente aderentes a realidade empirica. Trata-se
da ideia do conhecimento como copia integral da realidade
(LORIGA, 2012, p. 28)

Assim, a autora empreende sua investigagdo ao
periodo que antecede essa cisdo entre a histdria social e
a histdria politica, no século XIX. Ha nesse periodo a
aspiragdo de fugir da oposi¢do individuo e sociedade e

a percepg¢ao, por parte dos autores na reflexdo proposta,

uma complexidade no olhar sobre o “eu” que ¢ multiplo: “tais como o eu que aspira ao tu, de
Humboldt, a pessoa ética, de Droysen, o homem patologico, de Burckhardt; cada uma, a sua
maneira, preserva-nos de uma visao individualista do individuo —, e da biografia” (LORIGA,
2012, p. 31). A relacdo contrastada entre a biografia e a histdria que se solidificou no século
XX expds a orientagdo por uma escolha entre o individuo e o coletivo, algo que sedimentou,
para além do terreno historiografico, “nog¢des de individuo de pessoa e de sujeito” que
“desencadeiam automaticamente dois sinais de alarme: o mais antigo alerta contra a ideia de
grandeza e de heroismo, o mais recente contra o egoismo e o narcisismo (LORIGA, 2011, p.
218). Uma logica simplista, que reduz a percepcao sobre a dimensao individual na narrativa
biografica e na sua relagcdo o tecido social que o envolve. Nao hd apenas uma forma de

relagdo “individuo-comunidade”. Sdo “eus” que se desenvolvem na experiéncia, na relagdo



26

com os outros. Burckhardt defende que o essencial da escritura histérica estd na “propor¢ao
entre diferentes presengas humanas” (LORIGA, 2011, p. 218). Humboldt, Droysen e Hintze
falam em uma dependéncia do individuo, mas que ndo significaria pertencimento. Na
contramdo da classificagdo catalogadora — uma tendéncia no biografismo —, esses autores
oferecem a pluralidade, algo longe de ser “arrumado em um s6 compartimento”. Na discussao
com esses autores, Loriga (2011) explica que ha diversas formas de compreender a relagao
“individuo-comunidade”. Alguns entendem que hé duas dimensdes separadas, a individual e a
social. Outros compreendem que o eu “ndo ¢ nem uma esséncia nem um dado invariavel, mas

uma entidade fragil, que se desenvolve na relagdo com os

outros” (LORIGA, 2011, p. 219).

I O Si Para compreender esse eu que se desenvolve na

O “si” de Ricoeur entende o

: relacdo com os outros, a historiadora se apoia na distin¢ao
pronome por designar uma

pessoa ou as pessoas de proposta por Dilthey sobre a nocdo de “‘identidade’
quem se fala ou escreve. O si

traz a perspectiva de (Identitit) e a aquela de ‘mesmidade’ (Selbigkeit)”. Ela
reflexividade, onde ele ja . . )

ndo & o eu, ou o tu ou o ele, explica que mesmidade tem uma dimensdo temporal, ao

mas sim todos os outros na

composicao da narrativa. Ele
se reflete na dialética interna
da ipseidade e alteridade, na

contrario da identidade. Assim, a histéria “ndo ¢ apenas

compreendida como uma disciplina ou uma profissdo, mas

implicagdo da manutengdo como elemento primordial da formagao (no sentido aleméao
de si para o outro e pelo

outro, a ideia do si-mesmo de Bildung) social e politica de cada individuo” (LORIGA,
enquanto outro. “O ser-si se , L. .
define, pois, ao termo do 2011, p. 219). H4 um alcance da histéria sobre a vida

percurso, como um
compromisso ontoldgico da
atestagdo, sempre em
posicao e terra prometida, de

horizonte de expectativa” apreender a densidade social de uma vida” (LORIGA,
(DOSSE, 2009, p. 343).

pessoal e, por esse viés, a escrita biografica esta longe de

r

ser “egotica”. “Bem pelo contrario, ¢ a ocasido de

2011, p. 219). Na minha dissertagdo, trabalhei o conceito
de identidade narrativa de Ricouer (1991), no qual o autor
amplia o olhar sobre a relagdo de identidade e mesmidade na discussdao sobre a relagdo
memoria e narratividade na problematica da narrativa das histérias de vida, como mediadoras
entre a identidade e a sua interpretagdo (VIEIRA, 2011). Assim retomo aqui a complexa
reflex@o proposta por Ricoeur sobre a identidade na narragdo biografica e a problematizacao

da constitui¢do do eu.

A compreensdo de si é uma interpretagdo; a interpretagdo de si, por sua vez,
encontra na narrativa, entre outros signos e simbolos, uma mediagdo privilegiada;
esse ultimo empréstimo a historia tanto quanto a fic¢do fazendo da historia de uma
vida uma histéria ficticia ou, se preferirmos, uma ficgdo histdrica, entrecruzando o
estilo historiografico das biografias com o estilo romanesco das autobiografias
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I Ipseidade imagindrias. Faltava a essa apreensdo intuitiva do problema da

identidade narrativa uma clara compreensdo do que estd em jogo na

O problema da identidade propria questdo da identidade aplicada as pessoas ou as comunidades
pessoal constitui, a0 meu ver, (RICOEUR, 1991, p. 138).

o lugar privilegiado da
confrontagdo entre os dois

usos maiores do conceito de Na obra O si-mesmo como um outro, Ricoeur
identidade, que muitas vezes _

evoquei sem nunca tematiza- (1991) parte do conceito “si” — o sujeito que resulta na
los verdadeiramente. Evoco os N . .
termos da confrontagdo: de um acdo reflexiva do eu sobre o outro, numa relacdo

lado, a identidade como

. Rt reciproca. Para o autor, a constituigdo da identidade
mesmidade (latim: idem;

inglés: sameness; aleméio: narrativa que esta fundada na dialética entre mesmidade e
Gleichheit), do outro, a

identidade como ipseidade ipseidade, a identidade do mesmo e a identidade do si,
(latim: ipse; inglés: selthood; ) ) )
alemio: Selbstheit) respectivamente. A conexao entre esses dois conceitos de

RICOEUR, 1991, p. 140). L , . . .
( p- 140) identidade se dd4 na “permanéncia do tempo”, numa

interface de recobrimento e afastamento, no sentido de
uma “continuidade ininterrupta entre o primeiro e o ultimo estdgio do desenvolvimento do
que nds consideramos o mesmo individuo” (RICOEUR, 1991, p. 141-142). A mesmidade esta
na instancia do carater do sujeito, que se forma na dimensao temporal. O autor compreende
por cariter “o conjunto das marcas distintivas que permitem reidentificar um individuo
humano como mesmo. Pelos tracos descritivos que iremos arrolar, ele acumula a identidade
numérica e qualitativa, a continuidade ininterrupta e a permanéncia no tempo” (RICOEUR,
1991, p. 144). Desta forma, o carater define a mesmidade do individuo.

Mas Ricoeur vai além, e observa, em um momento a posteriori, contudo, que o carater
tende também a sustentar a ipseidade, quando compreendido como um conjunto de habitos, o
que implica a no¢do de permanéncia no tempo, que perdura e pode se tornar uma
caracteristica do sujeito. O carater ¢ “o que designa o conjunto das disposi¢des duraveis com
que reconhecemos uma pessoa” (RICOEUR, 1991, p. 146).

Na logica da dimensdo temporal, a ipseidade estd inscrita na manutencdo do si pela
palavra considerada, “a palavra mantida na fidelidade a palavra dada” (RICOEUR, 1991, p.
148): manter a busca de manuten¢do desta identidade do sujeito, apesar das mudangas ao
longo da vida, o sujeito como devir. “A identidade do si se constrdi na inferéncia do tempo, na
alteridade, salvaguardando a promessa de fidelizagdo a palavra dada, mas sem se furtar a
possibilidade da mudanga” (VIEIRA, 2011, p. 45), o si-mesmo, como um outro. A identidade
narrativa ¢ compreendida na polarizagdo e tensionamento e distensionamento entre a
mesmidade e a ipseidade como mediadora “entre o pdlo do carater, em que idem e ipse

tendem a coincidir, ¢ o polo da manutencdo de si, em que a ipseidade liberta-se da



mesmidade” (RICOEUR, 1991, p. 143).
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Essa nova maneira de opor a mesmidade do carater a8 manutengdo de si mesmo na
promessa abre um intervalo de sentido que € preciso preencher. Esse intervalo ¢
aberto pela polaridade, em termos temporais, entre dois modelos de permanéncia no
tempo, a perseveragdo do cardter e a manutencio de si na promessa, E, portanto, na
ordem da temporalidade que a mediacdo estd a procura. Ora, ¢ esse “meio” que, na
minha opinido, vem ocupar a nogdo de identidade narrativa. Tendo-a assim situado
nesse intervalo, ndo ficaremos surpresos em ver a identidade narrativa oscilar entre
dois limites, um limite inferior, em que a permanéncia no tempo exprime a confusao
do idem e do ipse, e um limite superior, em que o ipse coloca a questdo da identidade
sem a ajuda nem o apoio do idem (RICOEUR, 1991, p. 150).

Na reflexdo sobre a narracdo biografica, a construgdo do conceito de identidade

narrativa, proposto por Ricoeur (1991) resgata a perspectiva de que o tempo vivido pelo

individuo na sua memoria, ao tomar forma na narrativa, passa a ser o presente do passado,

dialética entre o presente e o passado que constitui o tempo da narrativa (VIEIRA, 2011). E a

representacdo criadora da narrativa. “A narrativa constroi a identidade do personagem, que

podemos chamar sua identidade narrativa, construindo a da histéria relatada. E a identidade da

histéria que faz a identidade do personagem” (RICOEUR, 1991, p. 176). A identidade

narrativa torna narravel o cardter, “mantém juntas as duas pontas da cadeia: a permanéncia no

tempo do carater e da manutencao de si” (RICOEUR,
1991, p. 196).

A problematizacdo da identidade exposta por
Ricoeur (1991) revela-se como uma possibilidade de
compreender a dimensdo individual no biogréfico,
complexificando-a e ndo a simplificando. O autor nos
instiga a pensar e aceitar o biografico na tessitura da
experiéncia, sujeito a aporias, onde o sujeito como
devir se faz e refaz no horizonte da alteridade e expoe a
emergéncia do si para o empreendimento biografico

(VIEIRA, 2011).

Esta nogdo sobre a constituicio do sujeito
corrobora para a compreensdo da dimensao individual
no biografico proposta por Loriga (2011, p. 221) que,
no didlogo com os autores do século XIX, aponta pelo
menos, trés riscos, obstaculos que devem ser levados

em consideracdo para pensar “o individuo ao mesmo

I Representacio criadora

Eu situo toda a minha analise
sob as trés rubricas sucessivas
que percorri em Temps et Récit,
0 que eu havia posto sob o titulo
muito antigo de mimésis —
portanto, de re-criagdo, da
representacdo criadora — partindo
de um estagio que nomeio de
“prefiguracdo”, aquele em que a
narrativa estd engajada na vida
cotidiana, na conversa, ainda
sem se separar dela para produzir
formas literarias. Passarei em
seguida a estagio de um tempo
realmente construido, de um
tempo narrado, que serd o
segundo momento 16gico:
“configurac¢do”. E terminarei por
aquilo que chamei, na situagao
de leitura e de releitura, a
“refiguracdo” (Ricoeur, 1998, p.
2).



tempo como ser impregnado de histéria e ‘inteligéncia
que considera e analisa tudo isso’”: a ilusdo biografica
apontada por Bourdieu (2006), a ldégica do
pertencimento e a visdo fragmentada da vida. O
primeiro, como eu ja trabalhei anteriormente, remete a
ideia da Histéria como uma sequéncia coerente de
fatos. O segundo refere-se a inscri¢cdo do “individuo em
categorias rigidas, ou que escande sua experiéncia de
acordo com um calendario de acontecimentos historicos
estabelecidos a priori” (LORIGA, 2011, p. 220). Sobre
isso, Tolstoi escreve que os individuos sentem e vivem
a Histéria de maneiras muito singulares, ‘“quase
incomparaveis”. Pensar a experiéncia individual como
fracionada em segmentos, como a familia, o trabalho, a
escola seria o terceiro problema. Loriga (2011, p. 221)
recorre a Dilthey e a sua percepcao de que o sujeito €
autor de si, cabe “reconstituir o fio dos pensamentos

que um individuo tran¢a entre uma situacdo e outra”.

Do inventario pelo projeto de personalizagdo da
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I Conceito de arquivo

O conceito de arquivo voltara a
ser observado nessa pesquisa
durante a construgao teorico-
metodologica sobre entrevista.
Por enquanto se esclarece a
defini¢do dotada por Arfuch
(2010): “afirma Derrida que 'o
arquivo como impressao, escrita,
proétese ou técnica hipomnémica,
em geral ndo ¢ somente o lugar
de deposito e conservagdo de um
conteudo arquivavel passado que
existiria de todos os modos sem
ele, tal como ainda se acredita
que foi ou terd sido. Nao, a
estrutura técnica do arquivo
arquivante determina do mesmo
modo a estrutura do contetido
arquivavel em seu surgir mesmo
e em relacdo ao porvir. O
arquivamento produz, tanto
quanto registra, o acontecimento'
([1995] 1997, p. 24; os Gltimos
italicos sdo meus). Essa
concepgao me parece
particularmente interessante para
pensar o trabalho de cunhagem
de sentidos de memoria
biografica.

historia no século XIX, Loriga (2011, p. 224-225) conclui que a biografia, além de fazer parte
da histéria, “oferece também um ponto de vista sobre a historia, uma discordincia, uma
descontinuidade”. A compreensdo da dimensdo individual da histéria pressupde um
afastamento de qualquer l6gica de subordinagdo ou “dominagdo (da histdria sobre a biografia
ou reciprocamente) € conservar a tensao (...) conservar o individuo, a um sé tempo, como um
caso particular e uma totalidade” (LORIGA, 2011, p. 225). Essa empresa complexa e dificil
corrobora com a ideia “da busca da plenitude da presenca” citada por Arfuch (2010) é,
segundo hipotese da autora, o que sustentaria o biografico e os seus desdobramentos na
contemporaneidade. Tal concepcao remete ao conceito de si desenvolvido por Ricoeur (1991),
mas amplia a observacdo do biografico a partir, principalmente, dos atravessamentos do
campo midiatico, com a presentificacdo do eu no relato da historia de vida, como uma
narrativa cada vez mais onipresente, onde a vida ¢ um produto da narragdo e, por isso,

suscetivel de identificacao.
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A sua dimensao classica como modo de acesso ao conhecimento de si e dos outros —
a vida como totalidade que iluminaria uma escrita, uma descoberta, uma atuagédo,
uma personalidade -, a esse apaixonante “para além” da mesa de trabalho do escritor,
do gabinete do funcionario, do camarim da estrela, que explicaria — e faria
compartilhar — uma rota sempre uUnica, somam-se hoje outras “tecnologias da
presenca”, que a globalizagdo estende ao infinito. Efetivamente, a proeminéncia do
vivencial se articula com a obsessdo de certificagdo, de testemunho, com a vertigem
do “ao vivo”, do “tempo real”, da imagem transcorrendo sob (e para) a camera, o
efeito “vida real”, o “verdadeiramente”, ocorrido, experimentado, padecido,
suscetivel de ser atestado por protagonistas, testemunhas, informantes, cimeras ou
microfones, gravagdes, entrevistas, paparazzi, desnudamentos, confissoes...
(ARFUCH, 2010, p. 75)

Para a autora, essa narrativa de identidade produzida no espaco biografico em
diferentes géneros (midiaticos ou cientificos), como a entrevista, por exemplo, opera
dialogicamente na construcao do sujeito. Segundo Arfuch (2010, p. 80-81), a importincia esta
porque essas formas s3o procedimentos retéricos “quase automaticos na instauracdo do
sujeito, que virdo se impor sobre a flutuagdo cadtica da memodria ou sobre o ‘dado’
consagrado no arquivo, tomado na sugestiva acepc¢ao derridiana”. Nesse sentido, ela observa a
vivéncia como uma caracteristica mediadora e de “ancoragem” dessa experiéncia entre o
“todo e a totalidade da vida” na acepg¢ao desse espago biografico.

Na articulacdo entre “o momento ¢ a totalidade, a busca de identidade e identificagao,
o paradoxo da perda que implica a restauracdo, a logica compensatoria da falta, o
investimento do valor biografico”, Arfuch (2010, p. 82) estabelece o seu conceito de espago
biografico. Para a socidloga, esses “tragcos” possibilitam a leitura desse espago com muito
mais matizes e potencialidades de indagacdes na “proliferagdo de narrativas” e nos
deslocamentos do “eu” ao “nds”, no relato do outro, na construgao de si.

No vir a ser, o fendmeno biografico, performado no presente de cada tempo, alcanca
nos dias de hoje uma superlativacdo da sua presenga, na constru¢do de narrativas biograficas,
seja em livros — produzidas por jornalistas, historiadores, escritores — ou na midia, através dos
programas de entrevista na TV, as noticias que trabalham as narrativas “humanas”, perfis de
revistas e jornais, ou mesmo na experiéncia de elabora¢do de um perfil em uma rede social. A
historia de vida de um sujeito, se apresenta em um trabalho de constru¢do de memoria, do
passado, a partir do presente, para o futuro. A busca pela percepgao da identidade dos sujeitos

volta a ter o seu lugar, em um movimento observado por Sarlo (2005) como giro subjetivo.
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Compreendo que a conformagdo de um espaco biografico (ARFUCH, 2010) e de
constitui¢do de um giro subjetivo (SARLO, 2005) na contemporaneidade sdo perspectivas de
reflexdo que encontram confluéncia na expressdo “textura geral da experiéncia”, utilizada
pelo filésofo Isaiah Berlin “que toca a natureza estabelecida da vida no mundo, aqueles
aspectos da experiéncia que tratamos como corriqueiros ¢ que devem subsistir para vivermos
e nos comunicarmos uns com os outros” (SILVERSTONE, 2005, p. 13). Silverstone trabalha
esse conceito para pensar a dimensionalidade social da midia, contudo, o mesmo pode ser
tensionado na perspectiva das afetacdes possiveis dessa experiéncia, ja que ela compreende o
“eu” o “outro”, a natureza da vida, o mundo.

Assim, ao longo da minha investiga¢do, creio que a manifestagdo do fendmeno
biografico poderia ser percebida por essa possibilidade de experiéncia, na qual as narrativas
sobre o outro realizam o transito entre o eu, o outro, o ndés, em um fazer de alteridade, um
movimento intrinseco ao biografar. Escrever sobre uma vida do outro é também pensar sobre
a vida na totalidade do seu significado e na propria vida. Ha uma experiéncia auto(biografica).
A escrita da biografia, assim como a sua leitura, estabelecem relacdes de reconhecimentos
entre os sujeitos dessa interagdo, autor biografado e leitor.

Do refletir sobre a vida, para Dilthey (1992),

“nasce a experiéncia da vida” que, numa equidade com
I Giro subjetivo

: : a natureza humana, possui também  tracos
Tomadas estas innovaciones en

conjunto, la actual tendencia
académica y del mercado de
bienes simbolicos que se
propone reconstruir la textura de
la vida y la verdad albergadas en
la rememoracion de la
experiencia, la revaloracion de la
primera persona como punto de
vista, la reivindicacion de una
dimension subjetiva, que hoy se
expande sobre los estudios del
pasado y los estudios culturales
del presente, no resultan
sorprendentes. Son pasos de un
programa que se hace explicito,
porque hay condiciones
ideologicas que lo sostienen.
Contemporaneo a lo que se
llamo en los afios setenta y
ochenta el “giro lingiistico”, o
acompainiandolo muchas veces
como su sombra, se ha impuesto
el giro subjetivo. (SARLO,
2005, p. 21-22).

fundamentais que sdo comuns a todos, mas se
configura de “modos diversos” nos individuos: “na
cadeia dos individuos surge a experiéncia geral da
vida”. Para o filésofo, “tudo o que em nods impera
como costume, convencao ¢ tradicdo radica em
semelhantes experiéncias vitais” (1992). Porém, o
saber gerado tanto das “experiéncias singulares como
nas gerais” se apresenta de forma completamente
diversa do pensamento cientifico, pois este pode
“indagar o procedimento em que se apoia a sua
seguranca e consegue formular e fundamentar com
exactiddo as suas proposigoes”. Ja “a origem do nosso
saber acerca da vida ndo pode assim ser inquirido e

ndo ¢ possivel delinear firmes formulas suas”.
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Rodrigues (1999, p. 03) compartilha da percepgdo de Dilthey (1992) ao compreender a
experiéncia como “um conjunto de saberes formados de crengas firmes, fundamentadas no
habito, ao contrario do saber cientifico que ¢ fundamentado numa indagagdo racional
metodicamente conduzida”. Para o conhecimento da experiéncia ¢ alienavel por ser
imprescindivel, “embora ndo possam ser fundamentados racionalmente por proposigdes
cientificas de natureza apodictica”. Rodrigues e Dilthey compreendem que a experiéncia de
vida envolve a referencialidade em que mesmidade do eu interage com os outros € o que estéd

ao seu redor. Ao desenvolver uma teoria da experiéncia, Rodrigues (1999) define:

“A experiéncia compreende trés dominios fundamentais e originarios, os dominios
das experiéncias de si proprio, dos outros ¢ do mundo natural. Na origem indistintos,
estes diferentes dominios da experiéncia vao-se a pouco e pouco autonomizando, na
sequéncia do processo de maturagdo reflexiva que se desenrola, tanto ao nivel
filogenético, da espécie, como ao nivel ontogenético, de cada um dos individuos”
(RODRIGUES, 1999, p. 03).

A reconfiguracdo do biografico em uma perspectiva contemporanea ¢ percebida, no
contexto da minha pesquisa, pela centralidade dos sujeitos: biografado, biografo, autor,
escritor, pesquisador, historiador, jornalista. A dimensao individual (LORIGA, 2011) atravessa
a processualidade e o desenvolvimento deste estudo, como uma mirada de analise para pensar
o biografico e sua articulagdo como espago (ARFUCH, 2010) de manifesta¢dao do subjetivo
(SARLO, 2007) na contemporaneidade. Pode parecer 6bvio ao se falar de biografia querer

2

refletir sobre ela a partir do viés do “eu”. Porém, o “eu” esteve sempre em xeque,
sugestionando questionamentos e tensionamentos de como compreendé-lo na sua relagdo
dimensional no limiar biografico e o contexto historico, social, cultural, politico na

temporalidade.

1.3 O desafio da escrita: a hermenéutica do eu

A biografia ¢ um género partido, forjado na fissura. A génese fronteirica faz da sua
conceituacdo um desafio. Seu paroxismo entre o ficcional e o factual, questionamentos
ontologicos e epistemoldgicos que se encontram na exposicao de um tensionamento dialético
original do género. Dosse (2009) aventurou-se pelo biografico, imiscuindo-se pelos seus
limiares para empreender uma histéria do género, narrada na perspectiva do que ele define
como trés idades: heroica, modal e hermenéutica. A mitologia do herdi sustenta a idade

heroica; na idade modal, o coletivo abarca a dimensao individual e o sujeito é compreendido
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pelo viés da superficie social (Bourdieu, 2006), o eclipse da biografia. A abertura para a
singularidade, a reconfiguragdo do subjetivo e pluralidade de identidades marcam a idade
hermenéutica, na qual a biografia ¢ redescoberta pela histéria como uma experiéncia de
pesquisa e narrativa (VIEIRA, 2011). As trés idades tém cronologia propria e “podem
combinar-se e aparecer no curso de um mesmo periodo” (DOSSE, 2009, p. 13).

Apesar de o termo biografia ter sido cunhado como, referencialmente, uma obra
veridica de uma narrativa de fundo com base na descricdo de uma realidade, a no¢do de um
“eu” biografico, o narrar uma vida, encontra ecos ja no século V a.C., na Grécia Antiga, com a
narragdo sobre personagens abordados pela sua fungao representativa na sociedade. Militares,
politicos, magistrados eram retratados em relatos descritivos que priorizavam o coletivo ao
singular. Isocrates e Xenofonte, no século IV a.C. , inauguram a producdo de narrativas que
pressupunham a manutencdo no tempo da historia de vida. O principio fundador das aporias
biograficas aparece neste cenario, com o debate sobre verdade e realidade no género que

surge a partir da emergéncia da historiografia (VIEIRA, 2011).

Aprofundando-se a separacdo, sobretudo a partir de Tucidides, entre o discurso do
historiador nascente, que se quer discurso de verdade, ¢ os mitos, lendas e outras
epopeias, a biografia da época helenistica alimenta uma ambicdo que se abebera
tanto no real autenticado quanto na fic¢do. A biografia ndo corta o corddo umbilical
que a liga ao imaginario, contrariamente ao género historico. A liberdade criativa
esta ai toda inteira e o leitor ndo se preocupa em saber se as frases mencionadas
foram ditas ou ndo. De resto, a inventividade dos bidgrafos era amplamente
solicitada e correspondia ao horizonte de expectativas dos leitores. Cumpria
responder-lhes a curiosidade, e a licdo de vida que se esperava do biografo devia ser
exemplar, podendo até mesmo constranger a realidade se necessario (DOSSE, 2009,
p. 125).

Ao compor uma genealogia sobre o desafio biografico ao longo do tempo, Dosse
(2009) mostra que o escrever a vida reconfigura-se a partir das circunstancias de cada época,
num devir proprio do fazer, uma caracteristica que perpassa o género, da sua génese a sua
manifestacdo como tal. Fascinante e desafiador, “escrever a vida ¢ um horizonte inacessivel
que, no entanto, sempre estimula o desejo de narrar e compreender. Todas as geragdes
aceitaram a aposta biografica. Cada qual mobilizou o conjunto de instrumentos que tinha a
disposi¢ao”, diz Dosse (2009, p 11).

Plutarco, Tacito e Suetonio escreveram os primodrdios da trajetoria do género em
narrativas heroicas sobre personalidades do seu tempo e se tornaram referenciais. Vidas
Paralelas, de Plutarco, por exemplo, apresenta biografias de cinquenta personalidades aos
pares. Cada texto ¢ tomado pelo carater moralizante e exemplar que ajuda a construir o heréi

biografico — “um ser ndo sujeito a regras, marcado pela desmedida (hybris), e esse heroi esta,
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por definicdo, sujeito as tentagdes do descomedimento” (DOSSE, 2009, p. 128). A obra é uma
referéncia na epistemologia do biografico pela complexificacdo do relato da vida, trabalhado
de forma episodica, permeado por uma nogdo edificante sobre o personagem. O bidgrafo
pretende revelar uma dimensionalidade do biografado, a partir da contraposicdo de vicios e

virtudes.

Do virtuosismo ao sagrado, os sujeitos biografados objetificam a celebragao do
“extraordinario e do maravilhoso”, segundo Certeau (1992), consagrado na Idade Média com
a hagiografia e a exemplaridade da vida dos santos. O que a distingue como narrativa em
relacdo a biografia ¢ a existéncia de um “ethos inicial” postulado pela vocagdo e ndo a
evolug¢do do biografado. “A historia €, entdo, a epifania progressiva deste dado, como se ela
fosse também a historia das relagcdes entre o principio gerador do texto e suas manifestagdes
de superficie. [...] O santo ¢ aquele que ndo perde nada do que recebeu. [...]” (CERTEAU,
1982, p. 273). A constancia do sujeito narrado toma o lugar do devir no tempo do
personagem, com a “predominancia das particularizagdes do lugar sobre as particularizagdes
do tempo” (CERTEAU, 1982, p. 276). Sao datados no século II d.C. os primeiros registros de
hagiografia. O género passa por algumas transformagdes, como entre os séculos XII e XIII,
quando o carater modelar encobre o humano, o “x”. Fica evidente a totalidade de um

determinismo sobre a vida do biografado. “A santidade se adquire pela superagdo da prova, do

tragico [...] cuja coragem ¢ um sinal tangivel de beatitude” (DOSSE, 2009, p. 144).

A figura do herdi ¢ paradigmatica do biografismo e vem se redesenhando no tempo de
acordo com o contexto historico e social. Até mesmo no auge das hagiografias, nas quais aos
santos ¢ atribuida uma aura de heroicidade na narrativa de suas jornadas. E o que Campbell
(1990, p. 131) define como a “proeza espiritual, na qual o hero6i aprende a lidar com o nivel
superior da vida espiritual humana e retorna com uma mensagem. A liturgia do herdi na
biografia atravessa épocas agregando novos contornos, como entre os séculos XIII-XV, com
as biografias cavalheirescas, que “integram-se no seio da genealogia cuja narrativa ¢
concomitantemente exemplificacdo e afirmagdo de autoconsciéncia de um grupo social.
Nessas vidas heroicas de cavaleiros, o vinculo com a verdade ¢ tdo ambivalente quanto no
discurso hagiografico” (DOSSE, 2009, p. 152). Mais literarias, romanceadas, pautadas pelo
épico e pela tradigdo oral, expdoem o conflito entre o historico e o ficcional. “A escrita entre a
exemplaridade moral e a anedota singular tornar-se-4 o modelo constitutivo do género
biografico nos tempos modernos” (DOSSE, 2009, p. 155). No desenrolar do tempo, as figuras

heroicas evoluem e afastam-se do divino. “Buscam-se, com efeito, no instante do
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acontecimento, as figuras que melhor cristalizem a identidade nova, ¢ com tanto mais ardor
quanto o fato passa por ruptura radical e aurora de novos tempos, tdbula rasa do passado”
(DOSSE, 2009, p. 161). Do século XVII ao XIX as narrativas sobre os grandes homens dao a
tonica do género até o momento em que a biografia passa a ser estigmatizada, vista com
desconfianga pela historiografia, um movimento que, segundo Dosse (2009), teve origem ja
no século XVIII. Neste periodo, o seu fazer como possibilidade de escrita e pesquisa historica
¢ confrontado na ruptura epistemoldgica (VIEIRA, 2011) que conduz a perspectiva de que,
para o entendimento dos fendmenos, ¢ necessario buscar “esquemas explicativos que
recorrem a logicas puramente sociais” (DOSSE, 2009, p. 197). E a constitui¢io de um novo
regime de historicidade que faz um “mergulho da histéria nas 4dguas das ciéncias sociais,
gracas a escola dos Annales, tanto quanto o triunfo exclusivo das teses durkheimianas,
contribuiram para a radicalizacdo de seu desaparecimento em proveito das logicas
massificantes e quantificaveis” (DOSSE, 2009, p. 181). Seu lugar fica reduzido ao anedotico e
dimensdo individual deixa de ser tdo pertinente e torna-se inadequada pois estd vinculada a
ideia de que contar a historia a partir da observacao da vida de um individuo dentro de uma
coletividade poderia ser “arbitrario” (VIEIRA, 2011). Burke (1997) exemplifica tal concepgao
pelo ponto de vista de intelectuais fundadores da sociologia sobre a historia, como Auguste
Comte que “ridiculizava o que chamava de ‘indignificantes detalhes estudados infantilmente
pela curiosidade irracional de compiladores cegos de anedotas inuteis’, e defendia o que
chamou, numa frase famosa “uma historia sem nomes” (BURKE, 1997, p. 20). Durkheim
reduzia os acontecimentos particulares a “ ‘manifestacdes superficiais’; a histéria aparente

mais do que a histdria real de uma determinada nagao [...]” (BURKE, 1997, p. 20).

A crise biografica que se estende por boa parte do século XX evidencia o que ¢
considerada uma das grandes aporias da biografia, a incapacidade de dar conta da
complexidade do individuo e do mundo real, suas multiplas camadas de ‘“verdades” e
“realidades” fractais posicionadas no espago e no tempo ¢ que ndo poderiam caber no relato
de uma vida (VIEIRA, 2011). Nesse momento, sdo expostas, questionadas, problematizadas e
refutadas todas as imperfei¢cdes do empreendimento biografico: o processo de pesquisa e suas
subjetividades, a relacdo bidgrafo e biografado e nesse recorte a reflexdo sobre alteridade e
autoria, a dialética entre a ficcdo e o factual, a identidade narrativa. No seu percurso de
afinacdes e desajustes com a histdria, a biografia ainda passard por uma nova virada que se da
sustentada por trés eixos, segundo Burke (1997): “uma mudanga antropoldgica, um retorno a

politica e um ressurgimento da narrativa” (BURKE, 1997, p. 93). Na “viragem
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antropologica”, Pierre Bourdieu, Michel de Certeau e Jacques Le Goff estdo a frente dessa
perspectiva antropologica da historia — a proposicao de Bourdieu, segundo Burke, de uma
“substituicdo da ideia de 'regras sociais' (que considera muito rigida e determinista) por
conceitos mais flexiveis, como 'estratégia' e 'habitus” (BURKE, 1997, p. 94). Pierre Nora e
Maurice Halbwachs revelam sua preocupagdo com os usos do passado pelo presente e
promovem um retorno a politica. H4 um processo de reposicionamento da biografia, um
renascimento da narrativa, com a retomada de um interesse pela liberdade humana, e a
reinsercdo da biografia historica praticada de diferentes formas (VIEIRA, 2011). Os temos
“viragem antropolégica” (BURKE, 1997) e “giro subjetivo” (SARLO, 2005) sao
contemporaneos no registro de um movimento de reinser¢do dos sujeitos, de um olhar de
maior interesse pelo “eu” pelas ciéncias sociais, a partir dos anos 1970 e 1980.

Como se veé, na idade modal, definida por Dosse, o biografico ¢ atravessado por
regimes, concepgdes e perspectivas pertinentes a um presente histérico e social, no qual o
subjetivo e o singular sdo eclipsados pelo coletivo e o todo. Mas uma nova virada na
abordagem sobre o biografico no decorrer do século XX propde uma renovagdao de olhar
sobre a dimensdo individual do biografico e tudo que o concerne, a partir da observacdo do
sujeito e dos seus processos de subjetivacdo. Esse movimento conduz o biografico na idade
hermenéutica na perspectiva da reflexividade, do interesse pelo outro, da nogao da alteridade,
na reconfiguragdo do “eu”. Sdo tempos de menos identifica¢des e rotulagens e mais reflexao
sobre o individuo, de “proceder a uma abordagem do outro como, a0 mesmo tempo, um alter
ego ¢ um entidade diversa” (DOSSE, 2009, p. 229). O singular torna-se um vetor de
legitimacdo do biografico, agora na busca de um sentido mais reflexivo. De acordo com
Dosse (2009) ha uma desconstrugdo de “figuras tutelares que se prestam a identificacdo” o

horizonte da pluralidade.

Essa desconstrugdo abre possibilidades para figuras plurais. O bidgrafo pode entdo
fazer o melhor dos indices mais corriqueiros para compor relatos biograficos
segundo linhas de intensidades multipla. A linearidade postulada pela biografia
classica ja ndo sera considerada intocavel. O fato de se considerar o homem como
fundamentalmente plural, mantenedor de vinculos diversos, modifica a abordagem
do género biografico (DOSSE, 2009, p. 297).

A renovagdo da abordagem pela perspectiva da hermenéutica redimensiona o
individuo no biografico. A constru¢do do estudo que aqui desenvolvo estd orientada na
compreensdo do biografico na idade hermenéutica, na qual a biografia pode ser entendida

como uma possibilidade de compreensdao do mundo, de valor memorialistico, sdcio-histdrico,
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cultural de produgao de sentido e significagdes. Dosse (2009) retoma a perspectiva de Dilthey
(1992) que compreende na biografia a possibilidade de reviver a experiéncia historica e
defende que “o curso da vida humana ¢ a unidade natural que nos ¢ dada para avaliarmos de
maneira concreta a historia dos movimentos espirituais” (DILTHEY apud DOSSE, 2009, p.
340). Ha para Dilthey, na biografia, segundo Dosse (2009, p. 341), “um terreno de
experimentacdo mais favoravel para captar o processo de individuagdo no principio de
evolucao”.

Na dissertagao de mestrado trabalhei na construgdo tedrica sobre a epistemologia da
biografia a proposicdo de uma tipologia de abordagens que “visa langar luz sobre a
complexidade irresoluta da perspectiva biografica”, de Levi (2006, p. 174) que faz uma
classificagdo que parte da prosopografia e da biografia modal. Suas reflexdes se fazem
bastante pertinente neste ponto do estudo. Segundo o autor, em ambos, o interesse biografico
estd em ilustrar “comportamentos ou as aparéncias ligadas as condigdes sociais
estatisticamente mais frequentes” (LEVI, 2006, p. 174). A pratica da prosopografia utiliza a
biografia com interesse no alcance mais amplo da trajetéria do individuo, numa abordagem
que busca dar espago para os anonimos. Outro uso proposto pelo autor € pelo viés da biografia
e o contexto. Nesse caso, a biografia conserva a sua esséncia Unica, mas necessita de uma
contextualizagdo do meio, de onde, como e, em que tempo viveu esse individuo, para que a
singularidade da trajetéria narrada se sustente. Para ele, essa utilizacdo da biografia esta
firmada sobre a hipotese de que “qualquer que seja a sua originalidade aparente, uma vida nao
pode ser compreendida unicamente através dos seus desvios e singularidades, mas, ao
contrario, mostrando cada desvio aparente em relacdo as normas ocorre um contexto historico
que o justifica” (LEVI, 2006, p. 176). O historiador traz como outro exemplo de abordagem
biografia do moleiro Menocchio feita pelo historiador Carlo Ginzburg, na qual um caso
extremo ilustra toda uma analise sobre a cultura popular da Europa medieval. E uma forma de
mostrar o uso da biografia para esclarecer um contexto especifico. “O contexto nio ¢
percebido em sua integridade e exaustividade estaticas, mas por meio de suas margens.
Descrevendo os casos extremos, lanca-se luz precisamente sobre as margens do campo social
dentro do qual sdo possiveis esses casos” (LEVI, 2006, p. 176-177). O estudo de caso do
moleiro Menocchio de Ginzburg preconizou o interesse da historiografia pela micro-historia,
que se direciona e passa a valorizar a singularidade no fazer biografico no ambito da histéria

social.
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A hermenéutica compreende a ultima proposta de abordagem de autor que pressupde a
reflexividade sobre o processo biografico, na perspectiva de trabalhar o género na plenitude
de sua problemdtica, em um movimento interpretativo e dialdgico. “Nessa perspectiva |...]
que se torna significativo ¢ o proprio ato interpretativo, isto €, o processo de transformagao do
texto, de atribuicdo de um significado a um ato biografico que pode adquirir uma infinidade
de significados (LEVI, 2006, p. 178). A abordagem abre espago para reflexdo mais ampla por
parte dos historiadores sobre o processo biografico, “levando-os a utilizar as formas narrativas
de modo mais disciplinado e a buscar técnicas de comunicagdo mais sensiveis ao carater

aberto das escolhas e ac¢des” (LEVI, 2006, p. 178).
Em sua tipologia sobre os usos da biografia, o

I Micro-historia historiador (2006) expde ainda mais a complexidade

A microstoria restituiu, pois o
direito de cidades a
singularidade apds um longa fase
de eclipse, no curso da qual o
historiador devia sobretudo
recorrer a meios estatisticos, a
regularidades de uma histéria
quantitativa serial. Ela permite,
deslocando-se sensivelmente,
redinamizar um género que se
creria em vias de extincao, o
género biografico. [...] A
biografia preceituada por
Giovanni Levi deve permitir que

do género, suas representagdes, seus conflitos, suas
indagacdes e os diferentes campos em que a
biografia se inscreve. A relacdo do “contrato”
implicitamente estabelecido entre autor-biografado-
leitor na constru¢ao da narrativa, a articulacao dos
sujeitos textuais, a dialética entre o factual e o
ficcional, a singularidade que orienta os relatos e

documentos utilizados como fontes na investigagdo

nos interroguemos sobre a
porg¢ao de liberdade de escolha
entre multiplas possibilidades de
um contexto normativo repleto
de incoeréncias. [...] Esse tipo de
biografia permite definir as bases
de uma racionalidade total e
seletiva, e interrogar de novo a

sobre a trajetoria do individuo, sdo conflitos proprios
do biografico (VIEIRA, 2011).
Hoje vivemos na ambiéncia da idade

hermenéutica, na qual biografia ocupa um espago

inter-relagdo entre o grupo e o unico, amplo,  multiplo, atravessado  por
individuo (DOSSE, 2009, p. . . o e e
12571; iduo ( P protagonismo do valor da dimensdo individual na

relagdo com o movimento historico. O pensar a

biografia complexificou-se com a aceitagdo e
compreensdo do conjunto das suas aporias como algo a ser apreendido, trabalhado, articulado.
“Os estudos atuais se caracterizam pela variacdo do enfoque analitico, pela mudancga
constante de escala que permite chegar a significados diferentes com respeito as figuras
biografadas” (DOSSE, 2009, p. 359). Na era hermenéutica ndo se propdem apagamentos,
reducdes ou sobreposicdes, de qualquer ordem e sentido, da dimensdo individual, ou do
movimento historico. Percebe-se na contemporaneidade ¢ a emergéncia de um reencontro: “as

revisitagdes, tanto historica como biografica, tém, pois, essa fun¢do de abrir para o presente
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um espego suscetivel de marcar o passado para redistribuir o espago dos possiveis” (DOSSE,
2009, p. 410). Pressupor fazer do biografico um espago de saturagdo completa de sentido
sobre a realidade por meio de uma vida ¢ uma ilusdo que ndo se sustenta como uma
prerrogativa do bidgrafo contemporaneo. Cabe a ele compreender que “o enigma biografico
sobrevive a escrita biografica” (DOSSE, 2009, p. 410). Sujeito desse processo, o bidgrafo
compde a dimensdo individual da minha pesquisa. No caso, os jornalistas, que em um
movimento de transgressdo trazem para o espago biografico seus saberes, praticas e olhares e
assumem posicdes — autor/bidgrafo/pesquisador — articuladas no carater composito do
biografico. Nas proximas paginas, debruco-me na problematizagdo dessas posicdes, na

perspectiva de conformagdo de uma episteme do biografar.
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2 SER BIOGRAFO: DO FAZER UM SABER

A génese desta pesquisa de tese é o interesse em compreender a biografia como um
género de produgdo para o jornalismo nos estudos sobre o processo de criagdo da obra
biografica Padre Cicero — Poder, fé e guerra no sertdo, do jornalista Lira Neto, durante o
mestrado. Por manuscritos, cadernetas, anotagdes, percorri a trilha do processo de criacao de
Lira Neto na constru¢do de uma reportagem biografica, um outro aporte para o fazer
biografico em uma intersec¢do com o jornalismo. Ao longo desse percurso, a figura do autor
se fez presente pelos rastros de seu processo de

producdo. Nao houve brechas para sua voz,
I Jornalistas-biégrafos

diretamente. Ele falou pela processualidade do seu
Esses autores sdo ex-jornalistas
fazer. Dessa investigagdo nasceu um questionamento generalistas, ou seja, trabalharam
para varias editorias de jornais,
revistas, radio ou tevés como
“reporteres especiais (esse € 0
nome que usualmente dé aos

que mobiliza esta pesquisa: quem € esse sujeito, o

I3

bidgrafo? Mais especificamente, quem ¢ esse sujeito,

jornalista que escreve biografias? Um jornalista- “curingas”, sujeitos que abordam
qualquer assunto). Alguns
biografo? Essa expressdo foi cunhada por Vilas-Boas preferem se autodefinir
) reporteres-biograficos ou
(2002 e 2006) nos seus estudos sobre as biografias reporteres-historiadores. Seja

qual for o nome que se deem,
nao podem ser desconsiderados
como biografos também. Sendo
jornalistas (por formagao ou

escritas por jornalistas: “empreguei a expressao

jornalista-bidgrafo para denominar profissionais que

exercem (ou exerceram) o jornalismo e se dedicam experiéncia profissional) chamo-
os de jornalistas-biografos.

também a (ou somente) livros biograficos” (VILAS-

BOAS, 2006). Mas como esses jornalistas

compreendem o oficio de biografar? E as intersec¢des com o jornalismo? Como a experiéncia

da reportagem influencia a producgdo biografica? Questdes e mais questdes que mobilizaram o

desenvolvimento desta pesquisa que buscou saber do fazer por quem o faz.

Na reflexdo sobre as acepcdes do biografico - espacgo transversal engendrado por
diferentes campos de saber, fendmeno e experiéncia de subjetividade, identidade e
identificacdo de sujeitos na contemporaneidade —, compreendo o desenvolvimento de uma
“episteme biografica” na processualidade de um conhecimento sobre esse fazer, que se
manifesta no trabalho de investigagcdo da histéria de vida e na constru¢do da narrativa, pelo
biodgrafo. No Brasil, hd pelo menos trés décadas, os jornalistas encontram na biografia um
caminho proficuo de producdo. Esse movimento constante de escrita configura-se com

intensidade ainda no inicio dos anos 1980, ndo como algo instituido, mas como uma sucessao
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de trabalhos que obtiveram éxitos editoriais significativos e que abriram um mercado para que
mais jornalistas escolhessem explorar o género narrativo. Olhando em retrospectiva a atuacao
do grupo, pressupde-se que had nesse artesanato de pesquisa, apuracdo, avaliacdo de
documentos, realizacdo de entrevistas, de interpretacdo e de escrita, a formulagdo de algum
conhecimento sobre a pratica biografica, algo em processo, mas que ja constitui uma
referencialidade de autoria para o grupo, algo a ser refletido na pesquisa a partir das
entrevistas realizadas com esses jornalistas. Desta forma, busco compreender esses autores
por suas vozes, por suas reflexdes sobre o biografar. Um encontro com as memorias
discursivas (GIDDENS, 2009) desses jornalistas que depois de anos em redagdes escolheram
a biografia como exercicio jornalistico de folego. Marocco (2012, p.145) problematiza a
entrevista como um dispositivo de operacdo nos “niveis epistemoldgico, metodoldgico e de
tratamentos de dados” ao utilizd-la em pesquisa sobre o “saber que os jornalistas fazem
circular ininterruptamente nas redagdes” — O controle discursivo que toma forma e circula nas
praticas jornalisticas. Na minha pesquisa, o que procuro ¢ o saber da pratica do biografar por

esses jornalistas que assumem fora das redacdes a posicao de biografos.

Quem fala e age? Sempre uma multiplicidade, mesmo que seja na pessoa que fala ou
age, porque nds somos todos pequenos grupos. Nao se trata da experiéncia do ator
individual nem da existéncia de qualquer forma de totalidade social. Dito de outra
forma, e ja nas palavras de Giddens, que nos permitem avangar em relagdo a uma
teoria da pratica, pela via da poténcia dos agentes, esta aproximagdo registra com
precisdo o fazer humano a medida que os atores sociais sdo extraordinariamente
capazes de descrever em termos discursivos o que fazem e as razdes por que o fazem
(2009, p. 331)” (MAROCCO, 2012, p. 147).

Segundo Giddens (2009), as praticas humanas sdo recursivas, ou seja, sao recriadas
pelos agentes sociais de forma continua. “Em suas atividades, e através destas, os agentes
reproduzem as condigdes que tornam possiveis essas atividades” (GIDDENS, 2009, p. 2-3).
No desenvolvimento da pesquisa, com o conjunto de entrevistas dos jornalistas autores de
biografias, pretendo observar como se dé& essa teoria da pratica, a partir da fala de si dos
entrevistados, com um olhar sobre a sua condi¢cdo como sujeito nesse processo produtivo seja
como autor, jornalista, pesquisador. Entender a func¢do deste sujeito a partir do seu proprio
discurso se constitui um objetivo da minha pesquisa que, ainda, intenta realizar um
movimento metodologico-reflexivo a partir da entrevista, necessario para a compreensao do
sentido do que ¢ autoria no trabalho com a voz do outro, um exercicio de alteridade (VIEIRA,
2014). E neste terreno do discurso de si, um “solo epistemologico”, para usar a definigao de

Marocco (2012), tento compreender a possibilidade de constitui¢do de uma teoria da pratica
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do biografar e proponho algumas perspectivas de reflexdo: a configuracdo de uma episteme
biografica, o papel do bidgrafo como sujeito na producdo de um conhecimento, o que ¢ um

autor, a autoria no biografico e jornalista no biografico.

2.1 O biografar: uma episteme

A ideia de uma episteme biografica constitui-se nos atravessamentos de campos de
saberes que tensionam aporias pertinentes a biografia, enquanto producdo e como relato.
Entende-se a epistemologia na processualidade do conhecimento (NORRIS, 2006;
BACHELARD, 1981; JAPIASSU, 1991), onde este ¢ construido de forma progressiva, nas
propriedades dos objetos, mediante modos de interagdo por métodos cientificos e por
experiéncias (VIEIRA, 2012). Diferentes campos que se debrugam sobre a complexidade do
biografico. Transversalidades, consonancias e dissonancias de disciplinas que se entrelacam e
abrem “caminho para hipéteses ndo reducionistas” (DOSSE, 2009, p. 122). O rigor
metodoldgico, a sustentacdo documental e a validade dessas fontes para a reconstitui¢do de
época, sdo questdes pertinentes a historia. A constituicdo do romance biografico, a relagdo
autor-personagem ¢ a construcdo das identidades narrativas, a condugdo da narrativa e os
limites da oficina criativa do bidgrafo, suportam os tensionamentos na literatura. A
antropologia percebe a operagdo biografica a partir da técnica de histéria de vida, da
construcao dos relatos e da posi¢do do pesquisador na interpretacdo e significacdo da historia
do outro sobre si, € como isso se configura em um contexto sociocultural. Protagonista na
elevagdo da biografia como um género editorial na contemporaneidade, o jornalismo abarca
toda essa gama de aporias pertinentes aos demais campos confrontando-as com principios
técnicos e deontoldgicos do campo jornalistico (VIEIRA, 2011). Japiassu (1991) ao discutir a
estruturacdo das epistemologias, apresenta a ideia do conhecimento em devir. “[...] sO
conhecemos realmente quando passamos de um conhecimento menor a um conhecimento
maior. A tarefa da epistemologia consiste em conhecer este devir e em analisar todas as etapas
e sua estruturacdo, chegando sempre a um conhecimento provisério, jamais acabado ou
definitivo. (JAPIASSU, 1991, p. 27). Gortari (1956) enfatiza a constru¢do desse saber na
processualidade dos estudos dos objetos cientificos que, “aparentemente estaveis, passam por
um cambio ininterrupto de transformagdes e perda de validade, o qual, finalmente, apesar de
todas as contingéncias mostradas e dos retrocessos transitérios, termina por produzir um
desenvolvimento progressivo” (GORTARI, 1956, p. 18).

Uma caracteristica da biografia é ser uma narrativa de reconstitui¢ao sobre o outro, um
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processo evenemencial de conhecimento em eterna reativagdo. Para muitos bidgrafos, o saber
contar a historia de vida ndo basta, apenas uma vez, mas talvez boa parte da sua existéncia.
Porém terd a certeza plena de que, mesmo esse tempo, ndo serd suficiente para cumprir a sua
ambicdo de narrar toda a complexidade de uma existéncia. Dosse (2009), na sua analise sobre
o desafio biografico, tenta explicar o que é para o bidgrafo estar imbuido por completo da
tarefa de investigar uma vida, esmiugar memorias, revirar lembrancas e fazer da sua voz, a
voz do outro, entdo objeto do seu oficio. Para explicar melhor esse processo, o historiador
recupera o termo “possessdo” utilizado por Roger Dadoun, que diz que ha uma relagdo de
reciprocidade, na qual, muitas vezes, o bidgrafo acaba possuido pelo biografado (DADOUN
apud DOSSE, 2009). Esse mergulho do bidgrafo o coloca em um “universo de exterioridade”,
no qual ele acaba modificado, transformado pelo biografado. Dadoun questiona essa posicao
assumida pelo autor onde a sua escrita ¢ o que sustenta a sua identidade de bidgrafo — essa
percepcao se aproxima da nogdo de autoria de Bakhtin (1992), na qual o autor performa-se em
uma totalidade transcendente, sobre a obra e o personagem. O incomodo estaria no fato de
que essa possessdo se sustenta no desejo ilusorio do bidgrafo “de refletir a heterogeneidade e
a contingéncia de uma vida para criar uma unidade significativa e coerente” (DOSSE, 2009,
p. 14). Contudo, a ilusdo ndo ¢ vista como problema, mas sim uma necessidade do género.
Dosse apoia-se mais uma vez na reflexdo de Dadoun, para o qual a biografia tem na sua fonte
essencial o simples desejo do homem de construir-se e definir-se como um eu, “de ser, na

plenitude do termo, uma Pessoa” (DADOUN, apud DOSSE, 2009, p. 14).

O bidgrafo precisa amar suficientemente sua obra para sacrificar-lhe um longo
periodo de vida, mas ao mesmo tempo, tem de estabelecer uma distancia critica que
lhe permita ir até o fim de identificacdo com um sujeito alheio, capaz de por em
perigo sua identidade: “Serd preciso também, para que a empatia funcione, que ele
permanega subestimado ou mal compreendido, € que eu possa me convencer da
urgéncia de reabilita-lo”. Claude Arnaud evoca aqui um tema recorrente na maioria
dos bidgrafos, o da empatia necessaria e desejo de fazer justi¢a. Além disso, Claude
Arnaud nota que tem de forcar a casa do seu hospedeiro para 14 se insinuar. As
psiques um pouco fragmentadas e as vidas romanescas sdo matérias de primeira
escolha (DOSSE, 2009, p. 15).

O desafio do biografo estd em manter-se entre a sua identidade e a singularidade do
biografado, “procedimento dificil porque os arroubos passionais e as tomadas de distancia
objetivantes sdo tdo necessarios a sua pesquisa quanto o cuidado de preservar-se tal qual ¢”
(DOSSE, 2009, p. 15).

Contudo, esse desejo do biodgrafo de contar a vida de um personagem ndo pode

suplantar as suas proposicdes de confeccdo da pesquisa. Cabe ao biografo, enquanto
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pesquisador social, refletir sobre o seu posicionamento na condugdo da investigagdo, sobre a
proposi¢ao dos seus métodos e das suas experiéncias. Wallerstein (1996) propde a exposicao
do sujeito dentro do processo cientifico, com a revelacdo das operagdes, colocando a logica
das metalinguagens em primeiro plano e submeté-las a uma racionalidade critica, pensando a

complexidade dos processos.

Consideramos ndo parar de questionar os elementos subjetivos dos nossos modelos
teoricos equivale a aumentar a probabilidade de esses modelos se virem a tornar
relevantes e uteis. Consideramos que manter-nos atentos a trés questdes sobre as
quais nos detivemos atras (um juizo mais balizado sobre a validade da distingdo
ontologica entre seres humanos e natureza, uma defini¢o mais lata das fronteiras
em que a agdo social se desenrola, e um equilibrio mais adequado da antinomia
universalismo-particularismo) equivale a contribuir decisivamente para o
desenvolvimento desse tipo de conhecimento mais valido que todos perseguimos
(WALLERSTEIN, 1996, p. 132).

Morin (1986), ao trabalhar os limites do conhecimento, reflete sobre a perspectiva do
posicionamento desse sujeito pesquisador em relagdo ao objeto, pensando a relagdo “do
empenhamento do conhecimento na existéncia e do empenhamento da existéncia no

conhecimento”.

O conhecimento, que esta ao servigo de um sujeito cognoscente, pode também pd-lo
ao seu servigo. A possibilidade de empenhar todo o seu ser no conhecimento e, no
limite, de dedicar a vida ao conhecimento, tornar-se um dos tragos mais originais da
condi¢do humana. Longe de desaparecer do conhecimento dito desinteressado, o
carater existencial do conhecimento intensifica-se nele, pois a existéncia pessoal
derrama o infinito da sua necessidade na sua busca pelo conhecimento (MORIN,
1986, p. 120).

O autor enfatiza que a producdo do conhecimento traz essencialmente caracteristicas
individuais, subjetivas e existenciais, porém ao pesquisador cabe a vigilancia de saber se
deslocar da existencialidade no processo de investigagdo, buscando a verdade “para além do
principio do prazer”, analisando a sua idiossincrasia intelectual e a significacdo das suas
obsessdes cognitivas (MORIN, 1986, p. 130). Para o biodgrafo enquanto pesquisador, o
horizonte do conhecimento sobre uma trajetéria de vida ndo tange a verdade sobre a mesma,
mas sim uma verdade possivel, a partir da investigacdo empreendida. Eu nao pretendo discutir
as relacdes entre conhecimento e verdade e suas implicagdes, mas compreender que a
producdo de conhecimento nem sempre pode estar vinculada a uma verdade mais complexa —

questdo que atravessa os mais diversos campos, inclusive o jornalismo.



45

2.2 O que ¢ um autor?

A pergunta “o que ¢ um autor?”, de Foucault (2001), ndo encontrou na trajetoria dos
estudos sobre autoria uma resposta definitiva. Do postulado de Barthes que fala na “morte do
autor” a proposta de um autor implicito (BOOTH 1961), a perspectiva de um autor-modelo
(ECO 1994), a discussdao busca definir a posi¢do do autor na producdo de uma obra. A
reflexdo sobre autoria na producdo literdria permeia um tensionamento sobre a posi¢do do
sujeito na formacao do discurso. Como sustenta Maingueneau (2010, p. 25-26), “a nogao de
autor ¢ indissociavel da no¢do de texto: em um sentido

pode-se considerar o texto como unidade a qual se
I O autor para Barthes

Para Barthes (1968, p. 66), “o

costuma associar uma posi¢do de autor, mesmo que esta

ultima ndo tome a forma de um individuo Unico, em autor é uma personagem
moderna, produzida sem duvida
s .
carne e o0sso, dotado de um estado civil”. A partir por nossa sociedade na medida

em que, ao sair da Idade Média,

daqui, quero fazer uma revisao de algumas das teorias S e
com o empirismo inglés, o

sobre o tema, mostrando como serdo tensionadas no racionalismo francés e a fé
pessoal da Reforma, ele
desenvolvimento da pesquisa. descobriu o prestigio do
individuo, ou como se diz
Barthes (1968) discorre sobre 0 nobremente, da ‘pessoa
. humana’”. Chartier (1999)
desaparecimento do autor, propondo a sua morte a explica que essa busca pela

identidade do autor inicia anda

artir da ideia de que a escrita anula a voz que a g
p q q antes, na Idade Média, com a

escreve, com uma perda da identidade. “A escritura ¢ a perseguigdo religiosa e politica,
com o intuito de responsabilizar

destrui¢do da voz, de toda a origem. A escritura ¢ esse os autores heréticos por suas
publicagoes.

neutro-composto [...] o branco-e-preto onde vem se
perder toda a identidade, a comecar pelo corpo que
escreve” (BARTHES, 1968, p. 65). A supressdo do autor, com a diminui¢do da sua
importancia como figura origindria da escrita, leva ao nascimento do leitor, como uma figura
articuladora da génese textual, pois seria ele, o leitor, quem retne as multiplicidades da

tessitura da escrita.

[...] o leitor ¢ o espaco mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas
as citagdes de que ¢ feita uma escritura; a unidade do texto ndo esta na sua origem,
mas no seu destino, mas esse destino ndo pode mais ser pessoal: o leitor ¢ um
homem sem historia, sem biografia, sem psicologia; ele ¢ apenas esse alguém que
mantém reunidos em um Unico campo todos os tracos de que € constituido o escrito
(BARTHES, 1968, p. 70).
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Para Barthes, autor e leitor estdo equiparados na configuragao do texto, sao produtores
do mesmo e, portanto, escritores: “[...] sabemos que, para devolver a escritura o seu futuro, ¢
preciso inverter o mito: o nascimento do leitor deve pagar-se com a morte do autor”
(BARTHES, 1968, p. 70).

Essa articulagdo entre a escritura e a leitura esta presenta na no¢do de autor-implicito
desenvolvida por Booth (1961), que encontra consonancia na teoria do autor-modelo de Eco
(1994). Em seu livro a Retorica da Ficg¢do, Booth desenvolve o conceito de que, ao escrever,
o0 autor empirico nunca perde de vista o seu leitor, isto ¢, ele o leitor faz parte da construgao
da escrita, ele toma corpo junto da obra assim como o autor implicito. “Enquanto escreve, o
autor ndo cria, simplesmente, um homem em geral, impessoal, ideal, mas sim uma versao
implicita de si proprio, que ¢ diferente dos autores implicitos que encontramos nas obras de
outros homens” (BOOTH, 1961, p. 88). A imagem desse autor implicito também ¢ construida
pelo leitor: “Por impessoal que ele tente ser, o leitor construird, inevitavelmente, uma imagem
do escriba que escreve dessa maneira” (idem, p. 89). O autor entende a problematica em
torno desse conceito, pois ha a no¢do de o autor fractal em sua obra, assumindo diferentes
versdes de acordo com as necessidades da sua produgdo. Porém, Booth enfatiza a diferenga
entre narrador e autor implicito: o narrador € um dispositivo, um recurso do autor implicito na
constru¢do da narrativa. Quem define as regras do jogo ¢ o autor implicito e o narrador é o
jogador. “Até o romance que nao tem um narrador dramatizado cria a imagem implicita de um
autor nos bastidores” (BOOTH 1961, p. 167). Todavia, o critico literario sustenta que o
estabelecimento da relacdo do leitor com a obra ¢ imprescindivel na constru¢do narrativa, e ¢
determinada pelo autor implicito, conscientemente ou ndo. Em contrapartida, o leitor idealiza
essa figura ideal (autor implicito) do autor empirico (real). O autor implicito é, portanto, “a
soma das opgdes desse homem” (BOOTH 1961, p. 92), que ganha forma e significado no
decorrer da leitura do texto.

Eco (1991) trabalha com a concepg¢ao de partilha de um “sistema de expectativas”, que
¢ uma prerrogativa para a aceitagdo da narrativa pelo leitor. E um pacto de construgio e
identificacdo de significados, viabilizado pela narratividade, o como contar, onde se
estabelecem as regras do jogo pelo autor-modelo (ECO, 1994). Para Eco, o leitor-modelo ¢
“um conjunto de instru¢des textuais, apresentadas pela manifestacdo linear do texto
precisamente como um conjunto de frases ou de outros sinais” (ECO, 1994, p. 22). Ou seja, a
ideia de Barthes do leitor como a reunido de todas as multiplicidades do texto. “O autor-
modelo e o leitor-modelo sdo entidades que se tornam claras uma para a outra somente no

momento da leitura, de modo que uma cria a outra. Acho que isso ¢ verdadeiro ndo apenas em
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relacdo aos textos narrativos como em qualquer tipo de texto” (ECO, 1994, p. 30).

Bakhtin (1992) se debruca na distingdo entre o autor-criador e o autor-pessoa,
pensando seu posicionamento na produ¢do da narrativa. Segundo ele, o autor integra o todo
da obra, partindo do principio exotopico: “O fato de uma consciéncia estar fora de outra, de
uma consciéncia ver a outra como um todo acabado, o que ela ndo pode fazer consigo
mesma” (TEZZA, 2001, p. 282.). Nesse sentido, Bakhtin entende o autor como uma
consciéncia abrangente, onisciente, que tem o dominio do todo o processo estético da criagao
da obra e o todo do personagem. O principio da exotopia pressupde uma referenciacdo do
autor (sujeito) a si proprio e ao outro, o excedente de sua visdo e de seu conhecimento a
respeito do outro. Esse excedente “¢ condicionado pelo lugar que sou o Unico a ocupar no
mundo: neste lugar, neste instante preciso, num conjunto de dadas circunstincias — todos os
outros se situam fora de mim” (BAKHTIN, 1992, p.

43). O acontecimento estético, a obra, “para
I O autor para Bakhtin

realizar-se  necessita de dois participantes, _
O autor ¢ depositario da tensao

pressupde duas consciéncias que ndo coincidem” exercida pela unidade de um
todo acabado, o todo do herdi e o
(BAKHTIN, 1992, p. 42). todo da obra, um todo

transcendente a cada um dos
seus constituintes considerados
isoladamente. [...] A consciéncia
do autor é consciéncia de uma

Para Foucault, a fungdo-autor ¢é uma

especificidade da fungdo-sujeito, entendida na

perspectiva do desaparecimento do autor como uma consciéncia, ou seja, ¢ uma
consciéncia que engloba e acaba
individualidade, e percebido como um fendmeno. a consciéncia do her6i e do seu
. mundo, que engloba e acaba a
Na reflexdo sobre a posicdo ocupada, Foucault consciéncia do herdi por

intermédio do que, por principio,
¢ transcendente a essa
consciéncia e que, imanente, a
falsearia (BAKHTIN, 1992, p.

valorizagdo, de atribuicdo, de apropriagdo dos 32).

sugere estudar os discursos nas suas modalidades de

existéncia. “Os modos de circulagdo, de

discursos variam de acordo com cada cultura e se

modificam no interior de cada uma” (FOUCAULT, 2001, p. 27) e, desta forma, sdo
estabelecidas as relagdes do discurso com o autor. O sujeito perde o papel originario fundador
do discurso e passa a ser compreendido como uma fungdo variavel e complexa do mesmo. O
filésofo propde observar o problema de uma angulacdo diversa, questionando ndo como a
esse sujeito pode interferir, dar sentido e manifestar o que pretende, mas sim, “[...] como,
segundo que condigdes e sob que formas alguma coisa como um sujeito pode aparecer na
ordem dos discursos? Que lugar ele pode ocupar em cada tipo de discurso, que fungdes
exercer, € obedecendo a que regras?” (FOUCAULT, 2001, p. 28). Para Foucault, a fun¢do-

autor esta caracterizada por quatro tragos caracteristicos:
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[...] a fung@o-autor estda ligada ao sistema juridico institucional que contém,
determina, articula o universo dos discursos; ela nasce se exerce uniformemente ¢ da
mesma maneira sobre todos os outros discursos, em todas as outras épocas ¢ em
todas as formas de civilizac¢do; ela ndo ¢ definida pela atribuigdo espontanea de um
discurso ao seu produtor, mas por uma série de operagdes especificas e complexas;
ela ndo remete pura ¢ simplesmente a um individuo real, ela pode dar lugar
simultaneamente a varios lugares, varias posi¢des-sujeito que classes de individuos
pode vir a ocupar. (Foucault, 2001, p. 20).

A complexidade da no¢do de autor também ¢ discutida por Maingueneau (2010) ao
pensar essa questdo no ambito da andlise de discurso. Assim como Foucault (2001), ele
compreende que tal discussdo vai além da relacdo direta autor e texto - “em um sentido, pode-
se considerar o texto como uma unidade a qual se

costuma associar uma posi¢do de autor, mesmo que esta

ultima nao tome a forma de um individuo Unico, em I Autor representavel
carne € 0sso, dotado de um estado civil” (Maingueneau, Ele ndo ¢ nem o enunciador,
correlato do texto, nem o
2010, p. 26). A autorialidade - o termo utilizado pelo produtor em carne osso, dotado
B L. L, de um estado civil. Essa
tradutor ¢ referente ao original, auctorialité, que na instincia nio tem nada de

especificamente literaria, uma
vez que “ser o autor do texto”
vale para qualquer género de

discurso; além disso, ela pode,

traducdo direta para o portugués significa autoria -, para

Maingueneau (2010) ¢ um viés a ser adotado quando da

problematizagdo sobre a nogdo de autor. “Categoria segundo os géneros de textos,
) ] ] corresponder a dispositivos
hibrida, que implica a0 mesmo tempo o texto e o muito variados
L. L. (...)’(Maingueneau, 2010, p.
mundo do qual este texto participa, o autor ¢ a instancia 30).

que enuncia (atribui-se-lhe um ethos e uma
responsabilidade de alguns géneros de textos, em
particular os prefacios), mas também certo estatuto social, historicamente variavel
(MAINGUENEAU, 2010, p. 26). Nesta perspectiva, a no¢ao do ser autor nao ¢ fixa, redutora,
percebida apenas pela vinculagdo ao texto, mas compreendida nas apropriagdes das produgdes
no interior do universo no qual sua fala esta inscrita, como a produgdo na internet como 0s
blogs, as reportagens nos jornais, os discursos politicos, textos coletivos, nos quais o estatuto
de autor estd mais ou menos manifesto.

Tendo a autorialidade como horizonte, Maingueneau (2010) trabalha a noc¢ao de autor
dentro dos estudos de analise de discurso apresentando trés dimensdes: o autor-representavel -
“¢ a da instancia de estatuto historicamente variavel que responde por um texto”

(MAINGUENEAU, 2010, p. 30) -; o autor-ator - a partir da organizacdo da sua existéncia

“em torno da atividade de producdo de textos, deve gerir uma trajetoria, uma carreira. [...]
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Esse estatuto varia consideravelmente segundo os lugares, as épocas e segundo o0s
posicionamentos dos interessados” (MAINGUENEAU 2010, p. 30) -; auctor — o autor
enquanto correlato de uma obra. “Se todo o texto implica por natureza um “responsavel”,
apenas um numero muito restrito de individuos atinge o estatuto de “auctor”. Basta para isso
que se possa associd-los a uma “obra”, digamos um Opus, ¢ ndo uma sequéncia contingente
de textos dispersos (MAINGUENEAU, 2010, p. 30). Sobre esta terceira dimensdo, o autor
distingue a possibilidade de inser¢do do jornalismo como uma atividade produtora de textos,
onde seu ator, o jornalista, possa ser visto como “auctor” de fato, da mesma forma como na
literatura. Porém, essa percep¢ao esta associada ao jornalismo didrio, de produc¢do coletiva, na
qual o jornalista seria um potencial “auctor”. Mas no espaco desta pesquisa, no qual a
biografia ¢ o objeto da produgdo jornalistica observado, esta se trabalhando, em certa medida,
na compreensdo do jornalista como um “auctor”, pois o género biografico se constitui na
fronteira e no atravessamento entre campos, o jornalismo, a literatura ¢ a historia, porém
observado a partir das praticas jornalisticas.

A figura do “auctor” dimensionada por Maingueneau (2010, p. 31), contudo, necessita
algumas etapas para ser “plenamente atualizada”. O primeiro estdgio ¢ de uma autoralidade
dispersa, em que um produtor ¢ responsavel por diversos textos a partir de determinadas
rotinas produtivas (MAINGUENEAU, 2010). Na segunda etapa, “o proprio produtor pode
publicar um ou varios textos em géneros que o qualificam como “auctor” (um romance, por
exemplo, ou um ensaio); ele pode também reunir textos dispersos para transforma-los em
Opus” (MAINGUENEAU, 2010, p. 31). Nesses dois estagios, Maingueneau (2010) associa a
figura do jornalista, no primeiro com relacdo a producdo diaria de noticias, e, no segundo, na
reunido de textos publicados jornais, em livro.

Na escala estabelecida, o terceiro estdgio compreende a necessidade de constituicao de
uma “imagem de autor” que esté relacionada ao reconhecimento de terceiros, seja no mercado
editorial, pela critica, ou pelo publico. Na ultima fase, este produtor atinge o estatuto de
“auctor” maior “quando seu prestigio ¢ tamanho que se publicam textos deles que nao
estavam destinados a ser publicados (...)” (MAINGUENEAU, 2010, p. 32). Os jornalistas
enquanto biografos enquadram-se, em principio, de acordo com os estadgios propostos até a
terceira fase, porém, como a quarta etapa, se processa além do seu interesse ¢ algo que nao
deve ser descartado como possivel.

As perspectivas trabalhadas por Foucault (2001), Bakhtin (1992), Barthes (1968), Eco
(1994) e Maingueneau (2010) sobre a nogdo de autor ressaltam, em niveis de reflexdo, a

interagdo desse sujeito/autor com o outro: na posicdo articuladora do seu discurso na
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sociedade que o observa, interpreta e identifica, para Foucault (2001); na constituicdo da sua
fala pelo outro, um movimento refratario e dialdgico na criacdo da obra, para Bakhtin (1992);
na percepcao do texto pelo leitor por Barthes (1968) e também por Eco (1994) e, para
Maingueneau (2010), na relagdo texto/contexto na perspectiva da autoralidade, na qual a
correlacdo com o texto ¢ um condicionante, assim como a apropriagdo ¢ a inscricdo no mundo
em que emerge. Tais perspectivas ajudardo a compor o quadro de analise da minha pesquisa
sobre o sujeito na produ¢do de uma biografia: a partir das posigdes
autor/jornalista/pesquisador que o sujeito assume, observando as articulacdes dos seus
discursos (a narrativa e a fala de si na entrevista) sobre o seu lugar de produ¢ao, a sua obra, o
seu reconhecimento como autor e a contribuicdo para a configuracdo do biografico na
contemporaneidade.

O biografar mais do que o desejo contar a historia do outro, (tentar) conhecé-lo e
compreendé-lo, ¢ também um exercicio de alteridade, uma relacdo dialdgica entre os sujeitos,
o bidgrafo e o biografado. E uma construgdo de conhecimento sobre um outro que contribui
para o desenvolvimento de uma episteme biografica (conhecimento) e de um espaco
biografico (experiéncia) a partir da processualidade deste fazer. O biografo — seja ele
historiador, jornalista, escritor — carrega a problematizacdo sobre a sua carpintaria € 0s
desafios inerentes.

Ginzburg (2006, p. 10), no prefacio a edi¢do inglesa de O queijo e os vermes, expde
suas preocupacdes € o propodsito da biografia, ao dizer que o “pretende ser uma historia, bem
como um escrito historico”, dirigindo-se ao “leitor comum e ao especialista”. Cita a
preocupacao como historiador com as notas — “que pus de propdsito no fim do livro, sem
referéncias numeéricas, para ndo atravancar a narrativa” —, mas sem esquecer a necessidade de
uma narrativa fluida. E reflete sobre as significagdes do trabalho. “Espero, porém, que ambos
reconheg¢am nesse episddio um fragmento despercebido, todavia extraordinario, da realidade,
em parte obliterado, e que coloca implicitamente uma série de indagacdes para nossa propria
cultura e para nés (GINZBURG, 2006, p. 10).

Virginia Woolf compreendia o equilibrio entre o ficcional e o factual, para tentar
captar de uma forma mais ampla a existéncia biografada, ndo apenas na quase infinita
apuragdo dos fatos em arquivos, documentos, didrios, mas também fazer o exercicio criativo
de buscar expressar a interioridade do individuo (VIEIRA, 2011). Do seu lugar de fala da
literatura, Woolf afirma que “o romancista goza de liberdade; o bidgrafo estd manietado”
(WOOLF, 1939, p. 198). Contudo, defende, porém, que se “a verdade da fic¢do e a verdade

dos fatos sdo incompativeis [...] o bidgrafo deve mais do que nunca tentar combina-las”
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(WOOQLF, 1976, p. 213).

Jean Lacouture traz para o biografico o cruzamento entre a pratica jornalistica de
apuracdo e o método de pesquisa na histéria ao escrever sobre a vida de figuras como o
general De Gaulle. De acordo com Dosse (2009), Lacouture sobrepde os limites entre historia
e jornalismo em seu trabalho. “Lacouture insistira em mostrar a fecundidade de um
procedimento de pesquisa que recolhe os testemunhos orais cruzando-os com as fontes
escritas, mesclando a relagdo do jornalista com a instantaneidade e o esfor¢o de objetivagdo
do historiador” (DOSSE, 2009, p. 119).

A posicdo do bidgrafo, enquanto pesquisador e autor, tem na sua génese a
complexidade que percorre o género narrativo ¢ a experiéncia de composicao da biografia.
Como historiador, Dosse (2009, p. 18) reflete sobre a

escrita biografica como um “terreno propicio a
I Realismo literario

experimentacio” para os seus pares, que estariam aptos - -
P ¢ p p -4 P O realismo emergiu no século

a avaliar a ambivaléncia da epistemologia da sua XIX como uma das principais
correntes da literatura ocidental e
disciplina, a histéria, “inevitavelmente apanhada na entrou no inicio do século
. . seguinte ainda com forte
tensdo entre seu polo cientifico e seu polo ficcional”. expressio. Seu legado, porém,

fixou um paradigma narrativo
para a literatura e influenciou o
jornalismo, principalmente na
fundacao do modelo conceitual

Para os jornalistas, a premissa seria a mesma, a partir

das praticas e saberes internos do seu campo, expostos

ao paroxismo do ficcional e o nao-ficcional, o do género de descrever o real,
mostrando-o como algo palpavel
hibridismo, a transversalidade que manifestam ‘“as e crivel.

tensdes e as convivéncias existentes entre a literatura e
as ciéncias humanas” (DOSSE, 2009, p. 18). Apesar de
caminhar em uma corda bamba entre a historia e a fic¢do, entre a historia e o jornalismo, o
bidgrafo mantém-se firme no que ¢ a sua carpintaria, “captar os mil e um desvios da
existéncia humana”, extraindo “o mel de todos os tracos a sua disposi¢do a fim de responder

ao enigma colocado pelo sentido da vida” (DOSSE, 2009, p. 122).

2.3 O jornalista: sujeito na rearticulacido do biografico

Assim como o biografico, o jornalismo ¢ composito. Carrega uma carga de
interdisciplinaridade com suas aproximacdes com historia e a literatura, em um movimento
transversal. Para pensar esses atravessamentos, me aproprio das “fusdes ontoldgicas”

propostas por Thomas Pavel (1988) e da reflexdo feita por Ponte (2005) a partir desse



I New Journalism

O New Journalism, estética
jornalistica que reinventou o uso
da linguagem na producao
jornalistica, ampliou os limites
do oficio e estreitou as estruturas
de saliéncia entre a literatura ¢ o
jornalismo. Nascida nas
redagoes das revistas norte-
americanas Esquire € The New
Yorker e no suplemento
dominical New York do jornal
Herald Tribune, no inicio dos
anos 60, a nova estética surgiu
como uma reacao a
padronizagdo do texto
jornalistico, pasteurizado dentro
da engrenagem das grandes
empresas, preso ao rigor formal
do texto e na producao de relatos
noticiosos pré-moldados. Tom
Wolfe, Gay Talese e Truman
Capote surgem como 0s
principais referenciais do
género. As longas narrativas com
feigdes romanceadas, o
atrevimento estético do discurso,
o0 habil manejo da palavra,
fazem-se presentes na producdo
textual em perfis e longas
reportagens. O New Journalism
usa dos instrumentos da
literatura para renovar a escrita
jornalistica.
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conceito, para visualizar pontos de intersec¢do entre
jornalismo e literatura. De acordo com Pavel, essa
graduacdo de interligacdes entre os campos transparece na
utilizagdo de mecanismos referenciais e modais
semelhantes, coexistindo dentro do que define como
“estruturas de saliéncia”, em que “os objetos podem
pertencer a dois mundos diferentes e possuir
caracteristicas ¢ funcdes diferentes em cada um deles,
manifestando assim fusdes ontologicas fortes ou fracas”
(PONTE, 2005, p. 30). Por esse viés, entende-se que a
esfera das estruturas de saliéncia abriga as diferentes
experiéncias de producdo das narrativas na convergéncia
entre o factual e o ficcional, como no caso da biografia.

Na historia do jornalismo e da literatura ¢ possivel
identificar dois momentos claros em que estes construiram
suas fusdes ontologicas: o realismo literario no século XIX
e 0 New Journalism. Ambos os movimentos marcaram 0s
modelos de produ¢do jornalistica do romance-reportagem
¢ também influenciaram a produgdo biografica.

A literatura, por sua vez, na constru¢do da narrativa
biografica, ¢ um campo que aproxima jornalistas e

historiadores na observagdo de um espaco de ficgdo. Na

profunda reflexdo de Ricoeur (1997) sobre a nogdo de que o tempo humano é o tempo

recontado, o autor sugere a ideia de refiguracdo do tempo pelo entrecruzamento da historia e

da fic¢do. “O que se convencionou chamar de tempo humano, em que se conjugam a

representancia do passado pela historia e as variagdes imaginativas da ficgdo, sobre o pano de

fundo das aporias da fenomenologia do tempo” (RICOEUR, 1997, p. 332). O que Ricoeur

relaciona com a nogao da escrita da historia, proposta por Certeau (1982) a partir da utilizagao

dos recursos da ficgdao no “discurso da historia”:

[...] o historiador ¢ aquele que retine menos os fatos do que significantes. Ele parece
contar os fatos, enquanto efetivamente, enuncia sentidos que, alias, remetem o
notado (aquele que ¢ retido como pertinente pelo historiador) a uma concepgao do
notavel. O significado do discurso historiografico sdo estruturas ideoldgicas ou
imaginarias; mas elas sdo afetadas por um referente exterior ao discurso, por si

mesmo

inacessivel: R. Barthes chama este artificio proprio ao discurso
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historiografico, “o efeito do real” que consiste em esconder sob a ficgdo de um
“realismo” uma maneira, necessariamente interna a linguagem, de propor um
sentido. “O discurso historiografico ndo segue o real, ndo fazendo sendo significa-lo
repetindo sem cessar aconteceu, sem que esta asser¢ao possa jamais ser outra coisa
do que o avesso do significado de toda a narragdo historica” (CERTEAU, 1982, p.
52).

Contudo, apesar dessa concepcdo da historia como relato, percebe-se ainda entre os
historiadores a manutencdo de principios orientadores, como o valor de verdade e de
credibilidade, na interpretagdo dos fatos e no tratamento critico das fontes de pesquisa.

Porém, as biografias produzidas por jornalistas, na observacio de alguns
pesquisadores sobre o tema (seja na historia, na literatura ou mesmo no proprio campo do
jornalismo), tendem a ser vistas como uma produ¢do ainda superficial do ponto de vista
metodoldgico, como uma pesquisa de questionavel valor documental e narrativo, e ainda por
buscar um aperfeigoamento na constru¢do do como contar uma vida, pois estariam arraigadas
a modelos preestabelecidos, a alguns canones biograficos.

Schmidt (1997), em sua observagdo sobre as aproximagdes entre jornalistas e

historiadores na construgdo do género, cita como
exemplo a relacdo com as fontes de pesquisa. Para ele,

I Canones biograficos “a historiografia, apesar de suas significativas

Os canones da arte biografica,

transformacoes tedricas e metodoldgicas recentes
segundo Dosse (2009), impdem- ¢ g ’

se a0 bidgrafo, como a ideia de manteve-se fiel a tradigdo da critica (interna e externa)
que a biografia deve seguir “a

ordem cronoldgica, que permite aos documentos: quem produziu determinado vestigio?
conservar a aten¢do do leitor na . N . i
expectativa de um futuro que Em que situacdo? Com quais interesses?”. Porém,

desvelara progressivamente o
tecido da intriga [...]. A segunda
regra € nunca descentralizar
demais o heroi da biografia,
nunca fazé-lo desaparecer no 1997, p. 5).
pano de fundo” (2009, p. 56).

acredita que tais questionamentos, ‘“nem sempre estdo

presentes nos trabalhos jornalisticos” (SCHMIDT,

A falta de rigor metodoldgico ¢ um ponto de
critica Pignatari (1996) que compreende as historias
escritas por jornalistas como biografias romanceadas,

marcadamente simbolicas, mais verbalistas do que verbais (VIEIRA, 2011): “Pertence a esta
categoria a quase totalidade das biografias escritas por jornalistas. S6 hd uma coisa que pode
justificar e salvar essa categoria biografica: ¢ a qualidade da signatura, uma instancia mais
artistica do que a ciéncia historica” (PIGNATARI, 1996, p. 17).

A fértil producdo de biografias por jornalistas brasileiros ganhou sua devida atenc¢do na

pesquisa de Vilas-Boas (2002; 2006), que, na dissertagao e tese realizadas na Universidade de
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Sao Paulo, propos-se a refletir sobre esse espago ocupado pelos jornalistas. Em seu estudo de
mestrado, Vilas-Boas concentra-se na analise do modo de operagdo dos jornalistas-biografos,
em como aplicam os recursos jornalisticos e os de outras areas (histdria, literatura, sociologia
e psicologia) na narrativa biografica.
Investiguei, por exemplo, se Chaté, Maud e Estrela Solitaria continham os
fundamentos das reportagens narrativas especiais (para jornais ou para livros) tipicas
do Jornalismo Literario ou Literatura da Realidade ou Creative Nonfiction. Observei
o emprego ou ndo das principais técnicas dessa modalidade de jornalismo; e tracei
paralelos contextuais a partir de depoimentos de outros bidgrafos experientes,
jornalistas e ndo-jornalistas (VILAS-BOAS, 2006, p. 13). [Grifo do autor]

A partir desses depoimentos, o autor chega a estabelecer o que chama de

caracteristicas do discurso de jornalistas-bidgrafos, como, por exemplo:

“a negacdo da tradigdo do bidgrafo como catedratico defensor de tese(s) sobre o
biografado, a preferéncia por narrar a vida de pessoas falecidas ha algum tempo e a
crenca de que a vida do biografado ¢ o que escreveram, porque acreditam no que
escrevem e por que a verdade ¢ a base de uma biografia — logo, o que escrevem ¢ a
verdade” (VILAS-BOAS, 2006, p. 12-13)

Vilas-Boas diz que ndo acredita na possibilidade de uma biografia jornalistica, e que
ao longo da pesquisa essa hipdtese se tornou “insustentavel porque ¢ imensa a variedade de
intercAmbios possiveis entre diversas areas que podem contribuir para o conhecimento do
individuo humano e para a biografia em particular” (VILAS-BOAS, 2006, p. 15). Mas, na
tese, o pesquisador faz um desvio do percurso anterior e volta ao principio, propondo a si a
tarefa de tentar “definir, redefinir ou confundir” a sua “percepcdo pessoal sobre o que ou o
sobre o que ndo ¢ biografia” (VILAS-BOAS, 2006, p. 21). Ele desenvolve seis topicos para o
aperfeicoamento do jornalismo biografico — mas ha ou ndo ha uma biografia jornalistica? Se
ndo existe por que aperfeigoa-la? —, paralela a experiéncia de discutir o biografismo e as suas
proposi¢des com o jornalista Alberto Dines, a quem “biografa”.

Vilas-Boas (2006, p. 20) acredita que os jornalistas-biografos estdo atrelados a
“limitacdes que convencionam ou convengdes que limitam” uma escrita biografica, como os

canones de Dosse (2009), que impedem um “salto qualitativo” neste fazer.

Limita¢des? Sim, a repeticdo de convengdes tacitas que estreitam a percepc¢ao do
jornalista-bidgrafo em relacdo as possibilidades do biografar. Uma limitagdo de
ordem filosofica se evidencia pela superficialidade com que um autor visualiza/sente
a experiéncia humana e o significado da escrita biografica. Em uma palavra:
cosmovisdo (Esse estreitamento pode estar ligado ao modo de pensar das empresas
Jjornalisticas, das editoras de livros, dos jornalistas-biografos e dos articulistas que
escrevem sobre biografias em jornais, revistas e sites.) [...] E a limitagdo de ordem
narrativa? E o estreitamento do campo de visio do bidgrafo em relagdo as



55

possibilidades narrativas — ou seja, em relagdo aos modos de expressdo (forma)
possiveis da biografia. Esse estreitamento tanto pode ser causa quanto consequéncia
das limita¢des filosoficas apontadas anteriormente, como veremos (VILAS-BOAS,
2006, p. 20). [Grifo do autor]

Assim, o autor estabelece quatro limitacdes filosoficas relacionadas ao modo de
pesquisar ¢ captar do jornalista: 1) descendéncia; 2) fatalismo; 3) extraordinariedade; 4)
verdade. E duas limitag¢des relacionadas ao modo de expressar: 5) transparéncia; 6) tempo. Ao
longo da analise, para ilustrar cada um dos tdpicos, o jornalista trabalhou com trechos das
biografias JK, o artista do impossivel, de Claudio Bojunga, O anjo pornogrdfico, a vida de
Nelson Rodrigues, de Ruy Castro, Fidel Castro, uma biografia consentida (2 tomos), de
Claudia Furiati, e retomou as biografias utilizadas na dissertacdo: Chato, o rei do Brasil, de
Fernando Morais, Maud, empresario do império, de Jorge Caldeira, e Estrela solitaria, um
brasileiro chamado Garrincha, de Ruy Castro. Articulando a andlise dessas produgdes e
relatando seus dialogos com Alberto Dines sobre a trajetoria de vida do jornalista e sobre o
ato de biografar, o pesquisador (2006, p. 200) constréi o que chama de “biografia da
biografia”, dissecando e questionando alguns vicios dos jornalistas-biografos. Um exemplo ¢
a limitagdo da descendéncia, em que comecar a narragdo da trajetoria de vida pelos
antepassados do biografado ¢ um recurso usual que busca e sustenta possiveis referéncias
para a constitui¢ao de tragos de personalidade do individuo narrado, o que para o autor ¢
bastante discutivel. Entre as conclusdes a que chegou, sugere que a metabiografia se torna
possivel quando o biografado esta vivo, capaz de discutir o processo. “Hé nisso [...] uma
funcdo mais dindmica que a de esmiugar um morto com vistas a um painel, um mapeamento
ou um hiper-relatério. O biografado morto [...] possui voz [...] mas ndo fala por si, ndo se
constitui, ndo se ressignifica” (VILAS-BOAS, 2006, p. 201) — mas ao ter sua historia de vida
narrada por uma outra pessoa em uma biografia sua trajetdria ndo passa a ter uma nova
produgdo de sentido e significado no presente? A historia de vida s6 tem significado se
narrada pelo proprio individuo? Sobre as fontes, nas biografias tradicionais, em que o
biografado estd morto, o autor acredita que elas sdo “exteriorizantes — e mais dificultam do
que facilitam o acesso ao self” (VILAS-BOAS, 2006, p. 201).

Outro ponto interessante defendido pelo pesquisador € a transparéncia dos processos
pelo jornalista, que poderia compartilhar da construgdo, “com pitadas de making of [...] e
tornar-se mais consciente sobre o seu relacionamento com o biografado (vivo ou morto)
(VILAS-BOAS, 2006, p. 201). Do ponto de vista narrativo, defende a pratica de uma

biografia tecida como um hipertexto, em que a narra¢do se daria pela articulagdo de um
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conjunto de perfis, em que cada um seria formado por uma “faceta/epis6dio” do personagem.
Assim, o pesquisador conclui pela impossibilidade de se alcangar uma totalidade na biografia
— e isso ¢ realmente necessario? Nao seria a sua impossibilidade o leitmotiv dos bidgrafos?

As propostas de Vilas-Boas (2006) mantém-se como horizontes de didlogos para a
reflexdo sobre o empreendimento biografico por jornalistas, provocando e questionando esse
fazer tdo caro aos seus produtores. O autor detecta padrdes de produgdo pela observagio e
analise do texto narrativo final buscando evidéncias das limitacdes por ele identificadas. A
pesquisa que aqui se apresenta dialoga com o trabalho desse autor a medida que também
investiga o fazer biografico jornalistico, porém observando esse processo ndo apenas pelas
biografias produzidas pelos jornalistas, mas, principalmente através da fala desse jornalista
sobre a sua pratica. As problematizagdes expostas por Vilas-Boas (2006) ajudardo a compor o
horizonte analitico e interpretativo sobre os processos de producdo dos jornalistas-bidgrafos
articulados na tese.

A biografia constitui-se como um espago proficuo para os jornalistas que buscam a
autoria. Mesmo inserido em processo de producdo coletiva, submetido a avaliacdo de um ou
mais editores e, por vezes, desenvolvendo a apuracdo de forma conjunta com repoérteres
colaboradores — dependendo da dimensdo da obra —, o género biografico, assim como o
romance, ¢ um produto na qual a autoria performa-se de forma mais evidente do que no
ambiente redagdes, onde o autor fica diluido na rotina de produgdo. Malcolm (2012), no texto
classico A mulher calada: Sylvia Plath, Ted Hughes e os limites da biografia, problematiza a
figura do jornalista como biografo, identificando-os como iguais, e expde algumas aporias

concernentes a essa oficina:

A tarefa do biografo, como do jornalista, ¢ satisfazer a curiosidade dos leitores, e ndo
demarcar os seus limites. Sua obrigagdo € sair a campo e, na volta, entregar tudo — os
segredos malévolos que ardiam em siléncio nos arquivos, nas bibliotecas e na
lembranga dos contemporaneos que passaram esse tempo todo esperando apenas que
o bidgrafo batesse em suas portas (MALCOLM, 2012, p. 17).

A jornalista americana debrugou-se sobre o universo biografico construido sobre a
vida da poetisa Sylvia Plath, que se suicidou aos 30 anos. Nesta longa investigagdo, Malcolm
questionou esse trabalho do bidgrafo enquanto autor e a sua relagdo com os outros, biografado
e leitor: o bidgrafo “ndo pode admitir dividas sobre a legitimidade do empreendimento
biografico” (MALCOLM, 2012, p. 16). Segundo ela, o publico ndo quer acreditar que a
biografia ¢ um “género falho”, uma caracteristica que ¢ inerente a sua génese, pois a verdade

plena sobre uma trajetoria ¢ um objetivo intangivel: “Procurar trazer tudo a luz é, pois, ao
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mesmo tempo a ambi¢do que orienta o bidgrafo e uma aporia que o condena ao fracasso”
(DOSSE, 2009, p. 55). Nesse percurso, o que se propde ndo ¢ um aperfeicoamento das
narrativas biograficas produzidas por jornalistas brasileiros, mas compreender o que ¢ esse
fendmeno no biografico a partir dos seus autores enquanto protagonistas, buscando a textura

unica da experiéncia criadora de narrar uma vida.
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3 BIOGRAFISMO: O CASO BRASILEIRO

Carta de Fortaleza

Os biografos reunidos no 1° Festival de Biografias, em Fortaleza, vém a publico manifestar
apoio irrestrito a A¢do Direta de Inconstitucionalidade dos artigos 20 e 21 da Lei
10.406/2002 (Codigo Civil), ajuizada no Supremo Tribunal Federal pela Associa¢do
Nacional dos Editores de Livros, e ao projeto de lei 393/2011, de autoria do deputado federal
Newton Lima. As duas bem-vindas iniciativas pretendem abolir a censura prévia imposta a
biografias e demais manifestagoes culturais, académicas e jornalisticas.

A necessidade de autoriza¢do prévia converteu-se no Brasil em constrangimento e
impedimento a produgdo ndo apenas de biografias, mas de qualquer trabalho de nao fic¢ao
que trate de politica, artes, esportes e outros aspectos da vida nacional.

Esse instrumento de censura _os artigos 20 e 21 do Codigo Civil _ja retirou de circulagdo ou
ergueu obstaculos a difusdo de livros, filmes, cangoes, teses académicas, programas de
televisdo e obras diversas. Sdo atingidos historiadores, documentaristas, ensaistas e
pesquisadores de modo geral, aléem do jornalismo e, sobretudo, a sociedade brasileira.

A legisla¢do em vigor transformou nosso pais na unica grande democracia do planeta a
consagrar a censura prévia, em evidente afronta aos principios de liberdade de expressdo e
direito a informacgdo conquistados com a Constituicao Cidada de 1988.

Alguém ja disse que, antes de virar a pagina da historia, é preciso lé-la. Para ler, pesquisar e
narrar, a liberdade é imprescindivel.

Nos, que vivemos sob a censura imposta pela ditadura instaurada em 1964, recusamo-nos a
aceitar agora formas de cerceamento da livre manifestacdo de ideias e relatos historicos. O
conhecimento da propria historia é um direito dos brasileiros.

Confiamos no espirito democradtico e republicano dos congressistas do Brasil e dos ministros
do Supremo Tribunal Federal.

Fortaleza, 17 de novembro de 2013

Fernando Morais
Guilherme Fiuza
Humberto Werneck
Jodo Maximo

Josélia Aguiar

Lira Neto

Lucas Figueiredo
Luiz Fernando Vianna
Mario Magalhdes
Paulo César de Araujo
Regina Zappa

Ruy Castro



A Carta de Fortaleza ¢ um manifesto
assinado por doze nomes do biografismo brasileiro
— todos jornalistas — que se reuniram no I Festival
Internacional de Biografias, realizado durante
quatro dias do més de novembro de 2013, a beira da
praia de Iracema, em Fortaleza (CE), em um
momento em que o tema das biografias pautava a
imprensa e as redes sociais, alavancando discussoes
da sala de estar a mesa de bar com uma questdo:
uma biografia deve ser autorizada previamente? O
debate em torno da autorizacdo prévia das
biografias no Brasil j4 era uma realidade, mas
restrita a0 ambito de parte dos seus interessados:
bidgrafos, biografados e familiares e as editoras,
com a Ac¢ao Direta de Inconstitucionalidade dos
artigos 20 e 21 da Lei 10.406/2002 (Cddigo Civil),
no Supremo Tribunal Federal movida pela
Associacao Nacional dos Editores de Livros (Anel)
e ainda o projeto de lei 393/2011, de autoria do
deputado federal Newton Lima, que pediam o fim

da autorizag¢do por parte de personagens e de seus
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Artigos 20 e 21 da Lei
10.406/2002 do Cédigo Civil

Art. 20. Salvo se autorizadas, ou
se necessarias a administragao
da justica ou a manutencdo da
ordem publica, a divulgagdo de
escritos, a transmissao da
palavra, ou a publicagdo, a
exposicdo ou a utilizagdo da
imagem de uma pessoa poderao
ser proibidas, a seu requerimento
e sem prejuizo da indenizacao
que couber, se lhe atingirem a
honra, a boa fama ou a
respeitabilidade, ou se se
destinarem a fins comerciais.
Paragrafo tinico. Em se tratando
de morto ou de ausente, sdo
partes legitimas para requerer
essa protegdo o conjuge, 0s
ascendentes ou os descendentes.
Art. 21. A vida privada da pessoa
natural ¢ invioldvel, e o juiz, a
requerimento do interessado,
adotara as providéncias
necessarias para impedir ou
fazer cessar ato contrario a esta
norma.

familiares para que sejam publicados livros ou obras audiovisuais nas quais eles sdo citados.

Mas a publicagdo de uma entrevista com a produtora Paula Lavigne no jornal Folha de Sao

Paulo, no dia cinco de outubro daquele ano, trouxe mais alguém para a discussdo: os leitores.

Presidente da diretoria da Associacdo Procure Saber — que reunia, na época, alguns dos

principais nomes da musica popular brasileira: Roberto Carlos, Chico Buarque, Caetano

Veloso, Gilberto Gil, Erasmo Carlos, Milton Nascimento, Djavan —, Paula disse que o grupo

era a favor da exigéncia de autorizacdo prévia para a publicacdo de biografias.

Vocés sao contra ou a favor do projeto de lei que permite a publicagdo de biografias

ndo autorizadas?

Nosso grupo ¢ contra a comercializagdo de uma biografia ndo autorizada. Nao ¢
justo que so6 os biografos e sei editores lucrem com isso e nunca o biografado e seus
herdeiros. O Cdédigo Civil ja libera as biografias, desde que ndo seja para usos
comerciais. Por que mudar os artigos 20 e 21? Simplesmente por interesses
comerciais? Usar o argumento da liberdade de expressdo para comercializar a vida
alheia é pura retérica. Vamos correr o risco de estimular o aparecimento de
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biografias sensacionalistas, em um pais em que a reparacdo pelo dano moral ¢
ridicula. E quase um incentivo 4s violagdes. Nesse caso somos contra. As pessoas
publicas e notdrias também tém direito a sua intimidade e vida privada, que sdo
inviolaveis, segundo a Constitui¢do®. (LAVIGNE, outubro de 2013)

A declaragdo visibilizou ndo apenas a discussdo sobre a proibi¢do de biografias nao-
autorizadas, mas a problematizagdo sobre a dimensdo individual e social do direito de
memoria que envolve obras de ndo-ficcdo que narram a historia de uma época, de uma cidade,
de um pais, de alguém. Ha limite para pesquisa na historia? A histéria de um individuo a

quem pertence? Em tempos de superlativacdo das
narrativas do eu, de ubiquidade da experiéncia

I Procure Saber biografica pelo midiatico, onde a memoria de si € cada

E uma associacio de vez mais compartilhada, acessada e, por vezes,

representatividade, que retine

autores musicais e intérpretes
para tratar de questdes relevantes
para esses profissionais,
promovendo debates, levantando
informagdes, fazendo estudos,
analisando projetos de lei,
informando, esclarecendo e
fornecendo suporte técnico e
operacional para assuntos de
interesse da classe artistica.
Também ¢ uma plataforma
profissional de atuag@o politica
em defesa dos interesses da

reinventada em ambiéncias muito mais complexas do
que uma obra biografica, questdes sobre as fronteiras
do género, os limites sobre o publico e o privado ¢ os
direitos e responsabilidades que envolvem a liberdade
de expressdo se impuseram em um debate nacional
sobre o tema. Mas, além disso, foi um periodo que
revelou a potencialidade do fendémeno biografico, na

perspectiva social — a partir da existéncia de um espago

classe. (LAVIGNE, outubro de
2013) biografico (ARFUCH, 2010), performado pela

influéncia do campo mididtico na presentificacdo do eu

e na valorizacao do subjetivo — e um fenomeno interno

do jornalismo brasileiro — como produ¢do de narrativa
de grande reportagem pelos jornalistas na constituicdo de um novo status de autor.

Os debates que antecederam a escrita do manifesto no Festival Internacional de
Biografias aconteceram no calor da polémica. Publico e autores protagonizaram discussdes
estimulantes, controversas, divertidas, promovendo uma proficua troca de experiéncias e
saberes sobre o oficio da biografia no Brasil. Pude acompanhar e gravar esses encontros que
foram organizados por Mario Magalhdes, curador do segmento literario (ndo ficg¢do
biografica) do festival, que aconteceu de 14 a 17 de novembro. Soube do evento em outubro,

durante a realizagdo da entrevista com Lira Neto, em Sao Paulo. O jornalista ja tinha

? Entrevista Paula Lavigne em 05/10/2013 em http://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/10/1352302-
musicos-questionam-comercializacao-de-livros-leia-entrevista-com-a-produtora-paula-lavigne.shtml.
Acessada em maio de 2015.
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confirmado a presenga no evento € perguntou se eu I Lira Neto
também estaria 1la. Naquele momento, ndo — pois nao Castello: a marcha para a
) ) ) o ditadura (2004), O inimigo do
sabia do festival —, mas dias depois ja estava com a rei: uma biografia de José de
. . Alencar (2007), Maysa — So
passagem comprada. Era uma oportunidade unica para numa multidio de amores

(2007), Padre Cicero — poder, fé

pesquisa ¢ que se fez determinante para entender um ¢ guerra no sertdo (2009),

pouco mais sobre esses jornalistas e sua carpintaria Getiilio — dos Anos de Formagdo
a Congquista do Poder (1882-

biografica. Foram cinco encontros em quatro dias: A 1930) (2012), Genilio — Do
Governo Provisorio a Ditadura

proxima biografia é sempre a melhor, com Fernando do Estado Novo (1930-1945)

(2013) e Getulio — da volta pela
consagra¢do popular ao suicidio

(1945-1954) (2014).

Morais e Paulo Cesar de Araujo (14/11); Ciéncia e arte
da biografia, com Ruy Castro ¢ Mario Magalhaes
(15/11); No compasso da historia: vida de artistas, com
Regina Zappa, Humberto Werneck e Lucas Figueiredo
(16/11); De Noel a Roberto: como biografar mitos, com Jodo Méaximo, Paulo Cesar de Aradjo
¢ Luiz Fernando Vianna (16/11) e De Maysa a Bussunda, de Getulio a Giane: como escolher

um personagem, com Lira Neto, Guilherme Fiuza e

Josélia Aguiar. Todos os encontros foram gravados e

I Mario Magalhies .
transcritos, a conversa com os autores € as perguntas

Marighella — O guerrilheiro que ) ) ) o
incendiou o mundo (2012) do publico. Desses jornalistas, quatro eu ja tinha

entrevistado, naquele mesmo ano: Mario Magalhaes,

Regina Zappa, Lira Neto e Ruy Castro — para a
pesquisa conto com a entrevista de Alberto Dines, que ndo participou do evento. Do grupo
inicial pretendido para minha investigagdo estavam presentes Fernando Morais e Humberto
Werneck. Porém, os dois foram somente para os dias de participagdo ¢ nao foi possivel
conversar em Fortaleza, apenas alinhavar uma data para possiveis entrevistas em 2014. Dos
outros convidados, Paulo Cesar de Araujo, autor de Roberto Carlos em Detalhes (Planeta) —
censurada pelo cantor em 2007 —, era uma possibilidade, mas tudo dependeria do tempo para
agendar uma entrevista também no ano seguinte. Em 2014, Paulo Cesar langou O Réu e o Rei
— minha historia com Roberto Carlos em Detalhes (Companhia das Letras), no qual relata os
bastidores sobre a proibicdo da biografia. No grupo participante do festival, ainda constavam
outros nomes. Josélia Aguiar, que estava escrevendo a biografia de Jorge Amado, prevista
para sair ainda me 2015. Lucas Figueiredo estava trabalhando na produ¢ao de uma biografia
sobre Tiradentes, que, também, deve ser publicada em 2015. Luiz Fernando Vianna ¢ autor
das biografias Zeca Pagodinho — Deixa a vida e levar, Aldir Blanc: Resposta ao tempo — Vida

e letras, Jodo Nogueira: Discobiografia. E Guilherme Fiuza, autor das biografias, Meu nome
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ndo é Johnny, Giane — Vida, arte e luta e Bussunda — A I Regina Zappa

vida do Casseta. Os quatrosdo representantes de uma Autora de biografias de
Chico Buarque - Para seguir
continuidade do biografar por jornalistas brasileiros, sinal minha jornada (2011),
. ) i Cidade Submersa (2000),
de que o género no Brasil se mantém atraente apesar de Cancioneiro Chico Buarque

(3 vol.) (2008), Chico
Buarque — Para todos
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tudo. Diante disso, decidi fazer do festival um laboratorio

de observacao desse grupo de bidgrafos falando sobre o

género que abragaram como seu.

Desde a publicagdo da entrevista de Paula Lavigne, esses bidgrafos manifestaram-se
em entrevistas e texto declarando reptudio a posi¢ao do grupo. Do outro lado, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Chico Buarque se manifestaram em apoio a proibicdo de biografias nao
autorizadas, assim como Roberto Carlos. Contudo, mais de um més de muita polémica
fomentada por troca de farpas em cronicas e colunas de jornais, e entrevistas na televisao
entre artistas, jornalistas, bidgrafos, biografado e historiadores, quando da realizagdo do
festival o grupo Procure Saber ja estava rachado, por assim dizer, com saida de Roberto
Carlos no inicio de novembro — depois de uma critica de Caetano Veloso ao “Rei”
questionando a postura de Roberto que tinha adotado um discurso mais cauteloso sobre o
tema em relacdo ao restante do grupo que havia se manifestado pré-proibicao, inclusive
defendendo o seu direito de tirar de circulagdo os livros de Paulo Cesar de Araujo. Foi o caso
de Chico Buarque, que, em um artigo no jornal o Globo, apoiou Roberto e disse que nunca
tinha sido entrevistado por Paulo Cesar para o livro. O biografo comprovou a entrevista
realizada em marco de 1992 com fotos e video publicados pelo jornal O Globo.

O tema da censura deu a tonica do bate-papo entre os jornalistas, mas ndo ocupou a
centralidade das suas falas. Foi, sim, um motivador para que esses profissionais pudessem
explicar ao publico presente no festival como € o trabalho de um bidgrafo no Brasil. Quais os
seus processos de apuragdo? Seus critérios de avaliagdo da informagao? Por que divulgar ou

omitir um dado sobre o biografado? O que os move?
I Humberto Werneck Perguntas que mobilizavam plateia e colegas de oficio em

Autor de O desatino da trocas férteis de saberes, um momento para pensar o

rapaziada (1992); Chico
Buarque: Tantas palavras —

oficio. Uma discussdo sobre biografar, mas também sobre

Todas as letras & reportagem reportagem e jornalismo e, por isso, trago as vozes desses
biografica de Humberto

Werneck (2006) ; O Santo Sujo bidgrafos na circunstancia desse festival — a reunido de
(2008), biografia do musico e ) ) )

boémio modernista Jaime 12 jornalistas autores de biografias no contexto de

Ovalle.
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contestagdo, no qual a biografia no Brasil ¢ posta em xeque — para problematizar questoes
sobre o jornalismo no biografico, que sdo caras a minha pesquisa e perpassam a investigagao:

a reportagem na biografia, o jornalismo no biodgrafo e o biografismo no Brasil.

3.1 A reportagem na biografia

[...] eu diria que eu fui ja na adolescéncia, quando eu virei jornalista, eu fui muito
influenciado por um negécio chamado, de uma maneira meio esnobe de New Journalism
nascido nos Estados Unidos, um grupo de repodrteres de jornais e revistas norte-americanos
comecaram a fazer grandes reportagens, mas tratadas com o ponto de vista estético,
tratadas com o cuidado literario. E possivel vocé contar uma noticia de rua, uma noticia que
sai todo dia em jornal, dando a ela um tratamento literario, ha autores célebres, o mais
conhecido, sobretudo aqui no Brasil, que foi muito aqui, que é o Gay Talese, autor de alguns
classicos. Do jornalismo literario ou do New Journalism norte americano. (MORAIS,
novembro de 2013).

Gay Talese integra uma lista de ilustres da escrita como Graciliano Ramos, Tom
Wolfe, Truman Capote, Norman Mailer, Gabriel Garcia Marques e Euclides da Cunha que
influenciaram o jornalista Fernando Morais na sua vereda pela biografia. Autores que se
tornaram referenciais para o exercicio da reportagem, a busca pelo texto apurado, de estética
mais libertaria de flerte com a literatura. Essa intersec¢do para Ruy Castro ¢ um dos trunfos
para o bom bidgrafo.

Eu ja me convenci que, se houvesse um curso de biografia na universidade
brasileira, esse aspirante ou candidato a biografo, teria que ter aulas de talvez trés
faculdades, uma é a faculdade de jornalismo, onde ele teoricamente aprenderia a, por
exemplo, a se preparar para uma entrevista. A saber aplicar uma entrevista, compor uma
pauta coerente para entender o entrevistado, por uma fonte de informacéo. [...] Ou seja,
aprenderia depois a pegar essas informacgbes todas, de pergunta de ouro durante a
entrevista, e levar para casa e reunir as informagbes em arquivos e depois transformaria no
texto final. Ou seja, essas praticas, digamos, de reportagem e de entrevista, seriam
importantes para a formagao de um bidgrafo. [...] Eu notei que um grande repdrter se torna
obrigatoriamente um bom biografo. [...] Eu acho que um grande biografo deveria também ter
uma aula na faculdade de historia, porque o processo de captura de informacbes da
biografia é uma coisa tdo monstruosa que vocé tem que partir realmente de uma certa base
de conhecimento, que envolve muito conhecimento de historia. [...] E seria também
interessante que esse estudante tivesse aulas em um curso de letras, porque embora a

literatura, a propria biografia ndo admita a intervengdo da ficcdo, é interessante vocé
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conhecer técnicas literarias, técnicas de escrita que te permitam pegar aquela quantidade
monumental de milhbes de particulas de informagdo e reorganizar de uma maneira hdo
apenas verdadeira, objetiva, simples e coerente. Mas também com um minimo de charme,
de humor e de requinte literario, digamos assim, para vocé fazer com que essas
informagbes sejam digeridas com mais facilidade e prazer pelo leitor. (CASTRO, novembro
de 2013).

A descricdo do jornalista aborda justamente os atravessamentos que compodem a
esséncia da biografia como género, pelos saberes da historia e da literatura, mas enfatiza a
apropriagdo do jornalismo e a contribui¢do do campo. O que faz um bom bidgrafo? No
entender de Ruy Castro ¢ essa articulagdo de conhecimentos no desenvolvimento da
investigacdo e na constru¢do da escrita. O jornalismo partilha da mesma transversalidade que
a biografia. Na minha pesquisa para o mestrado, problematizei género biografico em
aproximacdo com a reportagem, partindo de uma revisdo sobre as classificacdes dos géneros
jornalisticos por diferentes autores (ALBERTOS, 1992; BELTRAO, 1976; GOMIS, 1991;
MELO, 1994 e 2010) para compreender a inser¢do da biografia e suas complexidades,
vicissitudes e aporias. O hibridismo, o paroxismo entre o factual e o ficcional e a
subjetividade singular reforcam o lugar da biografia na intersec¢do o informativo e opinativo
em aproximacdo com a estrutura de relato, género proposto por Chaparro (2008). O autor
compreende que a dicotomia entre informacdo e opinido ¢ insuficiente para pensar o
desenvolvimento da produ¢do jornalistica e, por isso, busca suporte em Todorov (1980) para
enfatizar pontos fundamentais da génese dos géneros, como o fato de terem de ser
caracterizados por um numero de propriedades que os definem, a transgressdo manifestada,
justamente, pela mistura ou combinagdo dessas propriedades; e por serem horizontes de
expectativas para os leitores e modelos de escrita para o autor (VIEIRA, 2011). A partir das
reflexdes de Van Dijk sobre as aproximacdes entre a pragmadtica e o jornalismo na analise da
acdo jornalistica, Chaparro (2008) constroi a sua classificacdo de géneros jornalisticos,

partindo das nogdes de superestrutura e macroestrutura.

[...] superestrutura é um tipo de esquema abstrato que estabelece a ordem global de um
texto e que se compde de categorias cujas possibilidades de combinagdo se baseiam
em regras de formacdo convencionais (esquemas). Macroestruturas sdo estruturas
semanticas num nivel mais global, decisivas para a compreensdo real do texto.
Pertencem ao campo da semantica textual. Assim, as superestruturas pertencem a
ordem externa do texto, e as macroestruturas, a ordem interna. A superestrutura
relaciona-se com a forma; a macroestrutura, com o conteido. (CHAPARRO, 2008,
p. 172)

Ele explica que, no ambito das superestruturas, “[...] o discurso jornalistico se organiza
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em dois tipos de esquemas das superestruturas: a) esquemas de narragdo, para o relato dos
acontecimentos; b) esquemas da argumentacdo, para o comentario dos acontecimentos
(CHAPARRO, 2008, p. 173). Desta forma, propde a classificacio em dois géneros:
comentario e relato, subdividindo-os em espécies argumentativas e espécies grafico-artisticas
para as formas de comentario, e espécies narrativas e espécies praticas para as formas de
relato. Nessa organizacdo, a reportagem esta inserida nas espécies narrativas do género relato,
assim como a noticia, a entrevista e a coluna. A noticia e a reportagem aparecem na mesma
ordem de classificacdo, assim como em outras referéncias. A noticia ¢ definida como “o
resumo informativo para a descri¢do jornalistica de um fato relevante que se esgota em si
mesmo, € para cuja compreensdo bastam informagdes que o proprio fato contém”
(CHAPARRO, 2008, p. 182). Ja a reportagem pressupde um ‘“grau de extensdo,
aprofundamento e liberdade estilistica” (2008, p. 182), o que implica uma abordagem muito
mais complexa na atribuicdo de significados aos acontecimentos (VIEIRA, 2011). “A
reportagem constroi e/ou propde contextos para situagoes, falas, fatos, atos, saberes e servigos
que revelam, alteram, definem, explicam ou questionam a atualidade” (CHAPARRO, 2008, p.
182).

Para compreender as afinacdes entre a reportagem e a biografia, busquei suporte no
raciocinio mais amplo de Charaudeau (2007) sobre esse “género de informacdo midiatica”.
Para tanto, o autor parte de uma interse¢do entre quatro tipologias “o tipo de instancia
enunciativa”, caracterizada pela “origem do sujeito falante e seu grau de implicacdo”,
podendo estar dentro da midia, o jornalista, ou fora, um politico, um especialista; “um tipo de
modo discursivo”, quando o acontecimento midiatico ¢ transformado em noticia. Esses modos
organizam-se em ‘“relatar o acontecimento”, “comentar o acontecimento”, “provocar o
acontecimento” -, um tipo de conteido - “constitui 0 macrodominio abordado pela noticia:
acontecimento de politica nacional ou estrangeira, acontecimento esportivo, cultural” - e o
texto e um tipo de dispositivo que pela sua materialidade, possui especificagdes para o texto e
diferencia os géneros de acordo com o suporte mididtico (imprensa, radio, televisdo)”.
(CHARAUDEAU, 2007, p. 206-207). No seu processo de classificagdo, o autor realiza, em
um segundo momento, a definicdo dos textos de informagao midiatica, trabalhando a relacao
entre eixos de tipologias de informac¢ao, de forma hierarquica propondo um entroncamento
que evidencia em um eixo horizontal, os principais modos discursivos do tratamento da
informacdo - “acontecimento relatado”, “acontecimento comentado”, “acontecimento
provocado” — e, em um eixo vertical, as instancias enunciativas - de “origem externa” e de

“origem interna” nas extremidades. A essas instdncias ¢ sobreposto um grau de engajamento
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(+ /-) (CHARAUDEAU, 2007, p. 209). Com essa articulagdo de eixos, o autor desenvolve
uma tipologia modelo para sucessivos formatos, a partir da insercdo de outras varidveis no
interior dos eixos. Charaudeau (2007) cria uma classificagdo a partir de caracteristicas
inerentes dos géneros jornalisticos, bem como as possibilidades de alteragdo das suas
propriedades enquanto categoria, na contextualizagdo do campo (VIEIRA, 2011), pois “os
géneros inscrevem-se numa relacao social de reconhecimento, trazendo uma codificagdao que
lhes € propria — propria a seu contexto sociocultural — e podem entdo variar de um contexto a
outro e de uma época a outra” (CHARAUDEAU, 2007, p. 211).

A concepc¢ao dimensional de Charaudeau (2007) sobre os géneros jornalisticos,
articulando a sua definicdo ao contexto social, vai ao encontro da proposta de Chaparro
(2008) de pensar a reportagem de forma mais complexa. Foi no arranjo entre essas duas
visdes que apoiei a minha perspectiva de pensar a biografia como género jornalistico, na
apropriacdo que os jornalistas fazem sobre o género definindo sua produgdo como um
trabalho de reportagem. Assim, trago para essa pesquisa de tese a compreensao da reportagem
como texto jornalistico de referéncia a biografia praticada por esses profissionais e que esta
inscrita na instdncia interna do quadrante formado pelo acontecimento relatado e o
acontecimento comentado, em que a pratica de investigagdo e apuragdo lhe confere as
“condi¢des de credibilidade da finalidade de informagdo” — “(com formatos de investigagdes,
de testemunho, de reconstituicdo detalhada trazendo a prova da existéncia dos fatos e¢ da
validade da explicacdo) (CHARAUDEAU, 2007, p. 221) e as qualidades da estrutura
narrativa do relato satisfazem “as condi¢cdes de seducdo da finalidade de captagdo” -
“dramatizacdes destinadas a tocar a afetividade do espectador” (CHARAUDEAU, 2007, p.
221-222). Ruy Castro, no I Festival Internacional de Biografias, descreve o seu processo de
producdo e exemplifica essas condi¢des estabelecidas por Charaudeau (2007) ao responder a
pergunta da jornalista Josélia Aguiar sobre a apuragdo das informagdes:

Josélia Aguiar — Vocé contou que estudou durante cinco anos para ca, a0 menos
quatro anos, ficou oito meses escrevendo. Minha pergunta é a seguinte: vocé deixa para
escrever depois? Vocé vai escrevendo enquanto apura? Como vocé faz para ndo perder
nenhum dado importante em uma apuragéo colossal? VVocé tem arquivo, fichas? Como que
vocé coleciona as informagdes? (AGUIAR, novembro de 2013).

Ruy Castro — Eu tenho um arquivo para cada ano da vida do biografado. No trabalho
de apuracgao, vocé conversa durante o dia com trés, quatro pessoas que falam sobre o

biografado em épocas diferentes da vida dele. Entao vocé tem que estar preparado para

ouvir essas informagbes, saber a que época se referem, tomar nota de tudo bonitinho, e
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chegando em casa jogar imediatamente as informagdes no computador, para 0s seus
arquivos correspondentes. Arquivos esses que Vvao crescer durante o trabalho, vocé
atualizando, vocé vai mudando a ordem de informagdes, redescobre uma informagdo que
esta la no alto do arquivo se refere na verdade a uma coisa que aconteceu meses depois. O
fato é que, depois que vocé considera a apuracdo encerrada, que vocé acha que nao ha
mais o0 que perguntar, esta correto ja, ja ndo esta ouvindo respostas muito originais, entao
esta na hora de sentar para escrever. Ai, quando vocé vai abrir esses arquivos o seu livro ja
esta praticamente montado [...]. Vocé também nédo deve fazer arquivos muito grandes. Um
arquivo bom para mim é um arquivo de 40, 50 mil caracteres. Mas eram anos tao
movimentados da vida da Carmen que eu tive que abrir trés, quatro arquivos para cada ano
desses, e cada arquivo foi sempre trabalhado no decorrer do processo, as informacdes ja
estavam colocadas em uma ordem [...], mas eu fui depurando para tornar a ordem de més a
més, e no final ja era ordem de semana a semana, e quase de dia a dia. Eu consegui fazer
isso, era sO sentar e botar aquilo de pé, a estrutura estava toda montada ja (CASTRO,
novembro de 2013).

Segundo Charaudeau (2007), a reportagem ¢ atribuida uma tendéncia “transgressora”,
mas, ao mesmo tempo, aglutinadora, pois enquanto relato transita entre a objetividade ¢ a
subjetividade, para sustentar a credibilidade e para estabelecer o pacto de captagdo do leitor
(VIEIRA, 2011). O limiar da reportagem entre a objetividade e a subjetividade condiciona
também a biografia. E foi na consonancia dos géneros enquanto relatos que se inseriu a minha
proposta de reflexdo da biografia como género jornalistico na dissertagdo e que norteia o meu
olhar para o género enquanto reportagem no biografico a partir de uma problematizagdo por
quem a faz, os jornalistas autores de biografias.

A explanagdo sobre a reportagem e as discussdes sobre as qualidades narrativas dos
relatos jornalisticos compdem um cenario para a abordagem do livro-reportagem (LIMA,
1995) como uma classificacdo da biografia no jornalismo. Produzido na intersec¢do entre o
jornalismo e a literatura, o livro-reportagem ¢ compreendido por Lima (1995), em um
primeiro momento, a partir, também, de um conceito em progressao, da amplia¢do da noticia
para a reportagem, horizontal e verticalmente — seja pela extensdo do relato como pelo
aprofundamento do mesmo, com a interpretagdo dos fatos em uma apuragdo e analise mais

complexa.

O livro-reportagem ¢ o veiculo de comunicagdo impressa ndo periddico que
apresenta reportagens em grau de amplitude superior ao tratamento costumeiro nos
meios de comunicacdo jornalistica periddicos, Esse “grau de amplitude superior”
pode ser entendido no sentido de maior énfase de tratamento ao tema focalizado —
quando comparado ao jornal, a revista ou aos meios eletronicos -, que no aspecto
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extensivo, de horizontalizagdo do relato, quer no aspecto intensivo, de
aprofundamento, seja quanto a combinag@o desses dois fatores. (LIMA, 1995, p.29)

Partindo desse conceito base, Lima (1995), articulando com aspectos de
contextualizagdo e funcdo, situa o livro-reportagem como um formato hibrido que encerra
caracteristicas do jornalismo — os autores, a narrativa, os recursos técnicos -, ¢ do sistema
editorial — condicionantes da producdo de livros e do mercado editorial, o publico, a
distribuicdo. A temporalidade ¢ outro elemento distintivo do livro-reportagem, que, ao invés
da atualidade, ¢ compreendido, segundo o autor, pela contemporaneidade. “Aparentemente, ¢
apenas um sindénimo, mas sua forca conotativa, quero crer, faz alusdo a plasticidade e a
elasticidade que o tempo presenta ganha no livro-reportagem” (LIMA, 1995, p. 40). Neste
sentido, esse formato prolongaria a existéncia de um acontecimento. Muitos livros surgem de
reportagens trabalhadas, por exemplo, primeiramente em jornais e revistas e ganham uma
nova narrativa e uma outra forma de permanéncia, a partir do registro daquelas reportagens no
suporte livro. Essa pratica jornalistica flerta com o literario, tendo em vista as possibilidades
estéticas e o desenvolvimento de estratégias narrativas mais complexas, nuangadas em uma
construcdo textual de oficina artesanal. No Brasil, o livro-reportagem encontra ancoragem
referencial no New Journalism. Na sua construgdo conceitual, Lima (1995) propde uma
classificagdo de grupos de livros-reportagens: perfil, depoimento, retrato, ciéncia, ambiente,
historia, nova consciéncia, instantdneo, atualidade, antologia, dentincia, ensaio, viagem. A
biografia, segundo Lima (1995) estaria no livro-reportagem perfil, como uma variante, o livro
reportagem biografia “quando um jornalista, na qualidade de ghost-writer ou ndo, centra suas
baterias mais em torno da vida, do passado, da carreira da pessoa em foco, normalmente
dando menos destaque ao presente” (LIMA, 1995, p. 45). O livro-reportagem perfil, para o
autor, evidencia “o lado humano de uma personalidade publica ou de uma personagem
anonima que, por algum motivo, torna-se de interesse” (LIMA, 1995, p. 45). As
considerac¢des do pesquisador sobre esse modelo afinam-se com a visdo proposta por Vilas-
Boas (2006) sobre um jornalismo biografico orientado pelo Jornalismo Literario Avangado
(JLA). Uma aproximacdo que os jornalistas-bidgrafos costumam renegar, como sera possivel

ver nas entrevistas.

3.2 O jornalismo no biografico

Nas mesas do festival, varias vezes os jornalistas foram questionados sobre os limites

do jornalismo na biografia. Foi muito interessante ouvir dos autores reflexdes sobre a



producdo, o grau de engajamento desses jornalistas na
constru¢do dessa escrita de vida, a sua presenga na
estruturacdo da reportagem. Ruy Castro e Mario
Magalhaes debatem sobre o lidar com a informagdo e
a compreensao do personagem no seu tempo e até
onde o bidgrafo pode ir.

Ruy Castro - Acho que a grande diferenca é
que o jornalista ndo tem tempo e nem espacgo para se
aprofundar, o trabalho no dia a dia ele tem que pegar
a matéria na mao grande, o biégrafo nao, ele tem
muito mais tempo, muito mais espago, ndo tem
ninguém o forgcando a entregar o livro, antes que ele
considere o livro satisfatério. Agora, seja como for,
ndo compete ao bidgrafo, o que vocé chama de
sacacgéao, o biégrafo ndo tem que sacar nada, biografo
trabalha com informagbes, se o0 acumulo de
informagbées levar a uma certa confuséo,
principalmente pelo leitor de uma caracteristica
psicolégica ou politica, tudo bem, mas ndo compete
ao biografo fazer analise psicolégica ou procurar
razbes da angustia. Compete ao biégrafo procurar 0s
fatos da vida da pessoa, se esses fatos estdo
evidentemente produzindo uma angustia cronica,
vocé ndo vai também dizer que o personagem é,

vamos dizer assim, um bobo alegre, mas enfim. O
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I Valores-noticia

Sobre os valores-noticia, utiliza-
se a sistematiza¢do proposta por
Moreira (2006), que constroi um
quadro com valores-noticia a
partir de 13 estudos sobre o
tema. Dessa forma, relaciona os
seguintes critérios:
atualidade/ineditismo,
emocao/dramaticidade,
entretenimento, suspense,
conflito/controvérsia,
proximidade, interesse
publico/social, importancia,
excepcionalidade e negatividade.
O valor importancia é
subdividido em mais cinco
categorias: consequéncias,
amplitude/impacto,
intensidade/gravidade,
utilidade/servigo, notoriedade
dos agentes. O valor
excepcionalidade apresenta-se
subdividido em quatro
categorias:
extraordinario/sensacional,
incomum/insoélito/singular,
mudanga,
imprevisibilidade/inesperado/sur
presa. E o valor negatividade
também ¢ subdividido em quatro
categorias: infragdo/ilegalidade,
negatividade,
falha/anormalidade, violéncia.

biégrafo ndo tem que necessariamente trabalhar com abstracées, ele trabalha com fatos

(CASTRO, novembro de 2013).

Mario Magalhdes - Eu acho que a grande diferenca é essa, a ambi¢cao do bidégrafo

Jornalistico. Ele contribui decisivamente para interpretar contextos, personagens, ambientes
da histéria, mas o maior desafio do biégrafo é contar o que seu personagem e 0s principais
coadjuvantes fizeram, disseram e na medida do possivel escrupulosamente pensar, esse é
o desafio do jornalista. Mas eu, por exemplo, ja li muitos estudos sobre futebol e academia
sobre o Garrincha, e eu acho que qualquer analise, por exemplo, psicolégica sobre a figura
do Garrincha e o que era o futebol no tempo em que ele viveu é impossivel de ser feita sem
consultar o livro que conta exatamente o inicio, o meio e o melancdlico fim do Garrincha.

Que, diga-se de passagem, renasceu com o tamanho que ele deve ter e a reveréncia que a
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gente tem por ele. Embora tenha passado quase toda vida no Botafogo, ele renasceu com a
obra do Ruy, e acabou passando por tudo isso (MAGALHAES, novembro de 2013).

Outro ponto levantado nos debates foi sobre as escolhas dos biodgrafos para narrar a
vida dos seus biografados. Por que falar de determinado acontecimento? Qual a importancia
para compreender aquela trajetoria? Quais os limites? Fernando Morais e Paulo César Aratjo
problematizam esses dilemas e falam do porqué das suas decisdes sobre os personagens.
Morais lembra os dilemas sobre episodios das vidas de Paulo Coelho — seu primeiro
biografado vivo —, e de Luis Carlos Prestes, marido de Olga Benario, sua primeira biografada
em Olga. Os limites do publico e do privado impdem-se, e os bidgrafos langam mao de
critérios que definam a relevancia de um fato na histoéria de vida. Se nas redagdes os valores-
noticia e os critérios de noticiabilidade configuram-se como instrumento no como contar,
optando pelo ineditismo, a atualidade, o incomum, a emog¢ao etc., na biografia os jornalistas
também apoiam-se nesse pressuposto para narrar a historia do biografado, sustentando que
tais escolhas sdo relevantes para a compreensdo sobre quem ¢ o biografado, ou seja, o critério

do interesse, um valor-noticia essencial.

E, eu vivi conflitos éticos em praticamente todos os livros, todas as biografias,
sobretudo que eu escrevi. Eu me lembro, por exemplo, da biografia do Paulo. De vez em
quando, eu ja escrevendo, apuracéo toda feita, de vez em quando, eu travava, travava que
nédo conseguia produzir, ndo consequia produzir e a minha mulher que é linha dura, italiana
com sangue na veia, ela vinha me cobrar: “Pé, ja tem mais de uma semana que vocé nao
me da nenhuma lauda, nenhuma pagina para escrever”. Eu disse para ela, “olha, eu estou
sem saber o que fazer”. Ela dizia “por qué?”. “N&o, porque tem uma passagem e tal assim,
assim que eu ndo sei se eu conto ou se ndo conto, passagem de intimidades, todas elas”.
Experiéncia homossexual, dramas familiares tragicos, fantasias que ele tinha com a mée, e
que dissimulava isso no diario criando um personagem para assumir as fantasias que ele
tinha com a mae, as relagbes dele com mulheres, com namoradas. E eu disse para minha
mulher, “eu ndo sei se eu tenho o direito de exibir publicamente essas feridas dele, de um
cara que ndo abriu sé as portas da casa dele para mim, abriu o coracao dele, porque quatro
anos de trabalho acabam gerando algum tipo de lago afetivo. Eu passei quatro anos
grudado no pé do Paulo, desses quatro anos, muitos e muitos meses eu acordava meia
hora antes dele, la no cafundé do sul da Franga, perto da Espanha. Eu acordava meia hora,
uma hora antes dele e ia para a casa dele, esperava ele acordar grudava nele, era obrigado
a caminhar com ele, ele anda todo dia. Todo dia duas horas, e eu odeio caminhar, e eu tinha

que andar com ele, aquela coisa e tal, um pedregulho subindo morro e tal, e eu botando o
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pulméo para fora e tal, voltava para a casa dele, gravava até a hora do almogo, almogava
com ele. Depois do almocgo, gravava até de noite, e de noite eu ia embora para o hotel, isso
durante quatro anos, sabe? Cria lago afetivo, vocé esta vendo a intimidade do cara, como
funciona a vida familiar dele. Eu falei para a minha mulher: “eu estou em duvida, eu estou
aqui com o coragdo apertado”. E ela, friamente, disse o seguinte: “vocé esta querendo
submeter o seu leitor a uma censura que o Paulo nao te impés”. Porque quando o Paulo
disse que topava que eu fizesse a biografia dele, que ele ia me ajudar, mesmo sabendo que
néo ia ler os originais, ele podia ter imposto alguma objecéo, tipo, eu topo desde que vocé
nao fale de satanismo, ou desde que vocé nao fale de drogas, ou de suicidio, ou de
hospicio, enfim, uma ou outra coisa. Eu poderia concordar, qual é o problema, se ndo é um
negocio relevante para a historia do personagem. Mas nem isso, nem isso. Ele ndo me
pediu nada. Entao é complicado. O negocio do Prestes, da virgindade do Prestes eu tive
muita discusséo, inclusive com académicos, ou historiadores, minha mulher é historiadora,
de gente que dizia, “mas essa informagao sobre a virgindade do Prestes, é absolutamente
irrelevante para a histéria do movimento operario. A virgindade dele ndo mudou a histéria do
movimento operario, do movimento comunista do Brasil”. Pode ser até que ele tenha razo.
Da otica do académico, agora, vocé construir, reconstituir a histéria de um personagem, no
caso o Prestes nem era o ator principal, ele era o coadjuvante, ele era o marido da Olga. Ao
contrario do que ela foi tratada até entao, a virgindade dele ndo mudou a histéria do Brasil,
agora, é inadmissivel que vocé va fazer o perfil, ou a biografia de um personagem, descubra
que o sujeito com a histéria do Prestes, comandante da coluna, dois anos comandando uma
tropa de 25 mil soldados, invicta, absolutamente invicta. Ndo perdeu uma unica batalha, e
vocé descobre que aos 37 anos, ele vai dormir com a Olga porque eles foram obrigados a
dormir, porque a fachada que eles estavam utilizando, de que era um casal em lua de mel,
um casal em lua de mel é obrigado a dormir na mesma cama. E ele pela primeira vez faz
sexo na vida dele, € uma informacao relevante sim, é uma informagdo relevante, me
desculpem os historiadores académicos que pensam que ndo. Agora, para encerrar a
resposta, o que é a intimidade? Qual é a intimidade, que ndés, vocé e eu, devemos respeitar?
E tudo aquilo que o sujeito fez dentro de casa, dentro do quarto, com a porta fechada. |...]
Intimidade é o que vocé faz em casa com a porta fechada, passou dali esta no livro
(MORAIS, novembro de 2013).

Para Paulo Cesar Araujo, omitir o acidente de Roberto Carlos — assunto tabu para o
cantor - ndo era uma opg¢ao. Era um fato essencial para compreender a trajetoria do artista e
como isso forjou a sua personalidade.

Vocé sabe, quando eu estava fazendo o livro Roberto Carlos em Detalhes, amigos,
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colegas sempre chegavam para mim e falavam, “mas Paulo, vocé vai falar da perna do
Roberto?”. Assim, pretendo, eu estou escrevendo sobre Roberto Carlos, vou contar a
histéria dele, tenho que falar da perna do Roberto, o que aconteceu. Mas vocé vai falar da
perna do Roberto? Eu falei, sim eu estou escrevendo a biografia do Roberto, eu vou ter que
falar da perna do Roberto, ou eu falo da perna do Roberto ou ndo escrevo a biografia do
Roberto. E dois caminhos, mas se alguém escrever a biografia de Ray Charles sem falar
que ele é cego, tem que falar, Ray Charles é cego, teve um problema na infancia. Como é
que eu vou escrever a biografia de Ray Charles sem falar que ele é cego? Fingir que ele
enxerga muito bem? (ARAUJO, novembro de 2013).

Aratjo evoca a natureza do género biografico para suportar as escolhas que os
biodgrafos tém que fazer para tentar trabalhar todas as dimensdes do individuo, tentando
constituir a sua identidade narrativa.

Entdo ai nés temos que entender o proprio género literario biografia, por sua propria
natureza é um género transgressor, invasor, perturbador, mas é assim mesmo, mas é assim
desde que surgiu na antiguidade, ndo é invengdo nossa. E do género literério biografia, o
tempo inteiro a gente esta articulando a vida, do espaco privado, espaco publico, a trajetoria
pessoal da trajetéria publica do personagem. [...] Ou seja, ndo existe biografia sem vida
pessoal, sem privacidade, sem intimidade, isso é da biografia. [...]. Entdo quer dizer também
nenhuma biografia esgota uma existéncia, longe disso. A biografia é apenas uma versdo de
um autor sobre aquele personagem. Portanto, ndo da para falar de tudo, nem falar de todas
as coisas, vocé vai escolher, sempre ha uma escolha. Entao, eu tenho que fazer a minha
escolha, quem for fazer outro livro sobre o mesmo personagem pode fazer outras escolhas.
O fato é o seguinte, temos que escolher, entdo no caso especifico do Roberto Carlos,
evidentemente aos seis anos, foi uma tragédia para ele e para a familia, com consequéncias
para a vida dele futura, claro, para a sensibilidade dele, claro que foi, era uma criangca de
seis anos. Ele saiu de Cachoeira aos 15 anos de muletas, vocé imagina um adolescente que
sai da sua cidade aos 15 anos de muleta e um violdo com um sonho, qual é o sonho? Ser
um idolo da musica brasileira. Qual é a chance desse garoto consequir se tornar esse idolo
na época? Muito pouca, e por isso nenhum, ninguém acreditou em Roberto Carlos [...] Ele
chega no Rio aos 15 anos, como eu disse, de muletas com uma mala e um violdo, e procura
emprego em todas as radios do Rio de Janeiro. Ele queria trabalhar em uma radio, era o
sonho de todo cantor nos anos 50, ser contratado por uma emissora, todas as radios
fecham as portas para Roberto Carlos. Todas, nenhuma lhe da emprego. Ai ele desiste de
procurar emprego em radios, e ja com a protese e tal, que era a primeira, mas ainda hoje
esta. Ele sai procurando uma gravadora para gravar um disco e todas as gravadoras dizem

nao, ninguém vislumbrou ali, ninguém naquele inicio da carreira dele, que aquele menino,
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aquele ser fisico com uma voz pequena, timido, do interior do Brasil, iria se tornar o mais
popular artista da histéria da musica brasileira. [...] Entdo, quer dizer, para vocé contar essa
trajetoria vocé tem que partir de um fato definidor, das dificuldades e da sensibilidade desse
garoto. O que ele teve que enfrentar para vocé entender um pouco essa trajetoria, e a
propria postura dele ao longo disso. Agora, é importante dizer, muita gente achou que
Roberto Carlos proibiu o meu livro por causa da narrativa desse acidente, varias pessoas
falaram isso. No Fantastico, recentemente, ha duas semanas, o proprio Roberto Carlos
falou, “ndo foi por causa do acidente, porque eu mesmo vou narrar iSSO no meu livro, no
meu livro quando eu escrever o meu livro, ele disse, eu vou narrar esse acidente com todos
os detalhes”. E disse mais, “ninguém melhor do que eu para dizer o que eu senti, o que
aconteceu comigo, claro que, se o Fantastico me tivesse entrevistado, tivesse dado voz ao
outro lado, o que nao fez, ouviu s6 Roberto Carlos eu ia dizer, sem duvida, s6 Roberto

Carlos, para dizer o que ele sentiu [...] (ARAUJO, novembro de 2013).

O como contar ¢ um desafio para o jornalista que desenvolve estratégias de
narratividade para conseguir trabalhar o espectro mais amplo de um acontecimento. Para
Traquina (1999, p. 168), as noticias ou as reportagens “registram as formas literarias e as
narrativas (news frames) utilizadas pelos jornalistas para organizar o acontecimento” (1999, p.
168). Assim como Charaudeau (2007), pressupde nesse processo de construcao desse relato a
presenca de um autor no jornalista, uma autorialidade (Maingueneau, 2010) do reporter
enquanto produtor da narrativa e ndo apenas como um mediador. Para ele, esta posicdo do
jornalista se manifesta nas suas escolhas narrativas no processo de elaboracdo da reportagem
(VIEIRA, 2011). Sobre esse aspecto, Traquina (1999) aproxima-se de Robert Karl Manoff
(1986), para quem a escolha da narrativa feita pelo jornalista ndo ¢ completamente livre.
“Essa escolha ¢ orientada pela aparéncia que a realidade assume para o jornalista, pelas
convicg¢des que moldam a sua percepcao e fornecem o repertdrio formal para a apresentagdo
dos acontecimentos, pelas instituicdes e rotinas” (TRAQUINA, 1999, p. 169). Segundo o
autor, as narrativas sdo construidas por meio de “metaforas, exemplos, frases feitas, imagens,
ou seja, simbolos de condensagdo (GAMSON, 1984)”, e por esses esquemas o jornalista
consegue — apesar de toda opressdo da engrenagem de uma redagdo — “transformar, quase
instantaneamente, um acontecimento numa noticia” (TRAQUINA, 1999, p. 169). No terreno
das aproximacdes e intersec¢des entre o biografico e o jornalismo, em que desenvolvo essa
pesquisa, observo a referencialidade desses profissionais ao seu modo de trabalho da redacao
para a biografia. Mesmo operando em um outro formato, o trabalho de construgdo de

narrativa busca suporte na formagdo jornalistica. Contudo, as estratégias narrativas mais
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ousadas, de aproximacao com a literatura, ou mesmo, em formatos mais ludicos, nao era lago
natural do jornalismo, apesar da sua historica interagdo (Pavel, 1988). Contudo, cada vez
mais o jornalismo tem retornado a narratividade para procurar o saber contar das noticias, na
compreensdo de um processo mais amplo e fluido de constru¢do. Pelo viés das qualidades
narrativas das noticias, Bird e Dardenne (1999) definem a noticia como “estéria” — numa
alusdo ao temo story utilizado pelos norte-americanos para definir reportagem —, narrativas
culturalmente construidas, e defendem uma ampliacdo do entendimento sobre esse processo
de construcao da noticia (VIEIRA, 2011). Os autores observam um tensionamento € um
desconforto sobre a perspectiva das qualidades das narrativas e, por consequéncia, de uma
intencionalidade do jornalista sobre o seu narrar. Esta falta de espaco para um exercicio de
folego da escrita, mais livre e ousado, ¢ um dos motivos que levaram esses jornalistas para o
biografico, na busca por um contar sem amarras, ou pelo menos, de mais respiro para

apuragao e texto.

Considerar as noticias como narrativas ndo nega o valor de as considerar como
correspondentes da realidade exterior, afectando ou sendo afectadas pela sociedade,
como produto de jornalistas ou da organizagdo burocratica, mas introduz uma outra
dimensao as noticias, dimensao essa na qual as “estorias” de noticias transcendem as
suas fungdes tradicionais de informar e explicar. As noticias enquanto abordagem
narrativa ndo negam que as noticias informam; claro que os leitores aprendem com
as noticias. [...] E poder-se-ia argumentar que a totalidade das noticias como sistema
simbolico duradouro “ensina” os publicos mais do que qualquer das suas partes
componentes, mesmo que essas partes tivessem como finalidade informar, irritar ou
entreter (BIRD E DARDENNE, 1999, p. 265).

O reconhecimento de uma dimensionalidade do texto jornalistico, da reportagem, e o
poder da narrativa implica a sustentacdo de um valor de significagdo e sentido, para além da
informagdo. Ha uma for¢a do ensinamento, do dar a ver sobre uma realidade com um poder
de construg¢do. Para Tuchman (1999), as noticias, como todos os documentos publicos, sdo
uma realidade construida de validade interna propria. “Os relatos noticiosos, mais uma
realidade seletiva do que uma realidade sintética, como acontece na literatura, existem por si
s0. Eles sdo documentos publicos que colocam um mundo a nossa frente” (TUCHMAN,
1999, p. 262). Na tessitura da narrativa, o jornalista traz o seu olhar sobre o fato, a sua no¢ao

do “real”, em um processo permeado por escolhas (VIEIRA, 2011).

Olha, eu acho que a fungdo do bidgrafo é trazer o personagem inteiro, nos seus mais
diversos aspectos, seja na criagdo sublime da coisa até um ato banal, o cotidiano. O Jodo

Cabral, a respeito do escritor, ele dizia uma coisa que a fungcdo é vocé dar a ver com
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palavras, dar a ver com palavras, eu acho que é isso, iSSO é uma coisa que ele pegou um
pouco do [...], ele adaptou de um poeta francés que falava de um pintor, ndo me lembro
quem, dizia dar vida a figura. Dar a vida com palavras [...Jorocure vé-la da maneira mais
total na sua santidade. Depois é s0 isso, é so isso. Vocé é o representante do leitor, que € o
cara que vai comprar o livro, vocé entendeu? E quando pensar que nao saberia fazer tudo
aquilo, leva a coisa mais completa que vocé puder, desenhe mais bem acabado que vocé
puder para dar vida a essa pessoa, apenas isso, eu acho, e ndo é pouco (WERNECK,
novembro de 2013).

A descri¢do de Humberto Werneck sobre o trabalho do bidgrafo foi uma resposta a
uma pergunta da plateia no encontro no dia 16 de novembro, com Regina Zappa e mediagao
de Lucas Figueiredo. Os dois debatiam as vicissitudes de se biografar artistas. Regina e
Werneck biografaram Chico Buarque. Regina tem quatro livros sobre Chico e esta no grupo
que eu entrevistei para a pesquisa. Werneck ainda se aventurou pela vida de Jayme Ovalle em
O Santo sujo: A vida de Jayme Ovalle, resultado de uma relacdo de 17 anos com esse poeta,
compositor que esteve sempre na “beirada” da obra de nomes como Vinicius de Moraes. O
dar a ver com as palavras, dito por Werneck, ¢ narrar a vida desse personagem o mais
proximo do que ela foi. Nesse inventdrio da vida, o bidgrafo ¢ o olho do leitor, € para ele que
as palavras revelam. Esse modo de ver encontra vazao na abordagem de Medina (2009), para
qual a reportagem abre as portas para a percepgao de que a presenca de um autor na producdo
jornalistica ndo traz uma deformidade para o oficio, mas um enriquecimento, principalmente

pelo “esfor¢o de interpretagdo”.

A distancia que existe entre a realidade objetiva e a representacdo dessa realidade é
percorrida pelo esfor¢o de interpretacdo. O esfor¢o de produgdo simbolica na
direcdo de uma narrativa de contemporaneidade minimamente confiavel ndo mais
se valia da cartilha positivista, mas pesquisava outros horizontes [...] (MEDINA,
2009, p. 30).

Os outros horizontes foram explorados por Medina (1996) quando da sua pesquisa
sobre as aproximacdes entre jornalismo e literatura: “o relato jornalistico, para obter o
maximo de difusdo, tem de ser eficiente: s6 uma estéria bem contada pode aspirar o €xito na
comunica¢do social” (MEDINA, 1996, p. 225). Para a autora, ha uma certa sabedoria em
denotar de clima ficcional a redagdo e edicdo da coleta de informagdes ao lembrar que “o
jargdo jornalistico norte-americano consagrou a palavra story para nomear reportagem”
(MEDINA, 1996, p. 225).

Ao longo dos quatro dias de debates no I Festival Internacional de Biografias, os
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jornalistas-biografos construiram uma narrativa unica sobre o biografar, forjada na reflexao do
e sobre o oficio, em um exercicio vivo de revelacdo de uma episteme do jornalismo no
biografico. Foi um encontro raro para esses jornalistas — e para o publico — de troca de saberes
em um momento extraordinario em que a producdo de biografias, posicdo dos bidgrafos e
forma como trabalham eram os alvos da vez. Mas, para o biografismo brasileiro — como o
biografico da Antiguidade aos dias de hoje —, a critica sempre foi uma constante. Na minha
pesquisa, percebi que, para compreender a producdo brasileira de biografias na
contemporaneidade, sua evolugdo e seus usos por essa geracdo de bidgrafos, era necessario
um passo atras, uma volta ao século XX, em um periodo em que uma escola da escrita de vida
se desenvolvia “autorizada” pela Histéria, entre a arte e a ciéncia, entre o romance € O

memorialismo, ainda arraigada a tradicao do século XIX.

3.3 A biografia no Brasil — 1930-1960 - um olhar para o passado

Ainda antes da ascensdo internacional da renovacdo do género biogréfico a partir dos
anos 1970, no Brasil a biografia foi marcada por um periodo aureo de produgdo e de
significativo valor editorial entre as décadas de 1930 e 1960. As obras marcaram, segundo
Andrade (2013), um movimento de renovagdo do género, percebido como arte, de escrita
romanceada e pesquisa memorialistica, com autores historiadores e “escritores de histéria” —
jornalistas entre eles — que empreenderam pelo género em uma época de forte constituicao do
mercado livreiro, com novas editoras, ampliagdo da tecnologia grafica, bem como uma
expansdo da comunicagdo e o acesso a informagdo de fora do pais, com muitas biografias
sendo traduzidas. Havia um forte apelo as Ciéncias Sociais, a Historia e a biografia pelas
editoras na busca de formag@o por um novo publico leitor. No seu estudo sobre a obra de
Raimundo Magalhdes — um dos autores referenciais desse periodo —, a historiadora Mariza
Guerra de Andrade retine alguns dados sobre esse cenario e apresenta uma pesquisa que data
de 1938, realizada por editores que ddo um diagnostico sobre o que se lia no Brasil a época. A
autora cita uma declaracio do editor Enio Silveira, da Civilizagdo Brasileira, que registrava a
existéncia de diferentes publicos, com preferéncia por livros de aventuras, mas que havia um
publico de biografias, um dos mais numerosos. “Das obras publicadas por essa editora, entre
1930 e 1960, Historia era o género mais destacado, seguido de biografia e memoria”

(ANDRADE, 2013, p. 95).
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Com tamanho prestigio editorial e em sintonia com as preferéncias do leitor, o
género biografico se expandiu fortemente, tudo biografando — desde as
personalidades politicas e literarias nacionais até as estrangeiras. E esse boom
biografico no mercado brasileiro se assentava também no lastro europeu do género
com seus principais representantes como Strachey, na Inglaterra, Maurois, na
Franga, Ludwig, na Alemanha, Papini, na Italia. (ANDRADE, 2013, p. 97)

Walnice Nogueira Galvdo (2005) ressalta ainda a importancia de outros autores
europeus que ajudaram a consagrar a “epidemia biografica” — “expressao atribuida ao critico
literario Tristdo de Atayde (pseudonimo de Alceu Amoroso Lima) e veiculada com muita
insisténcia pela rede discursiva nacional (ANDRADE, 2013, p. 97) — como o austriaco Stefan
Zweig e o holandés Van Loon. Zweig escreveu biografias que se tornaram best-sellers
internacionais entre os anos 1930 e 1940 — Tolstoi, Nietzsche, Romain Rolland, Dostoiévski,
Dickens, Balzac, Maria Antonieta, Ferndo de Magalhdes — e, em 1941, mudou-se para o
Brasil, com a esposa, Lotte Altmann, e foi viver em Petropolis, no Rio de Janeiro. Cinco
meses depois, suicidou-se com a mulher. O bidgrafo austriaco ¢ o biografado de Alberto
Dines ha mais de 35 anos, em Morte no Paraiso, publicado primeiramente em 1981 e que
atualmente estd na sua quarta edicdo atualizada e ampliada — um dos marcos do novo
biografismo brasileiro a partir dos anos 1980.

A “epidemia biografica” de Tristdo de Athayde decorre da sua visdo sobre o

[3

biografico, segundo Andrade (2013), como um sintoma de época “‘uma face de nossa
moderna seducdo pela verdade’, pela busca ‘da realidade’ e de informacgdes esclarecedoras,
mas sem os excessos da irrealidade. Valoriza a onda alta da biografia como um fendmeno
universal [...]” (ANDRADE, 2013, p. 97). As palavras do critico caberiam nos dias de hoje, na
perspectiva de que esse fascinio pela biografia, pela historia do outro, se mantém movendo os
bidgrafos pelas mesmas buscas. Athayde defende o carater composito do género que, para ele,
estd atravessado pela literatura e pela histéria. Para ele, a biografia é um género literario que
“faz o trago de unido entre o romance ¢ a historia — sem ter a realidade fantasista de um, nem
a erudi¢do rebarbativa de outro” (ATHAYDE apud ANDRADE, 2013, p. 97).

Influenciados pelos escritores estrangeiros, autores brasileiros lancam-se a producao
do género ainda com arroubos literarios, seja pela construgdo da escrita ou pela escolha dos
biografados, como obra de Lucia Miguel Pereira (1936) sobre Machado de Assis — Machado
de Assis. estudo critico e biogrdfico — que, de acordo com Andrade (2013, p. 98), busca, na
subjetividade e nos dilemas, o caminho para “encontrar o biografado na sua complexidade e
na sua atividade criadora exemplar”. Galvao (2005, p. 363-364) destaca outras produgdes,

como a do jornalista Eloy Pontes, a partir dos anos de 1930: 4 vida inquieta de Raul Pompéia

(1935), 4 vida dramatica de Euclides da Cunha (1938), A vida contraditoria de Machado de
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Assis (1939), A vida exuberante de Olavo Bilac (1944) e O romance de Balzac (1944). A
pesquisadora cita ainda o trabalho dos historiadores Pedro Calmon e Luiz Vianna Filho.
“Pedro Calmon escreveu-as em quantidade, tendo por objeto D. Pedro I, D. Pedro II, D. Jodo
VI, a princesa Isabel, Gregdrio de Matos, Castro Alves e Anchieta” (GALVAOQ, 2005, p. 364).
Viana Filho teve entre os biografados Rui Barbosa, Joaquim Nabuco, Rio Branco, José de
Alencar, Machado de Assis, E¢a de Queir6s. O biografo foi autor de um dos poucos registros,
no Brasil, sobre o biografismo, 4 verdade na biografia (1945). O titulo ¢ uma reflexao do seu
tempo e mostra o que era o biografar no periodo, trazendo as aporias concernentes ao género e
todas as épocas. Seus capitulos “Historia e biografia”, “A biografia antiga ¢ moderna”, “A
verdade e a biografia” e “Os bidgrafos e a biografia” revelam que as questdes que atravessam
o género, atravessam o tempo e sdo orientadoras de discussdes seminais presentes nos
discursos dos bidgrafos contemporaneos, presentes na minha pesquisa de tese. Viana, no seu
intuito de compreender o género construiu uma classificacao propria, destacando modalidades

distintas entre si, segundo Andrade (2013).

Essa classificacdo se constituiria de: a) simples enumeragdo cronoldgica de fatos
relativos a alguém; b) trabalhos onde, par de uma vida, se estuda determinada época;
¢) trabalhos nos quais a descri¢do duma existéncia se conjugam aprecia¢des criticas
sobre a obra do biografado; d) trabalhos em que a narragcdo da vida constitui o
objetivo primacial. (VIANA FILHO apud ANDRADE, 2013, p. 100).

A proposta de Viana Filho opera com o cardter composito do género de forma
fragmentada separando caracteristicas do biografar que por vezes se encontram em uma
mesma obra. Ao se narrar a vida de alguém nao se pode fazé-lo de forma cronologica? Ao
pesquisar sobre o biografado, ndo se procura conhecé-lo ao seu tempo, estudando sobre a
época em que o personagem viveu? Biografar alguém nao é também ter que falar sobre seus
feitos, suas obras, inclusive de forma critica? Tal proposta tipoldgica, claro, deve ser vista no
seu tempo e, para a época, contribuiu para a problematizacdo do biografar, trazendo
apontamento que hoje ndo soam desatualizados, mas que s3o vistos em outros parametros,
como biografia em aproximacao com reportagem, e ai, a defesa de realiza¢do de reportagens
biograficas, como definiu Humberto Werneck ja no titulo do seu livro sobre Chico Buarque -
Chico Buarque: Tantas palavras — Todas as letras & reportagem biogradfica de Humberto
Werneck (2006) — e o que defendem muitos dos jornalistas autores de biografias. Em uma das
suas falas no I Festival Internacional de Biografias, Ruy Castro respondeu ao questionamento
sobre uma diferenga que teria estabelecido em uma entrevista sobre biografia e ensaio

biografico — a partir de analise sobre a biografia de Benjamin Moser sobre Clarice Lispector,
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Clarice, a descoberta do mundo (2009) — que remonta a proposta de classificagdo de Viana

Filho.

Bom, a biografia né, pelo que o nome ja indica, é a narrativa de uma vida [...]. Vocé
esta narrando as peripécias da vida de uma pessoa e as peripécias dela levaram a que essa
pessoa fizesse aquela obra "X" ou "Y". [...] Eu tenho a impressao, tecnicamente falando, um
ensaio biografico é um outro tipo de composigéao literaria que se vale muito da interpretagao
subjetiva da obra desse artista. E ndo apenas se aprofunda na interpretagdo da produgéo
desse artista, como usa elementos dentro dessa arte, dessa pessoa, dos seus romances,
para compor a vida do bom autor. Eu fiz essa observagédo. Eu ja imaginei que, quando
saisse o Anjo Pornografico, eu seria cobrado porque eu n&o fiz analise de cada pecga do
Nelson (Rodrigues). Entéo eu ja deixei bem claro isso, ndo sei por que, mas achei que ia ter
que me explicar direto, antes de comecgar logo na pagina cinco ou seis, esse ndo é um
ensaio biogréfico. Esta é a vida de Nelson Rodrigues. [...] Antes de o meu livro sair, vocé
tinha varios livios que eram altas interpretacbes psicolégicas ou até literarias da obra do
Nelson. Tudo bem, eu acho, até aprendi muito com esses livros também [...]. Vocé vai ver na
minha biografia, vocé vé que o pai dele esta presente em todos os maridos, tremendos,
ciumentos, da obra do Nelson. Vocé descobre que aquelas tias solteironas do Nelson,
aquelas mulheres altamente neurdticas, que ndo dormiam para ndo sonhar, essas tias do
Senhoras dos Afogados, sdo as irmas do Nelson na verdade. As irmas do Nelson, varias
mais velhas do que ele, e ele transportou o universo de mulheres altamente neurdticas,
quase todas virgens, quase todas com uma fixacdo quase incestuosa pelos irmdos e um
odio tremendo pelas cunhadas. Toda mulher Rodrigues, irmds do Nelson, odeia as
cunhadas, porque cometeram um crime ao se casar, ir para a cama com 0S irmdos delas
(CASTRO, novembro 2013).

Contemporaneo de Viana Filho, Raimundo Magalhaes Jr. marcou esse periodo de
efervescéncia do biografismo brasileiro como jornalista-biografo com 17 livros sobre
personalidades da politica, das artes, da cultura brasileira. Segundo Galvao (2005, p. 363), trés
dessas obras sdo “bastante provocadoras, sobre Artur Azevedo, Machado de Assis e Cruz e
Sousa, embora aspirem mais ao estatuto de ensaios criticos de forte teor biografico”. Trés
panfletarios do Segundo Império (1956), Dom Pedro Il e a condessa de Barral (1956),
Deodoro — a espada contra o Império (1957), Rui, o homem e o mito (1965) estdo entre as
suas principais obras. O cearense que viveu radicado Rio Janeiro, jornalista, ensaista,
teatrologo, tradutor, foi o quinto ocupante da 34" cadeira na Academia Brasileira de Letras e

com sua obra contribuiu para a evolugao do biografismo brasileiro. Para ele, a biografia deve
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ser “encarnada de histéria”, e por acreditar na aproximacgao entre historia e biografia, propos
uma “alianga entre bidgrafos e historiadores. Mas observa, como bidgrafo, que, a sua época,
os historiadores ndo desciam a vida individual para decifrar retratos de vida e assim
compreender o espirito de um tempo, suas ideias, concepcdes”’. (ANDRADE, 2013, p. 296).
Do século XX para o século XXI, o caminho entre historiadores e biografia e a
dimensdo individual se tornou mais curto, num tempo em que a multidisciplinaridade que
atravessa o biografico rompe e suaviza limiares e, muito disso, deve-se ao trabalho de
jornalistas que, ao fazerem do género um espago de producdo, renovaram-no, equilibrando
apuro de informagdo e exceléncia narrativa. Algo que o proprio Magalhaes Jr. perseguiu em
suas obras. No livro de Andrade (2013) Anel Encarnado, Alberto Dines assina o texto da
orelha da obra e define o papel de Raimundo Magalhaes Jr: “espremido entre a hagiografia e a
iconoclastia, o biografismo brasileiro encontrou no jornalista Raimundo Magalhaes Junior um

renovador. Seus seguidores sairam das redagdes para a lista de best-sellers™.

3.4 A biografia no Brasil — 1980-2015 — da renovacio a censura

No ano de 1981, Raimundo Magalhaes Jr. faleceu. Com sua morte, encerrou-se um
periodo proficuo do biografismo brasileiro. Deixou uma obra extensa que marcou a moderna
biografia no pais; com ele, o jornalismo colocou o pé no biografico. Ao noticiar sua morte, o
jornal Estado de Sdo Paulo colocou no titulo do obituario a assertiva “Raimundo Magalhies,
o fim da biografia”. Nao poderiam estar mais errados. Naquele mesmo ano, o biografo
austriaco Stefan Zweig se tornava personagem da biografia Morte no paraiso — A Tragédia de
Stefan Zweig, langada por Alberto Dines. O livro tornou-se uma referéncia em um novo
movimento do biografar que, olhando em retrospectiva, ha pelo menos 34 anos abriu espaco
para o protagonismo do jornalista. Nao ¢ nada oficialmente instituido, mas uma sucessdo de
trabalhos que obtiveram éxitos editoriais significativos e deram suporte para a formagdo de
um mercado no qual mais jornalistas escolhessem explorar o género. A observacdo desse
cenario, ainda na condugdo da pesquisa de mestrado, revelou a existéncia de um grupo cada
vez maior de profissionais que optaram por um caminho de producdo longe das rotinas de
uma redag¢do. Levaram para outro suporte, o livro, a sua experiéncia da reportagem
promovendo a um novo status de autoria uma nova geracdo de jornalistas que, depois de
construirem uma carreira no jornalismo didrio, encontram na producdo de biografia — e das

reportagens histéricas, outro nicho — um lugar de fala e de expressdo jornalistica. Em um
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dossié sobre biografias publicado pela Revista ComCiéncia, produzida pelo Laboratorio de
Estudos Avangados do Jornalismo (LabJor) da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), Alberto Dines foi preciso ao descrever a participagdo dos jornalistas no
biografismo brasileiro, discutindo o seu papel no contexto da polémica sobre as biografias

nio-autorizadas.

Do outro lado, um batalhdo de notaveis e experientes profissionais de imprensa que
optaram pelo género biografico como ultimo recurso para um exercicio profissional
qualificado ¢ moralmente gratificante. Numa imprensa cada vez mais fragmentada,
rasa e rala, a tarefa de reconstituir existéncias e tempos passados tornou-se a unica
alternativa para um exercicio mais nobre de jornalismo. E quem o constatou foi o
jornalista-biodgrafo Lira Neto, uma das estrelas do time, na entrevista que concedeu
ao programa de TV do Observatoério da Imprensa.

Duas pontas

Biografos podem ser qualificados como bisbilhoteiros, alguns podem até chegar a
charlatdes — caso de uma tentativa biografica de Paulo Francis, em boa parte
responsavel pelo enfarte que o matou —, mas o biodgrafo egresso do jornalismo traz
em sua bagagem os procedimentos deontologicos que adquiriu nos anos de redagio
como reporter, redator, editor ou colunista.

Uma entrevista sem pinceladas biograficas ndo serd uma boa entrevista — esta talvez
seja a grande falha dos papos sem dialogo, tipo pingue-pongue, hoje uma praga; um
personagem recém-aparecido no noticiario precisa ser introduzido como pessoa, nao
basta reproduzir o seu curriculo; o obituario ¢ uma biografia genuina, ao revés, por
forca da cronologia, o pretexto ¢ a morte do sujeito.

Nas diferentes esferas que compdem o relato jornalistico as técnicas da biografia
estdo presentes em quase todas, da analise politica a cronica esportiva. Fatos ndo
existem sem gente e quem sabe tratar de gente, gentificar, sdo os jornalistas quase
sempre dublés de bidgrafos. (DINES, fevereiro 2014)°

Dines, na sua defesa do trabalho dos jornalistas, ressalta a contribui¢do dos seus
conhecimentos e suas praticas como editor, repdrter para a escrita biografica. Além disso,
enfatiza como a atividade jornalistica como um todo esta repleta de biografismo — no
obitudrio, no perfil de personagem, na entrevista (ARFUCH, 2010). H4 uma transferéncia das
praticas, principios e valores do jornalismo que sdo mantidos neste outro espago, o biogréfico.
O seu ethos nao desaparece. Traquina (2004, p. 126), ao analisar essa “comunidade
interpretativa” (os jornalistas), diz que “poucas profissdes tiveram tanto €éxito como o
jornalismo na elaboracdo de uma vasta cultura rica em valores, simbolos e cultos que
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ganharam dimensdo mitologica dentro e fora da ‘tribo’”. Uma identidade profissional, um
ethos, apesar, ressalta, da “incapacidade histérica de delimitar o seu ‘territorio’ de uma forma

minimamente rigorosa”. Uma observacao que evidencia o carater composito do jornalismo.

3 Vidas e datas. Artigo publicado em Revista ComCiéncia em 10/02/2014. Disponivel em:
http://www.comciencia.br/comciencia/handler.php?section=8&edicao=96&id=116. Acesso em maio de
2015.
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E importante aqui aprofundarmos um pouco mais essa discussdo para compreender os

jornalistas e como a sua noc¢ao de grupo, sua identidade profissional, se manifesta na defesa

do seu oficio como no caso da proibicdo de biografias ndo-autorizadas, um golpe a um dos

Ethos pré-discursivo e
discursivo

Nesse processo de interagao
preexistente na sua composicao,
pode-se distinguir a existéncia
de um ethos discursivo e um pré-
discursivo — distin¢do que
contribui para a compreensao da
génese do contrato de
comunicag¢do no jornalismo
enquanto género discursivo. O
ethos pré-discursivo estaria
vinculado a nog¢ao da imagem,
ou representagdo anterior do
locutor, de quem enuncia, e “esta
frequentemente no fundamento

valores mais caros da profissdo: a liberdade de
expressdo. “Num processo circular entre os membros da
‘comunidade interpretativa’ e a sociedade democratica, o
jornalismo foi definido como o preenchimento de certas
funcdes na sociedade [...]” (TRAQUINA, 2004, p. 128).
Que fungdes seriam essas? O pesquisador destaca
nogdes como “guardido dos cidaddos”, por exemplo, e
descreve os jornalistas como pessoas comprometidas
com valores da profissio, que agem de forma
desinteressada, fornecendo informacdo, a servigo da
opinido publica e em constante vigilancia e defesa da

liberdade e da propria democracia (VIEIRA, 2011).

da imagem que ele constroi em
seu discurso: com efeito ele tenta
consolida-la, retifica-la,
retrabalha-la ou atenua-la”
(AMOSSY, 2008, p. 221). Jao
ethos discursivo se estabeleceria
na “imagem prévia que o
auditdrio pode ter do orador ou,
pelo menos com a ideia que este
faz do modo como seus
alocutarios o percebem”
(AMOSSY, 2008, p. 221).

Valores que estdo descritos e significados na Carta de
Fortaleza, assinada pelos bidgrafos ao fim do I Festival
Internacional de Biografias. A ideia da carta surgiu por
sugestdo de Fernando Morais ao curador do evento,
Mario Magalhaes, no primeiro dia de debates, quando
ressaltou a importancia de reunir esse grupo de

jornalistas.

Na minha opinido, é muito simples. Fazer valer o que esta escrito na constituicdo
brasileira e ponto. Acabou. Nao precisa de outra coisa. Porque a partir do momento que a
constituicao estiver valendo, os dois artigos do codigo civil, civil ou penal? Civil. CAdigo civil,
que permitem esse tipo de obstrugcdo desaparecem, desaparecem automaticamente. Eu
queria aproveitar para sugerir algo, eu acho que a gente tem que tirar um proveito objetivo
desse nosso encontro. Gragas a iniciativa de vocés aqui de Fortaleza e gragas a curadoria
do Mario, pela primeira vez, que eu saiba, esta sendo possivel juntar 11, 12 biégrafos, 12
dos mais importantes biégrafos brasileiros, em um tnico evento, no mesmo evento. A gente
nédo pode perder essa oportunidade. Entao, como muitos de nés vamos nos desencontrar
aqui, eu vou embora amanha, tem gente que esta chegando depois de amanha. Eu queria

sugerir que hoje no jantar a gente redigisse um pequeno documento, 10 linhas, uma coisa



I Condicao de identidade

A identidade dos parceiros
engajados na troca ¢ a condi¢do
que requer que todo ato de
linguagem dependa dos sujeitos
que ai se acham inscritos. Ela se
define através das respostas as
perguntas: “quem troca com
quem?” ou “quem fala a quem?”
ou “quem se dirige a quem?”,
em termos de natureza social e
psicoldgica, por uma
convergéncia de tragos
personologicos de idade, sexo,
etnia etc., de tragos que
sinalizam o status social,
econdmico e cultural e que
indicam a natureza ou o estado
afetivo dos parceiros. Entretanto,
esses tragos s6 podem ser
levados em conta se estiverem
numa relag@o de pertinéncia com
rela¢do ao ato de linguagem.
Nao se trata aqui de fazer
sociologia, mas de destacar os
tragos identitarios que interferem
no ato de comunicagéo. O fato,
para um locutor, de ser
jornalista, sera assimilado como
traco pertinente numa situagao
de comunicagdo como a da
entrevista radiofonica, mas nio o
sera numa situag@o de pedido de
informagdes no guiché de um
banco (CHARAUDEAU, 2007,
p. 68-69).
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sucinta e objetiva. Que esse documento seja subscrito
por nés, pelos 11 ou 12 que aqui vieram e que ele seja
dirigido a Ministra Carmen Lucia, que sera a relatora
da acgdo de constitucionalidade. O relatério dela deve
ser submetido ao plenario do Supremo na quinta feira.
E eu tomo a liberdade de sugerir que o autor do caput
do pequeno texto seja o Mario Magalhées, orientagcéo
do comité central, orientagdo chegou agora de
Moscou. Sério, o seguinte, a tarefa é do Mario
Magalhées. Dez linhas, tarefa revolucionaria. Mas eu
acho que é mais forte se for assinado sé pelos
biégrafos, porque, se vocé fizer na internet hoje, vocé
colocar isso, vocé pega um milhdo de assinaturas,
dois milhées de assinaturas. Eu acho mais forte.
Depois eu acho que pode ser colocado na internet, em
um desses sites de abaixo assinado, para coletar
assinaturas da sociedade. Mas nesse momento, eu
acho que é mais forte vocé ter os 10 nomes, e deixar
claro Mario, j& que vocé vai ter que cumprir a tarefa,
deixar claro que néo se trata [...] Isso que o Lucas
falou, ndo se trata de uma luta coorporativa, nés nao
estamos defendendo 0s nossos empregos, nos
estamos defendendo o direito da sociedade, de se
informar sobre ela propria. Mario Magalhaes, ta na sua

mao, Carta de Fortaleza. Ja tem nome.

As palavras de Fernando Morais expressam essa noc¢ao do jornalista de, por meio do

seu trabalho, prestar a sociedade o servico da informacao e, para isso, ¢ preciso primar pela
liberdade de expressdao. Uma condi¢do do ethos jornalistico compreendido pela classe e
também pelo publico, que esta assentado também em outros valores, como credibilidade,
verdade e objetividade, que referendariam, em diferentes niveis, os ethos pré-discursivo e
discursivo, pois sustentariam a “condi¢cdo de identidade” estabelecida por Charaudeau (2007)
— a moldura que encerra a concepgao preexistente do locutor sobre si mesmo, quem sou eu € o
que eu falo para o outro, ¢ a imagem prévia que o outro tem do locutor (VIEIRA, 2011). Esses
valores formam um regimento da profissdo e do campo.

O valor da liberdade ¢ essencial e fundante para o jornalismo, ¢ inerente ao seu existir.

Historicamente, a constituicdo da identidade jornalistica esteve ligada a luta pela liberdade,
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pelo direito de poder falar. E um valor que condiciona a necessidade de independéncia e
autonomia do fazer jornalistico, determinantes para a manuten¢do da credibilidade, outro
valor elementar da profissao.

A credibilidade ¢ o capital simbdlico do jornalismo e por isso um valor fundador do
ethos que permeia a construgdo da “mitologia” sobre o campo, explica Berger (1996). E em
torno da credibilidade que outros pressupostos do jornalismo — na sua origem de ideario do
ethos — se estabelecem como a orientagdo pelo interesse publico e ndo pelo interesse privado
dos veiculos, a capacidade de identificar a relevancia ou ndo dos fatos, a utilizagdo de fontes
confiaveis e o conhecimento sobre os interesses do leitor, explicam Benetti ¢ Hagen (2010).

O tornar-se crivel pressupde estar falando a verdade, outro valor inestimavel, objetivo
da sua producgdo. Ao trabalhar a no¢do de verdade, Sousa (2002) avalia que no jornalismo hé o
entendimento de uma graduagdo de certeza ou fiabilidade, algo relacionado diretamente a
credibilidade. “Por norma o jornalismo apoia-se em fontes (que sdo, para todos os efeitos, as
suas fontes de verdade) cuja credibilidade nem sempre lhe serd possivel confirmar
inteiramente” (SOUSA, 2002, p. 04).

Balizador do ethos jornalistico, a objetividade perpassa os valores intrinsecos do
campo. E necessario olhar a objetividade para além da dicotomia com a subjetividade, como
assinala Traquina (2004), ao salientar que esse ultimo também é um conceito inerente ao
jornalismo, uma vez que o jornalista ndo comunica o fato em si, mas uma interpretacao deste.
A objetividade refere-se “um conjunto de regras e procedimentos que visam conferir a essa
interpretacdo o cariz mais objetivo possivel” (SOUSA, 2002, p. 07). E pela objetividade que
se chega a subjetividade. Ao regramento, Tuchman (1971) chama “ritual estratégico”, ou seja,
“procedimentos rituais para neutralizar potenciais criticas para seguirem rotinas confinadas
pelos limites cognitivos da racionalidade” (TUCHMAN, 1971, p. 75). Mais do que verificar
fatos, as estratégias de objetividade pressupdem a apresentacdo de possibilidades conflituais, a
apresentacdo de provas auxiliares, o uso judicioso das aspas e a estruturacdo da informacgao
numa sequéncia apropriada. Por esses procedimentos o jornalista asseguraria ndo apenas a
objetividade no seu relato, mas também os valores liberdade, verdade e credibilidade
(VIEIRA, 2011).

Essa discussao sobre ethos jornalistico e os valores que norteiam a profissdo contribui
para a compreensdo de como a prerrogativa de uma autorizagdo prévia das biografias — bem
como de outras manifestacdes culturais, académicas e jornalisticas, como abre a possibilidade
dos artigos 20 e 21 do Codigo Civil -, atingiu em cheio os jornalistas que estdo a frente dessas

produgdes. E como se dissessem que seus trabalhos ndo lidam com a verdade, ndo tém
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credibilidade, que seus métodos e técnicas de apuragdo para se chegar as informagdes nio sao
corretos. Ou seja, foram postos em xeque. Ruy Castro, ao falar sobre o tema em Fortaleza,
enfatizou que as biografias no Brasil, ao contrario de outros paises, ndo procuram devastar a
vida do biografado. Sdo elogiosas, biografias de fa. Castro, por exemplo, teve o seu livro
Estrela Solitaria (1995), sobre o jogador Garrincha, recolhido das livrarias por um processo
movido pelas filhas do craque. A obra ficou proibida de ser reimpressa por um ano. Todo o
processo durou 11 anos, encerrando em 2007 com um acordo entre as herdeiras e a

Companhia das Letras, editora do livro.

[...] a tendéncia do bidgrafo brasileiro, infelizmente, é de fazer livro de fa. Vocé néo
pega essa coisa do inglés, do americano também. Nao tem de fazer um livro para devastar
a vida de alguém, nao existe. Vocé hoje tem 30, 40 ou 50 livros sobre Chico, Caetano e o
Gil, cada qual mais apologético que o outro, cada qual mais elogioso, mais amoroso, séo
pessoas que sdo amadas pelos seus ensaistas ou seus estudiosos. E impressionante, eu
néo sei de que eles estdo se queixando.

[...] Aconteceu que eles ndo contavam que nés pudéssemos ser eficientes no uso da
Unica arma que nos temos que é a palavra, eles hdo contavam com a nossa reagédo, com a
nossa reagao as teses altamente apuradas e inconsistentes deles. Entao eles foram muito
contestados por nés e com 0s nossos fundamentos, nas palavras de Chico Buarque para o
Caetano, eles ja comecaram a apanhar muito, eles ndo contavam também que a opiniao
publica, que eles dominam e manipulam ha 40 anos, a opiniao publica se voltasse contra
eles.

[...] Pela primeira vez na historia. Eles acharam que o povo brasileiro ia liminarmente
ficar do lado deles, mas eles devem ter se surpreendido muito quando o povo brasileiro
preferiu a liberdade de expressdo e a biografia independente. Entdo, de repente, eles
comecgaram a apanhar muito, o Chico, Caetano e Gil e comegaram a ficar irritados porque,
enquanto eles apanhavam publicamente, Roberto Carlos ficava em uma boa, ficava na dele.
Entdo cobraram do Roberto uma atitude. E Roberto foi ao Fantastico e fez aquela
declaragdo, “nao bicho, eu sou a favor da biografia ndo autorizada, eu ndo sou a favor da
censura ndo”. Ou seja, praticamente jogando a culpa neles. Ai, eles ficaram mais bravos
ainda e romperam com o Roberto e o Roberto ficou assim e em troca o Roberto rompeu
com a ajuda contra o ECAD que ndo interessa a ele. Ou seja, lamentavelmente eles
tropecaram nas proprias pernas, sem trocadilho hein? (CASTRO, novembro de 2013).

O relato de Ruy Castro descreve o desdobramento, naquela época, das discussoes que

se sucederam desde a fatidica entrevista da produtora e presidente da diretoria do grupo

Procure Saber. A saida de Roberto Carlos do grupo expos uma fragilidade na associagao.
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Quatro dias depois do encerramento do I Festival Internacional de Biografias, com a leitura e
divulgagdo da Carta de Fortaleza, aconteceu no dia 21 de novembro de 2013 uma audiéncia
publica sobre o tema, em Brasilia, no Supremo Tribunal Federal (STF). Na ocasido, foram
ouvidos representantes de 17 associacdes diferentes, entre elas a Ordem dos Advogados do
Brasil (OAB), a Academia Brasileira de Letras (ABL), a Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e a Associacdo Brasileira de Produtores Independentes de Televisao
(ABPITV). O grupo Procure Saber ndo manifestou o interesse em participar. Nesse mesmo
novembro, a ministra do STF Carmen Lucia arquivou a reclama¢do do musico Jodo Gilberto,
que pretendia proibir a comercializagdo do livro Jodo Gilberto, langado pela Cosac & Naify,
em 2012. O compositor ja tinha tido o seu pedido de busca e apreensao da obra pelo Tribunal
do Estado de Sao Paulo, em 2013 e por isso apelo ao STF, onde perdeu mais uma vez. Em
2014, ainda saiu uma nova decisdo sobre Tribula de Justica de Sdo Paulo dando ganho de
causa a editora. O volume de 500 paginas percorre a carreira ¢ vida do musico, com textos e
depoimentos de varios nomes da musica brasileira.

Mas a controvérsia sobre as biografias ndo autorizadas ndo ¢ uma prerrogativa Unica
do Brasil. Durante o doutorado-sanduiche na Universidade Auténoma de Barcelona, na
Espanha, em 2014, pude acompanhar a proibicdo da biografia sobre Julio Cortdzar escrita
pelo jornalista cataldo Miguel Dalmau, que seria publicada pela editora Circe. A obra foi
proibida pela viuva de Cortdzar, Aurora Bernardez, por meio da agéncia literaria Carmen
Barcells. Na Espanha, Dalmau ¢ um bidgrafo conhecido por obras como Los
Goytisolo (1999), sobre trés irmdos que sdo referéncias na literatura catald, e Jaime Gil de
Biedma. Retrato de un poeta (2004), sobre a vida e a obra do poeta barcelonés. Em fevereiro
daquele ano, fiz uma entrevista com Dalmau que resultou em um texto para o Observatério da
Imprensa: Biografias censuradas: um caso espanhol’, publicado no dia quatro de marco de

2014.

Dalmau trabalhou na pesquisa sem contato com a familia, e acredita que Aurora
talvez ndo soubesse do livro. Segundo ele, a viava, que detém os direitos sobre a
obra, estaria cansada de receber tantas solicitagdes para a autorizagdo do uso de
citacdes, por isso passou a negar qualquer pedido. Ao pedir a autorizagdo para a
reproduzir trechos da obra de Cortazar, a solicitagdo foi negada por meio da agéncia
literaria Carmen Barcells. O biografo voltou a trabalhar na publicagdo retirando
algumas citagcdes e mantendo apenas o que era considerado, por ele, imprescindivel.
A nova negativa veio acompanhada de um aviso. “Minha editora Circe se retirou da
batalha ao receber mensagens da agéncia onde ndo s6 negavam a reprodugdo de
textos, mas também ameagava sutilmente a editora com um processo judicial se
esses textos fossem reproduzidos”, conta.

* Biografias censuradas: um caso espanhol. Artigo publicado no Observatério da Imprensa, em 04/03/2014.
Disponivel em: http://observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-
debates/ ed788 biografias_censuradas__um_caso_espanhol/. Acesso em maio de 2015.
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Dalmau suspeita de mais um motivo para a proibi¢ao. “Talvez tenham a advertido
que eu sou um biografo pouco ‘hagiografico’, muito pouco obediente. Eu acho que
ndo vale a pena escrever uma biografia, se vocé€ ndo contribui com algo para jogar
uma luz ao desconhecido”. Coincidéncia ou ndo, o curioso nesta historia é que
Aurora acaba de langar como coautora, ao lado de Carles Garriga, o album
biografico Cortazar. De la A la Zeta (Cortazar. De A a Z), pela editora Alfaguara.
(VIEIRA, 2014).

Dalmau acredita que a decisdo foi carregada de hipocrisia, prejudicando a liberdade de
expressdo. Outros casos de censura a biografia sdo conhecidos, segundo Dalmau, que cita “a
tentativa de proibi¢do de duas biografias escritas pela escritora Anne Caballé, uma sobre poeta
Francisco Umbral, El frio de una vida (Espasa, 2004) e outra sobre a escritora Carmen
Laforet, Una mujer em fuga (Ed. RBA, 2010), em coautoria com Israel Rolon” (VIEIRA,
2014). Na Espanha, como em outros paises como Franga, Inglaterra e Estados Unidos, ndo ha
qualquer dispositivo de censura prévia. Quem se sentir prejudicado deve, depois da
publicacdo da obra, procurar os seus direitos na justica.

Em maio de 2014, a Camara dos Deputados aprovou, depois de trés anos de
tramitagdo, o Projeto de Lei 393/11, a chamada Lei das Biografias, que altera o Codigo Civil e
ainda libera a publicagdo de "imagens, escritos e informagdes" biograficas de personalidades
publicas, sem que seja preciso uma autorizacdo do biografado ou de seus familiares. Falta
ainda a aprovacdo no Senado e a sancdo da presidente Dilma Rousseff. Ao texto original foi
acrescida uma emenda proposta pelo, na época, deputado federal Ronaldo Caiado (DEM-GO)
— atualmente estd como senador pelo mesmo partido — que libera agdes para retirar trechos
que sejam considerados ofensivos pelos biografados. A emenda de Caiado vai ao encontro de
um interesse particular, pois o parlamentar move, ha mais de uma década, uma acdo contra o
escritor Fernando Morais, a editora Planeta e o publicitario Gabriel Zellmeister em relagdo a
um trecho do livro Na Toca dos Ledes (2005), sobre a histéria da agéncia de publicidade
W/Brasil. O texto afirma que, no ano de 1989, quando foi candidato a presidéncia, Caiado
teria defendido a esterilizagdo de mulheres nordestinas. O projeto, atualmente, estd nas maos
do senador Romario (PSB-RJ), que ¢ o presidente na Comissdo de Educagdo, Cultura e
Esporte e pediu para ser relator. Por uma solicitagdo dos senadores Ronaldo Caiado e
Agripino Maia, o projeto saiu da Comissdao de Constitui¢do e Justica. Romario ja se
manifestou a favor da proposta pela sua pagina no Facebook. Depois de apresentar o seu
relatdrio, o projeto vai para votacdo e volta para ser analisado na Comissdo de Constitui¢do e
Justica.

Um ano depois, em maio de 2015, a ministra Carmen Lucia Antunes Rocha, relatora

da acdo anunciou que a decisdo sobre o processo das biografias ndo autorizadas deveria sair
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até¢ o fim de junho. Na época, Roberto Carlos, que depois de sair do Procure Saber criou o
Instituto Amigo para tratar do tema, foi autorizado a participar da discussdo como parte
interessada no processo. Silenciosa sobre o tema nos Ultimos meses, a Associacdo Procure
Saber se manifestou sobre o antincio do julgamento na sua pagina do Facebook, no dia quatro
de junho, com a seguinte postagem: “A #APS esta fora da discussdo sobre biografias e confia
no julgamento da Ministra Carmen Lucia, sabendo que ela sera justa em sua avaliacdo ao
levar em consideragdo os dois gigantes de nossa Constitui¢ao: liberdade de expressao e direito
a privacidade. #APSUnida”.

Assim, no dia 10 de junho de 2015, foi realizado o julgamento da agdo Anel no
Supremo Tribunal Federal. Nove a zero. Com esse placar unanime, a liberdade de expressao
venceu a censura. Para a ministra, em seu voto, a ministra disse que calar os bidgrafos ¢

amordacar a historia.

“O que ndo admite a Constituigdo do Brasil ¢ que sob o argumento de ter direito a
manter trancada a sua porta abolisse o direito a liberdade do outro de se expressar,
de pensar, de criar obras literarias, especialmente no caso, obras biograficas, que
dizem respeito ndo apenas ao biografado, mas a toda coletividade pela sua natureza
de referenciabilidade que precisa ser aproveitado. No caso do escrito, ndo ¢
proibindo, recolhendo obra, impedindo sua circulagdo, enfim, calando-se ndo apenas
a palavra do outro, mas amordacando-se a historia, que se consegue cumprir a
Constitui¢ao”. (ROCHA, junho de 2015).

A censura prévia calaria o direito de saber, pois a biografia ndo se encerra na historia
de vida narrada, ela ultrapassa esse limite, como uma narrativa que ressignifica uma trajetoria,
reativando a memoria sobre o individuo. E mostrar ao publico um pouco da sua histéria e do
seu pais, a compreensdo da sua cultura, o seu reconhecimento como povo, o cultivo da sua
memoria. Em seu voto, a ministra definiu muito bem a relevancia dessas producdes: "Pela
biografia, ndo se escreve apenas a vida de uma pessoa, mas o relato de um povo, os caminhos

de uma sociedade”. E no protagonismo desse fazer, hoje no Brasil, estdo os jornalistas.
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4. DA ESCUTA A ESCRITA — A ENTREVISTA NA PESQUISA COM
JORNALISTAS

Da pratica ao discurso. Do discurso a pratica. Na pesquisa sobre jornalismo, a
mobilizagdo das falas dos jornalistas como sujeitos da atividade estabelece um outro nivel de
observagdo e compreensdo sobre a atividade, os produtos, os valores e a constituicdo de
identidade do grupo profissional e do campo. A entrevista, por vezes, ¢ o vetor desse processo
de investigacdo, enquanto ferramenta metodolégica dos pesquisadores (VIEIRA, 2014).
Entretanto, o tensionamento sobre a entrevista e suas nuances — carater dialdogico e processo
de construgdo e compartilhamento, suas especificidades, a escuta e a narrativa —, nem sempre
se faz presente nas pesquisas, gerando uma “lacuna epistemoldgica e metodologica”
(BROUSTAU, JEANNE-PERRIER, LE CAM e PEREIRA, 2012, p.1).

Nos estudos para esta tese, trabalhei a entrevista no processo de investigagdo para
conhecer e compreender o discurso dos jornalistas. Porém, proponho um exercicio
metodoldgico-reflexivo sobre a propria pesquisa, problematizando a condugao do trabalho: da
elabora¢do da escuta — o encontro com os jornalistas, a constru¢do e compartilhamento do
dialogo -, a escrita — interpretacdo e produgdo da narrativa. Esse movimento pretende discutir
o trabalho com a voz do outro. Esses sujeitos, no processo de producdo de uma biografia,
partilham das mesmas posigdes que eu na producdo desta pesquisa de tese:
autora/jornalista/pesquisadora. Sobre esta perspectiva, Alonso (1998) compreende a entrevista
como uma forma de didlogo social, na qual o discurso produzido nessa interagdo prescinde de
sentido e, por isso, o trabalho do pesquisador deve ser reflexivo sobre todo o processo, para a
producdo de conhecimento a partir da investigacdo. Dessa forma, a esséncia da entrevista nao
estaria apenas no conteiido, mas também no dizer, no escutar € em como essa interacao se faz.
A finalidade da entrevista ¢ ampliada e nela informacdo ndo ¢ apenas um dado, mas um
sentido.

Para um jornalista, a entrevista ¢ o instrumento primeiro do seu oficio. A busca por
uma informacao inicia-se com a formulagdo de uma pergunta a alguém. O cientista social,
comeca também o trabalho de investigacdo com uma pergunta, manifestada em um problema
de pesquisa, algo que precisa ser compreendido, explorado, desnudado, (re)conhecido. A
entrevista também ¢ uma ferramenta. A origem epistemoldgica da pergunta, porém, se
distingue, em certa medida, na “natureza da informacao” (MORIN, 1973), onde a visibilidade

e alcance sdo balizadores: nas ciéncias sociais integra um sistema metodologico, no universo
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) de um grupo de pesquisadores, apenas; para o0
I Formas narrativas

“Formas que, da margem mais jornalismo, compde uma esfera do “espetacular”, o

classica da indagagdo sobre a voz interesse publico. Arfuch (2010), na sua genealogia do
do outro — da etnografia, da

antropologia -, foram definidas espaco biografico, trabalha a entrevista como um
como “paraetnograficas” . ) ) )

(Clifford, 1988) e cujo o género biografico, produzido em um processo

desdobramento é bem
reconhecivel no horizonte
contemporaneo: 'géneros da
historia oral, o romance de nao-

experiencial, onde os seus usos, tanto nas ciéncias

sociais quanto no jornalismo, estdo articulados em uma

-4 ) M M ' . . . ~ .
ficgdo, 0 ‘novo jornalismo', a esfera de hibridizagdes, com diferentes formas
literatura de viagens ¢ o
documentrio (p. 24)” narrativas, que partilham do mesmo “trago”: “o carater

(ARFUCH, 2010, p. 240). o _ ' _
dialogico, conversacional, interativo, que torna o

encontro entre sujeitos uma cena fundadora da
pesquisa. Parafraseando Blachot, poderiamos dizer que aqui a pergunta se transformou “'no
desejo do conhecimento” (ARFUCH, 2010, p. 240).

Entrevistar quem domina a entrevista ¢ um desafio imposto a quem tem os jornalistas
como sujeitos da sua pesquisa. Desde a proposta deste projeto de tese, a entrevista e o contato
com os jornalistas-biografos estavam no horizonte da investigacdo, como uma instancia desse
processo de conhecimento sobre a produgdo de biografias por jornalistas brasileiros. Na
pesquisa de mestrado sobre a produgao a partir dos rastros do trabalho de Lira Neto em Padre
Cicero: poder, fé e guerra no sertdo (2009), a entrevista ndo fez parte da metodologia de
pesquisa. Conversei com o jornalista pessoalmente no dia em que nos encontramos para que
eu pegasse o material que seria analisado: as cadernetas e os manuscritos. Foi um bate-papo
bastante informal em seu escritério em Sdo Paulo, onde expliquei a pesquisa e Neto me
mostrou o que poderia ceder para o trabalho. Lembro que, naquele novembro de 2009, ele ja
me falou, pedindo discri¢do, sobre o seu proximo biografado, Getalio Vargas, ao qual ja
estava se dedicando a pesquisar. Ao longo do fechamento da dissertacdo, compreendi que, se
quisesse seguir minha trajetéria de pesquisa no doutorado tendo a biografia e o jornalismo
como objeto, tinha que sair das publica¢des e partir para a escuta dos autores das obras. Na
descri¢do do método que faco neste capitulo, explico, em detalhes, como foi esse processo.
Mas sobre desafio de trabalhar a entrevista com jornalistas, compartilho das mesmas questoes
que orientaram a problematizacdo do tema por Pereira e Neves (2013, p. 36) no contexto de
um “duplo processo — de proliferacao do uso da entrevista nas pesquisas em Comunicagdo e

sua transposi¢do a partir da pratica jornalistica”, discutindo qual ¢ o espaco da metodologia.

Como utilizar uma técnica também considerada "jornalistica" em estudos vinculados
a esse campo? Que tipo de precaugdes o pesquisador deve tomar ao entrevistar
jornalistas? Existem especificidades nas entrevistas de pesquisa feita com
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jornalistas? Ou ¢é possivel partir dos mesmos pressupostos que permeiam a
investigagdo em Ciéncias Sociais? (PEREIRA E NEVES, 2013, p. 36)

Na discussdo das estratégias metodologicas para a “condugdo de entrevistas de
pesquisa com jornalistas”, eles problematizam a interagdo entre entrevistador e entrevistados e
as modalidades de “restitui¢d@o do discurso dos jornalistas nos relatos de pesquisa” (PEREIRA
E NEVES, 2013, p. 36). Desde a escolha do método, esses questionamentos se fizeram
presentes na pesquisa, sendo confrontados na constru¢do da abordagem desses jornalistas, no
guia de entrevistas, na entrevista em si, na transcri¢do, na interpretagdo e na analise.

O desenvolvimento da metodologia para a pesquisa de tese € o cerne deste capitulo, no
qual pretendo apresentar uma proposta de apropriagdo da entrevista na pesquisa sobre
jornalismo, compreendendo a sua complexidade a partir do carater dialdgico, interativo,
discursivo e biografico, em uma experiéncia de compartilhamento e troca com profissionais
que tém nessa pratica a sua expertise. Por esse processo, procurei observar o status de autoria
desses jornalistas enquanto bidgrafos e como essa condi¢do contribui para a configuracdo da
biografia no jornalismo, situagdo percebida na investigacdo como um fendomeno social e
também jornalistico. O trabalho de escuta e interpretacdo dessas vozes possibilitou a
observa¢do nao apenas do individuo, mas de um coletivo, de um grupo representativo de um
fendmeno do jornalismo brasileiro, com consonancias e dissonancias, atravessamentos €
convergéncias sobre o biografar no jornalismo, a aproximacao do género com a reportagem, a
oficina da apuragdo e a pesquisa e o valor memorial e documental dessas narrativas na

contemporaneidade.

4.1 Dos limites e intersecc¢oes

A importincia da entrevista em ambos os campos revela um mapa de “limites
borrados”, seja pelos procedimentos de indagacdo, bem como pelas narrativas do eu
produzidas que se mostram, sobretudo, “compativeis e complementares no horizonte da
discursividade social” (ARFUCH, 2010, p. 240). Sob esse prisma, ¢ interessante pensar a
construcdo da entrevista a partir dos propositos concernentes ao trabalho de investigacdo
empreendido, seja pelo investigador social, seja pelo jornalista. Pois € no desejo do conhecer
que trabalhei a entrevista, neste estudo, dentro de limites borrados, em confluéncia como
método jornalistico e de pesquisa, por mim que, enquanto jornalista e pesquisadora,
proponho-me a compreender a autoria na produ¢ao de biografias por jornalistas brasileiros. A

voz desses profissionais se torna objeto de observagdo para o entendimento desta pratica, cada
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vez mais crescente no mercado editorial nacional e pouco estudada no ambito da pesquisa
sobre o jornalismo. Neste sentido, compartilho da mesma intengdo de Arfuch (2010) ao
trabalhar tedrica e metodologicamente a entrevista, direcionando o olhar pelo seu

atravessamento dos campos: as ciéncias sociais e 0 jornalismo.

A primazia adquirida pela entrevista em ambos os territorios, o mididtico e o
cientifico, torna relevante para meu propdsito a indaga¢do comparativa sobre
canones e procedimentos, a partir da hipotese de que existem, no uso das praticas
dialogicas e seus produtos resultantes, certos limites. Borrados e até indecidiveis e
de que as narrativas do eu produzidas em um ou outro registro sdo compativeis e
complementares no horizonte da discursividade social (ARFUCH, 2010, p. 240).

Entre as aproximagoes e distingdes da apropriacdo da entrevista no jornalismo e nas
ciéncias sociais, hd como esséncia comum: o compartilhamento do “imaginédrio da voz”
(ARFUCH, 2010, p. 242), uma mesma presenca, uma mesma fala de vida, ou de um
acontecimento, que se estrutura em uma situacdo unica de um espago comunicativo e
subjetivo, no qual o produto desse encontro tem autoria partilhada pelos sujeitos entrevistador
e entrevistado. Para Céceres (1997), “falar da situacdo de entrevista ¢ colocar no centro a
experiéncia, a vivéncia mesma do contato dialégico narrativo reflexivo”. Nessa mesma
perspectiva metodoldgica-reflexiva, o autor trabalha a historia de vida, em que aborda a
aplicagdo, a significagdo e a interpretacdo desse tipo de trabalho por um viés comunicacional
e dialdgico, refletindo sobre os desafios que se impdem ao pesquisador que se aventura pelas
aporias de compreensdo de uma existéncia. Caceres (1997) percebe a historia de vida como
um desafio, comparando-a a um “voo que ndo tem limites”, para o qual a abertura para a
experiéncia ndo pode estar pautada apenas pela busca e aplicagdo de uma técnica para
posterior interpretacdo e construcao da narrativa, mas, principalmente, pela compreensido do
valor da subjetividade inerente ao processo de investigacdo. Em sua proposta de
operacionaliza¢do do trabalho com historia de vida, Caceres relaciona trés objetos cognitivos
que definem a perspectiva de relagdo com o objeto de pesquisa: a exploragdo, a descrigdo e a
significacdo. Em sintese, a exploragdo supde aproximagdo primaria a qualquer objeto de
conhecimento; a descri¢do requer uma representagdo mais proxima possivel a composicao e
organizacdo da vida; a significacio ¢ o momento em que o pesquisador ordena sua
informagdo e lhe da significado, é espaco de interpretagdo, onde configura o sentido de tudo
que foi registrado e experimentado, sintetiza e supde que existem muitas maneiras de
entender. A histéria de vida no processo de investigacdo social tem na constru¢do do relato o
vértice final e mais peculiar. E quando o investigador, através da produgdo de uma narrativa,

chega a esfera da significacdo, que € 0 momento que “se associa com os mundos possiveis e
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com a imaginagio criativa” (CACERES, 1997, p. 163).

Ha, na perspectiva de Caceres (1997), o efeito da subjetividade sobre o trabalho do
pesquisador com as entrevistas, um dos principais vértices da sua aplicacdo no trabalho com
historias de vida, segundo Soriano (2007). Para ele, um dos atributos essenciais da entrevista

¢ a “capacidade de obter relatos subjetivos dos atores sociais” (SORIANO, 2007, p. 245).

A atitude humana ¢ manifesta mediante o conhecimento, as opinides e as emoc¢des.
S6 a expressdo de uma realidade interior do ser humano. Esta realidade subjetiva é
um objeto de estudo importante para a pesquisa social, porque estd intimamente
vinculada ao mundo social e a sua ordem.

[...]

A entrevista ¢ um dos procedimentos mais adequados para o conhecimento dessa
realidade interior, porque mostra a complexidade. E uma conversa, e o objetivo dela
¢ provocar a expressdo livre do sujeito. Independentemente se ¢ verdade ou mentira
0 que expressa o sujeito, ter a certeza que aquela expressdo € resultado de uma
defini¢@o pessoal que o sujeito faz da realidade e informa que percepgao tem. Esta ¢
uma forma de abordagem da realidade social desde a perspectiva do sujeito, vista
através dos olhos do mesmo agente social e expressada com as suas palavras.
(SORIANO, 2007, p. 245)

Soriano (2007) enfatiza o valor da subjetividade do que ¢ dito pelo entrevistado e os
sentidos e significados que aportam na sua fala, mesmo que o entrevistador tenha a nocao de
que nem tudo o que ¢ dito por ser verdade. Para ele, essa atengdo ao subjetivo ¢ um
diferencial para a pesquisa porque expde as complexidades desse sujeito que na sua fala
constroi um discurso sobre si € sobre o mundo que o cerca.

Guilhaumou (2005) compreende uma “co-construcao discursiva” nessa relagdo entre
os atores, entrevistador e fonte, e nesse processo reside uma subjetividade de interagdo, no
qual o pesquisador ¢ “um produto da historia observada na sua posi¢do de coautor apreendido
pelo encontro com o Outro”. E a constitui¢do de um jogo discursivo produzido no contato, na
troca entre os sujeitos. “A razdo discursiva introduz-nos, por sua parte, numa ‘historia de vida’
na qual o observador-entrevistador tem sua parte de coator, exercendo, portanto, diretamente a
sua responsabilidade no que faz sentido no interior da ‘histéria de vida’” (GUILHAUMOU,
2005, p. 4).

Frattini e Quesada (1994), ao abordarem a entrevista jornalistica como técnica
profissional e género, ressaltam que esse encontro, além de uma situagao de ouvir e escutar, ¢
um processo interativo que envolve muito mais aspectos da comunica¢do, mas com um
objetivo mais imediato de constru¢do de uma reportagem, de esclarecer sobre um determinado

acontecimento. Contudo, a nogao dialdgica e experiencial da entrevista se mantém.

> Tradugio da pesquisadora.
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Na perspectiva da comunicagdo, para Charaudeau (2007, p. 212), na sua analise sobre

I Desafios de Charaudeau

“O desafio da visibilidade faz
com que as noticias selecionadas
pela instancia midiatica sejam
percebidas mais imediatamente
possivel, com que elas possam
atrair o olhar e atengdo e que
possam ser reconhecidas
simultaneamente em sua
distribuigdo tematica”
(CHARAUDEAU, 2007, p.
212).

“O desafio da inteligibilidade
leva, por um lado, a operar
hierarquizagdes no tratamento
das noticias, tratadas como
acontecimento relatado ou
acontecimento comentado ou
provocado. Por outro lado, leva a
trabalhar a encenagao verbal (a
escritura), visual (a montagem
icOnico-verbal) e auditiva (a fala
e os sons) de tal maneira que dé
a impressao de que o conteudo
da informagao € acessivel
(CHARAUDEAU, 2007, p. 212-
213).

O desafio da espetacularizagdo
leva a trabalhar essas diferentes
encenagdes, de tal maneira que,
no minimo, elas suscitem
interesse €, na melhor das
hipoteses, emocdo
(CHARAUDEAU, 2007, p.
213).

os géneros de informagdo nos estudos sobre a midia, a
entrevista € objeto de andlise. Ele afirma que os géneros
de informac¢do sao “resultado do entrecruzamento das
caracteristicas de wum dispositivo, do grau de
engajamento do sujeito que informa e do modo de
organizacdo discursivo que ¢ escolhido”. A entrevista
como género jornalistico esta articulada nesta
intersec¢do dentro do contrato midiatico, numa relagdo
articulada entre uma instancia de informagdo, um
mundo a comentar a instdncia consumidora e que, por
isso, necessita cumprir trés desafios, segundo o autor:
visibilidade, inteligibilidade e espetacularizagdo. Para
Charaudeau (2007), esses trés desafios sdo coexistentes
e estdo ligados diretamente aos dispositivos midiaticos
nos quais os géneros sdao apresentados. Nos seus
estudos, o autor coloca o raddio como dispositivo mais
apropriado para a entrevista jornalistica, tendo em vista
a relacdo de intimidade que a voz revela a audigdo,
porém, a definicdo de entrevista jornalistica na
perspectiva do contrato mididtico, proposta pelo autor,
atende a compreensao em outros dispositivos.

Arfuch (1995) utilizou o conceito de género

discursivo de Bakhtin (1992) ao trabalhar a entrevista

como uma “invengao dialdgica”. A nocdo de género discursivo proposta por Bakhtin “amplia
consideravelmente o horizonte, ao incluir ndo somente a literatura, mas qualquer tipo de
discurso, com um propdsito bem diferente: ele da conta das praticas sociais que se jogam em
cada esfera da comunicagdo, sem a pretensdo normativa e classificatoria”. O que interessa,
entdo, sdo as “regras formais a multiplicidade dos usos da lingua, dos contextos e os usuarios
ou enunciadores”. Assim, “o género remete aqui a estabilidades relativas, a processos em
permanente tensdo entre repeticdo e inovacao” (ARFUCH, 1995, p. 32-33).

Desta forma, os géneros sao compreendidos a partir das suas apropriacdes, interacoes,
usos e, por isso, sdo considerados de natureza heterogénea. Nesse processo, a autora enquadra

a entrevista dentro do quadro de géneros secundarios que compreenderiam os jornalisticos,
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literarios, oficiais. “[...] a entrevista, sem davida ¢ um dos grandes géneros
periodisticos/mediaticos, que também ¢ suscetivel de ser considerada literatura ou discurso
cientifico, segundo certas formas, func¢des, teméaticas ou enunciadores” (ARFUCH, 1995, p.
33). A perspectiva adotada pela autora pensa a entrevista dentro de um espago de interse¢ao
com mais interagdes entre os campos, porém, compreendendo as variaveis da sua

configuracdo a partir de cada pratica, inten¢ao e apropriacao.

4.2 Do ouvir ao narrar

Ao problematizar os meandros tedricos-metodologicos da construgdo de uma
entrevista, com foco, principalmente, na entrevista jornalistica, Frattini e Quesada (1994)
classificam a entrevista em dois tipos amplos: informativa e literaria (ou de criacdo). A
primeira estd relacionada a atualidade da informacdo. E quando o jornalista tem como
objetivo principal conseguir o maximo de informag¢des do seu entrevistado sobre um
determinado acontecimento que vai suscitar interesse por parte do publico no momento
oportuno para divulga¢do desses dados. Ja a entrevista literdria centra seu interesse
jornalistico, além das declara¢des do personagem, na personalidade da fonte, o que faz, o que
pensa, quem ele ¢é. Seus critérios estdo mais relacionados a oportunidade. Este segundo
modelo de entrevista proposto por Frattini e Quesada (1994) traz um carater autoral do

jornalista, pois se constitui como uma pega de criagao.

[...] a partir de uma conversagdo com o personagem entrevistado, recria esse
intercambio de perguntas e respostas dando uma forma na qual imprescindivel ndo
s6 que ¢ dito pelo personagem, mas também como diz, porque diz, o que poderia
estar pensando, quando dizia e o que queria dizer na realidade na sua declarag@o.
Tudo isso visto por um jornalista que exerce a vez de criador e que depois devera
saber mesclar a informagdo obtida do entrevistado com a percepcdo que a
conversgt;éo e 0 ambiente tenham provocado nele” (FRATTINI E QUESADA, 1994,
p- 304).

Este modelo de entrevista vai ao encontro da perspectiva da entrevista nas ciéncias
sociais no que se refere a postura do entrevistador e ao trabalho interpretativo do mesmo na
construcdo da narrativa da entrevista. Contudo, a perspectiva epistemologica ¢ distintiva, pois
uma entrevista com propoésito académico sustenta o método, todo o tracado da pesquisa, as
hipodteses, os objetivos, os pressupostos tedricos-metodologicos, bem como os critérios de

leitura e o trabalho com os dados obtidos.

% Tradugio da pesquisadora.
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Ha vérias distingdes sobre modelos de entrevistas na pesquisa social que, por suas
caracterizagcdes e classificagdes, podem ser definidos a partir dos roteiros — estruturada,
semiestruturada, livre —, por exemplo, ou mesmo pelos seus objetivos — entrevista de
diagndstico, investigagdo, terapéutica, biografica, em profundidade. Nesta pesquisa, trabalhei
a entrevista com um roteiro semiestruturado, em profundidade, com uma perspectiva
biografica e dialdgica. Rosa e Arnoldi (2008) entendem a entrevista em profundidade como
um processo comunicativo de extragdo de informacgdo por parte de um entrevistador, e nessa
informacdo se encontra a biografia do entrevistado. Este tipo de entrevista, mais longa e
intensa, requer uma preparagdo ¢ uma estrutura especial que incluiria, principalmente, um
questionario organizado previamente, porém aberto as possibilidades de interagdo que surgem
com o entrevistado. O trabalho com a entrevista necessita da elaboragdo de um guia de
trabalho, de um protocolo para desenvolver essa aproximacao com o entrevistado, e construir
essa relacdo. Para Rosa e Arnoldi, “a escolha, portanto, do tipo de estruturagdo dos roteiros
para levar a efeito as entrevistas, ja permite identificar diferencas nos valores atribuidos a
objetividade e a subjetividade” (2008, p. 31). Duarte (2005) compreende a entrevista em
profundidade como uma técnica que busca a subjetividade do entrevistado, com questdes
mais abertas, flexiveis e de carater exploratério. Como disse, essas entrevistas também
tangenciaram as historias de vida desses jornalistas e, por isso, a perspectiva biografica, pois
suas experiéncias pessoais atravessam a forma como compreendem o seu mundo e ajudam a
compreender o seu lugar de fala. Alonso (1998), ao discutir o sujeito e o discurso na
entrevista aberta de investigagdo social, define o biografico como um conjunto de
representacdes associadas aos acontecimentos vividos pelo entrevistado, ou seja, algo ja
trabalhado, percebido e refletido pelo entrevistado. Algo muito significativo quando se
trabalha a compreensdo de um discurso de um profissional sobre a sua pratica.

Como género e técnica, a entrevista jornalistica “independente da tematica que aborde
e de sua possivel tipologia (entrevistas politicas, de atualidade, cientificas, biograficas, etc.),
em geral ¢ publicada ou difundida exibindo (ou aludindo &) sua dindmica interacional”
(ARFUCH, 2010, p. 242). Ja a entrevista académica se propoe ir além, em um outro tipo de
produto (relatério, tese, dissertacdo, historia de vida) que, na sua estrutura, servird para o
interesse ¢ a leitura, em principio, do proprio pesquisador. Mas tanto no ambito do jornalismo
quanto das ciéncias sociais, das aporias de entrevista, a constru¢ao da escrita, o que fazer com
a voz do outro, ¢ uma das indagacdes que impulsionam esse projeto de tese, em duas esferas
de reflexdo: sobre o jornalista no processo de producdo de uma biografia como

autor/jornalista/pesquisador, e dessas posi¢des assumidas, também, pela pesquisadora.
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Essa questdo (autoridade, autoria) ¢ central e toda reflexdo cientifica, trata-se da
tipica inscricdo etnografica ou da multiplicidade “paraetnografica”, retomando a
expressdo de Clifford, dos relatos de vida. Ela remete a uma pergunta essencial em
toda pesquisa a partir desses relatos, a esse depois que marca, temporal e
teoricamente, uma forte distingdo com a instantaneidade midiatica: o que fazer com
a palavra do outro? Como transcrever (se ¢ que se transcreve) o registrado, que
signos respeitar ou repor, como analisé-la e, por sua vez, expd-la a leitura publica
(académica, editorial, midiatica)? Se esses relatos enfrentam o paradoxo de uma
oralidade escrita, qual seria o verdadeiro corpus, a verdadeira palavra? E, no caso de
optar pelo trabalho direto com a gravagéo, o que fazer com ela, como traduzir, entdo,
sua linguagem e seu sentido? (ARFUCH, 2010, p. 260-261).

Essa problematizagdo sobre a escrita da entrevista estd imbricada com uma discussao
que se impode no trabalho com histérias de vida — seja no territorio das ciéncias sociais ou no
jornalismo: a dialética relacdo objetividade/subjetividade, na qual hd a interferéncia do
subjetivo no processo de desenvolvimento da pesquisa, no caso, o relato da entrevista.
Wallerstein (1996) expde que a nogdo de objetividade pode ser entendida de uma forma um
pouco mais complexa do que apenas o designio de tentativas adequadas para se atingir um
conhecimento “empiricamente validado™ acerca da realidade A objetividade “pode ser vista
como fruto do saber humano acumulado, representando simultaneamente a meta para que
aponta a investigagdo sistematica e a prova mesma de que ela é possivel” (WALLERSTEIN,
1996, p. 130-131). Ou seja, se estabelece na construcdo metodologica da pesquisa, nas
reflexdes, a interlocu¢do com outros pesquisadores do campo, bem como no desenvolvimento

dos dados obtidos.

Os estudiosos esforcam-se por convencer mutuamente da validade das suas
descobertas e das suas interpretagdes. Fazem por realcar o fato de se servirem de
métodos reproduziveis por outros, disponibilizando-se para os divulgar abertamente
e em pormenor. Fazem por realgar a coeréncia e a utilidade que as suas
interpretacdes possam ter para a explicagdo do maior numero possivel de dados
disponiveis [...] Em suma, submetem-se ao juizo intersubjetivo de todos quantos
investigam ou refletem sistematicamente sobre este ou aquele assunto.
(WALLERSTEIN, 1996, p. 131).

A consideracdo da subjetividade na pesquisa ndo invalida a necessidade de uma
vigilancia para a construcdo desse conhecimento, em um constante questionamento sobre 0s
elementos subjetivos dos modelos tedricos e metodologicos. Segundo Gortari (1956), ao
pesquisador cabe a constante reflexdo sobre os métodos, a compreensdo do objeto nos seus
mais distintos aspectos e ter no horizonte o carater dialético da investigacdo. Neste aspecto,
evidencia-se aqui a experiéncia do pesquisador no desenvolvimento do método e de como se
colocar diante da pesquisa. Mills (1965) resgata a ideia de um artesanato individual para o

trabalho do cientista social, que implica o gesto de trabalho em uma peca tinica, como uma
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experiéncia singular, revelando ai uma nogao de autoria da pesquisa cientifica. Para o autor,

nao ha como fazer uma separagdo entre a pesquisa e as vivéncias do pesquisador.

Dizer que pode “ter experiéncia” significa que seu passado influi e afeta o presente,
e que define a sua capacidade de experiéncia futura. Como cientista social, ele terd
de controlar essa interinfluéncia bastante complexa, saber o que experimenta e isola-
lo; somente dessa forma pode esperar usa-la como guia e prova de suas reflexdes, e
no processo se modelard como artesdo intelectual. (MILLS, 1965, p. 212).

Neste sentido, entende-se a entrevista como um jogo muito delicado, no qual os
sujeitos compartilham de uma experiéncia singular, ambos com suas estratégias de indagagao
e de confissdo, numa certa disputa de forgas e saberes, em que ao entrevistador cabe manejar,
talvez, a sua melhor “arma”: a escuta. O como escutar estabelece para o trabalho da entrevista
as pistas do como narrar”. Uma escuta ampla, “plural”, como propde Arfuch (2010) na

construcao de uma metodologia de trabalho com a entrevista.

A posi¢do que postulamos, no ambito da perspectiva semidtico-narrativa que inspira
nosso trabalho, visara entdo: a) enfatizar o acontecimento dizer, a producdo
dialogica do sentido, e ndo meramente o “contetido” dos enunciados; b) tornar
consciente a dificuldade essencial de construir um relato de vida, sua trama a varias
vozes, sua enganosa “‘referencialidade” e, consequentemente, a necessidade de
explicar os critérios que guiardo a indagagdo; c) uma intervencdo analitica ndo
reducionista nem desestruturadora das modalidades enunciativas; d) confrontagao
de vozes e relatos simultaneos, em suma, uma ampliacdo e sensibiliza¢do da escuta,
como um processo complexo em que ¢ importante 0 momento de recolhimento e o
momento analitico-interpretativo” (ARFUCH, 2010, p. 267).

Dessa forma, a essé€ncia da entrevista ndo estaria apenas no conteudo, mas também no
dizer. Tal perspectiva sustenta a subjetividade do relato e da interpretagdo do
pesquisador/jornalista (WALLERSTEIN, 1996, CACERES, 1997, ALONSO, 1998; SOUSA,
2002; ARFUCH, 2010), ampliando, assim, a finalidade da entrevista, na qual a informagao
ndo ¢ apenas um dado, mas um sentido. E com esse olhar mais plural que procurei trabalhar as
entrevistas, articulando as vozes dos jornalistas, a partir dos encontros e desencontros dos
seus discursos.

Intento fazer da constru¢ao metodologica desta pesquisa parte do objeto empirico a ser
observado na problematizacdo sobre autoria. Uma possibilidade de pensar o papel do
pesquisador e, por consequéncia, um exercicio de uma “vigilancia” epistemologica, no qual os

saberes, praticas e os caminhos percorridos ao longo da pesquisa também estardo expostos.
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4.3 Da construcao do método — o sujeito na pesquisa

A partir daqui, pretendo explicar a constru¢do metodoldgica, o corpus da pesquisa, a
processualidade do trabalho de campo realizado, problematizando e refletindo sobre as
encruzilhadas, desvios e atalhos desse percurso.

Como ja mencionei anteriormente, ainda em 2011, em meus primeiros movimentos
para a tese, tinha no projeto a inten¢do de trabalhar com o processo de producao de biografias
por jornalistas, mas tratando agora diretamente com os bidgrafos, ouvindo o que eles tinham a
dizer sobre as suas praticas. Na época, era o que ele, Ruy Castro, tinha a dizer. O projeto de
tese tinha como objeto inicial as produgdes biograficas do jornalista. A investigagdo situava-se
entre a andlise narrativa dos livros e a realizagdo de entrevistas com o autor. Ao longo do
desenvolvimento da pesquisa, percebi que biografias escritas por jornalistas se constituem
como um fendmeno e, desta forma, imp0Os-se como uma questdo de fundo compreendé-lo,
tendo em vista a demanda de mais jornalistas se aventurando pelo género. Assim, a
complexidade da autoria seria melhor compreendida a partir de uma abrangéncia maior do
corpus e, por isso, optei pela observagdo das obras e da realiza¢do de entrevistas com mais
dois autores, Fernando Morais ¢ Humberto Werneck. Naquele momento, mesmo sabendo da
producdo da biografia de Getulio Vargas por Lira Neto, ndo pretendia trabalhar novamente
com o jornalista, pois queria distanciar-me da pesquisa da dissertacdo e voltar meu olhar para
dois jornalistas que eram referéncia no biografar personalidades no Brasil e para o trabalho de
Werneck, que tinha ganhado o Prémio Jabuti de melhor biografia em 2009 com O santo sujo —
A vida de Jayme Ovalle (2008). A biografia foi um trabalho longo de investigacdo — 17 anos —

, sobre o compositor pouco conhecido, de obra pequena, boémio e contemporaneo de Vinicius

de Moraes.
O tempo passou e a trajetoria da investigacdo
tomou forma e caminhos que s6 sdo possiveis quando o
I Regina Echeverria pesquisador se expde ao que o objeto tem a oferecer e

Obras: Furacao Elis (2012),

Samey - A biografia, instigar. E, ao longo desses quatro anos e meio de

(2011),Cazuza — S6 as Maes sdo trabalho, ndo foi pouco. Nessa construgdo,
Felizes (1997), Cazuza — Preciso

Dizer que Te Amo (2001), compartilhando experiéncias de pesquisadores que ja se
Verger - Um Retrato em preto e . . . .
branco (2002) , Gonzaguinha & aventuraram pelos bastidores da pratica jornalistica —
Gonzagao — Uma historia . . . . .
brasil ei’gra (2006), Mic Pereira (2011) em Jornalistas-intelectuais no Brasil e

Menininha do Gantois (2007). Miihlhaus (2007) em Por tras da entrevista — € no
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trabalho junto ao projeto de pesquisa desenvolvido pela I José Castello
orientadora desta tese, Beatriz Marocco, ficou clara a Vinicius de Moraes: O Poeta da
) ) Paixao (1993), Na Cobertura de
necessidade de fazer uma mudanc¢a, mais uma vez, no Rubem Braga (1996), Vinicius
. . . X de Moraes: Uma Geografia
corpus, ampliando ainda mais o olhar sobre objeto. Poética (2005), Jodo Cabral de

Melo Neto: O Homem sem Alma
(20006), Pelé: Os Dez Coragdes

ambicionar, decidi realizar uma série de entrevistas com do Rei (2004), Ribamar (2010).

Ciente das dificuldades do projeto que passei a

nove jornalistas brasileiros que encontraram na

biografia um espaco para o exercicio da autoria:

Alberto Dines, José Castello, Lira Neto, Humberto Werneck, Regina Zappa, Regina
Echeverria, Ruy Castro, Fernando Morais e Mario Magalhdes. Mas por que esse grupo?

Quando ainda na minha pesquisa para dissertacdo, estudando sobre o cendrio da
biografia no Brasil, livros publicados e autores, percebi um espago temporal muito proficuo
de producdo a partir do final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980. Como expliquei no
capitulo anterior, um movimento que ficou marcado com Morte no Paraiso, Alberto Dines,
publicado em 1981 e seguido, anos depois, por Olga (1985), de Fernando Morais, e Um anjo
pornogrdfico (1992), de Ruy Castro, dois autores que consagraram o género entre 0S anos
1980 a 2000. Com esse olhar sobre o tempo, fui buscando autores que se sobressairam na
producdo de biografias pela repercussao das obras — o que se falou sobre esses livros e os
biografados, sua reinsercao histérica, prémios, vendas, adaptagdo para cinema. O acontecer
apos a publicagdo.

Na primeira definicdo do grupo, no final do primeiro semestre de 2012, Maério
Magalhaes ndo fazia parte. Alias, sua primeira biografia (Marighella: O guerrilheiro que
incendiou o mundo) so6 seria langada pela Companhia das Letras alguns meses depois. Iniciei
o contato por e-mail no segundo semestre de 2012”. Primeiramente, enviei uma mensagem
para Lira Neto convidando-o para participar da pesquisa. Aproveitei para pedir o telefone ou
e-mail de algum dos autores do grupo e, caso ele concordasse em fazer parte do projeto, se eu
poderia falar sobre o seu aceite para tentar convencer os outros jornalistas. Quatro dias depois,
Neto me respondeu positivamente, enviando os e-mails de Dines e Morais. Na sequéncia,
enviei e-mail para Alberto Dines, José Castello, Regina Echeverria, Regina Zappa, Humberto
Werneck, Fernando Morais ¢ Ruy Castro. Todos, com exce¢do de Fernando Morais e Ruy
Castro, responderam rapidamente e foram muito receptivos ao projeto. Em novembro daquele

ano, conheci Mario Magalhdes durante um debate sobre a biografia de Marighella durante a

7 . .. . ~
Os e-mails solicitando as entrevistas e as respostas serao anexados ao trabalho.
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58" Feira do Livro de Porto Alegre. Ja tinha comprado o livro e lido algumas boas resenhas
sobre a obra, assim como algumas entrevistas do autor. Achei o trabalho realizado por
Magalhdes monumental: nove anos de trabalho, largou um bom emprego na Folha de Sao
Paulo para se dedicar a biografar um personagem que a historia calou, o trabalho com fontes.
Entdo, quando participei do evento na feira, ja tinha a ideia de convida-lo. Naquele dia,
apresentei rapidamente o projeto de pesquisa e perguntei se ele poderia participar com uma
entrevista. A primeira resposta foi um pouco evasiva, pois disse que era a sua primeira
biografia e que eu deveria falar com outros biodgrafos mais experientes, como Fernando
Morais e Ruy Castro, “Pelé e Garrincha”, expressdo que foi utilizada pelo jornalista durante a
entrevista. Depois que falei que os dois também estariam entre os entrevistados, citando todo
o grupo, Magalhaes disse que participaria e pediu para que eu entrasse em contato por e-mail.
A mensagem, oficializando o convite, foi enviada no inicio de dezembro e respondida
rapidamente pelo jornalista, com a confirmacdo da data, o endereco da sua casa e seus
telefones. Em dezembro, depois de um novo e-mail, Ruy Castro me respondeu. Nessa época,
eu ja tinha definido que passaria uma temporada no Rio de Janeiro para fazer as entrevistas
para a pesquisa tendo apenas a confirmag¢do de Mario Magalhdes e Regina Zappa. Mesmo
falando que estaria na cidade para realizar o trabalho, Castro me sugeriu participar dos cursos
de biografias que ministra a cada ano, sempre no primeiro semestre, na Casa do Saber (no
Rio) e no centro cultural O Barco (em Sao Paulo), pois seria mais 1til para o meu proposito
do que uma ou duas entrevistas. Respondi agradecendo a sugestdo, mas insisti que, como
estaria na Cidade Maravilhosa e proximo a sua casa — ele mora no Leblon e eu estava em
Copacabana —, se ndo poderiamos conversar para que eu pudesse me apresentar e falar sobre o
projeto. Ele concordou fornecendo o telefone e pedindo para que eu ligasse quando estivesse
no Rio.

E importante salientar que o grupo de jornalistas selecionados estava dividido entre as
cidades do Rio de Janeiro (Ruy Castro, Mario Magalhdes e Regina Zappa), Sdo Paulo
(Alberto Dines, Lira Neto, Humberto Werneck, Fernando Morais e Regina Echeverria) e
Curitiba, onde vive José Castello. Mesmo sabendo das dificuldades de coordenar a agenda de
cada um com a minha disponibilidade de tempo e de recursos para todo esse circuito de
entrevistas, segui adiante com a meta de tentar falar com todos os bidgrafos pessoalmente.
Para tanto, reservei o ano de 2013 para a empreitada.

Desde a defini¢ao dos nomes dos bidgrafos, fui organizando um acervo de entrevistas
dos jornalistas que foram pesquisadas e selecionadas na internet seguindo como critério o fato

de estarem relacionadas as obras e ao oficio de biografo. O material recupera entrevistas para
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jornais, revistas, videos, programas que datam do langcamento das biografias e, também, de
outros momentos da carreira desses jornalistas. Pensei em utilizar entrevistas anteriores como
subsidio para a preparacdo das entrevistas realizadas na pesquisa, como um suporte, na
perspectiva de tentar compreender como esses profissionais se colocam através dos seus
discursos sobre si e sobre suas praticas. Esse conjunto de entrevistas compde uma espécie de
arquivo do lugar de fala desses reporteres sobre as suas producdes.

A nog¢do de arquivo remonta, em uma primeira aproximagao, a ideia de documento e
registro. Ricoeur (2007) compreende o arquivo a partir da perspectiva historiografica, da
escrita como uma operagao de registro de um momento, que pode ser consultado, lido: “como
um lugar fisico que abriga o destino dessa espécie de rastro que cuidadosamente distinguimos
do rastro cerebral e do rastro afetivo, a saber, o rastro documental” (2007, p. 177). O autor
trabalha o conceito de documento de arquivo enquanto peca escrita que pode ser acessado,
pesquisado, manipulado por um leitor. Distingue-o, por exemplo, de um testemunho oral, que
possui um interlocutor, como a entrevista. Este testemunho atingiria a condi¢do de arquivo no
momento do seu registro pela escrita, na transcri¢do da fala, uma operagdo de documentacao
da memoria.

Para além do registro, faz-se importante pensar o arquivo em analogia a concepg¢ao de
lugar de memoria de Nora (1993). Esse conceito é compreendido em trés dimensodes

simultaneas: material, simbolico e funcional.

Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um deposito de arquivos,
86 ¢ lugar de memoria se a imaginagdo o investe de aura simbdlica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma associagio de
antigos combatentes, s6 entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um
minuto de siléncio, que parece o extremo de uma significagdo simbolica, ¢, ao
mesmo tempo, um corte material de uma unidade temporal e serve, periodicamente,
a um lembrete concentrado de lembrar. Os trés aspectos coexistem sempre [...]. E
material por seu conteido demografico; funcional por hipdtese, pois garante ao
mesmo tempo a cristalizagdo da lembranga ¢ sua transmissdo; mas simbolica por
definig¢do visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vivida por
pequeno nimero uma maioria que deles ndo participou (NORA, 1993, p. 21-22).

O lugar de memoria pressupde uma vontade de memoria, ou seja, uma intencao
memorialista, de que aquele material seja compreendido como tal. Sdo arquivos que
necessitam ser criados, para “bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisas,
imortalizar uma morte, materializar o imaterial” (NORA, 1993, p. 22). As entrevistas podem
ser percebidas por esse viés. Quando se faz uma entrevista com alguém, aquele relato, aquela
fala, se torna um registro em um jornal, em uma revista, em uma pesquisa. Existe ai uma

vontade de memoria, citada por Nora (1993). Contudo, os lugares de memoria sé se
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conformam como tal pela sua “aptiddo para a metamorfose, no incessante ressaltar de seus
significados e no silvado imprevisivel de suas ramificagdes” (1993, p. 22). Pode-se pensar os
lugares de memoria em uma dimensdo evenemencial de sentido e significacdo, de reativagao
daquele material a partir da apropriacdo de um leitor, um espectador. Nora (1993) enfatiza a
duplicidade que os lugares de memoria operam: “um lugar de excesso, fechado em si mesmo,
fechado sobre sua identidade, e recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto sobre a
extensdo de suas significacdes” (1993, p. 27). A biografia, ndo apenas como género, mas
como fendmeno, pode ser compreendida como um lugar de memoria, ao superar a condi¢do
de narrativa sobre uma vida, pois uma existéncia ¢ algo que ndo se encerra, em absoluto, em
um relato. Este apenas reinscreve a trajetoria desse sujeito no tempo, a faz presente na
contemporaneidade, abrindo assim um lugar de memoria, onde o passado transfigura-se no
presente e abre possibilidades no futuro. Por esse prisma, a biografia se situa dentro de uma
perspectiva reflexiva, em que seu status anterior de género essencialista, vinculado a um
discurso moralizante, de expressdo de virtudes de um personagem ¢ com uma fungao moral,
se torna limitador. Pensar a biografia como narrativa na contemporaneidade requer a admissao
de uma bidimensionalidade da biografia, no jogo de confluéncia entre o ficcional e o real, esta
refletida também na concep¢do do relato historico (CERTEAU, 1982; DOSSE, 2009) e
também jornalistico (MEDINA, 1996; BIRD, DARDENNE, 1999).

Essa dimensionalidade do arquivo também esta contida na reflexdo de Foucault (2008)
sobre o tema, em que ha a ideia de permanéncia e atualiza¢do do arquivo no tempo, ndo como
um conjunto de documentos e registros, mas sim acontecimentos e coisas performados por um

sistema de enunciados, um jogo de relagdes.

Ao invés de vermos alinharem-se, no grande livro mitico da histéria, palavras que
traduzem, em caracteres visiveis, pensamentos constituidos antes e em outro lugar,
temos na densidade das praticas discursivas sistemas que instauram os enunciados
como acontecimentos (tendo suas condi¢des e seu dominio de aparecimento) e
coisas (compreendendo sua possibilidade e seu campo de utilizagdo). Sdo todos
esses sistemas de enunciados (acontecimentos de um lado, coisas de outro) que
proponho chamar de arquivo (FOUCAULT, 2008, p. 146).

Em Arqueologia do Saber, Foucault (2008, p. 147) afirma que o arquivo ¢, em um
primeiro momento, o sistema que rege o aparecimento dos enunciados “como acontecimentos
singulares”, mas €, também, o que faz com que tudo o que as coisas que foram ditas ndo se
acumulem, simplesmente, mas que “se componham umas com as outras, segundo relagdes
multiplas”. O arquivo pode ser compreendido como um conjunto de discursos, de

acontecimentos que permanecem no tempo € continuam a operar ¢ a se transformar, em
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constante atualizagdo. Ele, a0 mesmo tempo, define o sistema de sua enunciabilidade — na sua
“raiz como enunciado acontecimento e no corpo em que se dd” — e o sistema de seu
funcionamento — “no modo de atualidade do enunciado-coisa”: “¢ o que diferencia os
discursos em sua existéncia multipla e os especifica em sua duracdo propria” (FOUCAULT,

2008, p. 147).

Entre a lingua que define o sistema de construcdo das frases possiveis ¢ o corpus que
recolhe passivamente as palavras pronunciadas, o arquivo define um nivel particular:
o de uma pratica que faz surgir uma multiplicidade de enunciados como tantos
acontecimentos regulares, como tantas coisas oferecidas ao tratamento e a
manipula¢do. Nao tem o peso da tradi¢ao; ndo constitui a biblioteca sem tempo nem
lugar de todas as bibliotecas, mas ndo ¢, tampouco, o esquecimento acolhedor que
abre a qualquer palavra nova o campo de exercicio de sua liberdade; entre a tradicao
e o esquecimento, ele faz aparecerem as regras de uma pratica que permite aos
enunciados subsistirem e, a0 mesmo tempo, se modificarem regularmente. E o
sistema geral da formagdo e da transformagdo dos enunciados (FOUCAULT, 2008,
p. 147-148).

Essa noc¢do de arquivo proposta por Foucault orientou a constru¢do do método de
trabalho de campo com a realiza¢do das entrevistas com os jornalistas. Seus ditos sobre as
obras e suas praticas em entrevistas em jornais, revistas, sites, videos do Youtube e em
programas de TV ajudaram a identificar e prefigurar quem era aquele futuro interlocutor, qual
seu discurso de si, o que de suas falas se repetem, se atualizam e podem vir a se repetir e
atualizar na entrevista realizada. S3o materiais que ajudaram a compor o roteiro da entrevista,
as perguntas, a apurar a escuta na transcri¢ao do relato, na construcao da andlise e na narrativa
do mesmo.

Desta forma, o trabalho iniciou pela arquitetura do roteiro para as entrevistas,
resultado da articulagdo entre as entrevistas dos jornalistas, a leitura dos livros e os interesses
da pesquisa. Este guia foi trabalhado em cinco nucleos de abordagem: 1) trajetoria do
jornalista — carreira, experiéncias que o marcaram, o afastamento do jornalismo diario para o
trabalho com livros; 2) o tornar-se bidgrafo — referéncias no género, o primeiro contato com o
género, os biografados; 3) a investigagdo — o processo de apuracdo em detalhes; 4) A
constru¢do da narrativa — a carpintaria do texto; 5) a biografia publicada — a relagdo com a
figura do leitor e a visdo sobre do fenomeno biografico. A proposta de trabalhar um guia e ndo
um questionario ¢ uma forma de conduzir a entrevista de forma dialdgica, em uma interacao
mais aberta para que o entrevistado e entrevistador se sentissem a vontade nesse processo.
Afinal, como ja mencionei, estava conversando com jornalistas, que tém o dominio sobre a
entrevista, que tém suas proprias técnicas, seus meios de conseguir a informacdo. Mesmo
estando na posi¢do de pesquisadora e tendo como proposta a producdo busca de informacdes

para a constru¢do de um relato de tese, a minha experiéncia de entrevistadora ¢ como
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jornalista. Nos encontros com os bidgrafos, tive a sensagdo de que, mesmo sabendo que o
propdsito da entrevista era uma pesquisa académica, fui recebida como jornalista, e isso se
refletiu em varios momentos, como na troca de experiéncias sobre o oficio, o mercado de
trabalho, sobre o trabalho de reporter. Momentos que serviram também para uma
aproximacao, uma quebra de barreiras, parte de um processo de negociacdo e de construgao
da entrevista e do relato. Pereira e Neves (2013) avaliam essa intera¢do como uma forma de
reconsiderar a postura do entrevistador, que tem o mesmo status e os mesmos conhecimentos

sobre o0 processo. Assim, pensar a entrevista como interagao

revela um processo de dupla interpretacdo em que pesquisador ¢ informante se
avaliam e interpretam o sentido dos discursos articulados por ocasido dessa
interacdo. Isso ganha uma conotagdo particular em uma interagdo entre
pesquisador ¢ jornalista. Os dois dominam a técnica da entrevista. Conhecem o
trabalho um do outro. A interagdo entre eles funciona, portanto, como uma espécie
de "espelho entre atores com objetivos variados" (BROUSTAU et al., 2012, p. 16).
Sua analise remete as condigdes de producdo desse relato e a maneira como 0s
participantes negociam seus estatutos e papéis sociais. (PEREIRA e NEVES,
2013, p. 37)

A primeira entrevista foi com o ultimo bidgrafo selecionado. Era também o menos
experiente nessa fungdo — tinha acabado de publicar a sua primeira biografia — e ainda vivia
os efeitos da repercussdo da sua obra, que colocou em pauta a figura do guerrilheiro Carlos
Marighella. Mario Magalhdes me recebeu no dia 26 de janeiro de 2013, um sabado pela
manhd, no seu apartamento em Botafogo, na Zona Sul do Rio de Janeiro. Quando cheguei,
por volta das 9h30, Mario ainda terminava o desjejum com os filhos, Ana e Daniel. Fui
apresentada a eles e a esposa Fernanda e, antes de iniciarmos a conversa, tomei um café com a
familia. Logo depois, fomos para o antigo quarto da filha mais velha, Maria — que ja ndo mora
mais com a familia —, local que Magalhdes utilizou como escritdrio para escrever a biografia
sobre Carlos Marighella. Na época, o jornalista planejava montar um escritorio para trabalhar
fora de casa. Comento que atuei muito tempo como freelancer em casa e entendo como ¢ a
situacdo. Para ele, o home office foi uma experiéncia complicada em alguns momentos para a
producdo do livro. Magalhdes sente falta do ambiente da redagdo, mas, principalmente, de
trabalhar no centro do Rio. O novo escritorio deve ser la.

A conversa inicial foi importante para dar inicio a entrevista propriamente dita. Saber
que ali foi o local de produgao do livro revelou pequenos detalhes do cotidiano desse processo
que, posteriormente, seriam mencionados por ele ao mostrar o computador onde trabalhou, a

caixa de fitas cassete — “eu t0 passando pelas midias” -, e o processo de organizagao.
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Magalhédes: Eu tenho em papel. Eu tenho microfiimes. Doei agora os microfiimes pro
Memorial Marighella na Bahia. Levei todos os microfiimes, ndo sobrou nenhum, s6 que
esses microfilmes ja tinham virado CD. Que eu encomendei o microfiime pro Arquivo
Nacional, paguei pelo microfilme e paguei a converséo para CD. Muito bem, CD, no inicio eu
tinha isso aqui (mostra os disquetes), disquete, ai eu passo a ter CD, no final, DVD. Eu t6
passando pelas midias. Olha o que eu tenho de disquete. Varias midias aqui. Aqui dentro
(caixa) é sO fita cassete, fita cassete la. Tem quase mil horas gravadas. S6 na reta final do
livro, s na reta final que eu passo a gravar no digital, mas o grosso esta em fita cassete. Eu
resolvo organizar, mesmo o0 que esta em papel eu passo, leio e passo, o centro das
informacgdes para o computador. Esse bichdo aqui foi comprado em 2003 para fazer o livro,
isso é um XP e eu terminei o livro nhum XP e tive que pegar o notebook da Ana para o
processo de edicdo porque os arquivos que a Companhia das Letras mandava ja nao
abriam ali. Eu vou sentir muita falta do XP. Por que eu ndo mudava? Porque eu tinha
organizado tudo aqui e tinha medo que tivesse problema de compatibilidades e me
atrapalhassem. O que tem aqui? Tem cinco mil e quatrocentos arquivos exclusivos de
Marighella.

Mesmo estando com o guia no caderno de anotacdes, preferi ndo seguir a ordem das
abordagens. Escolhi iniciar a entrevista sobre o trabalho com as fontes no livro. Na leitura
recente da obra, havia me impressionado o caderno de notas sobre fontes ao final da biografia,
onde muitas das informagdes e detalhes da narrativa s3o explicados. Marquei, durante a
leitura, um trecho na péagina 57 no terceiro capitulo — “Os fuzis de Canudos” — um exemplo
disso: “Contavam de fato com pelo menos doze Mauser, nove revdlveres, cinco pistolas
automaticas, trés pistolas de fogo central, duas espingardas e uma espada”. Na pagina 631, o
autor explica que, sobre os doze fuzis Mauser subtraidos do Instituto Nina Rodrigues, as
informagdes foram obtidas no Departamento de Policia Preventiva, Delegacia Especial, 23
de agosto de 1932, inquérito s/ n°, auto de apreensdo. Cx. 42, PC. 01. Apeb. Além disso, essa
questao foi refor¢ada pelo jornalista em algumas entrevistas, como a concedida ao site Bahia
Noticias, em 20 de dezembro de 2012°, para Marilia Moreira: “A vida do Marighella ¢ tdo
espetacular, tdo extraordindria, que as pessoas se sentiriam a vontade para imaginar que se
tratava de um livro de ficcdo, mas tudo que estd no livro ¢ absolutamente verdadeiro, por isso
2.580 notas sobre fontes”. Comecamos, entdo, a falar sobre o seu processo de pesquisa, a
preocupacao em registrar tudo em notas. Ja conversavamos por quase duas horas, quando ele
sugeriu que interrompéssemos a conversa para comer alguma coisa. Dai fizemos uma parada
de uns dez minutos, enquanto Magalhdes separava na cozinha algumas fatias de rosbife que
comeriamos depois na segunda parta de entrevista. Na conversa, ele me perguntou sobre o

projeto e se eu ja tinha o meu projeto de biografia. Ele sugeriu que eu me aventurasse pela

8 Mario Magalhaes: 'Fui atras da vida mais espetacular do século 20 no Brasil'. Salvador, 20 de dezembro de
2012. http://www.bahianoticias.com.br/cultura/entrevista/85-mario-magalhaes-039fui-atras-da-vida-mais-

espetacular-do-seculo-20-no-brasil039.html. Acesso em: 1 de junho de 2015.
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vida de Leonel Brizola.

Depois, retomamos a conversa no seu escritorio improvisado por mais uns 50 minutos.
A forma como fui recebida pelo jornalista contribuiu para a minha tarefa de comegar a
entrevista. O fato de conversarmos na sua casa, a presenga da familia, o participar do café da
manha, mostrou uma abertura por parte de Magalhdes, que permaneceu ao longo de toda a
entrevista. Pude perceber que havia um interesse por parte dele em falar sobre o tema, discutir
o trabalho e de pensar sobre. Parecia estar muito a vontade com o encontro. Na andlise de
Pereira e Neves (2013) sobre a negociacdo de estatutos e papeis sociais entre o pesquisador e
o jornalista na entrevista, ha uma tendéncia do jornalista em se mostrar confortavel com a
situacdo e, por isso, algumas vezes, pode tentar se antecipar as necessidades do entrevistador.
Com Magalhaes ndo houve qualquer movimento nesse sentido, de forma que ndo prejudicou o
andamento da entrevista. Senti por parte dele um respeito pelo meu trabalho de pesquisa, algo
que eu pude constatar dez meses depois durante o I Festival Internacional de Biografias, em
Fortaleza, no Ceard, do qual ele era um dos curadores e debatedor. Nos quatro dias do evento,
Magalhaes colocou-me em contato com os organizadores € com 0s outros escritores. Depois
de uma tarde de debates, houve um jantar com a organizagdo e os bidgrafos fui convidada a
participar. Esses bastidores do evento, em um momento de tanta polémica sobre as biografias
ndo autorizadas, foram essenciais para a nova discussao que se impds ao meu trabalho: pensar
a representatividade da produgdo de biografias no Brasil como um fenémeno social, mas
também como um fendmeno jornalistico. Mais do que ouvinte no festival, pude ver por dentro
como essa polémica atingia aquele grupo, sua indignacdo e forma como agiram para combater
a legitimacao da censura prévia.

No dia seis de fevereiro de 2013, encontrei Regina Zappa pela manha, no seu
apartamento no Alto Leblon, também na Zona Sul do Rio de Janeiro. Tinhamos tentado
agendar em uma data anterior, mas ndo foi possivel. Regina estava trabalhando na escrita de
Gilberto bem perto, a biografia sobre Gilberto Gil que langou alguns meses depois da
entrevista. Regina estava preocupada com os prazos para a editora, mas, mesmo assim,
conseguiu me receber. Conversamos na sala da sua casa e algumas vezes fomos interrompidas
por telefonemas. A conversa foi muito tranquila e, assim como Magalhaes, ela se mostrou
muito disponivel. Depois que tinhamos terminado a primeira parte da entrevista, Regina me
levou até o escritorio onde trabalhava para me mostrar um pouco do seu processo naquele
momento de confec¢do da biografia. Muito material de arquivo do livro sobre Gil, mas
também ainda da biografia anterior, Para seguir minha jornada: Chico Buarque (2011) — a

quarta obra sobre o compositor. Perguntei a ela se sempre trabalhou em casa e Regina me
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contou um pouco da sua trajetoria em redagdo. A jornalista atuou por 23 anos no Jornal do

Brasil e sente saudade daquela atmosfera, mas disse que, depois que saiu, virou a pagina.

Karine: Tu sempre trabalhaste em casa, Regina?
Regina: Néo, eu trabalho em casa desde que eu sai do JB em 2000.

Karine: Mas para as biografias, pros livros, sempre em casa? Ou teve algum espaco
teu ou escritério teu?

Regina: Nao. Quando eu escrevi o primeiro livro, eu editava o Caderno B e em casa eu fazia
(o livro). Até o meu computador ficava no quarto. Ai, depois, ai eu ja, bom, dai eu tinha um
trabalho, abri um escritério. A gente fazia site. Fizemos o site, fizemos o site do CCBB um
tempo e outros trabalhos e tal, eu e mais dois, amigos. De 2000 a 2003, eu fiquei com esse
escritério, depois fechei o escritério, fui trabalhar na Petrobras de 2003 a 2005. Ai eu enchi o
saco. Nesse tempo eu escrevi Carvana e escrevi o romance, chamado Doce Lar. Ai, depois,
eu sai em 2005 e ai nao fui mais trabalhar em lugar nenhum e dai fiquei trabalhando em
casa, fazendo frila, editando revista e escrevendo os livros. Dessa vez agora eu t6 s6 com
esse livro.

Karine: No JB tu ficaste até 20007
Regina: Fiquei 20 anos, 23 anos.
Karine: Sente saudade?

Ragina: Nenhuma (risos). Vocé sabe que eu amava, adorava. Eu era viciada em redacéo,
mas depois o JB entrou numa decadéncia. Foi tdo ruim o final la, que na hora que eu sai, eu
virei a pagina. E hoje as pessoas falam: “vocé ndo quer voltar pra redacdo?”. Eu falo, “Deus
me livre”. Aquilo era naquela época, eu tinha muita energia, entendeu.

Dai comegamos a conversar sobre os veiculos e disse que estava fora das redacdes ha
um ano e estava dando aula e fazendo frilas, por opcdo. Trocamos algumas impressdes sobre
trabalhos para a editora Abril, Regina me perguntou por onde eu tinha passado e depois
falamos sobre a experiéncia de trabalhar em TV. Nessa situagdo de negociagdo de papéis na
entrevista, a pergunta de Regina sobre minha trajetoria ndo soou como uma avalia¢do sobre
quem eu era ou que pretendia. Digo isso porque a pergunta surgiu depois de quase duas horas
de conversa no contexto em que ela dividia comigo sua trajetoria profissional. Pereira e Neves
(2013) problematizam situagdes como esta em entrevistas com jornalistas, mas em outro
patamar.

Esse tipo de situacdo acontece com frequéncia em uma entrevista com jornalistas.
Em geral, ndo sdo intervengdes diretas no contetido da conversa, mas perguntas
sobre o estatuto do pesquisador (E um professor? Estudante? De graduacdo ou de
pos?), sobre os objetivos da investigacao, ou sobre o uso subsequente da entrevista
(que publicacdes que ela vai originar, as garantias de anonimato, etc.). A avaliacdo

que o jornalista faz do pesquisador certamente define as condi¢des de realizacdo da
entrevista. Nesse caso, por questdes éticas, ¢ importante responder de forma honesta
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a esse tipo de questionamento durante a analise, considerar os scus efeitos na
produgdo do discurso pelo entrevistado. (PEREIRA e NEVES, 2013, p. 41-42)

No caso, o que aconteceu foi uma troca de experiéncias sobre o trabalho como
jornalistas, algo que eu ndo esperava, mas que mostrou que estdvamos confortaveis com a
situagdo. Depois disso, a jornalista mostrou os manuscritos das biografias de Gil, suas
anotagoes, divisdes de capitulos, tudo o que estava no computador. Foi muito interessante
para a compreensao das informagdes fornecidas por ela anteriormente ver de perto esse work

in progress. Alis, pude registrar um pouco desse momento.

Figura 1Foto da mesa de trabalho de Regina Zappa
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Figura 2 Detalhe de anotagées de Regina Zappa

Fotografar os locais de trabalho ndo era algo que eu intencionava, até porque ndo sabia
como seria a interagdo com os bidgrafos. Fiz isso mais duas vezes, com Ruy Castro e Alberto
Dines, mas s6 porque senti, por parte dos entrevistados, uma abertura para tal movimento.

Com certeza, sdo pecas iconograficas importantes para a pesquisa.

Minha terceira entrevista aconteceu uma semana depois, no final de tarde de um
quarta-feira de cinzas, no dia 13 de fevereiro. Faltava pouco mais de dez dias para eu voltar a
Porto Alegre e Ruy Castro ainda ndo tinha me confirmado uma data para conversarmos. Na
quarta-feira, voltei a entrar em contato com o jornalista por telefone. Ele finalmente aceitou
conversar comigo, no fim da tarde em um café no Leblon, bairro onde reside. Ficou acertado
no telefonema que seria uma conversa para que eu me apresentasse € para que pudéssemos
nos conhecer antes do curso sobre biografias que ele iria ministrar em marco, no Rio de
Janeiro, e abril, em Sao Paulo. Castro vem escrevendo um livro sobre a producdo de
biografias, no qual pretende explicar o seu método de trabalho a partir da experiéncia das
aulas desses cursos. Por isso, nada de gravadores ou anotacdes. Nao era uma entrevista, mas
sim um bate-papo. Topei. Eram as condi¢des do entrevistado. Nao tive muita margem de

negociacdo, mas aceitei, pois era importante o contato, essa aproxima¢do. Era uma
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oportunidade de conhecé-lo e tentar, talvez, uma entrevista nas minhas condi¢des. Algumas
horas depois, Castro me ligou dizendo que poderiamos conversar no seu apartamento as 19h

por umas duas horas, pois tinha um compromisso depois.

Encontrei Ruy Castro no horario marcado no seu apartamento que fica na rua Delfino
Ferreira, em frente a praia do Leblon. Quando cheguei, logo que sai do elevador, ele estava na
porta. Nos cumprimentamos e j& subimos para o segundo andar do apartamento, onde fica o
seu escritdrio de trabalho e uma sala ampla de TV com um enorme acervo de livros e filmes —
cerca 5 mil titulos no total em DVDs, na maioria, ¢ Laser Disc. De fundo, tocava um jazz dos
anos 1920, segundo ele. Eu sentei em uma cadeira e Ruy se sentou no sofa onde assiste a um
filme toda noite. Ele me ofereceu uma 4gua e logo depois comecamos a conversar. Confesso
que foi um inicio tenso. O fato de ndo estar gravando me preocupava muito, pois ndo queria
perder nenhuma informagdo. Levei um caderno de anotagdes, pequeno, mas utilizei pouco.
Queria estar com a escuta atenta a tudo e ndo ficar me ocupando de anotar cada palavra.
Achei que apurar a escuta era a minha melhor estratégia. E acredito que deu certo. No
desenrolar do bate-papo — que j& parecia uma entrevista, ja que eu estava fazendo varias
perguntas sobre o seu processo de produgdo, sem qualquer objecdo da sua parte —, Castro
também se revelou mais a vontade com a minha presenca e foi contando detalhes da sua
producdo, o envolvimento com os biografados. O bidgrafo falou sobre a forma como faz
entrevistas. Ele ndo grava. Faz apenas anotacdes. Depois, fazendo a escrita de toda a nossa
conversa, pensei que a condi¢ao de gravar poderia ser um teste ou uma forma do jornalista de
compreender a técnica, que ndo acreditava em gravadores. Nao perguntei — achei que poderia
ser algo delicado, tendo em vista que nossa conversa estava correndo bem e ele ja se mostrava
mais confortavel com a situagdo — e, até hoje, ndo sei qual a sua posi¢do. Acredito que tenha
ficado um pouco intimidada com a situa¢do e nao quis colocar a conversa a perder. Foi uma

escolha, consciente, que assumi como pesquisadora.

Em determinado momento, percebi que as duas horas negociadas estavam acabando e
perguntei se estava tudo certo com o horario. Ruy Castro respondeu que estava bem e teria
tempo de chegar no compromisso. Assim, conversamos mais um pouco € eu perguntei em
qual lugar do apartamento ele trabalhava. Fomos até o seu escritdrio, um espaco pequeno, mas
repleto de memorias de suas pesquisas. La, Castro permitiu que eu fotografasse. Apenas duas

fotos.



112

Figura 4 Detalhe da mesa de trabalho de Ruy Castro
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Depois descemos as escadas e fomos a uma sala, na entrada do apartamento, onde me
mostrou a sua “Estante Rio”, uma colegdo de livros sobre a cidade. Seixas (2008), escritora e
mulher de Ruy Castro, descreve esse acervo e relagdo do marido com a Cidade Maravilhosa
no livro Album de Retratos de Ruy Castro — obra que faz parte de uma série de livros sobre

personalidades da cultura nacional.

[...] hoje Ruy tem na sala o que chama de “Estante Rio”, uma parede inteira coberta
de livros, num total de mais de 4 mil volumes. Como se nido bastasse, em outro
ponto da casa, num corredor, fez uma estante menor, s6 para livros de fic¢do sobre a
cidade.

Ruy também junta muita memorabilia sobre o Rio — postais, 1apis, caixas de
fosforos, pdsteres e anuncios -, além de fazer uma coleg@o que ¢€ talvez a sua favorita
e que guarda dentro de um bau antigo: LPs com capas do Rio (ele continua a chamar
os antigos LPs de LP, ndo de vinil). (SEIXAS, 2008, p. 59)

Pude ver varios livros, entre eles, algumas raridades sobre Rio. Um verdadeiro caso de
amor pela cidade, que ¢ “assunto central ou pelo menos o pano de fundo de quase todos os
seus livros” (SEIXAS, 2008, p. 59). Ruy Castro ¢ mineiro de Caratinga. Conversamos um
pouco sobre essa relagdo com a cidade, e ele me contou que por pouco ndo nasceu no Rio,
mais precisamente na Lapa. Seus pais mudaram-se para Minas um ano antes do seu
nascimento. Falamos mais um pouco sobre suas cole¢cdes e Ruy, bastante ironico, disse que,
como eu cumpri com a minha parte em nao gravar € anotei muito pouco, mostraria algo que
poucos sabiam. Anotagdes com nomes de pessoas que se recusou a biografar, ou porque nao
era momento ou porque nao lhe interessavam. Como ja tinha dito, suas escolhas para os
biografados sdo muito pessoais. Ao final, me presenteou com uma série de livros seus ou
sobre ele, que eu ainda ndo tinha: Album de Retratos de Ruy Castro (2008), Era no tempo do
rei: Um romance da chegada da corte (2007), Rio Bossa Nova: um roteiro litero-musical
(2011), O vermelho e o negro: pequena grande historia do Flamengo (2012), Ungaua! (2008)
e Carnaval no Fogo (2003).

Na mesma noite, fiz a transcricdo da entrevista, de tudo que lembrava e do que
considerei o mais importante. Foram mais de duas horas de conversa e, claro, ndo consegui a
mesma riqueza das entrevistas. Achei que poderia conseguir isso fazendo o curso de
biografias, tarefa que ndo consegui cumprir por dois fatores articulados: datas e recursos
financeiros para bancar o curso e a viagem. Por fim, pude ouvi-lo novamente no I Festival
Internacional de Biografias, quando conversamos rapidamente também. Acredito que esse

momento de fala contribuiu muito para orientar a andlise e o relatdrio final da pesquisa,
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fechando algumas lacunas e percepgoes.

Na volta da capital fluminense, fiz a organizagdo do material e dediquei-me a
producdo do texto para a qualificacdo. Nesse processo, comecei a discutir como trabalharia
com as vozes dos entrevistados: uma a uma, cruzando seus relatos em eixos de analise.
Mexendo com o material, percebi algumas aproximagdes de discurso, de visdes sobre a
biografia, algumas amarracdes que ja se delineavam. Mas como eu deveria escrever esse
material ainda ndo estava claro. Nesse periodo, consegui o aceite do professor Dr. Jaume
Soriano, da Universidade Auténoma de Barcelona, na Espanha, para um doutorado sanduiche
de trés meses na linha de pesquisa Metodologias de investigacion en comunicacion. O
professor Soriano, ao longo da sua carreira, desenvolveu pesquisas sobre a etnografia dos
media, sociologia da profissdo jornalistica e métodos de investigagdo em comunicacdo, temas
em afinidade com a minha pesquisa e o meu intuito era poder aprimorar o meu trabalho com a
entrevista — o relato de entrevista — como método para compreender o discurso e a pratica dos
jornalistas enquanto biografos. Assim, optei por fazer um movimento mais exploratorio de
construcdo do relato para qualificacdo, trabalhando apenas com a entrevista de Mario
Magalhaes.

No relato, além da narrativa das entrevistas com o autor, construi na forma de uma
entrevista contada, uma narrativa propria de pesquisa, uma reflexdo sobre a processualidade
da pesquisa. O formato escolhido é explicado por Cunha (2012, p. 83-84) como “um
fendmeno ainda novo e, consequentemente, pouco estudado: o pensamento dos proprios
reporteres sobre os processos em busca da noticia por eles empreendidos”. Para autora, esse
seria “um olhar interno, daqueles que efetivamente estdo na pratica do jornalismo” (CUNHA,
2012, p. 84). A intencdo desse modelo ¢ construir relatos que possam refletir questdes tedricas
trabalhadas a partir das respostas, problematizando o seu discurso. Busquei, por meios dessa
narrativa, realizar um trabalho de analise metodoldgica-reflexiva tensionando e expondo as
praticas da pesquisa, 0s conceitos teoricos.

Mal sabia eu que, depois da qualificagdo, além de todas as questdes que surgiram a
partir do didlogo com a banca, minha pesquisa teria uma reviravolta. Nos primeiros dias de
outubro de 2013, a entrevista da produtora Paula Lavigne, representando o grupo Procure
Saber, colocou as biografias no centro de um debate: a proibi¢do de biografias ndo
autorizadas. A resposta dos bidgrafos as discussdes na imprensa e nas redes sociais sobre o
tema invadiram o noticiario e inscreveram de vez a necessidade de um novo capitulo na tese.
Era o fendmeno biografico acontecendo. No olho desse furacdo, eu ja tinha agendado minhas

duas proximas entrevistas para o mesmo més, em Sao Paulo: Alberto Dines e Lira Neto.
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Depois do primeiro contato, quase um ano antes, voltei a trocar e-mail com Dines para
marcarmos a entrevista. Ele me respondeu e disse que adorava discutir biografias. Em um
segundo e-mail, confirmando a data, Dines mandou em anexo anotacdes que estava
preparando ha tempos sobre o tema. Também perguntou se eu falaria com Sérgio Vilas Boas,
pois “ele entende do riscado” — fazendo referéncia aos estudos que o pesquisador realizou
sobre biografias na dissertacdo e tese, defendidas na Universidade de Sao Paulo. Dines
participou na pesquisa para tese sendo o biodgrafo escolhido por Vilas Boas (2006) para ser
metabiografado. Minha pesquisa dialoga com a proposta de metabiografia e os topicos para
aperfeicoamento do que chama de jornalismo biografico.

No dia da entrevista no sabado, 12 de outubro de 2013, nos encontramos no seu
escritorio na Vila Madalena, a tarde. Logo no inicio da conversa, Dines voltou a me perguntar
se eu pretendia falar com Vilas Boas e com Lira Neto. Disse que tinha o trabalho do
pesquisador como uma referéncia e falei da minha relacdo com Neto, como colaboradora no
livro sobre Castello Branco e que o seu trabalho em Padre Cicero tinha sido objeto da minha
dissertacdo. Depois, comecamos a entrevista. O envio das anotagdes e a indica¢do de fontes
para entrevistar ndo me pareceu em nenhum momento uma imposi¢ao estatutaria (PEREIRA e
NEVES, 2013) por parte de Dines. Como o mesmo disse em um dos seus e-mails, ele adora
discutir a biografia. Ja publicou véarios textos no Observatorio da Imprensa sobre o tema e tem
prazer em falar sobre. Na nossa primeira troca de e-mails, ainda em 2012, ele me respondeu

mostrando uma disposi¢do para dialogar sobre biografismo.

Karine, cara, parabéns pelo projeto. O assunto esta quente, estou as ordens. A Unica
dificuldade sera a distancia: moro em S. Paulo. Dé uma espiada na edicdo corrente do
Observatoério da Imprensa, escrevi um texto relacionado com o tema a propdsito do primeiro
volume da biografia do Lira, Getulio”.

Penso que escrevi outros, tente localizar através da Busca.
Abracgos
Alberto

Eu respondi agradecendo a sua participacdo ¢ dizendo que faria a entrevista

pessoalmente. Ao que ele me respondeu:

Numa das primeiras edigbes da revista “Manguinhos” (da Fundacdo Osvaldo Cruz) houve
uma espécie de debate entre biégrafos. Creio que foi em 1995 ou 1996. E interessante, vou
procurar. E uma das primeiras atividades do Labjor na Unicamp foi um seminario no Instituto
de Letras denominado “Em busca do outro”. E possivel que no site do Labjor vocé encontre
o0 registro das palestras ou o programa. Foi na mesma época. Eu estava empolgado pelo
tema biografico, acabara de publicar o primeiro volume de “Os vinculos do fogo”.
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Respondi a ele dizendo que tinha encontrado a publicagdo do debate Narrativa

documental e literaria em biografias publicado na revista Historia, Ciéncias, Satde —

Manguinhos, em 1995, que contou com a sua participa¢dao, de Jorge Caldeira, Fernando

Morais, Ana Miranda e Roberto Ventura. Na sua resposta, mais uma recomendacao:

Nao esqueca do Humberto Werneck.

Abs
Dines

Na conversa com Dines, pude perceber o seu entusiasmo com o tema e compreendi o

porqué de tantas sugestdes. Ele, sim, ¢ um expert no tema, como autor e como estudioso, mas

se coloca muito receptivo a troca, ao didlogo, sobre o assunto. Pereira e Neves (2013) contam

as suas experiéncias na pesquisa com situagdes como essa e problematizam como o

pesquisador deve lidar.

[...] observamos, em nossas pesquisas, exemplos de apropriagdo do vocabulario
académico pelos jornalistas e um desejo, muitas vezes, de colaborar na condugio da
propria pesquisa. Muitos sugeriram outros possiveis entrevistados. No trabalho
sobre os jornalistas-intelectuais, chegamos a receber sugestdes de bibliografia,
enviadas pelo correio. No estudo sobre a ditadura, dois entrevistados se propuseram
a ajudar na redagao da analise, complementando as informagdes, se fosse necessario.
Trata-se, obviamente, de uma situagdo delicada, mas que mostra um outro lado de
carater interacional desse tipo de investiga¢do: da mesma forma que o pesquisador é
corresponsavel pelas respostas emitidas durante a entrevista, o jornalista
eventualmente pode (e deve) participar do trabalho de produgdo de inferéncia e
analise e de constru¢do de um relato da pesquisa. Lidar com esse tipo de situagdo ¢
bem mais complicado do que tentar assumir uma certa neutralidade como
pesquisador e trabalhar pela eliminacao de eventuais vieses. Trata-se, na verdade, de
levar em consideragdo o jogo de multiplas participagdes que interfere na construcao
da entrevista, adaptar-se a ele e integra-lo, na medida do possivel, a interpretagdo
dos dados. (PEREIRA ¢ NEVES, 2013, p. 42).

Para lidar com essa “interferéncia”, coloquei-me aberta e receptiva, pois compreendi

que suas colaboragdes revelavam as suas posigdes sobre a biografia, sua compreensao sobre o

tema, o que o género significa para ele. Ao longo da entrevista, Dines voltou a dar

contribui¢des como a

indicagdo do livro de Mariza Guerra sobre o biografo Raimundo

Magalhdes Jr. e a sua convivéncia com ele, em encontros na Biblioteca Nacional. Nesse

momento da entrevista,

ele fala do desenvolvimento de um novo biografismo a partir dos anos

1980, com o seu trabalho e, posteriormente, a publicagdes de Fernando Morais ¢ Ruy Castro.
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Dines: [...] Entdo isso deu digamos uma, marcou a nova biografia brasileira como uma
ramificagcdo, ou como uma sublimagdo do jornalismo, entendeu? Estabeleceu essa coisa
que a nova geragdo de bidgrafos brasileiros teria que ser jornalistas. Na verdade, quem
comecgou isso, e eu agora citei, foi o Raimundo Magalhdes Junior, vocé viu a biografia que
saiu dele agora?

Karine: Nao, ainda nao vi.
Dines: Da Mariza Guerra se ndo me engano.

Karine: Nao, eu nao vi ainda, porque eu estava vendo que tu estavas falando dele na
conversa com o Sérgio, e depois agora na entrevista, tu comentaste. Procurei
algumas coisas, mas ndao cheguei a ver essa biografia.

Dines: Eu s6 preciso achar. Mariza Guerra de Andrade. Eu acho que ela até é relacionada
remotamente com o Carlos Drummond, era mineira. E entdo o que aconteceu? Eu ia muito a
biblioteca nacional e ele era um rato de biblioteca, e tinha feito grandes biografias. A
biografia dele do Rui Barbosa, foi um escandalo, porque ele arrasou com o Rui Barbosa. E
os baianos ficaram por conta. Saiu um livro contestando ele e tal. E o trabalho dele sobre o
Machado de Assis, um trabalho extraordinario, ndo sé como biégrafo. Mas ao fazer a
biografia, é inevitavel, ele achou um monte de inéditos.

O livro mencionado por Alberto Dines ¢ Anel encarnado — Biografia e Historia em
Raimundo Magalhdes Jr (2013). Algum tempo depois da entrevista, comprei a publicacio,
que foi de grande ajuda para compreender a histéria do biografismo no Brasil e o papel dos
jornalistas. Em um outro ponto da conversa, Dines fala sobre o uso de notas nas biografias e
como utilizou esse recurso em Vinculos de Fogo. Também comenta o uso por jornalistas
como Lira Neto e Mario Magalhdes. Dines diz que adora notas de rodapé e utilizou também

em Morte no Paraiso.

Dines: Eu gosto muito do rodapé e acho que ele tem a sua razédo de ser sob o ponto de vista
histérico, sob ponto de vista até de comprovagdo. A comprovagao tem que estar ali, sendo
vocé nao pode acreditar em uma coisa sem a comprovagao imediata, e € um recurso novo e
para nés jornalistas é uma coisa fascinante porque a gente néo pode usar rodapé em jornal.

Comento com ele sobre a vontade em trabalhar, na escrita do relato das entrevistas,
com notas para melhor articular as vozes dos jornalistas, as referéncias de trechos das
biografias e a minha analise. Dines procura ¢ me mostra uma pagina do Talmude e explica a
origem seu gosto por essa “arquitetura” da escrita e, assim, conta também um pouco da sua

biografia.

Dines: Agora deixa eu te mostrar. Olha, vocé vé, quando vocé ndo procura, cai do céu.
Deus ajuda o pesquisador. Isso é uma reprodugédo do Talmude em hebraico, naturalmente.
Vocé tem aqui tem um texto correndo e aqui tem um texto principal, inclusive a tipografia é
diferente, aqui é uma espécie de cursivo, aqui é letra tipografica mesmo, esse é o texto
principal, mas além desses comentarios vocé tem ainda aqui outros comentarios.
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Karine: Nossa, é uma arquitetura.

Dines: Tipografica. Agora isso para quem conhece a literatura religiosa judaica esta muito
embutido.

Karine: Sim, faz parte.

Dines: Do outro lado tem um dado biografico meu que é o seguinte, que eu conto para vocé.
Né&o é segredo, claro. O meu avd paterno ele era escriba, escriba de livros sagrados nos
rolos. Tinha que ser um sujeito extremamente culto, puro, um desenhista e escrupuloso, ele
néo podia errar.

Karine: Nao podia errar.

Dines: E ele era um escriba, passava para copiar, demorava dois anos até mais, porque ele
escrevia no rolo de pele de carneiro que podia raspar também. Entao, a fungdo dele era
essa, e 0 meu pai até a juventude ajudava o pai dele para completar as letras, porque é um
trabalho artistico também. Entdo, o meu pai ajudava ele e quando eu era pequeno, o meu
pai, iSSo eu ndo esqueci nunca, as etiquetas dos meus cadernos escolares, que naquela
época vocé ndo pegou isso, mas vocé tinha que encadernar os cadernos.

Karine: Eu fazia isso, os meus cadernos. Eu encadernava eles todinhos.
Dines: Mas em papel colorido que tinha.
Karine: Papel seda?

Dines: Papel seda que vocé comprava na papelaria, mas a professora exigia que vocé
trouxesse os cadernos prontinhos, e tinha que ter entdo uma etiqueta porque as vezes ela
levava o seu caderno para corrigir em casa. Entao tinha que ter nome. Meu pai é que fazia
as etiquetas, em portugués naturalmente, ele aprendeu com letras hebraicas, mas ele sabia
muito bem. Entao esse capricho com a letra esta em meu DNA.

Essa interacdo foi muito rica para compreender um pouco do universo desse jornalista,
algo muito enriquecedor e que ajudou a pensar a exposicdo da minha escrita na tese, como
explicarei mais adiante. Depois de quase trés horas de conversa, Dines me deu de presente o
livro Footnote: A curious history (1997), de Anthony Grafton, uma historia do rodapé para
que eu me inspirasse no uso das notas no meu trabalho. Acredito que esse gesto e a sua
postura aberta durante a entrevista para discutir e falar sobre seu oficio como bidgrafo e sobre
a biografia abriram novas perspectivas para pesquisa e contribuiram para uma compreensao

do biografismo brasileiro na contemporaneidade e quem sdo os seus autores.
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Figura 5 Parte da biblioteca de Alberto Dines

Figura 6 Detalhe da biblioteca de Alberto Dines
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Figura 7Dines no seu escritorio

Trés dias depois, fui me encontrar com Lira Neto em seu novo escritorio, também na
Vila Madalena. Neto estava no meio da produgao do terceiro volume de Getulio e também no
meio do debate sobre as biografias ndo autorizadas. Durante a entrevista, fomos interrompidos
algumas vezes em fun¢do de um reporter que queria entrevista-lo sobre o tema. No ambiente,
seus biografados faziam companhia a muitas fotos de Getilio Vargas e uma foto em tamanho
natural de Padre Cicero. Por ja ter uma relagdo anterior com o autor — trabalhei como sua
colaboradora, em Porto Alegre, na pesquisa sobre Castello Branco (sua primeira biografia),
pesquisei o seu trabalho na biografia de Padre Cicero e, ao longo da producdo de Getulio, nds
nos encontramos informalmente em visitas que fez a capital gaucha para pesquisa. Ao
contrario dos outros jornalistas, 0 que me preocupava era justamente essa proximidade e o
fato de ja saber algumas coisas do seu processo. Neto, vez ou outra, lembrou de questdes que
jé& tinhamos conversado sobre biografias nesses encontros anteriores. No trabalho posterior,
com a entrevista vi que essa ligacdo ndo afetou a entrevista, talvez tenha até facilitado e

permitido que aprofundasse os questionamentos sobre determinados processos.
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Figura 8 Padre Cicero e Getilio ao lado de seus arquivos

Figura 9 As bibliotecas dos biografados de Lira Neto
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Figura 10 Lira Neto na sua mesa de trabalho

Assim como Dines, Lira Neto ¢ um bom interlocutor quando o assunto ¢ biografismo.
Foi ele que me informou sobre a realizagdo do I Festival Internacional de Biografias que se
realizaria no més seguinte, em Fortaleza. E assim, meu movimento seguinte na pesquisa foi
participar do evento que, como eu relatei no capitulo anterior, foi um momento raro de
reunido do grupo de jornalistas-bidgrafos, discutindo o seu oficio em um momento em que ele
estava sendo posto a prova.

Munida de todos esses relatos, fui para o doutorado-sanduiche, em Barcelona. Viajei
em dezembro e voltei em margo. L4, experimentei o estranhamento sobre o tema e a
necessidade de explicar aos professores e colegas qual a relevancia que biografias e seus
autores jornalistas teriam para motivar a pesquisa e para motivar tamanha polémica, no caso
das biografias ndo autorizadas. Na Espanha, muitos jornalistas produzem biografias, mas as
publicacdes ndo tém um apelo tdo significativo de inser¢do e visibilidade dos personagens e
dos seus autores. Com a orientagdo do professor Jaume Soriano, debrucei-me sobre a
constru¢do da narrativa da entrevista e no trabalho com as vozes. Além de Soriano, pude
contar com a valiosa interlocu¢do do professor Enrique Santamaria, diretor de estudos do
Erapi — Laboratorio Cooperativo de Socioantropologia. Conheci o professor durante um

seminario sobre entrevista na Unisinos, em 2011, e, por intermédio dele, conheci o professor
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Jaume Soriano. Santamaria me convidou para apresentar a minha pesquisa no Instituto
Catalao de Antropologia para um grupo diverso, com antropologos e socidlogos que ouviram
com atencdo e questionaram sobre o meu papel na entrevista, a abordagem e o meu interesse
de pesquisa em um grupo tao restrito dentro do jornalismo. Nesse dialogo, pude aperfeicoar a
ideia de pensar a fenomenologia do biografico, na perspectiva social e do jornalismo. Durante
o periodo, ainda acompanhei o caso de censura de uma biografia sobre Julio Cortazar, escrita
pelo jornalista cataldo Miguel Dalmau. Em funcdo da polémica no Brasil, fiz uma reportagem
com ele sobre o caso para o Observatério da Imprensa. No fim janeiro de 2014, fui fonte de
um dossi€é da revista ComCiéncia do LabJor — Laboratorio de Estudos Avangados em
Jornalismo — para falar sobre o processo de producio de biografias a partir da minha pesquisa
na dissertacgao.

O periodo do doutorado-sanduiche contribuiu para uma reflexdo muito intensa sobre a
pesquisa, meu papel como pesquisadora e para deixar ainda mais atenta minha escuta ¢ meu
olhar sobre as entrevistas. Para a qualificagdo, eu ja tinha realizado a transcri¢ao da entrevista
de Mario Magalhdes. Depois, transcrevi a entrevista de Regina Zappa. As entrevistas de
Alberto Dines e Lira Neto, assim como as gravacdes dos encontros no Festival Internacional
de Biografias, foram terceirizadas, devido ao afastamento da pesquisa em fun¢do da minha
gravidez. No final de outubro de 2013, descobri que estava gravida e, depois do nascimento
da minha filha, fiquei em licenga-maternidade por quatro meses, ¢ a retomada da pesquisa foi
um processo mais longo do que eu esperava. Por isso, optei por terceirizar essa transcrigao.
Para a construcdo do relato, voltei as gravagdes, para aproximar-me novamente daquelas
vozes. Escutéd-las e interpreta-las. Um trabalho de rememorag¢do complexo. Pereira e Neves

(2013) problematizam a construgdo desse relato e propdem formas de construi-lo.

O relato de uma entrevista deve ser entendido como um discurso, produzido sob
condi¢des especificas, e que deve ser analisado como tal.  Isso significa que os
elementos que compdem uma situagdo de interacdo devem ser recuperados durante a
analise. Por exemplo: o local onde foi realizada a entrevista; as intervengdes feitas
pelo pesquisador e as reagdes (verbalizadas ou nio) que elas engendraram; o papel
atribuido ao pesquisador pelo entrevistado, o emprego de certas palavras; as
mudangas no tom de voz ¢ o tempo dispensado no tratamento de determinados
assuntos; os adjetivos utilizados para descrever ou narrar uma situagdo; etc. Isso
requer, além de uma leitura exaustiva do material gerado, o uso de outros recursos
de registro da interacdo, como uma caderneta de notas (WOLFINGER, 2002),
cameras fotograficas e filmadoras (BECKER, 1999) e, mais recentemente, webcams
(MURTHY, 2008) como formas de ampliar o material a ser analisado. (PEREIRA e
NEVES, 2013, p. 45-46)

Na restituicdo dos discursos dos entrevistados, trabalho a entrevista na intersec¢ao dos
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campos, das ciéncias sociais ¢ do jornalismo (ARFUCH, 2010), compreendendo a
abrangéncia deste instrumento metodologico no
trabalho com o imaginario da voz, interesse comum que

I Hipertextualidade os atravessa. Como sujeito — e autora — dessa pesquisa,

Hipertexualidade — nogio também me coloco na intersec¢@o, como entrevistadora,

introduzida por Genette para o
estudo da literatura, mas que
pode ser estendida a outros tipos
de discurso. Ela se define como

enquanto jornalista e pesquisadora. Assim, o trabalho

com as entrevistas se desenvolve no intermeio dessas

“qualquer relagdo que une um posigdes, na vivéncia dessa experiéncia, da aplicagdo a
texto B (que chamarei de

hipertexto) a um texto anterior A significagdo. Na produ¢do da narrativa, intento
(que chamarei de hipotexto) ) L. .

sobre o qual ele se enxerta de associar-me ao mundo dos possiveis (CACERES, 1997)

uma forma que nao € mais a do
comentario” (1982, p. 11). [...]
Deve-se ter claro que, no caso do
discurso literario, e mais

e, para tanto, desenvolvi quatro perspectivas reflexivas

que orientam o trabalho com o arcabouco de

geralmente nos discursos informagoes das entrevistas: a constru¢do de um oficio
constituintes, a hipertextualidade

concerne mais frequentemente a ¢ um saber — a relagdo de referencialidade entre os
obras elaboradas a partir de . . ., .

autores ou a obras singulares jornalistas-biografos e o desenvolvimento de um novo

[...]. Ora, em analise de discurso,
na maioria das vezes, lidamos
com fenomenos hipertextuais
que dizem respeito aos géneros

biografismo no Brasil; o status de autoria - do jornalista

ao biografo — os percursos desses sujeitos de uma

de discurso, ndo a textos posicao a outra € como se percebem nesses lugares; os
singulares. (CHARAUDEAU, _ _ _ _ _ _
MANGUENEAU, 2008, p, 264). caminhos da narrativa — da escrita a historia de vida — a

construcdo do texto, escolhas e inflexdes da escrita;

bidgrafo e biografado — a partilha do pequeno x — a

escolha do biografado e as nuances dessa relagcdo. Para
a escrita das entrevistas, como ja foi dito na introdugdo, optei pela utilizagdo das vozes dos
jornalistas dentro da cada uma dessas das perspectivas apresentadas, com trechos de
entrevistas escritos na fonte Arial, em corpo 11 — nas transcricdes em que ha uma interagdo
comigo as minhas falas estdo em negrito — articulados com a minha interpretacdo e
problematizagdo, bem como referéncias de partes das biografias escritas por esses autores em
caixas de texto, além das citagdes em corpo 10. Os trabalhos de Regina Zappa na utilizagao de
verbetes para contar de seus biografados e os usos a discussdo sobre o uso de notas com
Alberto Dines inspiraram essa constru¢do. As conversas com os professores Soriano,
Santamaria e Beatriz Marocco ajudaram a consolidar a escrita que, inicialmente, teve
propostas mais ousadas de apresentacdo, mas que encontrou sua realizacdo como tal nesse
formato.

Entender a funcdo do sujeito autor/jornalista/pesquisador a partir do seu préprio
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discurso se constituiu na tarefa central do trabalho que, ainda, buscou ser um espaco para a
minha reflexdo como sujeito nas mesmas posigdes. Este movimento metodolégico-reflexivo
se fez necessario para a compreensao do sentido do que ¢ autoria no trabalho com a voz do

outro, um exercicio de alteridade.
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5. SUJEITOS DO BIOGRAFICO: OS JORNALISTAS

“- Eu falo, falo — diz Marco — mas quem me ouve
retéem somente as palavras que deseja. Uma
descri¢do do mundo a qual vocé empresta sua
bondosa atengdo, a outra é a que correra os
campanarios de descarregadores e gondoleiros as
margens do canal diante de minha casa no dia do
meu retorno [...] Quem comanda a narrag¢do ndo é
avoz: é o ouvido”.

(CALVINO, 2003, p. 57)

Do burburinho da redagdo para a soliddo de um escritorio, uma sala ou até o quarto da
filha. Dos centimetros/colunas dos jornais e revistas para as centenas de paginas de um livro.
Do deadline de algumas horas, dias, no maximo meses, para prazos largos de trés, cinco,
nove, quinze anos, ou mesmo uma vida inteira. Em comum, um mesmo interesse: gente,
vidas, histérias de vida. Trajetorias que movem a travessia dos jornalistas a biografia,
conduzidas pelo contar. E € o seu contar que me interessa. De si e da sua carpintaria. Das suas
biografias como jornalistas autores de biografias. Assim como eles, partilho do mesmo oficio,
interesse ¢ o gosto pelo narrar. Mas escolhi a pesquisa para o exercicio da narrativa. Das horas
de entrevistas com os cinco jornalistas, nasce uma narracio trabalhada na complexidade da
escuta. Sim, Marco, ¢ o ouvido que comanda, mas em uma escuta aberta ¢ compreensiva,
ligada a hermenéutica (BARTHES, 1990), que quer decifrar, buscar sentido. Do como escutar
surgem as pistas de como narrar. Um trabalho conjunto, construido na esfera dialdgica, uma
partilha de experiéncia e narracdo entre entrevistados e entrevistadora (ARFUCH, 1995;
GUILHAUMOU, 2005, ALONSO, 1998). O dizer sobre o que sdo e o que fazem — ou o que
pensam ser e fazer (CATANI apud ALONSO, 1998) -, intercambia-se, soma-se, funde-se,
diverge-se na minha escrita construida aqui a partir da reflexdo sobre esses encontros. Um
trajeto metodologico-reflexivo percorrido amiude, desde a elaboracdo do guia para entrevista,
a partir das suas entrevistas anteriores, passando pela entrevista em si, a escuta do registro das

suas vozes, a0 movimento analitico-interpretativo sobre seus dizeres.
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5.1 A construciao de um oficio e um saber

Quando decidiu escrever sobre a vida do bidgrafo austriaco Stefan Zweig, Alberto
Dines foi aconselhar-se com Antonio Houaiss sobre como fazer uma biografia.

Dines: [...] o negédcio é o seguinte, eu nunca fiz uma biografia, eu ja li muita biografia, mas
nunca fiz. Eu queria que vocé me ensinasse o segredo. E ele comecou a falar das biografias
que ele leu e que achou importante. Mas em algum momento, ele falou assim, “o Dines,
vocé é um jornalista, seja jornalista”.

O conselho que poderia ser 6bvio, foi uma revelagdo.

Dines: [...] e eu falei nao, realmente eu sou um jornalista. E isso me deu, me abriu, digamos,
uma metodologia muito mais livre, descompromissada porque o reporter... cada reportagem
é uma reportagem diferente da anterior. Essa nog¢do foi muito importante para mim, e eu
acho que isso que deu uma certa palpitagdo ao meu livro, porque ele tem um qué de
reportagem, a primeira edig¢éo.

Era a virada dos anos 1970 para 1980 e as biografias no Brasil viviam um periodo de
ostracismo, por assim dizer, com uma retracdo do género pela critica, vista com um
subgénero. Um movimento comum em relacdo a biografia ndo apenas no Brasil, mas que no
contexto nacional aliou-se a outras questdes, segundo Andrade (2013, p. 113): “[...] a critica e
a critica literaria praticadas no Brasil, sob o controle e a censura nas décadas de 1960 e 1970,
foram bastante atingidas, além do encolhimento do mercado livreiro e dos limites ao direito
de expressdo”. Além disso, Andrade ressalta uma visdo de uma critica de esquerda sobre a
modalidade percebida somente por uma valorizacdo do individuo “em detrimento das
massas”. Ou seja, a dimensdo individual colocada em segundo plano, para se pensar o sujeito

historico e social.

Morte no Paraiso foi publicado em 1981 e em 2013 ganhou uma quarta edi¢do
ampliada. S3o 35 anos de Stefan Zweig com Alberto Dines. E sdo mais de trés décadas de um
novo momento do biografismo brasileiro. Dines além de biografar adora falar sobre
biografias, ¢ um apaixonado pelo género e compreende a dimensao que seu livro sobre Zweig

teve para esse novo contexto da biografia no Brasil.

Dines: E de repente toda uma nova geragdo e ndo sei o que, entdo deu o negdcio de
reportagem. E nao foi por causalidade que dois grandes biégrafos que me conheciam, que
hoje sdo grandes... um foi o Fernando Morais e o outro o Ruy Castro, em épocas diferentes,
me procuraram. O Fernando Morais ndo ia fazer a biografia da Olga, ele ia fazer uma
reportagem sobre a prisao e morte dela. No fundo é a mesma coisa, eu fiz uma reportagem
que pode ser chamada de biografia, mas ele queria conversar comigo sobre o que eu fiz
com o Zweig. Eu tenho o autégrafo dele, aquele da primeira edigcdo, ele cita um
agradecimento e tal. E depois o Ruy Castro. Esse eu tinha mais contato com ele, porque é
carioca, quer dizer, é mineiro mas vivia no Rio (de Janeiro). Também a mesma coisa, é uma
coisa, ele reporter, jornalista que queria fazer [...]. Entdo isso deu, digamos, marcou a nova
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biografia brasileira como uma ramificagdo, ou como uma sublimagdo do jornalismo,
entendeu? Estabeleceu essa coisa que a nova geragao de biografos brasileiros teria que ser
jornalistas. Na verdade, quem comecou isso, e eu agora citei, foi 0 Raimundo Magalhaes
Junior.

“De tanto retornar, revive. Morreu pouco depois de completar
60 anos. Sua pos-vida ¢ agora mais extensa do que a propria
existéncia. A febre criativa que o consumiu estende-se ao
legado: relido, revisto, revisitado, reeditado, retrabalhado ha
pelo menos meio século. Stefan Zweig matou-se, mas recusa
sumir. Estd vivo. ” (DINES, 2013, p. 12).

Ao contar sobre esses encontros com Fernando Morais e Ruy Castro, Dines confirma a
existéncia de uma referencialidade entre os jornalistas-bidgrafos brasileiros dentro de uma
geracdo que vem deixando a sua marca no biografismo nas ultimas trés décadas. Uma escola
informal de aprendizado. Mario Magalhaes trabalhou com Fernando Morais, assim como Lira

Neto. Mario tinha 23 anos e estava trabalhando na editoria de Cultura de O Globo:

Magalh&es: Eu trabalhei no Chaté. Larguei o caderno do Globo em 1987 para trabalhar com
o Fernando Morais. Fiz boa parte das pesquisas no Rio.

[-]

Trabalhar com o Fernando Morais foi muito bom. Primeiro, ele é um grande chefe de
reportagem, um grande pauteiro. Eu tinha 23 anos. Segundo, me permitiu passear muito
pela histoéria, por exemplo, eu tive que ler para o Fernando toda a coleg¢do do Diario da Noite
Carioca, dos Associados. Chegou a ser o jornal de maior circulagdo do pais. Do primeiro
numero em 1929 ao ultimo, em 1962, considerando que durante a guerra chegava a ter 12
edicées diferentes. Agora o pessoal descobre a informacdo em tempo real. P6, os caras ja
davam, mas o tempo real demorava para a grafica mudatr.

O aprendizado como colaborador de Fernando Morais contribuiu para sua aventura
pela biografia, aos 39 anos, com uma solida e premiada carreira no jornalismo, atuando na
Folha de Sao Paulo, quando se lanca para biografar Carlos Marighella, um personagem
controverso — guerrilheiro, deputado federal pelo Partido Comunista preso no Era Vargas e
morto durante a ditadura militar nos anos 1960 — apagado na historia nacional e que ganhou

um novo capitulo pela publica¢do da sua histéria de vida.

Lira Neto ja trabalhava hd algum tempo na reda¢do do jornal O Povo, onde foi
ombudsman — outra coincidéncia com Mario Magalhdes —, mas na época trabalhava na
Fundacdo Democrito Rocha, que pertencia ao jornal a frente de um braco editorial,

trabalhando na publicacdo de livros. Quando foi descoberto por Morais, ja tinha publicado o
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seu primeiro livro, O poder da peste: a vida de Rodolfo Teofilo (1999), biografia sobre o
médico sanitarista que enfrentou uma epidemia de variola em Fortaleza, no século XIX. Lira
Neto lembra que os dois autores, Fernando Morais e Ruy Castro, foram suas referéncias nessa

primeira incursao pelo biografico.

Neto: Quando, um belo dia, o Fernando Morais liga para a redagdo do jornal, ele estava
precisando de um pesquisador para fazer uma pesquisa sobre o Floro Bartolomeu, que ia
ser um dos personagens de um livio que ele nunca fez, o Século Inacabado e o
Personagem do Lado B do Brasil e tal. E quando ele ligou para a redagédo procurando um
jornalista que tivesse perfil de pesquisador, o pessoal me indicou. [...] Fernando me
contatou, trabalhei para ele um bom periodo, pagava mal para caramba, e gostei, e aprendi
muito com ele. Ai tudo aquilo que eu tinha feito de maneira intuitiva, eu tinha agora um
Fernando me dando algumas dicas, me tirando, inclusive, me roubando um pouco daquela
linguagem literaria para uma linguagem mais jornalistica. E ai eu vi que era possivel fazer
Jornalismo mesmo ali no livro. Foi quando eu comecei a planejar o Castelo.

O entendimento de pertenca a um movimento de renovagao do biografico no Brasil ¢
percebido por Lira Neto, que ressalta nesse cenario a importancia da editora Companhia das
Letras, responsavel pela publicagdo de best-sellers da biografia no pais, como os seus livros
sobre Padre Cicero e a trilogia sobre Getulio Vargas; os livros de Ruy Castro sobre Nelson
Rodrigues, Garrincha e Carmen Miranda; de Fernando Morais, Olga e Chatd; e a biografia de

Carlos Marighella, de Mario Magalhaes, entre outros titulos.

Neto: [...] € a Companhia das Letras no Brasil que detém o maior know how de biografias.
Entdo, muito da redescoberta do género no Brasil se deve a Companhia das Letras e se
deve ao Fernando e ao Ruy, ali que nos anos 80 escreveram obras primas. Fernando com
Chaté, principalmente, e o Rui com Chega de Saudade, Garrincha, Nelson, Carmen. [...]
Entao eles ali redescobriram um género que rapidamente foi de facil aceitagdo publica, eu
acho que por uma série de motivos, primeiro porque eles escrevem muito bem, segundo
porque souberam escolher bons temas, terceiro porque, naquele momento, havia um
momento de emergéncia da nossa sociedade, tinha acabado de sair de uma ditadura, as
histérias eram muito mal contadas ou ndo contadas, e o Fernando e o Ruy chegaram a um
publico grande contando a histéria do Brasil, entdo as pessoas comegaram a compreender a
histéria do Brasil a partir dos livios do Fernando e do Ruy. Tem componente inevitavel da
boa biografia que é uma pitada de voyeurismo que também chama atengdo das pessoas,
essa arqueologia da vida privada do individuo e de que forma essa vida privada impactou as
trajetorias publicas, eu acho que tudo isso sé&o ingredientes que explicam um pouco o
sucesso da biografia.

Durante a entrevista, ao revelar suas impressdes sobre o momento do biografico no
Brasil, Neto faz uma observacdo perspicaz sobre uma possibilidade de transicdo e/ou

evolugdo da escrita biografica e a sinalizacdo de um novo modelo do género.
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Neto: E eu acho que eu vim de uma geragdo seguinte a eles. O Ruy e o Fernando s&o
referéncias sempre, mas acho que eu procuro trilhar um caminho um pouco diferente hoje,
eu saberia identificar de que maneira até porque o Ruy e o Fernando tém diferengas entre
si, sdo bastante diferentes, o texto dos dois é bastante diferente, mas eu acho que o Getulio
me, eu ndo quero que isso soe de forma cabotina, mas eu acho que Getulio me permite
meter o dedo nessa histéria e sugerir um novo formato, a partir até dessa minha teimosia
em relagao a explicitacao das fontes e tudo mais, um certo rigor talvez maior em relacdo a
algumas coisas, algumas liberdades que eu ndo me permito. Entdo, eu acho que, sem
querer de maneira nenhuma criticar o trabalho do Fernando, mas acho que proponho um
novo perfil para o género, e talvez ndo seja a toa que as resenhas de historiadores sejam
decorréncia dessa escolha, desse caminho de néo valorizar sobremaneira o pitoresco, mas
incluindo o pitoresco como um dado importante de sedugdo do leitor, mas tentando
descobrir que é possivel mesmo na histéria aparentemente mais dura e estéril vocé produzir
um prazer no texto, eu acho que isso daria, hdo queria nem me estender muito sobre iSso
porque pode parecer que eu estou desmerecendo o trabalho dos caras que eu admiro.

Mario Magalhdes ndo chega a se afirmar como parte de uma nova geragdo, mas ao
discorrer sobre essa referencialidade, traca algumas diferencas entre ele, Fernando Morais e
Ruy Castro — que, na sua opinido, sdo “Pelé¢ e Garrincha” da biografia. Magalhaes atribui aos

dois 0 mesmo estatuto de autoria em que se percebe, o de reporter.

Magalhdes: Eu acho o seguinte, as biografias, as pessoas gostam de ler biografias de
jornalistas porque, primeiro, falando, né, de gente como o Pelé e o Garrincha (Fernando
Morais e Ruy Castro), que sdo histérias muito bem contadas e porque gostam de gente,
gostam de reportagem. Sempre houve essa tensdo entre historiadores e jornalistas,
académicos e reporteres. Eu busquei o texto, é um texto jornalistico. E um relato jornalistico.
Mas eu incorporo muitos padrées da historiografia, marcadamente nas notas sobre fontes. O
Ruy e o Fernando ndo usam e tem autor que as vezes usa, as vezes nédo, eu fico sem
entender qual é o critério. Se acha que é importante, se ndo acha. Mas é uma coisa da
historiografia.

Na sua reflexao, ele vai além e aposta numa aproximacao ainda maior da historia e do

jornalismo pela biografia, pela unido e apropriacdo de métodos e narrativa.

Magalhées: Entdo, é muito provavel que a gente assista, nos proximos anos, nas proximas
décadas, obras que contam uma histéria que acabam combinando o que as biografias
Jjornalisticas tém de melhor. Além do jornalista dominar o instrumental da apuragcéo e o
processamento das informagbes. Quer dizer, o que tem de melhor é a narrativa, a maneira
de contar com o rigor da academia que tende a ser mais analitica, mais profunda, mas com
textos muito secos e dificeis de ler. Eu acho que tem de haver uma combinagdo maior. E
acho que, de certo modo, o Marighella tem um pouco disso, embora seja, essencialmente,
uma biografia jornalistica. E eu sempre digo, eu ndo sou historiador, eu ndo sou um cientista
politico, eu sou um reporter e se eu falo é de questées mais profundas histéricas e politicas
é pra contextualizar os personagens no seu tempo.

Esse movimento evolutivo do biografismo brasileiro na contemporaneidade revelado

nos percursos desses jornalistas, nos seus deslocamentos da redagdo para a escrita de livros e
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os seus aprendizados uns com os outros, evidenciam a constru¢do de uma episteme, um
conhecimento instituido no aprendizado pela experiéncia de um jornalista para o outro, pelas
obras, pela colaboracdo como pesquisadores para as mesmas, pelos didlogos, pelas trocas.
Fernando Morais foi um interlocutor de Lira Neto na produgdo das biografias de Padre Cicero

e Getllio, como também de Mario Magalhaes.

Os jornalistas reconhecem a renovagao do biografico no Brasil pelo seu trabalho, mas
também percebem um movimento interno desse fendmeno, uma atualizacao do género dentro
do grupo por meio das praticas de pesquisa e narrativa. No trabalho de cruzamento das
entrevistas, percebo uma no¢do de grupo comum a todos os entrevistados € uma nogao de
existéncia de um biografismo e de um oficio que j& constroem uma referéncia dentro do
jornalismo brasileiro. Biografar ¢ hoje um trabalho jornalistico dentro do campo de producao
do jornalismo, assim como o trabalho em redacdes. A polémica em torno das biografias nao
autorizadas foi um vetor de visibilidade desse grupo jornalistas-bidgrafos como uma
comunidade, com uma identidade, nocdo percebida na narrativa dos seus inicios pelo
biografar, buscando na sabedoria alheia, o conhecimento de um oficio que se dd na
processualidade do fazer, evoluindo e aprimorando, técnicas, formatos na experiéncia da
investigacdo e da escrita. Na reunido de suas falas percebo a repeticdo de uma delimitagdo de
identidade. O discurso de si, o discurso arquetipico (ALONSO, 1998 p. 21) sobre a percepg¢ao
de si no contexto do grupo ¢ a de uma posigdo de autoria ¢ de produgdo: a do reporter. E

desses lugares de fala que parto para compreender a sua pratica no biografico.

5.2 O status de autoria - do jornalista ao biografo

As falas dos jornalistas apresentam dois pontos importantes: a posi¢do de autoria e o
atravessamento de campos na biografia com a intersec¢do entre o jornalismo, a historia ¢ a
literatura. A construcdo desse saber do biografar por esse grupo de jornalistas revela uma
nocao de “autorialidade” (MAIGUENEAU, 2010). Pensando no dimensionamento proposto
por Maingueneau (2010) para conformar o conceito de autor, esses jornalistas exemplificam a
terceira instancia, o “auctor”, na processualidade da sua formagdo como bidgrafos. Eles ja se
enquadram nessa defini¢do ainda enquanto jornalistas nas redacdes, atendendo a dois dos trés
estagios: sdo responsaveis por diversos textos produzidos em rotinas produtivas determinadas
e possuem diversos textos publicados que podem ser reunidos e transformados em obra,
Opus. Mas ao se tornarem bidgrafos alcancam o terceiro estadgio, a “imagem de autor” que

estd relacionada ao reconhecimento de terceiros, leitores, o mercado e a imprensa.
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Maingueneau propde ainda um quarto estagio, quando o prestigio desse autor ¢ tamanho que
textos que ndo estariam destinados ao conhecimento publico acabam sendo publicados. A
autorialidade desses profissionais esta referendada pela posicdo como bidgrafo, como imagem
de autor, e ¢ por ela que atualmente sdo conhecidos. Sua imagem de autor ¢ a do bidgrafo,
mas a sua fala de autor é do jornalista, do repdrter. Um discurso de si muito baseado nas suas

praticas e nos conhecimentos jornalisticos trabalhados a servigo do biografico.

Mario Magalhaes deixa claro o seu lugar de fala:

Magalhaes: [...] eu sou essencialmente um repdrter. Ja fiz de tudo no jornalismo, mas eu sou
essencialmente um reporter. [...] E evidente que esse livro esté impregnado do sangue e da
cabeca de repdrter. Bom, primeiro isso é uma biografia jornalistica, € uma peca jornalistica.
E mais precisamente é uma reportagem e uma reportagem é o um género, talvez o mais
nobre do jornalismo. Eu demorei muitos anos. Escrever deu muito mais trabalho do que
apurar, por mais monumental que seja a apuragao.

Regina Zappa nao tem uma visao tao definida sobre a sua posicao:

Regina: [...] eu ndo sei muito bem como que eu me coloco assim. Sou escritora? Néao é
totalmente isso. Sou jornalista? Nao sou mais tao jornalista, ja nao trabalho pra jornal.
Trabalhei a vida inteira em jornal, ou revista e tal. Eu acho que é uma mistura de jornalista.

Para Lira Neto, o ser reporter € o que lhe representa:

Neto: Isso para mim nao constitui um dilema nao, sabe? Eu prefiro me identificar sempre
como jornalista, alias, ndo uso mais cartao de visita, mas quando até bem pouco tempo eu
usava, era de jornalista. Nos créditos de TV é jornalista, na ficha de hotel, Lira Neto
Jornalista. Entdo para mim é porque eu acho que tem algumas pessoas que acham que ser
escritor também, ganha, como eu te disse, ganha uma outra estatura. Me chamem como
quiserem, eu escrevo livros, mas sou um jornalista, e nem acho que ser escritor seja alguma
coisa tdo soberba. Ser escritor é um oficio intelectual como outro qualquer. Mas eu, como
Jornalista, estou cada vez mais repérter, hoje eu sou essencialmente um jornalista e cada
vez mais proximo do repdrter, que é um género do jornalismo. Entdo esse género
Jornalistico da reportagem é o que cada vez mais me mobiliza, é o que cada vez mais eu me
identifico, me sinto confortavel na nomenclatura de repérter do que em qualquer outra. E
Jjornalismo de uma forma genérica, escritor nem fago questdo e também néo acho
importante, entdo acho que é como eu disse antes, é a mesma coisa que eu fazia antes s6
que com mais tempo.

O afirmar-se reporter/jornalista parece dar a esses autores um suporte para sua atuacao
como bidgrafos: do jornalismo, de um campo plenamente estabelecido, detentor de um ethos
definidor da sua representagdo social, da sua nogao de sujeito e grupo. O dizer-se reporter, na
perspectiva da fungdo-autor de Foucault (2001), assegura-lhe o condicionamento a valores
que estdo relacionados ao ethos jornalistico, credibilidade, verdade, objetividade e que sdao
percebidos na sociedade, e pelos quais sdo identificados, observados e interpretados. Além

< .

disso, o dizer-se reporter atribui a posicdo de bidgrafo essa mesma percepcdo. O ethos
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jornalistico agrega ao ethos biografico a mesma condicdo de identidade (CHARAUDEAU,
2007). Dizer-se reporter determina o seu lugar de produgao e ainda rearticula o significado do
status bidgrafo quando este ¢ assumido por um jornalista. Também diferencia a sua posi¢ao
em relagdo aos historiadores e literatos quando bidgrafos. Traquina, ao falar do ethos
jornalistico, ressalta que, apesar de ter uma forte identidade como campo social, prescinde de
uma capacidade de delimitagdo de territério e, por isso, seu carater compodsito, seus
atravessamentos com a histdria e a literatura, a sua apropriagcdo de técnicas e saberes de outros
campos, bem como a sua contribuicdo para os mesmos. A relagdo entre ethos e prdxis no
jornalismo se estabelece na dialética, na complexidade, no conflito, no tensionamento, no
hibridismo. Por isso, ao defenderem a posi¢do de reporter, esses jornalistas defendem uma

posicao de saber do jornalismo, um conhecimento proprio, a reportagem.

Para Magalhaes, ndao ha uma diferenca da autoria no biografico para a autoria na

redacao, como também nao ha distingao no trabalho coletivo para a apuragao.

Magalhdes: Eu sempre me senti autor das reportagens que eu assinei. Quando eu era
ombudsman, isso é abril de 2007 a abril de 2008, eu sempre insistia com a ideia de néo
vulgarizar a assinatura. Ou seja, a Folha estava assinando e os repoérteres ficavam felizes
de ver 0 seu nome, reporteres ou profissionais de outras fungées, ficavam felizes. Achavam
que estavam se valorizando profissionalmente, tendo o nome impresso no jornal. Quando a
minha ideia era justamente o contrario, a assinatura no jornal deve ser reservada para
trabalhos dignos de terem autoria reconhecida. Entédo, eu, por muitos anos, sai do dia a dia
do jornal, fazia matérias de maior félego. Pega o caso PC (Farias), isso é primeiro semestre
de 99. S&o trés meses antes de publicar a primeira matéria sobre o caso, e é um ano inteiro
em que eu fiz praticamente sé o caso PC, tirando uma série sobre tortura pais afora. Entdo,
pra mim, ndo é uma novidade. Entdo, a ideia de que, mesmo com uma assinatura, uma
reportagem no jornal é fruto de um trabalho, de um esforgo coletivo, ela se mantém. Eu
tento destacar nos agradecimentos que isso aqui é um trabalho coletivo, entdo, ndo muda. E
0 mesmo processo, € 0 mesmo conceito jornalistico, mesmo de uma redag¢do de um jornal
diario.

A questdo da assinatura levantada por Magalhdes ¢ problematizada por Christofoletti
(2006, p. 41) na discuss@o sobre autoria no jornalismo. Uma das caracteristicas da autoria
jornalistica ¢ a posi¢do mediadora “entre acontecimentos noticidveis e cidaddos” e nesse
contexto, a autoria fica mais ou menos nitida de acordo com alguns indices, como marcas
discursivas, estilo de escrita. No jornalismo, diferente da literatura, a criacao esta no ato de
mediar da melhor forma a informacao. Para tanto, a autoria jornalistica estaria condicionada a
legitimidade do lugar de fala — no caso do jornalismo didrio, na vinculagdo com a instituicao —
e a capacidade do repdrter no bem narrar “ou o que d4 a sua voz um timbre autorizado a
narrar” (CHRISTOFOLETTI, 2006, p. 51). Para o pesquisador (2006, p. 51), ser autor “¢ —

antes de tudo — uma fungdo a ser encarnada e por isso depende de vontade e de agdo”. A
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vontade ¢ a acdo em uma reportagem podem resultar em um exercicio de apuragcdo ¢ bem
narrar digno de uma assinatura. Na comparagdo do trabalho na redagdo e na biografia,
Magalhaes destaca que a nocao de coletividade se mantém, com o trabalho de colaboradores.
Ele contou com a ajuda de uma equipe de historiadores e repodrteres que foi chefiada pelo
jornalista @ medida das suas necessidades de apuragdo. Da mesma forma como aprendeu, 1a
atras, com Fernando Morais. Ele cita a experiéncia do trabalho em equipe na Folha de Sao
Paulo para sustentar como esse processo lhe ¢ proximo e faz questdo de ressaltar que nao

terceirizou nenhuma das 256 entrevistas.

Magalhées: “Eu sempre gostei de trabalhar em equipe, dividir responsabilidades. O caso
Pelé-Unicef, Prémio Folha de Reportagem foi feito com o Sérgio Rangel, que no ano
passado ganhou o grande Prémio Esso de Jornalismo, com as falcatruas do Ricardo
Teixeira. Eu sempre gostei, sempre achei bom trabalhar em equipe. Até estranho agora. O
Marighella ganhou o prémio da APCA de melhor biografia de 2012, da Associag&o Paulista
de Criticos de Arte, é um prémio solitario. Pra mim é muito diferente”.

Karine: Eu li uma entrevista tua, e aqui mesmo tu colocas, o reporter ndo é esse
super-homem que faz tudo. Eu digo isso, porque a coisa do livro, o livro esta muito
ligado a figura desse autor, que fez essa reportagem, que apurou, muitas vezes as
pessoas ndo se dao conta que, sim, tu tens...

Magalhées: Eu n&o terceirizei uma entrevista.

Karine: Sim, tu fizestes todas as entrevistas. Mas que tu precisas de um aporte de
pesquisa, porque senao tu ndao tens como terminar. Mas tem essa imagem, o livro da
muito isso. O livro da essa impressao da autoria. Talvez ndo numa visao tua, mas uma
visdo externa do teu leitor.

Magalhédes: Mas tem muito a ver com a maneira como muitos autores propagandeiam 0s
seus trabalhos. Tem casos de biografias em que se usam, exclusivamente, entrevistas feitas
para outros projetos. O cara faz uma biografia e fica propagandeando dos seus feitos de
grande autor. Ndo é nem assim “eu contratei uma pessoa para fazer as entrevistas pra
mim”. E legitimo. Eu ndo conseguiria, eu precisava olhar nos olhos das pessoas. Eu
precisava ver o que as emociona, o0 ndo as emociona, o que foi marcante, o que néo foi
marcante. Eu ndo saberia fazer uma biografia do Marighella sem olhar nos olhos das
pessoas. Tem gente que, por motivos pragmaticos, de tempo, dinheiro e outros, contrata
outras pessoas. Alguém fez um trabalho académico historiografico e jornalistico sobre um
determinado tema e a pessoa, dez, vinte, trinta anos, cinco anos atras e da de presente pra
ti e tu s6 usa isso, entrevistas que tu nao fez, que tu ndo encomendou e tu comecga
propagandear eu fago e aconteco. Entdo a ideia do autor tem muito a ver com isso e
também tem muito a ver com a literatura, evidentemente. Porque na literatura, e no
jJornalismo também, eu sou o autor do livro, mas de fato ele é o resultado de um trabalho
monumental. Eu encomendei a pesquisa em Moscou, mas foi uma reporter, muito talentosa,
a Marina, que mora em Moscou e que foi la e descolou o documento. Eu precisava saber
onde o Marighella foi batizado e n&o deu pra saber, eu néo fiz isso, eu terceirizei com as
meninas da Bahia. Ndo tem registro. Eu precisava saber se ele foi batizado na Igreja de S&o
Francisco, renderia o terco de uma frase. Mas as meninas que descobriram o registro do
porto do pai dele. Mas, por exemplo, o inquérito de 32, isso era uma questado muito
importante, isso é um capitulo inteiro. Entao eu fui pesquisar no Arquivo da Babhia.
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Karine: E esses pesquisadores te trouxeram coisas que tu nao estavas esperando.
Teve isso?

Magalh&es: Claro, claro. E um pessoal muito qualificado, um pessoal muito bom. Isso eu dei
muita sorte. Por isso eu fago questdo, reporter, jornalistas, adoram escrever que fazem e
acontecem, ndo é verdade isso. O jornalismo é um trabalho coletivo. Na condi¢do de uma
pecga jornalistica, o livro também é o resultado de um trabalho coletivo, embora quem tenha
escrito o livro tenha sido eu.

Lira Neto também lembra a influéncia do trabalho com Fernando Morais na condugao
da apuragd@o com os colaboradores. Ele valoriza o trabalho com jornalistas nesse processo.
Para ele, o seu colaborador tem que ter o olhar ¢ o mitologico faro do reporter. Na entrevista,
Neto lembra de quando me chamou para ser sua colaboradora, em Porto Alegre, em Castello:
a marcha para a ditadura (2002). Trabalho que plantou a semente para o meu interesse pelo

biografar, sobre esse processo monumental e desafiador de contar sobre uma vida.

Neto: Tém algumas pessoas que participaram de varios momentos, de varios livros ou de
varios momentos dentro de um mesmo livro, o Marcello (Campos) foi uma das melhores
relagbes, um cara impressionante. Além de faro, ele conhece bem os arquivos do Rio
Grande do Sul, ele tem boas relacbes com as pessoas dos arquivos e tal, entao ele tem o
perfil ideal nesse aspecto. Geralmente sdo jornalistas, acho que geralmente ndo, sempre 0s
caras séo jornalistas e que, por exemplo, eu tinha uma outra Karine que é a Karine
Rodrigues que trabalhou comigo no livro da Maisa. Que tinha sido minha reporter la no
jornal O Povo, foi morar no Rio, e quando eu soube que ela estava no Rio e eu estava
biografando a Maisa eu contratei a Karine para fazer pesquisa, para entrevistas. Ela era
uma Ootima entrevistadora, desde os tempos de jornal e ela fez muitas entrevistas com
pessoas, com musicos, com um monte de gente que conviveu com a Maisa. Ela arrancou
otimas entrevistas com gente muito bacana. Entdo, a Clarissa (Barreto) foi também uma
pessoa que fez um trabalho prévio ali no Rio Grande do Sul muito interessante de pesquisas
do Getulio. Tinha uma pessoa que era proxima do Instituto Histérico, entdo ela me ajudou a
entrar um pouco, a quebrar um pouco as resisténcias dentro do Instituto Histérico, com um
cearense que estava la, quero bater na porta deles. Entdo assim, mas o perfil é exatamente
esse, um jornalista que tenha ja algum traquejo de apuragdo, de reportagem, nao
necessariamente de apuragdo em arquivos, isso a gente vai treinando e vai familiarizando a
pessoa. Nesse caso especifico do Getulio eu tive repérteres, colaboradores fora do Brasil,
entéo tive pessoas em Buenos Aires, em Londres, em Washington, em Roma, em Berlim,
porque a pesquisa logicamente se ampliou além dos limites da fronteira brasileira. Entao séo
pessoas que me ajudam muito, devidamente pautadas por mim, sdo pessoas que, sem as
quais os livros nao existiriam, simplesmente ndo existiriam. Vocé fez para minha pesquisa
do Castelo, la no Rio Grande do Colégio Militar, e vocé sabe como aquilo é importante,
imagina um conjunto de documentos daqueles que eu vou pegando de varios colaboradores
e tal, é isso que faz, como a gente ndo é onisciente, nem onipresente, entdo a gente tem
que delegar essas tarefas para essas pessoas. E costumo, as vezes encontro umas
roubadas assim, o cara ndo sabe pesquisar, ou faz corpo mole, ou vocé percebe que a
pessoa tem preguiga, ndo sabe chegar aos documentos. Ou sabe chegar aos documentos,
mas ndo sabe julgar o que é relevante e o que ndo é relevante, entdo me manda uma
macaroca de coisas que eu ai vou ter um retrabalho, em ter que analisar tudo e tal. Entdo
quando vocé tem uma pessoa que tem a sensibilidade de saber a diferenga entre o que é
relevante e o que ndo é relevante ja ajuda bastante. E sempre fago como o Fernando fez
comigo, ou seja, eu procuro identificar essas pessoas a partir de cada local que eu estou
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precisando. Entdo vamos supor que eu precise fazer alguma pesquisa em Cuiaba, a
primeira coisa que eu fago é ligar para os jornais de Cuiaba para ver se tem algum jornalista
que tem algum perfil desse tipo. Converso com ela por telefone para sentir o quanto a
pessoa é, o que de substancia essa pessoa pode ter, pergunto o que ja fez, o que néo fez.
Mesmo que néo tenha necessidade dessas pessoas produzirem texto, gosto de saber como
elas escrevem, porque a partir dai eu comego a compreender a cabega da pessoa, como ela
estrutura o pensamento, se ela tem o faro para a coisa. Se no texto dela as informacées
estdo concatenadas, aquela coisa. Entdo eu me cerco sempre desse corpo, geralmente 0s
Jovens jornalistas com muita vontade de pesquisar.

Dispostos.

Dispostos a pesquisar, a encontrar empecilhos, a encontrar arquivos que ndo abrem tudo, a
ter que fazer um trabalho de insisténcia e saber que nos arquivos publicos ha uma
burocracia que atrapalha. E que essa pessoa tem que ter a perseveranga de ndo se deixar...

Contar com a sorte.
E exatamente.

Karine: Que nem eu, que tive que esperar o comandante do Colégio Militar mudar, e ai
era pai de uma futura jornalista e teve pena de mim, é o processo né?

Neto: Exatamente, tem que ter essas sortes também, mas é assim. Eu acho que sdo todos
os meus livros eu contei com colaboradores, todos, com exce¢do do primeiro, Poder e a
Peste, todos os outros.

Na investigagdo com seus biografados vivos, Regina Zappa costuma trabalhar sozinha,
fazendo as entrevistas e a pesquisa, mas utiliza a colaboracao de profissionais em questdes

pontuais da investigacao.

Regina: Nos livros do Chico, eu nao tive ninguém, nunca, fazendo pesquisa. Eu fiz sozinha.
E esse dltimo dele, que eu tinha bastante material, material que até esta aqui ainda. Mas o
material eu consegui que o Instituto Tom Jobim conseguisse um patrocinio para digitalizar
tudo. Entdo, quase tudo que eu tenho aqui esta la. Isso tudo facilitou pra mim e eu ja
conhecia, porque eu ja ajudei eles a separarem o material, a catalogar e tal. No final, tinha
uma menina la do proprio Instituto que me ajudava a achar as coisas que eu pedia. “Olha,
tem uma matéria, assim, assim”. Porque eu achava, e ainda acho, um pouco confuso, esse
portal. Tem tudo do Gil também. No Carvana, também fiz sozinha, eu fiz na base da
entrevista e alguma pesquisa, em livros e tal, mas foram mais entrevistas mesmo. E nesse
agora (do Gilberto Gil), eu fiz bastante pesquisa e eu tive duas pessoas me ajudando, um
pouco na pesquisa iconogréafica que eles pedem. Mas teve coisas que eu descobri e passei
pra eles. Um bilhete da Condoleeza Rice para Gil, um bilhete da Bethania, um bilhete da
Gal, essas coisas. Tem esses manuscritos ali que, um pouco eu achei, um pouco eles
acharam. E nesse, por exemplo, no material que eu tinha do Chico, eu chamei uma mocga
que veio aqui para ver, porque tudo dessa década 60, 70, pra descobrir nessas coisas,
coisas do Gil. E tinha muita coisa. Entao ela descobriu, copiou pra mim e tal. E o Fabio, que
€ uma pessoa que conhece muito de musica, me ajudou a pesquisar também no Tom Jobim,
€ coisas pra verbetes, coisas especificas. Por exemplo, o dia que o Gil subiu no palco com
os Rolling Stones, € uma historinha pequenininha. Entéo, ele passou umas coisas assim,
mas a maioria fui eu que fiz, mesmo.
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Karine: As entrevistas, sao todas tu que faz mesmo?

Regina: Eu gosto de fazer e gosto de tirar, mas como esses anos eu tive um problema,
fiquei doente, tive que operar, entao eu fiquei um pouco sem tempo. Entdo alguém tirou as
fitas pra mim, tirou as fitas todas. Foram muitas. Eu gosto de ouvir de novo. Porque, na hora
que vocé esta ali entrevistando, vocé esta ali no calor da entrevista, vocé ndo absorve tudo
0 que a pessoa esta dizendo. Ai, quando vocé ouve de novo, ai eu acho bom assim, ver o
tom que ele falou aquilo, se ele deu uma risadinha, se ele falou mais triste. E isso a pessoa
que tira da fita ndo vai dizer. S6 assim, ‘risos”, eles péem. Normalmente eu fago todas as
entrevistas, e eu gosto de fazer todas as entrevistas. Pra mim é fundamental isso. E eu
gosto de tirar. Mas nesse caso do Gil, eu tirei alguns, nao todos.

Christofoletti ressalta que, diferente de outras atividades intelectuais, o jornalismo ¢
um campo de trabalho coletivo. Uma reportagem ¢ desenvolvida por varios profissionais,
pauteiro, reporter, ilustrador, fotégrafo, editor, diagramador — isso no universo do jornalismo
impresso, origem desses jornalistas-bidgrafos. “O resultado final ¢ um complexo mosaico de
interferéncia de distintos sujeitos, em maior ou menor escala” (CHRISTOFOLETTTI, 2006, p.
40). Porém, a assinatura da reportagem, a responsabilidade pela producdo, esta convencionada
ao reporter, ou algumas vezes, ao redator “com quem dividiu a tessitura do texto”
(CHRISTOFOLETTI, 2006, p. 40). Assim, devido a complexidade do trabalho, ha uma
imprecisdo sobre a autoria. Para ele, a assinatura ndo ¢ uma garantia do direito de autor para
um jornalista, mas que pode ser compreendida como uma “delacdo de que deve assumir os
riscos do que foi escrito abaixo”. Ou seja, o autor arca com as consequéncias da sua criagao,
para o bem e para o mal.

Essa nocdo de um superautor estd, para Magalhdes, muito relacionada a literatura e
também ao jornalismo. Segundo Christofoletti (2006), a metafora de que o autor tem a
paternidade da obra e também da ideia de que ele a domina por completo e, por isso, deve
zelar por tudo o que a obra representa, orienta uma caracterizagdo da autoria no jornalismo:
“ela ¢ entendida primeiro como indicador de responsabilidades. Um texto assinado identifica
com mais facilidade sobre quem devem recair cobrancas e compensacdes sobre provaveis
litigios” (CHRISTOFOLETT]I, 2006, p. 40). O deslocamento da autoria do jornalismo para a
biografia vincula essa mesma noc¢do de responsabilidade, algo que ficou muito evidente na
discussdo das biografias ndo autorizadas, com a responsabilizacdo dos autores por qualquer
inverdade que seja publicada na obra. Por isso, a prerrogativa da autorizagdo prévia
pressupde, para os jornalistas, o entendimento de que o seu trabalho de investigacdo nao foi
rigoroso, que sua pratica se dé dentro dos preceitos que sustentam o jornalismo. Coloca o
trabalho do jornalista, enquanto bidgrafo, em suspeicao.

Ao detalharem seus processos de investigagdo com a ajuda de colaboradores, Mario
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Magalhaes, Regina Zappa e Lira Neto destacam o seu trabalho com a entrevista e a dindmica
de cada um na utilizacao da técnica. Magalhdes faz questdo de marcar o fato de ter feito as
256 entrevistas para a biografia de Carlos Marighella em nove anos produg¢do. Um trabalho
extenso, profundo, de mergulho na processualidade da pesquisa sobre o biografado. Nesse
periodo, foi possivel ouvir relatos de pessoas proximas do personagem, bem como os relatos
de familiares de pessoas que ja morreram, mas que tinham muito o que contribuir para a

histéria. Uma memoria que os documentos ndo abarcam.

Magalh&es: O Marighella no Candomblé. Isto é entrevista feita com esta mée de santo, dona
Antbnia Santos Sé é de julho de 2011, quando ela aceitou me receber.

Karine: Super recente...

Magalhdes: Eu comecei em 2003, oito anos depois. Ou seja, eu ndo acho, pela minha
experiéncia, é preciso tempo para fazer uma biografia, para descobrir, para amadurecer a
visdo sobre o personagem, para entender o personagem e para escrever. E ndo é a toa que
biografia fast food é muito facil da gente notar, ou pelo texto nas coxas, ou pela falta de
revelagoes histéricas, a falta de entrevistas. E mesmo no caso da Marighella, que ja morreu,
entrevista com filhos, netos, gente que guarda a memaria. Eu entrevistei o Diégenes Arruda
Camara, que esta morto desde 79, eu fui a Bahia e entrevistei o filho dele. O Mauricio
Grabois foi assassinado no Araguaia no Natal de 73, aqui no Rio entrevistei a filha dele.
Entao, gente que guarda a memoéria e me permite saber que o Mauricio Grabois, com toda a
tensdo com o Marighella, ele foi para o PC do B em 62 e tal, chorou compulsivamente ao
saber da morte do Marighella. T no epilogo.

“Mauricio Grabois derramou lagrimas diante da filha, Victoria, ao
receber a noticia da morte de Marighella. Nao importava que os
colegas do Ginasio da Bahia estivessem agastados desde 1956 e
1957. Didgenes Arruda Camara “chorou e ficou muito abalado”,
rememorou o filho, Marcucha. Grabois ¢ Arruda morreram como
dirigentes do PC do B. Idem Jodo Amazonas e Pedro Pomar. Em
1945, o quarteto coadjuvava Prestes na ciipula comunista.
(MAGALHAES, 2012, p. 579)

Além da memoria, Magalhaes refor¢a a necessidade de se aproximar da sua fonte, de
apreendé-la ndo apenas pelo que tem a dizer, mas como diz, como se porta ao dizer, suas
inflexdes. A entrevista torna-se uma experiéncia, um momento de partilha, de construg¢do
(ARFUCH, 2010; CACERES, 1997; FRATINI; QUESADA, 1994; GUILHAUMOU, 2005)
entre o entrevistado e o entrevistador, ambos sujeitos de um mesmo dialogo. A busca pela
informagdo ¢ o leitmotiv da entrevista, porém o constructo desse contato pode dar uma outra
dimensdo para a histdéria que se estd narrando. Alberto Dines defende, dentro do contexto da

vida do biografado, o trabalho com a “fonte humana”, que, para ele, é de capital importancia
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para a biografia e a aproxima do jornalismo, pois o jornalista estd atrds do documento, mas
também da “referéncia humana vital’. Em Morte no Paraiso, de posse da caderneta de
telefones de Stefan Zweig, Dines foi em busca dos nomes que ali estavam para lhe dar pistas

sobre o seu biografado.

Dines: [...] e eu fiz uma outra coisa, como eu conhego bem o ambiente brasileiro, fui ler
quem s&o os intelectuais importantes do Brasil hoje, que possivelmente tenham cruzado
com Stefan Zweig. Ai peguei Drummond, Rubem Braga, peguei o Samuel por telefone,
morreu logo depois, Samuel Wainer, Joel Silveira, e pequei Gilberto Freire. Que morava em
Recife, mas vinha porque ele era do Conselho Federal de Cultura, ou de educagédo nao sei o
que, vinha uma vez por més ao Rio, e marquei com ele e conversamos muito sobre Stefan
Zweig, muito. Entdo eu tive um material por qué? Porque sou jornalista.

Karine: Viu a riqueza.

Dines: Eu néo fui no livro ou no documento que esta arquivado, eu fui entrevistar, fui falar,
iSSO é...

Ja ao escrever sobre a vida de Antonio José da Silva, teve que se deter nos
documentos, o que para ele deve ser um trabalho de muita aten¢do e cuidado. Para Dines, o
trabalho com documentos requer divida, contextualizacdo, discussdo, pois pode ser forjado
ou uma cépia em um papel que nao corresponde a época pesquisada. Para desvendar a vida do
Judeu, 14 no século XVI, Dines teve aulas de paleografia para compreender os documentos do

processo de inquisicao.

Lira Neto costuma fazer as suas entrevistas, mas ja terceirizou esse trabalho para um
colaborador e ndo vé nisso um problema para a pesquisa, desde que confie no trabalho do

entrevistador. Ao falar sobre isso, cita um caso de uma entrevista realizada na Alemanha.

Karine: E tu falaste, por exemplo, dessa menina, da Karine Rodrigues, que te ajudou
com as entrevistas. Para ti nao é um problema terceirizar a entrevista?

Neto: Nao, na medida em que eu confie plenamente naquela pessoa que vai entrevistar, no
caso das entrevistas para Maisa, eu contei com duas pessoas, a Karine no Rio de Janeiro, e
uma amiga minha que hoje mora aqui em S&o Paulo, mas na época morava na Alemanha...

Karine: A Neide?

Neto: A Neide. A Neide fez uma sessao de entrevista fantastica com o tutor do Jaime, o
Oren que era amigo da Maisa, que ficou como tutor do Jaime. Ela fez uma entrevista
exuberante com o cara, sabe? Ela arrancou do cara o coracdo dele. Entao, quando eu sei
que a pessoa é um bom repérter, ndo tem problema nenhum. Claro que eu daria, se eu
pudesse estar no local e quiser fazer a propria entrevista eu prefiro ir, mas nem sempre iSso
é possivel. Limitagbes de ordens geograficas, financeiras e uma série de outras limitagées,
entdo néo tenho problema nenhum. Eu passo uma pauta minima, vocé vai conversar com o
fulano de tal, eu preciso saber de 10 coisas, mas pergunte 30, e as outras 20? Problema
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seu.
Karine: Resolva.

Neto: Resolva, eu quero saber disso aqui 10, essas 10 coisas, mas me arranca 30 coisas.

“Curiosamente, Maysa encontrou em Oren Wade, o
amigo de infancia do marido, trés anos mais novo que
ela, o parceiro ideal para desabafar e trocar confidéncias.
‘Contavamos nossos segredos um ao outro, discutiamos
arte, musica, literatura, a existéncia de Deus’, recordaria
Oren”. (NETO, 2007, p. 240)

Por vezes, as dimensdes da biografia suplantam as ambi¢des do autor de estar e fazer o
todo da pesquisa e isso pode chegar ao processo de entrevistas. No jornalismo diario, ¢
comum, em grandes reportagens, que buscam personagens em diferentes lugares, regides, o
reporter contar com um trabalho de entrevista de outros colegas e nem por isso se invalida a
credibilidade matéria. No caso de Regina Zappa, ¢ na entrevista que a biografia se constréi. O
trabalho com biografados vivos coloca a entrevista na centralidade da pesquisa. Para chegar
na alma dos seus biografados, Regina Zappa diz ndo ter nenhum formato pré-definido de
entrevista. Para Alonso (1998, p. 3), ao “carater direto e ndo mediado das fontes orais deve ser
acrescido o ja citado carater hipersubjetivo e mediado pela memoria que tem o produto da
entrevista”. Contudo, esse ponto que pode ser, a0 mesmo tempo, um inconveniente, como
também uma grande virtude. Alonso enfatiza que o relato de uma entrevista ¢ o produto de um
sujeito inscrito na sua cultura, em um contexto social, em uma historia e, por isso, ¢ preciso
contrastar o que ¢ dito em uma leitura interpretativa, com a no¢do de que ha uma
representacao social que o sustenta, cabendo ao entrevistado a construgdo de um olhar proprio
sobre a informacdo obtida. Olhar que vale para qualquer relato de entrevista. No seu trabalho,
Regina Zappa tem a exata medida de que ha no entrevistado impulso, quase natural de criar a
sua biografia, sem muitos defeitos, com muitas qualidades, nem todos descrevem suas

mazelas, um desafio para os bidgrafos.

Regina: Eu acho que eu ndo tenho muito um formato para as entrevistas. Eu procuro
comecar a fazer as entrevistas de uma forma, assim, cronolégica. “Ah vamos comecgar
falando da sua infancia”. Ndo que eu comece o livro assim. As vezes comeco falando como
€ que é aquela pessoa e depois vou para a infancia. Esse primeiro livro do Chico ele vai e
volta, ndo é linear. Tem uma coisa, que ai acontece quando vocé faz com biografado vivo,
quando vocé vai entrevistar. VVocé pode até fazer com biografado vivo que ndo permite e ndo
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autoriza e vocé faz de qualquer jeito sem entrevistar ele. Mas quando vocé faz com
entrevista, eu acho que a primeira coisa é vocé estabelecer um vinculo com aquela pessoa.
Um vinculo de confianga. A pessoa tem que saber que vocé vai respeitar a sensibilidades
dela, ou ndo estéa ali para esmiugar coisas negativas, ou fofocas, ou ndo sei o qué. Porque
eu acho que se a pessoa perceber isso, ndo vai querer falar, ndo vai falar direito. Ai vocé
estabelecendo, no comecgo, através de conversas, a pessoa comega a te conhecer, também
revelando um pouco para o seu entrevistado quem vocé é... eu acho que isso no jornalismo
néo se faz, porque quando vocé vai entrevistar alguém vocé néo fala nada de vocé, mas
quando vocé vai escrever uma biografia e vai falar com o biografado, eu acho que, se ele
conhecer um pouco de vocé, que acho que é a mesma coisa. Vocé quer saber a
humanidade daquela pessoa, ele vai querer saber, nao sei se ele vai querer saber, mas se
ele souber, se ele ficar sabendo um pouco mais como vocé é, que tipo de pessoa, de
seriedade que vocé tem em relagcdo aquilo, ele vai se abrir mais. Entdo, eu acho que o
primeiro passo é esse vinculo na biografia do biografado vivo. Esse vinculo que vocé
estabelece com aquela pessoa de que é€... para que ela possa... dai vocé vai aos poucos,
né? Porque tem gente que entra de sola, perguntando coisas muito intimas, ndo adianta.
Vocé pode perguntar as mesmas coisas, mas mais adiante. Ai vocé vai... “E vocé como é
que é? E o amor? E néo sei o qué”. Ai a pessoa ja se sente & vontade pra... Eu senti muito
isso logo no primeiro livro do Chico. Que eu fiz caminhadas com ele, ele foi me conhecendo,
a gente ja se conhecia um pouco e foi entendendo que eu néo ia fazer um livro pra ver qual
€ a proxima namorada do Chico, pra revelar aqui. Porque eu sei que esse é um assunto que
ele ndo gosta de tornar publico a vida pessoal, familia e ndo sei o qué. Mas mesmo assim
falei com a mulher, falei com as filhas, e cada uma dava uma faceta, revelava uma faceta
dele. Ja estava até separado da Marieta, era uma coisa muito delicada. Entdo vocé tem que
ter esse feeling, né? E vai conduzindo a entrevista.

Ao explicar seu processo, a jornalista lembra de como foram as entrevistas com o ator
Hugo Carvana, que contou tudo, sem pudores, sobre a sua historia. Ela lembra que, ao final
das entrevistas, Carvana lhe disse: “Regina, eu vou te falar uma coisa, eu falei tudo pra vocé
da minha vida, mas falei de uma forma assim elegante e tal, mas eu no fundo sou um

cafajeste”. A confissdo revela um vinculo de confianga entre entrevistador e entrevistado.

Relembrando essas conversas, Regina constata um outro carater da entrevista, o catartico.

Regina: Entdo eu acho que é isso, vocé vai conduzindo a entrevista e a medida que o tempo
vai passando e aquela pessoa vai ja se sentindo a vontade para falar dela. Eu costumo dizer
que vira quase uma sesséo de psicanalise. Porque a pessoa vai... é quase que uma catarse.
O Gil se emocionou varias vezes, o olho encheu d’agua. Entdo era uma coisa verdadeira, e
isso € legal, sabe. Porque nado é uma pessoa falando burocraticamente, ou muito
objetivamente da sua vida. E revisitando o passado dela. Eu nunca tinha pensado isso, mas
eu acho que essa biografia do vivo, vocé revisita a histéria da pessoa junto com ela.

Regina, além de trabalhar com a voz dos seus biografados, busca apoio na pesquisa em
livros, jornais, revistas, sites, arquivos, acervos pessoais ¢ também as entrevistas com amigos

e familiares.

Regina: Dai tem os livros. Eu tenho pelo menos quase dez livros que eu vou consultando e
ja boto ali na bibliografia. Se eu consultei uma frase eu boto a fonte ali. E também hoje em
dia tem muita fonte na internet. Tem um site, um portal chamado Tropicalia, de uma moca
que se chama Ana Oliveira, que eu nhem sei quem é, mas é muito bom. Ela fez entrevista
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com todo mundo, ela analisa de forma bem inteligente. Entao eu usei muita coisa dali. Dai la
da bibliografia vem o endereco, o nome do portal, o endere¢co e 0 nome dela. Tudo que eu
tirei de algum lugar vai estar la de alguma forma, ou na bibliografia ou no préprio texto eu
vou falando. Entéo é isso, tem os livros, tem material de imprensa de época tem sites. O site
do Gil tem toda uma cronologia. Entao, dai eu vejo o que ele fez aqui nesse ano, aqui nessa
década? Ou nos cinco anos que ele passou ndo sei onde? Dai eu vou na cronologia, é uma
coisa bem rapida. Mas se eu acho que aquilo vale a pena desenvolver, dai eu fago uma
pesquisa, vou no livro, ndo sei o qué. Bom, o dia em que ele fez essa turné foi importante
por causa disso, ndo sei o qué. Ai se eu acho que apenas vale um registro, as vezes nem
um registro, né. Entdo tem os portais, tem internet, tem o Google, tem os livros. Eu
entrevistei poucas pessoas para o Gil. Muito ele, falei com a Flora, a mulher dele, um pouco
com as filhas, mas eu ndo quero entrar nessa coisa de familia se ndo a coisa fica imensa.
Sao sete filhos, eram oito e ele perdeu um. E falei com o diretor do Doces Barbaros, entdo
vai ter um verbete sobre o filme que fala muito sobre o filme. Falei com uma outra moga que
escreveu um livro chamado Jangada Digital, que fala dessa postura do Gil num mundo
digital. Que ele é muito avangado nisso e ele acha muito importante.

Ruy Castro, por sua vez, ndo grava nenhuma das suas entrevistas e toma nota de todos
os detalhes, de cada resposta. Segundo ele, o que faz diferenca no seu processo para a
entrevista ¢ a preparacdo prévia. Para cada entrevista, ele procura ler e saber o maximo de
coisas sobre o entrevistado, a relacdo dele com o biografado, momentos registrados em que
estiveram juntos, histérias relacionadas. A partir dai, o jornalista monta um questionario
extenso, com perguntas diretas sobre o entrevistado e o biografado, com o maximo de
detalhes. Normalmente, as primeiras perguntas (mais de uma dezena) sdo mais triviais de
assuntos que ele sabe que o entrevistado vai responder e, depois, entra nas perguntas mais
dificeis, mas sempre diretamente. De acordo com Castro, “as vezes muitas das respostas sao
apenas sim ou ndo”, porque a pergunta ja traz todo o contexto sobre o que se quer saber e a
questdo ¢ para uma checagem. O jornalista conta que trouxe esse método dos tempos em que
trabalhava em veiculos como a revista Playboy, quando fez varias entrevistas de perfis
bastante trabalhosas e polémicas, como da cantora Angela Ro Ro e do estilista Clodovil,
citadas por ele como exemplo. No livro sobre Garrincha, Ruy Castro foi conversar com a
cantora Elza Soares, ex-mulher do jogador, quase um ano ¢ meio depois de ter comegado a
pesquisa para o livro. “As principais fontes devem ser deixadas para o final”, explica Castro,
porque dai j& se sabe muito do biografado e sobre a vida deste com a fonte. Quando foi falar
com Elza, ele tinha preparado um questiondrio de 500 perguntas, das quais as primeiras 30
eram mais leves e, com certeza, ela iria responder. Quando a cantora estava mais a vontade,
contou que fez uma pergunta sobre um fato que ocorreu entre ela e o jogador em uma noite
especifica, no quarto na casa onde viviam. A especificidade da pergunta fez a cantora chorar e

lembrar do ocorrido e contar para o bidgrafo. Ruy Castro teve acesso a essa informacdo por

meio de dois ex-empregados do casal que trabalhavam juntos na mesma época, um mais
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ligado a Elza e outro a Garrincha. De acordo com o biografo, os dois disputavam a aten¢ao do
casal e contaram varias historias, as vezes um contradizendo o outro, mas muitas vezes as
histérias batiam. Nesse caso especifico, citado por Ruy Castro, ambos confirmaram a historia
que havia sido confidenciada por Garrincha e Elza a cada um dos dois. Depois dessa primeira
entrevista, Elza falou pessoalmente mais de uma dezena de vezes com o jornalista e trocaram
cerca de 50 telefonemas. A cantora apoiou o livro imediatamente e nunca pediu para ler a
biografia antes ou algo parecido. Durante o processo movido pelas filhas de Garrincha contra

a Companhia das Letras para a proibic¢do do livro, Elza ficou do lado do jornalista.

Para os biografos de biografados mortos, revisitar o passado junto, pelas palavras do
personagem, também ¢ possivel por meio de diarios ou cartas que sdo fontes inestimaveis para
jornalistas, pois podem conhecer os seus biografados por eles mesmos, por suas proprias
palavras. E a escrita de si que abre o mundo do personagem para o autor. Outros bidgrafos
tiveram acesso a diarios, como Fernando Morais quando escreveu a biografia sobre Paulo
Coelho, O Mago (2008). Mesmo com horas e horas de entrevistas, Fernando fez questido de
ter acesso a esses escritos quando descobriu a existéncia do material. De posse dos diarios, o
jornalista confrontou as falas do escritor, os fatos, as historias em retrospectiva frente aos
mesmos acontecimentos registrados quase no momento em que ocorreram. O processo de
configuracdo da narrativa ganhou uma nova perspectiva. Para contar a historia de Paulo
Coelho, Fernando Morais ndo apenas utilizou os diarios como elementos de sua pesquisa, mas
os trouxe para dentro da narrativa, como mais um artificio para conduzir a construg¢ao do texto
e tornar a historia de vida de Paulo Coelho menos inextrincavel. Na arqueologia de seu relato,
o bidgrafo explora os detalhes por meio das palavras escritas e gravadas pelo proprio
personagem, dividindo com o mesmo, em alguns momentos, a coautoria da narrativa
(VIEIRA, 2010). Lira Neto, quando escreveu sobre a vida da cantora Maysa, encontrou a

personagem nas suas proprias palavras pelo acesso aos didrios cedidos pela familia.

Neto: No caso de Maysa, isso é bem claro que foram os diarios de Maysa. Me iluminou.
Aquilo ali, a partir daquele momento que eu tive acesso aqueles escritos intimos da Maysa,
eu disse, agora eu tenho um livro. Agora eu tenho livro, eu tenho a Maysa pela Maysa, os
sentimentos da Maysa estdo aqui e tal, até as mentiras que a Maysa contava para ela
propria estavam ali registradas. Entédo, isso aconteceu com o diario de Maysa, teve essa

capacidade de me transportar para o universo interior da personagem.
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“No caderninho azul, as duas faces da mesma mulher
travavam luta constante. ‘Que gostosa sensa¢ao da nao-
prote¢ao que sinto cada vez que me exagero no alcool’,
escreveu a metade Maysinha. ‘Estou bebendo um pouco
demais esses dias. Me sinto mal’, registrava a outra
metade de Maysa. O resultado desse embate refletia-se
nas davidas que ela alimenta quanto a Miguel e ao
proprio futuro”. (NETO, 2007, p. 212).

Em Getulio, o jornalista vasculhou pelas paginas dos didrios do presidente para
compreendé-lo, mas também pdde pesquisar as cartas do biografado. O jornalista destaca a
importancia da leitura do biodgrafo para a fonte. Como avaliar a informacao, em que contexto

e como esse movimento contribuiu para entender quem foi Getulio Vargas.

Neto: O que me auxiliou, o que me ajudou no caso especifico do Getulio foram duas
vantagens estratégicas, a primeira delas a existéncia do diario, que aparentemente, como
disse o Mario Sérgio Conti na matéria da Piaui, é um dos livros mais chatos que vocé possa
imaginar. E chatissimo o diério do Getulio porque, as vezes, ele se pega em minudéncias
absolutamente desimportantes. Mas s6 que quando vocé |é aquele diario sabendo
confrontar com o que estava ocorrendo, vocé descobre nele uma série de dicas
importantissimas. Foi o que eu procurei fazer, entdo a manutencdo do foco, foi possivel
muito pelo diario do Getulio e também, e talvez principalmente pela riqueza que é o acervo
dele. O acervo de cartas do Getulio que é imenso, que é vasto e que esta a disposicao de
qualquer pesquisador pela internet. Isso é uma coisa que facilita e tem facilitado bastante o
trabalho, todas as dificuldades adicionais de ser um personagem muito ja mapeado, e ter
varios episodios e tal, isso é atenuado pela organiza¢ao perfeita. Pela indexacdo perfeita do
material e pela disponibilidade dele, pela acessibilidade dele. Entéo, a ideia de ndo perder o
foco foi muito baseada nesse duplo conjunto de fontes, os diarios e as cartas do Getulio. E
vamos dizer assim, uma terceira fonte, uma fonte auxiliar nisso, que foram os relatos
memorialisticos de pessoas que conviveram com ele, desde os filhos, o livro Lutero nao é
tdo bom assim, é um livro meio burocratico. O livro de Alzira é muito bom na questao da
ambiéncia doméstica, tem o livro do Benedito Valadares, é um livro importantissimo e
saboroso de ler, porque ele vai nos bastidores da politica. Entdo tem uma série de escritos
memorialisticos que ajudaram a compor esse quadro, entdo é isso, por se tratar de uma
biografia, 0 meu eixo que me delimitava era exatamente baseado nessas fontes basicas.

“‘Otacilio ndo ¢ dos piores. Apenas ndo ¢ muito
inteligente ¢ meio doido’, relativizava Alzira, em
rebate as severas restri¢des apresentadas por Getalio ao
desempenho do ministro.

‘Todo mundo faz nomeagdo l1a [no Ministério] — a
UDN, o PSD e outros. S6 ndo fazem os trabalhistas.
Parece que esse ministro € mesmo uma m*’,
exasperava-se Getulio, recorrendo ao asterisco para
ndo escrever o palavrdo por extenso na

correspondéncia a filha”. (NETO, 2014, p. 74)
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O trabalho com fontes como diarios, cartas, relatos memorialisticos e entrevistas esta
diretamente ligado a constru¢do da narratividade. O manejo com essas informagdes leva o
bidgrafo a encontrar o seu dizer sobre o biografado. No inicio da sua busca por Stefan Zweig,

Dines iniciou o seu fio da meada pela agenda de telefones do escritor austriaco.

Dines: E ai teve uma coisa também muito importante, que agora isso fica importante, é que
quando eu fui, eu decidi, vou fazer a biografia, entre outras coisas, quem me ajudou foi
muito o editor dele, o Abrado Koogan, era amigo do meu pai. Amigo intimo do meu pai, me
conhecia também muito bem, e meu pai tinha acabado de morrer, entdo digamos, eu herdei
essa amizade, e ai vou procurar o Koogan, e ele se prontificou a me dar todo o material que
tivesse. E ele me cedeu uma coisa que ninguém tinha visto ainda, e que um jornalista sabe
valorizar, o caderno de enderecgos, o livro de telefones e enderegos do Stefan Zweig, isso
tem uma tradigdo jornalistica que vocé nédo pegou, mas antigamente alguém morria em um
acidente, assassinado e tal, o jornalista a primeira coisa que fazia, é pegar o caderno de
enderegos para que? Para localizar os amigos, as pessoas. E de repente eu ganho de
presente o livro de enderegos do Stefan Zweig, copia, em Xerox. I1sso ninguém tinha tido,
isso me deu primeiro o contato, os contatos do Stefan Zweig no Brasil, todos.

Se a busca por todas as fontes de informagao para desvendar o biografado ¢ uma obsessdo para
esses biografos, a explicitagdo das mesmas ndo ¢ um padrao. Ruy Castro, por exemplo, ndo tem
qualquer preocupag¢do em citar as fontes, colocar um apéndice com os nomes relativos a cada

informagao, ou notas explicativas de rodapé no fim dos livros. Ele se responsabiliza e assume cada

informacao dada no livro, como explicita nos agradecimentos de O Anjo Pornografico (1992).

Mas, para um trabalho como este, nada substitui a informagao em
primeira mao dos que conviveram com objeto da biografia. De
janeiro de 1990 até o prelo, ouvi 125 pessoas, a grande maioria em
entrevistas ao vivo, outras por telefone ou carta, quase todas mais
de trés vezes. O total de entrevistas chegou perto de setecentos.
Gostaria de agradecer a essas pessoas que me abriram seu tempo,
seus arquivos e suas recordacdes de Nelson, Mario Rodrigues,
Roberto Rodrigues ¢ Mario Filho. Tudo o que me disseram foi
checado e rechecado entre elas entre elas. A responsabilidade pelo

que se conta aqui € minha, inclusive pelos possiveis erros e
omissoes. (CASTRO, 1992, p. 421)

Depois, Castro lista todos os seus entrevistados. O mesmo procedimento foi repetido
em Estrela Solitaria (1995) e em Carmen (2005). Nos livros, além da obra completa dos
biografados — no caso de Garrincha, todos os seus gols -, também foi publicada a bibliografia

pesquisada. Fernando Morais também lista seus entrevistados e publica a bibliografia. Dines,
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além da bibliografia e da obra de seus biografados, faz uso de das notas de rodapé para
explicar citagdes e fontes de pesquisa. O recurso — que ele adora - foi utilizado tanto em

Morte no Paraiso quanto em Vinculos de Fogo (1992).

Dines: Ja me criticaram para burro que eu tenho uma mania, uma obsessao de roda pé, eu
acho roda pé uma coisa formidavel.

[-]

Eu explico que tem ai, eu sou judeu, mas ndo sou judeu religioso, mas tenho algum
conhecimento dos rituais, dos livros e tal, e nos livios sagrados judaicos o Talmude,
sobretudo, ele é armado com varias leituras, vocé tem o texto principal e em seguida vocé
tem os comentarios, e eles sdo compostos com letras diferentes porque sdo vozes
diferentes, se vocé pegar, eu ndo reproduzo ai, mas se vocé pegar um Talmude vocé tem
um texto principal e vocé tem os comentaristas, e 0 que é isso? Esses comentarios s&o
compostos como se fossem camadas de leitura, e 0 que é o rodapé? O rodapé é uma
camada de leitura, s6 que eu resolvi fazer uma coisa, reconhego, audaciosa, que é o
seguinte: o texto principal do livro é narrado no presente, eu estou vendo, os rodapés no
passado porque séo as referéncias, ai eu dou a referéncia documental, bibliografica, ndo sei
0 qué, o contexto, fago um comentario que é no passado. Entdo eu tento fazer um
contraponto. Mas eu ndo posso me reprimir, eu queria sabe? Eu passei anos querendo fazer
digamos alguma coisa literaria entdo eu me permiti avangar nisso.

[]

So6 que também a primeira edigdo tem poucos rodapés, nas edi¢cbes posteriores tem muitos
porque é uma leitura complementar. Vocé ndo pode colocar muita coisa entre virgulas no
texto principal, quebrar a frase. Entdo vocé pbe entre virgulas ou as oragbes secundarias
vocé pbe e devolve elas no rodapé, como um contraponto. Eu acho muito, eu gosto do
rodapé e fico revoltado que agora o livro do Lira, por exemplo, eu acho uma maldade pegar
0s rodapés e botar no fim, ndo é o no fim do capitulo é no fim do livro.

Dines cita os volumes de Getulio, nos quais as notas estdo no fim dos livros, apos uma
lista de fontes pesquisadas. Na trilogia sobre o presidente, Lira Neto adere ao recurso de
notas, algo que chegou a comecar a utilizar na escrita da biografia sobre Padre Cicero, mas

abandonou a ideia na publicag¢ao.

O tratamento das fontes ¢ documentos ¢ um dos pontos em divergéncia quando se
compara as biografias produzidas por jornalistas e por historiadores. A critica dos
historiadores aos jornalistas recai sobre o fato de que nem sempre estes questionam
a origem da documentagdo e a inten¢do de quem produziu o documento ou fez a sua
divulgagdo. O bidgrafo de Cicero, em um primeiro momento, tenta explicitar seus
questionamentos ¢ duvidas sobre questdes surgidas na investigacdo ao criar as notas
explicativas. Porém, como a sua construgdo narrativa ndo estd baseada em preceitos
académicos, Lira Neto reserva para as fontes apenas o lugar das referéncias
bibliograficas, ¢ nao um espago de explicacdo, como as notas que remetem
diretamente a trechos do livro, algo que nao desqualifica seu relato. (VIEIRA, 2011,
p. 115).

O jornalista explica a sua mudanca de postura para Getulio, lembrando de uma
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conversa que tivemos durante a pesquisa para minha dissertagao.

Neto: Eu vou rememorar uma outra conversa que nos tivemos em uma outra situagéo,
quando vocé me entrevistou para fazer o trabalho anterior. Hoje eu compreendo, mais que
compreendo, a necessidade, hoje eu fago questao de explicitar as fontes. Coisa que eu me
lembro que eu falei para vocé que eu fiz de propésito, eu ndo quero, vou tirar as notas do
Padre Cicero. Hoje eu sei da importancia disso, eu sei inclusive o quanto isso agrega de
valor ao trabalho, o quanto o trabalho ganha em credibilidade, em consisténcia e também
mais que isso, sei 0 quanto isso é importante para quem tem interesse naquele assunto. Na
hora que eu fago um texto, um capitulo sei la, sobre 38, a tentativa de invasdo do Palacio
Guanabara, e explicito ali quais foram as fontes que eu utilizei, eu estou permitindo a outros
pesquisadores que, primeiro, possam despertar o interesse em alguém naquele assunto, e
posso dar um primeiro caminho para essa pessoa a partir da explicitagdo das fontes. E tem
um terceiro aspecto nisso, que é honestidade intelectual, que é apontar para o leitor, e dizer
olha, além da bibliografia que esta em todos eles e tal, isso aqui foi tirado daqui, desse
documento, desse livro, dessa fonte, dessa musica, sei la, dessa fonte especifica.

Ao refletir sobre o uso de fontes, Lira Neto acredita que houve uma evolugao, uma

maturagdo no seu processo como biografo, desenvolvendo um olhar mais criativo sobre as
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fontes, algo muito particular de cada autor. Biografar Getllio € escrever sobre um dos
personagens mais pesquisados do Brasil. Muito ja havia sido dito sobre o presidente. Mas nao
tudo. Nunca tudo. Além disso, o jornalista ampliou o seu horizonte de fontes, buscando novas

referéncias, fora das fontes tradicionais.

Neto: No caso do Getulio, eu acho que havia uma questédo que era a de que eu talvez, ndo
de forma consciente, mas de forma inconsciente ou automatica, ou foi o tempo que foi
produzindo isso. Eu precisei de uma certa maturagdo no género para chegar a esse Gettlio.
Eu acho que Getulio é uma obra mais madura no sentido de que ela, até pelo fato de ser
esse personagem ja tao estudado, ja ser esse personagem tao visitado, eu fiz questao
nesse momento de que as fontes ficassem muito bem explicitadas. Entdo, até porque para
evitar que alguém dissesse “mas o que esse cara vai falar sobre Getulio ainda”, “o que ainda
tem para se dizer sobre Getulio?”. Tem a partir do momento que vocé sabe ler essas fontes
com um olhar criativo, vocé langar um olhar criativo em cima das fontes, ou seja, as fontes
S80 as mesmas, as vezes as fontes sdo as mesmas. O que diferencia é o teu olhar sobre
essas fontes, como que vocé faz com que esses documentos, essas fontes, dialoguem entre
si, como foi o caso do diario. Transformar uma coisa que é uma leitura enfadonha, chata,
burocrética, procurar ali a pepita de ouro dentro daquele areal, mesmo da coisa do garimpo
de contrapor essa pepita que iSso encaixa, incrustar ela aqui, ela vai brilhar. Entdo tentar
langar esse olhar inaugural sobre uma coisa ja revisitada. Ja bastante revisitada. Entdo acho
que o Getulio me deu essa possibilidade, nos dois primeiros livros praticamente néo tinha e
nao teve fontes orais, porque era mais recuado no tempo, esse terceiro eu estou
comegando a recorrer a algumas fontes, mas uma coisa muito, 1% da narrativa, porque ou
sdo muito velhinhas ou ndo viveram exatamente por dentro daquele cenario. Entdo, séao
personagens mais periféricos e tudo mais e tal que me dao uma outra informagédo. Eu tive
que ser criativo nisso, aquela coisa, se vocé da o mesmo conjunto de fontes para quatro
pesquisadores diferentes, vocé vai produzir quatro narrativas, quatro possibilidades de
narrativa, quatro enfoques, quatro verdades distantes até as vezes umas das outras, que até
se contrapbem umas as outras. Entdo, o grande divertimento desse trabalho tem sido esse,
tem sido ndo dispensar nenhum tipo de fonte. No Getulio, eu acho que também é um
amadurecimento na abertura do leque das fontes, entdo, por exemplo, a musica, os jingles,
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campanhas, marchinhas de carnaval, as caricaturas, os anuncios. Ou seja, entdo o meu
olhar hoje consegue perceber que ha outras fontes além das fontes mais tradicionais, entao
os filmes, entao isso tudo tem entrado como fonte no trabalho além das fontes escritas.
Entdo é isso, € um pouco, acho que tem uma evolugdo natural que o tempo da, uma
maturagéo natural, e tem também a descoberta desse olhar mais generoso, mais curioso.

Enquanto sobre Getulio as narrativas superlativam, sobre Marighella um siléncio
historico imperava. O desafio da Mario Magalhdes era resgatar o personagem para as novas
geracgdes, dar ao seu biografado um lugar negado na histéria do Brasil. Foram nove anos de
buscas, de entrecruzamentos de fontes documentais, orais, diario, tudo o que pudesse elucidar
quem foi, afinal, esse guerrilheiro que incendiou o mundo. Assim como Lira Neto,
Magalhaes tem a preocupacao com a credibilidade em relagdo ao leitor. Se o leitor quiser ir
além, sabe onde procurar. A explicitagdo de fontes demonstra uma forma de legitima¢do do
trabalho, algo que os dois bidgrafos, como cito anteriormente nesta anélise, consideram uma

diferenga em relagdo as outras geragdes de biodgrafos.

Magalhées: Olha, Karine, o primeiro problema que tinha, o cidaddo que levou a vida que o
Marighella levou é que ha uma... a vida dele é tdo espetacular que, em determinado
momento, seria legitimo o leitor se perguntar se eu ndo estava vendendo como uma prosa
ndo ficcional, o que era fantasia, tao trepidante e frenética que foi a vida do Marighella.
Entdo, uma forma de resolver isso era explicar quais eram as minhas fontes. Dois: de certa
forma é um direito do leitor, saber onde eu fui buscar cada informag¢ao relevante ou
interessante. O livro é uma reunido de informagbes que tém importancia histérica e outras
que nédo tém importancia histérica, mas que sdo interessantes e ajudam a contar a histéria
do protagonista e das pessoas com quem ele conviveu, que foram importantes para a época
dele e para contar a histéria do tempo dele. Esses dois aspectos: um deixar claro que tudo
ali tem a fonte que todas as informagbes estavam... tinham a fonte explicita, sdo 2.580 notas
e outra, isso é um direito do leitor saber. Eu sempre dou uns exemplos muito simples, muito
simples. Vamos tornar um pouco mais concreta essa questdo. Eu estou cansado de ver
reportagens publicadas em livro nas quais a descrigcdo de sessées de tortura, numa situagdo
em que néo foi entrevistado nenhum dos torturadores, em que o torturado nao sobreviveu e
néo houve testemunha. Entdo é uma coisa que pra mim é cara: todas as sessées de tortura,
todas, tém fontes indicadas no livro. Todas. Da sova que o futuro senador Nelson Carneiro,
entdo jovem bacharel em Direito, tomou na Bahia em agosto de 32, passando pelas trés
semanas do Marighella na tortura em 36, até a morte do Virgilio Gomes da Silva na tortura,
na virada de 29 para 30 de setembro de 69. Tudo esta documentado, tem fontes. Entdo, eu
acho isso importante e, repara, isso implica em 88 paginas a mais de papel, isso aumenta o
custo do livro pra editora e, portanto, para o leitor. Isso aumenta o tamanho do livro, ou seja,
sdo 88 paginas que, do ponto de vista mercadoldgico, tornam mais dificil o sucesso do livro,
mas eram tdo importantes que eu fiz questao de publicar. Essa foi uma decisdo minha. O
formato das fontes, ele tenta proteger a fluéncia da leitura. Nao atrapalhar a fluéncia, com
numeros referéncia, seja com numeros de referéncia com a nota no pé de pagina, seja
numeros de referéncia no fim. Ele tenta resguardar a fluéncia da leitura e da garantia de
uma certa facilidade de achar, quando se quer saber de alguma fonte de informagéo, porque
como as notas estdo divididas por capitulo, e elas obedecem a ordem do relato, é
razoavelmente facil. Acho que poucos leitores vao procurar essas notas sobre fontes, mas
aqueles que quiserem saber tao protegidos, tém garantido esse direito, essa curiosidade.
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“Deram-lhe uma chave de brago e o derrubaram de barriga para
baixo. Sem trégua, bateram a cabeca no chdo. O supercilio
esquerdo arrebentou, e a face se banhou de sangue. O pior estava
por vir: Marighella pressentiu as duas palavras apavorantes,
‘tortura chinesa’. Enquanto exigiam confissdes, comprimiram seus
testiculos. A cada curiosidade ndo saciada, apertavam com mais
forga. A dor sobreveio a sensagdo de perda dos sentidos e exaustio
dos pulmdes. Antes de desfalecer, Marighella se deu conta de que
era madrugada. Acordou na enfermaria com um curativo no
supercilio.” (MAGALHAES, 2012, p. 94)

A citagdo de fontes na construgdo de narrativas de jornalistas tem como propdsito ser

uma estratégia para conferir credibilidade aos relatos:

A instancia de producdo pode cumprir ou ndo as exigéncias de identificagdo (fontes
e signatarios), do mesmo modo que pode escolher os modos de identificagcdo (nome
proprio/nome comum e diversas modalidades). Tais fatores influem na credibilidade,
produzindo efeitos diversos: efeitos de evidéncia quando a fonte ndo ¢ citada, mas
com o risco de prejudicar a instancia de informag@o se o receptor quiser saber de
onde vem a informagdo sem obter resposta; efeito de verdade e de seriedade
profissional se a fonte ¢ identificada com precisdo ou se ¢ identificada com
prudéncia sob o modo do provisodrio, da espera de verificagdo; efeito de suspeita, se
a identificagdo se faz de maneira vaga, andnima ou indireta (CHARAUDEAU,
2007, p. 149).

Os depoimentos de Dines, Magalhdes e Neto revelam justamente essa necessidade de
marcar o valor do seu relato pela credibilidade, dando énfase para a informagdo como
diferencial, ndo apenas na exposicao da escrita, mas mostrando um pouco da pesquisa, pois o
recurso de notas tem essa fun¢dao. Abre uma brecha sobre a investigagdo, uma fresta por onde
o leitor pode olhar e saber para além do relato. Vilas-Boas, ao propor um “aperfeicoamento do
jornalismo biografico”, coloca como um problema das suas biografias analisadas a falta de
transparéncia no processo de investigagdo, mas também sobre as reflexdes dos bidgrafos, ja
que biografia se constitui uma relagdo sujeito-sujeito, por que ndo abrir para o leitor suas
duvidas, interpretagdes, escolhas narrativas? Por que se esconder por trds dos seus “fatos-

verdades”?, pergunta.

O jornalista e critico musical americano Peter Guralnick, por exemplo, teve o bom
senso (seria coragem?) de afirmar no prefacio do primeiro volume de sua biografia
de Elvis Presley (grifos do autor): “Esta € a minha histéria de Elvis Presley: ndo
pode ser a historia de Elvis Presley. Isso ndo existe; até mesmo uma autobiografia
representa uma edi¢do de fatos, uma selecdo de detalhes, uma tentativa de dar
sentido a varios acontecimentos da vida real”’44. Mas, diferentemente de Guralnick,
os jornalistas-biografos preferem usar os prefacios e apresentacdes de suas obras
para reafirmar: 1. a quantidade de documentos consultados sobre a pessoa; 2. a
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quantidade de entrevistas feitas (listam os nomes das centenas de entrevistados); 3. a
imensuravel quantidade de informagdes coletadas, que poderiam “gerar varios e
varios volumes de livros sobre a pessoa”. Quantidade é garantia ou alibi? Talvez as
duas coisas. O fato é que nos, leitores, ndo temos acesso a visdo de mundo que
orientou as movimentagdes do bidgrafo no tabuleiro de xadrez que é o biografismo;
ndo ficamos sabendo quais informagdes/interpretagcdes decidiu descartar; ndo nos é
garantido o direito de conhecer as duvidas e impasses que inevitavelmente lhes
ocorreram. Em geral, nem sabemos por que escolheram tal pessoa e nao outra.
(VILAS-BOAS, 2006, p. 146)

O pesquisador defende que os jornalistas-biografos descortinem um pouco dos seus
processos e exponham-se mais ao longo do texto e ndo em lugares delimitados. A quantidade
de fontes e o volume de informagdes, pelo que conversei com os bidgrafos, € uma garantia e
pode ser também um alibi, mas creio que ha uma intencionalidade de dar vazao e exposigao a
quem ¢ o sujeito da biografia, o biografado. Se biografia ¢ a narrativa da historia de alguém,
ou seja, sobre o outro, até que ponto interessa ao leitor ao ler a obra saber da oficina do autor?
Sao pertinentes os questionamentos levantados por Vilas-Boas, mas ha ai uma transposicao de
limites das posi¢cdes dos sujeitos em uma ambiéncia que talvez ndo a comporte, por sua
natureza. Pensando na perspectiva dos campos que atravessam a biografia, a historia e a
literatura, ndo ha um espago para esse autor reflexivo, exposto no seu fazer, tendo em vista o
subjetivismo dessa exposi¢do. Os limites do “eu” biografado sempre levantaram discussdes na
biografia, questionando-se até que ponto pode o bidgrafo dizer e compreender do outro.
Haveria espago para narrar na mesmas escrita o “eu” biografo? Para Vilas-Boas (20006, p.
147), tal exposicdo “enriquece e humaniza a obra”: “Em Jornalismo Literario Avangado (JLA)
sempre nos referimos a humanismo como sendo ‘colocar o ser humano como protagonista das
historias reais; compreender suas vivéncias; eleva-lo a uma posicdo ‘superior’ em relacdo as
estatisticas’”. Mas ndo seria o biografado esse protagonista? O pesquisador sustenta sua
argumentacdo referenciando essa posicdo mais transparente a partir das narrativas mais
transgressoras no News Journalism, com mais envolvimento e criatividade (SIMS, apud
VILAS-BOAS, 2006), em uma analogia a partir de Geertz (apud VILAS-BOAS, 2006), que
relaciona o antropologo e a autoria, com a possibilidade, em um olhar para a propria
etnografia. Para ele, os jornalistas-bidgrafos estdo entre a tentativa de um “eu-convincente” e

um “eu-esquivo” na autoria. Portanto sugere que:

[...] o jornalista-bidgrafo pode, se quiser, dar transparéncia a narrativa: 1.
posicionando-se comedidamente em primeira pessoa, sem emitir julgamentos
morais, mas firmando um “eu-convincente”; oferecendo pitadas de making of para
compartilhar processos intelectuais e intuitivos seus e dos outros; rompendo com
mecanismos mentais tipicamente cartesianos; e tornando-se mais consciente sobre o
seu relacionamento com o biografado — conforme o caso, expressando esse
relacionamento na narrativa. (VILAS-BOAS, 2006, p. 164)
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Na sua reflexdo sobre a transparéncia, Vilas-Boas avalia como um bom exemplo o
trabalho com notas de rodapé de Alberto Dines em Morte no Paraiso. Nas entrevistas com 0s
jornalistas, pude perceber que a todos ¢ comum o discurso de que o que interessa no trabalho
com a biografia ¢ o contar do outro. Ha sim, quase sempre, uma relacdo autobiografica na
escolha dos biografados, uma historia pessoal, como, por exemplo, uma relagdo de fa, como
Paulo César Aratjo e Roberto Carlos. Mas, independentemente dessa relacdo, hd no seu dizer
sobre o oficio uma predominancia do interesse pelo outro, pela vida do outro, e ndo ha um
espago para uma outra dimensao individual além do biografado. A autoria ndo esta para esses
jornalistas na inser¢do de si no relato, mas sim no olhar diferenciado para investiga¢do, no
trabalho com as fontes, na constru¢do da narrativa de qualidades que envolva o leitor, na
explicitacdo das fontes e na reinvengdo de um formato biografico, como no caso das
biografias recentes escritas por Regina Zappa. Contudo, essas operagdes da carpintaria
biografica ndo podem suplantar valores caros ao jornalismo e também ao biografico, a
credibilidade e a verossimilhanga. O que nos remete ao pacto biografico autor-leitor
conceituado por Lejeune (2008): a relacdo hierarquizada entre identidade e semelhanca. Na
biografia, a semelhanga fundamenta a identidade, isto ¢, a existéncia de um modelo que se
assemelhe, uma vida tal como ela foi, e isso estd implicito no pacto referencial. A manutengao
desse pacto sustenta a credibilidade na historia contada. Alberto Dines, no seu relato para a

pesquisa de Vilas-Boas, fala sobre isso:

Nao temos impressdes digitais de tudo. Mas podemos reunir evidéncias que,
juntadas, formam algo. Até hoje ndo apareceu ninguém que me contestasse. Em
alguns momentos, uso formulagdes como “aparentemente”, “ha indicios de”, “ao
que tudo indica” etc. Certos dramas do bidgrafo cabem na biografia, sim, desde que
vocé€ consiga apresentar suas duvidas e ser assertivo. Ai sim, vocé€ conquista a
confianga de quem 1€. Por outro lado, os bidgrafos se recusam a se colocar na
historia. Seria uma atitude honesta, mas se ndo formos assertivos, o leitor nao
compra. O leitor ndo quer coisas dubias, ponderaveis. Ndo deixa de ser um desafio
interessante contextualizar o biografar, mas duvido que vocé conquiste a confianga
dos leitores s6 com duvidas. Os leitores ndo podem duvidar da sua competéncial...]
(DINES apud VILAS-BOAS, 2006, p. 167-168).

A relagdo sujeito-sujeito entre bidgrafo e biografado estd no centro do redemoinho do
biografar. E no seu acontecimento que se constrdi a narrativa. E sim, ela ¢ permeada por
davidas, incertezas e desafios dos bidgrafos que percorrem um complexo tragado entre a vida

¢ a historia sobre. Mas eles me contaram um pouco de como fazem para chegar la.
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5. 3 Os caminhos da narrativa - da escrita a historia de vida

Ha a presenga do método no trabalho com fontes, no trabalho com documentos, mas
ha a valorizacdo do texto, da reportagem. A apropriagdo de técnicas de pesquisa do campo da
historia ¢ para esses jornalistas estratégia de qualificacdo do texto, pelo que ¢ mais precioso
para os jornalistas, a informagdo. A primazia da informagdo sobrepde a estética, o estilo, e ¢
elevada como valor na biografia, para esses profissionais. Isso, nas suas palavras, passa por
uma evolug¢do do método, unindo saberes pertinentes a jornalistas e historiadores, mas que
valorizam ainda mais a arte da reportagem. Como disse Magalhdes, hd um tensionamento
nessas aproximagdes que ja foram vistas com mais critica por historiadores e literatos,
principalmente no que se refere ao rigor metodoldgico e a visdo critica ao tratamento com
fontes (SCHMIDT, 1997; PIGNATARI, 1996). Em Herois do nosso tempo, Walnice Nogueira
Galvao (2004) tenta classificar o que chama de novo biografismo, apoiado no romance-
reportagem e no memorialismo. Este texto precede o artigo 4 voga do biografismo nativo

(2005), no qual retoma o tema.

Tragos do memorialismo e do romance-reportagem permeariam o biografismo. Do
memorialismo, a experiéncia pessoal: os autores escrevem sobre vidas que lhes sdo
proximas e com as quais se identificam, de uma maneira ou de outra. Do romance-
reportagem: ao fazer uma biografia, delimitam uma area ¢ tratam de investiga-la
minuciosamente, operando sua cartografia social e humana. [...]

Essas narrativas ndo se transformam propriamente em fic¢do, mantendo antes uma
voz objetiva, mais proxima do jornalismo. Entretanto tais livros sdo bem menos
sisudos que as biografias oficiais, em geral panegiricas, ou as teses. Descartam uma
certa solenidade, tipica do género; em contrapartida, por vezes acolhem versdes
fantasiosas, pouco comprovaveis. Mas o fato de seus autores serem jornalistas,
mestres de uma escrita fluente e vivaz sem dificuldades de leitura, incorporando
técnicas ficcionais como o mondlogo interior e o retrocesso, ou ainda a
reconstituicdo puramente imaginaria de dialogos, torna indistintas as fronteiras entre
os dois dominios.

Ao que tudo indica, a evolucdo do jornalismo esta expulsando profissionais,
especialmente aqueles mais ligados ao campo cultural ou intelectual, que entdo
empregam seus talentos no biografismo. A isso associa-se a expansdo do mercado
editorial nos anos 90, quando se multiplicou o numero de editoras pequenas e
médias.

O éxito de mercado e as altas tiragens que alcangam obrigam a cogitagdo de que seu
conddo possa se beneficiar de ainda outro ingrediente ficcional. De fato, parece ter
migrado para o biografismo aquilo que tornava atraente o romance do século 19, ao
privilegiar um herdi e os anos de sua formagao, e que acabou por desaparecer no
século seguinte, quando as vanguardas tenderam a eliminar o enredo.
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Dessa maneira, a ficgdo oitocentista abria as comportas a vivéncia vicariante,
preenchendo fungdes psicologicas e sociais de relevancia, cujas virtualidades
poderiam ter-se refugiado hoje, no que concerne a leitura, nas modalidades
biograficas. Enquanto isso, nos langcamentos das editoras diminui o numero de
romances e aumenta o de biografias. (GALVAO, 2004).

Na sua critica, Galvao (2004) da a biografia o lugar do romance no interesse das
editoras e dos leitores e atribui essa nova configura¢do em funcido de um resgate da figura do
her6di para os biografados, relacionando ao biografismo produzido no século XIX. Esta
conexado ao passado, aos oitocentistas, vai ao encontro do que Loriga (2011) tensiona discutir:
a dimensdo individual na biografia e a relacdo com a historia. Mais uma vez, o pequeno x
entra no centro da critica ao biografico, como uma aporia. Os limites do subjetivo convertem-
se em limitagdes da biografia e ddo suporte aos criticos. Porém, as percepgdes sobre o
biografico na contemporaneidade abrem espago para um olhar mais amplo e complexo, para
além do reducionismo de conceito, de visdes totalizantes e numa perspectiva hermenéutica
(DOSSE, 2009) compreender a biografia pelo valor da sua experiéncia como fendmeno e
narrativa. Dines é um defensor da ndo rotulagdo da biografia, sua nao vinculagdo a um campo

ou outro.

Dines: E eu acho que, ndo quero interferir e nem sugerir nada, mas eu acho que a biografia
ela é uma espécie de Geni, os historiadores dizem que biografia ndo é historiografia. O
pessoal de teoria literaria diz que nao, isso é jornalismo, e ele fica em um limbo quando é
um género perfeitamente definido, claro, com caracteristicas préoprias. E diante do sucesso
ndo apenas no Brasil, mas no mundo inteiro é um género com caracteristicas muito
definidas.

A incompreensdo da biografia passa, segundo Dines, por um certo arcaismo no olhar
sobre o género, ao tentar encarcera-la. Algo impossivel, pois como ele escreve no prologo da
quarta edicdo de Morte no Paraiso, a biografia ¢ um “desacato”, tem na sua génese a
transgressao, um desafio eterno para quem se dispde a enfrenta-la. Em um artigo publicado
em um dossi€ sobre o tema, o decano do jornalismo brasileiro define que, para compreendé-
la, é preciso aceitar a contribui¢do do jornalismo e ndo buscar definir a que campo pertence ou

qual a sua tipologia.

Evidencia-se a falta de serenidade para avaliar a contribui¢io dos jornalistas ao novo
biografismo brasileiro e isso, evidentemente, tera que ser feito por alguém que
conheca ndo apenas o dernier-cri das teorias literarias, mas também as técnicas da
reportagem, da entrevista, das remissdes, dos desdobramentos factuais € o manejo
do contraditorio. SO assim serd possivel tirar da biografia seu rango beletristico para
converté-la numa harmoniosa combinagdo de literatura, historiografia e jornalismo.
(DINES, fevereiro, 2014).

Para Dines, o jornalismo traz um frescor para o género, rejuvenescendo-o. Nao
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pretende reinventar a biografia, mas ajudar a construi-la. Nessa discussdo sobre as
vinculagdes de campo e de saberes da biografia, ¢ interessante a posicdo de Regina Zappa,
que tem formagdo em Letras e ¢ uma jornalista por construcdo, no trabalho nas redac¢des. Nos
seus dois Ultimos livros, as biografias de Chico Buarque, Para seguir minha jornada e, de
Gilberto Gil, Gil Bem perto, Regina apresentou um outro formato de escrita da biografia, no
qual une o relato da historia de vida, combinando com a narragdo de historias paralelas em
verbetes ao longo do texto. Sdo histérias autdnomas, noticias que sairam na imprensa,
pequenos casos que ajudam a contar a trajetoria dos biografados, mas que podem ser lidos em
separado do texto principal — o texto cronologico, como define. O formato foge da tradi¢ao
mais formal das biografias, mas, para autora, ¢ s6 mais uma forma de narrar, dando conta das
dimensionalidades dos biografados e do tempo em que vivem, seus afetos, suas referéncias.
Nesse processo, Regina se define como uma costureira que trabalha com pequenos bordados
na costura da vida dos personagens. Esse exercicio ¢ algo que encontra consonancia na
literatura, como estratégia narrativa, mas também no jornalismo, pelos usos de caixas de

texto, por exemplos.

Regina: Mas o meu negdcio eu acho que é escrever mesmo. Escrever e talvez inventar
novos formatos. Eu ndo tenho nenhum pudor, eu acho, se alguém chegar e disser assim pra
mim, “ah, mas isso ndo é uma biografia, isso é um almanaque”. Eu vou dizer, t&d bom é um
almanaque, mas conta a histéria. Vocé acaba de ler vocé vai saber quem é aquele fulano.
“Ah, mas isso ai ndo é bem uma biografia, porque esta faltando isso, isso e aquilo”. Chama
do que quiser, mas o que me importa é que seja bom. Se for tratado como um trabalho
sério, um trabalho bom, ai pode definir como quiser. Eu acho que é uma biografia. Eu acho
que é. E sé um formato um pouco diferente.

Regina define o formato com verbetes como um almanaque e explica como trabalhou

esse processo no quarto livro sobre Chico Buarque e na biografia de Gilberto Gil:

Regina: Eu chamo de almanaque e a editora ndo gosta de chamar de almanaque porque
acha que é diminuir o livro e tal. Mas eu acho que, tem a biografia, o texto biogréafico todo do
Chico, que eu néo precisei pesquisar muito, porque eu ja tinha feito todas as entrevistas
com ele la no primeiro livro dos perfis do Rio, e ai eu mergulhei mais na pesquisa de
imprensa, principalmente entre as décadas de, entre 64, 65 e 75, assim. Eu tinha muito
material que a tia dele tinha deixado. Ela colecionava tudo e a Mitucha me deu. Entdo eu
mergulhei mais nesse material. Fui contando a historia dele e enxertando isso e fazendo os
verbetes de acordo com o que fosse surgindo. Eu estava até pensando nisso outro dia, eu
acho que é um novo tipo de biografia. Porque a biografia mesmo, que vocé pode chamar de
biografia, vocé precisa de muito tempo, mergulhar muito tempo, conversar com muita gente,
fazer muita pesquisa. E eu nao tive esse tempo com nenhum dos livros do Chico e, mesmo
agora com o do Gil, em um ano, um ano é pouco pra vocé fazer uma biografia completa.
Entao, quando eu terminei, s6 pra concluir o que vocé perguntou, quando eu terminei o livro
do Chico naquele formato, a editora, a propria editora, gostou muito e agradou todo mundo e
tal, e ai me chamaram para fazer no mesmo formato o livro do Gil. Que eu acho que é, eu
nédo chamo de biografia, mas nédo deixa de ser uma biografia, porque é uma histéria da bio,
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da vida da pessoa, entédo, que é esse formato assim, o texto biografico contando a trajetéria
e tudo o que vocé puder botar, mas claro, ndo sendo tdo completo como uma biografia por
conta do tempo. Se eu ndo tivesse que entregar agora, se eu tivesse mais um ano e
pudesse viver disso, coisa que também dificulta, né? Vocé ndo pode ficar ganhando dois
anos seguidos, para vocé pagar suas contas escrevendo um livro. Certamente seria mais
completo. Ai, entdo, eu tenho que fazer uma selecdo. Mas tem a histéria dele toda,
enxertada com muitas coisas, historinhas, depoimentos, matérias de jornal e tal. Isso é uma
coisa. E a outra coisa, como eu fiz no Chico, sdo os momentos de encontro do personagem
ou com um fato ou com uma pessoa. Entdo, por exemplo, na biografia do Gil, ele fala que a
primeira influéncia musical dele foi Luiz Gonzaga. A primeira e mais importante. Que o Luiz
Gonzaga é que quem deu a ele o orgulho de ser nordestino. E ele la na Bahia, vendo aquele
personagem com aquela roupa de sertanejo. Entdo, foi uma pessoa muito importante na
vida dele. Entao esse livro dele tem um perfil do Luiz Gonzaga. Um perfilzinho. Como que o
Gil via o Luiz Gonzaga e a historinha do Luiz Gonzaga para situar o leitor. Eu acho que
essas coisas vdo um pouco além da biografia. Porque, eu acho né, vocé conhecendo
melhor a pessoa, a histéria da pessoa que influenciou tanto aquele personagem do qual
vocé esta lendo, vocé entende ele melhor.

“Luiz Gonzaga ganhou de todo mundo

Entre todas as influéncias musicais de Gil na infancia, Luiz
Gonzaga foi a maior de todas. ‘Esse ganhou de todo
mundo’, costuma dizer. ‘Ele era muito pop, com aquela
roupa ¢ aquela sanfona. Diferente de tudo e ao mesmo
tempo muito proximo’. Quando Luiz Gonzaga completou
73 anos, chamou os amigos para comemorar 0 aniversario
em seu sitio em Exu, entre eles, Gilberto Gil. Era 13 de
dezembro de 1985. Pois nesse mesmo dia, Gil fez os versos
para a musica ‘Treze de dezembro’. (ZAPPA, 2013, p. 36)

Nesse exercicio de buscar novas formas de narrar, Alberto Dines também ousou na
escrita de Vinculos de Fogo (1992), biografia sobre Antonio José da Silva, um trabalho
ambicioso de sete anos de pesquisa no Brasil e em Portugal para resgatar a memoria e a obra
desse comedidgrafo morto pela Inquisicdo. Nessa obra, Dines quis demarcar o seu

afastamento narrativo de Morte no Paraiso, valendo-se da historia de vida do seu biografado.

Dines: Sujei a mao, peguei alergias porque eu sou alérgico, e eles frequentemente, eles
passam aqueles produtos para proteger, pequei varias alergias la, mas tem que ser assim, a
Unica coisa que eu me permiti e houve ai um historiador que obviamente me criticou, que eu
resolvi, eu acho valido, mas ele ndo achou, ter narradores, narrador fala na primeira pessoa
e conta aquele episodio, mas ai o que ele esta contando é rigorosamente documental, como
ele fala e o que ele reflete € um pouco autoral, mas eu ndo deturpei nada.

Karine: Foi uma estratégia narrativa?
Dines: Mas eu procurei, depois também me permiti, que s&o coisas que hoje ndo adianta

vocé fazer. Eu resolvi achando que eu devia fazer experimentacées literarias, cada capitulo
€ um género literario, e o narrador discute o género, entdo tem as cartas, tem diario, tem
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dialogo das tracas, que é uma sacada muito boa, entdo sdo certas experiéncias literarias
que eu me permiti justamente para eu me demarcar do norte do paraiso, la foi uma
reportagem muito assim, aqui eu queria como passava 200, 300 anos antes eu me permitir
fazer essa.

Karine: E até mesmo pela propria figura em si, o proprio biografado.

Dines: E um comedidgrafo, homem preocupado com literatura, com tudo, com arte, entao eu
me permiti isso, eu hoje talvez ndo fizesse, e se eu tiver uma outra vida e fizer o segundo
volume evidentemente que eu vou ter que fazer, adotar umas féormulas ou formatos menos
trabalhosos, eu vou fazer, eu preciso fazer porque o sequinte, o mais importante do Antdnio
José da Silva ndo esta ai.

O livro é uma pega biografica que une ao texto uma rica iconografia, com mapas,
arvore genealdgica, em uma edi¢do monumental que sé saiu nesse formato porque, na época,
a editora Companhia das Letras conseguiu um patrocinio do Banco Safra, em fun¢do dos 500
anos do descobrimento do Brasil. O livro foi publicado como primeiro volume e o segundo
até hoje nao saiu.

Dines: Um ¢é a vida dele adulta como é que ele produziu, e outra é o processo juridico, eu
até insinuo, mas ndo botei porque ndo era apropriado, mas o processo dele é uma coisa

extraordinaria, ali esta comprovado que ele foi assassinado pela Inquisicdo, ndo porque
fosse judeu, porque ele incomodava, tem prova, provas documentais do processo.

Dines, na sua ousadia literaria sobre Antonio José da Silva, permitiu-se esse passo
além em funcdo de enormidade de material apurado em sete anos de pesquisas em Portugal,
com um conteudo iconografico muito rico e o perfil do seu personagem, um comedidgrafo,
um homem das letras. Com Zweig, na quarta edicdo da biografia, traz na abertura de cada
capitulo a declaragdo de suicidio do escritor austriaco, destacando sempre — em negrito e
itdlico —, uma frase que orienta o capitulo que abre, o que aproxima a narragdo da proposta
episddica defendida por Vilas-Boas (2006). Assim como Lira Neto e Mario Magalhaes,
trabalha o prélogo e o epilogo como espagos de respiro na amarragdo narrativa pretendida. No
prologo, narra a sua aventura de uma vida inteira pela vida de Zweig. No epilogo, apresenta
uma memorabilia de criticas, reportagens, cartas e declaragdes sobre o personagem depois da
sua morte, mostrando a compreensao (ou incompreensao) sobre Zweig, sua vida, sua obra e o

seu legado.
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DECLARACAO

Antes de deixar a vida por vontade propria, com a
mente lucida, imponho-me a ultima obrigacdo: dar um carinho
agradecimento a este maravilhoso pais, o Brasil, que propiciou,
a mim e a minha obra, tdo gentil e hospitaleira guarida. A cada
dia aprendi a amar este pais, mais e mais. Em parte alguma eu
poderia reconstruir a minha vida agora que o mundo da minha
lingua esta perdido e meu lar espiritual, a Europa,
autodestruido.

Depois dos 60 anos sdo necessarias for¢as incomuns
para comegar tudo de novo. Aquelas que possuo foram
exauridas nestes longos anos de desamparadas peregrinagoes.

Assim, em boa hora e cabega erguida, achei melhor
concluir uma vida na qual o labor intelectual foi a mais pura
alegria e liberdade pessoal o mais precioso bem sobre a Terra.

Satdo a todos os meus amigos. Que lhes seja dado ver a
aurora desta longa noite. Eu, demasiadamente impaciente, vou-
me antes.

Stefan Zweig

Petropolis, 22/2/1942.

Esses dois casos sobre as escolhas narrativas das biografias exemplificam o trabalho
de autor desses jornalistas, como também as possibilidades de construcdo para a biografia.
Percebe-se no acompanhamento das praticas desses profissionais um exercicio de escrita que
pode estar tanto vinculado ao biografado, quanto ser uma alternativa para melhor
apresentacdo das informagdes. Em minha dissertagdo, quando trabalhei o processo de
producdo da biografia sobre o Padre Cicero, de Lira Neto, foi possivel constatar esse mesmo
tipo de estratégia discursiva. No caso do jornalista cearense, a sua opgdo foi pelos titulos de

cada capitulo.

Para contar a historia, Lira Neto empreendeu, além de uma grande investigacdo
sobre a vida do personagem, uma ampla pesquisa sobre a cultura regional. Na regido
nordeste, a historia do Padim Ci¢o, como o sacerdote ¢ chamado por seus devotos, é
contada em versos na literatura de cordel. Todos os principais momentos da vida do
sacerdote tém registro nessa literatura popular muito tradicional daquela regido do
pais, encontrada em folhetos que ficam pendurados em corddes vendidos nas feiras,
nas pragas, nas bancas de jornais, em cidades do interior e nos subtrbios. Visando
estabelecer essa ligacdo entre o personagem ¢ a cultura, Lira Neto utiliza a estrutura
dos versos do cordel para fazer os titulos de cada um dos capitulos. No Prologo, o
autor comeg¢a dizendo: ‘“Nos bastidores do Vaticano, o futuro papa Bento XVI
planeja redimir um padre maldito” (NETO, 2009, p. 11).

Em entrevista com o autor’, ele afirma que esse tipo de recurso faz parte do
seu método de produgdo, e que ja utilizou esse recurso em outras obras, como em
Maysa — So numa multiddo de amores (2006) e em Castello — A marcha para a

9 Em entrevista a autora em 26/11/2009, em Sao Paulo.
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ditadura (2004). No livro sobre a cantora Maysa, Lira Neto abre cada um dos
capitulos com o nome de cangdes que fizeram sucesso na voz da biografada. Ja ao
contar a trajetoria de vida de Castello Branco, o jornalista inicia os capitulos com
frases do hino nacional brasileiro. Esse tipo de estratégia revela o saber narrativo do
jornalista, que caminha junto ao seu saber investigativo para a produgdo da
reportagem. O recurso utilizado também pode ser classificado como um valor-
noticia de construcdo, conferindo impacto as chamadas. Eles aparecem geralmente
em titulos mais criativos do que informativos (MOREIRA, 2006). O hibridismo
biografico, que transita entre a literatura, a historia e o jornalismo, manifesta-se
também na utilizacdo dessas estratégias discursivas, em que a escolha das regras do
jogo, de “como” contar, sd@o determinantes para a viabilizagdo da produgdo
(VIEIRA, 2011, p. 104).

Para esses profissionais, o uso de estratégias narrativas para uma marcagao de estilo
ndo faz do jornalismo historico ou literario, mas sim, bom jornalismo. Lira Neto, por
exemplo, faz questdo de frisar que o que faz passa longe do jornalismo literario, termo que

detesta.

Neto: [...] entdo acho que isso é uma compreensdo a que eu cheguei, que o Getulio me
ajudou a ter, e ai ndo pensando s6 no Getulio, mas pensando no todo, se vocé pega o meu
primeiro livro, que provavelmente nunca sera republicado, que é o Poder e a Peste. [...] ele
era um livro em que a pretenséao literéria ainda se fazia muito presente. E um livro muito
pouco escrito em uma perspectiva jornalistica, ali tem um flerte com o texto literario muito
evidente, a forma de construgdo dos periodos, o tipo de imagens que eu utilizo. A
recorréncia de metaforas, o discurso livre direto, entao ha toda uma caixa de ferramentas
que é muito mais proxima da literatura do que do jornalismo. No segundo livro que é o do
Castelo, isso ja ficou para ftras, ja foi superado, entendeu? E cada vez mais vamos dizer
assim, eu busco a exceléncia desse texto jornalistico. E quando eu digo jornalistico, é
Jornalistico mesmo, néo é jornalismo literario que € uma coisa que eu detesto, vocé sabe
disso.

[.]

Detesto esse termo jornalismo literario. Até porque deve ser trauma do Poder e a Peste,
aquela histéria para mim jornalismo, bom jornalismo importa. Entdo, assim, o processo
também me fez compreender que o jornalismo, para ser bom jornalismo, ele tem é que nao
ser literario, ele tem que ser jornalismo acima de tudo. E eu acho que como sempre fui na
redagdo um jornalista muito mais ligado a area de cultura, eu acho que eu fui aprimorando a
arte da reportagem. Eu tive uma experiéncia como reporter especial dentro da redacgéo, foi
um dos melhores momentos da minha vida dentro de redagéo, foi quando eu fui reporter
especial. Porque tinha mais tempo e tal, aquela coisa toda, hoje o repdrter esta muito mais
evidente ainda.

Mas o que seria o jornalismo acima de tudo? Para Magalhaes, estaria no trabalho com

a informacao.

Magalhées: [...] ai a questdo é a seguinte: na prosa, na literatura, a estética, é legitimo, é
natural que a estética se imponha a clareza e a informagéo, e nao da estética. Literatura é
arte. O jornalismo é um servigo publico, mesmo quando a gente se apropria de instrumentos
da literatura. A minha ideia, que eu repito, que eu tentei escrever a histéria dele como um
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romance e tal, no jornalismo que é um servico publico, o jornalismo é o primado da
informacéo, entdo a informagado se sobrepbe a estética. Ou seja, eu ndo acho que, para
contar a vida do Marighella, uma vida tao intensa, que tem tanta coisa para contar, se eu
fosse me aventurar por experiéncias estéticas e de construir um caos temporal, eu acho que
ia prejudicar, ia ser dificil contar a histéria. E se a vida tivesse sido um caos que justificasse
essa opcdo estética, talvez eu até considerasse essa opgdo, mas a vida dele nao foi um
caos. O Marighella foi um estudante de engenharia. Na posteridade, ndo sé viuva da
ditadura, da ditadura militar, mas antigos... certos segmentos da esquerda tentaram vender
a ideia do Marighella como porra louca e tal. O Marighella foi um estudante de engenharia e
um engenheiro, um cara organizado, tudo certinho, ele e Joaquim Camara Ferreira. O livro
obedece a ordem cronolégica que eu acho que, para contar a vida do Marighella, é a
maneira mais efetiva.

Para contar sobre Marighella, Mario Magalhaes abandona a cronologia dos anos nas
referéncias dos titulos, mas nio na narrativa como um todo, como citado em um trecho
anterior da entrevista. Porém, diz que se apoia no romance como influéncia, e essa escolha
estd fundamentada na forma como viveu, o personagem e, por isso, a necessidade de uma

narrativa mais vibrante, marcada pela acdo. O autor explica suas escolhas.

Magalhées: A questao fundamental, pra um personagem que a vida foi marcada pela agéo,
era comegar o livro com muita agdo. Eu escolhi um episddio na vida dele com muita acéo,
marcante, menos distante do que 1911, com a revolta dos Malés. Eu podia ter comegado
com a Revolta dos Malés. O Marighella tem uma coisa, um grande servigo que ele prestou
ao bidgrafo dele, que é o seguinte, normalmente quando a gente Ié uma biografia na qual, a
infancia e a adolescéncia sdo um imposto que a gente paga para chegar na vida na adulta
para quando ocorrem os fatos que nos motivaram a ler aquela biografia. A biografia do cara
comega com 0s antepassados na revolta dos Malés. Ele nasce e, com um més, tado
bombardeando Salvador com aqueles canhbes do forte de Sdo Marcelo, de outro forte 14,
uma doideira. Aqueles fortes que tinham sido construidos para esperar os holandeses e
espanhois se voltam contra a cidade. [...]. Entdo, eu precisava de uma histéria de acdo. O
livro esta cheio de historias de acdo, desde o nascimento, mas essa € uma histéria muito
boa. Néo era tao distante quanto 1911, trazia mais pra ca e pro golpe e, tem uma vantagem
enorme para o autor e para o repérter, que é o fato que eu consigo entrar na cabega do
Marighella porque ele deixou um longo depoimento em livro sobre esse episodio. Entao eu
entro na cabega dele, eu sei 0 que, eu posso contar o que ele viu, quanto ele viu cercando
ele no cinema.

“De pé, por tras e pela direita de Marighella,
sentado na cadeira, um policial ordena-lhe que o
acompanhe. Outro cerca-o por tras, pela esquerda.
A sua frente, o terceiro mostra a carteira com as
iniciais do Dops. Tudo num instante. O quarto, ao
lado do que dé a carteirada, agacha-se e aponta o
revolver calibre 38. Marighella pensa que vai
morrer ¢ grita: ‘Matem, bandidos! Abaixo a
ditadura militar fascista! Viva a democracia! Viva o
Partido Comunista!”” (MAGALHAES, 2012, p.
21)
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Ao problematizar o trabalho dos jornalistas-bidgrafos por suas obras, Vilas-Boas
(2006, p. 27) apoia suas reflexdes sobre o biografar na condug¢do da sua pesquisa nos
“conceitos e principios norteadores da pesquisa em histérias de vida (life history research)
formulados por Norman Denzin, e Cole e Knowles” que problematizam as diferentes formas
de se escrever uma biografia. E esse processo, segundo Cole ¢ Knowles (2001), estd muito

relacionado a figura do biografado.

Denzin (1989, p.7) nos diz que had muitos métodos biograficos, ou muitas formas de
escrever sobre uma vida, e que cada forma apresenta problemas textuais diferentes e
fornece aos leitores diferentes mensagens e entendimentos. Cole e Knowles (2001)
propdem a co-criagdo de significados (cocreating meaning), porque nesse tipo de
pesquisa descrevemos o mundo pela perspectiva da pessoa biografada tanto quanto
pela nossa propria perspectiva. Como pesquisadores, entramos, tdo fundo quanto
possivel, no campo fenomenoldgico de nosso biografado e trabalhamos com ele/ela,
conjuntamente, a fim de compreendermos a extensdo das experiéncias e seus
significados. (VILAS-BOAS, 2006, p. 27).

No que se refere as formas de escrita, Vilas-Boas problematiza a maneira como
os biografos trabalham a temporalidade e o apego a cronologia. Quando se trabalha o tempo
no biografico, tem-se o tempo do biografado e o tempo da narrativa, duas dimensionalidades.
A linearidade “nasceu, viveu e morreu” ¢ contestada pelo pesquisador, que ao analisar as
biografias publicadas até 2006, percebe um apego a esse formato. O pesquisador traz
exemplos de bidgrafos como Maurois (1929), Wainberger (1992) e Viana Filho (1945), que
defendem a cronologia na narracdo biografica como meio para se dar fidelidade sobre o

relato. Ele cita uma analise de Kendall (1986) sobre a diferenca do personagem na biografia e

3

no romance, no qual o biografado ¢ “uma criatura do tempo existente” e na ficgdo o

personagem existe no tempo mental do romancista.

[...] nés devemos ser capazes de compartilhar com essa pessoa real ndo apenas a
incontroversa cronologia humana do crescimento, maturidade e morte, mas também
padroes menores de experiéncia seqiiencial, pequenas obscuras acumulagdes de
comportamento a partir das quais emergem novos elos de relacionamento entre o
homem e seu mundo. (...) Mais: biografia é uma simulacdo, ndo o monumento da
existéncia. O bidgrafo ndo tem como reproduzir a concatenagdo presente dos
eventos. Seu personagem pode, em um periodo de meses, desenvolver varios temas
de sua experiéncia; mas se o bidgrafo tentar acompanhar a gama de detalhes dia
apos dia, engendrara o caos. E preciso estender até os ouvidos dos leitores os ruidos
conflitantes da passagem do sujeito através do tempo, molhar lingua do leitor com a
salgada névoa da realidade; mas se ¢ para tornar inteligivel uma passagem, € preciso
violentar o tempo: a desordem dos eventos serd concisa, acontecimentos
pulverizados através dos anos serdo agrupados, a fim de revelar as bases
contemporaneas do comportamento. (KENDALL apud VILAS-BOAS, 2006, p. 172)

Na sua reflexdo, o autor traz a perspectiva de outros autores (EDEL, 1990; SCHMIDT,

2000) que trabalham com a ideia de um desapego ao calendario e a defesa de uma tentativa
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dos biografos em buscar recuperar o tempo da vida do biografado, por meio da narrativa. Para
Vilas-Boas (2006), os jornalistas-bidgrafos trabalham apenas o nivel de uma redacdo escolar,
no que se refere ao apego cronoldgico. “Os jornalistas-bidgrafos narram redondinho, certinho,
cronoldgico etc. a fim de evitarem o risco de parecerem ficcionais (romanescos), mas atendo-
se a uma suposta demanda de um suposto “leitor comum” de romances, avido por designs
narrativos hollywoodianos, indiscutiveis, indubitaveis” (VILAS-BOAS, 2006, p. 191). Na sua
busca por proporcionar novos horizontes narrativos para o jornalistas-bidgrafos na perspectiva
do Jornalismo Literario (Avangado), o autor propde maior fluidez por parte dos jornalistas
biodgrafos trabalhando um ir e vir em episddios que possam revelar todas as dimensdes dos
personagens: fisica, psicologica, de contexto, interior (VILAS-BOAS, 2006). Porém,
episddios articulados, que possam ser compreendidos de forma aleatéria, mas que
possibilitem a compreensdo do todo, mas sem totalizar o personagem, mostrando facetas, em
um movimento de “’focar para ampliar’, em vez de ‘tudo incluir até dispersar’ (este, alias, ¢

um mal desta nossa época)’” (VILAS-BOAS, 2006, p. 193).

As escolhas narrativas descritas pelos biografos revelam que nao h4 uma unica forma
de contar e que a narratividade empregada esta imbuida da experiéncia da pesquisa sobre a
vida do personagem, de quem ¢é o personagem. Os jornalistas entrevistados trabalham a
cronologia como uma ferramenta de orientacdo de duas narrativas, mas também fazem da
narrativa episddica uma estratégia. Na sua biografia de almanaque, Regina Zappa fez duas
experiéncias que se aproximam da proposta de Vilas-Boas, na qual articula texto, verbetes e
um universo iconografico, propondo uma leitura aleatoéria, mas interligada e inteligivel.
Contudo, a experimentacdo em Para seguir minha jornada: Chico Buarque, a autora segue
uma linha cronologica em oito capitulos, em um recorte temporal de 1944 a 2011. Na
apresentacdo, busca na familia as origens do compositor, com a imagem de uma arvore
genealogica que data do nascimento de Chico — um arquivo pessoal do musico -, passando
pela histéria de seus pais, Sérgio e Maria Amélia Buarque de Holanda. Depois, a cada nova
etapa narrada, a jornalista compds um diverso arcabouco com fotos, reportagens, entrevista e
muitos verbetes, além do texto. H4 um qué de hipertextualidade na composi¢ao, mas o arranjo
em alguns momentos torna a narrativa um pouco repetitiva, pois hd um ir e vir no texto que
acaba trabalhando alguns temas mais de uma vez. Em Gilberto bem perto, ela repete a
experiéncia, mas com uma clareza maior sobre a delimitacdo de cada texto no livro. Além
disso, inova trazendo, ao final do livro, em apéndices, depoimentos José¢ Miguel Wisnik, Jorge

Mautner, Fernanda Torres, Hermano Viana, Rita Lee e também dos filhos. Quando da época
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da entrevista, a autora ainda pretendia trabalhar o texto de Rita Lee como um verbete. Na
biografia de Gil, Regina ndo faz uma divisdo temporal do livro, marcando os capitulos por

datas. Ela explica esse processo de organizacgao e das escolhas de um e de outro.

Regina: A parte biografica é praticamente cronoldgica. A parte do texto. Que esse texto
cronolégico do Gil esta muito maior que o do Chico, porque se o no Chico eu ja tinha feito
muita coisa, ja resumi mais e ampliei mais os verbetes. Esse eu ndo acabei ainda e ja esta
bem grande.

Karine: Tu estas em um outro verbete e até retoma o fato que tu ja citaste antes e ai

cita novamente pra contextualizar naquele verbete. Pelo formato de leitura. E uma
outra organizagéao.

Regina: Eu encaro esses verbetes como pegas autbnomas, e isso as pessoas foram me
dizendo que iam lendo a biografia, ai paravam, ai “ah hoje eu quero ler verbete”, e ficavam
lendo so verbete e depois voltavam para a leitura. E é um pouco essa dindmica mesmo que
eu acho legal, porque quebra um pouco. Se a pessoa quiser ficar no fluxo e ler tudo, pode

deixar os verbetes para depois.

Karine: Essa organizacdo de verbetes, nesse projeto, foi uma coisa tua com a editora,
a editora que propds? Como foi esse processo?

Regina: Néo, eu acho que fui eu que sugeri por conta desse livro de 68 que eu achei que
tinha ficado bem legal. Achei que era um formato diferente e que talvez... E téo dificil as
pessoas lerem hoje em dia, talvez facilitasse um pouco a leitura. Mas ao mesmo tempo
dando a opgéo, quer ler direto Ié os verbetes. Eu acho até que esse livro ndo ficou muito
claro onde era texto onde era verbete, porque eu nao pude, sei la... que estava
diagramando, “ah tudo bem, pode deixar”, e eu queria ter explicado melhor. Olha, uma coisa
€ uma coisa e outra, outra talvez, com um fundo... até tem uma diferenca de fundo, mas é
tao ténue que eu nao sei se da pra perceber. Mas, por exemplo, nesse livro, eu tenho uns 22
verbetes que ja estéo prontos, mas eu tenho mais uns oitenta que ja estdo ou comegados,
ou em pesquisa. Dai eu acho uma coisa, copio, boto num arquivo e boto la um titulo e isso
vai ser verbete. E ai eu penso assim: bom, quando acabar a biografia eu vou la... Mas as
vezes vocé esta ali no meio e se cansa um pouco, “ah vou ali escrever um verbete aqui
agora. Ta na hora de fazer isso porque eu t6 com isso na cabega”. Entdo é uma coisa
organizada assim, sem... claro que é prioridade acabar a biografia. Agora a minha prioridade
€ essa. Mas tem horas que... “ah, a Rita Lee”. A Rita Lee foi muito amiga dele, era parte dos
mutantes, entao... ai achei um texto da Rita sobre o Gil, entdo ai parei, dai ja fiz o verbete
da Rita Lee, que é uma pessoa importante pra ele...

Dos cinco jornalistas entrevistados, Ruy Castro ¢ a Lira Neto sdo os que tém mais
biografias de personagens diferentes, mas ambos mantém a cada obra um método de
organizagdo recorrente. Castro, nas biografias de Nelson Rodrigues, Garrincha ¢ Carmen
Miranda, trabalha os capitulos em periodos temporais, ano a ano. O resultado no livro reflete
0 seu processo de pesquisa, a partir do trabalho com fontes orais e documentais. Para ele, a
quantidade de informacdes e de fontes ¢ que vai fornecer os detalhes sobre o dia a dia do
biografado. Castro procura fazer um mapeamento quase que diario da vida do biografado a

partir da confrontacdo das informagdes registradas em arquivos e apuradas nas entrevistas. O
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jornalista vai cruzando os dados e construindo um arquivo cronolégico sobre cada
personagem quase que diario. Comegando a divisdo por pastas ano a ano, depois més a més
de cada ano e os dias referentes a cada més. Nesse arquivo, sdo registradas as informagdes
apuradas em todas as fontes documentais e orais. Quando encerra a apuracdo e a cronologia

estd fechada, dai sim ele parte para a escrita do livro.

Em Getiulio, a biografia esta dividida em trés volumes, que nos titulos ja revelam a
perspectiva cronologica — Getulio: dos anos de formacgdo a conquista do poder (1882-1930);
Getulio: do governo provisorio a ditadura do Estado Novo (1930-1945); Getulio: da volta
pela consagragdo popular ao suicidio (1945-1954) — e cada capitulo o autor identifica com
um ano de referéncia. No primeiro volume, Neto faz um movimento temporal no prologo indo
para o ano de 1931, no qual mostra uma primeira aproximagao de Getllio com o fascismo e
ainda faz uma contextualizagdo da figura do presidente dando algumas pinceladas sobre a sua
personalidade e contextualizando historica e politicamente a grandeza de Getulio. Em Maysa:
50 numa multiddo de amores (2007), Neto também liga cada capitulo a periodos de tempo da
vida da cantora, sendo que cada parte leva o nome de uma cang¢do gravada por ela. Em Padre
Cicero: poder, fé e guerra no sertdo (2009), além dos titulos em cordel hd também a
referéncia dos anos. A novidade ¢ a atualizacdo da trajetoria do Padre no prélogo — quando
conta dos bastidores da redencdo do padre cearense pelo Vaticano, entre os anos de 2001 e
2006 —, e no epilogo, no qual narra as festividades para os 75 anos da morte do santo padre,
Juazeiro do Norte, no Ceara, no ano de 2009, e a sua possivel canonizagdo. Em minha
dissertacdo, na busca por encontrar as marcas jornalisticas da biografia sobre Cicero, entendi
o prologo e o epilogo como estratégias do autor de tornar noticiavel a historia e trajetoria do
biografado, que no momento em que se publicava a biografia, estavam ganhando novos

capitulos, com os planos de beatificacao.
A trajetoria de vida do biografado se torna noticia novamente ndo apenas pela
publicagdo da biografia, com fontes inéditas e por ser a inica até o momento fora do
ambiente académico, mas por um acontecimento que incide na memoria ja

constituida sobre o personagem ¢ que, por sua vez, vai reconfigurar no tempo a
memoria sobre a sua existéncia. (VIEIRA, 2011, p. 110).

Ainda 14 em Castello: a marcha para a ditadura (2004), Lira Neto faz os mesmos
movimentos, narra no proélogo o primeiro de abril de 1964 e, no livro, cada capitulo recebe
como titulo um verso do Hino Nacional e um subtitulo entre parénteses com um referencial

para o periodo da vida de Castello e os anos referentes.
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“Feio, magricela, baixinho, cabecudo, com sério desvio de
coluna e quase sem pescoco. Na turma composta em sua
maioria por gauchos empertigados e corpulentos, o
pequenino cearense era motivo de chacota, diversao cruel e
garantida para os colegas da sala de aula. Ali, no Colégio
Militar de Porto Alegre, comegaria a ganhar apelidos
maliciosos. Aprenderia a coleciona-los, constrangido, pelo
resto da vida. Monstrengo, Torto, Encolhido, Tamanco,
Nanico, Aborto da Natureza, Feioso. Mas um, em especial,
o tiraria do sério: Quasimodo — o anti-heroi corcunda do
romance Notre Dame de Paris, do francés Victor Hugo”.
(NETO, 2004, p. 25).

Da analise das publicacdes e na conversa com os jornalistas, o que se depreende é que
cada um estabelece uma forma de narrar baseada nos pilares da estruturacdo de fontes — ou
seja, a dimensao da pesquisa, até onde investigacdo leva — e no entendimento desse bidgrafo
sobre o seu biografado. Como ele o compreende. Buscar uma orientagdo cronoldgica pode ser
uma posicdo confortavel para os jornalistas bidgrafos no sentido de facilitar a construcao da
historia e permitir a subversdo da narrativa em outros elementos, de forma mais sutil, sem
manejos que comprometam o pacto estabelecido com o leitor: a narragdo da historia de
alguém real, e ndo um personagem. As inovagdes de Alberto Dines e Regina Zappa mostram
possibilidades de realizagdo que ousam em formato, mas ndo perdem de vista a informacao

como eixo, como valor. Mario Magalhaes evidencia esse olhar sobre o texto.

Magalhées: Eu sou um repérter, entdo eu estou contando a vida do Marighella para outras
pessoas, ndo estou fazendo uma experiéncia estética de renovagdo. Eu podia fazer. Ha
muito boas biografias que trabalham dois tempos histéricos da morte de certas pessoas, da
reta final de certas pessoas, um capitulo vai e emenda com o capitulo do inicio da vida da
pessoa, vai indo no fim... razoavel, mas... eu acho que o Marighella funciona melhor dessa
forma.

Mas como saber o que funciona para cada biografado? Que compreensdo ¢ essa sobre
uma pessoa que o bidgrafo ambiciona? E por que biografar quem se biografa? Talvez seja a

resposta esteja no pequeno x.

5.4 Biografo e biografado — a partilha do pequeno x

Na discussdo sobre a necessidade de uma transparéncia na autoria dos bidgrafos,
Vilas-Boas (2006) sustenta que a relacdo sujeito-sujeito entre biografado e bidgrafo ¢

autobiografica. Ou seja, o bidgrafo escreve a partir da relagdo com a sua historia pessoal. De
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fato, alguns bidgrafos t€ém uma liga¢do para além do interesse por uma boa histéria de vida.
Alberto Dines me falou da sua relagdo com Stefan Zweig que comegou ainda garoto, quando

o bidgrafo austriaco visitou a sua escola e 0o momento ficou registrado em uma foto.

“Vi-o uma vez. Eu tinha 8 anos, e na segunda viagem, 1940, quando
comecgou a coletar o material para o livro brasileiro, visitou a pequena
escola no Rio. Dia sem aulas, inesquecivel.

Rebuligo, corre-corre, o fotografo Wolf Reich (também refugiado
austriaco) berrava, apoplético como sempre, o charuto dangcando na
boca. Nao era facil arrumar uma centena de criangas excitadas diante da
celebridade. O escritor pairava acima da confusdo — como sempre
pretendeu — e sorria encantado. A mulher encantava-se com o seu
encantamento.

Ao professor Tabak, diretor da Escola Popular Israclita-Brasileira
Scholem Aleichem, o visitante confessou que naquela escolinha limpa e
alegre ficara com vontade de recomecar tudo outra vez. Sabiamos que
havia uma terrivel guerra no outro lado do mundo, impossivel adivinhar
que ali estavam duas futuras vitimas.

Desobedeci ao tirdnico Reich: ele queria as criangas olhando para a
enorme camera, apareci com a cabeca inclinada. Fixado em Stefan
Zweig.” (DINES, 2012, p. 11)

Dines: Ele, é, quer dizer, o objeto que eu me voltei, tomei a decisdo de escrever a biografia,
nao foi para teorizar sobre biografismo, ndo foi, eu tenho que ser honesto. Foi primeiro essa
carga que eu tenho de conhecimento desde a minha infancia com relacdo a ele. Isso é uma
carga que eu ndo esquego nunca, vocé viu ai, ele visitou a minha escola e ndo sei o que, a
morte dele e o meu pai, e tudo isso. O arquivo do meu pai, tudo isso. Mas o que me levou a
tomar a decisdo de “bom, vai ser agora, eu vou escrever”: primeiro que tinha sido demitido
pela Folha, entdo eu falei, “ndo, eu vou aproveitar essa demissao, eu tenho o fundo de
garantia, vou aplicar”. A bolsa estava indo muito bem. Eu falei com um corretor e falei, eu
quero, durante pelo menos um ano, eu ndo quero ter problema, entédo aplica isso direitinho
ai, e ele aplicou direitinho. Mas o motivo ndo era propriamente esse, era uma semelhancga
que eu estava encontrando entre o final da ditadura militar, que foi em 78, 79, e aquela
ditadura aparentemente branda do Estado Novo. Falei, ndo, aqui tem muita semelhancga e a
maquina de propaganda e tudo isso, e eu quero contar essa historia de como esse sujeito
idealista e ingénuo com relagdo ao Brasil, foi enredado. Falei ndo, vamos em frente, e ai eu
comecei a retomar tudo. Eu ja tinha lido grande parte da obra dele, conhecia bem certas
coisas da vida dele. Porque isso foi um conhecimento que eu trazia dentro de mim, o livro
que marcou a minha juventude, vamos falar assim, e deu assim uma dimensé&o ja maior, foi
o livio do Romain Rolland. Que foi um gaucho que me deu de presente em portugués o
Jean Christophe. Vocé encontra em sebos, mas nunca foi reeditado. A minha edicdo eu
guardei muitos anos e depois esta com o meu filho, que vive em Nova lorque, quando eu
vou a Nova lorque eu pego. E um livro extraordinério para aquela época, estamos falando
de 46 ou 47, poés-guerra, crenga na humanidade, crengca nos ideais, crenga sobretudo na
criagdo artistica, o personagem e um musico. E o nome dele, porque o personagem é
alemé&o, kraft, kraft em aleméao é forga. O Romain Rolland era uma figura extraordinaria, e
dai esse livro marcou muito, nhdo s6 a mim, mas todos os companheiros que a gente
convivia. Entdo tudo isso, eu sabia que o Romain Rolland tinha sido amigo de Stefan Zweig,
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tudo isso eu fui acumulando vivéncia. Entédo falei ndo, agora, o momento foi uma motivagédo
politica mesmo, foi a semelhanga dessa ditadura aparentemente mansa, que também era a
ditadura do Estado Novo. E como as pessoas s&o enredadas por isso, e ai pronto, tinha
tempo e tinha que aproveitar essa oportunidade.

O que Dines n3o imaginava é que Zweig fosse permanecer com ele por mais de trinta
anos. Depois da publicacdo da primeira edicdo, um novo mundo sobre o escritor se abriu com
acesso a outras obras, diarios, arquivos e o acervo doado pelos herdeiros de Zweig ao governo
brasileiro que hoje esta na Casa Stefan Zweig, na residéncia em que ele e sua esposa Lotte
viveram por cinco meses em Petropolis, no interior do Rio de Janeiro, até a sua morte, em
fevereiro de 1942. Uma nova edicdo saiu em 1982, a terceira em 2004 ¢ a quarta edigdo saiu
em 2012. Dines acredita que a biografia sempre tem um lado autobiografico porque o autor
vai trabalhar no texto pelos seus paradigmas, pelo seu conhecimento. Para ele, ¢ um dever do
jornalista, ao biografar, trazer a vida ao personagem, torna-lo palpavel, visivel. Para Dines, se
o jornalista ndo sabe fazer isso, ndo pode se dizer como tal. Na entrevista, Dines conta que

guarda consigo a voz de Zweig.

Dines: E eu tenho alguns, claro, eu convivo com essa figura chamada Stefan Zweig ha
tantos anos, mas eu tenho inclusive, foi uma coisa fortuita, mas eu tenho inclusive o som da
voz dele, porque eu ouvi uma gravagao justamente nesse congresso de Saltsburg em 92.
Eles tinham la uma, muito ruim. Mas eu consegui pegar, entender a tonalidade, porque o
Eisenstein, o cineasta, teve um encontro, que eu descrevo ai. Ele teve um encontro
desastroso com Stefan Zweig, e ele em algum momento, ele descreve, ele contou esse
encontro quando Stefan Zweig morreu. Alias, no dia que Stefan Zweig morreu, ele escreveu
esse texto. Tem em portugués no livro do Eisenstein, esta citado ai, e ele se refere a um tom
anasalado da voz, e eu captei isso, os olhos dele eu comecei a falar assim, eu peguei uma
foto dele com cinco anos, menos ainda, e falei, esse olhar. Depois eu comecei a pegar
depoimentos, todo mundo falava que aquele rosto era um rosto grande, mais tarde ja meio
macilento, mas o que salvava eram os olhos inquietos.

Para Dines, saber trabalhar com esses elementos ¢ um diferencial do jornalista que ¢
habilitado para a tarefa de lidar com esses sentidos e significados. Valorizar esses pormenores,
como um recurso para dizer do todo do biografado. Essa relagdo de Dines com Zweig
significa a percepcdo de uma possessdo do bidgrafo pelo biografado (DADOUN apud
DOSSE, 2009) e a posicao de exterioridade do autor sobre o personagem, na construgdo de
uma totalidade sobre o personagem e a obra (BAKHTIN, 1992). Um vinculo no qual o autor
assume a consciéncia do personagem tentando compreendé-lo, aprendé-lo, para poder narra-
lo. Muitas vezes, os autores sofrem com esses personagens, lamentam suas escolhas, celebram
suas vitorias, mas buscam interpreta-los no seu tempo. Mario Magalhdes disse que vibrou
com Marighella a cada nova reviravolta da sua vida, mas que nunca tomou partido, nem ficou

contra ou a favor.
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Magalhées: Eu contei o Marighella fazendo essas coisas todas, expulsando José Maria
Crispin, um camarada dele de bancada de constituinte, botando na resolu¢cdo o adultério.
Isso se ainda fosse do ponto de vista dele pra valer, mas ele tinha dito na Constituinte “o
adultério é tao inevitavel quanto a morte” e tinha... e durante toda a vida exercitou a valer o
que ele falava. Que era uma caracteristica dele, ele falava o que fazia e fazia o que falava.
Expulsar o Crispin assim? Isso é... Mas agora, o seguinte, eu tento é dar o contexto, sdo
homens do seu tempo. A gente ndo pode analisa-los pelo tempo de hoje. Eu poderia dizer
que hoje o Marighella seria contra o movimento feminista? Ele fala, “sou contra o feminismo”
em um dos dois capitulos dele como deputado, constituinte e deputado. Mas essas coisas
aconteceram. Nao vou contar? Eu tento vibrar com ele. Por exemplo, depois de apurar
saber o que foi o dia do golpe... Karine, até hoje ninguém contou onde estava Luis Carlos
Prestes no golpe. E a primeira vez, ta ai nesse livro. Pra mim era assim... Em determinado
momento, eu pensei assim “meu amigo Elio Gaspari contou o que foi o dia do golpe 48
horas ou 72 horas do golpe na cupula das forgcas armadas. O que eu vou fazer é contar no
Partido Comunista, centrado no meu personagem”. Teve um capitulo, “Os avibées ficaram no
chédo”, em que eu me vejo comovido com o Marighella feito uma barata tonta, sem poder
algum, desesperado, tentando barrar o golpe e ai, eu me dei conta, e eu forgo as tintas, ndo
é forgar as tintas com adjetivos, nada, eu tento ressaltar e eu vou burilando o capitulo para
ressaltar isso, porque um homem de imensa coragem, mas absolutamente sem poder pra
enfrentar aquela situagdo, vibrando com ele, com ele. E um dos meus capitulos prediletos
do livro assim como “O mundo de Stalin” é outros dos meus capitulos prediletos. Mas esse
capitulo do golpe, que é o Marighella desesperado, impotente, sozinho, ele se descobre
sozinho com meia ddzia de marinheiros, de pracas das For¢as Armadas. Ele estava fora.
Ele néo tinha cargo no Partido Comunista. Eu vejo “pd, esse cara esta ferrado”. E quando
chega a noticia da morte do Virgilio pra ele e ele chora feito um bebé. Seja ele chorando ao
saber que o Stalin ndo era um messias e sim um impostor, na linguagem que eu usei, mais
o Jonas, aquilo pra ele... ele chora, desaba. Um homem sempre pra cima. Marighella morreu
pra cima. Meia hora antes, ainda liga pra dona Suzana, “aqui é o Maluf e tal”. O Marighella
era um gozador. Mas eu tento, eu tento... O relato sofre com ele, assim como o relato vibra
com ele nas vitérias dele, mas o relato nunca é a favor dele. Eu ndo chamo o ministro Mario
Andreazza de corrupto, o Marighella chamou e o Andreazza respondeu, foi para as paginas
amarelas da Veja responder. Eu ndo tomo o partido do Marighella. Eu ndo digo no livro se
eu sou contra ou a favor da luta armada. Eu néo digo. Vocé quer saber? Eu acho um erro a
luta armada. Houve varias maneiras legitimas de combater a ditadura e a luta armada era
uma delas. Eu ndo tomo partido da luta armada.

Assim como Dines, Regina Zappa tem o seu biografado, Chico Buarque, narrado em
quatro livros diferentes. A escolha por biografar o compositor surgiu pela admiragdo, o que
para Regina ¢ o que motiva o trabalho de um bidgrafo. Durante a entrevista, falavamos sobre
a diferenca de biografar alguém vivo e alguém morto. Para Regina, que so fez de personagens
vivos, ha uma riqueza no relato, no contar, de ouvir do biografado a sua histéria. Mas a
presenca do biografado implica a necessidade da sua aprovagdo da histéria que é narrada
sobre. Ao falar sobre isso, ela expde também as fragilidades dessa relagdo com uma biografia
consentida, em que alguns apontamentos podem ser tomados como ofensivos e desagradar o
biografado e ai haver uma quebra de confianga, algo decisivo quando o biografado ¢ o seu

primeiro leitor. Pergunto a Regina como foi com o Chico a leitura dos livros.

Karine: E sobre a resposta do Chico, do Carvana com os livros saindo? Do
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biografado? Como é o retorno?

Regina: O Chico foi assim, eu, quando acabei de escrever o livro, a primeira pessoa que eu
mandei foi ele. Mandei por e-mail até... ndo, eu imprimi e mandei pra ele. Ai mandei com um
bilhetinho assim “eis o livro, ndo sei o qué. Tomara que vocé goste. Se ndo gostar vou so
cortar os pulsos, mas tudo bem”. Ai ele leu numa noite. Ai no dia sequinte ele me mandou
um recado, “ndo precisa cortar os pulsos”. Depois falou, ele ndo consegue falar assim adorei
o livro, porque ¢é sobre ele e o Chico é muito... Ele disse, “Pb, é muito bem escrito, vocé tem
muito humor, gostei e tal”. E assim, me corrigiu em uma ou duas coisas, sei la, erradas,
data, ndo sei o qué. E foi no lancamento. Entdo é uma aprovacdo. O Carvana sentou do
meu lado no langamento do livro, assinou também e o Gil acho que vai dar a maior forca
porque ele ta empenhado. Também ele ndo leu ainda, né?

Dai seguimos conversando ¢ falamos sobre a desaprovagao de alguns trechos de O
Mago (2008), de Fernando Morais, por Paulo Coelho e como ¢ complexa essa relagdo com
um biografado vivo. O escritor ndo gostou da forma como seus diarios foram expostos, mas
era a sua memoria que estava ali. O mesmo vale para entrevistas e outros rastros de memoria
sobre o biografado. H4 um elo de confianca entre os sujeitos dessa processualidade e uma
expectativa sobre o resultado da narrativa. Quem ¢ o eu descrito? Pergunto para Regina como
foi a resposta de Chico Buarque na publicagdo de Para seguir minha jornada: Chico

Buarque.

Regina: Mas nesse aspecto tem muita coisa assim, tem muita entrevista. Por exemplo tem
uma entrevista nesse livro ai do Chico, que a Manchete, a revista, tinha juntado o Chico, o
(Geraldo) Vandré e o Roberto Carlos. E o Chico e o Vandré enchendo o saco do Roberto
Carlos, “por que vocé ndo faz musica brasileira. Venha para o nosso lado”. Uma coisa que o
Chico, hoje em dia, jamais ia contar. O Chico nem lembrava e, provavelmente nao deve ter
gostado muito de ver isso, porque era uma postura meio ridicula. Mas ta la no livro, ele ndo
falou nada. Essa coisa de época que depois a pessoa amadurece e depois muda de ideia a
forma de vocé dizer “‘ndo, mas naquela época ele pensava isso” é a imprensa. Quando a
pessoa nao tem diario, declaracbes que ela da. O Gil deu declaragbes também que
provavelmente hoje ele ndo daria. Foi na passeata la da Elis Regina e hoje é cheio de
explicagdes pra aquilo, mas estava la.

Karine: E a coisa do seu tempo, foi naquele momento, naquela época, ndo tem como,
ndao muda. Pode nao gostar, mas nao tem como mudar. Nesse livro do Chico, tu disse:
“ja tive muita conversa com o Chico e tal”. Tu chegou a voltar e ter alguma conversa
com ele?

Regina: Nao, ndo. Porque eu achei que eu ja tinha enchido o saco do Chico demais. Porque
o Chico, tudo o que eu pego ele faz, entendeu? Entdo, po, ele estava escrevendo, ndo, ele
estava acabando de compor e estava gravando o disco dele, mas ai eu mandava por e-mail
perguntas: “vem ca, como é que ¢é a historia que aconteceu daquilo, ndo sei o qué?”. Dai ele
me contava varias historinhas que estdo ai, coisas assim que eu ndo sabia antes e tal. E
depois, no final, a editora mandou o livro pra ele, depois da revisdo. Ai eu falei “Chico, tai o
livro”. Ai ele me disse ‘me manda por email”. Dai eu mandei por e-mail também. Ele disse
“olha, ndo garanto que eu va ter tempo, porque eu té gravando, ndo sei o qué”. Ai no dia
seguinte ele disse assim “comecei a ler e tem sido um prazer ler. Toda vez que eu chego do
ensaio, de noite, eu leio o livro”. Dai demorou uns trés, quatro dias, leu tudo e eu acho que
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ele gostou bastante, porque tem muita coisa ai, de imprensa que ele provavelmente ndo
lembra, declaracgées de outras pessoas, criticas e tal. Acho que ele gostou muito desse livro.

J4 mais para o final da entrevista n6s vamos para o seu escritorio ver os seus arquivos
e Regina me mostra todo o trabalho de composicao dos capitulos, a escrita dos verbetes, o
esqueleto do livro. Um work in progress muito rico para compreender como funciona o
processo da jornalista, um bastidor Unico. A biografia por dentro. Assim, pergunto para ela

como sera a conferéncia com Gil?

Karine: E essa checagem de cada verbete? Tu falou, “vou checar com Gil tal coisa”.
No final tu disse que mandou para o Chico e ele leu e alguma coisa ele até corrigiu.
Com o Gil vai ser o mesmo processo?

Regina: Ndo. Com o Gil eu vou sentar com ele com o computador e vou rever. Tudo que
esta em amarelo eu vou perguntando pra ele. Eu acho que ele topa fazer. O Chico estava
ocupado, mas ele viu, leu tudo e fez uma lista de corregcbes de data e uma ou outra
informacéo. O Gil eu acho que vou fazer isso.

Karine: E importante pra ti, j& que tu teve esse acesso, entre naquela coisa da
cumplicidade, da confiangca com o teu biografado. Sentar e entao vamos olhar aqui se
o material esta pronto.

Regina: Néo, eu vou perguntando coisas. Depois que estiver pronto ele 16. Nesse momento,
ainda néo vai ler ndo. Isso aqui, olha, Demiurgo, é um filme que o Mautner fez em Londres
que é bem interessante. Depois eu fui descobrir que o Pedro Bial fez um filme sobre o
Mautner e tem um trecho desse filme Demiurgo que tem o Gil, Caetano. Todos trabalham. O
Caetano é o diabo, o Gil é ndo sei o qué. E muito louco o filme. Ai tem um texto do Mautner
falando do filme, falando dessa época la, que ele escreveu no Pasquim. Entdo, isso ndo
cabe para entrar dentro da biografia. Na biografia vocé pode botar uma frase, mas é tdo
interessante o texto inteiro. E é isso. Isso aqui é o que esta pronto. Gal mandando bilhete
para o Steve Wonder. Ai tem o bilhete da Rita Lee. Sobre o panico dele, aquela historinha
do panico. E isso, é assim que eu me organizo. Agora j& t6 na fase final.

“Panico em ‘Domingo no parque

Quando fez ‘Domingo no parque’, Gil chamou Rogério Duprat
para fazer o arranjo e Os Mutantes para defenderem a cangdo com
ele no Festival da Record. Sabia que estava mexendo em casa de
marimbondo. No depoimento bruto que deu para o filme Uma
noite em 67, conta com detalhes o panico que sentiu antes de
subir ao palco. ‘Era como se eu tivesse com 42 de febre, quase
em delirio, na fronteira da inconsciéncia, de tanto medo. Foi um
dos momentos de maior panico da minha vida. Eu vejo hoje as
imagens e digo: ‘Nao ¢ possivel, ndo corresponde a realidade, eu
ali de fato, minimante de posse dos sentidos’. Eu nunca achei que
fosse ganhar o festival... at¢ hoje ndo acredito no meu taco.
Resumindo, ndo acho que vou ganhar nada, nunca’”. (ZAPPA,
2013, p. 95).
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Regina Zappa acha que pode haver um dedo a mais do autor quando se fala de alguém
que ja morreu. O seu dominio sobre o biografado ¢ tamanho que hd a possibilidade da

recriacao.

Regina: Eu acho assim, se vocé escolhe a biografia de alguém, normalmente, no meu caso
pelo menos, por admiracdo aquela pessoa, ndo vou chegar e meter o pau. E claro que a
gente aponta todas as coisas negativas e defeitos e tal. Agora, quando vocé faz assim de
um presidente, vocé vai fazer a histéria, ai a pessoa ja morreu, ai vocé tem que ver aquilo
tudo. Entdo, tem prés e contras quando a pessoa ta viva, no sentido de vocé poder obter
mais do que informagdo quando vocé fala com a pessoa que ta viva, claro vocé sé fala com
a pessoa que ta viva. Vocé consegue captar mais do sentimento dela. Quando vocé faz a
pesquisa pura e simples, vocé as vezes, as vezes ndo, muitas vezes, vocé tem sinais de
quem era aquela pessoa, pela maneira como ela agia, pelo relato das pessoas, mas o que
ela sentia mesmo, o sentimento, vocé so6 pode imaginar que era daquele jeito.

Karine: E uma percepgdo?

Regina: “Ah, ela era muito angustiada, por exemplo a Carmem Miranda, tomava muito
remédio, casamento foi uma porcaria, nao sei o qué”. Mas o que ela sentia de verdade s6
ela podia contar, né? Eu ndo sei se ela contou...

Karine: Ou deixou escrito, um diario...

Regina: Ou deixou escrito, ou confidenciou a alguém que estava vivo e ele (Ruy Castro)
consegquiu falar. Ai também eu acho que nas biografias, quando a pessoa nao esta ali para
te confirmar nada, que vocé recria uma histéria, né? E ao recriar uma histoéria, tem muito do
autor ali. Tem muita coisa que talvez ndo tenha se passado daquela forma, mas que o autor
envolvido ja conheceu tanto aquele personagem que ele ja sabe o que ela diria, ja sabe o
que ela faria.

Karine: Uma identidade?

Regina: E se torna uma identidade que vocé passa a ser um pouco aquela pessoa pra poder
escrever aquilo e até recriar coisas que vocé ndo viu em lugar nenhum, mas que vocé sabe
ou tem certeza, ou quase certeza de que teria sido assim. Entdo, nas biografias, eu imagino
que muita coisa seja inventada, mas ndo no sentido de mentira, pra enganar o leitor, mas
inventada a partir de um conhecimento daquela vida que vocé estudou tanto.

Mas qual seria o limite entre a recriagdo/invengdo ¢ a constru¢do de uma identidade
narrativa? E possivel ambicionar compreender o todo de alguém? Na nossa conversa,
pergunto para a jornalista se, depois de quatro livros sobre Chico, ela ja tem um universo
desse personagem. Regina descreve a abordagem de cada um dos livros como pecas que

compdem o quebra-cabeca Chico Buarque. No encaixe das pegas, para ela, o que se tem ¢
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apenas uma boa ideia sobre o compositor. E a impossibilidade do biografico que se impde.

Regina: Eu acho assim, eu acho que o primeiro livro fala muito sobre a alma dele. Quem é
essa pessoa, alem do artista. O artista, todo mundo sabe quem é, conta a histéria, o factual.
Mas eu acho que ali, falando com a familia, com os amigos e muito com ele, eu acho que
ficou, eu acho que deu pra passar, pelo menos uma impressado de quem é essa pessoa,
uma pessoa reservada, uma pessoa criativa, que o universo dele é a criagcdo, a imaginagao.
Entdo é um aspecto que eu acho muito forte daquele livro. O segundo livro fala da relagédo
dele com a cidade e como é que isso esta naquelas musicas, que o fotografo fez as fotos e
tal. Que também é um lado importante, né? E o lado que ele circula, ele ndo é um artista
que fica dentro de uma redoma, ele anda na rua, ele gosta de..., enfim, ele e a cidade. O
terceiro é a biografia linear, do cancioneiro que eu acho bem boa, mas é mais a parte, é
mais o artista mesmo, as musicas, as criticas, ele no mundo artistico. E esse ultimo, é a
trajetoria artistica dele, mas ele dentro do Brasil, como vocé falou. Ndo é o Brasil do Chico,
porque nao é um livro que fala muito do Brasil, mas é o Chico dentro do Brasil. Talvez isso
sefa 0 mais adequado, com todo o panorama. Eu acho que da uma boa ideia sim, inclusive
de criacdo, do tormento criativo, de como ele fica se ele nao estiver fazendo alguma coisa,
que eu acho que isso, mas ai também ja sdo minhas conclusées, que a criagdo para o Chico
€ a pulséo de vida dele, sem aquilo eu acho que ele seria uma pessoa deprimida. Aquilo é o
que move ele, que faz ele viver e ficar bem. Eu acho que da pra ter uma boa ideia de quem
é o Chico e de quem é o artista. Mas claro que... imagina, ndo da pra decifrar ele
completamente nem em 100 livros.

Ruy Castro deixa bem claro que a escolha dos seus biografados se d& por sua historia
pessoal. Ele tem uma grande admirag¢do pelos seus personagens, mas, acima de tudo, ele ¢
bidgrafo e ele quer escrever sobre a vida daquela pessoa, como ele foi. O jornalista, entdo, cita
como exemplo a biografia sobre Garrincha. Ele queria fazer, primeiramente, uma biografia
sobre um alcoodlatra. Ele teria chegado na figura do Garrincha como personagem porque
procurava alguém que tivesse sido um herdi no seu tempo — Garrincha viveu dez anos de
gloria no futebol, com passagens brilhantes pela sele¢do. Ao pesquisar sobre o jogador, Castro
concluiu que seria capaz de fazer uma biografia sobre o craque porque ja tinha visto ele jogar
e acompanhou o futebol brasileiro de perto na época em que o jogador atuava. Além disso,
entendia a condi¢cdo de Garrincha como alcodlatra, pois enfrentava a mesmo problema. Para
exemplificar, Castro explica como foram as entrevistas com os jogadores que conviveram
com o Garrincha ao longo da carreira, que dividiram o mesmo quarto na concentracdo dos
clubes ¢ nos hotéis, na sele¢do. Para cada um, ele perguntava se, quando acordavam, o
Garrincha levantava e descia para tomar café da manha. Conforme as entrevistas foram
evoluindo, as respostas de alguns jogadores que estiveram com Mané, por volta dos anos
1960, indicavam o momento em que ele comecou a ficar dependente — quando, antes de sair
do quarto, tirava uma garrafa de bebida debaixo da cama e tomava em jejum. Para o bidgrafo,
somente alguém que sofresse de alcoolismo poderia entender o que o jogador viveu e a

situacdo de dependéncia do alcool.
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Mais adiante, em um outro trecho da conversa, Castro comenta que, apesar de ter
achado boa a biografia sobre Maysa por Lira Neto, ele acredita que o jornalista ndo explicou
claramente por que a cantora bebia, pois ndo entendia nada de alcoolismo. O envolvimento
com seus personagens ¢ grande, segundo ele. Na escrita, chegava a torcer para que Garrincha
ndo fizesse determinada coisa. O mesmo com Carmen Miranda. A ideia do livro sobre a
pequena notavel, segundo ele, surgiu durante um banho em 2000, quando achou que faltava
uma obra a grande sobre a vida da cantora. Castro sempre foi admirador de Carmen, assim
como seu pai e sua mae, que tinham discos e acompanharam a vida da artista. Ele disse que
em Carmem estava interessado em biografar, principalmente, o periodo em que ela viveu no
Brasil. A primeira dificuldade foi encontrar pessoas para falar sobre o assunto, pois boa parte
das pessoas que conviveram com ela tinha em torno de 80 anos. Depois de fazer uma
profunda pesquisa sobre a cantora, a partir de arquivos pessoais, jornais revistas, outros livros
e publicagdes, Castro partiu para as entrevistas. Em Carmen, a vida do bidgrafo se fez mais
real do que a do biografado. Quando estava na pagina 89 do livro, Castro descobriu que
estava com cancer. No seu encontro no Festival Internacional de Biografias, ele relatou o que

foi esse momento.

Eu tinha um diagndstico de um tumor na base da lingua de 3 centimetros de
tamanho, ¢ que ja estava ja aqui ja ha alguns meses antes de ser detectado, ou seja,
um cancer, e eu teria que fazer um tratamento violento de radioterapia todos os dias
a partir dali. Quimioterapia uma vez por semana, ¢ talvez no final desse processo
talvez uma cirurgia. E isso realmente aconteceu. Eu tive que passar por essas etapas
todas, foram 32 aplica¢des de radio que destroi essa regido toda aqui de vocé, 24
horas em segdes de 3 horas, 12 se¢des de quimioterapia que todo mundo sabe os
efeitos que provoca, ¢ finalmente depois uma cirurgia de quase seis horas. Durante
todo esse periodo, essa coisa de radioterapia ¢ uma coisa que me obrigava a fazer
uma coisa que eu nao gosto de fazer quando eu estou escrevendo, que ¢ sair de casa.
Quando eu estou no processo de escrever o livro, de efetivamente escrever nada me
tira de casa, claro que evidentemente com um tratamento como esse eu tinha que sair
todas as tardes, mas nenhum dia eu deixei de trabalhar. O préprio dia da cirurgia eu
trabalhei, ja no dia seguinte a cirurgia eu trabalhei, ou seja, durante. Eu levava os
originais para a sala de espera das radioterapias levava os originais para reescrever a
mao, nas longas se¢des de quimioterapia, enfim, levei oito meses para escrever o
livro, foram oito meses de tratamento. Mas o que me estimulou a chegar ao fim do
livro, ao fim do texto, ¢ que eu ndo podia fazer essa vergonha para a Carmen
Miranda, viu? Um reles cancer vai me impedir de contar a vida dessa mulher? Eu
tinha que realmente fazer jus a essa mulher que era ela, e terminar o livro. Gragas a
Deus terminei. Livro publicado com um certo atraso, saiu em dezembro de 2005 e
ndo em setembro ou outubro como eu esperava que saisse, mas valeu a pena porque
ele ganhou inclusive o Prémio Jabuti de livro do ano. (CASTRO, novembro, 2013).
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“Quando Carmen voltou da Bahia e ndo quis muita conversa,
ficou claro para Mario que o rompimento era definitivo.
Entdo, ele se aprumou ao espelho, refez suas mortiferas
ondas no cabelo e mandou imprimir novos cartdes de visita
dizendo:

MARIO CUNHA

EX-PEQUENO DE CARMEN MIRANDA

O que levaria Assis Valente a compor para Carmen, tempos
depois, ‘Tao grande e tdo bobo’, com o mote inspirado nele.
Mas Mario Cunha ndo se ofendeu, e provou que, apesar de
grande, ndo tinha nada de bobo. Sua condi¢do de ’ex’de
Carmen o tornou o partido mais disputado do Rio.”
(CASTRO, 2005, p. 89)

Em vérias entrevistas sobre o livro, Ruy Castro ndo cansou de dizer: “Carmen me
salvou a vida”, como registrou sua mulher Heloisa Seixas no livro Album de retratos de Ruy
Castro. O caso de Castro com Carmen Miranda ultrapassou as paginas do livro. O autor
também foi curador de uma exposicdo em Portugal sobre a cantora e, ainda, produziu para a
gravadora EMI brasileira uma série de quatro CDs tematicos, “a partir de matrizes originais
de Odeon” (SEIXAS, 2009, p. 127). Com Nelson Rodrigues também foi além, reeditando pela

Companhia das Letras a obra do completa do escritor fora do teatro, com 12 livros.

Lira Neto, ao olhar para tras, encontra nos seus biografados dois elos que os unem: a
ambiguidade ¢ o poder. Amados e odiados, todos tinham seus dilemas pessoais, muitas
nuances, imperfei¢des, idas e vindas que sdo um prato cheio para qualquer bidgrafo. O poder
¢ o segundo fio condutor. O poder que corrompe, que ¢ cobicado. O poder em varios niveis,
na politica, na religido, na literatura, na induastria fonografica. Todos sdo figuras que o
instigavam, seja pela admiragdo, pela trajetoria controversa, pela historia pessoal. Para cada
um, montou uma biblioteca particular. Um mundo sobre o biografado. O seu mundo. Para

cada um, ele tem um porqué.

Neto: No caso dos primeiros biografados, havia uma coisa em comum dentro das muitas
diversidades, e das muitas diferengas e assimetrias entre eles, que era o fato de eles serem
todos cearenses. Entao de uma maneira ou de outra, uns mais, outros menos, eles todos
estavam ali no meu imaginario desde muito cedo. E foram pretextos para que eu
conhecesse melhor a histéria do meu povo e a histéria da minha gente [...]. Entao, o fato de
eles serem cearenses e estarem sempre no meu campo de visdo imediata, isso foi decisivo
na hora da escolha. E sempre tinha dois ingredientes que eu sempre gostei de me dedicar
na hora dessa escolha, de prestar atencdo na hora dessa escolha, uma que era o fato de
serem personagens ambiguos. I1sso sempre me pegou, sempre gosto disso, entdo, desde o
meu primeiro livro 1a do Rodolfo Tedfilo, vocé tinha uma ambiguidade gritante, que era o
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sujeito que era um benemérito, um homem que vacinou a populagdo, que salvou a
populagéo da variola. Era um homem extremamente preconceituoso porque um cientista de
sua época achava que a miscigenagdo era o que tinha estragado a raga do Brasil. E,
portanto, o Brasil seria um pais condenado ao subdesenvolvimento enquanto nado se
branqueasse. Entdo tinha ai esse dilema interno, e ao mesmo tempo o homem que tomou
para si o papel de vacinar principalmente os mais pobres, 0s miscigenados [...]. Entdo, vocé
tem, no caso do Castello, a contradigéo ja esta posta, um homem que comandou, que deu
inicio ao processo do regime militar, o processo da ditadura, e era considerado um
humanista. Era considerado um intelectual entre os pares e tudo mais, entdo como que essa
contradicdo estava e tal. O José de Alencar foi quase como eu disse, eu acho que eu disse
isso no Dines, foi quase uma prestagdo de contas com os meus antigos professores de
primario e de ginasio que me ensinaram e me empurravam José de Alencar goela abaixo,
antes da hora. Mas eram onde eu me virava em Fortaleza eu via José de Alencar, o nome
da praia Iracema, a estatua do José de Alencar estava na Praga de José de Alencar, de
fronte ao Teatro José de Alencar, o Alencarino virou um gentilico para fortalezense que né.
Entdo ou é Alencarino, ou é cearense e tal. Entdo a praia de Iracema, onde a gente ia tomar
nossa cerveja e tal, o Alencar estava ali.

[]

No caso da Maisa, é que veio essa guinada, exatamente porque naquele momento eu hédo
encontrei no meu universo imediato nenhuma mulher que tivesse meu interesse de
biografar. E também ja estava aqui, eu ja ndo estava mais no Ceara, eu ja tinha ampliado
um pouco o meu campo de possibilidades, de temas, eu ja tinha criado uma seguranca
prévia diante dos trabalhos anteriores. E achando que agora podia abrir um pouco mais o
leque e tal, s6 que tinha ficado, eu tinha ficado me devendo um livro sobre Padre Cicero. Eu
sempre quis escrever esse livro, mas eu sempre achei que ia chover no molhado enquanto
eu ndo tivesse nada que fosse diferente, e que pudesse contar essa historia de uma forma
diferente. Entao, foi quando veio aquela histéria la da reabilitagdo do Padre Cicero, os novos
documentos que foram aparecendo pelo trabalho da comissdo encarregada de abrir os
arquivos do Padre Cicero para reavaliar a questdo da santidade dele ou ndo. Entéo,
enquanto desses documentos, eu soube da existéncia desses documentos, e através de
uma fonte que me passou esses documentos, eu disse, bem, agora eu tenho um livro. Agora
eu tenho um livro sobre Padre Cicero, entdo houve essa volta a origem e talvez o livro do
Padre Cicero me ajudou a entender uma série de questées, me despir de uma série de
preconceitos. Me fazer relativizar uma série de ideias prévias que eu tinha a respeito do
Padre Cicero, da fé que ele é condutor, dos remeiros principalmente. Principalmente do
romeiro, a minha compreenséo do romeiro é outra hoje completamente diferente, a propria
compreenséo do Padre Cicero como personagem histoérico é diferente e tal. Mas ai, quando
eu terminei o livro do Padre Cicero, agora vai ficar dificil de encontrar um personagem com
tamanha dimensé&o, porque eu coloco Padre Cicero assim como um dos personagens mais
importantes da histéria do Brasil. Entao eu disse, depois do Padre Cicero o que eu vou
fazer?

Karine: Quem eu vou?

Neto: Quem eu vou? E ai quando eu pego aqueles panfletos do Padre Cicero no final da
vida, dizendo que o Getulio Vargas era a besta fera, eu disse pronto, encontrei.

Na escrita sobre Getulio, Lira Neto mergulhou em uma enormidade de documentos,
com muitas leituras de outras biografias, livros historicos sobre o periodo, além do material de

imprensa. Tudo isso ajudou a compor a constru¢do do presidente na sua cabeca. Quem ele
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era? Como pensava? Em um trecho da entrevista, ele conta um pouco desse processo de tentar
estar na pele do personagem, a partir de passagem da vida de Getulio — que para o biodgrafo
funciona como metafora para o seu comportamento para as ag¢des futuras do biografado em

momentos decisivos da sua vida como na Revolugdo de 1930. Uma chave de entendimento.

Neto: Teve uma coisa que foi importantissima para eu construir o personagem dentro da
minha cabecga, que é uma série de entrevistas que ele da em 1950, pouco antes de ele
voltar a presidéncia, portanto. A revista do Globo publicou isso, depois em varias edigbes
sequidas, depois em uma edigcdo especial com a coletanea dessas entrevistas. Entéo é o
Getulio em S&o Borja no momento de reflexdo sobre si mesmo, entendeu? Entéo é o Getulio
pensando nele, e fazendo um depoimento muito confessional para o reporter né. E essa
série de entrevistas me ajudou a ir atras de algumas pistas que ele langa ali, a propria
histéria do umbuzeiro ele conta nessa ocasiéo.

[]

Ele conta a histéria do umbuzeiro logicamente de um homem ja maduro, dos seus 60 e
tantos anos. Se ele tinha essa recordagéo de infancia é porque isso foi significativo, isso
marcou. E a forma como ele conta, logicamente, provavelmente de uma forma idealizada
pelos anos e pela memoria construida dele proprio né. A forma como ele conta isso, para
mim era um sinal de como ele destaca isso, para mim era um sinal de que ali tinha uma
chave para compreender. Entéo, a historia do umbuzeiro e quando ele diz que ali ele teve a
primeira licdo de politica, que era nunca descer do umbuzeiro na hora, antes da hora. Eu
comecei a ver na trajetéria dele, quantos umbuzeiros ele subiu, ele era esperto em subir
umbuzeiro, ele fica la observando qual era o momento de intervir. Entdo em 30 isso é
umbuzeiro enorme, em 30 é o momento em que ele resolve aderir ao movimento, entao ali
foi uma das chaves. Essa revista me possibilitou essa histéria do tempo.

“Apenas na manha j4 alta, quando percebeu a mae
aparecer a varanda com os olhos inchados, Gettlio decidiu
que havia chegado a hora da rendigdo. Desceu do
umbuzeiro e correu ao encontro de dona Candoca, que o
recebeu com um abrago, enxugando o rosto. O alivio por
ver o filho incélume amoleceu também as iras do general,
que o dispensou do castigo.

Décadas mais tarde, ao evocar a lembranca
idealizada daquele longinquo episddio de infancia, Getalio
dizia ter conseguido extrair dele um ensinamento que,
segundo afirmava, guardou para sempre. Tal licdo poderia
ser resumida em uma sentenca pretensamente infalivel:
quando a circunstancia ndo se mostrar garantida, o melhor a
fazer € esperar, resistir, transformar o tempo em aliado.
Jamais descer do umbuzeiro antes da hora.” (NETO, 2012,
p. 43-44).

Neto também trabalha no mesmo processo para compreender o suicidio de Getulio.

Para o bidgrafo, o presidente, ao longo da vida, em alguns momentos flertou com a
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possibilidade de se matar. Na sua pesquisa, o jornalista conta que foi percebendo esses

indicios.

Neto: E ele também conta a histoéria do tio suicida nessa entrevista. Ai eu disse, bem, se ele
guardou essa informagdo ao ponto de narrar para um jornalista mais de meio século depois
essa experiéncia foi forte. Entdo tem alguma coisa. Para um suicida, um cara que falou
nisso quatro anos antes de se matar, entdo eu disse, espera ai, tem alguma coisa que eu
preciso ver de que modo essa questao da autoimolagédo ela é elaborada e ela é recorrente
na histéria dele. Quando eu comecei a ler os documentos, as cartas e aquilo comegou a
pipocar em todo momento. Espera ai, ai é que esta, uma primeira leitura mais superficial
vocé pode pensar, esse cara é um depressivo, um cara que sO pensava em se matar todo
momento. Diante de uma dificuldade, ndo é a depressao que vai explicar, a chave nao é a
depresséo, a chave esta naquela primeira anotagdo dele do diario em 30, que é que vocé se
referiu, ou seja, eu ndo volto desonrado.

Karine: E a questao da honra que é um ponto forte.

Neto: Entdo, todos os momentos em que ele escreve bilhetes ou cartas de suicida, ele esta
em situagéo limite, em que se as coisas derem errado ele vai sair muito mal da cena, ele vai
sair desonrado. Ele vai ser enxovalhado, ele vai ser preso, ele vai ser qualquer coisa,
deportado, mas algo de muito desonroso vai ocorrer, e ele ndo se permitiria no fim.

Karine: Viver com isso.

Neto: Exatamente. Entdo o senso de honra dele, que tem muito sim, eu acho que tem muito
a ver com o senso de honra do gaticho nesse aspecto.

[-]

Eu disse que eu achava esse sentimento muito proximo do sentimento do nordestino, acho
que eu devo ter praticado alguma ofensa quando eu disse isso, que a pessoa nao gostou
mesmo. Que eu acho que essa coisa da honra lavada com sangue, iSso aproxima muito o
universo do gatcho com o universo do sertanejo, de que vocé é macho e vocé ndo pode ser
desonrado. E se vocé for desonrado vocé tem o direito de fazer derramar sangue nem que
seja o seu proprio.

Para conhecer Getulio Vargas, Lira Neto teve que conhecer também um pouco mais da
cultura gatcha, do significado do pampa, das tradigdes. No primeiro volume, ele faz uma
imersdo nesse universo para revelar ao leitor essa matriz na qual Getulio foi forjado, a sua
origem. Um trabalho de compreender o biografado no seu tempo, na sua experiéncia como

individuo. O jornalista vasculha esse universo para interpretar € compor o personagem € veé

nesse referencial explicagdes para acdes e decisdes tomadas por ele, ao longo da vida.

Neto: Eu tive que compreender isso, que mundo é esse, que mundo é que eu ia trabalhar, e
isso vocé faz lendo, vocé faz, e ndo lendo sé os historiadores ou os memorialistas, lendo a
literatura do Rio Grande. Sabendo inclusive o que tem nela de estereotipo também, por
exemplo, eu fiz um intensivinho do Erico Verissimo, até para perceber ali também o quanto
tem de mitificacdo, o quanto tem de distorcao e tudo mais. Mas para compreender o
universo do Rio Grande do Sul fui ler os autores gatichos também, fui ler os romancistas, os
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ficcionistas para poder...

Karine: Tem o pessoal que fala da queda desse pampa, da coisa do gaucho pobre, o
gaucho que vai perdendo suas tradigoes.

Neto: Entdo até essa discussdo sobre os tradicionalistas versus o0s opositores do
tradicionalismo, até tive que compreender isso. Para poder ter o que dizer e ndo me perder
em nenhuma arruela do estereétipo ou da simplificagdo de uma coisa tdo complexa. Que é
uma cultura de um povo.

Nas falas desses jornalistas-biografos, o que se compreende ¢ uma tentativa de atingir

o intangivel, tendo a exata no¢ao de que isso € impossivel, mas se busca assim mesmo pela

J4

aventura. Nas entrevistas com esses autores, o que percebi ¢ um prazer torturante pela
aventura do biografar. Mais que a chegada, a obra, a travessia, ¢ o que move. Talvez porque
no caminho se partilhe o x, o pequeno x. S3o os individuos se encontrando nas suas
idiossincrasias, nas suas semelhangas, nas suas diferengas. O biografar, mais que um oficio,
parece ser uma experiéncia do outro para um outro, uma relagdo sujeito-sujeito, de
aproximagdes e estranhamentos, de alteridade. Uma experiéncia que, na compreensao desses
jornalistas, ndo precisa estar exposta e problematizada na obra biografica. Afinal, haveria
alguma contribui¢do? Nao tenho certeza. Acredito que, por vigilancia do oficio original, esses
profissionais preferem sua autoria em cada linha da narrativa e ndo como histéria a ser
narrada. Deixar a biografia para o biografado. Ruy Castro tem uma visdo quase espartana, por
assim dizer, sobre o lugar do bidgrafo e o compara a posi¢ao do cronista, outro papel que

assume semanalmente na Folha de Sao Paulo.

O que acontece ¢ que de uma cronica, a cronica é o seguinte, qual a diferenca da
cronica e da biografia? A biografia vocé, o autor ndo existe, ele € género vivo entre o
leitor e a historia, ele ndo participa, ele ndo tem uma presenga ali nem sugerida no
texto. E a busca da objetividade total, porque o biografo tem que ser como Nelson
Rodrigues deplorava nas pessoas, ele tem que se tornar o idiota da objetividade. E
isso, agora a cronica de jornal € outra coisa inteiramente diferente, a cronica ¢
seguinte, vocé ¢ assinante do jornal "X", no caso da Folha de Sdo Paulo, eu sento de
manha, as sete horas da manha esta 14 o seu jornal na porta, vocé leva o jornal para
dentro, vai tomar o seu café da manhd, leva o jornal para ler junto com o café¢ da
manha. E sem que vocé saiba o cronista esta indo junto, entendeu? Ele esta sentando
junto com vocé no café da manhd e vai bater um papo com vocé através daquele
espago que ele esta usando do jornal, no meu caso ¢ a pagina dois da Folha. Ou seja,
0 cronista entra na sua casa, toma café da manha com vocé, bate um papo e
inevitavelmente se tiver assunto, se for interessante ele vai falar de si proprio. Entdo
a cronica admite essa coisa um pouco mais convencional, um pouco mais pessoal, o
cronista pode e até deve escrever na primeira pessoa. Coisa que ao bidgrafo ¢
absolutamente proibido. Entdo eu tenho usado até essa cronica da Folha para falar de
algumas experiéncias pessoais que embora sejam pessoais, eu acho que podem ter
um apelo um pouco mais geral, talvez até um pouco universal e ajudar de alguma
maneira o leitor. (CASTRO, novembro de 2013).

Talvez ndo seja preciso tornar-se o “idiota da objetividade”, mas ¢ claro que esse ¢ um
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valor que orienta a postura de autoria, onde se estd presente pela responsabilizacdo do texto,
da pesquisa, na exposicao das suas fontes, nas estratégias narrativas ¢ nao pela relagdo com o
biografado. Seus relatos buscam uma identidade narrativa (RICOUER, 1991) que ndo se
esgota nas suas biografias, como ndo se esgotaram nas que os antecederam. Suas
investigagdes trazem novas luzes sobre essas trajetorias e revelam um vir a ser eterno, um
devir permanente, a partir de novas descobertas, ou mesmo em novas formas de contar o que,
aparentemente, ja era por todos conhecido. Para esses jornalistas-bidgrafos, ir além do que os
outros ja foram ¢ maior do que uma inovagdo estética narrativa, por exemplo. Magalhaes fala

com orgulho dos furos do seu livro.

Magalhées: [...] eu leio com prazer e exijo dos outros o padrdo que eu exijo de mim. Talvez
por isso eu tenha demorado nove anos para fazer o livro. Mas eu fico abismado quando
saem livros apresentados como reportagem de félego, sem furo, sem revelagdo. Eu néo
consigo imaginar isso. Pra mim é obrigatério ter revelacdo. Reportagem é furo. Tem varias
outras coisas, podemos discutir, mas... ha uma lista pra esse livro... eu ndo sei se esse livro
tem centenas ou milhares de revelagbes. Tem uma lista que me pediram, de furos, s6 os
principais. Eu elenquei 87. Ent&do isso € uma coisa muito de reporter. Eu tenho que descobrir
coisas novas, mesmo de épocas muito distantes. Por exemplo, ah, Marighella nasceu na
Baixa do Sapateiros. Muito bem, eu sou reporter, cadé a certiddo de nascimento? Demoro
anos para encontrar, checo com uma irma dele ainda viva, ja morreu ha dois trés anos atras,
Ana Tereza, Ultima dos oito irm&os que viveu. Foi muito importante ter dado sorte de pegar
ela viva. Dai, ndo de fato, ele ndo nasceu na Baixa dos Sapateiros.

[-]

Entdo estou fazendo toda essa volta para dizer que, ndo ha um momento em que eu me
descubro repérter... vem de um gosto por descobrir, por investigar e por contar. E acho que
néo basta so isso, ter esse gosto por ser reporter, mas eu gosto, eu tenho prazer. Mais do
que escrever um texto emitindo a minha opinido ou sabe, analisando isso aquilo, eu gosto
de contar historias.

Neto também faz questdo de ressaltar o desafio de revelar um mistério sobre a autoria
de Getalio do homicidio de um indio na regido de Sao Borja, no interior do Rio Grande do
Sul, em janeiro de 1920. O caso ja tinha sido abordado por outros bidgrafos, historiadores, e
no livro de Lutero Vargas, filho de Gettlio. Este diz, em poucas linhas, que o caso ndo passa
de homonimia, um dos acusados teria 0 mesmo nome que seu pai. A falta de documentagao
que comprovasse ou nao a tese foi um problema que o jornalista colocou como uma meta da

sua investiga¢do. Na entrevista, ele conta como resolveu o caso.

Neto: [...] o inquérito resumidamente dizia que havia o crime, o criminoso era chamado
Getulio Dornelles Vargas e que tinha sido preso, mas que tinha fugido com a suposta
conivéncia da policia. E tinha um termo, um documento anexado e assinado pelo promotor,
em que o promotor revoltadissimo porque a policia tinha deixado escapar o acusado.
Parecia tudo se encaixar, ai acende a luz vermelha na cabeca do repérter, quando eu
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relendo, lendo, procurando alguma coisa dentro daquele documento que me sugerisse
alguma coisa mais clara, via que as testemunhas que reconstituiam o crime, se referiam ao
acusado como o jovem, como o rapaz. Ai eu disse: espera ai, 1920 Getulio ja tem 40 anos,
0 que naquela época era uma idade ja bastante avancgada, e ja era Deputado Estadual.
Entdo ninguém nunca iria chamar um deputado estadual de rapaz. Um jovem rapaz néo.
Entao eu disse ndo esta batendo, entdo eu disse, Marcelo vamos fazer o seguinte, orientei o
Marcelo, se é rapaz entdo vamos dizer que esse cara tem até 20 e poucos anos, teria uns
25 anos, entdo no periodo de tempo entre 25 anos antes da data, faz uma margem de erro
ai de cinco, seis anos e levanta os documentos de registro civil com 0os mesmos nomes. E
ai, foi que a gente chegou a certiddo de nascimento do Getulio Dornelles de Vargas, e com
base nesse Getulio Dornelles de Vargas a gente fez uma nova busca na justi¢a. E na justica
encontramos 0s outros inquéritos relacionados a esse sujeito. Entdo tem esse trabalho que
eu acho que é o trabalho de investigagcéo jornalistica, para mim, e é algo que poderia
também ter sido alvo de uma pesquisa historica.

Para os dois biografos Magalhdes e Neto, o jornalismo, o oficio de reporter, a
reportagem, o saber que carregam da profissdo atravessam o seu fazer nessa nova posicao de
autoria. Seu ethos (TRAQUINA, 2004), seus saberes, delimitam um novo territdrio narrativo,
o biografico e, a biografia redefine um género jornalistico, a reportagem. Nessa troca, a
constru¢do de uma episteme na processualidade das experiéncias, na carpintaria de cada um

desses bidgrafos.

Diante de tantas experi€ncias narrativas para se contar as historias de vida, percebe-se,
ao ouvir o relato desses bidgrafos, a esséncia do género biografico: a insubordinagdo. Se ha
regra na biografia, ela se estabelece no compromisso de contar uma vida. Ao longo do tempo,
varios biografos inscritos na sua época deram ao género as nuances dos seus olhares, dos seus
entendimentos sobre o mundo. Heroica, politica, hagiografia, modal e exemplar, psicoldgica,
a biografia ndo se subordina a um unico conceito, dissipa-se, amplia-se, nas diferentes
percepgoes, dos campos que a atravessam e que contribuem para a sua manutengdo. A
contribuicdo desses jornalistas, mais do evidenciar a reportagem como uma narrativa no
biografico, ¢ a sustentacdo do género para os leitores na contemporaneidade, em uma
experiéncia de tessitura narrativa renovada, arejada, fresca como diz Dines. Uma renovagao
também e, eu diria, principalmente, para o jornalismo, como um novo espaco de escrita e
investigagdo. O amalgama estd no entremeio, no atravessamento, na interseccao Loriga (2011)
e Dosse (2009) do que o jornalismo contribui para a biografia e no que a biografia contribui

para o jornalismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nao lembro qual foi a primeira biografia que eu li. Lembro de uma, entre as primeiras,
que me marcou. Me pegou. Maria Callas — A mulher por tras do mito, de Arianna
Stassinopoulos Huffington. Que historia, que mulher! Que vida era aquela? Era s6 o que eu
sentia a cada pagina sem conseguir largar o livro. Dali em diante, me apaixonei por Maria
Callas, me apaixonei pela biografia. Alguns anos depois, surgiu a oportunidade de trabalhar
como pesquisadora em uma biografia. Eu trabalhava na editora Abril, na sucursal da Veja.
Reporter da revista na época, Adriana Negreiros falou com o meu chefe em Porto Alegre
sobre a procura do seu marido, Lira Neto, por um repdrter para pesquisar a vida do primeiro
presidente da ditadura militar no Brasil, Castello Branco. Ele precisava de informagdes sobre
seus anos de formagdo no Colégio Militar, na capital gatcha. Foi uma experiéncia muito rica
aprender sobre esse processo de investigacdo, vivenciar a pesquisa, fazer parte desse projeto.
Me apaixonei novamente pela biografia. Quando da decisdo de voltar a academia e dedicar-
me a uma pesquisa no mestrado, logo a biografia foi uma certeza. A mesma que levei os
estudos da tese no doutorado. L4 se vado seis anos. Me lembro bem de uma das ultimas
biografias que li. Olga, de Fernando Morais. Os mesmos sentimentos. Que historia, que
mulher? Que vida era aquela? Sofri com Olga, chorei muito. Na sua relagdo com filha Anita,
a separacdo. Foi demais para mim que, naquela época, estava vivendo um dos momentos mais
incriveis da minha vida, esperava Ana Luiza, longe de casa, vivendo os ultimos dias em
Barcelona, antes de voltar para o Brasil, sozinha, deixando o meu marido que s6 voltaria dois
meses depois. Estava ansiosa, pela gravidez, pela volta, pela tese, por tudo. E mais uma vez
me apaixonei pela biografia. Pelas historias de vida. Ao final desta pesquisa, chego ao fim de
um capitulo. E, por isso, retomo a minha trajetéria com a biografia pois neste momento ¢é
importante refletir sobre essa relagdo com um gé€nero que tanto fascina. A mim e aos
jornalistas que fizeram parte desta investigacao.

Para chegar até os autores, utilizei a entrevista na confec¢do do trabalho e a
problematizei na confluéncia dos limites enquanto técnica jornalistica ¢ método de pesquisa.
A operacionalizacdo da entrevista se deu em dois niveis na pesquisa. Em um primeiro
movimento fiz uma pesquisa em entrevistas anteriores de cada um dos bidgrafos para
compreender como eles diziam de si e de suas obras, seus lugares de fala enquanto biografos.
Esse arcabouco de metodologico dos discursos do jornalistas-biografos, foi trabalhado na

compreensdo foucaultiana de arquivo que pode ser compreendido como um conjunto de
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discursos, de acontecimentos, que mantém a sua permanéncia no tempo, em operagio e
transformagdo continuas, em constante atualizagdo (FOUCAULT, 2008). Esse primeiro
processo contribui para a orientacdo das entrevistas, pois foi possivel ver ideias, conceitos e
definicdes desses biografos que poderiam aparecer durante a entrevista para a pesquisa.
Nesse movimento de pesquisa, pude perceber nas entrevistas anteriores como esses jornalistas
articulam seus discursos sobre suas praticas, em fun¢do da compreensdo sobre o sujeito
autor/jornalista/pesquisador. Também busquei fazer desse trabalho metodoldgico um espago
para de reflexdo sobre minha fun¢do enquanto sujeito nas mesmas posi¢cdes. Esse movimento
metodoldgico-reflexivo impds-se como um exercicio para a compreensao do sentido do que ¢
autoria no trabalho com a voz do outro, um exercicio de alteridade. Assim, no relato desta
pesquisa exponho a processualidade da minha investigacdo construindo um didlogo. Dessa
forma, a esséncia da entrevista ndo estaria apenas no conteudo, mas também no dizer e como
ele se faz.

Foram muitas horas de conversas discutindo as mintcias do biografar, suas
vicissitudes, idiossincrasias, possibilidades, a aventura de contar do outro. Nas entrevistas
estdvamos todos, pesquisador e entrevistados fisgados pelas historias de vida, pela biografia.
Mario Magalhaes, quando perguntei sobre como o género biografico entrou na sua vida,
definiu a relagdo, citando uma tirada de um ex — colega de redagcdo de O Globo, Humberto
Vasconcellos: “gente gosta de gente”. Para completar em seguida: “eu na condi¢do de gente,
enquanto pessoa humana, entre aspas (brincou), também gosto de conhecer a vida das pessoas
e de contar”. O jornalista com a biografia de Marighella, mudou a sua biografia quando, em
2003, aos 39 anos, decidiu entrar nos 40 fazendo algo novo: “Eu queria fazer um mergulho
mais profundo, de folego. Eu escolhi contar a vida de alguém”. Assim como seus colegas de
oficio, a decisdo de contar da vida de alguém mudou suas biografias como jornalistas, como
autores. Hoje, todos sdo reconhecidos como biografos, experts nessa carpintaria, reconhecidos
por seus pares e pelos leitores como referéncias no género. S3o protagonistas de um
movimento de renovacdo do biografismo brasileiro que teve a sua importancia e o seu valor
evidenciado durante o debate sobre as biografias ndo autorizadas que, finalmente, no dia 10
de junho teve definicdo com a decis@o unanime do Supremo Tribunal Federal, por nove a
zero, de liberar a publicacdo de biografias sem autorizagdo prévia. Acredito que minha
pesquisa contribui para mostrar as dimensdes e a relevancia dessa dupla apropriagdo, da
biografia pelo jornalismo e do jornalismo pela biografia pelos sujeitos desse espaco
biografico, os jornalistas. Seu impeto em explorar as possibilidades dessa narrativa trazem um

novo vigor para o género e para o campo jornalistico. Um novo frescor, como diz Dines que
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defende que ¢ uma obrigagao do jornalista tentar fazer pelo menos uma biografia na sua vida.
Vejo no biografico e no jornalismo o mesmo signo da transgressao, da insurgéncia, pela vida,
pela histdria, por saber do outro, pelo conhecimento.

Pensar a biografia apenas como a narragdo da vida de um individuo ¢ retirar do género
a dimensao social que uma historia de vida encerra. Ela ndo ¢ um fim em si mesma. O outro ¢
um sujeito do seu tempo, inserido em uma cultura, agente da historia, da sua e da
comunidade, da sociedade em que vive. A biografia ¢ um fendomeno social. O biografico se
configurou, para além da referéncia de género, como um fendmeno e experiéncia na
contemporaneidade, onde a superlativagdo de narrativas do eu, as histérias de vida se tornam
instrumentos de reativa¢do, manutengdo e constru¢cdo de memoria, em um vir a ser eterno, do
passado, como presente, para o futuro, no qual a subjetividade vem a tona. “Trata-se,
fundamentalmente, de uma verdadeira reconfiguracio da subjetividade contemporinea”
(ARFUCH, 2010, p. 341).

Como uma perspectiva desta pesquisa estd a compreensao de existéncia de um espaco
biografico (ARFUCH, 2010), articulada com o conceito do giro subjetivo observado por Sarlo
(2005). O entendimento de uma reconfiguragdo do biografico como um fendmeno social
mobilizado por um interesse em se ouvir o outro, dizer de si, potencializado pelo
atravessamento da midia como veto de visibilizagdo dessas narrativas em diferentes
ambiéncias, programas de entrevista, reality show, nas micro-histdrias das noticias. Hoje as
narrativas de vida estdo espalhadas nas redes sociais, nos perfis — onde cada um edita e conta
a sua narrativa da vida cotidiana —, em projeto como Humans of New York, Sdo Paulo
Invisivel, Fale com Estranhos, nos quais andnimos nas grandes cidades falam de si em
entrevistas que revelam narrativas de todos nos. A ativacao cada vez mais significativa desse
espago biografico, desnuda a forca do x de cada um (LORIGA, 2011). Sao novos contornos,
sentidos e significados sobre as narrativas de vida que revigoram a biografia na
contemporaneidade, como uma experiéncia do dizer e ouvir os sujeitos.

Encadeada a essa perspectiva de entendimento do biografico como fendmeno social,
estd a compreensao como um fendmeno do jornalismo no Brasil, pela apropriagdo do género
pelos jornalistas, como experiéncia narrativa de grande reportagem. Nao ¢ de hoje que
jornalistas brasileiros fazem do género uma seara para uma experiéncia narrativa de folego.
Em nossos estudos pudemos conhecer os trabalhos de Raimundo Magalhaes Jr, um precursor
no biografismo nacional. O que se observou a partir dos anos 1980 foi um movimento de
jornalistas que se langaram e se langam no género, desde entdo. Uma epidemia biografica

como definiu Tristdo de Athayde sobre a proliferagdo de biografias nas primeiras cinco
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décadas do século XX. Porém, essa epidemia vem afetando internamente o campo jornalistico
e, consequentemente o biografismo brasileiro. Em quase quatro décadas se construiu um
arcabouco de conhecimento sobre o biografar na formagdo de novos bidgrafos que surgiram
inspirados nos trabalhos de outros jornalistas. Nos meus estudos ficava claro uma sequéncia
de biografias publicadas nos ultimos anos por jornalistas. Sdo inimeros os titulos desde Morte
no Paraiso de Alberto Dines, em 1981, um marco na retomada do género no pais. Mas
percebia ai apenas o viés quantitativo do fendmeno e compreendia esse movimento como uma
alternativa de producdo para jornalistas que, depois de construirem uma carreira em redagoes,
encontram na producdo de livros, mais especificamente, a biografia, um lugar de fala e de
expressao jornalistica. Com essa percepcdo que cheguei ao grupo de entrevistados. Todos
tinham esse perfil. Dessa possibilidade aventada ao longo do desenvolvimento da
investigacdo parto para um mergulho no universo desses jornalistas, nas suas entrevistas sobre
as obras e o seu fazer e, posteriormente, passo a escuta-los sobre seus processos € a inquiri-los
sobre suas trajetorias, a compreensdo sobre a biografia, seus biografados, entendo que mais
que estabelecer um novo lugar de producdo, esses jornalistas bidgrafos constituem um
movimento geracional e uma evolucdo e renovagdo do biografar, com o aprimoramento de
técnicas e formatos narrativos, trabalho com fontes e composicdo da obra. Uma
reconfiguragdo do biografismo brasileiro a partir dos saberes da pratica jornalistica. Ha a
constru¢do de uma episteme do biografar pelos jornalistas que atravessa o género. A biografia
forjada na confluéncia de saberes da literatura e da histéria encontra no jornalismo mais uma
peca, mais um eixo, mais um narrar, mais uma possibilidade de reinventar-se.

Contudo, as conversas com Mario Magalhdes, Regina Zappa, Ruy Castro, Alberto
Dines e Lira Neto revelaram um referencialidade entre os bidgrafos. Uma troca de saberes e
inspiragdes compartilhada por uma mesma nogao de pertencimento, o jornalismo. O lugar de
fala ¢ o do reporter. Regina Zappa, que do grupo € a unica que trabalha com biografados
vivos, ndo faz uma referéncia direta aos outros autores, no que se refere a um aprendizado,
mas também vé no biografar um espago para exercicio do jornalismo. Alids, ¢ importante eu
ressaltar que ha dois tipos de referencialidade. A referéncia a pratica jornalistica da redacao,
saberes que sdo levados pelo jornalista na sua construcdo como biodgrafo — a técnica de
entrevista, o primado da informacdo como um valor, o trabalho critico com as fontes e
documentos, a pesquisa como um processo de apuracao, a busca pelo furo, pela revelagdo - e
a referéncia do aprendizado do biografar pelo biografar de outros jornalistas. Dines teve como
influéncia a obra de Raimundo Magalhdes. Fernando Morais e Ruy Castro buscaram nas

experiéncias de Dines um ponto de partida. Mario Magalhdes e Lira Neto foram
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colaboradores de Fernando Morais que, ainda hoje é um dos primeiros leitores das obras de
Neto e também um interlocutor. Magalhaes tem como interlocutores o “Pelé e Garrincha” da
biografia.

A posicao desses jornalistas na autoria estd condicionada a sua posi¢do de reporter
que, na ambiéncia, do género biografico, se coloca, em determinados momentos, como
pesquisador - no trabalho com entrevista em profundidade, revisao bibliografica, uso de notas
de referéncias de fontes -, e como escritor ao explorar uma narrativa criativa, mas que precisa
se sedutora. E o reporter quem articula esses outros sujeitos. E a cabega de um reporter que
constroi a identidade narrativa dos biografados na biografia. Essa condi¢do, na analise das
falas, ficou evidente devido as reafirmagdes do lugar de fala. Mas mais do que isso, uma
maneira de ressaltar o saber jornalistico, a pratica, como um valor, algo que deve ser
diferencial e qualitativo do trabalho. Quase como uma constitui¢do identitaria do jornalista. A

recriagdo das praticas pelo discurso (GIDDENS, 2009).

A continuidade das praticas presume a reflexividade, mas esta por sua vez, s6 ¢
possivel devido a continuidade de praticas que as tornam nitidamente “as mesmas”
através do espago e do tempo. Logo a “reflexividade” deve ser entendida ndo
meramente como “‘autoconsciéncia”, mas como o cardter monitorado do fluxo
continuo da vida social. Ser um ser humano ¢ ser um agente intencional, que tem
razdes para suas atividades e também estd apto, se solicitado, a elaborar
discursivamente essas razdes (inclusive mentindo a respeito delas) (GIDDENS,
2009, p. 3).

A escuta desses jornalistas permitiu compreender esses intercimbios de saberes, de
reconhecimentos e de confluéncia de visdes sobre o biografar. O discurso de si desses autores
conforma um solo epistemologico (MAROCCO, 2012) no qual foi possivel refletir sobre
detalhes da carpintaria. Foi possivel, por exemplo, perceber uma transformagao na percepgao
na forma como os jornalistas trabalham com a divulgacdo das fontes. Lira Neto ndo utilizava
notas até a publicagdo da trilogia sobre o presidente Getllio Vargas. Nos trés livros fez
questdo de expor suas fontes e referéncias, com um extenso material no final de cada edicao.
O mesmo fez Mario Magalhdes que viu nesse processo uma forma de tornar mais transparente
a relacdo com o leitor. Uma preocupacdo que para Ruy ndo ¢ necessaria, pois ele assume a
responsabilidade por tudo o que estd publicado. Alberto Dines faz das notas um recurso de
credibilidade, de explicar direto para o leitor de onde vem a informacao.

Na construg@o narrativa, os jornalistas buscam a exceléncia do texto jornalistico, com
estratégias narrativas que articulem a qualidade do texto e o volume imenso de informagdes,

sem sucumbir a um deslize ficcional. Esses efeitos do narrar estdo na construcao episodica da
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narrativa com uma influéncia do romance, em uma quebra temporal de contextualizacdo do
personagem no prologo e no epilogo destacando um evento especifico da vida do biografado
ou que faga referéncia a sua trajetdria. A construcdo cronoldgica conduz de modo geral as
narrativas. O que fazem ¢ reportagem, jornalismo. E s6. Nao literario, mas bom jornalismo.
Lira Neto cita como orientador das suas reportagens biograficas o escritor ftalo Calvino e as
suas Seis propostas para o proximo milénio. “Sempre admirei um texto com ritmo, sempre
admirei um texto consistente, sempre admirei a leveza de quem sabe escrever, sempre admirei
a capacidade descritiva de um narrador, mas ¢ uma coisa assim. Mas ai o ftalo Calvino diz,
ndo, essas seis coisas tem que estar aqui juntas, e ai virou biblia mesmo, ¢ um livro que eu
releio muito também”. Alberto Dines e Regina Zappa ousam um pouco mais. Regina apostou
na constru¢do de um novo formato, a biografia-almanaque nos livros sobre Chico Buarque e
Gilberto Gil, com a utilizacdo de verbetes para a exploragdo de historias paralelas. Dines se
inspirou na vida do comediografo Antdnio José da Silva para realizar o desejo de se aventurar
em narrativas mais literarias, escrevendo os capitulos em géneros diferentes.

Na relagdo com os biografados, as escolhas passam pela historia pessoal, como Dines
e Castro, pela admiracdo, como Regina Zappa, e pelo fascinio exercido pela historia de vida
do personagem, a forma como viveu, suas ambiguidades, o poder, o resgate da sua memoria e
reinser¢do histdrica, como Lira Neto e Mario Magalhdes. Por todos, a compreensdo de se
aproximar ao maximo do personagem, compreende-lo, interpreta-lo, vibrar com ele, sofrer por
ele, vive-lo, porém, sem decifra-lo. Ao que parece para esses bidgrafos isso ndo ¢ um
problema, ou um fracasso (DOSSE, 2009). Pois o enigma da vida é maior que qualquer

biografia.
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ANEXO A - GUIA DE ENTREVISTA

Guia para entrevistas:

Trajetoria como jornalista:

O que o fez optar pelo jornalismo?

Formacao

Onde trabalhou?

Experiéncias que marcaram

Circunstancias que o fizeram deixar o jornalismo ou continuar no jornalismo, escrevendo
livros.

Ser jornalista e ser bidgrafo, como e onde (jornalismo, literatura, antropologia, sociologia) se
formula esta (dupla) identidade.

O tornar-se bidgrafo:

Referéncias (autores (jornalistas, escritores, historiadores), livros)

Personagens: como foi a escolha dos personagens? Como foi o primeiro contato com a
historia de vida de cada um?

Como ¢ o seu processo de leitura do outro? Volta sempre a algum livro?

Investigacio:

Quanto tempo de pesquisa para cada um dos livros?

Como vocé descreveria o seu processo de producao?

Fontes — entrevistas com familiares, amigos, pessoas relacionadas

Colaboradores — trabalha com outros jornalistas e pesquisadores? Como ¢ a relagdo?
Documentos — pesquisa / organizagao

Checagem

O que cada personagem exigiu de mudancas ao longo da producdo?

O que ¢ mais dificil no processo de apuracao sobre a histéria de vida de alguém?

Teve algum momento critico? Como foi?

A construcao da narrativa:

Organizacao do livro

Estratégias narrativas

Que lugar constitui para si na narrativa

Critérios

Identidade narrativa (quem € o personagem na biografia publicada?)
Temporalidade

Transparéncia — exposicao das fontes e do processo de pesquisa
Relagdo com a editora — processo de edi¢ao



Relagao com outros leitores, filtros?

A biografia publicada:

Repercussdo na imprensa

Familiares

Publico leitor

Como analisa o fendmeno editorial da biografia
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ANEXO B - TROCA DE EMAILS COM LIRANETO

Ono72015 Gmail - OI!

.
GI_I I I Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

ola!

3 mensagens

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 17 de agosto de 2012 15:17
Para: Getulio Vargas <getuliovargas@liraneto.com>

Oj Lira,

Tudo bem?

Como esta o trabalho no segundo livro? Muita correria?

Infelizmente a gente ndo conseguiu ver a tua palestra no festival de inverno. Estdvamos na casa da minha mée no litoral, aproveitande alguns dias das minhas
férias.

Te escrevo porque quero e devo te devolver os teus arquives. Ja estd mais do que na hora, ndo €7 Uma vergonha da minha parte.

Quero confirmar o teu enderego pra encaminhar ainda nesta semana pelo correio.

Aproveito para confirmar a tua participagdo no meu grupo de biégrafos entrevistados para a tese e também pra te pedir um favor. Se for possivel, claro.
Gostaria de saber se vocé poderia me passar algum contato do Fernando Morais para eu fazer o convite e falar do meu projeto. Vou fazer o convite para outros
jomalistas e queria saber se vocé teria algum desses contatos, O grupo € grande: Ruy Castro, Humberto Werneck, Alberto Dines, Regina Echeverria, Regina
Zappa e o José Castello. Quero encaminhar o quanto antes o convite pra comegar a organizar o cronograma das entrevistas que deve comegar talvez ainda
neste semestre ou no inicio de 2013 quande devo ter uma temporada no Rio de Janeiro para facilitar a logistica para trabalhar nesse precesso.

Também gostaria de te perguntar se, caso vocé participe do projeto, se eu posso falar da tua presenga como um dos entrevistados.

Bom, & isso. Desde j4 te agradego mais uma vez a ajuda

bj

Karine Moura Vieira
Jornalista
karinemourav@gmail.com
@karinemouravi

(51) 8152-4546

Getulio - Biografia <getuliovargas@liraneto.com=> 21 de agosto de 2012 14.57
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail. com=>

Karine, querida.

Da proxima vez que eu for a Porto Alegre, trago o material comigo. N&o se avexe, como se dia |4 no Ceara.

https://mail geogle.com/mailiu/0i 7ui=28ik=8139030070&vi Placr “ed0liransto. ue&search=query&th=13935cd3211334608sim|=1 11334608siml=1 i 1304e0f54575M817 12

07/07/2015 Cmail - Ola!

Tenho aqui os contatos do Fernando (fgmorais@ucl.com.br) e do Dines (adines@uol.com.br).

Pode falar que fui eu quem te passei os respectivos enderegos

Boa sorte!

Beijos!

Lira

From: Karine Moura Vieira

Sent: Friday, August 17, 2012 3:17 PM

To: Getulio Vargas

Subject: Ola!

[Texto das mensagens anteriores oculte]
Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 22 de agosto de 2012 08:19
Para: Getilio - Biografia <getuliovargas@liraneto.com>

Qi Lira,

Tudo bem?

Ok, entdo. Assim nos encontramos e botamos a conversa em dia
Ja tens alguma data? Vocé vem para a Feira do Livro?

Muito obrigada pelos contatos e pela ajuda, mais uma vez.

bj

Karine
[Texto das mensagens anteriores oculte]

https://mail google.com/mailfu/li7ui=28ik=813903b0708vi pteg 40liranato « query&th=13985¢d5621 133460&sim|=13835cdB21133460&sim | = 1394a54bad0cObab&sim = 1394e0f5457 587 22
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ANEXO C - TROCA DE EMAILS COM ALBERTO DINES

0710772015 Gmail - Enfrevista - Pesguisa Bingrafias

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

Entrevista - Pesquisa Biografias
7 mensagens

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail. com> 22 de agosto de 2012 09:17
Para: adines@uol.com.br

Prezado Alberto Dines,

Tudo bem?

Meu nome é Karine Vieira sou jornalista em Porto Alegre e estou entrando em contato com Sr. por causa da minha pesquisa de doutorado que realizo na
Unisinos, aqui no Rio Grande do Sul. Estou trabalhando em um projeto sobre a produgéo de biografias por jomnalistas no Brasil. Nesta pesquisa pretendo
entrevistar profissionais que trabalham ou trabalharam com género no pais para conversar sobre as suas praticas e a sua compreens&o sobre o trabalho com
histérias de vida. Desta forma venho por este e-mail fazer um convite para que o Sr. paiticipe desta pesquisa como um dos entrevistados. Serd uma honra contar
com a sua colaboragéo para este trabalho que pretende tentar compreender um pouco mais scbre essa produg&o biografica por jornalistas que, no Brasil, € cada
vez mais significativa. A proposta & mostrar o processo de cada autor: apurago, métodos de pesquisa, de construgdo da narrativa e a relago com os seus
biografados.

Este trabalho é uma ampliagdo da minha pesquisa no mestrado quando estudei o processo de produgéo da biografia do Padre Cicero pelo jornalista Lira Neto A
pesquisa foi realizada a partir das cadernetas, manuscritos, documentos e materiais utilizados pelo Lira. Eu trabalhei com ele como pesquisadora e colaboradora
na biografia sobre o Castelo Branco e, generosamente, ele cedeu o seu arquivo para que eu pudesse fazer a minha dissertagdo. A pesquisa estd disponivel neste
link  http:/Awww.lume.ufrgs. br/bitstream/handle/10183/30217/000780409. pdf?sequence=1

O Lira Neto vai participar desta pesquisa e foi ele quem passou o seu e-mail para contato. Neste momento estou fazendo o convite para cada um dos jornalistas
e, posteriormente, vou organizar com o agendamento das entrevistas que serdo realizadas pessoalmente, de acordo com a disponibilidade dos entrevistados.

A sua colaboragdo serd de imensa importancia para a pesguisa.

Desde ja agradego a sua atengdo.

um abrago

Karine Moura Vieira
Jornalista
karinemourav@gmail.com
@karinemouravi

(51) 8152-4546

Alberto Dines <adines@ucl.com.br> 22 de agosto de 2012 18:22
iml=13...

https://mail.google.com/mail \w0i7ui=28ik=81320300708view=ptag=adines %40ucl.com brégs=truedsearch=query &th=1394e44724130ed1&sim|= 13846447241 30ed1
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Responder a: adines@uol.com.br
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com=>

Karine, cara, parabéns pelo projeto. O assunto esta quente, estou as ordens. A unica dificuldade sera a distancia:
moro em S. Paulo. Dé uma espiada na edigédo corrente do Observatério da Imprensa, escrevi um texto

”

relacionado com o tema a proposito do primeiro volume da biografia do Lira, Getulio”.

Penso que escrevi outros, tente localizar através da Busca.
Abragos
Alberto

De: Karine Moura Vieira [mailto: karinemourav@gmail.com]
Enviada em: quarta-feira, 22 de agosto de 2012 09:18
Para;: adines@uol.com.br

Assunto: Entrevista - Pesquisa Biografias

[Texto das mensagens anteriores sculto]
Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 23 de agosto de 2012 08:23
Para: adines@ucl.com.br

Qi Alberto,

Fico muito feliz em contar com o teu apoio para o projeto. E uma honra.

Eu li 0 seu texto e venho acompanhando o teu interesse pelo tema. Também li 0s teus depoimentos para o Sergio Vilas-Boas.

Eu pretendo fazer as entrevistas pessoalmente e vou organizar as minhas viagens, de acordo com a disponibilidade dos entrevistados. Por isso vamos mantendo
contato. Ainda estou fazendo os convites aos jornalistas. Além de vocé e do Lira Neto, a Regina Echeverria também aceitou participar do projeto.

Muito obrigada por aceitar o convite,

hitps://mail.google.com/mail \w0i?ui= 2&ik=81330300708vi Pt 40ucl .com br&gs=true&search=query&th=1394e44724130ed1&sim|=1394e447241302d1&sim|=1 i 13
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Abragos
Karine

[Texto das mensagens anteriores oculto]

Alberto Dines <adines@uol.com.br> 23 de agosto de 2012 12:41
Responder a: adines@uol.com.br
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail. com>

Numa das primeiras edi¢gdes da revista “Manguinhos” (da Fundagao Osvaldo Cruz) houve uma espécie de
debate entre biografos. Creio que foi em 1995 ou 1996. E interessante, vou procurar. E uma das primeiras
atividades do Labjor na Unicamp foi um seminério no Instituto de Letras denominado “Em busca do outro”. E
possivel que no site do Labjor vocé encontre o registro das palestras ou o programa. Foi na mesma época. Eu
estava empolgado pelo tema biografico, acabara de publicar o primeiro volume de “Os vinculos do fogo”.

Abs

dines

De: Karine Moura Vieira [mailto: karinemourav@gmail_comn]
Enviada em: quinta-feira, 23 de agosto de 2012 08:23
Para: adines@uol.com.br

Assunto: Re: Entrevista - Pesquisa Biografias

[Texto das mensagens anteriores oculte]
Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com=> 24 de agosto de 2012 08:06
Para: adines@uol.com_br

Encontrei o material da revista Manguinhes. Muito bom, mesmo.

Ainda estou procurando o material das palestras do Labjor. N&o encontrei no site, mas vou entrar em contato para ver se eles tém algum registro e podem me

passar uma copia.
Muito obrigada pelas dicas.

abragos

hitps://mail geogle.com/mailiuwli7ui=28k=813903b070&view= pt&q=adines%40uol.com br&gs=truedsearch=query&ih=1384e44724130ed! &sim|=1394e447 241 30ec &sim|=1 i i 13.. 35
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Karine
[Texto das mensagens anteriores oculte]

Alberto Dines <adines@uol.com.br> 24 de agosto de 2012 12:56
Responder a: adines@uol.com.br
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

N&o esqueca do Humberto Werneck.
Abs

Dines

De: Karine Moura Vieira [mailto: karinemourav@gmail.com]
Enviada em: sexta-feira, 24 de agosto de 2012 08:07

[Texto das mensagens anteriores oculto]

[Texto das mensagens anteriores oculto]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 24 de agosto de 2012 12:59
Para: adines@uol.com.br

Com certeza. Esta na minha lista.
Abragos
Karine

Em ago 24, 2012 12:55 PM, "Alberto Dines" <adines@uol.com.br=escreveu:

N&o esquega do Humberto Werneck.

Abs

5
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by Google

Entrevista - Pesquisa - Biografos
10 mensagens

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 6 de setembro de 2013 15:29
Para: adines@uol.com.br

Prezado Alberto Dines,

Tudo bem?

Meu nome & Karine Vieira, sou jornalista e, no ano passado, eu entrei em contato com vocé por email para falar sobre a minha pesquisa de doutorado para a
realizacdo de entrevistas com jomalistas autores de biografias. Infelizmente por problemas de agenda, devido ao meu trabalho como professora na ESPM em
Poartc Alegre, dei inicio as entrevistas no inicio deste ano quando consegui conversar com Mario Magalhaes, Regina Zappa e Ruy Castro.

A sua participagdo na pesquisa serd de imensa importancia e, por isso, retomo o convite para de saber se vocé continua interessado em colaborar e se
poderiamos agendar uma entrevista, entre os dias 11 e 15 de outubro, quando pretendo estar em S&o Paulo.

Obrigada pela atengdo.

abracos

Karine Moura Vieira
Jornalista
karinemourav@gmail.com
@karinemouravi

(51) 8152-4546

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com=> 6 de setembro de 2013 15:30
Para: Humberte Wemeck <humbertowemeck@terra.com.br>

Prezado Humberto Werneck,
[Te)ﬂD das mensagens ahteriores ncu\m]

Alberto Dines <adines@uol.com.br> 8 de setembro de 2013 18:13
Responder a: adines@uol.com br
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

hitps://mail geogle.com/mailiw0i7ui=28ik=813903b070&view=pt&q=adines%40uol.com . br&gs=truedsearch=query&ih=140f488fc1b02a1désimi=1 12a1d&sim|=140f iim|=14051f71d" i 14103da. 118
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Cara Karine.

Adoro falar e discutir biografias. Mas teremos que fazer a nossa entrevista na sexta, dia 11/10 pela manha ou
talvez no sabado.

Amanha, 7/9, participo com o Lira Neto de uma mesa sobre biografias na Feira do Jornalista-Escritor.
Abracgos

Dines

De: Karine Moura Vieira [mailto: karinemourav@gmail.com]
Enviada em: sexta-feira, 6 de setembro de 2013 15:29
Para: adines@uol.com.br

Assunto: Entrevista - Pesquisa - Bidgrafos

[Texto das mensagens anteriores oculto]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 9 de setembro de 2013 14:52
Para: adines@uol.com.br

Caro Dines,

Muito obrigada pela resposta. Fice muito feliz que vamos conversar.

Poderiamos marcar no sabado, dia 12/107 Eu deve chegar em SP na sexta pela manha,

Qual o melhor horério e local pra vocé?

Eu acompanhei algumas noticias do eventec aqui em Porto Alegre. Gostaria muito de ter participado.

abragos

Karine
hitps://mail geogle.com mailiu/iui= 28]k =813903b0708 Pl 40uol.com. bréqs=truegsearch=query&th=140f4887c1 b02a 1 désimi= b02atdasim|=140f im|=140151F7(d" 14103da... 26
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[Texto das mensagens anteriores oculto]

Alberto Dines <adines@uol.com.br> 9 de setembro de 2013 16:41
Responder a: adines@uol.com.br
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com=>

Karine, seria possivel na sexta, la pelas 19 horas ? Vocé acha que duas horas sdo suficientes? Seria aqui no
meu escritorio (Vila Madalena), € num beco, bastante scssegado.

Acho que o evento foi gravado. Tente entrar no site da Mega Brasil, a organizadora do Salédo
(www.megabrasil.com.br)

Para facilitar, anexo as anotagdes que venho preparando ha tempos sobre o assunto. Outras reflexdes estéo no
prefacio da 42 edigao de “Morte no Paraiso”.

Vou vai ouvir o Sérgio Villas Boas? Ele entende do riscado.

Abs

Dines

hitps://mail geogle.com mailiu/iui= 28ik=613903b0708view=ptaa; 40uol.com. breqs=truegsearch=query&th=140f4887c1 bi2a 1 desimi= 1dasim|=140F im|=140f51F7(d; 14103da... 36
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De: Karine Moura Vieira [mailto: karinemourav@gmail.com]
Enviada em: segunda-feira, 9 de setembro de 2013 14:53
Para: adines@uol.com.br

Assunto: Re: Entrevista - Pesquisa - Bidgrafos

[Texto das mensagens anteriores oculto]

@ Jornalismo e Literatura.doc
29

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 9 de setembro de 2013 21:53
Para: adines@uol.com.br

Qla Dines,

Pode ser na sexta no fim do dia. Sem problemas. Vocé pode passar o enderego?
Acredito que duas horas para conversarmos vai ser 6timo.

Muito obrigada pelo texto. E uma importante contribuigdo para o meu trabalho.
abragos

Karine

[Texto das mensagens anteriores oculte]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 9 de outubro de 2013 08:46
Para: adines@uol.com.br

Qla Dines,

Tudo bem?

Chege em S&o Paulo nesta sexta-feira, 11/10, pela manha, e gostaria de confirmar a nossa conversa. Vamos nos encontrar as 18h, ndo é? Vocé pode passar o
endere¢o do teu escritério.

Aproveito para deixar o meu telefone para contato: (571) 8152-4546.

Mais uma vez, obrigada pela colaboragéo.

abragos

Karine Vieira

Em 9 de setembro de 2013 16:41, Alberto Dines <adines@uol.com.br> escreveu:

hitps://mail geogle.com mailiu/iui= 28ik=613903b0708view=ptaa; 40uol.com. breqs=truegsearch=query&th=140f4887c1 bi2a 1 desimi= 1dasim|=140F im|=140f51F7(d; 14103da... 416
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[Texto das mensagens anteriores oculto]
[Texto das mensagens anteriores oculto]

Alberto Dines <adines@uol.com.br> 9 de outubro de 2013 22:00
Responder a: adines@uol.com.br
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

Karine, desculpe a demora em responder.

Pode ser das 20 ate as 22 ? O endereco & rua Laboriosa, 68. Trata-se de um beco na Vila Madalena. Comega no
inicio da rua Wizard {pronuncie para o taxista wizardi). O telefone é 11-3816-0207. O meu celular é 11-99979-
7707

Mas se vocé preferir no sabado das 18 as 20 para mim também & bom.

Seja bem-vinda

Dines

De: Karine Moura Vigira [mailto: karinemourav@gmail.com]
Enviada em: quarta-feira, 9 de outubro de 2013 08:46

[Texto das mensagens anteriores oculte]

[Texto das mensagens anteriores ocufto]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 10 de outubro de 2013 10:24

hitps://mail geogle.com/mailiw0i7ui=28ik=813903b070&view=pt&q=adines%40uol.com . br&gs=truedsearch=query&ih=140f488fc1b02a1désimi=1 12a1d&sim|=140f iim|=14051f71d" i 14103da. 58
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Para: adines@uol.com.br
Qi Dines,
Tudo bem?
Muito obrigada pelo retomo.
Pra mim também fica bom no sabado. \VVamos acertar para sabado, entdo.
Até 1al
Abragos
Karine

[Texto das mensagens anteriores oculto]

Alberto Dines <adines@uol.com.br> 10 de outubro de 2013 21:22
Responder a: adines@uol.com.br
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

OK
Abracos
Dines

De: Karine Moura Vieira [mailto: karinemourav@gmail.com]
Enviada em: quinta-feira, 10 de outubro de 2013 10:25

[Texto das mensagens anteriores oculto]

[Texto das mensagens anteriores oclulte]

hitps://mail geogle.com mailiu/i7ui= 28ik=613903b0708view=ptaa; 40uol.com. bréqs=truegsearch=query&th=140f4887c1 b02a 1 désimi= b02atdasim|=140f im|=140151F7(d" 14103da... 66
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ANEXO D - TROCA DE EMAILS COM REGINA ZAPPA

07/07/2015 Gmail - Entrevista - Projeto Biografias

Karine Moura Vieira
Jornalista
karinemourav@gmail.com
@karinemouravi

(51) 8152-4546

Karine Moura Vieira
Jornalista
karinemourav@gmail.com
@karinemouravi

(51) 8152-4546

Regina <regina.zappa@terra.com.br> 7 de janeiro de 2013 23:44
Responder a: Regina <regina.zappa@terra.com.br>
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

Qi Karine,

N2o sei se ja posso marcar algum dia certo, em janeiro as coisas vdo acontecendo meio sem previsdo. Mas te passo meus telefones e vocé me liga assim que
chegar. Se antes eu achar uma data boa, te aviso.

beijo

Regina

2239-0252 / 8144-4426

[Texto das mensagens anteriores oculto]

karina Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 8 de janeiro de 2013 08:44
Para: Regina <regina.zappa@terra.com.br>

Oi Regina,

Muito obrigada pelo retomno. Te ligo quande chegar, entéo.

bj

Karine
[Texto das mensagens anteriores oculte]

hitps://mail google.com/mailiu/0i7ui=28ik=5613903b0708 view=pt8q= -appath40terra.com brég queryBth= 2M053besi i 04da048siml=13c17d336209044a8s. . 22
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by Googl

Entrevista - Projeto Biografias
4 mensagens

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 18 de dezembro de 2012 09:29
Para: Regina <regina.zappa@terra.com.br>

Oi Regina,

Tudo bem?

Meu nome é Karine Vieira e fiz o contate contige em setembro scbre a participagéo na pesquisa que estou desenvolvendo sobre jornalistas bidgrafos. Eu fiquei
de retornar para marcar uma data para a entrevista. Como te falei, anteriormente, iniciarei as entrevistas agora nos meses de janeiro e fevereiro quando estarei no
Rio de Janeiro. Gostaria de ver a tua disponibilidade de datas a partir do dia 21/01. No dia 26/01 eu ja tenho uma entrevista marcada com o Mério Magalhdes.
Mais uma vez agradego muito a tua participagéo.

abragos

Karine Moura Vieira
Jornalista
karinemourav@gmail.com
@karinemouravi

(51) 8162-4546

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 7 de janeiro de 2013 18:48
Para: Regina <regina.zappa@terra.com.br>

Qi Regina,

Tudo bem?

Meu nome & Karine Vieira e fiz o contato contigo em setembro sobre a participagio na pesquisa que estou desenvolvendo sobre jomalistas biégrafos. Eu fiquei
de retomnar para marcar uma data para a entrevista. Como te falei, anteriormente, inicio as entrevistas agora nos meses de janeiro e fevereiro guando estarei no
Rio de Janeiro. Gostaria de ver a tua disponibilidade de datas a partir do dia 21/01. No dia 26/01 eu ja tenho uma entrevista marcada com o Mério Magalhes.
Mais uma vez agradece muito a tua participacao.

abragos
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ANEXO E —- TROCA DE EMAILS COM MARIO MAGALHAES e RUY
CASTRO

0710712015 Gmail - Canvite - participacan pesquisa Biografias

.
Gm I I Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>
by Google

Convite - participacac pesquisa Biografias
16 mensagens

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 14 de dezembro de 2012 10:30
Para: mario.magalhaes@uol.com.br

Prezado Mario,

Tudo bem?

Meu nome é Karine Vieira sou jornalista em Porto Alegre. Conversei contigo, rapidamente, na Feira do Livro no més passado. Te escrevo para formalizar o
convite que te fiz sobre a participacdo na minha pesquisa de doutorado que realizo na Unisinos, aqui no Rio Grande do Sul. Como te disse, estou trabalhando em
um projeto sobre a produgéo de biografias por jomalistas no Brasil. Nesta pesquisa pretendo entrevistar profissionais que trabalham ou trabalharam com género
no pais para conversar sobre as suas praticas e a sua compreenso sobre o trabalho com histérias de vida. Desta forma venho por este e-mail fazer um convite
para que vocé participe desta pesquisa como um das entrevistados. Serd uma honra contar com a sua colaboragdo para este trabalho que pretende tentar
compreender um pouco mais sobre essa produgao biografica por jornalistas que, no Brasil, & cada vez mais significativa. A proposta & mostrar o processo de
cada autor: apuragéo, métodos de pesquisa, de construcdo da narrativa e a relag8o com os seus biografados.

Este trabalho ¢ uma ampliagéo da minha pesquisa no mestrado quando estudei o processo de produgdo da biografia do Padre Cicero pelo jornalista Lira Neto, A
pesquisa foi realizada a partir das cadernetas, manuscritos, documentos e materiais utilizados pelo Lira. Eu trabalhei com ele como pesquisadora e colaboradora
na biografia sobre o Castelo Branco e, generosamente, ele cedeu ¢ seu arquivo para que eu pudesse fazer a minha dissertagdo. A pesquisa esta disponivel neste
link http:/fwww.lume.ufrgs, br/bitstream/handle/10183/30217/000780409. pdf?sequence=1 , Os autores que ja se disponibilizaram em participar da pesquisa sd0;
Alberto Dines, Lira Neto, Regina Echeverria, Humberto Werneck, José Castello e Regina Zappa. Aguardo a confirmagéo do Fernando Morais e do Ruy Castro.
Neste momento estou fazendo o convite para cada um dos jomalistas e, posteriormente, vou organizar com o agendamento das entrevistas que seréo realizadas
pessoalmente, de acordo com a disponibilidade dos entrevistados. A sua colaboragéo seré de imensa importancia para a pesquisa.

Desde ja agradego a sua atencao.

um abrago

Karine Moura Vieira
Jornalista
karinemourav@gmail.com
@karinemouravi

(51) 8152-4546
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Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail com> 14 de dezembro de 2012 10:37
Para: catsmeow@terra.com.br

Prezado Ruy,

Tudo bem?

Meu nome é Karine Vieira sou jornalista em Porto Alegre e estou entrando em contato com vecé por causa da minha pesquisa de doutorado que realizo na
Unisinos, aqui no Rio Grande do Sul. Estou trabalhando em um projeto sobre a produg&o de biografias por jornalistas no Brasil. Nesta pesquisa pretendo
entrevistar profissionais que trabalham ou trabalharam com género no pais para conversar sobre as suas praticas e a sua compreensao sobre o trabalho com
histérias de vida. Desta forma venho per este e-mail fazer um convite para que vocé participe desta pesquisa como um das entrevistados. Serd uma honra contar
com a sua colaboragéo para este trabalho que pretende tentar compreender um pouco mais sobre essa produgéo biografica por jornalistas que, no Brasil, € cada
vez mais significativa. A proposta é mostrar o processo de cada autor: apuragéo, métodos de pesquisa, de construg@o da narrativa e a relacdo com os seus
biografados.

Este trabalho € uma ampliagdo da minha pesquisa no mestrade quando estudei o processo de produgdo da biografia do Padre Cicero pelo jornalista Lira Neto, A
pesquisa foi realizada a partir das cadernetas, manuscritos, documentos e materiais utilizados pelo Lira. Eu trabalhei com ele como pesquisadora e colaboradora
na biografia sobre o Castelo Branco e, generosamente, ele cedeu ¢ seu arquivo para que eu pudesse fazer a minha dissertagao. A pesquisa esta disponivel neste
link http://www.lume.ufrgs. bribitstream/handle/10183/30217/000780409. pdf?sequence=1 . Cs autores que j& se disponibilizaram em participar da pesquisa sdo:
Alberto Dines, Lira Neto, Regina Echeverria, Humberto Werneck, José Castello e Regina Zappa.

Neste momento estou fazendo o convite para cada um dos jornalistas e, posteriormente, vou organizar com o agendamento das entrevistas que serdo realizadas
pessoalmente, de acordo com a disponibilidade dos entrevistados a partir de janeiro do proximo ano.

A sua colaboragao sera de imensa importancia para a pesquisa.

Desde ja agradego a sua atengao.

um abrago

Karine Moura Vieira
[Texto das mensagens anteriores oculto]

Mario Magalhaes <mario.magalhaes@uel.com.br> 14 de dezembro de 2012 13:50
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

Qi, Karine.

Parabéns pelo projeto.
Topo. Sera uma honra.
Um beijo,

Mario
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Mario Magalhaes
mario.magalhaes@uol.comn.br
twitter.com/mariomagalhaes_

Em 14/12/2012 10:30, Karine Moura Vieira < karinemourav@gmail.com > escreveu:
Prezado Mario,

Tudo bem?

Meu nome é Karine Vieira sou jomnalista em Porto Alegre. Conversei contigo, rapidamente, na Feira do Livro no més passado. Te escrevo para formalizar ¢
convite que te fiz sobre a participagdo na minha pesquisa de doutorado que realizo na Unisinos, aqui no Rio Grande do Sul. Como te disse, estou trabalhando em
um projeto sobre a produgéo de biografias por jornalistas no Brasil. Nesta pesquisa pretendo entrevistar profissionais que trabalham ou trabalharam com género
no pais para conversar sobre as suas praticas e a sua compreens&o sobre o trabalho com histérias de vida. Desta forma venho por este e-mail fazer um convite
para que vocé participe desta pesquisa como um das entrevistados. Serd uma honra contar com a sua colaboragdo para este trabalho que pretende tentar
compreender um pouco mais sobre essa produgéo hiogréfica por jornalistas que, no Brasil, & cada vez mais significativ a. A proposta é mostrar o processo de
cada autor: apurag&o, métodos de pesquisa, de construgo da namativa e a relagéo com os seus biografados.

[Texto das mensagens anteriores oculto]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 14 de dezembro ce 2012 14:23
Para: Mario Magalhaes <mario.magalhaes@uol.com.br>

Qi Mério,

Muito obrigada! Fico muito feliz com a tua participagéo.

Vocé mora no Rio de Janeiro, ndo &7

A partir da segunda quinzena de janeiro eu estarei na cidade (que serd a minha base) até fevereiro para fazer algumas entrevistas, no RJ e em Séo Paulo.

Como esté a tua agenda para este periodo? Voce teria disponibilidade para uma conversa

bj

Karine

[Texto das mensagens anteriores oculto]

Mario Magalhaes <mario.magalhaes@uol.com.br> 14 de dezembro de 2012 14:37
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

Sim, more no Rio:

Rua Eduardo Guinle, 55/1001, bloco 1, Botafogo.
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Telefones: 21 2226-8624 e 8276-3420.
Com certeza, estarei no Rio nos dias 19 e 26 de janeiro.

Atél

[Texto das mensagens anteriores oculte]

Ruy Castro <catsmeow@terra.com.br> 16 de dezembro de 2012 21:34
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail. com>

Prezada Karine,

Terei prazer em colaborar com vocé, o problema é o tempo. Recebo muitos convites dessa natureza e, se for atender a todos os
estudiosos de biografias, um de cada vez, no poderei fazer meu préprio trabalho.

Costumo dar cursos de biografia no Rio e em SP, e, em abril préximo, vou dar mais um no Instituto O Barco, em SP. S4o quatro
aulas, duas por semana, em dias e semanas seguidos. Acho que, |3, te serei mais util do que em uma ou duas entrevistas... O que
acha?

Beijo,

Ruy

From: Karine Moura Vieira

Sent: Friday, December 14, 2012 10:37 AM

To: catsmeow@terra.com.br

Subject: Fwd: Convite - participagdo pesquisa Biografias

[Texto das mensagens anteriores oculte]
Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 16 de dezembro de 2012 22:35
Para: Ruy Castro <catsmeow@terra.com.br>

Qi Ruy,

Tudo bem?

Muito obrigada pelo retorno. Fico muito feliz em contar com a tua colaboragdo. Podemos agendar para as datas do curso em S3o Paule sem problemas, a
principio. E s6 saber as datas que eu ja me organizo.
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Eu estarei "morando” no Rio de Janeiro, durante os meses de janeiro e fevereiro, realizando algumas entrevistas para a pesquisa. Ja tenho uma entrevista
marcada com o Mario Magalhdes para o final de janeiro. Se vocé tiver disponibilidade poderiamos nos encontrar para eu me apresentar & conversanmos um
pouco.

Mais uma vez agradeco a tua gentileza em participar da pesquisa.

bj

Karine
[Texto das mensagens anteriores oculto]

Ruy Castro <catsmeow@terra.com.br> 16 de dezembro de 2012 22:47
Para: Karine Moura Vieira <karinemouravi@gmail.com>

Otimo, Karine.

Meu tel. & 2274-3988.
Beijo,

Ruy

Grande livro, o do Mario.

From: Karine Moura Vieira

Sent: Sunday, December 16, 2012 10:35 PM

To: Ruy Castro

Subject: Re: Fwd: Convite - participagéo pesquisa Biografias

[Texto das mensagens anteriores oculto]
Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com=> 16 de dezembro de 2012 22:51
Para: Ruy Castro <catsmeow@terra.com.br>

Obrigada, Ruy

Sem ddvida, & um belo trabalho.

Farei contato.

bj

Karine

[Texto das mensagens anteriores oculto]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 18 de dezembro de 2012 09:21
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Para: Mario Magalhaes <mario. magalhaes@uol.com.br>
Oi Mario,
Tudo bem?
Vamos marcar no dia 26/01.
Ate la!
bj
Karine
[Texto das mensagens anteriores oculto]
Mario Magalhaes <mario.magalhaes@uol.com.br> 18 de dezembro de 2012 09:47
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>
Podemos marcar para as 9h307
No enderego que eu informei
Gracias,

Mario

[Texto das mensagens anteriores oculto]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 18 de dezembro de 2012 10:50
Para: Mario Magalhaes <mario.magalhaes@uol.com.br>

Combinado.
Abragos e um ¢timo final de ano!

Karine
[Texto das mensagens anteriores oculto]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 23 de janeiro de 2013 15:28
Para: Mario Magalhaes <mario.magalhaes@uol.com.br>
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Qi Mario,

Tudo bem?
Te escrevo para confirmar a nossa conversa agora sabado, dia 26, as 9h30.
Tudo certo?

abracos

Karine

Em 18 de dezembro de 2012 09:47, Mario Magalhaes <mario.magalhaes@ucl.com.br> escreveu:
[Texto das mensagens anteriores oculto]
[Texto das mensagens anteriores oculte]

Mario Magalhaes <mario.magalhaes@uol.com.br> 23 de janeiro de 2013 21:23
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

Te espero.
Ate!
Mario Magalhdes

mario.magalhaes@uol.com.br
twitter.com/mariomagalhaes_

[Texta das mensagens anteriores oculto]

Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com> 5 de fevereiro de 2013 10:13
Para: Ruy Castro <catsmeow@terra.com.br>

Oi Ruy,

Tudo bem?

Como te falei no ultimo contato estou no RJ para fazer as entrevistas para a pesquisa e gostaria de ver a tua disponibilidade pra gente se encontrar. Gostaria de
pelo menos me apresentar e conversar, se for possivel. Fico aqui até o dia 18/02.

Aproaveito pra te perguntar se as datas para o curse em S3o Paulo ja estdo definidas.

bj
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Karine

Em 16 de dezembro de 2012 22:47, Ruy Castro <catsmeow@terra.com.br> escreveu:
[Texto das mensagens anteriores oculto]
[Texto das mensagens anteriores oculto]

Ruy Castro <catsmeow@terra.com.br> 5 de fevereiro de 2013 11:10
Para: Karine Moura Vieira <karinemourav@gmail.com>

Qi, Karine.

Me dé uma ligada, vamos combinar.
Beijo,

Ruy

From: Karine Moura Vieira

Sent: Tuesday, February 05, 2013 10;13 AM

To: Ruy Castro

Subject: Re: Convite - participagao pesquisa Biografias

[Texto das mensagens anteriores oculte]
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ANEXO F - ANOTACOES DE ALBERTO DINES SOBRE A BIOGRAFIA

Jornalismo, literatura, biografia

*%* Jornalista-escritor, uma unidade em torno da arte do

relato, a relagéo.
** O conselho de Antonio Houaiss: seja reporter

** Jornalismo e literatura sdo galhos da mesma arvore. Dr.
Alceu, “jornalismo ¢ literatura sob pressdo”. Porem a
historiografia também faz parte desta arvore. Junto com o
jornalismo a historiografia busca as mudangas. Memoria (ou

registro) de mudangas.

** A biografia na confluéncia entre jornalismo, literatura e
historia, geralmente discriminada por historiadores e escritores.
Jornalistas sdo os Unicos que a recebem com naturalidade. A
aproximac¢do das dreas de conhecimento como reacdo a

especializacdo.

*#* O impulso primal: olhar em volta, observar o que esta
acontecendo. A pintura rupestre: por que s6 animais? Eles eram o
fato novo, a mudan¢a? Filme de Werner Herzog, “A caverna dos

sonhos perdidos”, Chovet.

*% O segundo impulso ¢ a busca do outro, quem € vocé? O

que temos em comum?

*# Terceiro impulso: quem sou eu? O que e€u vi, Vivi € 0

que tenho a dizer.



**A biografia € a arte de compartilhar vidas, faz parte de

todas as culturas e religides, do ocidente € do oriente.

** A inevitavel fonte greco-romana. Platdo e Xenofonte, os
bidgrafos de Socrates (que ndo escrevia porque era contra a
adocdo do alfabeto). O poderoso império romano precisava relatar
os seus feitos e celebrar os seus herois: Accio, Atico, Cornélio

Nepote, Suetdnio, Tacito.

** Plutarco, o grego que se tornou romano ¢ suas Vidas

Paralelas comparando homens ilustres da Grécia e Roma.

** Voltando a Houaiss: o que significava ser reporter ?
Fazer uma entrevista com o biografado? James Boswell fez isso
com o seu idolatrado Samuel Johnson no final do século XVIIL

Conviveram, viajaram e conversaram muito.

** E quando o biografado j4 morreu? Conhecer sua obra ou
faganhas. Conhecer o seu tempo. Conhecer os seus conhecidos. A
Biblioteca Nacional e o encontro com RMJ, o primeiro biografo-
jornalista moderno (O anel encarnado, de Mariza Guerra de

Andrade).

** Dados, imagens, amigos (o livro de enderecos de Zweig).
Com os dados chega-se aos jornais e através deles as linhas do

tempo. Com as imagens, visualiza-se e se entende o personagem.
** E quando ndo ha imagens? O caso de AJS, o Judeu.

** Vida e morte na biografia.
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** Fernando Pessoa: “se depois de eu morrer, quiserem
escrever a minha biografia// ndo ha nada mais simples// tenho s6
duas datas — a da minha nascenc¢a € a da minha morte// entre uma
¢ outra coisa todos os dias sdo meus// Sou facil de definir.”

(Poemas Inconjuntos).

** Ao biografado vivo falta um dado crucial — como
morreu. A morte € etapa essencial ao descrever uma existéncia,
tanto nas redagdes do universo anglo-saxdo os melhores biografos

nas redagdes sdo os obituaristas.

*¥* A biografia ¢ uma forma de vencer a morte. O

personagem revive e renasce através do biografo.

** Em que momento pode-se dizer que uma biografia esta
pronta para ser publicada? Quando o biografado volta a ser vivo.
Somos ressuscitadores, suscitamos o que estad esquecido ou

guardado. Existe oficio mais humanitario?

** E quando o biografado volta a reviver, torna-se humano:

exige ¢ cobra do bidgrafo outros pedagos da sua vida. Ndo

sossega. Por isso ndo existem biografias definitivas, estdo sempre
incompletas. Work in progress. A eterna constru¢do. Esta ¢ a
maldigdo que espera o bom biografo — quanto mais perfeita € a
sua ressuscitacdo, mais ele torna-se escravo da criatura que

ressuscitou.
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Isso talvez explique porque estou envolvido com Stefan

Zweig ha quase 35 anos.///

Alberto Dines 7/9/2013

* %k



