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RESUMO

O tema dessa dissertacdo situa-se nas fronteiras entre educacio, feminismo e literatura.
O objetivo desta pesquisa consiste em analisar a experiéncia da autoria feminina no processo
de formagdo docente, adquirindo suporte na metodologia de pesquisa-formagdo segundo
Marie Christine Josso. Evidenciam-se os relatos autobiograficos como potencializadores de
reflexdes, elementos constituintes dessa abordagem experiencial voltada para a formacdo
profissional, em que o processo de autopoiésis produz interacdes regeneradoras dos projetos
pessoais e profissionais, estabelecendo conexdo das determinagdes de género com o exercicio
docente. Busca-se compreender a tessitura da exclusdo social no que tange a invisibilidade
das mulheres no campo cultural e a narrativa autobiografica nos estudos literarios, bem como
os conceitos de experiéncia e suas implicagdes na proposta da narrativa autobiografica pelo
viés dos estudos educacionais freireanos, feministas e literarios. Os métodos de coletas de
dados baseiam-se nas narrativas individuais de alunas do curso de Pedagogia da Unisinos e
seus grupos de discussdo, realizados segundo o método documentério de interpretacdo de Ralf
Bohnsack e Wivian Weller. Pelas andlises, observa-se que tais métodos ndo s6 permitem o
resgate da memoria de formacdo como também, no tempo presente, tornam visiveis as
praticas cotidianas das mulheres educadoras. As analises compreendem trés eixos tematicos:
os papéis da mulher na familia; as mulheres e a capacita¢do profissional; e a experiéncia da
narrativa autobiografica. As leituras literarias de trés géneros distintos, um conto, uma
autobiografia e uma coletdnea de cartas, servem de constructo a analise empirica,

possibilitando a intersec¢do da Literatura com a Educacao.

Palavras-chave: Pesquisa-formacdo. Autobiografia. Literatura. Feminismo.



ABSTRACT

The theme of this thesis is located at the borders between education, feminism and
literature. The goal of this research consists in analyzing the experience of feminine
authorship in the process of teacher’s formation, finding support in the research-formation
methodology according to Marie Christine Josso. The autobiographical reports appear as
potentializers of reflections, constitutive elements of this experiential approach related to the
professional formation, in which the process of autopoiésis produces regenerating interactions
of the personal and professional projects, establishing the connection of gender
determinations with the teaching exercise. It seeks to understand the netting of social
exclusion in relation to women’s invisibility in the cultural field and to the autobiographical
narrative in literary studies, as well as the concepts of experience and their implications for
the proposal of autobiographical narrative through the view of Freirean, feminist and literary
educational studies. The methods of data gathering are based on individual narratives from
Pedagogy students at Unisinos and their discussion groups, accomplished according to Ralf
Bohnsack and Wivian Weller’s documentary method of interpretation. Considering the
analysis it is possible to observe that such methods not only allow for the rescue of the
memory of formation but also, in the present time, making visible the daily practices of
women educators. The analysis is composed of three thematic groups: women’s roles in the
family; women and professional qualification; and the experience of autobiographical
narrative. The literary readings of three distinct genders, a tale, an autobiography and a
collection of letters, serve as construct to the empirical analysis, allowing for the intersection

of Literature with Education.

Key words: Research-formation. Autobiography. Literature. Feminism.
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1 INTRODUCAO

Mulheres que fiam e tecem, contam histérias e fazem historia, ensinam e aprendem.
Professoras sdo mulheres que, saindo do labirinto do siléncio, tomam a palavra e ousam tecer

a sua propria histoéria.

Entre os desafios as instituicdes educacionais de ensino superior, se impdem questdes
como a necessidade de superar o paradigma conservador da divisdo do conhecimento e da
formacdo enciclopédica, para passar a atender aos pressupostos do principio da totalidade, da
visdo do todo, da conexdo entre os saberes, numa ideia de rede, de teia'. Neste trabalho, essa
nog¢do vem justificar um dos aspectos que envolvem a escolha da metafora da tessitura que
perpassa essa pesquisa. Ja o outro aspecto diz respeito ao paralelo que tragamos, na Pratica de
Pesquisa, entre as atividades das tecelds® e das professoras, pois ambas sdo caracterizadas,
historicamente, pela feminiza¢do. Além disso, outro aspecto em comum ¢ a falta de
visibilidade dessas mulheres em relagdo ao seu proprio trabalho e, portanto, ndo se autorizam
a atuar como produtoras de saber e conhecimento. E nesse viés que esta pesquisa propde, no
campo da educac¢do, uma abordagem critica e reflexiva das estudantes do curso de Pedagogia

sobre o seu proprio processo de formagao.

No ensino superior, ¢ fato que o exercicio da autoria ¢ deficitario, e a facilidade
oferecida pela Internet tem colaborado ainda mais para este quadro. Quando se trata da autoria
feminina, esse problema se torna ainda maior, pois hd um generalizado mal-estar diante da
autoria feminina que nada mais ¢ do que o reflexo do preconceito em relagdo a mulher como

produtora de conhecimento.

Acreditamos que a narrativa autobiografica se constitui, por exceléncia, em um
exercicio de autoria que, sem duvida, requer da autora ou do autor iniciativa, a¢do reflexiva e

autonomia. Condutas que necessitam ser desenvolvidas na formac¢ao docente.

! Morin (1997), ao tratar do desafio da complexidade, indica que tudo se liga a tudo e, reciprocamente, numa
rede relacional e interdependente. Nada esta isolado no cosmos, mas sempre em relacdo a algo. Ao mesmo
tempo em que o individuo é autdnomo, ¢ dependente, numa circularidade que o singulariza e distingue
simultaneamente. Como indica o termo latino complexus: “o que é tecido junto” (p. 44).

> A pesquisa Tramas do ensinar e do aprender: em espacos ndo-formais e sua interface com a pedagogia
escolar busca analisar os processos metodologicos imbricados na fabricagdo de pecas artesanais de tecelagem
e relaciona-los com os processos pedagogicos vividos por professoras e alunas do campo da Pedagogia.
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Acreditamos também que a apropriacdo do saber ndo se dd apenas na sua transmiss3o.
Quando o conhecimento transmitido ¢é refletido criticamente, questionado, pode intervir no
cotidiano dos sujeitos, mudando a realidade tantas vezes desumana e injusta, como € o caso da

desvaloriza¢do das mulheres em relacdo ao trabalho, ao conhecimento e a participacdo cidada.

O que ¢ a educagdo sendo a construgdo socio-historica e cotidiana das narrativas
pessoal e social? O cotidiano humano ¢, sobremaneira, marcado pela troca de
experiéncias, pelas narrativas que ouvimos ¢ que falamos, pela forma como
contamos as historias vividas. Dai a emergéncia e a utilizagdo, cada vez mais
crescente, das autobiografias e das biografias educativas em contextos de pesquisa
na area educacional. A crescente utilizagdo da abordagem biografica em educacdo
busca evidenciar e aprofundar representacdes sobre as experiéncias educativas e
educacionais dos sujeitos, bem como potencializa entender diferentes mecanismos e
processos historicos relativos a educagdo em seus diferentes tempos (SOUZA, 2006,
p-136).

Assim, os questionamentos que permeiam este estudo sdo: ao refletir sobre a historia
da educagio ¢ sobre si como mulher e educadora, o exercicio da autoria feminina, através da

narrativa autobiografica, pode constituir-se em um espago de protagonismo das mulheres?

Nesta perspectiva, essa pesquisa se propde a investigar a experiéncia da autoria
feminina no processo de formagdo docente, por meio da narrativa autobiografica com suporte
na metodologia de historia de vida na pesquisa-formagdo, segundo Marie Christine Josso

(2004, 2008).

A pesquisa surgiu no primeiro semestre de 2008, quando fui privilegiada com a
possibilidade de realizar o estagio docente no curso de Pedagogia da Unisinos, no Programa
de Aprendizagem de Historia da Educacdo, cuja professora titular era a Edla, minha
orientadora nesta dissertagdo. Nossa proposta, para além dos contetidos da atividade, consistia
também em aproveitar a tematica da Historia da Educagdo para trabalhar a histéria de vida das
estudantes enfocando a historia de sua formacdo como mulher e como profissional da
educacgdo. Assim, aproveitamos o estagio para realizar, concomitantemente, a parte empirica
desta pesquisa. Cabe acrescentar que, por acaso ou ndo’, a turma constituia-se somente de
mulheres. As alunas, em sua maioria, eram jovens professoras na faixa dos vinte anos que ja
trabalhavam com criangas em escolas de educagdo infantil, creches ou no ensino fundamental

na rede municipal, estadual e particular de ensino. Vimos que essa seria uma possibilidade

’ Digo isso porque no estigio do Ensino Médio também planejei abordar a tematica feminista e a situagio foi
idéntica: a turma constituia-se somente por mogas, sem escolha de minha parte.
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para o exercicio ser direcionado as questdes de género, dentro de um projeto intitulado

Historia da Educagdo sob a perspectiva da narrativa autobiogrdfica.

Partimos da premissa de que realizar o exercicio da autoria feminina, por meio da
narrativa autobiografica, aliando a reflexdo sobre o conteudo da disciplina com a reflexdo de
género, seria uma forma de as estudantes fazerem um “caminho para si” de diversas formas.
Consideramos que, ao refletirem e narrarem sobre si, como mulheres e como educadoras, a
narrativa autobiografica pode constituir-se como um espago de protagonismo em um debate

sobre o que significa pensar a autonomia das mulheres.

O objetivo maior desse estudo ¢ investigar as implicacdes da narrativa autobiografica
como experiéncia de autoria no processo de autoformacdo de professoras, considerando que a
escrita de si requer uma abordagem reflexiva e critica, com possibilidades de contribuir para a

visibilidade das mulheres como profissionais da educagdo.

As etapas desenvolvidas nesse trabalho tém como objetivos: (des)construir o processo
histérico da pesquisadora a fim observar o proprio processo dialdgico presente entre narrativa
e experiéncia; evidenciar a face oculta do tecido da exclusdo social, pricipuamente no que
tange a historia das mulheres no campo do conhecimento e a autobiografia nos estudos
literarios; fundamentar os caminhos metodologicos da narrativa autobiografica e dos grupos
de discussdo, imbricados na pesquisa-formacdo; investigar os sentidos da experiéncia da
autoria na perspectiva dos estudos educacionais freireanos, literarios e feministas; descrever e

analisar os processos empiricos realizados, questionando a validade dos resultados obtidos.

Essa pesquisa de abordagem qualitativa tem base epistemologica na pesquisa-
formacdo com historias de vida, segundo Marie-Christine Josso (2004, 2008). A proposta
dessa tedrica, com a qual trabalhamos no grupo da Pratica de Pesquisa, vem no rastro de
muitas experiéncias metodologicas que grupos de mulheres feministas, desde a década de
setenta em todo o mundo, foram constituindo como uma préatica politica de se enxergarem
produtoras de autonomia. Ou seja, contarem as suas histdrias para que sejam primeiramente

reconhecidas por elas mesmas.

A primeira parte desse estudo abre-se com o desafio posto a mim mesma de, como
pesquisadora, colocar-me como sujeito da pesquisa, através da minha prdpria narragdo
autobiografica, enfocando minha formag¢do educacional e revelando reflexdes que tomam

forma para a visibilidade de uma experiéncia da autoria, inserindo-me, assim, na proposta de
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pesquisa-forma¢do. Em seguida, na linha dessa pesquisa em que se configura no grande
quadro tematico da exclus@o social, introduzimos algumas no¢des sobre exclusdo (STOER;
MAGALHAES; RODRIGUES, 2004), (OLIVEIRA, A., 2004), com desdobramentos da
tematica sobre a exclusdo das mulheres no campo do conhecimento e da narrativa
autobiografica nos estudos literdrios. Ao final desse capitulo, ja se alinhavam, dentro do
quadro da pesquisa-formagdo, as teorias metodoldgicas que nos orientam sobre a narrativa

autobiografica (ABRAHAO, 2006) e o grupo de discussio (WELLER, 2004).

Na segunda parte, trataremos da experiéncia da autoria através da narrativa
autobiografica, sob o viés dos estudos educacionais freireanos, feministas e literarios. A
questdo da experiéncia da narrativa ¢ analisada sob diversos os prismas (SCOTT, 1998),
(LARROSA, 2002), (BENJAMIN, 1985), (FOUCAULT, 2000). Leremos a questdo
autobiografica pelas lentes dos estudos literarios (LEJEUNE, 2008), dos estudos feministas
(LAGARDE, 2005), (PISANO, 2001), (EGGERT, 1999, 2003, 2004), (GEBARA, 2000,
2005, 2006), (OLIVEIRA, R., 2003), (PERROT, 2005), e também dos estudos educacionais
freireanos (FREIRE, 1994, 1997, 2005).

Na terceira parte desse estudo, descrevemos os processos empiricos referentes a escrita
da narrativa autobiografica e aos grupos de discuss@o, bem como apresentamos suas analises
que compreendem eixos tematicos que levantam questdes sobre: os papéis da mulher na
familia; as mulheres e a capacitagcdo profissional; e a experiéncia da narrativa autobiografica,
nos quais estdo inseridas categorias de andlise em comum. Por fim, as andlises serdo
articuladas a leitura de textos literarios de trés géneros distintos: o conto Amor, de Clarice
Lispector (1998): a autobiografia As dguas do meu pogo, de Ivone Gebara (2005); e a
coletanea de cartas intitulada Cartas a Cristina, de Paulo Freire (1994). Essas leituras servem
de constructo a analise empirica, possibilitando a intersec¢do da Literatura com a Educagdo,
linhas que se articulam, fundamentalmente, com o discurso e, portanto, podem estabelecer um
didlogo a partir de diferentes perspectivas permitidas pela substancia literaria: uma

singularizag@o pessoal no interior de um mundo plural.

No enredo da pesquisa-formacao, jogamos as redes. Que se visualizem suas tramas.
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2 DesaFIOS EM FORMACAO

Sem o discurso a a¢do deixaria de ser agcdo, pois ndo haveria ator;
e o ator, o agente do ato, so é possivel se for, ao mesmo tempo,
o autor das palavras.

Hannah Arendt

Assim como € preciso tornar-se mulher (BEAUVOIR, 1960), ¢ preciso a uma
educadora tornar-se formadora. Nesse sentido, “tornar-se” implica o exercicio de autoreflexdo
sobre nds mesmos e sobre nossas praticas, o que vem ao encontro da metodologia da
pesquisa-formacao, pois nela a pessoa é considerada, simultaneamente, objeto e sujeito de sua
formagdo. Definir o objeto a ser pesquisado requer que se encare aquilo que nos causa
incomodo, e, portanto, “quem pesquisa se pesquisa’ (EGGERT, 2003, p.9). Ainda nessa
linha, ao referir-se as caracteristicas da ciéncia pds-moderna, Boaventura Souza Santos

sustenta que “todo conhecimento ¢ autoconhecimento”.

No paradigma emergente, o carater auto-biografico e auto-referenciavel da ciéncia é
plenamente assumido. A ciéncia moderna legou-nos um conhecimento funcional do
mundo que alargou extraordinariamente as nossas perspectivas de sobrevivéncia.
Hoje ndo se trata tanto de sobreviver como de saber viver. Para isso ¢ necessario
uma outra forma de conhecimento, um conhecimento compreensivo e intimo que
ndo nos separe ¢ antes nos una pessoalmente ao que estudamos. [...] A ciéncia do
paradigma emergente é mais contemplativa do que activa. A qualidade do
conhecimento afere-se menos pelo que ele controla ou faz funcionar no mundo
exterior do que pela satisfacdo pessoal que da a quem a ele acede e o partilha.
(SOUZA SANTOS, 2005, p.85-86)

O conhecimento cientifico ressubjetivado ensina a viver e traduz-se num saber pratico
que visa constituir-se em senso comum, ou seja, o conhecimento pratico com que no cotidiano
orientamos nossas agdes. Entre as defini¢des do que considera “senso comum”, Santos (2005)
esclarece que o senso comum reproduz-se colado as trajetorias e as experiéncias de vida de

um dado grupo social.

Ao inserir-me nessa proposta de pesquisa-formacgado, reconhecendo que me encontro
em processo de formagdo docente, o desafio foi posto a mim mesma. Diante de uma
desorientacdo inicial em relagdo a inusitada forma de pesquisa, aos poucos a proposta

metodoldgica foi se esclarecendo. No seminario com Josso (2008), atentei para o
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posicionamento que eu deveria ter em relagdo a pesquisa, como pesquisadora. Um dos
aspectos relevantes estd na necessidade de desenvolver uma percepcdo sensorial e sensivel.
Para isso, € preciso uma postura de introspec¢do a fim de compreender as ideias, as emogdes,
as palavras, os devaneios. Mas, conforme advertiu a palestrante, ndo ¢ tarefa nada facil, pois a
atracdo para o exterior é tdo intensa que pode nos deixar com a sensagdo de perda da nossa
interioridade. Interessante observar o curioso paradoxo instaurado por esta pratica: a0 mesmo
tempo em que precisamos desenvolver praticas mais interiorizadas, devemos permitir também
o distanciamento. Em relagcdo as criticas, a renomada pesquisadora afirmou que ndo ha
pesquisas desenvolvidas para sustentar essas praticas e, por isso, “as pessoas estdo a dizer que
fazemos coisas que nido fazem sentido” (2008). Embora a academia demande o objetivo e
despreze o subjetivo, ndo podemos separar a parte cognitiva da sensivel, ou seja, ndo posso
separar a pessoa que sou do papel que fago. Assim, de acordo com Josso (2008), “¢ preciso

unificar nosso ser com nosso fazer académico”.

Ciente dessa implica¢do subjetiva, elaboro uma narracdo autobiografica buscando
enfoque em minha formagdo educacional, ndo sé para que eu possa entender as dificuldades
que envolvem esse tipo de narrativa, mas também para dirigir um olhar para o meu eu

pessoal, suscitando reflexdes a fim de visibilizar a experiéncia da autoria.

2.1 UNIFICAR O NOSSO SER AO NOSSO FAZER ACADEMICO

O exercicio de pensar minha trajetéria de formagdo comegou no nosso grupo de
discussdo na Pratica de Pesquisa, em que tinhamos de descobrir “os momentos charneira”, ou
seja, aqueles momentos decisivos que orientaram nossas escolhas. A socializacdo das histdrias
com a leitura das narrativas individuais foi uma etapa que muito nos sensibilizou e que,

certamente, marcou nossa experiéncia metodologica.

Inicio com o meu niimero na escala da familia. Ocupo o quinto lugar numa carreira de
seis filhos, cinco meninas € um menino que veio depois de mim, o vardo tdo esperado pela
minha mae desde o primeiro filho. Sim, ndo era um desejo ardente de meu pai ter um filho
homem, mas o era de minha mae. E sua historia de vida justifica este fato. Como filha mais
velha e unica mulher entre trés filhos, minha mae recebeu uma educag¢do muito diferenciada

da dos irmdos que, entre tantas regalias e privilégios, puderam continuar os estudos apds a
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quinta série, saindo da cidade para estudar, enquanto que a ela isso foi negado pelo seu pai,
que lhe dizia: “lugar de mulher ¢ em casa”. Por isso, ela foi obrigada a interromper seus
estudos para ajudar nos infindaveis afazeres domésticos tipicos da zona rural: lidar nas
plantacdes e tratar o gado, tirar leite, entre outros. Alimentara o sonho de ser médica, mas, por
ser mulher, ndo pdde estudar: a grande frustragdo de sua vida. Meu avd materno, apesar de ser
muito gentil e atencioso para com os netos, raramente assim o era para com as mulheres da
familia, no caso, a esposa ¢ a filha. Minha avo materna era ddcil, submissa, quieta, sensivel e
muito generosa. Hoje compreendo o quanto foi forte, na formag¢do de minha mae, a
valorizagdo do filho homem. Ela conta que sua maior tristeza foi um aborto espontdneo de um
menino, antes de engravidar de mim. Conta também que, quando moga, rezava ajoelhada no
chdo de areia ao lado da casa, pedindo que encontrasse um marido que fosse bom para ela, e
que a tirasse daquela casa. Seu pedido, por sinal, foi logo bem atendido, afinal ela era uma
moca bela e “prendada”: fazia bolos e sobremesas, costurava suas roupas, tricotava e bordava,
enfim, fora bem preparada para ser uma mulher “do lar”. Depois de casada, esse era seu
espago, onde se posicionava com muita autoridade. Gostava de passear e se divertir, muito
brincalhona, mas também néo escondia seus momentos de tristeza, chorava abertamente. Hoje

percebo como minha mae foi uma mulher intensa e aberta para a vida.

Meu pai foi um grande companheiro para minha mae; para nds, os filhos, foi um pai
participativo, o que posso ilustrar com um s6 exemplo: quando a noite tinhamos pesadelos, ou
falta de sono, ou febre, era ele quem nos ouvia e atendia. A histdéria de meu pai é um legado
de batalhas. A histdria de sua familia, para mim, ¢ fascinante. Seu bisavo judeu, Abraham de
Leeuw ' (Abrado), veio para o Brasil com 44 anos, viuvo e com cinco filhos, a bordo de um
veleiro, saido da Antuérpia’ e chegando a cidade de Rio Grande-RS, e de 14 para a regido do
Cai. A penosa viagem durou 82 dias. Meu pai saiu de casa aos onze anos para estudar em
colégio interno, em Porto Alegre. Mais tarde, foi trabalhar no porto da capital gatcha para

estudar a noite. Dedicado aos estudos, passou em concurso publico e conseguiu uma carreira

! Abraham tinha a sina dos 6rfios, que sabidamente se atiram mais cedo a lica, empurrados pelo desamparo:
orfao de pai aos sete anos, perdeu a esposa em 1853. Trés anos depois, viuvo, veio para o Brasil muito antes
que se iniciasse a imigrag@o de judeus ao Rio Grande do Sul, por forma organizada, em 1891. Naquela época o
bardo Maurice de Hirsh, com a colaborag@o de banqueiros e filantropos, ajudou a transferir para o Rio Grande
do Sul alguns judeus que sofriam com as persegui¢des por religido e raga, principalmente da Russia czarista.
Assim Abraham chegou ao porto de Rio Grande em 04.09.1858, junto com outros imigrantes: lavradores,
catélicos, holandeses, com destino a Colonia Santa Maria da Soledade. As passagens maritimas haviam sido
financiadas pela empresa colonizadora Montravel & Silveiro. A Colonia Santa Maria da Soledade integrava
parcial ou integralmente os atuais municipios de Sdo Vendelino, Bardo, Bom Principio e Carlos Barbosa.
Abraham casou-se aos 28 anos, com Elizabeth van Wessel (conforme pesquisa familiar de Jodo Baptista
Teixeira da Silva).

? Provincia da Bélgica.
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estavel. Preocupava-se em dar estudo aos filhos. Nas horas livres, ele gostava de ler: lia sobre
histéria, geografia e poesias. Sempre respeitoso, legou-nos valores morais ¢ humanos,

calcados na justica e dignidade.

Mas afinal, como me tornei professora? Porque escolhi esse caminho? Nao havia
clareza do que queria ser. Lembro que, na sexta série, eu queria ser bidloga, ja na oitava,
aeromoga. Hoje considero muito interessante uma fita cassete gravada pelo meu pai, em que
faz a mesma pergunta a todas as filhas sobre o que queria ser quando crescesse, € todas
responderam uma profissdo, como médica, dentista e outras. Eu respondi apenas “Ah, eu
quero ser a Maria da Graga mesmo”. E acho que ¢ isso o que venho buscando na minha vida

toda, fazer minhas proprias escolhas, ter meu espago, com autonomia.

Minha imagem como professora remete aos dez anos de idade, quando brincava de
aulinha no terrago da antiga casa, onde havia um quadro-negro que meu pai mandou fazer
para mim. L4 eu passava horas, com as bonecas nas cadeiras como se fossem alunas, fazia a
chamada, com giz escrevia no quadro a data e os exercicios recebidos na escola. Como uma
luz que se acende, percebo o quanto a escola teve influéncia em minha escolha profissional.
Gostava tanto de estar na escola que pouca era a vontade de voltar para casa. Digamos que 1a
eu me sentisse, em alguns momentos, mais livre do que em casa, onde, por eu ser mulher e
filha mais nova, sentia o peso do senso de dever de obediéncia aos mais velhos. Todavia, ndo
me escapa a memoria o olhar carinhoso que o pendltimo nimero na escala da familia me

permitia receber.

Minhas professoras sdo marcas indeléveis em minha vida, cada qual de forma
particular: a primeira professora, a Lia, cativou-me com sua dogura, sorriso e carinho no pré e
na segunda série; na quarta série, a irma Zild exigia-nos o maximo; na quinta série, marcou-
me o dinamismo da professora Jane nas aulas de Portugués, promovendo concurso de teatro
na escola. Lembro-me do nosso enorme e bem feito cendrio € bom figurino, que nos garantiu
o primeiro lugar. Participei do concurso municipal de redag@o sobre o meio ambiente e obtive
o primeiro lugar da escola, o quarto lugar do municipio, e receber o prémio das maos do
prefeito foi o maximo: uma caixa com 36 lapis de cor! Na sexta série, foram incentivadores os
elogios da professora Liége aos meus trabalhos de ciéncias, tanto que fui colecionando os
fasciculos da “Ciéncia Abril” para fazer cada vez melhores trabalhos. As observagdes
positivas das professoras que me acompanharam no estdgio do magistério também foram

motivadoras para firmar a minha opg¢ao pela area educacional.
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Estabeleco essa ligacdo direta entre o gosto pelas professoras e o gosto pela escola.
Basta lembrar que, na primeira escola que frequentei, quando no prezinho, talvez pela cara
séria da a professora, ndo queria ir a escola. Como conta hoje essa professora, varias vezes eu
simplesmente saia da sala de aula sem que ela visse e ia para casa, que ficava a apenas uma
quadra da escola, e com a maior facilidade, ja que na época ndo havia portdes chaveados nem
seguranca. Entdo meu pai e o seu Dario, pai da Rosana, minha colega e companheira de todo
o ensino fundamental, nos trocaram de escola e fomos para o Ginasio, onde a professora era a
Lia, que todos adoravam e, creio eu, esse gostar ¢ esse carinho tornaram-se extensivos a
escola. Tanto gostei que muitas vezes, ao término da aula, ficdvamos brincando na escola,
ajuddvamos na limpeza das salas, aproveitando para escrever um pouquinho no quadro, outras
vezes varriamos o patio e ganhavamos das freiras santinhos ou balinhas. Para mim, era um

trabalho-lazer: util, divertido e gostoso.

Aos dez anos de idade entrei para o grupo de jovens da igreja (JUFRA — Juventude
Franciscana). O grupo da nossa faixa etaria chamava-se SEFRA e reunia-se todo sdbado a
tarde, apos, iamos todos juntos para a missa. A sala dos encontros ficava no mesmo prédio da
escola, mas com entrada somente pela lateral externa do prédio. As tematicas dos encontros,
além da religiosa, eram diversas, geralmente acompanhadas de cangdes. Seguidamente,
palestrantes de Porto Alegre vinham falar sobre assuntos que para nds eram considerados
fortes, como drogas, aborto, culminando com a apresentagdo de slides chocantes. Nesse
grupo, como na escola, a separacdo de lugares para meninas € meninos era uma pratica
recorrente: na fila, no recreio, na educacdo fisica, nos trabalhos em grupo. As meninas eram
convidadas para ingressarem no convento. Lembro-me de que cogitei essa hipotese. Uma de
nossas colegas teve a coragem de ir. Ao pensar nessa vivéncia, hoje reconhego alguns efeitos
salutares desses encontros. Entre eles, daquela turma de pré-adolescentes, apenas um usou

drogas e por pouco tempo, e nenhum de nds tornou-se uma pessoa tendenciosa a vicios.

No ensino médio, cotejei estudar, juntamente com antigos colegas e amigos, em Sao
Leopoldo, mas minha mae nio permitiu: “onde ja se viu, largar uma menina por ai”, porém,
em seguida, meu irmdo podde ir. A leitura da antropologa Marcela Lagarde me fez
compreender esse fato ao afirmar que sdo as maes que reproduzem os comportamentos
herdados, sdo elas que elaboram a aculturag@o. Na tUnica escola de segundo grau da cidade,
entre as alternativas, optei pelo magistério, contra a vontade de minha mae que ndo queria
uma filha “professorinha”, ela achava que tinha capacidade para “ser mais” que professora.

Para muitos esta é uma profissdo em que a pessoa ndo precisa se esforgar, ndo precisa ser
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inteligente e, se é, estd desperdicando sua capacidade. Também ndo ¢ uma profissdo de status.
Ocorre também que uma das minhas irmas fez o curso e ndo gostou, largando o estagio do
magistério pela metade. Ao contrario dela, fiz o curso e conclui o estagio apaixonadamente.
Assim, meu primeiro vestibular foi para Pedagogia, que larguei apés um ano, porque passei a
pensar em melhores rendas. Troquei para Secretariado Executivo Bilingue, na Unisinos, atuei
como secretaria e conclui o curso, mas sem muito entusiasmo. Em seguida, um dos momentos
mais felizes da minha vida: o nascimento da minha filha. A Mariana ¢ uma filha abeng¢oada,
amorosa e responsavel com seus estudos, € nossa relacdo mae-filha ¢ muito proxima. E foi
levando-a numa tarde ensolarada para a escola, aos sete anos, que a diretora Marlene me
convidou para lecionar inglés para a quinta série, na condicdo de que eu me matriculasse em

uma licenciatura: aceitei e ndo larguei mais o magistério.

Assim ingressei no curso de Letras na Unisinos, enquanto lecionava as disciplinas de
Portugués e Inglés, porém, em seguida, pela falta de professores na area, passei a lecionar
apenas Portugués, de quinta a oitava série, em duas escolas estaduais. Mantive o contrato
emergencial durante seis anos. Foi uma experiéncia que me deu a certeza de que estava no
lugar certo. Nas primeiras aulas, marcou-me um momento imensamente feliz, que veio do
nada: simplesmente estava em uma turma da quinta série, escrevendo com giz no quadro e
sentia as criangas alegres, um ambiente agradavel... Estava feito: agora eu era uma professora
de verdade. Nas escolas, engajava-me em diversas atividades, como campanha para adquirir
livros para a biblioteca, gincanas, festas de S3o Jodo e outras. A preparagdo das aulas era
cuidadosa, buscava diversifica-las com bingo ortografico, musicas, teatro (algumas vezes com
a presenga do autor do livro), frequéncia a biblioteca. Durante as aulas, observava o respeito
entre meninas ¢ meninos. Hoje, talvez, em determinadas situagdes eu teria outras atitudes,
saberia como evitar alguns erros. Mas certeza, s6 a de que meu coracdo batia enquanto
lecionava. ApoOs encerrar o contrato, fui ser bolsista de iniciacdo cientifica na area de
Literatura, encantei-me com a pesquisa, foi quando conheci Foucault e Bachelard. Também
fui educadora no Programa Supletivo de Trabalhadores, também da Unisinos e, nesse projeto,
lecionei para os funcionarios da Frangosul, em Montenegro. Lecionar para adultos foi outra

descoberta e valiosa experiéncia que me proporcionou amadurecer como educadora.

Curioso e ndo por acaso, ¢ um fato recorrente nas turmas das praticas de ensino do
curso de graduagdo, sem escolher as turmas. Na turma de estdgio do ensino fundamental, uma
oitava série, havia apenas dois meninos, entdo desenvolvemos atividades com as revistas que

aquelas e aqueles adolescentes liam, procurando observar o contetido apresentado aos jovens,
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destacando a diferente visdo entre os géneros e, no final, os grupos produziram sua prépria
revista. Aprofundei esse trabalho na turma de estagio do ensino médio, que casualmente era
composta s6 de mogas. Elas montaram a revista da turma, procuraram reportagens que
abordavam questdes feministas, como os direitos das mulheres, a ditadura da beleza,
incluindo questdes de satde. Através da leitura de alguns contos, observamos como a
literatura brasileira apresentou a mulher em diferentes épocas. Também escolhemos textos de
autoria feminina e os debatemos em sala de aula. E, por coincidéncia (ou nao), no estagio de
docéncia realizado na Unisinos, a turma também era constituida apenas por mulheres. Percebo
que, em cada etapa, questdes, como o ndo acesso ao conhecimento por parte das mulheres
foram amadurecendo, percebi o quanto ja progredimos e o quanto ainda podemos melhorar
através da educag@o. Outra contribuicdo foi resultado das pesquisas feitas nos trabalhos de
conclusdo: na graduacdo, as relagdes de poder vividas pelas protagonistas de Clarice
Lispector, em alguns contos do livro “Lagos de Familia”, que retratam mulheres em diferentes
situagdes de opressdo; na especializacdo em Literatura, os estudos sobre as cartas como um
género textual ndo visto nem na graduacdo (com exce¢do da Carta de Caminha) nem na
especializagdo, literario e de cunho autobiografico, mas excluido dos curriculos. Desde entdo,

sigo a linha de abordagem da narrativa autobiografica na perspectiva feminista.

Uma das questdes postas ao nosso grupo de discussdo na Pratica de Pesquisa foi
quanto as leituras emblematicas. Lembro-me de um dos primeiros livros que ganhei,
chamava-se Amor de mde, e contava uma historia linda sobre uma mae que salvava a filha em
um incéndio. Apesar de sempre me encantar com as bibliotecas, ndo gostava muito dos livros
da literatura brasileira solicitados e lidos na oitava série. Ficava curiosa por ler os best sellers
de minhas irmis, como os de Harold Robbins e Sidney Sheldon. Mais tarde, relendo José de

Alencar que germinou o gosto pela literatura brasileira.

Desde pequena gostava muito de rimas, de poesias, de brincar com as palavras, de
descobrir palavras. Perguntava o significado delas para o meu pai porque pensava que ele
sabia tudo. Eu achava tdo bonito aqueles livros enfileirados nas prateleiras do escritorio dele!
Eu tinha um caderninho de poesias proprias. Na graduagcdo em Letras, com as aulas do
professor Sérgio Farina, aprendi a realmente gostar e a admirar a Literatura Brasileira. Mas ao
ler alguns textos de autoria feminina, notei como tais textos eram rejeitados por algumas
colegas e isso passou a me instigar. Observei o reduzido numero de leituras de textos de
autoria feminina indicados nos cursos, poucas autoras analisadas. Seria apenas o resultado

obvio do pequeno contingente de mulheres escritoras e ponto final? Afinal de contas, o que
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isso representa? Por que sempre houve menos mulheres atuantes na area intelectual, na
academia, na area cientifica? As mulheres foram educadas para serem quietas, obedientes,
passivas, sustentadas, e por isso nunca poder reclamar de nada, nem clamar nada? Como se

vivessem numa espécie de cativeiro, como uma violéncia silenciada.

Ha violéncia de todos os tipos: contra criangas, animais, mulheres. Mas a violéncia

contra as mulheres € historicamente silenciada. E o que € pior: ndo tem idade para comegar.

oo~

Meninas sofrem quando s@o submetidas ao abuso sexual (até por parte de familiares),
mutilagdo genital, ao casamento infantil, a gravidez forgada, ao trafico sexual, ao estupro, a
morte por desonra. Em todas as idades, milhares de mulheres ndo tém acesso ao
conhecimento e a saude. E dentro da propria igreja ha praticas abusivas, também
politicamente, quando impedem o acesso de mulheres a posi¢des de lideranca. Em outras
situacdes a violéncia ¢ sutil, mascarada, quando as mulheres aparentam uma vida boa, digna,
de ordem familiar. No entanto, as relagcdes de poder que envolvem as relagdes familiares nao
sd0 menos sufocantes, pois também provocam o silenciamento. Isso me toca e inquieta e,
nesse sentido, admiro a escritura de Clarice Lispector, justamente por dar voz as mulheres

submetidas a opressdo. Nesse sentido, hd caminhos libertadores: a escrita, a autoria, o da

literatura, quando servem de espelhos para que as mulheres possam enxergar a si mesmas.

Gracas ao olhar retrospectivo, percebo que a soma de trés fatores em minha formagao
me fornecem explicagdes plausiveis para muitas de minhas atitudes e escolhas: a formagado
franciscana com a concepg¢do “¢ dando que se recebe”, a condi¢cdo feminina de “ser para o

outro”, segundo Beauvoir, e o fato de eu ser a filha mais nova.
9 9

Decidi-me pelo mestrado em educagdo (antes disso estava indecisa porque também
sentia vontade de fazé-lo na area da literatura) seguindo o conselho simples e sabio do
professor Danilo: “segue o teu cora¢do”. Nesta etapa final do curso, posso afirmar que a
pesquisa-formacdo foi fundamental para a compreensdo da minha trajetoria, para o olhar que
no presente faz perceber-me como um ser desejante de vida propria, de conhecimento, de
sabedoria e experiéncia, e para que eu siga em frente, inserida num projeto de reinvengdo

como mulher profissional da educagao.
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2.2 OLHAR O LADO AVESSO: A INVISIBILIDADE

O ser humano ¢, sem duvida, uma pega inacabada. Vivemos na tentativa de suprir a
necessidade humana de compreender a nds mesmos € o mundo que nos cerca. Nesse sentido,
nos vemos inseridos nessa complexa rede social, onde os fios da exclusdo estdo por toda parte
e sdo, algumas vezes, invisiveis. Procurarei identifica-los nas dimensdes desta pesquisa, visto
que, nela, a tematica da exclusdo social alcanca diversas dimensdes. Por isso, iniciarei com

algumas nocdes sobre exclusdo, a fim de propiciar o respaldo tedrico necessario.

A reflexdo partird da nog¢do de exclusdo em Paulo Freire. Para o educador, os
excluidos sdo seres marginalizados, vitimas de uma violéncia que os expulsam do sistema,
‘seres fora de’ ou ‘a margem de’ e a solucdo seria ‘integra-los’, ‘incorpora-los’ a sociedade
(STRECK, 2008). Os marginalizados sdo seres violentados, mas estdo sempre inseridos na
realidade social, como classes dominadas em relagdo de dependéncia com a classe dominante.
Avelino Oliveira (2004) aprofunda essa questdo no livro Marx e a Exclusdo, onde nos damos
conta de que o sistema do capital vai além do modelo capitalista, abrangendo todas as
relacdes que os seres humanos estabelecem e, embora sempre sejam associadas entre si, essas
relacdes variam. O autor identifica trés ambitos distintos de relagdes, marcados no sistema do
capital: o econdmico-produtivo, marcado pela exploracdo e degradacdo; o politico-social,
marcado pela dominacdo e opressdo; e o simbolico-cultural, marcado pela indiferenciagdo e
alienag¢do, no qual as pessoas produzem e reproduzem conhecimento e valora¢do, num

processo de significag@o da subjetividade.

Nas sociedades contemporaneas, em cada um desses ambitos, encontramos formas
multiplas de opressdes, sujeitamentos, estigmatizacdes, expurgos de determinados contextos

etc., 0s quais passaram a ser reunidos sob a rubrica da exclusdo.

[...] por vezes a exclusdo social ¢ usada para designar formas mais atualizadas de
exploragdo, em outras ocasides, refere-se a subordinagdo politica; hda momentos em
que significa segregacdo, enclausuramento, separagdo, protegdo providencial;
noutros, tem a ver com estigmatizagdo. De qualquer modo, trata-se ainda de
espoliagdes, esbulhos, repressdes, sofreamentos, restrigdes, limitacdes,
constrangimentos (OLIVEIRA, A., 2004, p.147-150).
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O conceito de exclusdo é dividido em trés niveis: o interpretativo, o operativo € o
descritivo. Destacarei o nivel descritivo, por descrever as formas de aparecimento da ldgica
interna do sistema do capital, nos ambitos das relagdes anteriormente apresentadas. a)
economico-produtivo: o desemprego, a exploragdo; b) politico-sociais: todas as modalidades
de ndo acesso aos servicos de satde, educacio, previdéncia, habitagdo, amparo legal, ou seja,
cidadania; c) simbolico-culturais: todos os fendmenos que envolvem discriminagdes,
afastamentos do convivio social, estigmatiza¢des, bem como todos os modos de negacdo do

acesso a cultura e ao saber sistematizado.

Essas formas da ldégica do capital devem ser compreendidas como manifestacdo
invertida da l6gica imanente do sistema, que ¢ a de, efetivamente, fazer um processo inclusdo,
mas uma inclusdo subordinada. Assim, volta o autor a afirmar que o principio da exclusio-
inclusdo ¢ o condicionante necessario da ldgica processante do capital. Portanto, agora
compreendemos que ndo existe propriamente exclusdo, pois ela estd incluida na logica do
capital. Segundo Oliveira (2004, p.156), “¢é preciso superar dialeticamente as antinomias —
in/out, exclusdo/inclusdo — e instaurar praxis historico-sociais de negagdo da negagdo. Em
muitas ocasides sera a luta pelo reconhecimento, e ndo pela inclusdo, o caminho desta

construcao”.

Na questdo da desconstru¢do das oposi¢des binarias, indiscutiveis na tradicdo do
pensamento filoséfico ocidental, como: teoria/pratica; sujeito/objeto, natureza/cultura, vale
lembrar que Derrida (apud SILVA, 1994) foi um dos que se dedicou a tentar mostrar que,
nessas oposi¢des, um termo ndo representa efetivamente a superagdo do outro, como
geralmente usamos para favorecer nossa argumenta¢do. Todavia, o campo tedrico da
educacdo dificilmente pode ser compreendido fora desses binarismos: libertagdo/opressao,

repressao/libertacao, teoria/pratica, racional/irracional.

A negagdo da exclusdo so € possivel com a contraposi¢do a ldgica interna do sistema

do capital, justamente com a valorizagdo das realidades que lhe oferecem resisténcia.

Quanto aos lugares em que a exclusdo social se manifesta, Stoer, Magalhdes e
Rodrigues (2004) evidenciam cinco os lugares onde a exclusdo/inclusdo social produz o seu

impacto: no corpo, no trabalho, na cidadania, na identidade e no territorio.

No que se refere ao corpo, as transformagdes pela qual passam as emergentes

sociedades pos—modernas fazem com que pelo corpo passem as marcas que determinam a
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categorizacdo ¢ a valorizagdo desigual das pessoas. A visibilidade da comunicag@o corporal
assume-se como um cartdo de visita, em fun¢do do conjunto de dados que permitem ao
interlocutor fazer um juizo de valor que obviamente nem sempre é coincidente nem coerente
com os valores que a pessoa pretende transmitir. Os autores enfatizam que o corpo ¢
comunicagdo para além da linguagem verbal. A comunicagdo ndo-verbal tem uma semiotica
propria e que ndo ¢ um mero esfor¢co da linguagem verbal. Pode funcionar como alternativa,

como um modo de expressao diferente, como a transmissdo de significados diferentes.

No lugar do territorio, a resisténcia de individuos ou grupos que protagonizam agdes
para afirmar sua diferenca, tem crescido nos ultimos anos e marcado uma reconfiguracdo do
contrato social, da cidadania, indicando uma reivindica¢do da soberania. Essa soberania
significa “o direito de governar a vida individual e coletiva de acordo com referéncias
proprias” (STOER; MAGALHAES; RODRIGUES, 2004, p.85), ou seja, longe do dominio do
Estado, seja enquanto territorio, narrativa identificadora, dispositivo protetor, ¢ ndo mais
como no contrato social moderno, em que a nacdo era uma comunidade de lingua, territorio
e/ou religido, que outorgava ao Estado o poder legitimo de, em nome daquilo que a todos era
“comum”, atribuir direitos e deveres. Para se ser cidaddo bastaria nascer no ambito da

comunidade.

Os autores supracitados afirmam que a soberania que era cedida no contrato social
moderno ¢ reclamada de volta, isto €, os individuos e grupos querem decidir acerca do modo
como vivem, como se educam, como cuidam de si, como se reproduzem, etc. E reivindicam
uma justica que ndo seja apenas sdcio-econdmica, mas também cultural, ou seja, reclamam
ndo somente igualdade econdmica, mas também o reconhecimento cultural da diferenca.
Essas diferencas sdo diversas, algumas baseadas na etnia ou na raga, outras na preferéncia
sexual ou estilo de vida, outras ainda na religido, interferindo inclusive no direito de educar os

filhos segundo suas convicgdes. A cidadania emergente ¢ chamada de cidadania “reclamada”.

Quando os autores falam em “rebelides das diferen¢as” querem com isso significar
que estas se rebelaram ndo s6 contra o jugo cultural e politico, mas também
epistemoldgico da modernidade ocidental. Recusaram-se como objetos passivos do
conhecer, como o “primitivo” que a antropologia fixava como seu dominio de
estudo, como o “sem-histdria” que a Historia determinava enquanto tal, ¢ outros. [...]
Tudo ao mesmo tempo em que denunciam o ideal normativo do “normal”
epistemoldgica e socialmente legitimado (a revolta das mulheres, das minorias
sexuais, etc) (STOER; MAGALHAES; RODRIGUES; 2004, p-83).
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Dessa perspectiva, depreendemos que os estudos de género promovem, por sua vez, o

reconhecimento da diferenca, ao incitar a cidadania reclamada por parte das mulheres.

Em relacdo a narrativa sobre as diferencas, vale destacar que o discurso passou a ser o
da diferenga, e ndo sobre a diferenca. O sujeito da anunciag¢do discorre sobre si mesmo. Isso
ndo significa que na narrativa todos os outros devam se reconhecer e se afirmar como
unidade, pois ¢ justamente essa heterogeneidade que caracteriza as diferencas, numa

resisténcia a qualquer domesticagdo epistemoldgica.

No que tange a questdo do respeito as diferencas, vale alinhavar as consideracdes de
Boaventura Souza Santos (2005) quando sustenta que precisamos ampliar a no¢do dos direitos
humanos no sentido dos direitos coletivos, como os direitos das mulheres e dos indigenas. “O
universalismo que queremos hoje é aquele que tenha como ponto em comum a dignidade
humana. A partir dai, surgem muitas diferencas que devem ser respeitadas. Temos direito de
ser iguais quando a diferenca nao inferioriza e direito de ser diferentes quando a igualdade nos
descaracteriza.” Dessa forma, o socidélogo portugués critica o falso universalismo que destroi
as diferencas impondo como padrdo universal a cultura branca, masculina e ocidental, e
defende o universalismo convicto de que precisamos de uma “cidadania planetaria”, com o

respeito a diferenca.

2.2.1 A exclusio social e as mulheres

O discurso sobre a “natureza feminina” definia a mulher, quando maternal e delicada,
como “forca do bem”, mas quando usurpadora de atividades que ndo lhe eram culturalmente
atribuidas, como “poténcia do mal”. A criacdo foi definida como prerrogativa dos homens,

cabendo as mulheres apenas a reprodu¢@o da espécie e sua nutri¢do.

Tal qual um Deus Pai que criou o mundo e nomeou as coisas, o artista torna-se o
progenitor e procriador de seu texto. A mulher é negada a autonomia, a
subjetividade necessaria a criagdo. O que lhe cabe ¢ a encarnagdo mitica dos
extremos da alteridade, do misterioso e intransigente oufro, confrontado com
veneragdo e temor. O que lhe cabe é uma vida de sacrificio e serviddo, uma vida sem
historia propria. Demonio ou bruxa, anjo ou fada, ela ¢ mediadora entre o artista e o
desconhecido, instruindo-o em degradagdo ou exalando pureza. E musa ou criatura,
nunca criadora (PRIORE, 2008, p.403).
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Para poder torna-se criadora, a mulher teria de matar o “anjo do lar”, a doce criatura e
teria de enfrentar o outro lado do anjo, o monstro da rebeldia ou da desobediéncia. Nesse viés
compreendemos que na esfera do privado a mulher assumia o papel de reproducgdo, enquanto
o homem na esfera do publico assumia o papel de producdo. Dessa forma, o tipo de memoria
narrada associa-se aos lugares e a func¢do culturalmente estabelecidos a cada sexo: o publico e

o privado, a producéo e a reproducio.

Assim entendemos o porqué de quase toda a produgdo intelectual ser
predominantemente masculina. Conforme estudo de Chassot (2006), na histéria das artes, da
filosofia, das ciéncias, das letras, o nimero de mulheres ¢ muito pequeno. Excluidas do

processo de criacdo cultural, as mulheres estavam sujeitas a autoridade/autoria masculina.

No imaginario coletivo, segundo Rosiska de Oliveira (2003, p.36-37), no fundo da
cultura, sempre existiu apenas um sexo, o masculino, que dava nome a prépria humanidade —
o Homem — se seu avesso, a mulher, definida como uma deformagdo, uma falha, um homem
castrado. A visdo do feminino como defeito serviu de base a todas as hierarquias e abusos de
poder, desde a posse sobre o corpo das mulheres até a negacdo dos direitos mais elementares

da cidadania.

Por outro lado, a opressdo das mulheres ndo impede que elas tenham poderes e
oprimam os outros, ou o exercam para afirmarem-se. Lagarde (2005, p.418) declara que “el
poder nunca es absoluto, es una relaciéon en que unos hegemonizan dirigen, explotan y
oprimen a los otros. Pero el poder es también la afirmacion de los sujetos.” Na opressdo, os
oprimidos também tém poderes derivados do mesmo poder. Com eles se defendem e

subvertem o poder, exercendo-o sobre outros mais desamparados que elas.

La mujer se encuentra en este caso, e tiene poderes en relaccion directa a los
atributos del poder que puede allegarse: edade, capital, valores, educacion, cualquier
cualidad del poder, pero lo mas importante, lo que le da mayor poder, es lo que se lo
quita: el cuerpo, la maternidad la conyugalidad (LAGARDE, 2005, p.418).

Em seus cuidados, a ma3e manipula, dirige, governa, se alia, enfrenta, briga,

chantageia. Contudo, os unicos a quem podem oprimir a mulher sdo quem estdo abaixo de
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suas ordens e abaixo de seus cuidados: os serventes e os filhos’. Os esposos estdo submetidos
ao poder opressivo das esposas apenas nos eixos em que os envolvem na sua dimensio de
filhos. Basta lembrarmos que, em alguns aspectos, eles estdo sob seus cuidados, como quanto

ao vestuario ¢ a nutri¢ao.

Quanto aos espacos de poder masculino e feminino, Pisano (2001) afirma que ndo ha

esses dois espagos, mas somente um:

La lectura simplista de dos espacios diferenciados entre género masculino y género
femenino nos ha conducido a formulaciones erréneas de nuestra condicion de
mujeres y de nuestras rebeldias, pues estos supuestos dos espacios simbolicos no son
dos, sino uno: el de la masculinidad que contiene en si el espacio de la feminidad.
La feminidad no es un espacio autéonomo con posibilidades de i gualdad, de
autogestion o de independencia, es una construccion simboélica y valodrica disefiada
por la masculinidad y contenida en ella como parte integrante.

Até entdo pensdvamos em dois espagos, com suas diferengas — um visivel e outro
invisivel, o publico e o privado, o masculino e o feminino — , agora podemos ter outra visao
desses espagos simbdlicos como apenas um: o espago da masculinidade que contém o espaco
da feminilidade. E o desafio das lutas feministas ¢ justamente o da desconstrucdo dessa
inser¢dio, ndo percebida tamanha profundidade dessa estrutura. E um processo que ocorre
quando as mulheres passam a recuperar sua historia e a se colocarem como sujeitos politicos

pensantes e atuantes.

Estamos a las puertas de perder lo que nos constituye como humanos, la capacidad
de pensar, en este juego de creer que pensar es relacionar los conceptos ya instalados
y no conectarse con las energias no condicionadas por la cultura vigente. El
pensamiento esta condicionado al circulo vicioso de pensarse y repensarse dentro de
la cultura masculinista, sin ninguna posibilidad de libertad, por ello la libertad es un
problema pendiente de la humanidad. El pensamiento estd instalado en el
corte/conflicto del dominio: hombre/mujer, negro/blanco, pobre/rico, viejo/joven,
heterosexual/homosexual, derecha/izquierda, cuerpo estado/cuerpo civil, con sus
economias devastadoras, por ende, con sus guerras, hambres, explotaciones,
persecuciones y matanzas (PISANO, 2001).

3 Lagarde (2005) apresenta a visdo de Vitoria Sau sobre a relagdo mais opressiva de todas: a relagio mae-filha,
justamente porque a mde transmite para a filha a escravitude, ao colocar em evidéncia a condi¢do servil da
mulher. Vista fora da ideologia do amor maternal e filial - a ternura, essa é uma relagdo opressiva e dolorosa
para ambas: a filha recebe “com a aprovagdo da méie” a prepara¢do necessaria para seguir perpetuando o
sistema de relagdo patriarcal do qual sera, por mais uma gerag¢@o, mais uma escrava.
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A cultura europeia, durante séculos de dominag@o, desempenhou papel fundamental
no processo de exclusdo das mulheres. Marcadora de um eurocentrismo inabaldvel, ela
classificava as experiéncias, os territdrios, as pessoas € as narrativas, banindo ou marcando
como ordem inferior da cultura, as identidades diferentes da concep¢cdo da Europa branca,
cristd, masculina e letrada. Em geral, a escrita e o saber estiveram ligados ao poder e
funcionavam como forma de dominag@o. No entanto, vale lembrar que durante o periodo da
Revolucdo Francesa, alguém que soubesse ler lia para os outros nas tabernas. No século X VII,
um operario que soubesse ler lia para os companheiros a saida das fabricas ou oficinas. Mas
no século XIX, o publico leitor se torna maior e se constitui, em grande parte, de mulheres
burguesas. Assim, se o século XIX foi sombrio para as classes trabalhadoras europeias, para
as mulheres e para os colonizados, foi também o século em que surgiram os movimentos

sociais, o socialismo, o feminismo ¢ 0 movimento sufragista.

A partir dessa €poca, muitas mulheres comecaram a ler, a escrever e a publicar, dificil
numa época em que lhes era negada ndo s6 a educagdo que ndo fosse a das prendas
domésticas como também a educacdo superior. As reivindica¢des de igualdade pela escrita
avangavam tanto na Europa quanto nas Américas. No Brasil, cito Nisia Floresta Brasileira
Augusta® que publicou, em 1832, Direito das mulheres e a injustica dos homens’.
Republicana e abolicionista, suas ideias escritas também em jornais provocavam polémicas. A
sociedade patriarcal ndo via com bons olhos as mulheres envolvidas em acdes politicas,

revoltas e guerras, pois eram consideradas incapazes tanto fisicamente quanto mentalmente.

Os estudos de Elaine Showalter6, A literature of their own, além de questionar a
exclusdo das mulheres do cénone literdrio, determinam trés fases na literatura de autoria
feminina no periodo entre 1840 e 1960: “feminine” uma fase de imitagdo dos valores
masculinos patriarcais, “feminist” uma fase de busca de autonomia juridica e politica, e
“fe(male)”, uma criacdo de valores e uma busca da identidade. Nao se trata de categorias
rigidas, sendo mesmo possivel encontrar as trés presentes na obra de uma mesma escritora.
Elaine denominou de “ginocritica” a literatura escrita por mulheres que marca um diferencial,

em seus temas e/ou técnicas de escrita.

* Pseuddnimo adotado por Dionisia de Faria Rocha.

* Tradugdo da versdo francesa do livro Vindications for the rights of woman, da escritora inglesa Mary
Wollstonecraft, publicado em 1792.

% Contexto estadunidense.
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Elddia Xavier (1999) estuda as autoras brasileiras e aponta Maria Firmina dos Reis,
escritora maranhense, como a primeira autora com narrativa de autoria feminina. Com seu
estilo gbtico-sentimental, o romance Ursula (1859) reduplica os valores patriarcais, pois a
donzela fragil ¢ disputada pelo bom mocinho e pelo vildo da historia. Julia Lopes de Almeida,
nascida em 1862, que também constrdi sua obra sobre os alicerces patriarcais, ¢ ainda mais
representativa da fase de internalizag¢@o dos valores vigentes e dos papéis sociais. Esta autora
pertencia a alta burguesia, enquanto aquela era uma simples professora do interior. Essas
autoras ilustram a primeira etapa da trajetoria da narrativa de autoria feminina na literatura
brasileira; elas reduplicam os padrdes éticos e estéticos. No século XX, refere-se a Clarice
Lispector como a que abre a fase de afirmagdo da voz "fémea" (fase female) pondo em
questdo as relacdes de género. O feminismo ja havia desencadeado um processo de
conscientizacdo e a narrativa de autoria feminina vai incorporar as questdes polémicas
contidas em O Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir (1949). Virginia Wolf’ comenta que
durante séculos a mulher serviu de espelho magico dotado do poder de refletir a figura do
homem com o dobro do tamanho natural. Para ela, ¢ uma sombra que habita o feminino, tao
antiga quanto o Génesis (apud OLIVEIRA, R., 2003). No seu livrto Um teto todo seu, a
escritora inglesa traca as linhas de forca da histéria do pensamento metaforizada nos livros
que dormem na biblioteca de Oxford e constata que existem inimeras descri¢des do feminino,

nenhuma de autoria feminina.

Enquanto as mulheres aprenderam a heranga da culpa por trazer os males ao
mundo (Eva/Pandora), a sociedade compreendeu a diferenca como inferiorizagdo e
privatizag@o (privagdo) do seu mundo. A educag@o das mulheres foi por muitos
séculos entendida como apenas o estritamente necessario para garantir o cuidado e a
reprodugdo da espécie (EGGERT, 2007, p.76).

Heloisa Buarque de Hollanda e Lucia Aratjo (1993) afirmam que a historiografia
tradicional “esqueceu-se” de absorver a producdo intelectual feminina. Na pratica da critica
feminina, elas percebem o eixo central da preocupag¢do com a logica do “silenciamento” na
construcdo da série literaria, marcando uma tendéncia, de claro acento politico, em denunciar
e tentar romper com a estigmatizacdo da presenca feminina na literatura. Constatam, ainda,
que o pensamento critico feminino nas artes e na literatura realizou-se em formas e espagos

muitas vezes marginais e diversificados. No Brasil, os saraus e os saldes das cidades

7 Escritora e critica literaria que viveu nas primeiras décadas no século XX.
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terminavam transformados em centros do debate politico e cultural. Na verdade, ocorria uma
nova légica da divulgacdo literaria engendrada por mulheres, que se estendia também ao
dominio das prostitutas do inicio do século. Veja-se um comentario sobre as terttlias literarias

nos saldes dos bordéis do inicio do século:

Uma prostitui¢do de alto bordo, marcando a paisagem social do Rio nessa época,
estendia suas influéncias aos meios literarios. A cocote, como a hetaira na Grécia e a
gueixa no Japdo, estava no centro da vida — escreve Gilberto Amado. Na pensdo da
Tina Tatti politicos de prestigio, altos industriais, discutiam problemas do dia. As
regras do jogo social obedecidas, como em Atenas ¢ em Quioto. [...] Condenar
Susana Castera, a referida Tina Tatti, como mais tarde a Janine, a Eudoxia, dona de
pensdes de mulheres, seria prova de mau gosto. (HOLLANDA; ARAUIJO, 1993,
p-22).

Perceber a importancia destas formas de organizacao literaria nos leva a compreender
0 quanto a literatura, o jornalismo e os saldes literarios estavam atrelados a emancipagdo da
mulher, indicando um caminho para sua inser¢cdo no espaco da cultura letrada. Nesse sentido,
um campo ainda pouco explorado €, por exemplo, o das academias femininas de letras.
Algumas destas associacdes explicitavam um sentido de protesto frente a logica das
institui¢cdes literarias masculinas, prestigiadas pela Academia Brasileira de Letras que deixava
as academias femininas a margem da sua politica de selecdo. A primeira agremiacdo literaria
que se tem noticia foi a Liga Feminina Cearense, fundada em 1904, por Alba Valdez,
identificada no meio literario como defensora do direito de ascensdo cultural, econdmica e
politica para as mulheres. Sdo inimeros os casos de criagdo de academias femininas por
ensaistas e escritoras femininas. E o caso de Adalzira Bittencourt, que fundou no Rio de
Janeiro a primeira Academia Feminina de Letras desse Estado, e de Alzira Freitas Taques,
fundadora da Academia Literaria Feminina do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre. Em 1993,
segundo Hollanda e Araudjo (1993), essas academias representavam dez por cento do total das
academias espalhadas pelo pais com registro nos arquivos da Academia Brasileira de Letras.
Entre elas, chamou-me aten¢do, no Rio Grande do Sul, a Associa¢do de Jornalistas e

Escritoras do Brasil, em Montenegro, minha cidade vizinha.

A partir dos anos 70, o tema “mulher” pouco a pouco passa a ser considerado objeto
legitimo de pesquisa académica, assim como assunto de jornais e revistas especializados. No
entanto, a constituicdo dos estudos sobre a mulher na literatura enquanto campo de

investigacdo organizado e reconhecido institucionalmente, s6 foi identificado a partir do
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Semindrio Regional sobre a Mulher na Literatura, evento pioneiro que teve lugar na
Universidade Federal de Santa Catarina, em julho de 1985. Desta experiéncia surgiu a

necessidade de eventos de maior porte, gerando os encontros nacionais (ANPOLL e

ABRALIC).

E inegavel que o pensamento critico feminista no Brasil, em fase de expansio e
formacdo de um corpus tedrico proprio, ja mostra qualitativa e quantitativamente
sinais de seu potencial critico e politico. E inegavel, também, que a atual voga dos
estudos feministas ndo é apenas mais uma moda académica, mas ¢ um entre os
muitos resultados da longa trajetéria das mulheres, com idas e vindas, estratégias e
lutas, em busca ndo s6 de seus direitos civis, mas também de seu inalienavel direito
de interpretagio (HOLLANDA; ARAUIJO, p.34).

O fato ¢ que a conquista do territorio da escrita foi longa e penosa para as mulheres do
Brasil. Todavia, pesar dos avangos nesse sentido, perdura ainda hoje um preconceito para com
a maioria das obras de literatura feminina. Pesquisas mostram que basta a palavra “mulher”
vir em um titulo que ja ha um imediato afastamento dos leitores homens, além de “abrandar o
entusiasmo dos criticos” (SHARPE, 1997, p.37). Dessa forma, sdo as mulheres que mais
compram livros escritos por mulheres. Um detalhe interessante das pesquisas: sdo as mulheres

que mais leem. E o nimero de escritoras vem crescendo no mundo inteiro.

Mesmo assim, o espaco intelectual, e neste caso, o da produgdo literaria, ¢
considerado, ainda hoje (mesmo em menor escala que no passado), de propriedade masculina,
seja de forma consciente ou inconscientemente, tanto por homens quanto por mulheres. Digo
isso porque, quando estudante do campo das Letras, tanto na graduacdo quanto na
especializagdo em Literatura, cursos em que a maioria do quadro docente ¢ formada por
mulheres, eu percebia a disparidade na quantidade inferior de leituras e andlises de textos —
tanto tedricos ou criticos, quanto literarios — de autoria feminina. Enfim, na prépria academia

tal preconceito ainda é reproduzido, lamentavelmente.

Diante do exposto, é possivel inferir que o reconhecimento de uma literatura feminina
daria legitimag@o a transgressdo por parte das mulheres, pois mesmo que a linguagem seja
individual, nela hd uma forca capaz de influenciar uma coletividade. Talvez por esse motivo a
maioria das religides tenha negado as mulheres o direito a palavra, tanto a palavra oral quanto
a palavra escrita. Se fora dos limites da casa, no que diz respeito aos cuidados com os

familiares, as mulheres a ordem era a de silenciamento (negando-lhes a palavra oral,
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passageira, efémera, publica, seja numa pra¢a ou numa tribuna), podemos imaginar o quanto
assustador ndo seria permitir o acesso da mulher a palavra escrita, muito mais
comprometedora. Portanto, a palavra escrita era inegavelmente ameagadora ao bom

funcionamento da secular ordem patriarcal.

Aos poucos as mulheres foram descobrindo o seu poder, ndo o ja sabido poder gerador
da vida, mas o gerador da palavra, esse capaz de questionar o estabelecido, romper com

normas, transgredir.

2.2.2 A exclusido da narrativa autobiografica nos estudos literarios

Apresentamos algumas nog¢des de exclusdo que encontramos no universo da literatura.
Primeiramente, a literatura marginal, menos valorizada por dar voz os grupos silenciados. Em
seguida, em relacdo aos géneros literarios, a autobiografia com menor valor por ndo ser

considerada ficgdo. Por fim, a literatura como aspecto revelador da resisténcia das mulheres.

Na esfera da arte e da cultura ha obras que servem como instrumentos de luta dos
excluidos contra a massifica¢do alienadora, imposta pela sociedade dominante. Na esfera da
literatura, tais obras representam a area da chamada literatura periférica, ou marginal.
Dizemos que seus escritores produzem uma literatura de resisténcia, justamente por

representarem esses segmentos sociais de menor valorizagdo social ou estigmatizados.

O carater de resisténcia e marginalidade na literatura marcou o periodo que antecedeu
a Revolugdo Francesa, quando os “marginais das letras” faziam denuncias e eram odiados
pelas instituigdes (TAUFER, 2007). Porém, tiveram uma participacdo fundamental na
revolugdo, ao promoverem o fim do regime aristocratico. A partir do final do século XX, a
literatura marginal passou a tratar de questdes cotidianas de modo ir6nico, com seus escritores
representando a classe média e alta. Hoje a literatura periférica, além fazer dentncias (da
violéncia, do crime, da falta de perspectiva dos jovens) busca também mostrar os aspectos

positivos da periferia, como o espirito de solidariedade, tdo proprio das comunidades carentes.

Com relagdo aos géneros literdrios, as formas narrativas confessionais, como a
autobiografia, o didrio, as memorias (escritas em primeira pessoa), por muito tempo, foram

distanciadas das “altas literaturas”. Entretanto, muitos teodricos reconhecem que tanto os
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géneros confessionais quanto as outras formas literdrias se constituem em maneiras

expressivas de narrar a experiéncia humana.

O interesse pela autobiografia tem crescido. Hoje, nas listas dos livros mais vendidos
(ficgdo e ndo ficcdo) constata-se o destaque para as autobiografias, os didrios e as memorias,
mostrando que as formas narrativas confessionais, menos tradicionais, estdo conquistando o
gosto do publico leitor. Tanto que, alguns livros autobiograficos s@o campedes de venda,
valorizando essa forma narrativa ao converté-la em moeda corrente pelo mercado editorial.
Seu espago também tem se ampliado nos meios académicos, na amplitude dos estudos
interdisciplinares e multiculturais. Associar o contexto histdrico-politico-social no qual uma
autobiografia foi produzida pode proporcionar uma visdo ampla das condi¢des sociais,

culturais e politicas em que alguém 1€ e escreve a seu respeito.

2.3 ALINHAVAR: INDICIOS METODOLOGICOS

No contexto dessa pesquisa de abordagem qualitativa, delineamos um roteiro
metodoldgico que pretende possibilitar a geragdo de producdo do saber, a partir dos
procedimentos com as histdrias de vida, seguindo as etapas propostas por Josso (2004). Para a

realizagdo dos grupos de discussdo, seguirei as etapas do roteiro indicado por Weller (2002).

Antes de tudo, tenho de estar ciente de que “métodos s@o pontes”, no dizer de Brandao
(2003), sdo caminhos de mao dupla, convergentes e divergentes, pois ndo ha teorias Uinicas ¢

sequer melhores.

No caso das diferentes possibilidades de investigagdo no campo da educagdo,
podemos partir do principio evidente de que “muita coisa importante” sobre o que
desejamos saber ndo estd apenas na “realidade objetiva do real de suas vidas”, mas
nas representagdes sociais, nos imaginarios, nos devaneios e nas praticas culturais
com que pessoas, familias, grupos comunitdrios, grupos sociais, comunidades,
classes, etnias, sociedades constroem e transformam sem cessar o seu: quem Somos
nds, como nos imaginamos, quem desejamos ser, cCOMo Vivemos, como queremos
viver [...]. Assim sendo, as diferentes abordagens intersubjetivas, qualitativas e
participantes s3o modalidades de abertura de uma escuta sensivel a essas dimensdes
do pensado e do vivido cotidiano (BRANDAO, 2003, p.108).
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A escolha dessa opcdo metodologica pela investigagdo de abordagem qualitativa deu-
se justamente por sua natureza que possibilita adentrar na complexidade de fatos particulares
e especificos de individuos e grupos, trabalhando com crengas, valores, representagdes,
habitos, atitudes, opinides. A partir das narrativas das mulheres em processo de formagdo
docente, buscaremos atribuir significados as vivéncias e experiéncias por elas destacadas, que

constituem o material empirico dessa pesquisa.

2.3.1 O método autobiografico na pesquisa-formacio

A metodologia de pesquisa-formag¢do nos fornece um caminho tedrico para a
compreensdo do processo de autoformag¢do que se desenvolve a partir da narrativa
autobiografica. No campo da educacdo, nos curriculos da formagdo de professoras e
“professores tem desenvolvido a sensibilidade a historia das/dos aprendentes8 (JOSSO, 2004,
p.19). Cientificamente, essa metodologia tornou-se aceitavel a partir da Teoria dos Sistemas,
proposta por Bertalanffy (1972), pela mediacdo do conceito de autopoiésis’, caracterizando,
no campo social, as individualidades. Do grego, autos (préprio) e poiésis (fazer, produzir),
autopoésis significa “produzir a si mesmo” e se refere aos sistemas cujos processos produzem
seus componentes € padrdes e cujas interagdes e transformagdes regeneram o proprio sistema

que o produz.

A teoria sistémica teve contribuicdes de autores de diversas areas'’, na Antropologia
na Sociologia, na Psicologia. Na Educag¢do, destaca-se Paulo Freire e Bernard Honoré que
aproximaram a biografia de uma abordagem do ponto de vista do sujeito aprendente. Vale
considerar também, segundo Josso (2004, p.21), os trabalhos de Edgar Morin em O método,
onde afirma que o Antropos’’ encontra espago, que seria “uma intencionalidade & procura da
lucidez, uma reflexibilidade operante, que define assim o direito de orientar individual e

coletivamente as suas atividades, as suas perspectivas € a sua busca de consciéncia”.

¥ O termo aprendente difere de aprendiz (oficio medieval), aquele enfatiza o ponto de vista daquele que aprende
o0 seu processo de aprendizagem.

® Autopoiésis é um neologismo, vindo das biociéncias, principalmente dos trabalhos de Humberto Maturana e
Francisco Varela, sendo atualmente utilizado em outras areas.

' Sdo autores de referéncia: na Antropologia, Gregory Bateson (1980) e a Escola de Palo Alto; no campo da
Sociologia, Crozier e Friedberg (1977); na Psicologia, Carl Rogers.

" Designa o ser humano na sua generalidade, independente de seu pertencimento a grupos sociais, culturais ou
histéricos. E uma palavra que permite reunir, a0 mesmo tempo, as caracteristicas comuns entre todos os seres
humanos, independente de raga e género.
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Na teoria de Josso, a historia de vida ¢ empregada como projeto de conhecimento e
como projeto de formagdo. Como projeto de conhecimento, os objetivos visam a um processo
de mudanca do posicionamento do pesquisador (diferenciando melhor as modalidades e os
papéis assumidos durante o processo, as etapas e os projetos de conhecimento especificos da
pesquisa-formagdo) e a contribuicdo do conhecimento dessas metodologias para a reflexdo

sobre a formacao, a autoformacdo e suas caracteristicas.

Assim entendemos que a metodologia com histdrias de vida reivindica um espago para
sua fundamentacdo, dando legitimidade a mobilizagdo da subjetividade como modo de
producdo do saber, e a intersubjetividade como suporte do trabalho interpretativo e de

construcdo de sentido para os autores dos relatos.

A originalidade da metodologia de pesquisa-formacdo em histérias de vida situa-se,
em primeiro lugar, em nossa constante preocupacdo com que os autores de
narrativas consigam atingir uma produgdo de conhecimentos que tenham sentido
para eles e que eles proprios se inscrevam num projeto de conhecimento que os
institua como sujeitos (JOSSO, 2004, p.25).

Apresentando um breve apanhado de alguns dos autores que dao suporte tedrico a essa
metodologia, Josso (2004) destaca algumas obras: em 1989, Gaston Pineau com Historia de
vida e crise paradigmdtica em educagdo, onde trata de explorar novas praxis, de levantar
questdes metodoldgicas e de interrogar as implicagdes epistemoldgicas do método. Em 1990,
Pierre Dominicé publica a obra A historia de vida como processo de formagdo, no qual
apresenta, em pormenor, o método de pesquisa que denomina como “Biografia educativa”.
Em 1992, ha um semindrio interdisciplinar organizado por Christina Léomant (colega de
Josso), em Vaucresson, que abriu espago a uma publicacdo coletiva intitulada A historia de
vida na linha da pesquisa, da formagdo e da terapia, em 1996. Em 1994, Danielle Desmaris e
Jean-Marc Pilon retomam mais uma vez o debate, num simpdsio da rede das “histdrias de
vida em formagdo” em Montreal, que resulta na obra Prdticas de historias de vida no
cruzamento da formagdo, da pesquisa e da intervencdo. Em 1995, Peter Alheit e Pierre
Dominicé coordenam a publicac¢do dos trabalhos de um coldquio realizado em Genebra, sob o
titulo A4 abordagem biogrdfica na educagdo de adultos na Europa. Em 1996, a problematica
volta a ser retomada num coloquio organizado em Tours, sobre a tematica do
acompanhamento nas abordagens biograficas, denominado acompanhamentos e historias de

vida. Mas a reflexdo metodoldgica e epistemoldgica também aparece num conjunto de artigos
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dispersos em revistas ¢ em alguns capitulos de obras que abordam essas questdes, como o
artigo da italiana Laura Formenti 4 historia que educa: contextos, métodos, processos da

autobiografia educativa, publicado em 1996, na Revista Adultita, da Universidade de Milao.

As histérias de vida podem estar a servico de ldgicas de projeto, ou seja, de
abordagem experiencial12 (ou abordagem biografica). As formas de abordagem experiencial
pelas narrativas sdo variadas, mas a maioria volta-se para o projeto profissional. Nessa
perspectiva, ha um reconhecimento dos saberes, “um inventario de capacidades e
competéncias e traduz-se num ‘portfélio’ que funciona como um recurso que a pessoa podera
utilizar num contexto de emprego ou de formacdo” (JOSSO, 2004, p.32). Outra abordagem
biografica ocorre com mulheres que encaram a perspectiva de voltar a trabalhar, chamada
“Espag¢o de mulheres para a formagdo e o emprego”. Entre os processos de ajuda e inser¢ao
social, ha um organismo comunitario do Quebec chamado “A caixa de correio de Longueil”,
cujas narrativas de experiéncias biograficas sdo de pessoas analfabetas como suporte para
uma abordagem da expressdo de si e de aprendizagem da escrita/leitura. Entre as abordagens
orientadas para um projeto de desenvolvimento pessoal, geralmente a narrativa de si ocorre
nas multiplas “oficinas de escrita” que proliferaram nos ultimos anos. A experiéncia se
destaca na Franca, com Jean Avezou. Jeanne-Marie Gingras (1999) trabalha a narrativa com
os seus alunos da Universidade de Montreal na perspectiva do desenvolvimento da
criatividade, inspirando-se, ao mesmo tempo, no diario de Ira Progoff e nos trabalhos de Paul

Valéry. De qualquer forma, afirma Josso (2004), as reflexdes estdo longe de serem esgotadas.

Apesar de as narrativas de histdrias de vida abarcar a globalidade da vida, elas sdo
heterogéneas em sua natureza e objetivos. Ou seja, se as historias de vida estdo postas a
servigo de um projeto, elas sdo necessariamente adaptadas a perspectiva definida pelo projeto

no qual elas se inserem, e apresentam uma dinamica propria.

A metodologia de pesquisa-formagdo, ao abordar a narrativa escrita, inscreve-se na
corrente das metodologias hermenéuticas de pesquisa, pois estabelece um saber compreensivo
sobre a interpretag@o intersubjetiva de um material linguistico que evoca a interioridade dos
sujeitos, ou seja, as representacdes, as ideias, os sentimentos, as emog¢des, 0 imaginario, 0s

valores, 0s projetos € as buscas que o constituem.

12 . . , . . nA .
O termo “abordagem experiencial” ¢ um neologismo, derivado de experiéncia.
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A narrativa escrita apresenta-se, entdo, como uma tentativa de dar acesso a um
percurso interior que evolui correlativamente para um percurso exterior,
caracterizado por acontecimentos, atividades, deslocamentos, relagcdes continuas e
encontros, pertencas, etc. E precisamente na exposi¢do por meio da linguagem das
componentes objetivas deste itinerario exterior que se exprime, implicita ou
explicitamente, o olhar lancado sobre ele e as dimensdes sensiveis que ddo cor a
essas vivéncias ou experiéncias. Assim, a narrativa escrita fornece no préprio
movimento da sua escrita, fatos tangiveis, estados de espirito, sensibilidades,
pensamentos a proposito de emogdes e sentimentos, bem como atribuigdes de
valores (JOSSO, 2004, p.186).

No ato de escrever sdo identificados trés eixos de desafios. A escrita como:

a) a arte da evocagao (o artista, sob tracos do contador);
b) a construgdo de sentido (o autor, sob tragos do biografo);

c) a pesquisa (o pesquisador, sob tracos do intérprete).

A escrita revela representagdes da identidade, das influéncias recebidas, dos momentos
decisivos de escolha, do papel das pessoas-recursos que as acompanharam, das circunstancias

que obrigaram as aprendizagens, dos desafios assumidos.

Em sua tese de doutorado, Josso desenvolve a ideia de que o relato de vida é uma
ficcdo baseada em fatos reais, e € justamente esse relato ficcional que pode permitir a pessoa a
invenc¢do de um si auténtico, de tornar-se capaz de assumir “esse risco”. Para a pesquisadora,
o discurso de si pode ir mais além, tornando-se projeto de si. Nesse caso, ocorre o relato de
formagdo de um sujeito que postula o futuro, “é preciso poder imaginar ser e tornar-se”
(2006). Ao langarmos um olhar retrospectivo sobre nés mesmos, os fragmentos de memoria
individual e coletiva, representados por tragos, signos, simbolos polissémicos, servem de
inspiracdo para que o nosso imagindrio acerca de nés mesmos possa inventar a continuidade
entre o presente e o futuro. “Nao ¢ inutil repetir que o trabalho biografico ndo é um remoer o

passado, mas uma reconfiguracdo do presente e do futuro”.

No processo de formagdo e conhecimento, segundo Josso, o sensivel deve ser parte
integrante. O sensivel, abordado pela otica do cinema, do teatro, da musica, da pintura e,
ainda, da literatura, nos oferece dimensdes para ver, sentir, pensar, fazer, etc. Essa vivificagao
de sensibilidade nos permite fazer emergir dimensdes escondidas de si, recompondo uma

coeréncia pessoal e possibilitando se identificar, introjetar e também projetar aspectos, em
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uma dinamizagdo e inven¢do de si em novas perspectivas, em novas formas. Essas formas do

sensivel sdo ilustragdes possiveis do paradigma do singular plural.

Nas criagdes coletivas, hd uma pluralidade de interpretagdes, uma polissemia, que
suscita a invencdo de uma significacdo nova. Como exemplo, Josso pensa em reprises
periodicas da Antigona, em reprises picturais de um Francis Bacon ou de um Picasso em
interpretagdes musicais ou mesmo transcrigdes instrumentais. Nesse viés, poderia mencionar
a reescrita da Biblia, realizada por Elizabeth Cady Stanton, que instaurou uma hermenéutica
de leitura de textos classicos da educacdo, proposta por Edla Eggert (1999). Conforme Josso

(2006, p.12):

A inven¢do de si pressupde como possivel um projeto de si, o que implica uma
conquista progressiva e jamais terminada de uma autonomia de ag@o, de uma
autonomia de pensamento, de uma autonomia em nossas escolhas de vida e no nosso
modo de vida. Porque, finalmente, a invencdo de si ¢ uma posicao existencial que se
desdobra no cotidiano e ndo somente em situagdes ou contextos particulares.

As escolhas que fazemos no nosso cotidiano sdo marcadores da invencdo de si no
singular plural. Ou seja, desde a escolha das roupas que escolhemos usar, dos pratos que
inventamos fazer, da organizacdo do nosso horario, das nossas leituras, filmes, e outras, sdo
pequenas liberdades que se inscrevem nas limitacdes subjacentes, como as financas
disponiveis, as negociacdes familiares, os lazeres, as atividades culturais. H4, na invencdo de
si no singular plural, um custo que nem sempre estamos prontos a pagar — como viver longos
periodos em fun¢do das aquisi¢des, dos projetos petrificados, das superficialidades sociais e
dos complexos psiquicos que ndo chegamos a desfazer — pois a intencionalidade implica
vigilancia, “a fim de que permane¢amos vivos no futuro e ndo vivos apenas em prorrogagao
[...]. Porque nds somos t3o capazes de dar um salto qualitativo singular e plural quanto de
impedir a exploragdo de nossas potencialidades humanas e de morrer.” (JOSSO, 2006) Assim,
quanto mais o paradigma do singular plural torna-se evidente mediante uma leitura do préprio
itinerario confrontado com saberes construidos a partir de relatos (escritos) de formacao, mais
a inveng¢do de si impde-se como um dos beneficios potenciais de um trabalho hermenéutico

criativo ou, em outras palavras, de uma praxis biografica (trans) formadora.

Apesar de tdo justificada, essa metodologia também enfrenta a critica daqueles que

tendem a considerar os pesquisadores em abordagens biograficas no campo da educagdo
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como meros contadores de historias que apenas querem confirmar as teses do seu quadro
tedrico ou que apenas ilustram as inten¢des generalizadas dos discursos das ciéncias humanas
sobre a educagdo. Ou, ainda como afirma Josso (2004), os criticos consideram o material
secundario, relegado a uma fun¢do coadjuvante ou um método qualquer de recolha de dados.
Por outro lado, ha renomados pesquisadores que reconhecem a validade da metodologia,
como, por exemplo, o socidlogo Franco Ferrarotti que criticou fortemente tal reducionismo
positivista, e Philippe Lejeune que, a partir do campo da Literatura, criticou fortemente a
indiferenca ou o desprezo inicial da area para com o género biografico. Portanto, empenhar-se
em um trabalho biografico durante a trajetoria de formagdo, pode ndo ser tarefa de facil
aceitacdo, pois € necessario “compreender que esta metodologia favorece um conjunto de
aprendizagens que vao muito além de um processo de conhecimento de si no registro

psicolégico” (JOSSO, 2004, p.171).

As narrativas de si ressignificadas pelo emprego do método autobiografico apresentam
algumas caracteristicas que relacionam a realidade propriamente dita e a representacdo dessa

realidade. Conforme Jovchelovich & Bauer (apud ABRAHAO, 2006, p.150),

A narrativa privilegia a realidade do que € experienciado pelos contadores de
historias.

As narrativas propdem representagdes/interpretagdes particulares do mundo. As
narrativas nio estdo abertas a comprovagdo e ndo podem ser julgadas como
verdadeiras ou falsas: elas expressam a verdade de um ponto de vista, de uma
situacdo especifica no tempo e no espaco.

As narrativas estdo sempre inseridas no contexto socio-histérico. Uma voz
especifica em uma narrativa somente pode ser compreendida em relagdo a um
contexto mais amplo: nenhuma narrativa pode ser formulada sem tal sistema de
referentes.

Outra caracteristica das narrativas é apresentada por Bolivar (apud ABRAHAO, in
2006, p.150) e destaca a temporalidade. “Temporalidade e narracdo formam um todo: o tempo
¢ constituinte do significado. As narrativas individuais e culturais estdo inter-relacionadas”.
Também se apresenta no tempo pensado/vivenciado uma perspectiva tridimensional, onde se

imbricam o presente, o passado e a expectativa do futuro.

Na perspectiva de Ricoeur (1994), a enunciacdo que se dd no tempo presente sofre a
perspectiva desse tempo. Alias, para ele o processo temporal s6 € reconhecido na medida em

que ¢ narrado e o carater temporal é a qualidade comum de toda experiéncia humana, ou seja,
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a qualidade temporal da experiéncia ¢ o referente comum na historia da fic¢do, que envolve
ficcdo, historia e tempo. Segundo o filosofo, a narrativa apresenta trés semelhancas
miméticas: o tempo de acao vivido, o da inveng¢ao da intriga e o tempo da leitura. Em cada um

desses tempos, ocorre o processo de reivengao.

Abrahdo (2006) salienta que o ato narrativo se estriba na memoria de quem narra e,
portanto, a significagdo que o narrador d4 ao fato no momento de seu acontecimento &
ressignificada no momento da enunciagdo desse fato, em virtude de que a memoria ¢
reconstrutiva, além de ser seletiva. A memoria ndo intencionalmente seletiva ocorre em
situagdes nas quais os narradores guardam na memdria fatos, pessoas, relacdes, situagdes a
que tinham atribuido significa¢do relevante no momento em que os vivenciaram, mas nao lhe
atribuiram o mesmo valor no momento de enuncid-los. Uma segunda expressdo da memoria
seletiva ocorre intencionalmente quando quem narra seleciona a informagdo, ou para nio
lembrar de fatos desagradaveis (muitos lembram situa¢des de sofrimento ou porque acham

que tais fatos ndo deviam vir a publico), ou para agradar as pesquisadoras, ou seja, os

narradores t€ém um pressuposto daquilo que, na perspectiva deles, elas gostariam de ouvir.

De acordo com as pesquisas de Abrahdo (2006), outra expressdo de reconstrutividade
da memoria pode ficar evidente quando o narrador realmente ressignifica o fato no momento
da enuncia¢do. Ha ainda, o que denominam de “memdria de vida compartilhada”. A pessoa-

fonte, ao narrar a trajetoria de outro personagem, imbrica a propria historia no relato.

Conforme essa autora, como método de investigac@o, as histdrias de vida se diferem
de outras formas de relato, como as autobiografias, as historias de personagens, as tradigdes
orais, por ser processo em que ha a solicitacdo de um pesquisador cuja intencionalidade ¢ a
de construir uma memoria pessoal ou coletiva em um determinado periodo historico,
estabelecendo, pesquisador e entrevistado, uma forma peculiar de intercambio. Dessa forma, a
histéria de vida ndo € sO transmissdo, mas uma construcdo da qual participa o proprio
investigador. Isso caracteriza o processo de pesquisa que consiste em fazer “surgir’ historias
de vida em planos histéricos ricos de significado, em que aflorem, inclusive, e muito

especialmente, aspectos de ordem subjetiva.

As historias de vida sdo entendidas como inseridas em um sistema, de modo tal que,
sem serem desvinculadas do momento da enunciagdo sio tratadas como historias de
um suyjeito (individuo ou grupo) que se constroem desde dentro dos condicionantes
micro e macroestruturais do sistema social (ABRAHAO, 2006, p.154).
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Diante do exposto, e ainda, de acordo com a obra de Abrahio (2006), a analise deve
apresentar trés planos da compreensdo do contexto: 1) o contexto vivido no passado (que
comporta a totalidade de referenciais biograficos e sociais dos sujeitos entrevistados); 2) o
contexto do presente dos sujeitos (que supde as redes de relagdes sociais do presente dos
sujeitos); 3) o contexto da entrevista (que supde formas de acordo e cooperagdo para a
efetivacdo da propria entrevista, como a relagdo da escuta e transmissdo em reciprocidade
como condi¢do para a reflexdo). A compreensdo de contexto interpreta o processo no qual os
sujeitos “(re-)atualizam, (re-)elaboram o sentido, as posi¢des ideologias coletivas dos

processos vitais” das histdrias.

Esses planos de compreensdo de contexto também podem ser analisados, segundo a

autora, tendo em vista duas dimensdes complementares:

a) o desenvolvimento profissional, compreendendo a perspectiva do desenvolvimento
pessoal — que entende o desenvolvimento profissional como resultado de um
crescimento individual;

b) a construg¢do da identidade profissional — a relagdo que o professor estabelece com

a profiss@o, com seus colegas e a construcdo simbolica que essa relacdo implica,

tanto no campo pessoal como no interpessoal.

Ao trabalhar com metodologia e fontes dessa natureza, quem pesquisa, antes do que
descrever, precisa compreender o caso a que se dedica a estudar e esse movimento implica
uma interpretacdo que extrapola uma leitura linear dos dados de que dispde, exigindo do
pesquisador a constru¢do de uma meta-narrativa. Compreendo que, na leitura do material
narrado, a interpretagdo do investigador ou da investigadora deva ir além das narrativas.
Segundo Abrahdo (2006, p.157), “nesta tradicdo de pesquisa, o pesquisador ndo pretende
estabelecer generalizagdes estatisticas, mas, sim, compreender o fendmeno em estudo o que

lhe pode até permitir uma generalizac@o analitica”.

Como processo de ressignificacdo do vivido, as (auto)biografias (ABRAHAO, 2006,
p.161) sdo constituidas por narrativas em que se desvelam trajetorias de vida, € processo de
construgdo que tem a qualidade de possibilitar maior clarificagdo do conhecimento de si,

como pessoa e como profissional, aquele que narra sua trajetdria.
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2.3.2 Grupo de discussiao

Nesta pesquisa, o principal procedimento utilizado para coleta de dados baseia-se no
método conhecido como grupo de discussao, cuja escolha justifica-se por permitir a obtengdo
de dados para a “analise do meio social dos entrevistados, bem como de suas visdes de mundo
ou representagdes coletivas”, segundo Weller (2004, p.244), e, dessa forma, atender ao

objetivo dessa pesquisa.

O embasamento metodologico para o grupo de discussdo segue as orientacdes de
Wivian Weller'®, apontadas no artigo Grupos de discussdo e o método documentdrio. Nele,
além de esclarecer algumas diferengas entre o grupo de discuss@o e o grupo focal (os grupos
focais tém sido mais utilizados nas pesquisas avaliativas e como complementagdo aos

questionarios aplicados em pesquisas quantitativas), a autora informa como surgiu o método.

A partir de 1950, integrantes da escola de Frankfurt passaram a utilizar os grupos de
discussdo como uma técnica de pesquisa de opinides. Porém, a tese de doutorado de Werner
Mangold analisou os procedimentos metodoldgicos empregados em tais pesquisas e criticou a
forma de andlise dos depoimentos coletados, afirmando que o método ndo deveria ser apenas
um instrumento de explorag¢@o das opinides individuais, mas também coletivas. Segundo ele,
as posicoes refletem acima de tudo as orientacdes coletivas ou as visdes de mundo do grupo
social ao qual o entrevistado pertence. Assim, Mangold implantou nos grupos de discussio
outro aspecto a pesquisar, as “opinides de grupo”, que se referem as orientagdes coletivas
oriundas do contexto social dos individuos que participam da uma pesquisa. Os entrevistados
passaram a ser vistos como representantes do meio social em que vivem e ndo apenas como

detentores de opinides.

Para o socidlogo alemio Ralf Bohnsack, (apud WELLER, 2004, p.245) na época
assistente de Mangold, as discussdes remetem a um contexto existencial compartilhado por
esses grupos, ou seja, as experiéncias biografico-individuais e biografico-coletivas em um
grupo de discussdo sdo articuladas por meio de um “modelo coletivo de orientagdo”. Ao final

. . [ (o 14
da década de 70, o procedimento passou a receber um tratamento tedrico-metodoldgico ™ e

" Doutora em Sociologia pela Universidade Livre de Berlim (Alemanha). Foi professora da UFSC e no
momento ¢ professora da UnB.
' Ancorado no interacionismo simbolico, na fenomenologia social e na etnometodologia.
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caracterizou-se, enfim, como método. Segundo Bohnsack (1999, apud WELLER, 2004,
p.244-245),

para que os grupos de discussdo adquiram a propriedade de método, ¢ necessario
que os processos interativos, discursivos e coletivos que estdo por detrds das
opinides, das representagdes e dos significados elaborados pelos sujeitos sejam
metodologicamente reconhecidos e analisados a luz de um modelo tedrico ou, em
outras palavras, quando interpretados com base em categorias metateoricas
relacionadas a uma determinada tradi¢do teorica e histdrica.

Logo, a pesquisa social empirica sobre o grupo de discussdo foi atualizada e
reformulada principalmente quanto aos métodos de interpretacio de dados. Bohnsack
acrescentou novos elementos aos grupos de discussdo e desenvolve um novo método de
analise que ele denomina como método documentario de interpretagdo, baseado na sociologia
do conhecimento de Karl Mannheim', cujo método interpretativo de pesquisa foi escrito
originalmente em 1921/22, intitulado Contribuicoes para a teoria da interpretacdo das visoes
de mundo. Segundo Bohnsack, uma das trés razdes que justificam a necessidade de
reconsiderar o pensamento de Mannheim no inicio deste século ¢ o desenvolvimento de
reflexdes metodologicas e de um método de andlise da agdo e/ou das praticas cotidianas, que

vai além da teoria do individuo sobre a sua agao e suas intengoes.

O objetivo principal dos grupos de discussdo ¢ a andlise dos epifendmenos
(subproduto ocasional de outro) relacionados ao meio social, ao contexto geracional, as
experiéncias de exclusdo social, entre outros. A “andlise do discurso dos sujeitos, tanto do
ponto de vista organizacional quanto dramatirgico, ¢ fundamental e auxiliara na identificacdo

da importancia coletiva de um determinado tema.” (WELLER, 2004, p.247).

Segundo Weller (2004), as vantagens do grupo de discussdo sdo para além da
economia de tempo: estando entre colegas, mais ou menos da mesma faixa etaria e meio
social, os integrantes do grupo sentem-se mais a vontade para desenvolver um didlogo, pois o

vocabulério é semelhante, logo, compreensivel; a discussdo entre integrantes que pertencem

!> Karl Mannheim nasceu em 1893, na Hungria, filho de mie judia-alemd e pai judeu-hiingaro, iniciou seus
estudos de Filosofia em Budapeste, na época participando do grupo de estudos coordenado por George Likacs
que, por sua vez, integrava o gabinete de governo dirigido pelo partido comunista. Foi obrigado a deixar o pais
apos a queda do regime, indo inicialmente para Viena e Freiburg até chegar a Heidelberg. Em 1930 assume a
cadeira de Sociologia na universidade de Frankfurt. Com a ascensdo do regime nacional socialista ¢ a
introdugdo de leis que proibiam o exercicio de cargos publicos por judeus, Mannheim ¢ demitido e vé-se
obrigado a emigrar.
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ao mesmo meio social permite perceber detalhes desse convivio; o entrevistador passa a ser
mais um ouvinte € ndo um intruso no grupo; a discussdo em grupo exige um grau de abstragdo
maior que na entrevista individual; o grupo pode corrigir fatos destorcidos, posi¢des radicais
ou visdes que nao refletem a realidade socialmente compartilhada. Por fim, pode-se atribuir

um grau maior de confiabilidade aos fatos narrados coletivamente.

Antes de iniciarmos os grupos de discussio, ler tais apontamentos foi fundamental e,
com esse embasamento, optamos por tentar segui-los, ndo de forma rigida e inflexivel, mas na
medida do possivel, pois compreendemos que o grupo tem suas caracteristicas e um
andamento prdprio. A principio, o método requer uma contextualizag@o do trabalho de campo.
“O trabalho de campo exige ndo somente o dominio metodoldgico e metatedrico do tema, mas
também o conhecimento sobre o meio pesquisado, como, por exemplo, a situacdo social dos

entrevistados, atividade profissional, entre outros aspectos.” (WELLER, 2004, p.247).'°

Outros procedimentos foram observados, como: para a coleta de dados, ¢ possivel
dividir a pesquisa em fases distintas. Dessa forma, na primeira parte os dados sdo
provenientes da observagdo participante em sala de aula. Na segunda, da narrativa
autobiografica escrita. Na terceira etapa, os dados relevantes do grupo de discussdo. Na tltima

fase, a andlise dos dados com a triangulacao das fontes.

Para a sele¢do dos grupos, tivemos em conta que o critério de sele¢do ndo se orienta
por uma amostra representativa em termos estatisticos, mas pela construgdo de um corpus
com base no conhecimento e na experiéncia dos entrevistados sobre o tema. As perguntas
norteadoras do procedimento foram as seguinte: Qual € o interesse tedrico? Quais das alunas
poderdo nos ajudar com dados mais consistentes a constituir os elementos de analise? A
escolha das alunas para participarem do grupo de discussdo deu-se mediante o critério de
interesse, empenho e seriedade com que se dedicaram a realizar o trabalho proposto,
apresentando mais elementos contundentes para a pesquisa. Ocorre que algumas alunas,
embora poucas, ndo escreveram sobre si ou entregaram trabalhos extensos, porém com
contetdo impessoal e sem originalidade. Questionamos se o motivo foi falta de interesse ou o
bloqueio com a escrita, ou a rejeicdo a proposta, mas certamente ndo foi falta de explicagdo.
Assim, as alunas cujas narrativas ndo atingiram os objetivos propostos, ndo foram chamadas a

participarem do grupo de discussdo.

16 : ~ r )
’ Essa contextualizac@o sera apresentada no quarto capitulo.
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Elaborou-se um tdpico-guia com alguns temas que pudessem servir como estimulo
para a discussdo. De acordo com Weller (2004, p.249), o tdpico-guia de um grupo de

discussio

ndo é um roteiro a ser seguido a risca e tampouco é apresentado aos participantes
para que ndo fiquem com a impressdo de que se trata de um questionario com
questdes a serem respondidas com base em um esquema perguntas-respostas
estruturado previamente.

Entretanto, ha critérios para a condu¢do de um grupo de discussdo. E fundamental que
a pergunta inicial seja a mesma para todos os grupos, uma vez que se pretende analisa-los

comparativamente.

Bohnsack (1999 apud WELLER, 2004) elaborou ainda alguns principios para a
conducdo das entrevistas, que buscamos incorporar em nossa pesquisa. De acordo com o
autor, durante a entrevista, o pesquisador devera: estabelecer contato reciproco; dirigir a
pergunta como um todo e nido a um integrante especifico; iniciar a discussdo com uma
pergunta vaga, que estimule a interacdo e a participacdo entre os integrantes; permitir que a
organizac¢do ou a ordenagdo das falas fique a encargo do grupo; formular perguntas que gerem
narrativas e ndo a mera descricdo dos fatos; fazer com que a discussdo seja dirigida pelo
grupo e que seus integrantes escolham a forma e os temas do debate; intervir somente quando

solicitado ou se perceber que é necessario langar outra pergunta para manter a interagdo do

grupo.

Outras dicas: nao escrever quando estdo sendo entrevistados, e providenciar a
autorizagdo dos participantes. Antes da transcri¢do, pode-se elaborar uma organizacdo
tematica, ver os temas que foram iniciados pelas prdprias entrevistadas. De duas horas de
gravacgdo, transcrever mais ou menos 30 minutos — primeiro a transcri¢do completa, depois se

seleciona. Observar sinais como intera¢do e entonagao de voz.

Para a andlise de grupos de discussdo, Weller (2004, p.251) nos orienta nos seguintes
passos: fazer um relatério com informagdes relativas ao local da entrevista, aos entrevistados
e a situac@o da entrevista; a transcricdo completa de um grupo de discussido ndo é necessaria.
De acordo com esse método, a analise de uma entrevista principia-se com a passagem inicial,

seguida da analise das passagens de foco e das que discutem questdes relacionadas ao tema da
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pesquisa. Esse processo compreende dois momentos: interpretagdo formulada e interpretagao

refletida.

No momento da interpretacdo formulada busca-se compreender o sentido imanente das
discussdes e identificar o vocabulario coloquial. Nessa etapa ndo se traga comparagdes €
tampouco se utiliza o conhecimento que se possui sobre o grupo ou meio pesquisado, busca-

se analisar a estrutura basica de um texto, a organizacdo tematica.

\

No momento da interpretacdo refletida, primeiramente dedica-se a reconstrugdo da
organizac¢do do discurso e a andlise da interagdo entre os participantes: por exemplo, a forma
como se referem umas as outras, a dramaturgia e a densidade do discurso. Analisa-se tanto o
conteudo como o quadro de referéncia que orienta a discussdo. Aqui surgem as interpretagoes,
podendo recorrer ao conhecimento tedrico ou empirico adquirido sobre o meio pesquisado,

analisando os aspectos tipicos do meio social.

No proximo passo ocorre a comparagdo com outro grupo (primeiro analisado
internamente — analise comparativa das passagens escolhidas). Na sequéncia, deve-se realizar
uma andlise comparativa de um tema comum e da forma como esse tema foi discutido pelo

outro grupo.

Finalmente, considerar: o cuidado e o rigor no procedimento e na escolha dos métodos
a serem utilizados para a coleta de dados; a decodificagdo de sistemas e dessas informagdes
exige uma espécie de imersdo do pesquisador no meio pesquisado e um controle
metodoldgico permanente do processo de interpretacdo, de forma a evitar vieses ou
afirmagdes distorcidas sobre a analise social dos entrevistados; a pouca intervengdo da
pesquisadora. Fazer a analise comparativa para reduzir os riscos de interpretacdo equivocada.
O mesmo rigor deve ser mantido na escolha dos enfoques tedrico-metodoldgicos que
orientardo o trabalho de analise dos dados. Enfim, deve-se ter cuidado com os manuais de
pesquisa, pois atualmente oferecem variedade de técnicas de coleta e andlise de dados nos

quais as relacdes entre teoria e empiria nem sempre parecem estar articuladas.
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3 LINHAS TRANCADAS NA EXPERIENCIA AUTOBIOGRAFICA

O tédio é o passaro onirico que choca

0 ovo da experiéncia. O rumor na floresta de
folhas afugenta-o. Seus ninhos — as atividades
intimamente ligadas ao fastio — ja morreram nas
cidades, mas também no campo estdo em ruinas.’

Walter Benjamin

As conotacdes de “experiéncia” sdo variadas e, muitas, evasivas. Contudo, salientamos
os apontamentos de Scott’ (1998) e Larrosa® (2002), relacionando-os a Benjamin4 (1983) e

Josso (2004).

O estudo de Scott se sobressai pelo exame minucioso dos usos do termo sob o ponto
de vista histérico. Resumidamente, “experiéncia” ¢ um conceito que parte da tradicdo anglo-
americana: a) o conhecimento reunido de eventos passados, seja por observagdo consciente ou
por consideracdo e reflexdo; e b) um tipo particular de consciéncia, que pode em alguns
contextos ser distinguida de ‘razdo’ ou ‘conhecimento’. (WILLIAMS, em Keywords, apud

SCOTT, 1998).

Até o inicio do século XVIII, a experiéncia e o experimento ainda eram termos
intimamente ligados, designando como o conhecimento era alcancado por meio de testes e
observag¢do visual. No século XVIII, a experiéncia ainda continha essa ideia de consideragdo
ou reflexdo sobre eventos observados, de licdes adquiridas no passado, mas também se referia
a um tipo particular de consciéncia. Contudo, foi no século XIX que essa consciéncia passou a
significar uma “percepg¢do completa e ativa”, incluindo sentimentos e pensamentos. A ideia de
experiéncia como testemunho subjetivo € apresentada ndo apenas como verdade, mas como a
mais auténtica forma de verdade, como “a base para toda analise e raciocinio”. Ja no século
XX, a palavra adquiriu outra conotacdo, diferente dessas ideias de testemunho imediato,
verdadeiro e auténtico. Nesse sentido, refere-se a influéncias externas aos individuos —

condi¢des sociais, institui¢des, formas de crenga ou de percepcdo — coisas “reais” fora deles

" O Narrador, 1983, p.62.

? Professora de Ciéncia Social no Instituto de Estudos Avangados em Princeton, New Jersey.
3 Doutor em Filosofia da Educagdo e Professor da Universidade de Barcelona, Espanha.

* Filésofo, Socidlogo, Critico literario judeu alemao.
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as quais reagem, ¢ ndo incluem seus pensamentos ou consideragdes. (SCOTT, 1998, p.306-

307).

Nos varios sentidos descritos por Williams, “experiéncia” pode ser concebida como
externa ou interna, objetiva ou subjetiva. Quando ¢ definida como interna, € expressdao de um

ser ou consciéncia individual; quando externa, ¢ o material sobre o qual a consciéncia atua.

. v . .5 - .
A redefini¢do de “experiéncia” por Teresa de Lauretis’ expde os funcionamentos dessa

ideologia. Para ela,

experiéncia ¢ o processo pelo qual a subjetividade ¢ construida para todos os seres
sociais. Através desse processo uma pessoa se coloca ou ¢ colocada na realidade
social e, assim, percebe e compreende como subjetivas (referindo-se e originando-
se em si mesmas) essas relagdes — materiais, econdmicas e interpessoais — que sdo
de fato sociais e, numa perspectiva mais ampla, histéricas (apud SCOTT, 1998,
p-307).

Esse processo funciona radicalmente pela diferenciag@o: seu efeito é o de constituir
sujeitos fixos e autdbnomos, € que sejam fontes confidveis de um conhecimento advindo do

acesso ao real através de suas experiéncias.

Quando falamos dos estudiosos de ciéncias humanas, ¢ mportante notar que o sujeito é
ao mesmo tempo objeto da investigacdo — a pessoa que se estuda no presente ou no passado —
e o proprio investigador — o historiador que produz conhecimento do passado baseado em
“experiéncia” nos arquivos, ou o antropologo que produz conhecimento de outras culturas

baseado em “experiéncia” como observador participante.

Os conceitos de experiéncia descritos por Williams impedem questionamentos sobre
processos de construg¢do-do-sujeito; evitam o exame das relagdes entre discurso, cogni¢do e
realidade, a relevancia da posic¢do ou localizagdo de sujeitos em relagdo ao conhecimento que

eles produzem, e os efeitos da diferenga no conhecimento.

Um exemplo da forma como a experiéncia estabelece a autoridade de um historiador
pode ser encontrado em Collingwood (leitura obrigatdria nos cursos de histdria). Para ele, a

habilidade do historiador em reapresentar a experiéncia passada esta ligada a sua autonomia,

> Teresa de Lauretis ¢ escritora e professora de Historia da Consciéncia na Universidade da California, Santa
Cruz.



50

“por autonomia eu quero dizer a condi¢do de autoridade de si mesmo, fazendo afirmagdes ou
atuando por sua propria iniciativa e ndo porque essas afirmagdes ou acdes sdo autorizadas ou
prescritas por outra pessoa.” (apud SCOTT, 1998, p.308). Para ele, ¢ axiomatico que a
experiéncia ¢ uma fonte confidvel de conhecimento porque ela repousa sobre o contato direto
entre a percep¢do do historiador e a realidade (mesmo que a passagem do tempo torne
necessario para o historiador representar imaginativamente eventos do passado). Pensar com
sua propria cabeca garante uma independéncia individual, habilidade para ler o passado
corretamente e a autoridade do conhecimento que ele produz. A reivindica¢do ndo ¢ somente
pela autonomia do historiador, mas também pela sua originalidade. Aqui “experiéncia” é a

base da identidade do pesquisador historiador.

Outro uso bem diferente de “experiéncia” pode ser encontrado em de E. P. Thompson
(apud SCOTT, 1998). O conceito de Thompson de experiéncia uniu ideias de influéncias
externas e sentimentos subjetivos, o estrutural e o psicoldgico. Isso conferiu ao conceito uma
influéncia mediadora entre a estrutura social e a consciéncia social. Para ele, experiéncia
significa o “o ser social” — as realidades vividas da vida social, especialmente os dominios
afetivos da familia e da religido, e as dimensdes simbolicas de expressdo. Essa defini¢cdo
separou o afetivo e o simbdlico do econdomico e do racional. Ele afirma que as pessoas nao
experimentam suas proprias experiéncias apenas como ideias, no dmbito o pensamento e de
seus procedimentos, “elas também experimentam suas experiéncias como sentimento”.
Segundo Scott (1998, p.309-310), “no uso que Thompson faz do termo, a experiéncia ¢ o
inicio de um processo que culmina na realizagdo e articulagdo da consciéncia social, nesse
caso uma identidade comum de classe.” Ela cumpre func¢ao integradora, unindo o individual e
o estrutural, e aproximando pessoas diversas naquele todo coerente (totalizante) que tem um

sentido distinto de classe.

Larrosa (2002) propde pensar a educacdo a partir do par experiéncia/sentido.
“Experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca”. Embora em cada dia
acontegam muitas coisas, quase nada nos acontece. Isso lhe remete a Walter Benjamin que, no
célebre ensaio O Narrador, referia-se a pobreza da experiéncia®. Nesse ensaio, o autor afirma
que “a arte de narrar tende para o fim”. Seu processo de extingdo comegou ha muito tempo e,
segundo ele, ndo deve ser visto somente como um fendmeno de decadéncia nem como um

sintoma do “moderno”. Ele ocorre porque hd um descrédito no héabito de se “trocar

% A decadéncia da experiéncia, para Benjamin, comegou com a Guerra Mundial, quando, ao final, as pessoas
chegavam mudas do campo de batalha.
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experiéncias”. Esse descrédito une-se de maneira determinante a mudanca das forgas
produtivas histdricas e seculares. Ao observar a nova configura¢do social que surge com o
capitalismo e a modernidade, Benjamin observa o declinio da Erfahrung (experiéncia).
Benjamin desenvolve os conceitos de Erlebnis (semelhante a “vivéncia”) em oposi¢do ao
conceito de Erfahrung. A Erlebnis corresponderia a uma forma social e psicoldgica da auto-
aliena¢do humana, conferindo ao sujeito na modernidade capitalista como alienado de si

mesmo.

Na sociedade medieval, o trabalho era manufaturado, o ritmo de vida € lento; existia
uma tradicdo oral mantida pela narragdo de histdrias e uma forma de dar conselhos,
constituindo um habito que era transmitido de gerag@o a geracdo pelos contadores de historias
e pelas pessoas mais velhas da comunidade. A partir do habito de contar historias, havia a
articulagdo entre trabalho, comunicagdo, tradicdo e memoria constituida pelo lembrar
coletivo. Em oposi¢do ao trabalho artesanal, os individuos na sociedade capitalista nao
possuem uma visdo global de seu trabalho: as fun¢des sdo seriadas, o tempo ¢ parcial e o
ritmo ¢ intenso e rapido. Ndo ha mais tempo para contar histérias. E a constatagdo da perda da
experiéncia que se iniciou quando o conselho perdeu seu valor ao ndo influenciar os jovens
pela sabedoria dos mais velhos. O elo que unia as geragdes pela cadeia de narrativas,
conselhos e provérbios, foi rompido. Assim, segundo o referido autor, quem se reunia em
frente a lareira da sala de estar para ouvir uma voz disposta a transformar em arte um
acontecimento cotidiano, encontra-se, nesse momento, na solidao da leitura, na inter-relagéo

livro-leitor.

A modernidade cancela as possibilidades para a experiéncia, primeiramente pelo
excesso de informacdo. A atual obsessdo pelo saber ndo ocorre no sentido de busca de
sabedoria, mas no de “estar informado”. Larrosa ¢ incisivo ao afirmar que ¢ preciso separar “o
saber de experiéncia” do “saber de coisas”. Depois da informagdo, vem a obsessdo pela
“opinido”, que converteu-se em imperativo. “Em nossa arrogancia, passamos a vida opinando
sobre qualquer coisa [...] se alguém ndo tem um julgamento preparado sobre qualquer coisa
que lhe apresente, sente-se em falso, como se lhe faltasse algo essencial” (2002, p.22). A
obsessdo tanto pela informagdo quanto pela opinido anulam as possibilidades de experiéncia.
E o que Benjamin chama de periodismo: a alianca entre informagio e opinido que ocupam
todo o espago do acontecer, produzindo “um sujeito fabricado e manipulado pelos aparatos da
informacdo e da opinido”. No campo da educagdo, a ideia de aprendizagem estd submetida a

“aprendizagem significativa”, em que ¢ preciso primeiro informar-se e depois opinar, ¢ esta
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ultima se reduz, na maioria das vezes, em estar a favor ou contra. Em terceiro lugar, a
experiéncia estd cada vez mais rara pela falta de tempo. Tudo passa cada vez mais depressa e
“com isso se reduz o estimulo fugaz e instantdneo, imediatamente substituido por outro
estimulo ou por outra excita¢do igualmente fugaz e efémera” (p.23), impedindo também o
siléncio, a memoria, a experiéncia. Em quarto lugar, a experiéncia é cada vez mais rara pelo

excesso de trabalho e ndo pode e ndo quer parar e, por isso mesmo, nada acontece.

“A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrup¢do, um gesto que € quase impossivel nos tempos que correm”. (p.24)
Resumindo, Larrosa quer dizer que € preciso parar para pensar, olhar, escutar, sentir,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido e o automatismo da a¢do cultivar a atengdo e a

delicadeza, cultivar a arte do encontro, ter paciéncia e dar-se tempo e espago.

No espago onde tém lugar os acontecimentos, encontramos o sujeito da experiéncia. O

sujeito da experiéncia se define por sua receptividade, disponibilidade, por sua abertura.

A palavra experiéncia, por si mesma, nos ensina. Vem do latim experiri. O radical ¢
periri, que se encontra também em periculum, perigo; a raiz per (indo-europeia) indica
travessia, sendo peiratés, pirata. Larrosa estabelece a relagdo: “O sujeito da experiéncia tem
algo desse ser fascinante que se expde atravessando um espaco indeterminado e perigoso,
pondo-se nele a prova e buscando nele sua oportunidade, sua ocasido” (2002, p.25). Em
alemao, experiéncia ¢ Erfahrung, que contém fahren de viajar. Tanto nas linguas germanicas
como nas latinas, a palavra experiéncia contém inseparavelmente a dimensdo de travessia e

perigo.

Este ¢ o saber da experiéncia: o que se adquire no modo como alguém vai
respondendo ao que vai lhe acontecendo ao longo da vida ¢ no modo como vamos
dando sentido ao acontecer do que nos acontece. [...] ¢ um saber particular,
subjetivo, relativo, contingente, pessoal [...] duas pessoas, ainda que enfrentem o
mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia [...]. Ndo estd, como o
conhecimento cientifico, fora de nds, mas somente tem sentido no modo como
configura uma personalidade, um carater, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma
forma humana singular de estar no mundo, que € por sua vez uma ética (um modo
de conduzir-se) e uma estética (um estilo). (LARROSA, 2002, p.27)

A aprendizagem pela experiéncia, para Josso (2004) esta relacionada a um trabalho

reflexivo que o sujeito faz sobre a vivéncia, e s6 entdo que a vivéncia atinge o status de
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experiéncia. O processo de elaboracdo de uma experiéncia, para Josso (2004), pode assumir
trés modalidades: a) “ter experiéncias”: situacdes e acontecimentos vividos que se tornaram
significativos, mas sem té-los provocado; b) “fazer experiéncias”: situa¢des e acontecimentos
que nds mesmos provocamos; c) “pensar sobre as experiéncias’: tanto sobre as que nao
provocamos (a) quanto sobre as que provocamos (b). As experiéncias das modalidades a e b
sdo vividas em “contextos de interacdes e de transagdes conosco, com 0s outros, com o
ambiente natural”, e as experiéncias da modalidade ¢ ocorrem nos contextos dos referenciais

socioculturais formalizados.

Essa ultima modalidade de experiéncia ¢ propicia nos espagos de formacdo, onde tém
sido privilegiado o uso das narrativas. Cunha (1998, p.39) constata a crescente utilizagdo do
“expediente de narrativas” tanto em situagdes de pesquisa como de ensino, com atenta
observagdo dos processos vividos pelos envolvidos — professor/pesquisador e sujeitos da
pesquisa e/ou do ensino — nos quais ocorre a desconstrugcdo/constru¢do das proprias
experiéncias, a0 mesmo tempo em que se instala uma relagdo dialdgica, criando uma
cumplicidade de dupla descoberta, o que ¢ necessario no processo da pesquisa qualitativa,

bem como uma atitude de distanciamento.

Tomando-se distincia do momento de sua produgdo, é possivel, ao “ouvir” a si
mesmo ou ao “ler” seu escrito, que o produtor da narrativa seja capaz, inclusive, de
ir teorizando a propria experiéncia. Este pode ser um processo profundamente
emancipatério em que o sujeito aprende a produzir sua propria formacdo,
autodeterminando sua trajetoria. E claro que esta possibilidade requer algumas
condigdes. E preciso que o sujeito esteja disposto a analisar criticamente a si
proprio, a separar olhares enviezadamente afetivos presentes na caminhada, a por em
davida crengas e preconceitos, enfim, a dés-construir seu processo historico para
melhor poder compreendé-lo (CUNHA, 1998, p. 39-40).

O que vemos entdo, ¢ que experiéncia e narrativa se embricam. Na narrativa pessoal,
oral ou escrita, é 0 sujeito que organiza suas ideias para o relato e, ao reconstruir sua vivéncia

de forma reflexiva, esta elaborando sua experiéncia.

Nessa pesquisa, trabalhamos com a narrativa autobiografica, ndo considerando a
narrativa oral menos significante. No entanto, sabemos que a historia escrita pode sobreviver
ao tempo, transpor a morte, atravessar séculos. Nao foi a toa que o marco que dividiu a

historia da humanidade em “pré-historia e histéria” foi a escrita. Além disso, o trabalho de
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escrita € superior ao da fala, e a narrativa autobiografica vai mais além, por suas implica¢des

de um discurso auténtico.

Arendt’ (1995) considera a escrita uma experiéncia que angustia a quem ela se arrisca,
e concordamos ainda mais com a filésofa se considerarmos que essa pratica ainda € pouco
valorizada na nossa sociedade que, excludente, faz com que ndo alcance a todos,
marginalizando parte significativa de individuos pela falta de competéncia para a leitura e

escrita.

Letramento ¢ considerado além de atributo unicamente ou essencialmente pessoal,
mas é, sobretudo, uma pratica social: letramento é o que as pessoas fazem com as
habilidades de leitura e escrita, em um contexto especifico, ¢ com essas habilidades
se relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais (SOARES, 2001,
p-72).

Determinados grupos sociais criam barreiras que impedem a manifestagdo dos que nao
pertencem a comunidade letrada, que exigem o padrdo linguistico e textual reconhecido como
valido. Nao ha recepcdo dessas produgdes escritas, também porque as praticas de produgdo
escrita ndo costumam oferecer condi¢cdes objetivas para isso. Em A4 ordem do discurso,
Foucault refere-se aos processos de exclusdo sofridos pelo discurso, em que se evidencia a
interdi¢cdo, desdobrada em trés tipos: o tabu do objeto (valor que se da a determinado objeto,
como os “buracos negros” que seriam a sexualidade e a politica, que teriam maior nimero de
interdi¢des); o ritual da circunstincia (onde e quando se fala sobre determinado assunto); e o
direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala (a disputa pelo lugar da fala: quem pode
falar). Na nossa sociedade, aprendemos que ndo podemos falar tudo o que queremos, pois
nossa fala estd determinada pela circunstancia e pelo lugar que ocupamos nas relagdes sociais
e depende disso sua aceitagdo. Por isso, muitos discursos ndo sdo ouvidos, como a voz da
crianga, da mulher, do indio, do velho, do caipira, do colono, dos sem-terra, cujos graus de

aceitabilidade dependem do momento e do grupo no qual estdo inseridos.

Nas praticas de produgdo das narrativas, a leitura e a escrita ndo devem ser apenas
mediadoras de aquisicdo do conhecimento e da informacdo, mas exercicios de si, de reflexdao

e producdo, recuperando formas de relagdo consigo e ampliando o lugar do discurso.

7 Hannah Arendt, filosofa judia que viveu entre os anos de 1906 e 1975.
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Na formag¢do humana, reconhece-se o papel fundamental da linguagem. Pelas palavras
se constroem os sentidos do mundo. Nessa linha, como afirma Kristeva (2002), “a vida é uma
narrativa” e busca o fundamento para tal afirmacdo em Aristdteles, na concepcao de que o
destino da vida, o da narrativa e o da politica estdo interligados. Dessa forma vejo a narrativa
como uma teia, em que o emaranhado forma-se, na verdade, por apenas um fio: o fio da
existéncia humana que liga individuos, assim como as narrativas. Se por um lado admitimos
o poder das palavras, por outro lado também admitimos a sua incompletude. Nessa medida,
entendo que a escrita permite uma das experiéncias subjetivas mais intensas, ao representar a
vida através da cria¢do narrativa, provocando um interrogar a vida e a relacdo entre os
individuos. Para Arendt (1995), a recuperacdo do individuo s6 tem sentido se for vista na sua

relacdo com o Outro.

Contudo, ha uma questdo fundamental e que esta implicita na narrativa autobiografica:

a memoria.

A etimologia do vocabulo memdria esta relacionada tanto aos fatos da recordagdo, das
lembrangas, das reminiscéncias, como aos atos de narrar, referir, relatar. A memoria é a
faculdade de conservar e reproduzir as ideias, imagens ou conhecimentos anteriormente
adquiridos; € a lembranca de qualquer coisa ou de alguém. Ela ndo € apenas a recordagao,
mas uma propriedade psiquica; enfim, é a narrativa do que ¢ memorado. O substantivo
memoria, pelo que demarca seu limite, alude a algo pessoal, individual, exclusivo. Memoria,
em geral, ¢ o acimulo e a reteng¢do do passado no presente. Se toda consciéncia € memoria, é
também antecipacdo do futuro, uma vez que nosso espirito ocupa-se do que ele €, mas,
sobretudo, do que ele serd a partir do que ele foi. Diante disso, podemos afirmar que a
consciéncia acumula uma dupla fung¢do: de reter o que ja ocorreu e de antecipar o que ainda
nao ocorreu. Conforme Taufer (2007), o hiato entre o passado e o futuro € um instante ténue e
genuinamente tedrico. Um instante impossivel de ser captado, pois, quando o capturamos, ele

ja se torna passado.

Sob esse prisma, a consciéncia €, portanto, o encontro do passado com o futuro e ¢
também a razdo pela qual o tempo interior ndo se divide. As experiéncias vividas € o tempo
penetram-se reciprocamente € aglomeram-se constituindo uns dos principais alicerces da
vivéncia humana. Essa relagdo de dependéncia entre o tempo e as experiéncias vividas ¢

comprovada pela memoria que do passado se estende ao presente num continuo processo de



56

“dura¢do interior”. Acerca desse aspecto da memoria, Bergson (1989, p. 145, apud TAUFER,
2007, p. 136) nos diz que

[...] € se se quiser, o desenrolar de um novelo, pois ndo ha ser vivo que nio se sinta
chegar pouco a pouco ao fim da sua meada; e viver consiste em envelhecer. Mas &,
da mesma maneira, um enrolar-se continuo, como o de um fio numa bola, pois nosso
passado nos segue, cresce sem cessar a cada presente que incorpora em seu
caminho; e consciéncia significa memoria.

Na mitologia grega, encontramos Mnemosyne, “mulher de idade quase madura”
(COMELIN, 1978, p.261) que segura o queixo em atitude meditativa. Mnemosyne, com
efeito, era, para os gregos antigos, a mae das musas: através de sua arte, o individuo criador
tinha acesso a propria memoria, ou, melhor, as camadas mais profundas da memdria coletiva.
Assim, os gregos viam o artista como aquele capaz, pela sua natureza meditativa, de
estabelecer elo entre o passado, o presente e o futuro. A escultura da deusa destaca, por meio
das marcas exteriores, a idade avancada, e esse aspecto torna a passagem do tempo
exteriormente visivel. A marca temporal associada a idade avancada remete a lembranga de
um passado caracterizado pelo acimulo das experiéncias vividas, concedendo a Mnemosyne
o substrato tdo caro a meditacdo, possibilitando o “exercicio do pensamento”. A meditagdo ¢
uma atitude praticada pelo individuo no presente, mas que lhe possibilita trazer a tona
lembrangas vividas ou presenciadas em determinado tempo e/ou lugar, revivendo, desse

modo, sensagdes ¢ imagens pretéritas.

Enquanto “representagdo de um objeto ausente” (BERGSON, 1990, p.56 apud
TAUFER, 2007), tais lembrancas sobrevivem misturando-se as imagens obtidas pela
percepedo atual do individuo. E, assim, o presente se fundindo ao passado para (res)significar
este e atribuir sentido aquele. Conforme Bergson, esse processo de duragdo interior, como um
exercicio de memoria estendido até o presente, possui a capacidade de organizar os vestigios

dessa memoria a cada releitura que dela se fizer.

Em referéncia a obra de Proust Em busca do tempo perdido, o tema principal ndo € o
retrato da sociedade francesa do final do século XIX, menos ainda a analise do amor, mas
sim, a luta do ser humano contra o tempo. Nessa temdtica, a memoria ocupa papel importante,
ao estabelecer relagdes entre lembrangas de fatos ¢ sensagdes. A “memoria voluntaria”

depende de nossa vontade, pois com um minimo de esfor¢co acionamos o arquivo que nos
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fornece dados, fatos, datas, nimeros e nomes, mas ndo as sensagdes que vivenciamos. Ja a
“memoria involuntaria” ndo depende da nossa vontade e ¢ despertada pelas sensagdes. Na
obra de Proust sdo recorrentes os episddios em que a memoria involuntéria ¢ despertada por
um sabor, um aroma, uma flor, uma arvore, um calgamento irregular ou as torres de uma
igreja, entre outros exemplos, recuperando de um tempo perdido, mas que continua vivo nas
sensacdes, dando a impressdo da conquista da eternidade. Esse embate contra o tempo conta
com o auxilio da memoria como uma possibilidade de se encontrar na vida real um ponto fixo

de referéncia ao qual o “eu” possa se prender.

Atentamos para o fato de que a experiéncia individual se desenvolve no convivio com
um dado grupo social e que, muitas vezes, para construir a si proprio o individuo precisa
resgata-lo. Com isso, ele penetra no campo da memoria coletiva, ainda que, devido ao seu

proprio ponto de vista, permanec¢a no &mbito da consciéncia pessoal.

Vale lembrar que a evolu¢cdo da memdria estd relacionada ao contexto social no qual
esta inserida. Nas sociedades desprovidas de escrita, a progressdo da memoria se deu gracas a
pratica da transmissdo oral, um importante meio de resguardar o passado. Seguramente a
transi¢@o da lingua falada para a escrita foi um fator capital no processo de armazenamento da

memoria.

3.1 ANARRATIVA AUTOBIOGRAFICA PELO VIES DOS ESTUDOS LITERARIOS

Borges sustentava que toda a literatura é autobiografica.® Tal afirmagdo intensificou as
discussdes em torno do género autobiografico, chamando a atengdo para o didlogo existente
entre memoria e literatura, revelador de modos pelos quais historicamente o sujeito se

relaciona consigo e representa a si.

No ambito dos estudos literarios, a polémica que envolve a classificagdo dos géneros ¢
antiga e controversa. Desde a Antiguidade, na literatura grega e romana ja havia inimeras
citagdes autobiograficas. Era corrente, entre um publico cultivado, a escrita das hipomnemata,

que eram registros em cadernos pessoais que serviam de agenda e, neles, eram registradas

¥ Do livro “Ensaio autobiografico”, de Jorge Luis Borges (considerado um dos mais importantes escritores da
literatura mundial, nasceu em 1899 em Buenos Aires e faleceu em 1986, em Genebra).
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citagdes, fragmentos de obras, exemplos e agdes de que se tinha sido testemunha, reflexdes e

debates que se tinha ouvido ou vindo a memdria.

Constituiam uma memoria material das coisas lidas, ouvidas ou pensadas;
ofereciam-nas assim, qual tesouro acumulado, a releitura e a meditagcdo ulterior.
Formavam também uma matéria prima para a redaccdo de tratados mais
sistematicos, nos quais eram fornecidos argumentos e meios para lutar contra este ou
aquele defeito (como a célera, a inveja, a tagarelice, a bajulacdo), ou para ultrapassar
esta ou aquela circunstancia dificil (um luto, um exilio, a ruina, a desgraga). Deste
modo, quando Fundano lhe pede conselho para combater as aflicdes da alma,
Plutarco, que neste momento ndo dispde de tempo para compor um tratado em boa e
devida forma ira enviar-lhe, por retocar, os hipomnemata que ele proprio tinha
redigido sobre o tema da tranqiiilidade da alma. (FOUCAULT, 1992, p.135)

A pratica da escrita dos hipomnemata relaciona-se com um tema muito generalizado
na época, comum a moral dos Estdicos e dos Epicuristas: a recusa de se voltar para o futuro, o
que suscita a inquietacdo da alma em virtude da sua incerteza, e o valor positivo de um
passado que se pode desfrutar soberanamente e sem perturbagdo. Como assinalou Foucault,
(13 . . r . . . ~
o contributo dos hipomnemata ¢ um dos meios pelos quais libertamos a alma da preocupagdo
com o futuro, inflectindo-a para a meditacdo do passado” (1992, p.140). As anotagdes sao
regidas por dois principios: “a verdade local da méxima” e “o seu valor circunstancial de

bh

uso-.

Séneca escolhe aquilo que anota para si mesmo e para seus correspondentes num
dos filésofos da sua prorpia faccdo, mas também em Democrito ou Epicuro. O
essencial é que ele possa considerar a frase escolhida como uma maxima verdadeira
naquilo que afirma, conveniente naquilo que prescreve, util em fungdo das
circunstancias em que nos encontremos. A escrita como exercicio pessoal praticado
por si e para si é uma arte da verdade contrastiva; ou mais precisamente, uma
maneira reflectida de combinar a autoridade tradicional da coisa ja dita com a
singularidade da verdade que nela se afirma e a particularidade das circunstancias
que determinam seu uso (FOUCAULT, 1992, p.141).

O que vale ressaltar aqui, é que a escrita de si, seja nos hipomnemata ou nas cartas,

visava a orientacdo €tica e moral, enfatizando a questio da verdade.

Mais tarde, na cultura crista, a escrita de si assinala a ligacdo do género autobiografico
a religido, ao relatar historias de vida vividas entre as tentagcdes e o chamado de Deus, ou seja,

a trajetoria do pecado para a salvag@o. A pesquisa de Damido (2003) indica que esse é o caso
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das Confissdes de Santo Agostinho’ que, segundo Roy Pascal'’, foi o marco que consolidou o
inicio do género autobiografico. Agostinho descreve sua vida desde sua concepgdo até a sua
relagdo com Deus, entdo com cerca de cinquenta anos, ¢ termina com um longo discurso
sobre o livro de Génesis, no qual ele demonstra como interpretar as escrituras. A questao da
verdade, que se supde implicita na autobiografia, relaciona-se ao hébito cristdo do exame da
consciéncia, seja por meio da confissdo obrigatéria no catolicismo, ou na auséncia da
confissdo como ocorre no protestantismo. O fato é que a necessidade de ser purificado dos
erros cometidos, de ser sincero'', esta enraizada na religiio cristd. Pode-se supor que a
inclinag@o para a escrita autobiografica seria maior por parte dos catdlicos, pela imposi¢do da
confissdo, porém pesquisas revelaram que trés quartos das autobiografias escritas, ao menos
até a metade do século XX, tinham autores de origem protestante. Para os pesquisadores, o
crescimento do individualismo, a necessidade interior do exame de consciéncia, a recusa da
confissdo auricular e secreta, sdo fatores que contribuem para aproximagao do protestantismo

ao espirito da autobiografia.

Todavia, segundo Damido (2003), muitos tedricos sustentam que o exemplo inaugural
do género autobiografico ¢ a obra As Confissdes de Rousseau. De modo particular, as
Confissoes de Santo Agostinho distingue-se de As Confissoes de Rousseau pela determinagdo
do destinatario. No caso de Agostinho, apesar de sua exposicdo publica servir de modelo a
outrem em busca da espiritualizacdo, seu proposito ndo € justificar sua vida ao leitor nem
buscar aprovagdo da sociedade, pois para ele, Deus € o Unico juiz que pode julgar sua vida. Ja
o apelo em Rousseau ¢ direto ao leitor. As Confissdes de Rousseau'?, portanto, seria o
“modelo puro” da narrativa autobiografica, por ser construida em torno da questio da escrita,
da verdade, da justificagdo, do reconhecimento publico e do “pacto” com o leitor. Dessa
forma, quanto aos aspectos da gé€nese desse género, temos a no¢do de que houve uma

evolucdo do aspecto religioso para o literario.

? Aurélio Agostinho (do latim, Aurelius Augustinus), Agostinho de Hipona, Sdo Agostinho ou Santo Agostinho
(Tagaste, 13 de Novembro de 354 — Hipona, 28 de Agosto de 430) foi um bispo catélico, tedlogo ¢ fildsofo
considerado pelos catdlicos santo e Doutor da Igreja.

' Roy Pascal foi o primeiro a teorizar sobre a autobiografia, somente em 1960. Publicou Design and Truth in
autobiography.

"' Miraux (apud DAMIAO, 2003, p.50) lembra que o termo “sincero” vem do latim sincius, literalmente “sem
cera”, cujo significado remete & pureza do mel.

'2 Para intérpretes dessa obra em particular e de Rousseau em geral, a defini¢do torna-se problematica, tendo-se
em vista que essa obra ¢ apenas parte dos escritos autobiograficos de Rousseau, entre os quais incluem-se os
Devaneios (Réveries Du promeneur solitaire), e os Didlogos (Rousseau juge de Jean-Jacques: Dialogues).
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Mas foi somente no final do século XVIII que surgiu o termo “autobiografia”,
primeiramente em alemio (autobiographie, em 1779) e depois em inglés (autobiography,
1809). As relagdes que o termo estabelece sdo nitidas ao desmembrarmos a palavra: “auto” ¢
a identidade consciente de si mesmo durante o percurso de uma existéncia singular e
auténoma; “bios” € a relacdo entre ser e existir (ontologia e fenomenologia), o significado do
percurso vital e a continuidade da existéncia individual; e “grafia” ¢ a maneira como o auto
inscreve no bios a decisdo de escrever.'® Sao claras, no préprio termo, as relagdes entre a vida,

a identidade e a escrita, que vem significar uma escrita como recomposi¢ao, reconstituicao de

uma vida singular.

A vantagem do surgimento do termo foi possibilitar o agrupamento desses textos e sua
classificagdo sob o género autobiografico. Como na distingdo dos géneros literarios ha uma
preocupacdo em demarcar limites, finalmente os limites em torno da autobiografia foram
marcados, mais precisamente em relacdo ao didrio, as recordagdes (souvenirs), as memorias,
aos ensaios (essais), aos cadernos de anotag¢des (carmets). Miraux aponta algumas dessas
distin¢des: no didrio ha a imediaticidade do relato, que lidaria com a escrita do dia a dia, e
pouca memoria; nas recordagdes (ou souvenir), sdo relatos que informam fatos sobre os quais
o autor foi testemunha e ndo visa “dizer tudo”; na memdria, que se aproxima do souvenir, 0
autor tem fun¢do de testemunha, mas ele ndo ¢ central e funciona como um cronista. Nos
ensaios'* h4 relatos de experiéncias (encontros, leituras), fornecendo ao leitor a critica ¢ a
liberdade de interpreta-lo. Nos cadernos de anotagdes, ha um relato que se funda em episodios
da existéncia, dos quais se retiram preceitos, analises gerais, maximas e aforismos. O que nos
remete as hipomnematas da Antiguidade. Contudo, segundo Damido (2003), nessa

delimitag@o falta distinguir o que seriam “confissdes”.

Nao ha como negar a hierarquia entre os géneros literarios: por exemplo, a epopeia,
com o maior alcance expressivo, estaria acima do romance. J& a autobiografia estaria um
degrau abaixo do romance, ¢ o didrio, um abaixo da autobiografia. Na literatura, o
reconhecimento de uma obra como literdria estd culturalmente relacionada ao quesito de
ficcdo e, portanto, e a ideia de um relato autobiografico sugere fatos reais, tendo em vista que
a histdria ¢ contada pelo proprio autor que, sem mediagdo, acumula os papéis de narrador e de

sujeito de uma acdo “ndo ficticia”.

" Desmembramento da palavra feito por Gusdorf (1991, apud DAMIAO, 2003, p.29).
" Na etimologia da palavra, “ensaio” significa examinar, pesar, provar, o que confere um caréter especulativo ao
relato.
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O aspecto da identidade na autobiografia, marcada pelo emprego do “eu” é muito
diferente da “trindade narrativa” do romance: o autor (quem tem a tarefa da escrita), o
narrador (sujeito da enunciagdo, encarregado pelo autor de contar a histdria), € o personagem
(criatura ficticia, encarregada de assumir uma ou mais fun¢des na narrativa). Em algumas
narrativas na primeira pessoa do singular, como na narrativa proustiana de Em busca do
tempo perdido, narrador e personagem confundem-se pelo emprego do “eu”. Conforme
Taufer (2007), “da fic¢do para a autobiografia, passa-se dessas trés instancias do relato para a
coincidéncia entre elas numa so pessoa, ou seja, deve existir uma identidade entre autor,

narrador e personagem”.

Um tedrico que fundamentou o mecanismo textual da autobiografia, apds uma
investigacdo concreta desse género literario na Franca, foi Philippe Lejeune'”. Ele que nos
fornece a definicdo mais citada de autobiografia: “narrativa retrospectiva em prosa que
alguém faz de sua prépria existéncia, de maneira a acentuar sua vida individual, em particular

sobre a historia de sua personalidade”.'®

Na sua obra O pacto Autobiografico o autor elabora quatro condi¢des para que um
texto seja considerado uma autobiografia. Sao elas:

a) a forma de linguagem em prosa e narrativa;

b) a correspondéncia entre o assunto tratado e a vida individual de uma personalidade;

¢) aidentificacdo do autor com o narrador;

d) a vinculacdo da posi¢ao do narrador a uma visao retrospectiva.

Em relacdo ao primeiro item, vale frisar que, mais tarde, o tedrico passou a considerar
que a narrativa autobiografica ndo teria de ser, necessariamente, em prosa, mas que também
poderia ser em verso. Como exemplo, citamos a autobiografia de Thomas Hobbes, escrita em

VErsos.

Em o Contrato autobiogrdfico'” Lejeune (2008) apresenta trés partes, ou seja, trés
pactos: o primeiro € o “pacto autobiografico”, em que o elemento orientador é a questdo da

identidade autor-narrador-personagem. Enfatiza o autor que ndo importa tanto saber se o texto

'3 Autor de L Autobiographie en France (1971), Le Pacte Autobiographique (1973), Je est un autre (1980)
e Moi aussi (1986).

' O mérito da teoria de Lejeune foi a de elevar a autobiografia a condigdo de género literario importante,
tornando-se referéncia fundamental em toda analise sobre o relato autobiografico.

" Termo que parece ter inspira¢do rousseauniana, o Contrato Social.



62

¢ verdadeiro ou ndo, mas se a identidade € real: “Honrar a assinatura (signature)”. No segundo
pacto, chamado “pacto referencial”, verifica-se a adequacdo dos fatos relatados a realidade,
numa possibilidade de autenticidade do relato, mas ndo de sua exatiddo. O terceiro refere-se
ao “pacto de leitura”, que envolve a problematica da recepcdo estética em suas condig¢des
histdricas. Portanto, vemos que a concepcio do género em Lejeune depende dessa triparti¢ao

das instancias: autor, escritura ¢ leitor.

A escrita (como exercicio de autoreflexdo) pode configurar-se como elemento de
resisténcia as praticas invasivas praticadas historicamente por instituicdes como a medicina, a
igreja, a escola, o judiciario, e mais recentemente pela midia, na dire¢do a homogeneizacio e
controle dos corpos, dos gostos, dos desejos. Em relacdo a transgressdo na escrita, como quer
Foucault, a escrita pode ser “transgredida ou invertida, ou seja, a escrita desdobra-se como um
jogo que vai infalivelmente para além das suas regras, desse modo as extravasando”
(FOUCAULT, 1992, p.35). Assim, o sujeito ndo se firma definitivamente na linguagem e, em
vista disso, produz-se um espago no qual tal individuo desaparece. Segundo Barthes e
Foucault, esse jeito de conceber a escrita — com o apagamento da voz do autor, com a busca
da neutralidade e com a perda da identidade autoral no ato da escritura — ¢ uma caracteristica
da pos-modernidade. Foucault lembrou que, apesar da interdicdo, existe sempre a
possibilidade de resisténcia e da criagdo de outras formas de manifestacio que ndo se
submetem a tentativa de silenciamento. No campo dos Estudos Culturais, hd o entendimento
de que existem discursos que sdo reconhecidos e estimulados e outros que sdo evitados,
condenados ao silenciamento ou ndo s@o levados em consideragdo, numa constante disputa

entre os sujeitos e as condi¢des de enunciagio.

Outra forma discursiva que se assemelha a autobiografia sdo os ensaios.

O ensaio tomado um modo de operar o pensamento, a escrita e a propria vida, torna-
se bem mais que um mero género literario. Desse modo, ensaiar estaria muito mais
proximo de uma atitude existencial, um modo de lidar com a realidade e com o
mundo. A forma-ensaio seria, portanto, o resultado final de uma atitude existencial
mais aberta, exposta, mais vulneravel a experiéncia, proxima de uma atitude
genealdgica como a pretende Foucault. (RATTO, 2008, p.41)

Nessa dire¢do, a escrita do ensaista estabelece uma relacdo particular com a
atualidade, ndo da prépria cena ou fato, mas do pensamento, sem que as questdes abordadas

sejam atuais. O que importa € que a escrita torna possivel pensar, escrever e viver no presente
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de modo transformador. Foucault (apud RATTO, p.43) aponta o a poténcia modificadora do
ensaio ndo apenas em relagdo as ideias, mas também a propria subjetividade que se constitui

nos jogos de verdade.

No modo antigo de narrar, conforme Walter Benjamin (1985), o narrador se destaca,
tem voz propria, ndo ¢ neutro e tem identidade. Sejam citagcdes, contesta¢des, didlogos,
mesclas culturais, sejam parodias, o texto conta uma histdria, narra algo que ja é proprio da
memoria, da reminiscéncia e, por isso, segundo este critico, contar histdrias sempre foi a arte
de conté-las de novo, e ela se perde quando as historias ndo sdo mais conservadas. Neste caso,

o ato de conservar a histdria significa imortalizar a memdria através do recontar.

Assim, a autobiografia ¢ o “género” que parece celebrar, mais do que qualquer outro,
o triunfo da individualidade. O debate tedrico por ela propiciado, que floresceu especialmente
nos Estados Unidos e na Franga, nas duas ultimas décadas — mas que ocupa o espago da
histéria da civilizagdo —, permite vislumbrar a multiplicidade das formas autobiograficas ao
longo de diversos territorios: literatura, psicologia, ética religiosa, historia do pensamento,
politica, por exemplo. Em sua forma mais popular, o género autobiografico tornou-se uma

caracteristica de nossa época.

E verdade que a autobiografia esta, de fato, submetida a certos padrdes que a vinculam
as convengoes literarias e que muitos tedricos tém questionado sobre a possibilidade de haver
realmente um traco formal que distinga a narra¢do de acontecimentos verificaveis da narragao
produzida pela imagina¢do. O que consideramos praticamente improvavel, pois os limites
entre fato e ficcdo s@o muito té€nues. Todavia, ha um consenso tanto no que se refere a
autobiografia quanto as outras formas literarias: ambas se constituem em maneiras

expressivas de narrar a experiéncia humana.

3.2 ANARRATIVA AUTOBIOGRAFICA PELO VIES DOS ESTUDOS FEMINISTAS

A narrativa autobiografica resgata a historia das mulheres que apenas recentemente
comegou a ser contada. Isso gracas aos estudos feministas que nos levam a compreender o
lugar desqualificado ocupado pela escrita das mulheres, cuja investigacdo, por muito tempo,

foi considerada irrelevante.
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Os vestigios da memoria das mulheres t€ém sido colhidos por pesquisadoras que
evidenciam diferentes formas de registro das lembrangas das mulheres. Michele Perrot (2005)
transita entre essas escritas (provas) de memoria feminina agrupando-as por areas: os didrios
intimos, fechados a sete chaves; as cartas, de amor ou confidenciais trocadas entre amigas ou
parentes; e os arquivos de familia do tipo “atas”, que registravam as varias etapas da familia.
De qualquer forma, o que podemos perceber no seu estudo é que essas provas de memoria
feminina constituiam-se, na maior parte, em escritas sigilosas, que transitavam na pequena
esfera do chamado “espago privado”, convencionalmente chamado de “espaco feminino”.
Ainda no territdrio do privado, outra memdria feminina era partilhada com outras pessoas da
familia, parentes e amigos, através de objetos expostos pela casa, como porta-retratos, bibelds,
algumas cristaleiras com “pequenos museus da lembranca feminina”, coisas que servem a um
prazer de rememoragdo. Outras mais intimas nos albuns, nas joias de familia. Para essa
pesquisadora, as mulheres possuem uma memoria familiar ndo porque sdo mulheres, mas

porque sdo responsaveis pela reproducao familiar.

O trabalho de Ela Rivera Gomez (2003) € tentar resgatar as memorias das mulheres
mexicanas. Ela afirma que o acesso das mulheres a educag@o contribuiu para que elas se
apropriassem das letras para narrar suas experiéncias privadas, seja nos didrios, memorias,
biografias ou autobiografias. Nesses escritos, historiadoras mexicanas investigam o papel das
primeiras profissionais ou de algumas politicas que participaram dos movimentos armados do
México revolucionario e pds-revolucionario. J& para o grupo de mulheres que vive nas prisdes
mexicanas, ter acesso as letras tem servido como espago de reflexdo, e a narragdo como
testemunho das suas experiéncias. E para outro grupo de mulheres, as letras formam parte de

um discurso académico, politico, cientifico ou poético.

Gomez (2003, p. 90), questiona

(Cual es la utilidad de la autobiografia para el estidio de la sociedad y, em
particular, para la historia de las mujeres ; La sociedad vive em progreso continuo,
em el cual los procesos de la conciencia desempefian um importante papel em cada
grupo social y em cada género; por esto os docuementos personales escritos por los
hombres y 1as mujeres reflejan distintas formas de vivir el mismo proceso. De ahi
que los documentos personales entonces se convierten en materiales para investigar
el lado subjetivo de la vida social.
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As autobiografias das mulheres constituem fontes documentais, retratos da vida de
mulheres em diferentes situacdes sociais, em instituicdes diversas que influenciam suas
mentalidades. “;Como podriamos conocer el mundo sin la funcidén narrativa del sujeito? La
historia es um compuesto de palabras que hablan de 1as palabras, uma narracion de
narraciones” (SMITH-ROSENBERG, 1991, p.195, apud GOMEZ, p.91). A autobiografia é
uma autorrepresentacdo do discurso das mulheres cuja forma de escrever depende de diversos
fatores como a €poca, a cultura e a classe social, pois cada grupo de mulheres percebe a si
mesmo e aos outros segundo suas experiéncias e realidades. Entdo, nossas representagdes sdo
resultados de construgdes culturais, como assinala Teresa de Lauretis, “la construciones del
género es el producto y el proceso de la representacion como de la autorrepresentacion”
(LAURETIS, 1991, p.245, apud GOMEZ, 2003, p.91); por isso Gémez considera os escritos

das mulheres como produtos de seu tempo e espaco, de uma cultura e ideologia.

Por tradicdo, a histéria das mulheres corresponde a esfera intima e privada, e portanto,
0s rastros sdo muito mais orais que escritos, ou seja, elas t€ém mais formas de dizer do que
escrever, justamente pela falta de acesso as letras. Por isso, o registro da palavra feminina na

autobiografia se converte em uma tarefa prioritdria, fonte privilegiada de sua historia.

No México existe uma organizacdo de mulheres que leva o nome de “Documentacion,
Estadios de Mujeres A.C.” (DEMAC), fundada em 1987, por Amparo Espinosa Rugarcia, que
tem como objetivo principal promover a expressdo biografica, autobiografica e testemunhal
das mulheres mexicanas e organiza, a cada dois anos, o concurso nacional de prémios
DEMAC para mulheres que se atrevem a contar sua propria histdria. No concurso de 1999-
2000, o primeiro lugar foi o trabalho da filésofa mexicana Graciela Hierro Pérez-Castro,
Gracias a la vida. Hierro faz o que nem sempre encontramos nas autobiografias, ela elabora
uma reflex@o pessoal, por exemplo, pergunta-se: “? cual es la importancia de ‘atrever-se’ a
ecribir memorias?” Ela responde que “uma vida no reflexionada no merece la pena de ser
vivida”. Com isso, ela quis dizer que, em um sentido pragmatico, vale a pena reflexionar
sobre o que foi experimentado, e que “tal vez se escriban memorias para no morir del todo”.
Além dessas questdes, ¢ um discurso escrito em primeira pessoa, em que ela constrdi a
propria historia, relata e reflexiona em torno de sua propria vida, amor, matrimonio,
sexualidade, educagdo, maturidade, uma vida reflexionada desde o feminismo e¢ como
feminista. Assim, essa autobiografia constitui um exemplo das visdes das mulheres acerca de

suas experiéncias em relacdo aos acontecimentos historicos, aos papéis em que tem
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desempenhado, em sua vida privada, familiar ou profissional. Por fim, as autobiografias

ilustram a experiéncia feminina.

Simone de Beauvoir declarava que as mulheres ndo nascem, tornam-se mulheres.
Poderiamos dizer que Rosiska de Oliveira (2003, p. 38) lapida essa ideia ao afirmar que as
mulheres nascem mulheres e podem se tornar mulheres sendo intérpretes de si mesmas, de

seus desejos, falando em primeira pessoa. A isso podemos chamar de “autoria do feminino”.

3.3 ANARRATIVA AUTOBIOGRAFICA PELO VIES DOS ESTUDOS EDUCACIONAIS
FREIREANOS

Em relacdo ao processo educativo que a escrita conduz, Paulo Freire'®, em Pedagogia
do Oprimido (2005), enfatiza que o sujeito deve aprender a pronunciar a sua propria palavra e
que a palavra constitua o veiculo através do qual o ser humano se torne plenamente sujeito
criador de sua propria historia, lembrando que o processo educativo ndo € um
empreendimento neutro, ele se constitui uma ac¢do cultural para a libertacdo ou para a

dominacao.

atitude critica é o Unico modo pelo qual homens e mulheres realizardo a sua
integragdo, superando a atitude de simples ajustamento ou acomodagdo, pois vendo
o ontem, vivendo o hoje e descobrindo o amanha, poderdo apreender os temas, os
desafios e as tarefas de uma dada época. (FREIRE, 2008, p.213)

Dessa forma Freire estabelece uma relacdo direta do saber com a historicidade,
enfatizando que € preciso ser mais que simples espectador ou espectadora da Histdria,

construindo historicidade ao afirmar-se como sujeitos da historia.

O processo educativo necessita ser perpassado pelo didlogo, constituindo o sujeito
historico como ser de palavra. A palavra, para o educador, se constitui em agdo e reflexdo: ela
¢ praxis. E por ela o homem se historiciza, ao mesmo tempo em que novas significa¢des lhe

sdo reveladas, e dela surgem novas contribui¢cdes para a histéria. A palavra que promove o

' Importante personagem na histéria da Educagdo brasileira (1921-1997).
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diadlogo, que € uma exigéncia existencial, ¢ encontro de homens em perspectiva de conquista

do mundo para “ser mais”, para transcender o vivido.

Freire aposta na subjetividade humana. A narrativa autobiografica constitui-se como
um espaco para o desenvolvimento de subjetividades e aponta para a educacdo na perspectiva
que concebe o educador: critico-libertadora, educacdo como reflexdo sobre a realidade
existencial e cotidiana. A meu ver, a autobiografia, ao articular a escrita subjetiva a reflexdo

sobre a realidade equivale a elaborar uma releitura do mundo.

Nosso trabalho com narrativa autobiografica procurou buscar o entendimento do
trabalho histérico juntamente com agdo reflexiva, uma formacdo pedagdgica que ndo
ocultasse a consciéncia histérica de como foram construidos os pilares dos discursos
cientificos — preconceituosos e/ou sexistas — no campo educativo. Uma inser¢@o critica na
realidade por parte de quem se encontra em situagdo de opressdo ¢ um desafio da pedagogia
libertadora, um compromisso transformador, uma vez que envolve reflexao e agdo. E este €,

de acordo com Freire, um processo de desenvolvimento da autonomia.

Todo processo de autonomia e de constru¢do de consciéncia nos sujeitos exige uma
reflex@o critica e pratica, de modo que o proprio discurso teorico terd de ser alinhado a sua
aplicagdo.

[...] Assim, autonomia ¢ um processo de decisdo e de humaniza¢do que vamos
construindo historicamente, a partir de varias, inumeras decisdes que vamos
tomando ao longo da nossa existéncia.

[...] A autonomia também se caracteriza pela confianga que o sujeito possui no seu
histérico particular, é o desenvolvimento do sujeito histérico, de democracia e

liberdade que a autonomia vai se construindo. (MACHADO, apud STRECK,
REDIN, ZITKOSKI, 2008, p.57)

Qual a mulher que ja se dedicou a pensar realmente o que Paulo Freire quis dizer para
a realidade da sua vida? Faz grande diferenga quando se interpreta a frase acima na

perspectiva das relagdes de género.
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4 PONTO A PONTO

Descobrir nossos cativeiros é o primeiro passo
para abandona-los.

Graciela Hierro

Antes de apresentar as etapas do trabalho realizado, um dos primeiros aspectos a
considerar diz respeito as dimensdes éticas que envolvem a pesquisa. Em projetos de pesquisa
ou formag¢do com narrativas, em primeira instdncia deve estar a negociacdo do contrato que se
refere ao trabalho com o grupo envolvido. O primeiro momento do contrato caracteriza-se
pela apresentagdo da proposta, com a explicitagdo dos objetivos, como serdo trabalhados os
dados, e como sera feita a devolugdo para o grupo e, consequentemente, a revisao € a

autorizagdo para utiliza¢do da narrativa.

Marilda Behrens posiciona-se a favor de um “contrato didatico” que, segundo ela,
seria um “acordo publico, no qual se explicita o que se pretende que os alunos aprendam e
quais as responsabilidades do professor e dos alunos nesse processo de compromisso e

compartilhamento.” (2006, p.107).

Quando fui inserida no contexto da sala de aula no Programa de Aprendizagem de
Histéria da Educagdo, o primeiro momento consistiu-se em observa¢do, um periodo
exploratorio em que procurei ter uma visdo geral da turma e, ao mesmo tempo, observar a
identificacdo das integrantes, numa visdo individual. Nas pesquisas qualitativas, a observagao
dos fatos e dos comportamentos ¢ muito valorizada, mas, segundo Mazzoti (1998), a presenga
da pesquisadora pode interferir na situacdo observada. Acredito que minha presen¢a na sala
de aula como pesquisadora ndo interferiu na situa¢do observada, mesmo porque fui

apresentada como estagiaria.

Quanto a flexibilidade da observacdo, optei por uma observagao livre, ndo sistematica.
Primeiro porque na observagdo estruturada os registros sdo pré-estabelecidos, as questoes sao
precisas e ja se identificam categorias de observacdo. J4 na observacdo ndo estruturada, os
comportamentos a serem observados ndo sdo predeterminados, eles sdo relatados na forma

como ocorrem, visando descrever e compreender o que esta ocorrendo numa dada situagao.
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Assim, através da observacgdo participante, tornei-me parte do grupo, partilhando das tarefas

dadas em aula.

4.1 0S PROCESSOS DE ESTIMULO A ESCRITA NA SALA DE AULA

Inicialmente, a proposta da narrativa autobiografica em sala de aula foi apresentada as
alunas e o projeto intitulou-se Historia da Educagcdo sob a perspectiva da narrativa
autobiogrdfica. O exercicio foi previamente discutido e negociado entre a professora e as
alunas. Desafio posto, as alunas teriam de construir um texto pessoal, trabalhando os
conteudos da Historia da Educacdo juntamente com a histéria da sua vida, enfocando sua
formacdo, como estudantes, mulheres e profissionais. Conforme as tarefas iam sendo
propostas, a escrita do texto ia se construindo. O primeiro texto foi uma descricdo do seu
cotidiano, um relato de como ¢ um dia normal na sua vida. O segundo texto foi proposto apos
as alunas assistirem ao filme Essa ndo é minha vida, de Jorge Furtado (1997), que narra a
histéria de Noeli, uma mulher que luta para conseguir realizar seu sonho, casar e ter filhos.
Nessa escrita, elas compararam sua vida com a da protagonista. Essa atividade desencadeou
ndo s6 uma olhar para o passado (muitas contaram sua historia de vida) como também um
olhar para o presente (quando refletiram sobre como sdo) e ainda para o futuro (expressando
seus anseios e planos de vida). Nesse curta gaucho, muitas das alunas fizeram ligacdes entre a
historia de Noeli e a sua histdria, pois muitas das alunas sdo do interior do estado do Rio
Grande do Sul, t€ém sotaque de origem alema, foram empregadas domésticas, j& namoraram
homens negros que, assim como Noeli, presenciaram os preconceitos € os choques culturais

entre a vida rural e a vida urbana.

Outra atividade em aula foi a de ler, a cada inicio das aulas, um capitulo do livro Bisa
Bia, Bisa Bel, da escritora Ana Maria Machado (1998), um livro encantador que recebeu
varios prémios. O referido livro trata da histéria da menina Isabel que, ao encontrar uma foto
da sua avo Bia, passa a conhecer o contexto do passado, a compara-lo com o presente e a
pensar no futuro, enfatizando o comportamento da mulher nessas diferentes épocas. A leitura
foi, aos poucos, incitando a imaginacdo e as lembrangas das alunas, tanto que algumas até

trouxeram fotos das avos.
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A partir de um texto da professora, Eggert (2004), conheceram a histdéria de quatro
mulheres que revolucionaram o contexto da educacdo das mulheres: a francesa Olympe de
Gouges, que enviuvou cedo e resistiu a pressdo da familia para que se casasse novamente e,
na luta pelos seus ideais, foi autora da Declaracdo dos Direitos da Mulher e da Cidadd em
1791; a inglesa Mary Wollstonecraft, contemporanea de Olympe, foi jornalista, ativista,
professora que conseguiu realizar mudancas no curriculo escolar, e publicou o livro
Reivindicag¢do dos Direitos da Mulher; a norte-americana Elisabeth Cady Stanton, filha de um
juiz, desafiou seu pai que dizia que as mulheres ndo tinham direito a nada e escreveu a Biblia
das Mulheres; e, finalmente, a brasileira Nisia Floresta Brasileira Augusta que, conforme os
costumes da época, casou muito cedo, mas anulou seu casamento voltando a casa paterna e,
juntamente com toda a familia, mudou-se para Recife onde conheceu aquele que viria a amar.
Mudou-se novamente para Porto Alegre, teve dois filhos, traduziu o livio de Mary
Wollstonecraft, enviuvou e, entdo, tornou-se professora. Por volta de 1834, foi morar no Rio
de Janeiro e fundou uma escola para mocas em que introduziu um curriculo diferente do
usual, ou seja, aquele que comportava apenas o ensino de boas maneiras e prendas
domésticas. Os novos conhecimentos, que até entdo apenas eram ensinados aos mogos,

trouxeram profundas mudangas na educagdo das mulheres na capital brasileira.

As alunas, em duplas, pesquisaram sobre essas mulheres enfocando a experiéncia
subversiva em relagdo ao modelo feminino da época e, a seguir, discutiram, com a técnica
GV-GO (Grupo de Verbalizacdo e Grupo de Observagdo), sobre a importancia dos feitos e
das escritas dessas mulheres e, fervorosamente, sobre a condicdo das mulheres atualmente,
envolvendo algumas questdes como: a postura da mulher frente a vida, o que € o feminino; a
ditadura da beleza imposta as mulheres principalmente pela midia; a questdo do trabalho
feminino, a dedica¢do a familia e aos filhos; a posi¢do da mulher em relacio ao homem,
inclusive na tradicdo de agregar o sobrenome do marido e quanto a divisdo de tarefas no
casamento; a busca de igualdade de direitos, a violéncia contra a mulher, a dificuldade de sair
de casa e quando a op¢do ¢ a de ser dona de casa, entre outras. As alunas avangavam
debatendo as referidas questdes e as situagdes, tanto as de confronto quanto as de
entendimento, foram encaradas como um exercicio oral, preparatério e facilitador para a

escrita reflexiva e critica.

A leitura seguinte, para embasamento teorico, foi o texto de Marta Eliane Teixeira
Lopes (1986), intitulado As relagoes da Historia da Educagdo com a Historia e com a

Educagdo, que aborda questdes pertencentes a Histéria da Educagdo, como o estudo dos
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problemas, pesquisas e escrita da historia e da educag@o. A autora integra neste trabalho um
inventario da bibliografia disponivel, procurando indicar caminhos para a resposta a questdo
“Qual historia e qual educagao?” Ela salienta a palavra integrar e ndo completar, dando a ideia
ndo de um trabalho pronto sobre a Historia da Educacdo, mas sim de algo provisorio,
precario, incompleto. O texto relata, ainda, os desafios que ainda persistem na pesquisa no

campo da educacgdo no Brasil.

A seguir passamos para a leitura da historia da educagdo na Idade Média. As alunas
foram a biblioteca, acompanhadas da professora, e pesquisaram em livros diversos. Além de
elas lerem sobre esse periodo, também assistiram ao filme O nome da Rosa que mostra, no
contexto da Idade Média, as questdes educacionais relacionadas ao acesso ao conhecimento e

a exclusdo da mulher desse espago.

O desafio de ler a Histéria da Educag@o pensando o micro e o macro exigiu muita
paciéncia e explica¢des constantes por parte da professora. E esse comportamento, que
pareceu ser de resisténcia, foi instigante: Afinal, qual o motivo dessa dificuldade da maioria
das estudantes de compreender a proposta do trabalho? Serd que foi simplesmente falta de
vontade de realizar mais um trabalho, ou serd que houve resisténcia pelo fato de o trabalho
ndo propor uma simples pesquisa, mas sim uma escrita autobnoma e original, porque, afinal,
teriam de pensar e escrever sobre si mesmas? Diante desse comportamento de resisténcia,
ficou claro o quanto nossa formagdo ¢ deficiente no que diz respeito a pratica de escrita,

principalmente como produtoras de seu proprio texto.

Na primeira entrega do texto escrito, pudemos avaliar a produgcdo ao longo do
processo, no qual observamos como as alunas foram participantes ativas. Elas identificaram
conteudos e revelaram sobre si daquilo que, para elas, foi mais importante. O retorno dos
trabalhos as alunas foi realizado com atendimento individual, a fim de orienta-las a superar
dificuldades e encoraja-las para seguirem compondo o texto final, no qual vimos as partes no

todo, com a reflexdo de cada uma sobre sua aprendizagem.

Observamos o processo de amadurecimento das alunas e dos textos produzidos, que
envolveu ndo apenas aspectos cognitivos e sociais, mas também aspectos afetivos. O fato de
as propostas didaticas proporcionarem que as alunas ficassem bastante a vontade para
exporem suas duavidas, expressarem suas ideias, brincarem, numa relacdo de muita

proximidade, facilitou a producdo escrita.
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4.2 PROCESSO E ANALISE DAS NARRATIVAS INDIVIDUAIS E DOS GRUPOS DE
DISCUSSAO

Nesta pesquisa, a coleta de dados deu-se por meio de dois procedimentos
metodoldgicos principais: a narrativa autobiografica individual, escrita, € o grupo de
discussdo. A escrita da narrativa autobiografica foi proposta as estudantes dentro do projeto
intitulado Historia da Educagdo sob a perspectiva da narrativa autobiogrdfica. A proposta
consistia em realizar o exercicio de relacionar alguns contetidos da disciplina da Historia da
Educagdo, abordados no decorrer do semestre, com sua historia de vida, enfocando a
educagdo recebida como mulher e como profissional da educacdo. Realizado o exercicio da
narrativa autobiogréfica, era necessdrio averiguar as implicacdes do processo da escrita
autobiografica para as autoras e, com esse proposito, planejamos e realizamos dois grupos de

discussdo. A seguir, apresentamos a descri¢do desses procedimentos bem como suas analises.

4.2.1 O processo das narrativas individuais e dos Grupos de Discussiao

O processo metodologico realizado para a coleta de dados tanto nas narrativas
individuais quanto nos grupos de discussdo sdo descritos de forma a compreender as etapas

realizadas para chegarmos a posterior analise dos dados.

4.2.1.1 O processo das narrativas individuais

Ao expor a proposta as estudantes, vimos que ndo seria tarefa facil: primeiramente,
pelo exercicio de reflexdo sobre os contetidos, ou seja, o conhecimento de Historia da
Educagdo ndo estaria como algo pronto, tendo de simplesmente fazer resumos dos livros e/ou
responder as perguntas em provas, mas teriam de refletir sobre os acontecimentos tentando
perceber a influéncia que tiveram na sua educacdo. Em segundo lugar, pelo exercicio de
escrita que envolve autoria pessoal, pois teriam de escrever sobre si mesmo, sua propria visao
sobre os fatos. Assim propomos atividades preparatorias que de certa forma provocassem

reflexdo aliadas ao exercicio da escrita, como: a descri¢do do seu cotidiano, a técnica de
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discussd@o GV-GO, a leitura do livro Bisa Bia, Bisa Bel que acontecia a cada inicio de aula, o
filme O nome da Rosa, que retrata a educacdo na Idade Média, texto de Eggert (2004)
domEsTICO que traz reflexdes significativas acerca do papel da mulher ao longo da histéria,
como a glorificagdo do belo feminino, a exclusdo do conhecimento e a passagem a
emancipagdo das mulheres através das lutas e escritas de Olympe de Gouges, Mary
Wollstonecraft, Elisabeth Cady Stanton e Nisia Floresta Brasileira Augusta, bem como
profundas reflexdes em torno dos corpos com base nas experiéncias de inscri¢des

pedagogicas.

Como deixamos a proposta em aberto, de escolha livre quanto ao contetido a ser
narrado, seria normal que elas encontrassem dificuldades e necessitassem de atendimento
individual. A cada aula, algumas alunas indagavam sobre a forma da narrativa proposta nesses
estudos individuais. Explicavamos, entdo, que primeiramente deveriam refletir sobre os
conteudos abordados e com algum deles tentar encontrar elementos que tivessem exercido
alguma influéncia na sua educagdo, ou poderiam observar nos fatos historicos as mudancgas
efetivadas em relacdo aos dias atuais, enfocando a escrita sobre si, sua formagdo como mulher
e como educadora. Estavam livres tanto quanto a escolha das relagdes dos conteidos quanto a
forma para abordar sua historia para com os mesmos. Elas teriam de escolher, de refletir e
escrever sozinhas. Sendo assim, estipulamos duas datas para a entrega do texto, uma data para
a entrega da primeira escrita do texto [no primeiro bimestre], € a outra data para a entrega da

reescrita, ou seja, do texto final [segundo bimestre].

Na entrega da primeira escrita observamos que as dificuldades encontradas eram
variadas, ¢ a maioria das estudantes apresentava algum tipo de dificuldade, necessitando de
maior dedicagdo em algum ponto. Por exemplo, algumas quase nada escreveram sobre si
mesmas, ou apresentaram uma simples adaptacdo do texto ja feito e entregue sobre o seu
cotidiano, ou apresentaram determinado fato histérico sem refletir sobre ele, nem o
comparando com os dias atuais, nem observando se tal fato teve ou ndo influéncia na
educacdo das geracdes seguintes. Assim, na devolugdo dessa primeira escrita, optamos por um
atendimento individual, a fim de esclarecer as duvidas pessoais e indicar possiveis melhoras
na escrita. Depois disso, a trabalho de escrita da narrativa autobiografica transcorreu de forma
mais tranquila, e na segunda data fizeram a entrega dos textos finais, cujas analises serdo

posteriormente apresentadas.
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Todos os textos foram lidos. Durante a leitura, iamos destacando, nas cdpias dos
textos, as palavras-chave que apresentavam as ideias expressas, escritas ao lado do trecho.
Posteriormente, realizamos um levantamento dessas ideias expressas, verificando as mais
recorrentes, bem como as que suscitavam interesse € vinham ao encontro dos propositos dessa
pesquisa. Assim, considerando essas tematicas, selecionamos trechos de algumas narrativas

para proceder a analise.

4.2.1.2 O processo dos Grupos de Discussao

Foram realizados dois grupos de discuss@o no intuito de verificar as visdes das autoras
sobre o projeto realizado e suas implicagdes em sua formagdo. Optamos por realizar dois
grupos, ndo apenas para suceder a escolha de um para a analise, mas também para legitimar as

opinides expressas.

Segundo Weller, em um grupo de discussdo ¢ adequado que haja de trés a oito
participantes. A escolha das participantes deu-se em fun¢do da avaliagdo do grau de
envolvimento nas atividades realizadas dentro do projeto da narrativa autobiografica.
Algumas escolhidas ndo puderam participar devido ao comprometimento com o trabalho ou
dias de aula na universidade. Assim, considerando que nem todas estariam disponiveis,
elencamos um numero maior ao previsto para cada grupo, em torno de vinte cinco estudantes,
e as contatamos por e-mail e/ou telefone, apresentando a alternativa de escolherem entre duas
datas para os encontros: um grupo no dia 12 de setembro e outro grupo no dia 02 de outubro
de 2008, ambos as 19h30min, na sala 1A314 da Unisinos. De um total de doze contatadas,
em torno de oito a dez para cada grupo confirmaram presen¢a, mas no dia do primeiro grupo
compareceram somente seis colaboradoras, e no segundo grupo compareceram somente trés
de maneira que foi possivel realizar os dois Grupos de Discussdo. No total, foram nove
estudantes que, a seguir, sdo apresentadas e, embora elas ndo tenham se manifestado contra a
possibilidade de manterem seus nomes verdadeiros, por uma orientacdo metodoldgica com
base em Weller (2008), e para preserva-las, optamos por apresentd-las com nomes ficticios.

Todas assinaram o “Termo de Concessdo de Informagao”.
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NOME IDADE ESTADO FILHA/O(S) | SEMESTRE PROFISSAO
CIVIL DO CURSO
1. Josi 34 casada 3 3° Instrutora de deficientes
(1 filhae 2 em metalargica
filhos)
2. Lucia 27 casada 0 2° Coordenadora
pedagdgica em escola
particular
3. Meri 31 separada 1 filha 2° Educadora de educagdo
infantil — maternal —
escola particular
4. Nara 28 solteira 0 2° Professora da educagio
infantil
5. Leda 23 solteira 0 2° Funcionaria da area
financeira de empresa
6. Beti 19 solteira - 0 1° Estagiaria do magistério
namorando
Quadro 1 — 1° Grupo Discusséo
Fonte: Elaborado pela autora
NOME IDADE | ESTADO | FILHA/O(S) | SEMESTRE PROFISSAO
CIVIL DO CURSO
1. Ana 19 solteira - 0 2° Estudante
namorando
2. Fabi 25 casada 0 7° Educadora em escola de
educagio infantil
3. Lena 19 solteira - 0 3° Educadora em escola
namorando particular de educagio
infantil

Quadro 2 — 2° Grupo Discussio

Fonte: Elaborado pela autora

Nos quadros acima, podemos observar algumas peculiaridades relativas aos dois

grupos de discussdo. Quanto a faixa etria, no primeiro grupo ha mulheres com maior idade

em relagdo ao segundo grupo. No primeiro grupo, ha duas mulheres casadas e uma separada,

enquanto que, no segundo, apenas uma ¢ casada. No primeiro grupo hd duas mulheres que

sd0 maes, no segundo grupo nenhuma ¢ mae. Quanto ao semestre em que estdo cursando na

universidade, a maioria estd no inicio do curso de Pedagogia, no segundo semestre. Cabe

esclarecer que o semestre que consta no quadro acima corresponde a0 momento em que esses

Grupos de Discussdo foram realizados, ou seja, um semestre posterior ao das atividades do

estagio docente. Esse distanciamento de tempo pareceu-me adequado para a compreensio € o

amadurecimento do significado das atividades realizadas. Nas semelhancas encontradas entre
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os grupos, destaca-se que a maioria reside nas regides da grande Porto Alegre ¢ Vale dos

Sinos — apenas uma da regido serrana —, bem como trabalha na rede escolar de ensino.

Quanto ao discurso, inferimos que a linguagem preponderantemente empregada, a

29 <¢ A

informal — percebida inclusive em algumas girias, como “tipo”, “pd”, e pelo emprego de “né”,
“dai”, bem como da forma verbal da terceira pessoa para o pronome “tu”, comum na
linguagem informal no sul do pais — nos revela uma conversa descontraida, o que ¢
importante, segundo os teoricos da metodologia. Expressavam-se também através de gestos e,
em momentos de emogao, de risos e prenuncios de lagrimas. Aos poucos foram se revelando e
marcando o grupo de maneira especial: a determinag¢@o de Josi; a criticidade de Carine; a
vibragdo de Meri com sua entrada na universidade; o foco de Nara; a admiragdo de Leda pelos
pais; o encantamento de Beti com a descoberta do Magistério; a percepcdo de
desenvolvimento de Ana; a maturidade de Fabi e a firmeza de Lena. De modo semelhante os

dois grupos caracterizam-se pela espontaneidade, desenvoltura e posicionamento critico

demonstrados no decorrer das discussdes.

b) Tdpicos-guia

A fim de conduzir a entrevista nos grupos, elaboramos um roteiro de perguntas
(topicos - guia) para os dois grupos de discussdo, feito com base nas inquietagdes dessa
pesquisa e seguindo o modelo proposto por Weller (2002, p.255), em que os topicos-guia sdao

visualizados num quadro.

Apods a efetiva realizagdo dos dois grupos de discussdo, a gravacdo foi transcrita

integralmente, com as perguntas feitas pela entrevistadora (ver apéndice).

As respostas dos dois grupos sdo consideradas (aqui denominados de forma abreviada
GDI1 e GD2). No entanto, para efeitos desta andlise, foi escolhido o primeiro grupo de
discussdo, considerando alguns fatores: maior nimero de componentes; visdes mais
abrangentes no sentido de vivéncias, pois no GD1 ha mais mulheres que foram ou sdo esposas
e que sdo maes, condicdes imbricadas na trajetdria das mulheres e culturalmente inerentes a
condi¢do feminina. Portanto, essas mulheres trazem elementos a mais que contribuem para
nossa discussdo. Todavia, posteriormente apresento um estudo comparativo entre os dois
grupos, no qual observo que o GD2 se difere na conducdo das respostas e também traz
acréscimos a analise, lembrando que para Weller (2002), a analise comparativa ¢ importante

porque “reduz os riscos de interpretagdes equivocadas”.
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BLOCO TEMATICO PERGUNTA OBJETIVO
1. O processo da atividade | Como foi esse processo de | Refletir  sobre o  processo
proposta estudar a  histéria da | desenvolvido pela  atividade

educaglo relacionando a sua
historia de vida?

proposta em sala de aula, de
relacionar a histdria da educagio
a sua histdria de vida, compondo
uma narrativa autobiografica.

2. Metodologia O que foi percebido na | Verificar se a metodologia
mudanga da forma de | mostrou novas formas de ensinar
estudar? e aprender.

3. Processo de escrita Quais  as dificuldades | Analisar as implicagoes

encontradas no processo de
escrita?

pertinentes ao processo de escrita.

4. Formacdo pedagdgica Como estudantes de | Pensar no exercicio da escrita de
Pedagogia, o que esse|si como possibilidade de
exercicio pode ter | formacdo de um projeto de si,
contribuido para sua | como educadoras.
formacao?

5. Formagao pessoal Como percebem a formagao | Verificar se a reflexdo requerida
de vocés? pela narrativa  autobiografica

proporcionou um olhar
retrospectivo sobre a formacgdo
profissional.

6. Educag¢do das mulheres

Como percebem a educagdo
das mulheres?

Observar se o estudo contribuiu
para desenvolver reflexdes acerca
da invisibilidade das mulheres no
campo do conhecimento.

7. Continuidade

Como imaginam que daria
pra seguir adiante nesta
proposta?

Sondar  possibilidades  para
aprofundamento desta pesquisa.

Quadro 3 — Topicos-guia

Fonte: Elaborado pela autora

4.2.2 Analise das narrativas individuais e do Grupo de Discussio

Tendo escolhido como base metodoldgica o método documentario de interpretagdo
indicado por Weller e Bohnsack (2006) para os grupos de discussdo e considerando que as
tematicas abordadas nas narrativas individuais sdo semelhantes as dos grupos de discussao,
adequamos esse método para a andlise das narrativas individuais. De certa forma,
aproximamos entrevista e narrativa, pela escrita e pela temadtica. Ora, a entrevista fora
transcrita, possibilitando visualizagdo das tematicas, e, quanto a inducdo pelas perguntas da
entrevistadora, lembramos que embora na narrativa escrita ndo houvesse perguntas, as

questdes estavam implicitas no propdsito do exercicio, como a historia das mulheres, o
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cotidiano e o papel da mulher, reflexdes dobre a educacio e formacdo, e o proprio exercicio
de autoria pela narrativa autobiografica. Assim, compreende-se a tematica semelhante e
justifica-se a op¢do pela adogdo da mesma metodologia de andlise empregada no grupo de
discussdo, com adaptacdo da proposta de Weller (2004) e Broilo (2006), utilizando as mesmas
categorias de andlise tanto para as narrativas individuais como para os grupos de discussdo.
Nosso propodsito consiste em fazer um levantamento coerente e logico do estudo como um

todo, pois tratamos de duas etapas como complementares dessa pesquisa.

O processo de organizagdo dos dados coletados para a andlise, segundo Weller (2004),
compreende dois momentos: primeiro a “interpretacdo formulada” e, segundo, a

“interpretagao refletida”.

O primeiro passo, a interpretacdo formulada, compreende a divisdo da narrativa por
temas e subtemas, ou passagens e subpassagens. Weller traga um roteiro tematico a partir das
passagens narrativas. Na tentativa de tragar esse roteiro, observamos que embora as passagens
narrativas inserissem outro assunto, algumas estudantes voltavam ao assunto anterior, como
por exemplo, as atitudes do marido ou ex-marido ou os fatos ocorridos na escola. As
passagens narrativas ndo obedeceram, portanto, a uma ordem sequencial. Por esse motivo, em
vez de dividir a entrevista por passagens narrativas, julgamos mais adequado dividi-las a
partir dos subtemas, ou unidades tematicas, que chamaremos de unidades de andlise. Apds
agrupar as unidades de analise, teremos as categorias de andlise. As categorias de andlise

podem ser empregadas também em entrevistas. Segundo estudo de Broilo (2004),

O processo de construgdo das categorias pressupde uma trajetoria de interpretacdo
do conteudo contido nos depoimentos dos sujeitos. [...] As categorias podem ser
empregadas para estabelecer classificagdes e para agrupar elementos, ideias ou
expressdes em torno de um conceito capaz de fazer abrangéncias mais amplas.
Minayo (1998) tem reforgcado, em seus estudos, que esse tipo de procedimento pode
ser utilizado em qualquer tipo de andlise em pesquisa qualitativa. (BROILO apud
CUNHA, 2006, p.110-111).

a) Interpretagdo formulada

Dentre as unidades de andlise que emergiram das narrativas individuais e dos grupos

de discussdo, encontramos:
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- nas narrativas individuais: o tratamento desigual na educacido de meninas e meninos;
o cuidado com os irméos; a exigéncia da mae em relacdo ao estudo da filha; a interrup¢do do
trabalho e dos planos de estudo em fun¢do da gravidez ou dos filhos; o sonho de se casar e
constituir familia; a influéncia da religido; a forma de alfabetizagdo recebida; a imagem da
primeira professora; as brincadeiras de aulinha; a reflexdo sobre os contetidos da historia; o

resgate da historia da sua familia; a dificuldade de escrever sobre si mesma.

- nos grupos de discussdo: a mudanga de comportamento em relacdo a sobrecarga com
as tarefas domésticas; a importancia do didlogo para ser possivel a divisdo das tarefas; as
dificuldades para estudar: o ciime do conjuge, a questdo financeira, o acimulo de tarefas
domésticas e as obrigagdes de mie; a preocupagdo com o futuro dos filhos; o comportamento
das mulheres da familia de geragdes anteriores; a admiragdo pelos pais; os pais que realizam
tarefas domésticas; o resgate da historia da familia; as atividades realizadas e o conhecimento
adquirido na Historia da Educagdo sobre a historia e as lutas das feministas; a comparagao do
ensino antigo com o atual; as visdes das professoras em relagdo a escola: a metodologia
arraigada e a resisténcia ao novo, o machismo dentro da sala de aula, a insatisfacdo com o
magistério, a diferenca de formagdo e de oportunidades dos alunos causada pela situagdo
socioecondmica; os processos de aprender e ensinar; a formagdo no ensino superior; a
sobrecarga das mulheres advinda com a entrada no mundo publico e dos trabalhos

assalariados; a dificuldade de escrever e de criar, a inseguranca e a reescrita do texto.

Para realizar a andlise interpretativa, agrupamos as unidades de andlise em cinco

categorias de analise, que possibilitam a identificacdo de trés eixos tematicos:

Primeiro eixo tematico: Os papéis da mulher na familia. Abrange as concepgdes
acerca do desempenho das fun¢des da mulher na familia e compreende as duas primeiras

categorias de andlise: a maternidade; as tarefas domésticas.

Segundo eixo temadtico: As mulheres e a capacitagdo profissional. Refere-se aos
desafios das mulheres em busca de conhecimentos e de formag@o profissional, bem como as
visdes de mundo das mulheres como profissionais da educacdo, e sua formagdo no ensino
superior. Compreende a terceira e a quarta categorias de andlise: a busca por qualificacdo

profissional, os impedimentos e a resisténcia; a formacdo como profissional da educacio.

Terceiro eixo tematico: A experiéncia da narrativa autobiografica. Compreende as

visdes das estudantes sobre o caminho de autonomia provocado pelo projeto da narrativa
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autobiografica sob o viés dos estudos de gé€nero para chegar a experiéncia da autoria. Abarca

a quinta categoria de analise: o exercicio da escrita autobiografica.

Eixos tematicos Categorias de andlise

I. Os papéis da mulher na | 1* - A maternidade
familia 2% - As tarefas domésticas

2. As mulheres e a capacitagdo | 3* - A busca por qualificacio profissional;
profissional os impedimentos e a resisténcia
4* - A formagdo como profissional da educacdo

3. A experiéncia da narrativa | 5* — O exercicio da escrita autobiografica
autobiografica

Quadro 4 — Exposi¢do dos eixos tematicos e categorias de analise

Fonte: Elaborado pela autora

b) Interpretacdo refletida

A interpretacdo refletida implica uma observacdo atenta ao conteudo, cuja analise,

segundo os tedricos da metodologia que estamos utilizando, pode articular teoria e empiria.

4.2.2.1 Primeiro Eixo Tematico: Os papéis da mulher na familia

Muitos depoimentos estiveram relacionados as atividades propostas ou aos conteudos
vistos na disciplina, elementos impulsionadores para a reflexdo sobre si, em relagdo a
visibilidade de seu cotidiano, a historia de vida, a sua educacgdo e formagdo profissional. Por
exemplo, apds o filme Essa ndo é a sua vida, a maioria das alunas comparou a historia da
protagonista, Noeli, com sua propria vida, mas sob prismas diferentes, ou seja, enquanto para
algumas essa personagem retratava uma mulher acomodada, submissa, passiva, para outras

Noeli figurava uma guerreira.

Como foi constatado pela maioria da turma, a Noeli estd presente em nossas vidas. E evidente que
de formas variadas, algumas de nés eram a propria Noeli, passaram pelos mesmos problemas e
preconceitos. Outras, como eu, viram em suas mdes a Noeli. Enfim, independente da geracgdo, esta
mulher batalhadora, com pouco acesso ao estudo e ao trabalho, com muitas responsabilidades
pela familia e muita preocupagdo com a beleza ainda é um retrato dos nossos dias (Informacéo
verbal — FABI, a).!

1 . o e , e . ~ , , . . .
A citagdo em italico sera utilizada para as informagdes das alunas, em que, apos o nome ficticio, "a" indica
fonte escrita (narrativas autobiografica) e "b" indica fonte oral (grupos de discussio).
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De qualquer forma, importa que essas comparacdes incitaram-nas a reflexdes sobre os
papéis que as mulheres exercem, estabelecendo relagdes da Noeli consigo mesmas ou com
suas maes. Portanto, o primeiro eixo tematico trata das func¢des assumidas pela mulher na

familia.

Os papéis familiares, ao longo da histéria, estiveram prescritos pelos ditames da ordem
patriarcal, que atribuia a0 homem a fung¢do de provedor e chefe da familia e a mulher a funcéo
de cuidadora do marido e dos filhos e responsavel pelas tarefas domésticas. Instigante € saber
a origem dessa diferenca institucionalizada que obrigou as mulheres a assumir tais encargos ¢
comportamentos. No ponto de vista de feministas como Ivone Gebara (2000), o papel da
mulher na familia foi dessa forma instituido devido ao seu processo bioldgico de reproducao,
de nutri¢do e de cuidado com os recém-nascidos. Simbolicamente, a mulher passou a ser
considerada mais proxima da natureza que o homem. E oportuno lembrar que em diversas
culturas era comum se referir a natureza como a uma mae que nutre seus filhos, como, por
exemplo, os indigenas das Américas que falavam da Terra-Mae como uma divindade doadora
de vida. Ja os homens, devido as atividades de caca e pesca e a atuagdo nas guerras, eram

considerados como produtores de cultura.

Mas o valor dado a natureza, assim como ao corpo da mulher, degradou-se
progressivamente, passando a ser considerado como um ‘“objeto” a ser conquistado e
dominado, enquanto que o corpo masculino era considerado corpo de for¢a e de razdo, capaz

de dominar a natureza pela ciéncia e pela técnica.

A natureza se torna mais bela e necessaria a medida que a cultura intervém, isto é, a
medida que a razdo masculina a transforma para sua utilidade. Portanto, a natureza e
os corpos das mulheres sdo definidos pelos homens e controlados pelos homens,
seus donos. Esta defini¢@o esclarece a palavra publica dos homens sobre a natureza a
as mulheres, ao mesmo tempo que explica o siléncio, em publico, das mulheres
sobre elas mesmas (GEBARA, 2000, p.129).

Assim compreendemos que a associagdo da natureza a imagem maternal da mulher a
colocasse no dominio dos cuidados e da procriagdo, dominio este considerado de menor
importancia, como algo inferior, pois na perspectiva patriarcal, estabeleceu-se em relevo o

papel da cultura sobre a natureza.
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A esse respeito, podemos alinhavar a afirmac¢do da antropdloga mexicana Marcela
Lagarde (2002), que enquanto espaco social e politico, o corpo das mulheres nio tem
alcancado a esséncia humana, mas tem sido identificado ideoldgica e socialmente com a
natureza, porque assim como a natureza, seu corpo ndo pertence a ninguém, mas esta
predestinado a ser usufruido, possuido, ocupado, apropriado pelo homem. A percepgdo
cultural de que a comida é uma extensdo do corpo da mulher é explicada em parte, pelo
potencial fisico de produzir o leite materno. A mulher e a comida sdo uma s6 unidade baseada
na divisdo sexual do trabalho, na qual a ela cabe a elaboracdo de alimentos e a agdo de
alimentar os outros e, assim, o corpo da mulher se estende simbolicamente aos alimentos, a
cozinha e a casa. O corpo feminino é um espaco de alimento e vida antes e depois do
nascimento, sempre disposto a carregar e a receber o outro. A vivéncia corporal da
maternidade ocupa grande parte da vida de muitas mulheres, em um ciclo concentrado na
procriagdo sucessiva. Ainda que nascidos, seus filhos continuam ligados a ela: ¢ uma
totalidade de vida e de tempo posta a disposi¢ao dos outros. Por isso, tanto o discurso quanto
o tratamento dado ao corpo feminino o tem limitado culturalmente a sexualidade procriadora
e erdtica, o que impede a utilizag@o e vivéncia do corpo da mulher para sua sexualidade e seu

prazer, ou ainda para sair desse ambito e incursionar em outros espagos sociais.

Considerando que tanto nas narrativas individuais quanto no grupo de discussdo as
mulheres mencionaram muitas vezes as maes e também o seu papel de mae, a primeira

categoria de andlise refere-se a maternidade.

4.2.2.1.1 A maternidade

A maternidade ¢ culturalmente considerada o destino bioldgico de toda mulher. Mas
primeiramente a identifica¢do da filha como mulher ocorre na relacdo com a mae, e desta com
sua mae. Nas narrativas, foi notavel a recorréncia ndo s6 aos comportamentos das maes das
alunas como também aos comportamentos das geragdes anteriores, quer seja, avos € bisavos,
talvez por influéncia da leitura do livro Bisa Bia, Bisa Bel. Todavia, nota-se que esse resgate
historico-familiar-feminino contribuiu de forma salutar para as percepcdes pessoais acerca da

identidade feminina das narradoras. Vejamos:
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Foi tdo bom ouvir uma historia na qual a gente se identifica. A descoberta de uma bisa, e toda a
memdria que vem com ela. A minha Bisa foi uma mulher de muita personalidade. Nasceu em
1918, e viveu em uma época em que as mulheres deviam aceitar e calar. Casou com meu bisavo
obrigado. Era apaixonada por um primo seu. Devido a isso se tornou firme e, as vezes,
amargurada. Sobre a outra bisa, diz que foi uma mulher de génio forte ‘‘falam que sou parecida
com ela” [...] e tenho grande orgulho da historia da minha familia, que comegou com minha
tataravo [...], passando pela minha Bisa, que batalhou por uma vida nova na cidade grande.
Minha avo que criou dignamente seus filhos trabalhando duro para sustentd-los. E minha mde,
que Deus a tenha, que casou e sempre lutou pela familia com que sonhou desde novinha, e
construiu como ela desejou [...] Obrigada a estas mulheres por fazerem parte da minha vida e da
minha historia. (LUCIA, a)

A chegada da maternidade na vida das mulheres agrega mais fungdes e
responsabilidades: o cumprimento do papel de cuidadora, protetora e educadora da prole. Se
ndo cumpre com essa prescri¢do, ndo € considerada boa mae. Culturalmente, o papel do pai

nessas fungdes parece secundario, pois a ele basta o papel de provedor material dos filhos.

Na interpretacdo masculina, a biologia feminina implica a procriagdo como uma
obrigacdo moral para a mulher, com a qual se mantém a mulher ligada ao “estado de
natureza” e desligada, portanto, da cultura e da poll’tica.2 Atualmente, porém, a maternidade
para as mulheres ja ndo significa mais apenas um destino bioldgico, mas uma opc¢do livre e

autonoma, cogitando a alternativa de ndo ter filhos ou adota-los.

Essa coisa da mulher. Eu ou uma pessoa que eu nunca quis ter filhos. Eu ndo quero ter filho. Eu
acho muito mais interessante adotar, dar uma familia para uma crian¢a. E eu sou vista como
bicho papdo. [...] E o meu marido também ndo quer ter filho. Entdo a gente combinou isso. A
gente prefere adotar. (LUCIA, b)

Quanto a cobranga familiar, ¢ comum a culpabilizacdo e penaliza¢do das mulheres — e
ndo dos homens — no que diz respeito aos direitos de reprodugdo. A tedloga Ivone Gebara
lembra que, “nos documentos oficiais da Igreja catdlica, se fala da vocagdo da mulher a
maternidade, enquanto raramente se evoca a vocacdo do homem a paternidade.” (2000,

p.130).

Numa concepgdo antropoldgica, Lagarde (2005) enuncia que a condig¢do constitutiva
mais fundamental das mulheres na cultura patriarcal é a de ser mae e esposa. Todas as
mulheres sdo “madresposas” porque estdo destinadas a realizar sua existéncia maternal, como

dependentes vitais e servidoras voluntarias numa relacdo de sujeicdo aos homens. Contudo,

? Por esse fato Gebara (2000) lembra que Jaques Rousseau ¢ mais tarde Auguste Comte acentuaram o papel da
mulher como o papel ético por exceléncia, pois mantidas fora da competi¢do econdmica e politica de nossas
sociedades, seriam menos contaminadas pelo mal social. Com essa mentalidade provocaram a separagdo entre
o privado e o publico.
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vale salientar que as relacdes sociais sdo claramente identificadas somente quando de acordo
com a norma sancionada, caso contrario, ndo sdo percebidas. Assim, na cultura dominante, a
maternidade e a conjugalidade sdo reconhecidas apenas em torno dos filhos e do esposo. Mas
essa condi¢do de ser mae-esposa atinge dimensdes muito mais amplas do que poderiamos

imaginar, visto que as mulheres a expressam de diversas formas.

Las mujeres pueden ser madres temporales o permanentes - ademas de sus hijos —,
de amigos, hermanos, novios, esposos, nueras, yernos, allegados, compaiieros de
trabajo o estudio, alumnos, vecinos, etc.; son sus madres al relacionarse con ellos y
cuidarlos maternalmente. Son esposas de sus esposos pero también de sus padres, de
familiares, de amigos, de novios, de jefes, de maestros, de compaiieros de trabajo, de
hijos; lo son al relacionarse con ellos en aspectos publicos y privados como si fueran
sus esposas (LAGARDE, 2005, p.364).

Essas veladas e variadas maneiras de ser mae-esposa desconstroem a ideia engessada
de que o papel de mie estd relacionado apenas aos filhos e o de esposa apenas ao marido,
porém, fazem com que a marca identitaria das mulheres, mesmo elas ndo sendo casadas com

um homem, seja a de cuidadora, ou seja: mae e esposa, nessa ordem.

4.2.2.1.2 As tarefas domésticas

As maes asseguram a fun¢do da reprodug@o familiar ndo apenas no sentido bioldgico,
mas também no sentido cultural, reproduzindo as estruturas sociais mais fundamentais. O
relato de Meri exemplifica a questdo, mostrando o quanto as maes, como cuidadoras dos

filhos, os eximem das tarefas domésticas, ensinando-os que tais tarefas sdo femininas.

E o filhinho da mamae que precisa ter tudo bonitinho, ajeitadinho, porque foi criado dessa forma.
Agora ele precisa de alguém que esteja sempre fazendo isso pra ele também. (MERI, b)

As tarefas domésticas desempenhadas no dia a dia foram mais detalhadamente
descritas na atividade de escrita do seu cotidiano, incluida, por muitas alunas, no texto da
narrativa autobiografica. Apesar de simples, a tarefa de descrever o seu cotidiano foi
considerada anormal, mostrando o quanto as mulheres estio ligadas no ‘piloto automatico’, de

seus fazeres, reproduzindo padrdes e comportamentos recebidos culturalmente.
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Comecei a pensar em mim, na minha vida e na minha rotina. E isto ndo é comum, pois os dias
passam tdo corridos que quando terminam ndo consigo nem sequer analisar o que fiz (SANDRA,

a).

As mulheres se responsabilizam pelo bom funcionamento do lar, a ordem e a limpeza
da casa e do vestudrio e a alimentacdo da familia. Vale destacar que esses papéis atribuidos a
mulher nido se iniciam somente apds o casamento, mas sdo ja exercitados na casa

materna/paterna.

Meus irmdos logo ao fazer dezoito anos tiveram a carteira de habilita¢do e eu ainda ndo tenho,
enquanto eu tinha que cozinhar e limpar a casa e a roupa de todos, meus irmdos trabalhavam
fora, e quando ainda ndo trabalhavam ajudavam meu pai com as coisas dele mas nunca a minha
mde com as coisas da casa. A mde, apesar de ser mulher, passa para seus filhos essa diferenca
imposta aos sexos, a menina tem que lavar a louga, e o menino faz as coisas de homem, enquanto
a menina é criada para ser uma boa cozinheira, o menino aprende a dirigir; se o menino é
bagunceiro e desorganizado ele tem a desculpa de ser menino, ja a menina é relaxada, e se o
menino é caprichoso com suas coisas ele pode ser homessexual. O fato da mde fazer essa
distingdo mostra o quanto é cultural essa questdo. A mde ndo tem culpa de achar isso, ela apenas
estd presa a essa cultura que historicamente foi passada a ela. [...] temos que mudar nosso modo
de pensar, nés mesmos acabamos por pensar e agir de forma machista muitas vezes, e as mdes e
as professoras sdo as principais formadoras dessa opinid. (LARA, a)

As estudantes compreendem que provém das maes o tratamento diferenciado
concedido aos homens da familia. Notaram que as maes eximem os filhos homens das tarefas
domésticas e que essa omissdo na partilha das tarefas ¢ consequéncia de um processo cultural
profundamente arraigado e, portanto, muitas vezes inconsciente, sendo considerados

comportamentos naturais.

Essa atitude delimitadora para as mulheres ndo parte somente dos homens, ha muitas mulheres
que aceitam isso com muita naturalidade, e acham isso o modo correto de agir. Esse modo de
pensar é aceito porque faz parte da nossa cultura. (LARA, a)

Para Lagarde (2005) ndo ha duvida de que a mae reproduz nos filhos as qualidades
genéricas que definem seu grupo: tradi¢des, valores, costumes e crencas, bem como as
normas de seu mundo. Sdo elas que realizam o processo de aculturagdo, realizado por meio da
lingua materna, em seu conjunto de signos, mensagens e simbolos gestuais e verbais,
conscientes e inconscientes, com a qual expressa sua concep¢do de mundo para a crianca.
Ensina-lhe o que ¢ ser homem e o que é ser mulher, ja pelos tratos e os afetos que sdo

distintos® tratando-se de um filho ou uma filha. Dessa forma, dentro do complexo social

3 O codigo também ¢ diferente, depende se é o primeiro ou o ultimo filho, se nascido depois de um aborto, se é
filho da separagdo ou de encontro com o par, se a mulher tem companheiro e esse esta disposto a assumir a



86

estatal, as maes podem ser consideradas funcionarias do Estado, pois agem como
transmissoras da ordem imperante na sociedade, contribuindo com a conformagdo de leis,
identidades, atitudes e necessidades. Elas interiorizam na crianca a norma (o proibido e o
permitido), isto €, as no¢des basicas primarias, ¢ por meio de elos fundamentalmente de

poder, que se reproduzem, efetivamente, ao longo de toda a vida dos sujeitos.

As estudantes compreendem que as tarefas domésticas sdo atribui¢des cotidianas das
mulheres da familia, em geral das maes. Eventualmente, quando o homem executa tarefas do
lar, ele esta prestando uma “ajuda”, pois este ndo ¢ seu papel, e por isso geralmente ¢
admirado como 6timo marido, pai ou filho. Observamos a fala de Lena ao referir-se ao pai e a

mae:

Ele sempre ajudou a minha mde em tudo que ela precisava [...]. Mas a vida inteira ela nunca
trabalhou, sempre foi o meu pai que trabalhava. Entdo ela sentia como se fosse a obrigagdo dela,
cuidava da casa, das contas, fazia o almogo. (LENA, b). (grifo nosso)

Em alguns relatos orais também foi possivel perceber essa admiragdo aos homens-
pais-av0s da familia, pelo fato de realizarem algumas tarefas domésticas, o que me parece
uma ideia equivocada de divisdo de tarefas, pois elas eram por eles assumidas somente na
falta da mulher, seja por impossibilidade dela devido a doenga, morte, trabalho ou estudo.
Portanto, as tarefas feitas por motivo de substituicdo ou ajuda ndo podem ser consideradas,

efetivamente, como tarefas “divididas” numa ideia de partilha e bem comum.

Nao sei se talvez foi por necessidade, porque a minha mde sempre foi muito doente, sempre estava
nas capitais fazendo cirurgia. Ele ficava com os trés filhos pequenos, tinha que lavar roupa, fazer
comida, fazer pdo, tinha que fazer tudo. (NARA, b)

A minha mde faleceu no comego do ano e ele pede pra mim e pra minhas irmds opinido, ele ficou
perdido, mesmo com aquele bronco, agora ele fica: Como é que eu fago isso? Se ele precisa fazer
uma comida ele liga: O que precisa comprar? (LUCIA, b)

Ela ndo td mais com ele em casa, porque foi fazer um curso de tarde, e ele faz o almogo, tudo que
ele pode, ele faz. Eu acho muito legal. (LEDA, b)

paternidade, se ¢ mée solteira ou se pertence a um grupo de mulheres as quais ¢ proibida a maternidade, se o
concebeu em estado de saude ou enfermidade, no amor ou na violéncia, se o filho é produto de um
oferecimento religioso ou amoroso, ou se foi um viajante, se ¢ um menino depois varias mulheres, ou se saiu
mulher quando se esperava homem.
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Notamos que nos relacionamentos atuais, algumas mulheres estdo permitindo que o
homem faga a sua parte nas tarefas domésticas. Vejamos como Lucia, com perfil de lider das
mulheres de varias geragdes de sua familia, refere-se as tarefas domésticas executadas pelo
marido. No futuro, as mais jovens que desejam ter uma vida familiar, consideram que ¢
possivel que as tarefas domésticas sejam divididas entre 0 homem e a mulher, com didlogo e

organizagao.

A percepcao de Leda sobre a adi¢do de tarefas ao invés de dividir tarefas, ou sobre a

sobrecarga das mulheres levou-a a uma reflex@o bastante contundente.

O problema da mulher foi o seguinte, ela nao desagregou fungoes, ela so adicionou. Hoje em dia
a mulher cuida da casa, dos filhos, do marido, estuda e trabalha. O préprio problema eu acho que
muitas vezes é da propria mulher. E uma coisa que depende de nés. Depende de nés a atitude. Se
eu deixar por fazer e deixar ele ver que ele tem que fazer. A mulher se cobra demais. (LEDA, b)

Em relagdo a falta de tempo por esse acimulo de funcdes, Rosiska de Oliveira (2003)
diz que antes que as mulheres lotem os consultorios com a sindrome de ubiquidade, ¢ urgente
uma revisdo do uso do tempo de homens e mulheres face as responsabilidades da vida
privada. As mulheres, além de continuar a fazer o que sempre fizeram, adicionaram as suas
vidas afazeres até entdo reservados aos homens, enquanto isso, o papel o masculino continuou

0 MmesSmao.

O fato de esse contrato social ndo ter sido revisto impos as mulheres uma severa
aceleragdo de ritmos.[...] Elas pisaram numa defini¢do capenga de igualdade. Ao
atravessar a fronteira dos territérios masculinos do poder, do saber ¢ do trabalho
remunerado, contrabandearam, bem escondida, a vida privada (OLIVEIRA, 2003,

p-21).

A propria visdo da entrada no mundo do trabalho assalariado ¢ entendida de forma
controversa entre homens e mulheres. Para as mulheres, uma transgressao, e gera culpa; para
os homens, uma concessao, e ficam credores. Como devedoras e transgressoras, as mulheres
ndo souberam negociar o tempo dedicado a vida privada. Esse tempo que, conforme Oliveira,
“equivocadamente alguns chamam de “dupla jornada”, porque ndo se trata de trabalho
remunerado. “O dia das mulheres n3o cabe dentro de um dia” (2003, p.22).

Incontestavelmente, uma concepg¢do enganosa de igualdade.
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4.2.2.2 Segundo Eixo Tematico: As mulheres e a capacitag@o profissional

Desde que o movimento feminista colocou na pauta o debate sobre o privado ser
politico as mulheres passaram a poder primeiramente desejar o espago da educacdo formal

como um elemento para a entrada no mundo publico da vida social e do trabalho.

4.2.2.2.1 A busca por qualificagcdo profissional: os impedimentos e a resisténcia

Embora ainda hoje pareca normal para algumas mulheres levar a aparente comoda
vida de “cuidadora” do lar, as mulheres mais jovens e que tinham essa vida ja estdo negando

essa op¢do, deixando a casa e reconhecendo outros espagos.

Dediquei a minha vida ao meu casamento e filhos e somente dois anos atras é que voltei a estudar
e tive nogdo de que ndo podia ficar somente na vidinha que vivia, precisava estudar, conhecer
pessoas diferentes de mundos diferentes, até mesmo para ter uma base melhor de educagdo para
meus filhos. E quando paro para pensar sobre isso chego a ficar chateada [...] voltei a estudar
depois de casada com dois filhos e tive de vencer muitos obstdaculos para conseguir o que queria,
ser professora das séries iniciais. Alguns desses obstdculos foram: convencer meus pais, pois ndo
queriam que eu voltasse a estudar em fun¢do de ter os dois filhos pequenos e que eu agora era
uma dona de casa, mde de familia e ndo iria ter tempo para isso, colocando assim somente
dinheiro fora, o acumulo de tarefas: trabalho, estudo, filhos, marido e casa, que é muito dificil
conciliar, também pesaram no meu dia a dia, mas consegui. E hoje me sinto uma pessoa vitoriosa
em partes, pois agora quero concluir meu curso de Pedagogia e ji penso em um pés. (LIVIA, a).

Ha uma inquietude nas mulheres que iniciam a jornada em busca de capacitacdo
profissional, e ¢ por meio do estudo que buscam melhorar tanto a situagdo financeira da
familia quanto a vida pessoal. Mas os impedimentos ainda persistem e sdo diversos. Nas
narrativas um dos fatores mais evidentes foi a gravidez inesperada, e, com a chegada dos

filhos, o acimulo de tarefas e o declinio da condigao financeira.

Quanto a questdo financeira, ¢ comum vermos o homem prover, de bom grado, os
bens materiais que a mulher necessita para manter a casa em ordem, ou seja, ndo ha discussao
e ¢ plenamente aceitdvel quando se trata de um bem que facilitara seu servico doméstico,
como eletrodomésticos, por exemplo. No entanto, quando se trata de um investimento no

desejo de conhecimento por parte da mulher e ainda mais fora do &mbito doméstico, tirando o
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marido da sua comodidade, o quadro passa a ser problematico e no raro ele usa o seu poder

de coagdo.

O relato de Meri ilustra essa situagao.

Entdo comegou a questdo financeira. “Tu ndo pode porque tem que dividir as despesas.” Somos
separados, porém dividimos o mesmo espaco. Entdo é bem complicado. Dai aquela liberdade que
eu acabei adquirindo vindo para a faculdade, isso o incomodou bastante. Entdo eu disse: “Bom,
se esta dificil, vou trabalhar mais horas... até que das oito horas consegui fechar com doze horas,
e resolvi. Agora ndo esta bom “porque vocé tem que cumprir com todas as suas obriga¢des de

mde, de casa, e porque tu sais tantas horas, tem uma pré-adolescente que precisa de ti.” (MERI,
b)

A gravidez inesperada também costuma ser um dos empecilhos para o estudo.

A gente incentivava muito a mde a voltar a estudar, so que dai ela teve mais um filho e foi dificil
manter o estudo. O pai era mais machista, ele ndo queria deixar quando era mais novo, tinha
citime. Agora ele esta muito diferente, e ela conseguiu, voltou a estudar, e estd fazendo supletivo
do segundo grau e ja pensa em fazer faculdade. A ideia dela é terminar o supletivo esse ano e
fazer faculdade, ela quer ser Assistente Social, e ele apoia. (LEDA, b).

As mulheres que sd@o maes ndo querem que suas filhas encontrem as mesmas
dificuldades que encontraram no caminho, como a dependéncia e a submissao. Pelo exemplo,

perpassam a li¢do de independéncia.

Entdo com isso eu ganhei uma autonomia, nunca fui de ficar dependendo de ninguém pra nada,
pedindo ajuda pra isso ou pra aquilo [...] eu acho que a pessoa adulta tem que se virar, tem que
fazer, ndo vai ficar dependendo a vida toda de outra pessoa. E isso eu fago pra Jéssica também,
pra ela também ir buscar a sua autonomia [...] Vou procurar melhorar, para que a minha filha
ndo venha passar por isso. [...] Estou mostrando pra minha filha que o que ela quer ela pode
correr atrds, que ela ndo precisa ficar dependente de alguém, e que ela é capaz. Ela ta vendo o

exemplo em mim, porque ela vé todos os conflitos que nds estamos vivendo, e nem por isso eu
afrouxe. (MERI, b).

Todavia, quando elas recebem apoio ao estudo, a regra é a de que elas coloquem a

familia sempre em primeiro lugar.

E certo que o ideal de meus pais em relagdo a mim era que eu me casasse, tivesse filhos cuidasse
da casa e de meu marido como faz uma boa mulher, poderia até trabalhar, mas desde que isso
ndo afetasse minha vida familiar. (LARA, a).

Ja em relacdo ao incentivo que os homens ddo ao estudo das mulheres, podemos

observar casos em que os pais incentivam o estudo das filhas, desejam que elas sejam
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independentes, ndo submissas ao marido, mas em relagdo as esposas, pouco ha apoio,

provavelmente preferem a comodidade de té-las em casa, cuidando deles e do lar.

A saida do ambito privado em busca de estudo e trabalho constitui um arduo
caminhar. Para tanto, muitas mulheres enfrentam corajosamente as dificuldades que se
impoem. Meri relata que teve de desafiar o marido, e determinadamente segue seu proposito

de estudar e assim obter melhor qualificagdo profissional.

Ndo! Agora eu ndo desisto. Eu sempre me prendia bastante ao texto ld das mulheres que tinha
que estudar, das revoluciondrias, uma até perdeu a vida por lutar pelo que acreditava. Se para
elas foi tdo dificil, mas mesmo assim continuaram. Por que eu ndo posso? Eu acredito. Eu quero
isso. Por que eu ndo posso? Isso me motivou bastante a continuar e também essas descobertas
foram fantdsticas. Entdo eu disse: E isso ail Eu quero isso e vou atrds. Entdo agora estou vivendo,
nas ultimas semanas, uma calmaria (risos). Ta bom. So ta no comecinho. Entdo é um desafio
enorme pra todos os lados, ndo s6 na questdo do estudo, na vida pessoal também. Mas como tudo
na vida. (MERI, b).

4.2.2.2.2 A formagdo como profissional da educagdo

No decorrer do semestre relativo ao estagio docente, muitas atividades propostas
buscavam a reflexdo critica das estudantes em relacdo ao seu processo de formag¢do como
educadoras. E, nas narrativas escritas, lemos muitas passagens em que tal reflexdo foi feita via
diversos caminhos. Entre eles, o conhecimento do legado das quatro mulheres estudadas no
texto domEstico (EGGERT, 2004) que serviu de inspira¢do para enfrentar as dificuldades,
inclusive reconhecendo seu proprio comodismo, € tragar seus objetivos, a0 mesmo tempo

fazendo a diferenga no processo de ensino para a valorizagado e igualdade de género.

Se estas mulheres ndo tivessem lutado pelos seus direitos, hoje ndo teriamos a coragem de
desafiar as leis, os direitos que eram completamente contra a liberdade da mulher, eu pelo menos
ndo teria a coragem delas. A inquietude delas iniciou uma luta que até os dias de hoje permanece,
que é a luta pela igualdade dos sexos. A meu ver, ainda existe muito a ser mudado. Entretanto,
as mulheres de hoje se contentaram com o direito a voto, com o direito de ser dona do seu salario,
e ndo concluiram a luta que estas mulheres iniciaram que é mudar a imagem da mulher que ainda
estd ligada a afazeres domésticos, cuidados com os filhos e maridos. (CATIA, a) (grifo nosso).

Poderia destacar intimeras referéncias a Nisia Floresta. No entanto, saliento o
depoimento a seguir, no qual podemos perceber a reflexdo sobre a historia de Nisia Floresta
aliada as escolhas pessoais. Nesse sentido, verificamos que a proposta da atividade com

narrativa autobiografica trangada com reflexdes acerca da histdria da educacgdo foi alcangada.
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Esta dedicada mulher tinha em sua vida um ideal, lutava pelos direitos de uma sociedade mais
justa e igualitdria. Isto me inspira muito, pois sei que para chegarmos a qualquer objetivo,
devemos tragar uma meta e correr atrds desse sonho. Hoje, quando estou quase concluindo o
primeiro semestre de Pedagogia na Unisinos, sei claramente que estou no caminho certo. Apos 3
anos estudando outro curso, posso ter a plena certeza de que a Pedagogia foi a escolha correta.
Tenho objetivos claros em minha mente, e quero conquista-los, para isso o estudo é um grande
degrau na minha caminhada. Ndo quero desistir dos meus sonhos e dos meus ideais. (CELIA, a)

Os conhecimentos trazidos através das pesquisas sobre a educagdo desde a Idade

Média também fizeram com que muitas estudantes pensassem nas influéncias exercidas pelos

métodos de ensino numa comparac¢ao do contexto da época com o panorama atual, assumindo

um posicionamento pessoal e critico.

Vé-se que a realidade educacional atual ndo difere muito daquela da ldade Média em relagdo ao
tipo de educagdo destinada as classes alta e baixa. [...] Apos realizar essa curta andlise (14
paginas) sobre os processos educacionais em alguns periodos da historia, percebo o quanto
experiéncias e conceitos formulados ha muitos séculos fizeram parte de minha vida como aluna.
Minha propria constituicdo como professora sofreu influéncias da representagdo social do
professor construida através dos tempos, um professor que de exemplo passou a ser, muitas vezes,
considerado desatualizado, desprestigiado, instituidor de regras e normas, separador da “vida na
escola da escola da vida.” (NARA, a)

O debate sobre questdes educacionais incluiram a compara¢do com a metodologia da

época moderna. Citaram a disposi¢do no quadro, na sala de aula e enfatizaram que ainda hoje

ha “uma resisténcia ao novo” (LUCIA, b). Essa resisténcia refere-se a escola, pois, conforme

relato de Patricia, a escola tinha sala de informatica com acesso a internet e os alunos nao

conheciam a sala. E disse, ainda, que essa resisténcia também ocorre por parte dos pais, que

ligam para a escola porque o filho ndo escreveu nada no caderno. Lucia diz que até as

proprias criangas tem resisténcia ao novo, pois uma aula de maneira diferente elas ja

estranham.

Esse assunto desencadeou uma questdo bastante significativa: a autonomia dos

professores nas escolas, bem como as diferentes possibilidades de exercicio da autonomia na

escola publica e particular.

pensar.

Na escola particular as professoras tém autonomia para fazer, mas ndo fazem, porque é mais
comodo fazer o que estda sempre no papel (LUCIA, b).

Refletiram, inclusive, sobre o quanto a diferen¢a cultural pode interferir no modo de
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O pessoal mais pobre ndo tem sonhos. E dai tu vés o depoimento de uma menina de uma escola
particular que quer ser engenheira. Tu vés que os pontos de vista sdo diferentes. S6 que as vezes
também depende do professor.[...] Eles ja pensam numa faculdade. Entdo eu acho que
infelizmente a realidade cultural e financeira é o que conta (LUCIA, b).

Questionaram sobre seu objetivo em cursar o ensino superior € a importancia de

estarem abertas a novas possibilidades.

A gente vem muitas vezes despreparada do proprio Ensino Médio. Tu vens muito com aquela idéia
de que tem que chegar aqui e aprender, aprender e aprender. E determinadas coisas ndo se
aprende assim, desse jeito. [...] Eu acho muito interessante essa ideia, até por continuar. Sdo
momentos diferentes que tu leva da faculdade. Afinal, a gente ndo vem para a faculdade sé para
pagar, cumprir o curriculo e terminar. Eu quero vir porque eu quero aprender, eu quero ter novos
conhecimentos (LEDA, b).

Dignos de ateng@o sdo os trechos em que foi notdéria a reflexdo sobre a propria
formagdo dessa aluna, da importancia para si, como estudantes e profissionais da area
educacional, de terem realizado este estudo. Conscientizadas do poder das professoras em

contribuir para a formagao dos seus alunos com mais igualdade de entre os géneros.

Acho de grande importancia para nossa formagdo como professores conhecer estas mulheres,
pois estard em nossas mdos a educa¢do de homens e mulheres que estardo formando seu
pensamento.(LEA, a).

Com esse trabalho, pude refletir sobre o que vi em aula, e como o que vi fez ou pode fazer parte
do meu mundo particular, da minha vida pessoal e profissional. O que posso levar para minha
familia, amigos, colegas, alunos e o que é somente meu (LEDA, a).

Assim, percebemos que as estudantes compreenderam o processo de formagdo como
algo em permanente constru¢do, e, portanto, manifestam o desejo de capacitagdo profissional,
cientes das dimensdes que a qualificacdo pode alcangar no desenvolvimento de si e de seus

alunos.

4.2.2.3 Terceiro Eixo Tematico: A experiéncia da narrativa autobiografica

Compreende as dimensdes percebidas nas atividades que envolveram o processo de
escrita sobre sua historia de vida aliada a histéria da educagdo e sua formagdo como

profissionais da educacao.
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Ha uma implicagdo entre falar e escrever. Ao mundo dos homens foi reservado
escrever e ao mundo das mulheres foi garantido [re]produzir o ambiente para que ele
pudesse escrever, produzir, tornar-se visivel e dizivel publicamente. O caminho da
fala para o texto tem duas possibilidades: a de tornar vidvel através do codigo
alfabético e da linguagem trazendo da margem para o centro, da sombra para a luz o
que antes ndo se enxergava; e, além disso, a possibilidade da fala produzir o texto
inscrito no proprio corpo. Diria mais, diria/escreveria mais: a fala que vira texto (na
sociedade globalizada) inscreve o préoprio corpo das mulheres que conseguem falar e
enxergar a si como seres na criagdo de leituras. Leituras diferenciadas e cumplices
de outras angulagdes (EGGERT, 2004, p.241).

4.2.2.3.1 O exercicio da escrita autobiogrdfica

Um aspecto indissocidvel a narrativa autobiografica diz respeito as memorias e, nas
narrativas das histérias de vida das estudantes, saltam a vista as lembrancas da infancia,

envolvendo o contexto de vida dos pais ou avos, expressando alegrias ou dificuldades.

A infancia de Noeli fez lembrar-me da minha, meus avos moravam no interior e minha familia
frequentemente visitava-os nos finais de semana, ld eu subia nas darvores, tirava leite de vaca,
plantava nas hortas, para mim isso era uma diversdo (BETI, a).

J& os registros relativos a aspectos economico e religioso foram pouco mencionados,
mas ndo raro aparecem interligados. Quando revelados, apresentam-se como critica aos

dogmas da Igreja Catdlica, bem como ao dominio da igreja sobre o sistema educacional.

Sempre considerei minha historia muito simploria, sem acontecimentos marcantes e por isso
indigna de ser relatada, tanto é que nunca tive interesse em escrever um diario. Como Noeli, nasci
e cresci em uma familia humilde e aprendi a resignar-me, a ndo desejar o que ndo poderia ter,
aprendi que apesar de ndo termos dinheiro éramos felizes. Minha familia sempre foi muito
catdlica, buscando na religido a for¢a para vencer as dificuldades (NARA, a).

A educagdo estava diretamente ligada a religido, a Igreja catdlica mandava na Educagdo e
“administrava” o conhecimento, dando acesso a ele somente pessoas da classe dominante.
Atualmente a religido é a base de ensino de escolas particulares, algumas sendo administradas
por igrejas e congregacdes onde sé classes mais altas podem estudar. (CATIA, a).

Em relacdo ao processo de escrita da narrativa autobiografica, os depoimentos
marcaram a dificuldade em relagcdo a pratica da escrita. A intimidacdo com a escrita fica

evidente em razdo da falta de pratica da autoria no percurso da formagao escolar.

E era dificil terminar o texto porque eu sempre achava que ndo estava bom. Porque tu comegas
com o senso mais critico (JOSI, b).
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Fui muito acostumada a fazer cépia. [...]. Eu demorei muito. [...] E quando come¢ou, quando eu
entendi mais a questdo de colocar a minha vida, que eu ndo tinha compreendido muito bem, ai
ficou mais facil. Eu estava falando de um assunto que é meu, que eu conhecia. [...] foi complicado
e ainda é complicado, pela propria educagdo que a gente tem. A pessoa ndo é pronta para pensar,
para se expressar (LEDA, b).

A importancia da pratica de escrita fica evidente no depoimento de uma aluna que
afirmou ndo apresentar dificuldade com a escrita porque ela era acostumada a escrever

diarios.

Eu acho que é porque eu fazia diario, devido a minha soliddo desde a infancia. Eu ndo tinha
ninguém para conversar, entdo eu escrevia no diario. Entdo isso pra mim foi facil (MERI, b).

Para encontrar uma forma de relacionar os contetdos a histéria pessoal, o exercicio
pareceu-lhes como um quebra-cabega, pois tiveram de engendrar um raciocinio a fim de

apresentar de maneira apropriada suas relagdes.

Minha primeira preocupag¢do foi em como escrever sobre minha vida e sobre as leituras
realizadas sem deixar os assuntos em blocos fragmentados. Entdo decidi que a melhor maneira
seria considerar os temas conforme as relagbes e o impacto que causaram em minha historia

(NARA, a).

Salientaram a importancia da reescrita do texto para maior seguranga.

A reescrita eu achei super interessante. Pela propria questdo da dificuldade de escrever. Entdo
quando voltou o trabalho, toda aquela orientagdo, Eu fiz parte por parte. Primeiro da rotina, um
subtitulo, outro. E uma dificuldade minha, que hoje eu vejo que por que ndo? Fazer uma
sequéncia, dar continuidade, os temas sdo parecidos, e entram na questdo da mulher (LEDA, b).

Ao perceber sua capacidade de criar e de ter autonomia sobre sua escrita € sua historia,
ousam incluir-se na escrita também como mulher, desafiando aos que insistem no pensamento
de que a escrita deve ser neutra ou masculina, como se a identidade de um texto, sendo

feminina, seria passivel de sofrer a desvalorizag@o do texto.

A gente se colocar como protagonista né. Eu lembro que no Ensino Médio, no Magistério, nos
tinhamos no primeiro ano em Lingua Portuguesa a questdo da dissertagdo, tu tens que colocar um
certo distanciamento. Eu lembro que eu coloquei num certo trecho “Nos mulheres...”. Eu sei que
a professora colocou assim: “Vocé se colocou como mulher e isso ndo é interessante”. (Risos).
Tinha um certo distanciamento, eu ndo era incluida no texto. E agora é completamente o
contrdrio, a gente estd incluida (NARA, b).
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Reconhecendo o valor da metodologia com narrativas autobiograficas como exercicio
para o desenvolvimento da autoria, e que essa escrita constitui-se em uma agdo auténoma, as

alunas passaram a pensar em utiliza-la para o aprendizado de seus alunos.

Por isso que a gente trabalha desde cedo com as criancas, para que seja mais facil pra eles.
Porque também é complicado, como a gente tem uma metodologia que a gente aprendeu assim, tu
ensinar diferente, é todo um processo que precisa ser reestruturado (LEDA, b).

As estudantes questionaram sua propria aprendizagem e reconheceram que esse
exercicio possibilitou-lhes a criacdo de conhecimentos para ensinar por meio da valorizagao
da produgdo pessoal, original e criativa dos alunos, estimulando processos intelectuais mais

complexos e nao repetitivos.

Deu toda uma autonomia pra gente ja no comego do curso. Ja mostrou pra gente que nos somos
capazes. Que tu é capaz de escrever, tu é capaz de ter a tua propria opinido. Tu até pode ler, mas

ndo precisa copiar. Tu podes ler, refletir e mostrar o que tu aprendeu em cima daquilo ali (BET]I,
b).

Ao vivenciar esse exercicio de protagonismo construido através da escrita
autobiografica, as mulheres e educadoras foram além, ao refletirem sobre as implicagdes no
processo de sua formagdo, constituindo-se, conforme Josso (2004), em experiéncia de vida e

formacgao.

4.3 AS LEITURAS LITERARIAS E COSTURAS A EMPIRIA

Os temas em questdo nessa pesquisa dialogam com as literaturas Amor, de Clarice
Lispector, As aguas do meu pogo, de Ivone Gebara, e Cartas a Cristina, de Paulo Freire e
essa escolha justifica-se pela possibilidade de transitar essas leituras pelas linhas analisadas
nas narrativas. Amor, ndo s6 nos coloca em contato direto com a escritura clariceana, como
também retrata o cotidiano de uma mulher “madresposa” em sua passagem da cegueira a
subita iluminacdo interior. As dguas do meu po¢o consiste num relato autobiografico de uma
tedloga feminista que vivencia cotidianamente a sofrida realidade das mulheres oprimidas e
violentadas e em sua ousadia e enfrentamentos e resisténcia busca, incansavelmente, o sentido
da liberdade. Cartas a Cristina é uma coletanea de cartas com narrativas da vida do educador

que enriquecem de sobremaneira as reflexdes sobre questdes da vida e da defesa de uma
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educacdo libertadora. Por fim, pretende-se o desafio de um didlogo entre autores e suas

escritas, ligando-o a experiéncia da narrativa autobiografica.

4.3.1 Amor, de Clarice Lispector

O conto Amor esta inserido na coletanea de treze contos que compdem o livro Lagos
de Familia’, de Clarice Lispector’, publicado em 1960. Vale lembrar que esta década foi
marcada por uma revolu¢do comportamental em decorréncia dos movimentos feministas, em
favor dos negros e dos homossexuais ¢ de protestos juvenis contra o despotismo dos
governantes. Convincente com seu tempo’, Clarice Lispector inova ao transfigurar em
linguagem artistica as tematicas sociais, psicologicas e, sobretudo, as existenciais. Apesar de
os criticos apontarem influéncias’ nas obras da autora, ela realiza um trabalho original com
marcas proprias de indagacdes existenciais e, além disso, utiliza uma linguagem distanciada
da linguagem tradicional e organiza o texto de modo anticonvencional, o que ja revela sua
intencdo de desmascaramento das formalidades com a revelacdo das verdades subjacentes.
Esse estilo renovador ¢, sem duvida, impactante para os leitores desavisados, como se
confessa o critico Antdnio Candido quando leu, pela primeira vez, Clarice Lispector:
“Sentimos que a fic¢do ndo € um exercicio ou uma aventura efetiva, mas um instrumento real
do espirito, capaz de nos fazer penetrar em alguns dos labirintos mais retorcidos da mente.”

(1970, p. 27). Surpreendido, Candido passa a situar a obra, dentro da nossa literatura, como

* O titulo ¢ munido de ironia, pois as relagdes familiares retratadas nos contos sdo subjugadas aos papéis
convencionais impostos aos sujeitos.

> Nasceu em Nasceu em 10 de dezembro de 1920, na Ucrania. Sua familia, de origem judaica e perseguida
durante a Guerra Civil Russa (1918-1921), chegou ao Brasil em mar¢o de 1922, tendo todos da familia
mudado seus nomes: Haia Lispector passou a se chamar Clarice Lispector. Em Recife passou a maior parte da
infancia. Falava varios idiomas, entre eles o francés e inglés. Cresceu ouvindo no dmbito domiciliar o idioma
materno, o iidiche. Perdeu a mde aos oito anos e, trés anos depois, foi morar com o pai e as suas irmas no Rio
de Janeiro. Em 1943 formou-se em Direito, trabalhou como redatora e jornalista, e casou-se com o diplomata
Maury Gurgel Valente, com quem viveu muitos anos fora do Brasil e teve dois filhos, Pedro e Paulo. Faleceu
de cancer no dia 9 de dezembro de 1977, um dia antes de seu 57° aniversario.

% No panorama histérico da literatura, a obra de Clarice Lispector foi publicada num periodo em que a producio
literaria comegava a estagnar, dando lugar a produgdo teorica, ensaistica. As breves tentativas de renovagdo
literaria resultaram numa cansativa repeti¢do de receitas. O interesse do publico leitor voltou-se, entdo, para
estudos sobre o homem, a sociedade, a linguagem. Assim, destacaram-se Lacan na psicanalise, Foucault na
filosofia, Barthes na linguistica-poética. Este ultimo enfatizou que toda manifestagdo humana é um sistema de
signos, e, por este viés, é que na ciéncia geral das artes, se encaixaria a da linguagem, que abarcaria sociedade
e inconsciente.

7 Nos campos filoséfico (da Fenomenologia e Existencialismo, de Kierkegaard, Heidegger, Sartre), religioso e
mistico (Santa Tereza, Sdo Jodo da Cruz, Mestre Eckardt, doutrinas orientais), e literario (Kafka, Joyce,
Virginia Woolf, Katherine Manfield).
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“performance da melhor qualidade” (1970, p.128). Nesse depoimento, pode-se constatar o
deleite com a leitura, aspecto que Barthes chama de “aventura da leitura” (aventura como a
forma pela qual o prazer chega ao leitor). Tomando a leitura por essa perspectiva, ela passa a
ser entendida como produgao de trabalho, passando a valer pela escritura que ela produz. Essa
relacdo remete a escritura em Barthes que perseguia o “prazer do texto” “A escritura € isto: a
ciéncia dos gozos da linguagem, seu Kamasutra” (BARTHES apud PERRONE-MOISES,
1983, p.53).

Mas o que ¢, afinal, a escritura? No sentido do termo que lhe dé seu criador, Roland
Barthes, a escritura € a escrita do escritor, ¢ um modo de dizer as coisas, uma enunciagao,
uma “voz” que se faz forte. Para Leyla Perrone-Moisés, ndo se pode confundir escritura e
estilo, pois o estilo é um conceito classico, baseado na distin¢do entre forma e fundo, e na
idéia tradicional de que pensamento precede a linguagem. O estilo é uma forma elegante,
estética, de revestir um conteudo. J& a escritura encontra sua justificagdo na sua propria

formulag¢io.

A escritura questiona o mundo, nunca oferece respostas; libera a significacdo, mas
ndo fixa sentidos. Nela, o sujeito que fala ndo € preexistente e pré-pensante, ndo esta
centrado num lugar seguro de enuncia¢do, mas produz-se, no préprio texto, em
instdncias sempre provisérias. (PERRONE-MOISES, 1983, p.54).

Como a propria Clarice Lispector que, pretextando falar do mundo, o faz através de
uma linguagem enviezada que remete para si mesma como referente e como forma particular
de retratar o mundo. Dessa forma, Clarice tornou-se elemento fulcral na teoria feminista

francesa, e a sua obra tem sido largamente traduzida na Europa e nas Américas.

No conto Amor a protagonista ¢ Ana, uma mulher casada, com dois filhos, moradora
no nono andar de um apartamento no Rio de Janeiro, na década de 60. Ana levava uma vida
“normal”, ou, dito de outro modo, rotineira, dedicada no cuidado com a limpeza da casa, com
a alimentac¢do, no cuidado dos filhos e do marido. Uma tarde, voltando de bonde para casa
depois das compras para o jantar no seu colo, numa sacola de tricd que ela mesma tecera, o
bonde se arrastava e estacava, quando ela vé um homem parado no ponto com as maos
estendidas para frente, era um cego mascando chicletes. Ana continuava a olhé-lo,
subitamente o bonde arranca e o pesado saco de trico cai ao cho, quebrando os ovos no

embrulho de jornal que é, depois, jogado fora. Os ovos quebrados, o homem mascando
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chicletes, a cegueira... “ela que cuidara tanto para a vida ndo explodisse... os anos ruiram”. O
mal-estar toma conta de Ana, que perde o ponto de descida e desce sem saber onde, quando
reconhece os muros do Jardim Botanico, entra e 14 permanece sentada num banco de um
atalho das alamedas, acalmando-se. Ali, toda a natureza realga seus sentidos, ela percebe o
vento, os cheiros, os rumores, os movimentos de bichos e plantas. Com mal-estar descobre
um mundo tdo fascinante e sensual que chega a sentir ndusea. Arfante, Ana chega a casa e
olha tudo com estranhamento. O medo com que abraca o filho ¢ forte a ponto de assusta-lo.
Depois do tranquilo jantar com os irmdos e suas esposas e filhos, ela olhava pela janela,
pensando em tudo o que transcorrera naquela tarde, quando ouve um estouro do fogdo, e corre
para a cozinha, onde estava seu marido preparando café. Ele se assusta com o medo de Ana e,

num gesto que tentou parecer natural, levou-a pela mao, sem que ela olhasse para tras.

Enfim, Ana sofreu transformac@o interior, tdo intensa, que quase ndo podia suportar.
“Estava diante da ostra. E ndo havia como olha-la” (LISPECTOR, p.27). Enfatizamos que,

na literatura, a simbologia das palavras adquire relevo.

Nessa perspectiva, pode-se caracterizar a protagonista do conto como a “personagem-
ostra”: a ostra ¢ o animal que secreta a pérola, que se esconde na concha e, por sua forma,
simboliza a feminilidade e também a verdadeira humildade, fonte de toda perfeicdo espiritual.
As ostras nao fazem mais que se abrir ao sol e acumular riquezas interiores, sobre as quais se
fecham depois, zelosamente, para que elas ndo sejam profanadas®. Assim, compreende-se a
que a personagem esconde, no involucro da concha ou entre as paredes da sua casa, suas

emocdes e seus pensamentos.

Clarice Lispector, valendo-se do narrador onisciente (que tem acesso aos pensamentos
da personagem), adentra na casca da personagem-ostra, revelando sensacdes e pensamentos
que vao emergindo aos poucos (por meio de recursos como o mondlogo interior e o fluxo de
consciéncia), desordenados, fragmentados. Coerente com seu estilo préprio de linguagem
(ligagdo de forma e conteudo), em que deixa espago para que o siléncio — que se sobressai —

signifique.

¥ O simbolismo da ostra ndo pode ser separado do da pérola. Dicionério de Simbolos, p. 668.
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4.3.2 As dguas do meu pogo, de Ivone Gebara

Nesta obra, Ivone Gebara’ elabora um ensaio autobiografico no qual descreve seu
itinerario, primeiramente para si mesma, interrogando sua prépria memdoria para compreender
quem ¢, e, no segundo momento, para interrogar a memoria coletiva, numa inesgotavel

procura da verdade.

O desejo de pensar meu mundo e entendé-lo desponta como uma tarefa importante
que devo realizar, primeiramente, para mim mesma. O pensamento dos outros
interessa-me muito na medida em que eles ou elas ajudam-me a entender meu
proprio itinerario, minhas escolhas de vida e a histdria em que vivemos. (GEBARA,
2005, p. 30).

Como muitas de nés, desde a infancia foi moldada com o olhar externo que leva
constantemente a pergunta sobre “o que devo fazer?” “o que devo fazer para ser uma boa
menina?” e por ai em diante. Os modelos que eram ditados vinham de fora, daqueles que
reconhecia como autoridade ou impostos por outros ou por instituicdes de que fazia parte.
Embora exteriormente parecesse bem ajustada e obediente aos modelos, uma “divisdo intima”
a fazia sentir como fraqueza pessoal. Para superar isso, ela narra sua lenta e dificil batalha,
feita de alegrias e de retornos de culpas e remorsos, para descobrir os caminhos da verdadeira
liberdade. Relata o desafio de escrever, relembra a relagdo com sua mae a sofrida auséncia da
imagem paterna. Enfim, Ivone Gebara discorre com maestria sobre a questdo da liberdade e

sua relagdo com o feminismo, Deus, o medo, o tempo, a velhice e a morte.

Aos 57 anos Ivone Gebara mergulha em suas lembrangas de encontros, estudos,
amizades, leituras, viagens, alegrias e sofrimentos e, por meio da reflexdo sobre essas

vivéncias ela tenta tragar sua trajetdria em busca de liberdade.

Vale apreciar um trecho da acolhida a exilada abelha, assim chamada pelo seu texto,

feita pela Irma Agostinho'® (GEBARA, 2005, p.12):

’ Teobloga, doutora em Filosofia e feminista. Nasceu em S&o Paulo, mas vive no Recife ha mais de 30 anos, onde
tem desenvolvido parcerias com ONGs de orientagdo feminista como SOS Corpo ¢ Casa da Mulher do
Nordeste. Ela pertence a Congregag¢do das Irmds de Nossa Senhora (conegas de Santo Agostinho), ¢ é
conhecida pelas suas ideias inovadoras em relagdo a posi¢do conservadora das entidades cristds tradicionais.
Ao lado de Dom Hélder Camara, participou da elaborag@o da Teologia da Libertagéo.

" Irma Agostinho Vieira de Mello, da OSB, de Jodo Pessoa, Paraiba.
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Ah, essa fala silenciosa
de tantas mulheres do continente nosso
— e de tantas, dali e de acola —
feita de sussurros, gemidos, gritos e sonhos ABAFADOS!
(entre era e sai era, ABAFADOS!)
Em ti explode, derrama-se
e te veste inteira com um”longo”
de cintilantes indignagdes

e de multicolorida com-paixao!

Gebara nos surpreende com seu posicionamento aberto e atualizado nas discussoes
sociais e religiosas. Ela considera que as comunidades cristds, assim como as pessoas, sao

plurais, cada uma com sua histdria, suas escolhas e decisdes proprias diante da vida.

4.3.3 Cartas a Cristina, de Paulo Freire

Esse livro compreende uma coletanea de dezoito cartas escritas por Paulo Freire a sua
sobrinha Cristina, enquanto ele esteve exilado. Na verdade, esses textos sdo ensaios em forma
de cartas. Segundo notas da sua esposa, ao final do livro, ele optou por essa forma por
acreditar que textos assim redigidos sdo mais comunicadores. E discorre sobre a dificil tarefa

de lidar com a memoria.

Fago sério esforgo para, ao maximo, manter-me fiel aos fatos relatados. [...] ¢
impossivel escapar a ficgdo em qualquer experiéncia de memoriar. Foi isso ou quase
isso que ouvi de Piaget, na sua ultima entrevista a televisdo suica de Genebra, antes
de minha volta ao exilio, em 1980. Ele falava exatamente de certas traicdes que a
memoria aos fatos esta sujeita, quando a gente, distante deles, deles fala. (FREIRE,
1994, p. 29-30).

O autor ndo relata as reminiscéncias de sua infancia e juventude para simplesmente
fazer idealismo e romantismo desses dias, nem para retratar uma vivéncia isolada, mas sim
para mostrar uma vivéncia radicada historicamente no contexto brasileiro. Ele busca ligar os

relatos ao seu trabalho como educador.



101

Fui percebendo a necessidade de deixar claro, desde o comeco, de um lado, que as
experiéncias de que falaria nio me pertenciam em termos exclusivos; de outro, que,
ainda quando minha intencdo nd3o fosse escrever um conjunto de textos
autobiograficos, ndo poderia deixar de fazer, evitando qualquer ruptura entre o
homem de hoje e o menino de ontem, referéncias a certos acontecimentos de minha
infincia, de minha adolescéncia, de minha juventude. E que tais momentos, pelo
menos em alguns aspectos, se encontram ligados as op¢des que iluminam o trabalho
que venho realizando como educador. (FREIRE, 1994, p. 30).

Para Freire, a base da teoria e a chave do conhecimento encontram-se na experiéncia
pessoal e na capacidade de aprender a partir de impressodes retiradas do universo vivido. Por
exemplo, estabelece uma interessante ligacdo entre dois episodios: quando crianga, devido a
fome, furtou um mamaio e apanhado pelo proprietario da fruta, lembra-se do discurso

autoritario. Muitos anos depois, revive essa sensacao ao ser preso pela ditadura militar.

Sobre as passagens narradas reflete sobre as distintas facetas da realidade brasileira: a
impoténcia da esperanca, a prepoténcia e o autoritarismo, a exploragdo ¢ a dominagdo, as
berrantes diferencas sociais, as deficiéncias do ensino e a exiguidade das escolas, o
desemprego e o subemprego, os sonhos e o possivel. Embora carregadas de subjetividade, as
cartas traduzem o momento real e objetivo da histéria brasileira, da qual Paulo Freire

participou como sujeito.

4.3.4 Leituras e costuras a empiria

Ao transitar por essas trés leituras, percebemos pontos de aproximagdo entre as
narrativas e intencionalidades das autoras e do autor. Primeiramente, embora sejam géneros
literarios distintos — um conto, uma autobiografia e uma coletanea de cartas — assemelham-se
em relacdo a forma com que elaboram seu questionamento: de dentro para fora, a partir de sua
subjetividade. No caso de Freire, os fatos narrados foram por ele vivenciados, assim como os
narrados por Gebara, mas esta, ao mergulhar mais profundamente nas sensagdes, anseios €
duavidas, aproxima-se de Lispector pelo seu cardter intimista, em que a exacerbagdo de
determinados momentos da personagem chega a desencadear a crise na propria subjetividade.
As trés obras abordam problemas psicologicos e sociais. Além desses, mas sem ser possivel

uma demarcacgdo, em Clarice Lispector se verifica a abordagem de problemas no ambito
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existencial, aproximando-se do existencialismo sartriano', que questiona o mundo, a forma,
de uma unidade minima para a maxima, do eu para o nds. Contudo, em que aspectos esses
questionamentos das autoras e do autor podem contribuir para nossa analise? Ora, como
literaturas que sdo, poderiamos citar inumeras possibilidades, mas devemos nos restringir as
tematicas que abordamos nessa pesquisa. Assim, tomando como base os eixos tematicos
analisados, percebemos que essas leituras contribuem sobremaneira para enriquecer nossas
reflexdes acerca das mulheres, questionando seus papéis de mae, esposa, filha, as atribui¢des

domésticas, a transgressao e a culpa, a formagao como profissionais da educagio.

Em relacdo aos papéis desempenhados pela mulher no ambito familiar, no conto
Amor, o cotidiano da mulher estd infiltrado no espago doméstico, repetindo os mesmos
afazeres, mecanicamente, dando voltas e mais voltas e retornando sempre ao mesmo ponto,
sem renovacdo. Ana representa essa mulher, entregue a rotina doméstica. Com tranquilidade,
acorda de manhd “aureolada pelos calmos deveres” (LISPECTOR, 1998, p.21), entre eles,
limpar os modveis, costurar para os meninos ¢ receber o marido de volta em casa todas as
tardes. Para mostrar a necessidade de seguranga, o que um lar havia lhe dado, ¢ empregada a

metafora do lavrador:

Como um lavrador. Ela plantara as sementes que tinha na mdo, ndo outras, mas
essas apenas. E cresciam arvores. [...] cresciam seus filhos, crescia a mesa com
comidas. [...] No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das
coisas. E isso um lar perplexamente lhe dera. [...] Assim ela o quisera e escolhera
(LISPECTOR, 1998, p.20).

No entanto, ao cair da tarde, quando tudo se aquieta e os filhos e o marido estdo fora
de casa, o vazio da casa lhe da também a sensacdo de vazio interior: o tédio. “Certa hora da
tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara riam dela.” (LISPECTOR,
1998, p.19). Para evitar “o perigo’, Ana procurava sair de casa para fazer compras ou levar
objetos para consertar e, quando chegasse, logo todos ja estariam em casa, voltando a exigir

sua dedicagao.

Como tantas mulheres, que no seu cotidiano sé conhecem uma forma de se

relacionarem com os outros: a de servi-los. Sua identidade pessoal e sua autoestima

11 r A . .. . . g
Jean Paul Sartre, filésofo francés, foi um dos mais importantes nomes do existencialismo, que estuda e
questiona o que ¢ o ser, o existir, a partir de cada individuo e seu espago no mundo.
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derivavam de sua capacidade de “trabalhar” pelos outros, estabelecendo, ao mesmo tempo,
uma inter-relagdo de dependéncia. Em seus devaneios, Ana se via saindo apoiada nos bragos
do marido. Esta imagem do braco refor¢a a relacdo de dependéncia da mulher, visto que o
braco significa a forca e o poder, encontrados até entdo somente no marido, € ndo nela.
Todavia, constata-se que a rotina das “madresposas” pode trazer-lhes, paralelamente ao

sentimento de seguranga, uma sensag¢do de vazio, de tédio, de estagnacdo e falta de evolugdo.

Minha made também foi educada neste mesmo pensamento, onde a mulher do interior tinha a
responsabilidade de ficar em casa para cuidar dos afazeres domésticos e cuidar dos filhos,
levando-os para a escola e protegendo-os dos perigos existentes la fora (JOSI, a).

Descobrimos que ha uma dialética sutil existente na vida privada das mulheres:
enquanto as mulheres eram valorizadas por suas “prendas domésticas”, e sua preparacdo para
o casamento e boa aceitacdo na familia do futuro marido dependia, em parte, dessas
qualidades para ser uma boa dona de casa, o trabalho cotidiano em que exercem essa funcao
era e ¢ desprestigiado, sem reconhecimento. “4 minha vida toda, o que eu fazia de manter a

casa sempre em ordem, isso ndo valia nada, porque ndo via resultados”. (MERL b).

A inquieta¢do que aflige as mulheres em relagdo a rotina provoca reflexdo sobre a

necessidade de buscar novas alternativas, para Gebara, essa busca traduz-se em liberdade.

O desejo de sair de uma situacdo que me impede de respirar a vontade, uma
necessidade de procurar outra coisa, outro caminho, outro ambiente, outro amor.
Vivencio-a como uma tensdo no presente, uma insatisfagdo, a negagdo de uma
situagdo ou de um sofrimento que me pesam no coragdo e nos ombros. A liberdade
torna-se uma necessidade vital. A liberdade torna-se a exigéncia de um sopro mais
profundo capaz de renovar-me as entranhas e devolver-me gosto, prazer e alegria na
existéncia. (GEBARA, 2005, p. 24).

Contudo, o sentimento de inquietude raras vezes ¢ claramente traduzido,

compreendido, assim como o desejo de liberdade.

A liberdade, enigmaticamente, encontra-se por entre as nuvens do céu, como em
uma manha encoberta por um nevoeiro que, certamente, esconde o belo céu. Estou
procurando enxergar com clareza, mas estou em meio a sentimentos misturados, em
um céu turbilhonado. Clareza a esse respeito ¢ a propria complexidade da existéncia.
(GEBARA, 2005, p.18-19)
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O rompimento com o nebuloso na narrativa de Clarice ocorre no momento em que
Ana vé o cego, e 0 vé como num espelho, parado como ela (tanto naquele instante de travada
do bonde como na estagnada na vida). O cego mascava chicletes, cuja repeticdo do
movimento de mascar vem enfatizar o sentido de rotina, esse movimento automatizado das

mulheres.

Alguma coisa intrangiiila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego mascava chicles...
Um cego mascava chicles. [...] O movimento da mastiga¢@o fazia-o parecer sorrir e
de repente deixar de sorrir, sorrir ¢ deixar de sorrir. [...] Ele mastigava goma na
escuriddo. [...] Olhava o cego profundamente. [...] Ana olhava-o [...] mas continuava
a olha-lo. O mal estava feito. Por qué? teria esquecido de que havia cegos? A
piedade sufocava, Ana respirava pesadamente. (LISPECTOR, 1998, p.22).

Cumplice do cego, Ana passa a ver a propria escuriddo em que vive, passando por um
processo de epifania, “a revelecdo subita da verdade”, que, neste momento, classifica-se como
antiepifania, quando os sentimentos latentes sdo de ansia, nausea, dor, corrosdo interior. “Um
cego mascando chicles mergulhara o mundo em escura sofreguiddo.” (LISPECTOR, 1998,
p.23). A epifania, conforme Haroldo de Campos “¢ o trago definidor para a compreensdo do
modo escritural clariceano” (apud SA, 1993, p.12), conferindo aos textos contornos de uma
realidade complexa, porém perceptivel aos sentidos. O termo epifania vem do grego epi =
sobre e phaino = aparecer, brilhar; epiphdneia significa manifestagdo, apari¢do. Embora ndo
exista em Clarice nem sequer a mencdo da palavra epifania, contudo pode-se deduzir de sua
ficcdo toda uma poética do instante, proxima a ascese espiritual que, pelos misticos do
Ocidente e Oriente, ¢ a purificagdo dos sentidos e da inteligéncia, que tem por fim tornar a
alma receptiva a graca divina e pronta a ser habitada por Deus. Ao analisar o elemento
epifanico em Clarice Lispector, Olga de Sa (1993) o desdobra em dois pdlos: o da epifania da
beleza e o da antiepifania (epifanias ironicas e corrosivas). No pélo das epifanias de beleza, o
ser ¢ revelado num dado momento excepcional e convida a personagem a revirar a propria
existéncia. O outro pdlo epifanico constitui-se pelas epifanias do feio, da ndusea, que sdo as
“antiepifanias” ou epifanias irénicas e corrosivas que também revelam o ser, mas pelo seu
avesso, ou seja, epifanias das percepgdes decepcionantes, seguidas de nausea. Essa ¢ uma

marca diferencial da narrativa clariceana.

O processo de conhecer a historia da educagdo relacionada a questdo de género e

refletindo sobre sua vida, tanto como mulher como profissional, levou algumas alunas a
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visualizarem com maior clareza seu cotidiano, provocando, em alguns casos, a alteracdo de
situacdes, tanto no que se refere a divisdo das tarefas domésticas, quanto a determinacdo de
seguir buscando sua qualificagdo profissional. Josi ilustra esse fato quando relata que, a partir
de sua reflexdo, passou ndo so a dividir tarefas com o marido, como também a se permitir

momentos de lazer, considerando seu direito de ter tempo, assim como os demais, para si.

Eu nédo me dava conta da rotina didaria que a gente tem, das coisas que a gente faz. E uma coisa
que eu meio revolucionei em casa [..] o papel da mulher era de trabalhar e estudar e ter a
responsabilidade de cuidar da familia. [...] Por que so a mulher ser parte disso? Entdo eu
comecei a me dar conta de que eu trabalhava o dia inteiro, estudava a noite e tinha tudo para
fazer em casa e por culpa minha. Claro né, acostumei meu marido dessa forma, de que tinha tudo
prontinho. Mas pera ai! Porque eu sou obrigada se ele divide o mesmo espago comigo? A gente
tem os filhos e tem as mesmas responsabilidades. Entdo eu ndo sentava para olhar uma televiséo
no final de semana, porque eu tinha a casa para limpar, eu tinha as coisas para fazer. E corria
atrdas das criangas o tempo todo. Entdo vamos parar. [...] A gente ndo se da conta. Entdo vem
daquela cultura de que 0 homem recebe tudo prontinho e como éramos sé nés dois eu fui fazendo.
Fui acumulando tarefas. Veio o primeiro filho, continuei fazendo tudo. Veio o segundo, continuei
fazendo tudo. Veio o terceiro, acumulou tudo [...] Hoje é o meu dia de sentar e olhar o meu filme.
E o meu dia (risos). [...] Eu me acordei bastante (JOSL b).

O “acordar” da personagem para a realidade foi provocado pelos sustos. Alias, a
referéncia aos sustos e explosdes se percebe em todo o descorrer do conto: “O fogdo dava
estouros (p.19). [...] a grande tesoura dando estalidos na fazenda (p.20). Ela apaziguara tao
bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse. [...] Na fraqueza em que estava tudo a
atingia como um susto” (p.23). Mas o susto que provoca a tomada de consciéncia de Ana

ocorre no bonde.

Cabe aqui, assinalar que Clarice atua num mundo de percepcdo quase extrassensorial
e, para expressa-lo, utiliza vérias imagens poéticas que, além de marcarem seu estilo, servem
para salientar o significado do seu discurso. No conto, as imagens sdo significativas, assim

como os lugares onde Ana se encontra. O bonde, o Jardim Botanico, a cozinha.

O espaco (LEAO, 2004), além de situar a acio da narrativa, pode caracterizar
determinada situagdo ou personagem quando se permite ultrapassar os limites da descrigdo,
atingindo uma dimensdo simbolica que pode contribuir significativamente ao contexto
narrativo. O espaco simboliza, de modo geral, um conjunto de indica¢des que constitui um
sistema movel de relagdes, seja a partir de um ponto, de um corpo, ou de um centro qualquer,
irradiando sobre varias dimensdes. “o espago simboliza 0 meio — exterior ou interior. [...]
espago interior para simbolizar o conjunto das potencialidades humanas na via das

atualizagdes progressivas, o conjunto do consciente, do inconsciente e dos imprevisiveis
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possiveis (CHEVALIER, 2001, p.391). Na literatura ¢ comum a figuragdo dos espagos das
metropoles como local de disseminagdo da violéncia, ruptura de raizes, perda de identidade,
empobrecimento dos vinculos culturais, afetivos e familiares, que sdo fatores indicativos de
crises e conflitos de sujeitos sociais fragmentados, expostos ao mal-estar de uma vida
cotidiana burocratica e impessoal. Evocando Freud, que classifica como “mal-estar na
metropole contemporanea criada pelo capitalismo”, André Bueno (2000), em seu ensaio
Sinais da cidade: forma literaria e vida cotidiana, afirma que os seres humanos, embora
vivam aglomerados no espago urbano, esse ndo ¢ um meio comunicante, pelo contrario, faz
com que os seres a vivam distantes'* uns dos outros, “em tons variados de estranhamento, em
relacdo a si mesmos e a sociedade em que vivem. onde circulam quase como estrangeiros,
como exilados, alheios a seu préprio cotidiano” (BUENO, 2000, p.13), ou seja, como quem,
perdido, busca o caminho. Essas considera¢des lembram a obra proustiana'”, que se afirma
como uma busca ndo somente do tempo, mas também do espago perdido, que pode ser tanto o
espaco exterior quanto o interior. Para Proust, os seres cercam-se dos lugares nos quais se
descobrem, ou seja, eles aparecem em certos locais que lhes servem de suporte e moldura, e

que determinam a perspectiva segundo a qual nos é permitido vé-los.

O bonde, como um meio de transporte, dd a ideia de deslocamento, representa uma
passagem a outro espago. Os trilhos remetem a ideia de direcdo, ordem, constancia,
assentamento, tudo o que Ana encontrava em sua casa. O movimento vacilante do bonde liga-
se aos movimentos tanto externos quanto internos de Ana. Quando o bonde arranca
subitamente, o saco de tricd despenca do seu colo e, os ovos, quebram. Ora, a rede de tricd
ndo ¢ mencionada por acaso. Evidentemente, ela estd associada a rede familiar. O que
posteriormente confirmamos no episoédio do Jardim Botéanico, onde “deposita os embrulhos na
terra”, mas ao lembrar-se da familia, os agarra rapidamente. Os ovos também simbolizam a
ligacdo com os filhos, a exigéncia do perfeito papel de mae. Pode-se deduzir que a rede caida,

sua repentina aspereza, os ovos quebrados, indicam um rompimento em seu intimo.

O bonde deu uma arrancada stbita,, jogando-a desprevenida para tras, o pesado saco
de trico despencou-se do colo, ruiu no chdo — Ana deu um grito [...] mas os ovos se
haviam quebrado no embrulho de jornal. Gemas amarelas e viscosas pingavam entre
os fios da rede. [...] Varios anos ruiam, as gemas amarelas escorriam. O embrulho

12 s A : ~ ~ .
A distancia em questdo ndo tem nada a ver com a quantidade.

1 A . A . . .

? Refere-se a obra do escritor francés Marcel Proust, Em busca do tempo perdido, na qual, a primeira passagem
trata de personagens perdidos no espaco externo e, na segunda, de um ser perdido num espago interior.
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dos ovos foi jogado fora da rede [...] A rede perdera o sentido ¢ estar num bonde era
um fio partido (LISPECTOR, 1998, p.22).

Esse rompimento abre um lugar para si, € Ana descobre isso no Jardim Botéanico, onde

percebe novamente o fascinio pela vida, na visdo das plantas e animais.

Era um mundo de se comer com os dentes, um mundo de volumosas dalias e tulipas.
[...] estremecia nos primeiros passos de um mundo faiscante, sombrio, onde vitdrias-
régias boiavam monstruosas. As pequenas flores na relva, amarelas ou rosadas, mas
cor de mau ouro ou escarlates. A decomposicdo era profunda, perfumada... [...] no
tronco da arvore pregavam-se as luxuosas patas de uma aranha... os troncos eram
percorridos por parasitas folhudas, o abrago era macio, colado. Como a repulsa que
precedesse uma entrega — era fascinante, a mulher tinha nojo ¢ era fascinante
(LISPECTOR, 1995, p.25).

O exacerbado sentimento de piedade pelo cego intensifica sua percepcio sensorial: E
sua marca era o prazer intenso com que olhava agora as coisas, sofrendo espantada. O calor se
tornava mais abafado, tudo tinha ganho uma for¢a e vozes mais altas. [...] E através da
piedade aparecia a Ana uma vida cheia de nausea doce, até a boca (LISPECTOR, 1998, p.23).
Agora a nausea tem gosto “doce”, visdo do esplendor no universo cheio de vida que ali
encontrara, flores, arvores, insetos, bichos, terra, dgua e outros. A epifania, no Jardim
Botéanico ¢ a epifania da beleza, na qual a mulher redescobre coisa belas, entre elas, a
bondade, a compaixdo, numa vida natural, enfim, diferente da vida aparente e limitada que
forjara na rotina do seu lar. Contudo, ao mesmo tempo, Ana sente culpa por ter se deixado
envolver por esse fascinio, pela sensualidade sutilmente descoberta na natureza e nela mesma.
Sensag¢des de prazer percorrendo todos os sentidos e, a0 mesmo tempo, culpa, como se fosse
pecado, “O Jardim era tdo bonito que ela teve medo do Inferno” (LISPECTOR, 1995, p.25).
O Jardim se contrapde ao Inferno'®. Lateja em Ana uma sensualidade reprimida, embaracada
por uma sensibilidade exotica e desmesurada. Moisé€s interpreta esta sensualidade como “uma
sensualidade que parece menos do corpo que da alma, uma sensualidade sublimada™ (2001,

p.346).

Quando Ana volta para casa, tudo o que ela vé na cozinha — a pequena aranha no
fogdo, as flores na agua da jarra, a formiga, os insetos voadores — a faz lembrar-se do que viu

no Jardim Botanico: “O mesmo trabalho secreto se fazia ali na cozinha [...]. Ao redor havia

14 .. ,q- . . ,
Seu apartamento fica no nono andar. Segundo a Divina Comédia de Dante Alighieri, o nono circulo do Inferno
¢ o ultimo ¢ mais subterraneo de todos os circulos infernais.
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uma vida silenciosa, lenta, insistente. Horror, horror” (1998, p.28). Diferentemente do inicio
do conto, quando a cozinha ¢ citada como um local de satisfagdo para Ana, pois “a cozinha
era enfim espagosa” (p.19), no retorno para casa o espaco da cozinha passa a ser

ressignificado na sua relagdo com a mulher.

A cozinha é, para Gebara, o ponto de partida para questionar a realidade cotidiana.

A vida cotidiana, com seus aspectos ora rigidos, ora indefinidos e fluidos, torna-se
entdo a matéria-prima do meu trabalho. Minhas lembrangas situam-se nesse
cotidiano tdo pouco valorizado pelas grandes concepgdes filosoficas da histoéria [...]
Mas ai estou batendo em outra porta, como se ousasse entrar na historia pela porta
da cozinha, aquela porta que quase nunca se vé quando se chega a casa de alguém.
Mas uma porta que nos leva a um lugar privilegiado. [...] Toda cozinha revela um
pouco o lado escondido dos moradores da casa [...] Descobrimos a vida dos
moradores pelo que existe e pelo que falta. Percebemos a intimidade sem qualquer
mascara social. A cozinha revela os habitos dos moradores e em que cultura vivem
(GEBARA, 2005, p.26).

A tedloga adentra no estudo do cotidiano, denominando-o “epistemologia da vida
ordinaria”, distinguindo-o da “epistemologia reflexiva” ou filosofica e cientifica. Ela explica
que, nos processos epistemologicos, a valorizagdo de um modo de conhecer ¢ contextual,
circunstancial, cultural, politica e social e responde a interesses grupais e individuais.
Segundo Gebara (2006), “o conhecimento produzido por uma elite a servigo dos detentores do
poder ¢ mais valorizado do que qualquer outro produzido, por exemplo, por um grupo de
catadores de lixo.” Questdes como classes sociais, raca, género, idades e orientacdo sexual
aparecem de forma marcante nos processos de conhecimento, porém, ¢ a nossa maneira de
expressar nosso conhecimento do mundo que revela nosso lugar social e cultural e que,
portanto, confere uma valoragdo maior ou menor em relagdo ao que € proposto como
conhecimento. Assim passamos a entender o que significa para Gebara a “epistemologia da
vida ordinaria”: um conjunto de processos que interagem no interior de cada individuo com
seu meio. Dessa forma, ela propde nos voltarmos as experiéncias cotidianas, na sua
diversidade e complexidade, no sentido de resgatar uma sabedoria de vida, uma ética, uma

poética implicadas em nossas proprias historias pessoais e coletivas.

Freire propde a leitura do cotidiano em sala de aula como forma de desvelar a

realidade através das interpretacdes dos educandos em relagdo ao que vivem.
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O que educadoras e educadores progressistas precisam fazer ¢ trazer a vida mesma
para dentro de suas salas de aula. Fazendo uma leitura critica da cotidianidade
analisar, com os educandos, os fatos chocantes, os descompassos de nossa
democracia. Submeter os educandos exemplos de discriminagdo retirados da
experiéncia do dia-a-dia, discrimina¢do de raga, de classe, de sexo; exemplos do
desrespeito a coisa publica, de violéncia, de arbitrio. Analisd-los como pontos de
agressiva contradi¢do ao que venho chamando vocagdo para o ser mais de mulheres
e homens que, ao longo da historia, se veio constituindo como sua natureza
(FREIRE, 1994, p.196).

Para o educador, a educacdo e a formagdo devem permitir uma leitura critica do

mundo, que ¢ um mundo inacabado e como tal pode ser transformado.

Diante da possibilidade de transformacéo, o conflito em Ana se instalara: ndo sabia se
amava mais o cego que lhe ferira ou o Jardim Botanico que, tranquilo e alto, lhe seduzira e
revelara a parte forte do mundo. Enfim, descobriu que amava o cego, a sua vida obscura,
familiar, e, portanto, ndo podia larga-los, ndo tinha coragem para essa ruptura, ¢ sim medo ao
pensar em seguir o chamado do cego e “ir sozinha”, significando o abandono e o

esquecimento dos filhos.

Mas quando se lembrou das criangas, diante das quais se tornara culpada, ergueu-se
com uma exclamag¢do de dor. Agarrou o embrulho, avangou pelo atalho obscuro,
atingiu a alameda. [...] Abragou o filho [...] Como se soubesse de um mal — o cego
ou o belo Jardim? — agarrava-se a ele, a quem queria acima de tudo. [...] O que faria
se seguisse o cego? Iria sozinha [...]. Tenho medo, disse.[...] Afastou-o, olhou aquele
rosto, seu coragdo crispou-se [...] N&o deixe mamaie te esquecer, disse-lhe.
(LISPECTOR, 1998, p.25-26).

Assim Ana optou pela familia, agora na realidade claramente percebida, aceitando seu
papel de mulher, deixando de lado o risco de viver intensamente para si. Enfim, aliviada pelo
fim da “hora instavel”, retornando ao lar e, ao final da noite “Ana respirou profundamente e
uma grande aceita¢do deu a seu rosto um ar de mulher” (p.21). A aceitagdo no rosto que

lembra Maria, quando, na visita do anjo Gabriel, aceita seu destino de ser mae do Salvador.

A Mae divina simboliza a sublimag¢do mais perfeita do instinto e a harmonia mais

profunda do amor. Na verdade, o conto Amor mostra a complexidade desse amor, que envolve
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sentimentos paradoxais. A mie simboliza'” a seguranca do abrigo, do calor, da ternura e da

alimentagdo. Vejamos como Gebara se expressa em relacdo a sua maie.

Esse ponto preciso ou essa chave fundamental desvelam-me horizontes e, a0 mesmo
tempo, me incomodam. E como se estivesse revolvendo uma intimidade conhecida e
desconhecida, um lugar sagrado, uma memoria de amor ¢ dor, como se estivesse
desvelando, ainda que s6 em parte, uma parcela intima de mim (GEBARA, 2005, p.
42)

A mae ¢ a primeira forma que toma para o individuo a experiéncia da anima, isto €, do
inconsciente. Este apresenta dois aspectos, um construtivo e outro destrutivo. Em
contrapartida ao amor simbolizado pela Mae divina, as maes também representam o risco da
opressdo pela estreiteza do meio e pelo sufocamento através de um prolongamento excessivo
da funcdo de alimentadora e guia: a genitora devorando o futuro genitor, a generosidade

transformando-se em captadora e castradora.

Nas narrativas, percebe-se que a falta de resisténcia, ou frustracdo das maes, ndo raro é
descontada nos projetos para suas filhas. As alunas referem-se aos sonhos das maes para si,
assim como Gebara lembra dos planos que sua mae, ja falecida ha mais de dez anos quando
da escrita dessa obra, fazia para ela. Um sonho que vinha de geracdo em geracdo, dado ao
contexto cultural: um sonho de felicidade dentro das leis estabelecidas, da familia e da

sociedade.

Minha mae sonhava para mim um futuro que seria, de alguma forma, o futuro que
havia sonhado para si. [...] Creio que também tenha sido o sonho de minha avé para
minha mae, que ndo se concretizou como esperava. De geracdo em geracdo, de
mulher para mulher, foi transmitido um sonho, certamente pouco original, dado o
contexto cultural: era um sonho de felicidade dentro das leis estabelecidas, da
familia e da sociedade. [...] Queria para nés o que ndo tivera (GEBARA, 2005,
p-47).

Entrar na faculdade sempre foi sonho meu e da minha familia, estar realizando ele agora me fez
lembrar um pouco da historia da minha mde, como muitas mulheres, foi criada mais para cuidar
da casa e dos filhos, do que incentivada a estudar e realizar seus proprios sonhos (LEDA, a).

'* Dicionario de Simbolos, p.580
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Na concepcdo cultural da maternidade, a valorizagdo da mulher é medida em relagdo a
sua disposi¢@o para atender as necessidades da familia, sempre em primeiro lugar. Se ela age

de modo contrario, estd subvertendo a ordem, o que gera a culpa.

Quando me formei, entrei para o convento das conegas de Santo Agostinho, sem o
consentimento de minha mae. [...] A culpa foi o legado de minha tradi¢do, a heranca
de meu cristianismo, a sombra que sempre me acompanhou. [...] Como explicar a
saida do reino da mae, de minha mée ¢ a entrada no reino das maes obedientes, no
Reino de deus, o Pai? [...] Como efetuar um desvio desses para negar um outro e
afirmar outro que, a primeira vista, tanto se assemelha? [...] Como ser livre no meio
de regras de observancia e clausura? [...] Abandonar lugares, situagdes, pessoas e
comegar outras relagdes, viver outras situagdes em nome da liberdade, sofrer por
abandonar e por saber que se tem de abandonar, ndo ¢ facil... [...] Os Unicos retornos
serdo os que nos trazem as lembrangas. O presente tem sua densidade e sua
qualidade prépria e, mesmo quando influenciado pelos episddios do passado, estd
voltado para o futuro, para o que esta por vir (GEBARA, 2005, p.50-55).

Esses questionamentos levam a reflexdo sobre suas escolhas, incluindo a culpa como

preco da transgressao as leis familiares.

Na escritura de Clarice Lispector vé-se exteriorizada a possibilidade de transgressao
que a vida subjetiva comporta. Para a autora, “criar é transgredir, ¢ possibilidade e meio de
ruptura com o estabelecido”(MARTINS, 1977). A esse respeito, observe-se a avaliagdo de

Gilberto Figueiredo Martins:

Como obra transgressora, faz uso peculiar das regras gramaticais, na busca de novos
recursos expressivos, efetuando, ainda, a reversdo parddica de clichés linguisticos e
a dentncia do desgaste dos clichés morais do senso comum: as rupturas com a
gramatica normativa em perfeita conivéncia com as concepgdes éticas e estéticas da
ficcionista. A pesquisa estética apresenta-se como saida contestatoria (opondo-se ao
fazer artistico que seja mera reprodugdo dos mecanismos e meios de reprodugio) e
luta pela criagdo. O conflito dentro dos signos e a crise dos géneros, tematizados
pela ficcionista, refletem uma posicdo de ndo-aceitacdo, de contundente oposicdo
(MARTINS, 1977, p.5).

Ha uma correspondéncia significativa entre o sentido latente da obra e o “estado geral
do mundo”, pois tanto o escrever como o pensar tornou-se uma atividade problemadtica e
problematizante. O ato de escrever em Clarice Lispector se justificaria como um encargo que
lhe impdem: missdo secreta que se exterioriza e que a expde a um juizo geral condenatorio.

Para Barthes, h4a uma possibilidade de discurso fora do poder: de trapacear com a linguagem,
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introduzir nesta a anarquia, desvia-la de suas fungdes habituais. A afirmacdo e a assung¢do
dessa linguagem. Para ele, os intelectuais ndo detém um poder de agdo politica tdo grande
como eles tendem a crer, mas eles detém os instrumentos para fazer a critica das linguagens

opressoras, 0 que representa um poder e implica um dever.

O comprometimento com a escrita ¢ um ponto em comum entre as autoras e o autor. A
utilizagdo da linguagem como instrumento de libertagdo. A escrita com fonte de poder para

conscientizagao e reflexdo sobre si mesmo e o mundo que nos cerca.

Escrever, para mim, vem sendo tanto um prazer profundamente experimentado
quanto um dever irrecusavel, uma tarefa politica a ser cumprida. ( p.15) A natureza
politica do ato de escrever, por sua vez, exige compromissos éticos que devo
assumir ¢ cumprir. [...] Aprendemos a escrever quando, lendo com rigor o que
escrevemos, descobrimos ser capazes de reescrever o escrito, melhorando-o, ou
manté-lo por nos satisfazer. (p.16) E que, enquanto escrevemos, nio nos podemos
eximir a condi¢do de seres historicos que somos. De seres inseridos nas tramas
sociais de que participamos como objetos e sujeitos (FREIRE, 1994, p.17).

A escrita de Freire nos leva a enxergar que devemos romper com a educacdo
mecanicista na qual os seres sdo programados, condicionados. Como que tomados pela
cegueira imposta pelo sistema, as pessoas nido percebem que sua educagdo se reduz a

transferéncia de receitas, ou seja, de pacotes conteudisticos.

Os homens e as mulheres sdo seres programados, condicionados, mas ndo
determinados. E porque além de ser se sabem condicionados, podem intervir no
préprio condicionamento. Nao haveria como falar em libertagdo se esta fosse um
dado preestabelecido. S6 ha libertagdo, porque, em lugar dela, pode prevalecer a
dominag¢do. Dai que, numa perspectiva dialética, por isso mesmo nio-determinista, a
educagdo deve ser, cada vez mais, uma experiéncia de decisdo, de ruptura, de pensar
certo, de conhecimento critico. Uma experiéncia esperancosa ¢ ndo desesperancada,
ja que o futuro ndo é um dado dado, uma sina, um fado. Dai, também, que a
educagdo demande de seus sujeitos alto senso de responsabilidade (FREIRE, 1994,
p.145).

Nessa perspectiva, aproximamos Freire das estudantes, que ja demonstram

conhecimento sobre o pensamento do renomado educador.

Os curriculos escolares fragmentam de tal forma o ensino que os conteiidos e aprendizados
parecem ndo ter relagdo entre si, e menos ainda com a vida cotidiana dos alunos. (L1A, a).
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Paulo Freire diz que ndo somos educados para ser seres pensantes. Eu penso que a sociedade ndo
estd pronta para a educa¢do que a gente estda planejando. A sociedade ainda procura aquela
metodologia tradicionalista, copiar, fazer prova. Eu acredito que ndo é mais assim que vai
funcionar. (MERI, b).

A questao do ensinar e aprender liga Freire e Gebara das estudantes no que se referem
a autonomia e liberdade encontradas na proposta da escrita autobiografica, bem como no

proposito de ensinar e aprender.

Tenho consciéncia de que minha identidade ¢ marcada pelo trabalho que fago. [...]
Minha primeira atividade foi a do ensino que, sob diferentes formas, continuo a
exercer. Primeiro ensinei filosofia, depois teologia. [...] Gosto de ensinar. O ensino
permite que alcance o limiar de uma certa experiéncia de liberdade. Ensinar aquilo
em que acredito, que descubro na vida, que aprendi. Ensinar a refletir, a estabelecer
relagdes, questionar, buscar respostas (GEBARA, 2005, p.68).

Diante das relagdes estabelecidas, percebemos a realidade de seres humanos que
acreditam na educagdo e no poder da palavra quando esta se traduz numa procura
contextualizada de sentido, contribuindo com questionamentos e reflexdes que nos auxiliam a

repensar nossas certezas.

4.4 ENTRE(LACOS)

Aos fios da meada até entdo analisados, somamos o da minha percep¢do numa
tentativa de articula-los com os fundamentos tedricos que sustentam esse estudo. Para tanto,
partiremos das leituras literarias que, pelo muito que nos revelam em suas entrelinhas,
primorosamente contribuem ndo somente para as analises das narrativas individuais e dos
grupos de discussdo, mas também para agucar a percepc¢do acerca de minha histéria de vida e

realidade presente.

No conto Amor, duas silenciosas caracteristicas atribuidas a mulher despertaram-me
para uma realidade vivenciada e pouco compreendida. O papel de mae idealizada, ao qual,
muitas vezes, ndo conseguimos corresponder, e a bondade selada na nossa formagdo que ora

nos liberta ora nos aprisiona.
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Ana demonstra ser uma mae dedicada aos filhos “verdadeiros”, que crescem nas
exigéncias. “Os filhos de Ana eram bons, uma coisa verdadeira e sumarenta. Cresciam,
tomavam banho, exigiam para si, malcriados, instantes cada vez mais completos.”
(LISPECTOR, 1998, p.19). Essa foi uma situacdo de estranhamento, pois, em minha
concepgdo e vivéncia como mae, observo que a medida que os filhos crescem e vao
adquirindo autonomia, menos exigem. Mas os filhos de Ana — assinala-se “homens” —
esgotam-na pela sua dependéncia, sdo como um fardo a suportar, resultado de uma situacéo

que ela mesma criara, ou melhor, reproduzira.

Sobre essa situagdo, vale alinhavar ao esclarecimento ja feito por Lagarde (2005), as

consideragdes de Pisano (2001),

Las mujeres son creyentes de la familia, es decir, de la cultura de los hombres. La
mujer, en tanto gran educadora, forma y transmite las herramientas del sistema,
educa a los que mas tarde seran sus opresores genéricos.

A visao da maternidade que nos ¢ apresentada no conto estd mais proxima da realidade
que vivenciamos, pois mostra que na relacio entre maes e filhos também existem sentimentos
de angustia, irritagdo, e desejos de omissdo de disponibilidade. De certa forma, essa
compreensdo de ndo ter de exigir de si a imagem da mae extraordindria e idealizada, traz

alivio as mulheres.

No entanto, em relacdo ao cego, Ana caira numa “bondade extremamente dolorosa”
(p.23). Para Gebara (2005), a bondade tem uma histéria na historia das mulheres e, muito
particularmente, na histéria geral das religiosas, na qual, frequentemente, ser boa era algo
interpretado segundo a clave da submissdo, da obediéncia, da ingenuidade, da aceita¢do da
ordem estabelecida. A essa linha de concepg¢do de bondade em Gebara, trago um paralelo com
a minha historia, que me fez compreender a valorizacdo da bondade transmitida pelas irmas
franciscanas do colégio onde estudei: “Ser boa para com todos, primeiro com os outros €
depois comigo mesma, costumava ser minha linha de conduta.” (GEBARA, 2005, p.35).
Além disso, historicamente a bondade ¢ considerada caracteristica natural das mulheres, pois

através dela expressam sua dedicagdo e cuidado aos outros.
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A mulher no séc. XVIII vive confinada ao lar. [...] a mulher é “naturalmente” afetiva
e bondosa ¢ deve, ao lado das criangas, permanecer obediente ao pai de familia. De
modo geral ela ¢ excluida dos papéis publicos e das responsabilidades exteriores,
sejam elas: politicas, administrativas, municipais ou corporativas. A sua
preocupagdo era prioritariamente doméstica, encarnando a imagem de esposa e mae.
A sua dedicacdo ¢ constante a todos que vivem sob seu teto, ela ¢ destinada a servir,
ou seja, a cuidar: alimentar, criar, atender na doenca, assistir na morte — essa ¢ a
ocupacdo da mulher (EGGERT, 2004, p.228 ).

Outra aproximagao estabelecida e muito contundente em Gebara (2005) diz respeito a
ansia de liberdade, que se opunha a visdo do casamento, tanto que, nos meus tempos de
adolescéncia, ndo compreendia como nao tinha o sonho de casar, como minhas amigas, mas
apenas os sonhos de ser mie, de ter minha prdpria casa e meu trabalho. Gebara, na sua
autobiografia, interroga-se incansavelmente sobre o que significa liberdade, o que me levou
também a um questionamento pessoal, e percebo seu significado sob prismas semelhantes e

diversos.

Afinal, € possivel ser livre, sujeitos que somos ao sistema capitalista e patriarcal? Vejo
a liberdade, em especial a das mulheres, condicionada aos padrdes impostos. Queremos e
lutamos por liberdade. Por outro lado, a possibilidade de sermos livres estd diretamente
relacionada a obrigatoriedade de respeitarmos determinados codigos e regras, caso contrario,
ndo temos paz'®. E, por isso, segundo Vial (2008) seguimos determinados padrdes impostos
pelo direito, pela religido, pelo mercado. Nesse viés, sdo contundentes os questionamentos de

Erich Fromm:

Las cuestiones fundamentales que surgen cuando se considera el aspecto humano de
la liberdad, el ansia de sumision y el apetito del poder, son éstas: Qué es la liberdad
como experiencia humana? Es el deseo de liberdad algo inherente a la naturaza de
los hombres? Se trata de una experiencia idéntica, cualquiera que sea el tipo de
cultura a la cual una persona pertence, o se trata se algo que varia de acuerdo con el
grado de individualismo alcanzado en una sociedad dada? [...] No existira, tal vez,
junto a un deseo innato de liberdad, un anhelo institivo de sumisiéon? Y se esto no
existe, como podemos explicar la atraccion que sobre tantas personas ejerce
actualmente el sometimento a un lider? (FROMM, 2006, p.30 apud VIAL, 2008,
p.188).

' No prefacio de recente romance de Asne Seierstad, O Livreiro de Cabul, que trata da realidade do Afeganistio
observada e vivenciada pela jornalista norueguesa, vemos a nogéo de liberdade quando ela relata que teve de
fugir da sua identidade para ser protegida. “Eu nfo era obrigada a seguir os severos codigos de vestimenta das
mulheres afegis e podia ir aonde quisesse. Mesmo assim, quase sempre vestia a burca, simplesmente para ser
deixada em paz. [...]. Sob a burca eu estava livre para olhar a vontade sem que ninguém me olhasse. [...] O
anonimato tornou-se uma liberta¢do.” (2006, p.13-14).
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Em Freire a liberdade se situa ndo s6 na luta contra situacdes sociais e politicas
opressivas, como também na sua dimensdo subjetiva, no confronto com outras liberdades,
porém, sem se opor a elas. Por outro lado, a liberdade sem limite € tdo negada quanto na
liberdade castrada. “Nao ¢ com regimes de excecdo que ensinamos democracia a ninguém;
ndo ¢ com imprensa amordagada que aprendemos a ser imprensa livre; ndo ¢ no mutismo que
aprendemos a falar, como néo ¢ na licenciosidade que aprendemos a ser éticos.” (1994, p.18).
Na perspectiva libertadora, o sujeito pronuncia seu mundo, dizendo a palavra. A palavra como
instrumento de reflexdo e libertagdo na construcdo de uma sociedade democratica, livre e

autdnoma.

Ao dizer sua palavra no texto autobiografico, as estudantes inseriram-se numa pratica
educativa que se move no bindmio acdo-reflexdo, pela mediagdo do mundo-linguagem,

provocando o processo de construg¢do da autonomia.

A gente sempre estava acostumada a receber. Vocé Ié isso e faz aquilo. Nessa disciplina ndo: vocé
vai buscar o livro que vocé acha interessante, vai na biblioteca e escolhe qual livro. Entdo a gente
buscou varios que achamos mais interessantes, relacionamos um e outro. Ninguém tem um
trabalho igual, além da histéria de vida de cada um ser diferente, os proprios materiais que cada
um buscou foram diferentes, a partir do interesse de cada um, a autonomia que a gente teve foi
positiva. (NARA, b).

Percebemos que refletir sobre a pratica requer um distanciamento a fim de ouvir a si
mesmo capacitando as autoras a refletirem sobre a propria experiéncia. Segundo Cunha
(1998), este processo é considerado um processo “profundamente emancipatdrio” em que as
autoras podem autodeterminar sua trajetéria de formago. Nesse sentido, cruzamos as linhas
de pensamento de Cunha (1998) e Josso (2004), que explicitam a relacdo dialética que se
estabelece entre narrativa e experiéncia: o discurso produz a experiéncia e vice-versa, numa
relagdo de mutua influéncia, ou seja, a0 mesmo tempo em que organizamos nossas ideias para
o relato, seja escrito ou oral, reconstruimos nossa experiéncia de forma reflexiva, portanto,

uma autoanalise que se constitui em base para a propria pratica.

Trabalhar com narrativas na pesquisa e/ou no ensino ¢é partir para a
desconstrugdo/constru¢do das proprias experiéncias, tanto do professor/pesquisador
como dos sujeitos da pesquisa e/ou do ensino. Exige que a relagdo dialdgica se
instale criando uma cumplicidade de dupla descoberta. Ao mesmo tempo que se
descobre no outro, os fendmenos revelam-se em n6s (CUNHA, 1998, p.39).
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Assim compreendemos que o exercicio autobiografico ¢ capaz de desencadear um

processo autdbnomo na medida em que a autoria € atribuida a quem produz algo com

legitimidade.

Entre lacos de leituras, descobrimos que o processo da autoria feminina efetivamente ¢
como aquele ponto que surpreendentemente desata, libertando o n6 cego da nossa realidade
para transformaé-la a partir de nés mesmas, tecendo relagdes de mais igualdade e justi¢a entre

mulheres e homens, de ponto em ponto.
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5 CONCLUSAO

Viver como ser humano é agir sobre si mesmo e sobre seu

mundo com inteligéncia e liberdade. Tomar em suas mdos a tarefa de
organizar a propria vida e as condi¢des em que ela se desenvolve e
conduzi-la sob responsabilidade propria é o que, hoje, denominamos
educacdo.

Mario Osorio Marques

A luz da pesquisa-formagdo, tecemos resultados acerca desse saber-fazer tedrico-
metodoldgico, pensando a educag@o como possibilidades de desenvolvimento da autonomia e
de visibilidade dos conhecimentos produzidos pelas mulheres. As narrativas com histérias de
vida pelo viés da escrita autobiografica foram postas a servigo da logica de uma abordagem

experiencial, com énfase na formag@o das mulheres educadoras.

A historia das mulheres na trajetéria de emancipacdo contribui para compreender o
processo de inclusdo cultural que ainda hoje se busca. Conhecer o porqué da determinagao de
espagos institucionalizados ao feminino fornece visibilidade as mulheres sobre os papéis que
desempenham no seu cotidiano, na maioria das vezes de forma automatica, sem reflexdo, sem
escolhas. Reconhecer-se como parte de um grupo “diferente” do estipulado para ocupar o
espaco da cultura, faculta condi¢des para reivindicar direitos, resistindo a domesticacao
epistemologica. A reivindicacdo das mulheres emerge da “cidadania reclamada” (STOER,
2004), em cujo discurso o sujeito da enunciag¢do discorre sobre si mesmo e ndo apenas sobre o

outro.

Todavia, embora as mulheres pesquisadas, pelo proprio fato de estarem cursando nivel
superior, no caso, Pedagogia, ja estejam inseridas num projeto de si como profissionais da
educagdo, apresentaram certa resisténcia a proposta de atuarem como autoras, revelando o
quanto o ensino recebido reproduz o estereotipo das mulheres ideais: passivas, incapazes de
autonomia intelectual. Nesse contexto, os conhecimentos trazidos pela Histéria da Educagao,
evidenciando a exclusdo das mulheres do espaco do saber e do conhecimento, bem como as
lutas de mulheres feministas que enfrentaram diversas barreiras impostas pelo poder
patriarcal, foram significativos para compreender historicamente a condi¢do feminina.
“Falando dessa questao da Idade Média e o que eu tenho a ver com isso? E, realmente, 14 em

casa so faltava eu colocar um vestiddo e um espartilho apertado porque eu estava igual a
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mulher da Idade Média (risos)” (JOSI, b). Acrescentamos a isso uma boa dose de debates
sobre os papéis desempenhados no cotidiano dessas mulheres. E interessante que em algumas
mulheres a gente consegue notar que elas querem mudar a histéria delas. “O meu marido se
foi e agora eu vou cuidar de mim” (ANA,b). A partir disso, mais propriamente informadas,

estavam preparadas para o desafio de escrever sobre si.

Dessa forma, o exercicio com a narrativa autobiografica, que propunha aliar os
conhecimentos adquiridos pela Histéria da Educacdo a historia pessoal, com enfoque na sua
formagdo como profissional da area educacional, constituiu-se em um exercicio com elevado
grau de dificuldade, para a maioria das estudantes. Isso ndo significa que, por isso, a atividade
fosse reconhecidamente valida, considerando o desprezo geral vigente as atividades
subjetivas. Contudo, para algumas que se propuseram a encarar a proposta com a merecida
seriedade e que, posteriormente, participaram do grupo de discussdo, conforme os relatos, ndo

ha duvidas do quao significativo foi esse processo sob o ponto de vista da experiéncia.

E quanto ao questionamento sobre o publico pesquisado, como seria se houvesse
homens? Sem outra metodologia, provavelmente nas andlises observariamos semelhangas e
divergéncias entre os posicionamentos femininos e masculinos. Certamente préximos nos
propositos referentes a busca por qualificacdo profissional, a fim de obter melhores condi¢des
socioecondmicas. Nao obstante, enquanto para elas o trabalho publico representa direitos
reconhecidos, com sentido além de uma independéncia apenas financeira, para eles ha de se
considerar os resquicios da cultura androcéntrica, em que a interpretacdo social do trabalho
masculino nao representa apenas o meio de sustento a si mesmo e a familia, mas também a
posicdo ocupada em relacdo ao conceito de macho, no qual o desemprego beira a desonra.

Todavia, diferem-se, sobretudo, quanto aos impedimentos ao acesso ao estudo.

Quando passamos pelos corredores e salas de aula da universidade e vemos tantas
mulheres por ali transitando, de diferentes faixas etarias, pensamos que os avangos femininos
realmente aconteceram, e nos damos por satisfeitas. No entanto, ndo imaginamos o que
muitas podem ter enfrentado para estarem ali. Ocorre que, para as mulheres, ainda pesam os
estereotipos da mulher como a grande responsavel pelo bem-estar da familia. Seu conceito e
sua aceitag¢do ainda dependem disso: ser boa filha, boa esposa, boa mae, boa dona de casa. A
figura da Maria que luta e se sacrifica para ser boa sempre. Caso contrario, o entorno aponta-
lhe a culpa. Mesmo pais jovens de mocas ja na faculdade lhes advertem quanto ao dever para

com a familia e a casa, que deve estar sempre em primeiro lugar. Algumas mulheres casadas,
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dependentes financeiramente dos maridos, ndo tém permissdo para investirem no curso
universitario ndo so por ser dispendioso, mas também por ndo terem quem as substitua nos
servicos domésticos ou pelos maridos ndo terem a companheira de todas as horas disponivel.
Por isso, observamos que sdo as maes as grandes incentivadoras das filhas, infundindo a
valorizagdo do estudo como possibilidade futura de autonomia. Ao mesmo tempo, hd maes
que, ironicamente, cobram um reconhecimento ¢ um lugar de prestigio mesmo na velhice,
inconscientemente, pelo fato de terem se doado tanto durante toda a vida. Enfim, na esfera
privada, a mulher continua sendo a “rainha do lar”, a célula mater da sociedade, por ser a

transmissora dos valores culturais.

Para elas, discursar sobre si, refletir sobre seu cotidiano e escrever com autoria, ndo €
pratica costumeira no processo de formacdo. Alias, sabe-se que culturalmente as mulheres
foram condicionadas a calar, a cumprir o dever a elas imposto e a nada questionar, enquanto
que os homens foram preparados para enfrentar a tribuna, as lutas, determinar as regras, por
serem os pensadores e questionadores da razdo e da verdade, expondo-se publicamente com
mais liberdade. Em virtude disso, a significacdo da experiéncia com a narrativa autobiografica
tenha sido considerada valiosa pela maioria das mulheres que participaram do projeto; ja para
a maioria de um publico masculino, a atividade fosse considerada, talvez, desprestigiada,
justamente por ser uma atividade subjetiva, coincidindo com o velho preconceito ainda

existente na propria academia.

Conjecturamos outro ponto relevante, o que diz respeito a “memoria de vida
compartilhada” em que a pessoa-fonte, ao narrar a trajetéria de outro personagem,
imbricou/influenciou na propria histdria narrada. Essa memoria salientou-se a partir do filme
Essa ndo é a sua vida e da leitura/escuta da historia da Bisa Bia Bisa Bel, enquanto
comentavam sobre essas personagens, resgatavam a sua propria historia. Nesse aspecto do
processo de formagdo e conhecimento, observamos a integracdo do “sensivel” abordado pela
otica do cinema e da literatura oferecendo abertura de espirito, condi¢do necessaria a qualquer
atividade que requeira préticas inovadoras. Da mesma forma, as leituras de Amor, Aguas do
meu po¢o e Cartas a Cristina ampliaram os horizontes de andlise. Sem duvida, essa
vivificacdo da sensibilidade permite identificar, introjetar e também projetar aspectos da

dimensio de si.

No tear da educagdo, sabemos que ndo basta apenas transmitir informagdes e

conhecimentos, nem fazer uso da memoria apenas para decorar informagdes. Portanto, o uso
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das narrativas, seja por fontes escritas ou orais, da voz aos discursos das protagonistas. Esses
mesmos discursos que as constituem, elaboram a experiéncia. Em pesquisa-formagao, o

compreender o significado de experiéncia ¢ fundamental.

O conceito de experiéncia € controverso, mesmo no campo das ciéncias humanas. O
historiador pode ter conhecimento do passado baseado em experiéncia nos arquivos; o
antropologo produz conhecimento de outras culturas baseado em experiéncia como
observador. Alguns historiadores, como Williams (apud SCOTT, 1998), evitam
questionamentos sobre processos de construcdo-do-sujeito que estabelecem relagdes entre
discurso, cognicdo e realidade. No entanto, no campo da educagdo, estudiosos pensam a
educacdo a partir da experiéncia. Para Larrosa (2002), que investe no par experiéncia/sentido,
“Experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca”. Essa visdo adere-se a de
Benjamin (1985), para o qual a experiéncia estd cada vez mais rara pela falta de tempo,
criticando o “periodismo” da area educacional, em cuja aprendizagem esta submetida a
“aprendizagem significativa”, ou seja, primeiro € preciso informar-se e depois opinar, e esta
ultima se reduz, na maioria das vezes, em estar a favor ou contra. Para Cunha (1998) ¢ através
da narrativa que a experiéncia se produz. Contudo, sem tempo para narrar 0 que hos
acontece, como refletir sobre o que nos acontece? Josso (2004) aposta na experiéncia
fundamentada em reflexdes densas sobre o que nos aconteceu, 0 que nos acontece € o que nos
propomos a fazer acontecer. Por fim, todas essas linhas de pensamento sobre experiéncia se
embricam para fortalecer o corddo que sustenta a experiéncia e narrativa como poder

formador.

Nas circunstancias da escrita, identificamos os trés eixos de desafios as autoras que:
exercitaram a arte da evocacdo, ao narrarem suas historias; construiram sentido, ao serem suas
proprias biografas; e foram suas intérpretes, ao colocarem-se como pesquisadoras. A escrita
assim revela as representagdes da identidade e das influéncias recebidas, dos momentos
charneira. Nessa trama, a visibilidade das protagonistas emerge pelas fontes escritas e orais,
ou seja, pelos discursos que as constituem, e esses mesmos discursos elaboram experiéncia, a
partir do que se vislumbram possibilidades de atuar no mundo, como sujeitos de acdo, com
poder de transformacdo da realidade. Como forma de narrativa confessional e, portanto,
distante das “altas literaturas”, a autobiografia constitui-se num meio expressivo de narrar a
experiéncia humana. Assim constatamos que narrativa e experiéncia sdo pontos estreitamente
ligados e fundamentais para a constitui¢do do “sujeito histérico” (FREIRE, 1997), pois elas

inserem-se no processo de reflexdo sobre suas praticas, visualizando seus cotidianos,
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rompendo com o siléncio (GEBARA, 2000), recusando o anonimato, dando visibilidade as
suas praticas. As mulheres educadoras tornam-se, assim, produtoras de conhecimento,

rompendo os limites do privado, do sagrado, da copia, do simples papel de reproducéo.

Como pesquisadora, além de aprofundar os conhecimentos trazidos pela Histéria da
Educacdo, a pesquisa sobre a condi¢do das mulheres, bem como sobre suas possiveis causas,
adentrando nos terrenos da antropologia, da sociologia e teologia, acrescentaram-me uma
compreensdo acerca da tematica feminista que veio firmar meu propdsito de pesquisadora
nesse campo de estudos. Além disso, a pesquisa forneceu-me subsidios para analisar, nos
eixos tematicos, os relatos sob diversos prismas, como, por exemplo, o aporte transdisciplinar

com a literatura, que provoca novas reflexdes.

A literatura, quando se converte num modo privilegiado de reflex@o filoséfica, permite
ao leitor ultrapassar o marco das disciplinas cientificas, possibilitando ao educador e a
educadora uma abordagem tanto dos problemas mais primarios quanto dos mais complexos
da histéria da educacgdo. Neste estudo, percebemos isso com as revelagdes das obras de
Clarice, Gebara e Freire que, em muitos momentos, trazem para nosso pensamento reflexdes
criticas acerca de diversas situagdes que identificamos em nossa sociedade. Entdo
compreendemos o que Barthes (1980) quis dizer em Aula, ao afirmar que o poder se inscreve,
desde sempre, na linguagem, a qual o ser humano ndo escapa, pois nela estd inscrito, e,
aqueles que ndo sdo cavaleiros da fé e tampouco super-homens, resta trapacear com a lingua,
pois apenas assim se pode ouvir a lingua fora do poder. Essa trapaga salutar ¢ o que Barthes
chamava de “literatura”. Nas obras lidas, notamos a subversdo critica que possibilita a
reconstrug¢do dos lugares dos sentidos, permitindo-nos experimentar a complexidade da vida
diante das escolhas, subversdes ou subsmissdes de personagens que sdo pura provocagio,

abrindo novas alternativas ao mundo tradicional.

Em novas perspectivas, o processo de pesquisa-formagao abarca uma dinamizacdo e
inven¢do de si. Nesse processo de autopoiésis, sdo produzidas interagdes que regeneram ou
transformam os projetos pessoais e profissionais, logo ¢ possivel rupturas e
reposicionamentos. Sabemos que as questdes de género perpassam todas as esferas da
sociedade, e, portanto, estdo presentes na escola. No entanto, ainda podemos nos questionar
em que medida essa experiéncia para as mulheres educadoras podera refletir nas suas praticas,

se efetivamente estabelecerdo a conexdo das determinagdes de género com o exercicio
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docente, visto que compreender as relagdes de gé€nero e atuar na esfera educacional ¢

fundamental para uma educacido democratica.

A experiéncia como algo “que nos toca” emerge ao pensar no processo da pesquisa, ao
lembrar-me das alunas em sala de aula, debatendo os assuntos de sua condi¢do, demonstrando
duvidas, receios e resisténcia em relagdo a propria narrativa, expressando suas opinides nos
grupos de discussdo com o posicionamento corajoso de seguir em frente, construindo-se.
Diante da profundidade das palavras de Larrosa, acrescentaria ainda, que experiéncia € o que
nos reconstroi. E isso ocorre quando as mulheres educadoras se submetem ao exercicio da
narrativa autobiografica, que, indubitavelmente, reinvindica autoria e autonomia. Elas passam

a atuar como criadoras, incluidas no processo de criacdo cultural.

Voltando a metafora da tecelagem, a pesquisa-formacdo, juntamente com a pratica de
pesquisa, constitui-se em uma rede que entrelaca fios de conhecimento e experiéncia de vida,
nos possibilitando a visibilidade de nossas praticas e a percepcdo de que construimos, com

nossas proprias maos, experiéncias que nos projetam para novas tessituras.
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