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RESUMO

A HISTORIA CONTADA NA TELEVISAO —
Um estudo sobre Minisséries Historicas

Essa pesquisa € um estudo de casos multiplos,oque ¢omo objeto central cinco
minisséries historicas produzidas pela Rede Gldmlicdo, Republica, Chiquinha
Gonzaga, O Quinto dos InfernesA casa das sete mulherdspesquisa € qualitativa e
de base empirica, realizada a partir de uma olBrvanalitica de cada uma das
tramas, de uma série de entrevistas com atoretoeeaudas obras e de um estudo de
circulagdo, de duas das cinco minisséries. Por rdeicacionamento tedrico e do
trabalho empirico realizado, alguns angulos degpamt, iluminando aspectos
especificos de cada caso estudado e tecendo tnaimssersais que perpassam todos o0s
casos. Esses resultados nos levaram a inferémties @ contexto social de insergéo das
minisséries na dinamica televisiva, e de como #tés & contada na televisdo. As
minisséries, ao proporem a midiatizacdo da nagakistorica em suas tramas se
revelam como um objeto pertinente para observarm@iados modos de
acionamento da historia na sociedade contempordngaa construcdo que mistura
ficcional e factual, para produzir entretenimentapeendizagem. Um dos eixos que
articula os processos televisuais é o foco no Ipgofs personagens histéricos. Esse
angulo se articula a outras linhas transversas pampreender sentidos de vinculacao
e aprendizagem.

Palavras-Chave:Minisséries Historicas; Televisdo; Aprendizagemgidiizacédo



ABSTRACT

A HISTORY AS IT IS TOLD ON TELEVISION —
A study about Historical Miniseries

This research is a study of multiple cases thateceon five historical miniseries
produced by the television network Rede GloBdoolicdo, Republica, Chiquinha
Gonzaga, O Quinto dos Infernoand A casa das sete mulherefhe research is
gualitative and of an emperical nature, realizeanfran analytical observation of each
of the programs, from a series of interviews withoes and authors of the works, and
from a study of the media’s reaction of two of tie miniseries. During the
consultations and empirical work, some points apmggkalluminating specific aspects
of each case study and tracing parallels thatdihkf the cases. These results lead us
to draw inferences about the social context of s@nes on network television and how
history is represented on television. By integi@gta historical narrative in their stories,
using a construction both fictional and factuaptovide entertainment and learning, the
miniseries become a pertinent method to observeehetion to historical changes in
contemporary society. A key factor that articuldtes televisual process is the focus on
the profile of the historical characters. This @&t linked to other lines, in order to
understand ways of linking and learning.

Keywords: Historical Miniseries; Television; Learning; Metation



SUMARIO

PARTE | oottt e e ettt et et e e e e e e e e e e e e e e s sann e e e e e e e e e aaeas 12
A DESCOBERTA DO TEMA
L INTRODUGAOD ..ottt ettt ettt ettt ss e e aennes 13
2. PROBLEMATIZA(}AO DO TEMA oo e 17
2.1. Ambientacéo e o Cenario Atual das MINISSEIIES.........cceevveeeieeeeeeeeiieeeieiiiiees 19
2.2. IndicagOes ao Problema de PeSqUISA ...cceeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeeee e 22
2.3. Percepcdes iniciais sobre as logicas do "chiggdria” nas minisséries ............... 23
2 O ] o] =110 S 25
2.4.1. ODJELIVO GEIaAl ......ceeeiiiiiiiiiiie ettt s e e e e e e e e e e e eeeeeeteeebnnnnnseeennnnes 25
2.4.2 Objetivos ESPECITICOS ....coiiiei e ceeeceeecc et e 25
3. PROCESSOS METODOLOGICOS ......ooveeeeeeeeetsmmmeeeeteete e seeste e saeeaeneens 27
3.1. O Conjunto das MiniSSEries HiStOrCAS ..cuueeeriiiiieeeeeeeeieeiieeecciiiieveeee e e 27
T AN @70 ] 4151110 [o%= To I o (o @0 ] o 11 -3 32
3.3. Métodos de INVESHGAGAOD .......ouuuiiieeeeeiiiiieie e 38
4. REFLEXOES TEORICAS ..ottt 45
4.1. A Midiatizacdo da Narrativa HiStOrCa ... eeeeveeeeeiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeevieeeeee 46
4.2. A Midiatizagao € 0 ESPelNO ..o 48
4.3. O Papel da TEleVISAO ........cccoeiiiiieeeeeece e s 50
4.4. Minisséries € APrendiZageM .........ooecceee it e e e e e e e e e eeees 56
4.5. IMaginario € REAI .........ccoiiiiiieeeeeeee e ———————————————— 58
4.6. CONSUMO € CUIUIA ..vveeiiiie e 64
4.7. Ficcao Seriada € ENtretenNiMento ......cceeeeervvriiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeieveeevenanneennees 67
4.8. Histdria e Verdade ou Verdade HiStOriCa?. .cccc....ooooivviiiiiiiiiiiiiiieieeeee e 71
PARTE 1l ettt ettt ettt e e e e e e e e e e e e sessee e e e e e e e e e eaeeeeas 78
ESTUDO DOS CASOS
5. OBSERVACAO ANALITICA DAS MINISSERIES ......ccocv o, 79
o0t Y o To ][> Vo USRS 79
5.1.0L A OB i e e e e e e e e e e 79
5.1.2. EiXO dramaAtiCO .....cceviiiiiiiiieiiiimmmmniiiiiiie ettt 81
5.1.3. Forma impactante de contar a hiStoria...ccce..coveveeeeeeeeiiiiiiiccciiiiieee, 85
5.14. O que a obra € versus 0 qUE €la NA0 € . rvvvrrrriiiiiiiiiiiiiiiiaaeaaaeennnnn .80
O.1.5. LULAS ..eeeeiiiie et oo e e enne 90
S = L= 11 ] o] Lo S 91
5.2.0. A OB et e e e e 91
5.2.2. Vinculos com a MiNiSSErie anterior ..cccce...ooeeeeeriieiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee 92

B5.2.3. BiXO dramaAtiCO ... oo e 94



5.2.4. UM golpe MIlITAr .....ccoviiiiiiiiiiiie e 96
5.2.5. UM IMPErio €M FUINAS .....uuuuiiiiiis i ceeeeeeeetiiesss s e e e e e e e e aeeeeeeeaaeees 98
5.2.6. Uma carta para a prinCeSa .........cceeeereeuruiiiiaeeeeeeeeeeeeeeeeiieinnnnnas 101
5.2.7. UM amor impPOSSIVEl .....ccooeiiii e 103
SIRC T 4 1110 01191 0 T= W €T o] o V72 To - USSP 104
5.3.0L A DDA oot e e e 104
5.3.2. EiXO dramMALICO .....evveiiiiiiiiiiiis oottt 105
5.3.3. Abordagem biografiCa ...........oovieeeeeeeiiiiiiiee e 108
5.3.4. Posicao feminina na sociedade do século. XIX...........ccccovvvvvvviinnnnnns 111
5.3.5. AMUSICA € @ VITA ...ccceeeeiiiiiii i ccmmmmmeteeee et 114
5.3.6. O ambiente histérico como elemento relevant.............cccccceeeeeinnnnns 116
5.4. O QUINtO dOS INTEINOS ...uueiiiie et e e e 118
ST Nt N o] o] - LTRSS 118
5.4.2. EiXO dramMALICO .....vvvviiiiiiiiiiiis oottt 120
5.4.3. Afigura do IMPErador .............uucemmmmaieeeeeeeee s 124
5.4.4. O humor: um ingrediente a mais na Historia............ccccccevvieeeeeeeenen.n. 128
5.5. A casa das sete MUINEIES ............coememmmiiiiiiiiiiieee e 130
5.5.0. A ODIa et e e 130
5.5.2. EiXO dramMALICO .....uveviiiiiiiiiiiis oottt 132
5.5.3. Vis&0 feminina da QUEITA ...........commmmmeeeerrnmmniiaaaeeeeeeeeeeeeeeeesinnnnees 134
5.5.4. A cultura galcha e outros fatos em destaque..........cccccvvvveeeieenennnn. 136
6. UM OLHAR SOB A PRODUCAO A PARTIR DAS ENTREVISTAS ............ 141
6.1. Francisco Alencar: a historia do hisStoriador.............evvvvviiiiiiieieeiiiee 141
6.2. Joel Rufino: o historiador da hiStoria ... 145
6.3. Carlos Lombardi: da gestagéo ao nascimentordgersonagem ............cceee..... 148
6.4. Wolf Maya: palavras do dir€tOr .........cceeeeeeveiiiuiiiiiiie e e e eeeeeeeeeeeeeveeenneeeens 154
6.5. Marcos Pasquim: Dom Pedro | sob o olhar dergérprete ........ccccccvvvvvvvvennnnnnn. 154
6.6. Lauro César Muniz: um admirador de Chiquinha..............c.ccovvvviiiiciiienneennn. 156
6.7. Gabriela Duarte: para sempre Chiquinha GoONzaga............ccoeeeeeeeeeeeeeevennnnnnns 159
6.8. Regina Duarte: identificacdo com as ideiaBdaiCiSta .............cceeeieiiiieeeeeeeneenn. 161
6.9. Jayme Monjardim: 0 diretor geral .......ccccccciiiiiiiieeeeeee s 163
6.10. Maria Adelaide Amaral: um romance hiStOriCO.............ccoeivvvvvviiiiiiiiiiiieeee 516
6.11. Walther Negr&o: um olhar sobre a guerra...........cccceeeeeiieee e 166
7. ESTUDO DA CIRCULAQAO DAS OBRAS ... 168
7.1. Reapresentacao: um dos bracos da circulagaq.............cccccccccceiieinieeeeeeen. 170
7.2. A circulacdo de Chiquinha Gonzaga no progreaiga Comentada ................... 174
7.3. O Quinto dos INfernos Na MIAIA ........commeerviieeeeeiiiiiee e 179
PARTE I et e et e e e e et e e e e e anaees 187
CONCLUSOES
8. OBSERVACAO TRANSVERSAL .....oooviieeieeeete et ste e e et eaennens 188
8.1. Entrelagcamento entre autores, CONCEItOS RUBRSE. .........uvvuunrieireeeeeeeereeeennnns 188

8.2. ANQUIOS tTANSVEISAIS. .........ecvee s ememme e eee e ste e ceesteseesreee e e eeneneeeesee e, 193



8.3. As minisséries histéricas pelo viés dos ergtagos ...............ccccccvvvvvvrvnnnnen. 198

8.4. O transbordamento das obras por meio da agéal.................ccoevvvvevvicieeeeneennn. 203

8.5. Aprendizagem € VINCUIAGAD .........uuuuueeeariiiiiiiiiiee s e ee e e eennneeeees 204

9. REFLEXOES POS-PROCESSUAIS ...ttt 210

REFERENCIAS ....ooiitiiietcee ettt ettt n s 214
218

ANEXOS e



LISTA DE ILUSTRACOES

Tabela | — Quanto as Obras HIiStOMCAS .....ccucouviiiiiiiiii 32
Tabela Il — QUaNto a0S ANQUIOS ........cooii et e e e e e e e e e e eneaneeennees 33
Tabela [ll = Quanto @ NarratiVa .............coeeeiiiiiiiee e 34
BRIz To L= F= W AV A @ TN = T (o I To N I o o RS 36
Quadro | — Pauta das ENtrevistas ..........cccceeeiieiiiiiiiie e e e eneena s 40

Quadro Il — Matérias observadas na Circulagao. ............cooccuvveeeiieiiiiiiiiene e, 180



PARTE

A DESCOBERTA DO TEMA



1. INTRODUCAO

“Penso mais uma vez na criagdo universal de mitog,
entrelacamento inevitavel entre mito e historia, nmwodo
inexoravel como os mitos penetram documentos entETios
endossam mitos”.

(CALADO, 1992, p.124)

As minisséries televisivas sdo producdes ficciosaimelhantes as telenovelas,
mas com um grau de cuidado e detalhamento diferanta vez que sdo obras mais
curtas, produzidas com mais tempo e com maior imeesto que as telenovelas.
Dentre as minisséries, muitas tramas apresentamcégs historicas e personalidades
conhecidas dos brasileiros, por seus méritos poa¢itou artisticos, mas desconhecidas
quanto as razdes para tais feitos. Nao sdo posgamasseries que se propdem a narrar
um pedaco da histéria politica, social ou cultawlalBrasil, destacando a importancia

desse tipo de obra de ficcdo com rastros histéricos

Minisséries histdricas sao produtos de entretertimgne se referem a aspectos
historicos. Ou seja, sdo um mix de diversdo e pegx histérica, um dispositivo que
aciona o histérico e midiatiza as questdes rel@gapara a sociedade contemporanea.
Por trazer o historico para o cotidiano é um gémelevisivo que chama a atencdo. As
obras de época sdo um estilo que nos possibild@rvpelos tempos. As tramas
histdricas trazem a possibilidade de conhecer endpr sobre um determinado periodo

ou figura histérica por meio do entretenimento guevé oferece.

Em virtude de um interesse pessoal por tramasritias) observei que a partir
da midiatizagdo da narrativa histérica na televisfima relacdo se constroi entre o
personagem historico e o telespectador. Por maidekbvisdo um interesse sobre
historia pode surgir, levando a leitura de livros dusca por conhecer mais sobre
determinadas personalidades. A partir da minhg&elaom as tramas histéricas e com
a historia nacional, decidi propor um estudo de@sasultiplos sobre a midiatizacdo da
historia nas minisséries televisivas produzidas pg¢de Globo, que € a emissora que

mais produz dramaturgia no pais e tem 30 anosstigriai de minisséries.

Esse trabalho de tese se insere na linha de pashfidsatizacédo e Processos
Sociais, por isso é interessante pontuar as tessitla midiatizacdo que perpassam a

ficcdo televisiva. E importante lembrar que a niidégdo é uma area de conhecimento
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em construcdo, que tem buscado abordar os procees@ss entre 0s meios. Esse
cenério de tentativas, discordancias e tensfedétanserve para refletir e avancgar,
quanto a transposi¢cdo da narrativa historica paexisdo. O estudo das minisséries é
um exemplo de como a narrativa historica pode gdiatizada. As obras historicas,
produzidas para tevé, unem em suas narrativagrosgfactuais, literatura e ficcéo, e é
a partir dessas inumeras possibilidades de recgdstrda histéria que o processo de
midiatizag&o incita.

Ha uma série de transformacfes do ponto de vistapd#ticas sociais, das
interseccbes e mediagcbes no ambiente comunicaci@apartir dessas outras
possibilidades de construgdo das minisséries. Asasv&ormas de entender os
personagens histéricos a partir de suas singutbrgjas6 acontece porgue a minissérie
tira o personagem da esfera da realidade e leva gianensdo ficcional. Com a
midiatizacdo, os simbolos politicos e artistico® sdualizados e passam a ser
consumidos pela sociedade em processo de midi@bizague aprende com as
minisséries histoéricas, principalmente quando lé@analo que a trama apresenta.

As minisséries histéricas tém o poder de reaprasdatnas e personalidades
para serem discutidas sob um prisma diferente.chedade contemporanea esta sempre
guerendo ser convidada para falar sobre alguma,quis isso trazer assuntos histéricos
gue possibilitem uma interface com aprendizagene gai uma forma de incentivar a

reflexao.

A primeira parte da tese traz a preparacéao fegdala descoberta do tema, até a
construcdo dos objetivos do estudo, e a invencoraldema. Essa fase de preparacao
€ onde as estratégias metodologicas sao apresgntadaedida em que o objeto se
firma e indica as técnicas que irdo desvenda-loqu&dro tedrico também se constroi
nesse momento, em que a leitura serve de baseprde gde partida para apontar
conexdes e tensdes que o objeto apresenta. Nadmmpeeparacdo € onde fazemos
escolhas, assumimos posi¢cdes sobre o que € imetessbservar, descrever ou

questionar no estudo que se inicia.

Esse € o primeiro capitulo da tese, que introd@ssunto desenvolvido. No
capitulo I, héa a problematizacdo do tema, ondedtscar o cenario cultural e social
em que as minisséries histéricas comecam a serupida$. Ao apresentar a
ambientacdo do processo produtivo das minisségigtacb a tendéncia de se reconstruir

figuras historicas, na ficcao televisiva, com mehesismo e mais humanizacdo. Esse
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enfoque traz a densidade psicoldgica das persosdgstoricas em obras de ficcao,
como diferencial entre os registros historicos eramas ficcionais. A partir dessa
reflexdo, parto para os indicios que apontam conmroblema de pesquisa vai se
consolidando, tendo como eixo inicial as inquietacrovocadas pelo tema e como
destino final a pergunta que norteia essa invegimaAtentando para o fato de que essa
questao foi criada, recriada e inventada de digdmanas até encontrar sua forma final,

aqui apresentada.

No capitulo 1ll, o percurso metodolégico € apresédof com o objetivo de
observar o que existe para construir algo nova art& visdo do todo, ainda que para
estudar uma parte. Nesse capitulo, todas as miesgeroduzidas pela Rede Globo
nesses 30 anos foram acionadas. O movimento seduinfiazer uma lista das tramas
historicas, que sédo apresentadas para mostrar serdeu a construcdo do corpus das
obras trabalhadas na tese. Ao apresentar o carparieorrido, fica claro ao leitor, de
onde partimos e qual trajeto nos fez chegar atéire® minisséries estudadas nessa

pesquisa.

No capitulo IV, a teoria é acionada. Para avangagstudo do tema escolhido,
alguns autores e conceitos basilares foram trapdos tese. A compreenséo do que é
esse processo de midiatizacdo que a sociedade avivetomada da importancia da
televisdo como veiculo de massa, apesar da disae@aros meios de comunicacgao; e
as relacdes que se estabelecem através das masssdre narrativa historica e ficcéo
televisiva; sdo os angulos maiores a partir dossquaros conceitos se fazem presentes

e uma série de autores contribuem para pensarstéagueEentral da pesquisa.

A segunda parte da tese consiste em movimentosbgernacdo empirica,
explorando de forma concreta as minisséries. Tatde descrever o que foi feito,
como foi feito, mostrando as trés direcbes em gwstado avanca. Apresentando a
andlise do produto, as interpretacfes a partir mteevéstas e 0s movimentos da

circulacgéo.

No capitulo V, uma observacéo analitica das obfagana busca de mapear os
principais angulos trabalhados em cada uma dasasramo lancar um olhar mais
analitico sobre esses angulos é possivel notavasals maneiras de recontar a histéria
nacional através da televisdo. E um esforco dasretanalitico de observar as tramas,

e perceber o que cada obra traz a tona.
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No capitulo VI, as interpretacfes das entrevisias descritas. Uma vez que,
para um estudo completo da midiatizacdo da naaralilstorica nas minisséries
televisivas, é preciso mais do que compreendeodupo pronto. E importante refazer o
caminho do processo de producdo das obras. Sesdn, antrevistas com autores,
diretores, e atores podem ajudar a tecer um pamaoigme leve em consideracao
intencbes, tendéncias e parcerias, que levaramodugiio das minisséries a se

concretizarem de uma determinada maneira e naatde o

No capitulo VII, é apresentado um estudo de cigéidalas obras. E um capitulo
a parte, que apresenta diferentes modos de cidmuld€ um produto audiovisual, que
acontece quando da exibicdo da trama ou por meso@eeexibicdo anos mais tarde. A
critica de televisdo é contemplada pela minis€@ri@uinto dos Infernosgenquanto a
circulacdo acionada pela reexibicdo e uma reciolada obra é estudada através de

Chiquinha Gonzagano programdraixa Comentada.

A terceira parte da tese prop0e um cruzamento argrgneira e a segunda parte
do estudo. E um fechamento entre a preparacdoappesquisa relatada nos quatro

primeiros capitulos e a descricdo do estudo fetoaapitulos cinco, seis e sete.

No capitulo VIII, ap6s o processo de observacaomagsseéries que contempla
a andlise das obras, a entrevista com os produtoesestudo da circulacdo, busco
cruzar angulos levantados nas etapas anterioresnEmento em que inferéncias sdo
feitas com a finalidade de apontar como as obrastsecruzam e que transversalidades
perpassam as cinco tramas, combinando aspectosesiazedndo impressdes e

apresentando resultados.

Nas reflexdes pés-processuais, 0 trajeto percoréd@pensado, os ultimos

apontamentos séo feitos, as conclusfes séo refwreaubvas duvidas sdo lancadas...



2. PROBLEMATIZACAO DO TEMA

“Dir-se-ia que o maior cuidado dos vivos que os giaan é
destruir precipitadamente ‘os papeis velhos’ doud#&d, desde
gue lhes cheire a inutilidade imediata ou remota.”

(RANGEL, 1969, p.42)

Somos um povo sem memaria! A frase € velha, maseido continua atual. O
Brasil € um pais que conhece pouco a sua histreando valoriza seus herois, que nao
preserva sua cultura. Vivemos em um mundo gloladdizande o virtual, as vezes se
sobrepfe ao real, e cada vez se corre mais e se¢ans tempo. Em meio a tecnologia,
0 historico se dissolve como fumagca, diante deotanbvos acontecimentos. Se por um
lado se tem cada vez menos paciéncia de aprerstéridipelos livros, por outro a
midia vem tentando fazer esse papel. Programassietes de ficcdo estdo sendo uma
alternativa para trazer a tona fatos importantehistéria do Brasil, que muitas vezes

sao pouco conhecidos pelos telespectadores.

Cada vez mais 0s meios de comunicagao que promo\eriretenimento, como
a televisdo, ocupam-se de contar a historia atrdaéwidiatizacdo de suas narrativas,
aproveitando o lugar estratégico que ocupam nadoas culturais e nos processos
midiaticos. O radio foi a primeiro veiculo a conéahistéria para o povo, depois veio 0
cinema, que contou histérias através de som e imsadidais tarde chegou a televiséo,
uma forma de contar histéria com som e imagem cmirinema, mas com a intimidade

do radio, pois entrou na casa das pessoas.

Através da televisdo as pessoas recebem em suas wasgrande numero de
informacgdes, diariamente. As programaces teleagsise compdem de noticiarios,
programas de entrevista e teledramaturgia. Em meima grade variada de assuntos,
surgem as minisséries histéricas, que muitas veaesncaradas como um retrato da
realidade pelos telespectadores. Segundo Marcpslitdao “todas as imagens e sons
obtidos pelo registro técnico do real criam um tefele realidade imediato sobre o
observador” (NAPOLITANO, 2005, p.236). Ou seja, artip do momento que 0s
telespectadores tém contato com as minissériesuas) gasas, em seu momento de

lazer, eles estdo mais sujeitos a conferir um “tde¥verdade as situacdes transmitidas



18

pela obra, e a menos que desliguem o aparelho,reesapdo afetados pelo que é

transmitido pela televisdo

Surgem por meio da midiatizacdo da narrativa heagrpromovida pela
televisdo, perguntas sobre histéria. Na construdggsas obras de ficcdo televisiva,
existe uma apropriacao de textos literarios e hesis, ao mesmo tempo em que ha uma
ruptura com o texto original, no processo de préadutas minisséries. Essa releitura da
histéria, suscitada pela midia, possibilita umaacenistura entre ficcdo e realidade,
falando sobre fatos histéricos para o mundo conbeameo, através de um meio de

comunicacao, que ainda encanta os receptores, adetevisao.

Todas as vezes que pensamos nos personagens emrdanthistoria e na
construcdo do Brasil, através das épocas, estagnogemdo acontecimentos e dando
uma nova interpretacdo a esses fatos. Ao estudamaasiras de contar a historia, por
meio de releituras televisivas a partir de minigsehistoricas, abrimos uma “porta”
para 0 passado e comecamos a enxergar com oulros o$ fatos historicos e as
importantes personalidades que marcaram a épocamié se fosse possivel libertar

“fantasmas”, reviver memarias a partir de fragmento passado.

O estilo dessas narrativas, que vem contando aribistacional precisa ser
observado, uma vez que pode estar despertandsidade por fatos importantes, na
construgcdo do Brasil. A midiatizacdo da narrativatdnica nas minisséries busca
devolver ao publico brasileiro uma parte de sutdhe O fio narrativo sob o qual a
trama se constréi mistura historia e ficcdo. Asesételevisivas conseguem, através
desta mistura de biografia e folhetim, difundir idave o trabalho de personalidades
histdricas. Tais séries levam o publico a descabaat herdis e heroinas brasileiras, e
assim criam-se lacos que envolvem os telespecwadumm a obra. As minisséries
historicas também podem ser entendidas com umag#iticao, que busca prestar uma
homenagem a um periodo ou figura histérica, semua@ Q&o seriamos menos

brasileiros, mas teriamos, certamente, outra mstor

1 O grau de afetacéo de cada individuo é bastafeeedie, pois esta diretamente ligado & importancia
que a televisdo, e no caso as minisséries, temegaeasujeitcassim como depende dos variados acervos
interpretativos do receptor.
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2.1. Ambientacéo e o Cenario Atual das Minisséries

A midiatizacdo da narrativa histérica em minisserie época produzidas pela
Rede Globo € a temética que impulsiona a reflexadpgsta nessa investigacdo. A
emissora, que ja produziu 72 minissétiésm em sua trajetéria a marca de pelo menos
24 obras histdricas, 0 que equivale a um terco ndimgsséries ja produzidas até o
momento. O eixo que norteia essa pesquisa eswoligadorma com que a narrativa
histérica é recriada pela producdo das miniss@@sgsadas em fatos e personalidades

histdricas, ou seja, a forma como a televisdo aptas historia.

Em um campo tdo subjetivo como a comunicacao, iitagHes exatas sdo uma
impossibilidade, mesmo assim tentaremos dividimésisséries de época em obras
histdricas e romances. Nas obras histéricas odaaoarrativa € um periodo importante
da histdria nacional ou seu tema central gira emotde uma figura histérica, ou seja,
personagens reais fazem parte da narrativa. Nosnmes de época 0s textos costumam
ser mais literarios que histdricos, e ainda querativa se constitua num ambiente
realista, o foco estd no romance narrado, nas pegsas ficcionais da trama, e apenas
0 ambiente tenta reconstruir alguma historicidaéke verdade, em obras histéricas ha
limites na criacdo do autor, ja que alguns fatatohicos ndo podem ser mudados,
apenas contados de outra forma. Desta maneiragetesihistoricos interferem na acao
dramética, que obedece a registros factuais minimgae ndo ocorre em romances de

época. No entanto, é importante ressaltar que tangie entre esses dois tipos de

producdes de época nao é nitida e suas frontéioa&sues.

As minisséries que abordam fatos e personalidad8ribas chamam atencao
pela regularidade com que séo produzidas e exib&dpslo interesse despertado pela
historia a partir de biografias. Sem que seja rsécesum estudo de recepcédo, podemos
observar que o que circula na midia € uma demaadadedade, e que biografias séo

uma tendéncia de nosso tempo.

Quando olhamos as obras de ficcdo baseadas enadEaihistéricas, vemos que
sao narrativas de fatos historicos, no presenpariér de uma visdo contemporanea e
midiatizada dos acontecimentos. O diferencial dasisséries historicas dentre as
demais obras de ficcdo € que suas narrativas remafusé entreter e comunicar, mas

também informar sobre determinados fatos da hésgfazer pensar sobre essa histéria,

2 Dados atualizados pelo shemoria Globo (http://memoriaglobo.globo.cojném junho de 2012.
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dando ao telespectador a possibilidade de “revivanta que de forma ficcional, fatos
histéricos, com uma narrativa envolvente, em quia aapitulo pode se tornar uma

nova aventura.

Essa fascinante sensacdo de colocar-se no lugasutio, assumindo outra
identidade, produzida pelas obras de ficcdo, snsifica nas tramas historicas, uma
vez que fatos e personalidades reais estao seneleeapados. Com isso, a imaginacgao
pode levar o telespectador a uma volta ao passapartir de um passado construido e
ficcional, mas que teve existéncia concreta. Adagche (2006) aponta que a seducéo
das minisséries historicas acontece a partir dadwriada, que faz que por um instante,
acreditemos ter vivido outra vida, numa milagrosgléacéo da nossa experiéncia. Ou
seja, a experiéncia vicaria provocada por todo ftifgo narrativa, ganha forca e
intensidade nas narrativas de época o que faz cemnsggundo o autor, as minisseries
televisivas historicas incorporem uma realidadentifieavel e a submetam a uma

remodelacdo imprevisivel.

Diante dessas afirmacdes, a reconstrucdo de uhidaceahistérica pode fascinar
os telespectadores, ndo s6 por estar recontand@atongue teve existéncia real, mas
também por possibilitar a sensacéo de ter vividoaouida, num outro tempo. Através
do trabalho de cenografia e figurino, é possiveheger lugares e periodos que, antes,
poderiam ser apenas imaginados. E como se o tetadpe estivesse dentro da
minissérie, e ja ndo houvesse mais telespectadbrag mas uma homogeneidade, uma

ligacdo entre eles.

Segundo Peter Burke (2005), o poder de uma obrficg&o historica esta na
sensagao que essa provoca no telespectador, dmrelana testemunha ocular dos
acontecimentos historicos. Esta sensacao € ilysoria vez que € a representacdo que
esta ao alcance do telespectador, e ndo a vergdeda, mas uma releitura que pode

ser vista como real.

Quando buscamos a recuperacdo de uma época adeadimna obra de ficcdo
historica, € importante observarmos quais motive¢éearam uma determinada obra a
ser produzida sob certo enfoque. A midiatizacdoadentecimentos historicos, em
minisséries, € feita através de determinados resurarrativos, que geram uma
realidade ficcional que interfere no entendimentos dacontecimentos e das
personalidades historicas relacionadas a esses. faid@ uma transicdo dos

acontecimentos histéricos para as minisseriesisdlag, que passa por diversas etapas,
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até gerar a realidade ficcional que nos é apresanfaficcionalizacdo da historia e de
algumas personalidades faz com que elas sejamymégsidas pela sociedade com base
na ressignificacao proposta pela televisao.

Nos ultimos anos, foram muitas as minissériesttataram de temas historicos,
sendo que tem crescido, atualmente, o nimero akigdes televisivas desse género, 0
que justifica o interesse desse trabalho por gsselé programa de entretenimehta\
midiatizac&o das narrativas histéricas iniciou €821 comLampido e Maria Bonita
Essa foi a primeira obra no formato minissériecdala pela Rede Globo e também a
primeira obra histérica apresentada pela emissDesde entdo, pelo menos 24
minisséries exibidas pela Rede Globo podem seridemaslas histéricas, pois seu
desenvolvimento se da a partir de um acontecimemortante da historia ou de uma

personalidade historica, que de algum modo é/foesentativa para o pais.

E possivel perceber, a partir de uma observacgioegistros desses programas de
ficcdo, que nesses 30 anos, poucos foram o0s angsi@menhuma minissérie historica
foi veiculada pela emissora. E é através da viddale que o tema tem na midia, que a
midiatizacdo da narrativa historica instiga noss#@sidade. As releituras midiaticas de
acontecimentos histéricos colocam a historia coaselpara as tramas das minisséries,
onde fatos e personalidades histéricas sédo reapaelss nessas obras, a partir da leitura
dos autores e criadores das tramas. Essas formasord#rucdes das narrativas
ficcionais historicas estdo ligadas a tradicéoitgaakura e das praticas narrativas, que

buscam aproximar o telespectador, criando umaactsgao.

Algumas minisséries sao construidas a partir dadriardo privado... fotografias,
cartas e lembrancas subjetivas de quem viveu atpralgo. Outras que abordam temas
mais antigos, ndo tem como resgatar essa memat&y eao construidas a partir de
pesquisas e da visdo de seus autores e produleses.nos mostra as diversas
possibilidades de interpretacdo e construcdo gse ®so obra permite. A formula
histéria e ficcdo, passado no presente, vem crdeceevido ao interesse que o tema
desperta nos telespectadores. Esse tipo de caistae historia a partir da vida

privada, permite uma modelizacado das narrativasaimlho de reconstruir memdrias.

3 Até 0 més de dezembro do ano de 2010 foram 108sgiies exibidas pela televisdo brasileira. Dessas
66 foram veiculadas pela Rede Globo, 16 pela Redachkte, 12 pela Rede Record, 04 pela Rede
Bandeirantes e 08 pela tevé Cultura.

4 FIUZA, Silvia Regina de Almeida. (Coor®jcionario da TV Globo V1: Programas de dramaturgia e
entretenimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar EdR6Q3; REIMAO, Sandralivros e Televiséo:
correlagdes Séo Paulo: Cotia, 2004.
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A relacdo entre a narrativa historica, que buscdacdatos e a narrativa ficcional, que
tem por objetivo criar acontecimentos, acontecdodma complementar na narrativa

televisiva.

2.2. IndicagOes ao Problema de Pesquisa

A pergunta problema que se firma como eixo centveteador dessa investigacao
€: como os diferentes tipos de minisséries histérigaeduzidas pela Rede Globo
contam a histéria nacionalApos uma observacao exploratéria, essa perguntxigan
vai ganhando especificidade, a partir de anguésyantes ao problema, que aparecem

nas minisséries.

A construcdo psicoldgica dos personagens € umaggao inicial de como a
midiatizacdo da histéria tem se apresentado naigéte A partir dessa premissa,
podemos pensar: que “ensinar” histéria € essee@fEr pelas minisséries, que pode ser
capaz de produzir, reproduzir ou transformar podtosista sobre a histéria a partir de

uma versao ficcional dos fatos?

Esse trabalho lanca questionamentos que buscarer téaztona elementos
importantes sobre a midiatizacdo da narrativa hgstonas minisséries a partir das
formas como a televisdo vé e mostra a histériatddendo que o modo como a
midiatizagdo da narrativa histérica é trabalhadia pelevisdo nas séries de ficcao, €
uma outra forma de ver e mostrar a histéria. Essad € diferente das maneiras que o
conhecimento histdrico vé e mostra a propria hst®rdas maneiras que a literatura vé

e mostra essa mesma historia.

Alguns angulos especificos dessa pesquisa ja com@deergunta geral do
problema. Esses angulos observados partem da oetagée a historia oficial e as
versdes apresentadas dos fatos, enfocando a cagéuranteresse do autor ao
recontextualizar acontecimentos e personagensihisddno presente. Outro angulo de
interesse esta na aprendizagem gerada por ess&séanas histéricas, a partir da
relacdo entre historia e ficcdo, conhecimento eetartimento, e a reconstrucdo dos

grandes fatos historicos por meio da psicologizag@ofiguras histéricas.

A questdo da construcao ficcional de personagesi®riios em minisseries
televisivas busca dar enfoque aos fatos sob umsBwemais pessoalizada, ja que
passam a ser vistos pela oOtica de quem vive ariaistGrande parte das tramas,
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baseadas em acontecimentos e figuras historiciganti a forma biogréafica para

construir suas narrativas. Essa forma de relehistérica aproxima os telespectadores
da versao apresentada pela televisédo, justamelttdipe de narrativa que esse meio
produz. H4 uma mistura de fatos reais e fantasiteledramaturgia, uma vez que €
preciso mostrar e fazer imaginar o que vai no é@ragos personagens, ou seja, as

emocoes vividas precisam ser vistas pelos telespaes.

Uma percepcdo que norteia esse trabalho € de qaetia da midiatizacdo da
narrativa historica a televisdo desenvolve dispasitde didlogo entre a sociedade e sua
historia através da reconstrucéo de fatos politic@sfacam sentido a partir da vivéncia
psicologica das personagens. Ou seja, a midiatzdganarrativa histérica ocorre a
partir do foco em personagens reapresentados petasséries para reconstruir um

acontecimento historico.

Para tanto, essa pesquisa parte de uma série stegienquietantes que se fazem
presentes quando pensamos na midiatizacdo dadivesraistoricas propostas por
minisséries de época que abordam temas reais @idost em suas tramas. Que
mediacdes entre 0 presente e o passado, a midadizde fatos histéricos nas
minisséries televisivas, faz? Que visdo esses slispms de ficcdo televisiva nos

oferecem da histéria? Que elementos séo utilizad@®nstrucio dessas releituras?

Esses pontos que surgem ao longo do texto s&o eMesobservamos na
construcdo da tese. Sendo que, quando respondesses @&gulos, também estamos

respondendo a pergunta que move essa pesquisa.

2.3. Percepcdes iniciais sobre as logicas do "contastoria” nas minisséries

Alguns angulos que despontam a partir da probleagib do tema nos pedem um
olhar mais especifico, pois sdo nucleares e asasmam parte do problema que move a
pesquisa. Sao eles: a construcdo psicolégica mrmicdas personagens histéricas, a
relacdo entre historia oficial e as versdes aptadas dos fatos e o tipo de
aprendizagem gerada pelas minisséries televisigag, fazem da televisdo um

dispositivo de didlogo entre a sociedade e suarfast

A partir do momento em que 0s personagens his®mpassam a “frequentar”
nossas casas, diariamente, através das minisséléssdeixam de ser s6 nomes e

passam a ser “pessoas”, ou seja, deixam de terrtiimg@® apenas por seus feitos
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historicos e passam a ser apresentados de forma ooanplexa, considerando
elementos da personalidade de cada um. Essa d#mgidaoldgica faz com que no
encadeamento da historia fatos politicos facamds®eat partir da vivéncia psicologica
dos personagens. Desta forma, o processo de foondaggpersonagens se da a partir de
elementos psicolégicos que servem de pontos togt@ficos nessa outra forma de

“ensinar/aprender” historia.

Neste embaralhamento, conflitos ficcionais e histé passam a ser debatidos, o
que de certa forma possibilita uma releitura dascimentos historicos. E importante
lembrar que a aproximacao entre a figura histoecas telespectadores se tece na
construcdo psicoldgica dos personagens, ou segmsarucao ficcional é que possibilita
uma identificacéo “real” da historia na contempeidade.

As minisséries histéricas se apresentam para adsm# como uma outra forma
de contar a histéria, diferente de uma visao tradat leiga, que, infelizmente, uma
grande parcela do ensino de historia ainda hdjeajtgue limita-se a uma enxurrada de
nomes e datas. Essa forma de contar a histérisogpelas minisséries, prioriza o
contexto em que os fatos se deram e ndo apregmrasaos fatos historicos de forma

estanque, mas busca mostrar as causas que deseanaths acontecimentos.

Na verdade, favorecem alguns pontos de vista,aat@m a historia sob o viés de
causas pessoais. Ou seja, personificam as causas pedpria histéria, onde
acontecimentos politicos sao retratados na medidgue fazem sentido para a vida

pessoal das personagens historicas.

E com a ajuda de recursos ficcionais que as oboastroem um mundo
imaginario, que possivelmente compds alguns acoméetos historicos. Essa
reconstrucdo de como a historia pode ter acontesgdala por meio de narrativas
modernas, huma estreita relacéo entre literatusdegisdo. O que, na verdade, essas
narrativas televisivas mostram € a criacdo de wakidade a partir de imagens e novas
possibilidades de escrita, ou seja, uma revisagudga foi visto. H4 dois momentos de
releitura quando falamos de obras de ficcdo baseadahistéria, a do autor das
minisséries, sobre as informacdes histéricas ctatas, e a dos telespectadores, sobre
a interpretacdo proposta pelo autor e oferecidaspeiinisséries, que criam novos

sentidos para fatos ja conhecidos.
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Sandra Pesavento (2004), afirma que a historia @ espécie de ficcao
controlada, devido aos indicios recolhidos, asatgsts a que esses indicios sao
submetidos, aos documentos, e a todo um arcaboetmaidgico que orienta o fazer
cientifico. Dentro dessa afirmacdo, podemos djmeras minisseries historicas também
sdo um tipo de ficcdo controlada (ainda que diterata histéria), pois trabalham

sentidos histéricos articulados a elementos dédicg

Através do audiovisual a representacdo de uma éparamda e com ela, uma
memoria vai sendo construida, com o uso de imageesyeram identificacdo com o
presente vivido a partir do passado elaborado peltares das minisséries. As obras
tém como referentes acontecimentos, documentos gestre@los narrados pela
historiografia, que permite que o autor crie saant ficcional sem perder de vista 0s
rastros histéricos. Essa transicdo entre fato®russ, registros oficiais, discursos de
historiadores, textos literarios até minissériestdnicas mostra a evolucédo de alguns
elementos e a perda de outros, numa transformagdmglagem e de tempo que
pressupde mudancas, mas mantém vestigios histécitasdo a ideia de ficgédo

controlada.

2.4.0bjetivos

Os objetivos se caracterizam como uma forma decisolar o problema levantado
inicialmente. Por isso, estdo, intimamente, ligadosjuestdo central que move a
pesquisa. Os objetivos listados abaixo partem dalles do conjunto de obras a ser
estudado. Esse conjunto de cinco casos busca qaatens cinco tipos de tramas
histéricas produzidas pela Rede Globo. O procedinée escolha das minisséries sera

exposto logo a seguir.

2.4.1. Objetivo Geral
Analisar a midiatizagdo da narrativa histérica namissériesA casa das sete

mulheres, O Quinto dos Infernos, Chiquinha Gonzagd&epublica e Abolicdo

apresentadas pela Rede Globo.

2.4.2 Objetivos Especificos

» Apreender as légicas dos casos estudados, ag@stiéngulos percebidos;
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» Compreender a construcdo de narrativas televisimseadas em
personalidades e acontecimentos historicos;

» Observar como as minisséries histéricas podem sediagoras entre
personalidades histéricas e a sociedade contengagran

» Tracar um panorama da circulacdo midiatica dassswnies durante e apés

sua exibicao, observando que temas e personagensassienfocados;



3. PROCESSOS METODOLOGICOS

“A Histéria do Brasil est4d repleta de mitos nos @ua
acontecimentos reais do passado se confundem doat®es
imaginadas, construidas ou modificadas pelas geracd
posteriores de acordo a conveniéncia ou a necedside cada
momento.”

(GOMES, 2010, p.237)

O processo metodoldgico apresentado a seguir pdotitodo, para chegar no
especifico. Tendo em vista o interesse de trabatltan minisséries historicas,
primeiramente buscamos ter acesso a todas as émiagsga produzidas. Depois da
leitura da sinopse de cada uma das obras foi rieescidir o que chamariamos de
tramas historicas. Apos decidir que minissérieftimas seriam consideradas aquelas
que narram fatos reais, contabilizamos as obra®ritias e comegcamos um novo
processo, 0 de decidir quais obras seriam as edasllpara esse estudo de casos
multiplos. A escolha final se baseou na busca p@rsidade narrativa, mas também,

dentre opcdes equivalentes, no gosto pessoal deaut

3.1. O Conjunto das Minisséries Historicas

Tentando construir uma linha de tempo das minssénistoricas apresentadas
pela Rede Globo, desde 1982, quando a emissoracoanaeexibir esse género, nos

deparamos com as seguintes obras:

A minissérie pioneira, como mencionado anteriormerLampido e Maria
Bonita exibida entre 26 de abril e 05 de maio de 1988b¥a contou com 08 capitulos
e foi ao ar as 22h15. A trama historica da minieséstava baseada na historia do
famoso cangaceiro Lampido e de sua mulher, Mariait&oComo enfrentavam o0s
inimigos e que tipo de vida levavam no cangacobra@ncerra com o fuzilamento do

casal.

Em 1982, a emissora abordou mais uma vez o tema histdricgando a historia

de Padre Cicero, na minissérie que levou o0 mesmme Radre Cicerdoi ao ar de 09

®> Nesse mesmo ano, outras emissoras também serdediagroduzir minisséries. Mesmo tendo a Rede
Globo como foco de nosso trabalho, é interessastaltar que a extinta TV Manchete no ano de 1984
produziu uma minissérie histérica intitulablarquesa de Santo#é obra narrava a vida de Domitila e sua
influéncia na histéria do pais.
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de abril a 04 de maio, as 22h. Em 20 capitulosotoathistoria e a vida do polémico
padre Cicero Romao Batista. No mesmo ano foi asnarquistas Gragas a Deuso
més de maio, de 07 a 17, também as 22h. Com Ofulogpé minissérie narrou um

periodo politico a partir da histéria da narradoéha Gattai e de sua familia.

Em 1985 foi a vez da minisséfetempo e o ventdexibida de 22 de abril a 31 de
maio, a trama foi ao ar as 22h e em 25 capitulagnomo a formacéo do Estado do Rio
Grande do Sul ao longo das décadas, a partir dadsaduas familias, Terra e Cambara.

Em 1988 o tema historico veio a tona com o centemiar libertacdo dos escravos.
A minissérieAbolicag foi exibida de 20 a 25 de novembro as 22h, e &penas 04
capitulos. A minissérie foi uma espécie de comeg@mraaos 100 da abolicdo da
escravatura no Brasil, e falou sobre o fim da est#a e a assinatura da Lei Aurea.

No ano seguinte, 1989, como que numa continuacabigdéria, vai ao ar a
minissérieRepublica de 14 a 17 de novembro, sendo exibida meia hara tarde do
que sua antecessora, as 22h30. Também em 04 oapfalbu sobre o fim da
monarquia no Brasil e o inicio da republica, com gemeiro governante Deodoro da
Fonseca. Assim comAbolicdg a minissérie foi realizada como comemoracao 80s 1

anos da republica no Brasil.

Em 1990 foi a vez d®esejo que contou um pouco sobre a vida do grande
escritor brasileiro, Euclides da Cunha, o procefsa@scritura de “Os Sertdes” e as
tragédias que envolveram sua vida e de sua eshadaa teve sua exibicao entre 22 de

maio e 20 de junho, as 22h30 e contou com 17 dapipara recontar essa historia.

Anos Rebeldefi exibida em 1992 de 14 de julho a 14 de agaosthorario das
22h30. Em 20 capitulos a obra retratou a ditadulisarmo Brasil e suas mazelas, de
1964-1979. A opresséo, a falta de liberdade etartonos pordes do DOPS também

foram temas abordados.

O ano de 1993 foi marcado pela exibicdo da minsgégostq que foi ao ar de 24
de agosto a 17 de setembro no horario das 22h3@.6rapitulos o fim da Era Vargas
foi recontado. A morte do presidente e os prinsifaios politicos que desencadearam

este acontecimento foram o foco central da obra.

Em 1998 foi ao ar a minisséridilda Furacadq que narrava a histéria de uma

jovem da sociedade mineira que se tornou a maisdamrostituta de Belo Horizonte,
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misturando ao cenario dos anos 50, figuras repessnagens ficticios. A obra teve 32

capitulos e foi exibida de 26 de maio a 23 de julbdnorario das 22h30.

Em 1999 foi a vez de conhecermos melhor a obra e a vida&higuinha
Gonzaga Na minissérie homénima foi narrada a histéria @equinha, uma das
maiores musicistas brasileiras, tendo como parfard# a sociedade carioca do século
XIX. A trama foi ao ar de 12 de janeiro a 19 de ¢goas 22h50. Foram necessarios 38

capitulos para recontar a trajetéria da musicista.

No ano 2000 foi ao ar a minisséAeMuralhg tendo sua exibic&o iniciada em 04
de janeiro e finalizada em 28 de marco. Quasenie€ses, divididos em 49 capitulos
foram necessarios para narrar a historia dos bamies paulistas e da coloniza¢do dos
indios feita pelos jesuitas. A minissérie que teme horério de exibicdo as 22h30 fez
parte das comemoracdes dos 500 anos do BrasilaAmwdmesmo ano foi ao @
Invencéo do Brasilde 19 a 21 de abril, as 22h. Com 03 capitulobra, @ue acabou
virando filme, falou sobre a chegada dos portugidseforma satirizada. A minissérie
também fez parte das comemoracdes dos 500 anosasgibh B ano de 2000 apresentou
mais uma minissérie histérica, que foi exibida @& de agosto e 01 de dezembro.
Aquarela do Brasifoi ao ar as 22h30 e foi a minissérie da Rede &iohis longa, com
60 capitulos. A obra contou histérias que aconsamena época da Segunda Guerra

Mundial até a era de ouro do radio brasileiro.

O ano de 2002 apresentou uma minissérie histonttulada O Quinto dos
Infernos De 08 de janeiro a 29 de marco os brasileiro®iand ter contato com uma
versao ficcional da chegada da corte portuguestiade Janeiro, da independéncia do
Brasil e do inicio do Segundo Reinado. De formarisaf em 48 capitulos a obra
recontou a histéria do pais quase 200 anos depoduinto dos Inferno$oi ao ar as
22h30.

Em 2003 a histéria do Rio Grande do Sul foi o fdaaminissérieA casa das sete
mulheres que foi exibida de 07 de janeiro a 08 de abrikdk. Com 53 capitulos a

minissérie falou sobre a Guerra dos Farrapos,sndss, suas vitorias e derrotas.

Em 2004 os olhares estavam voltados para Sdo Raml&o6 coracaajue foi ao

ar de 06 de janeiro a 08 de abril as 22h30, cooton 54 capitulos para recontar a

® A partir do ano de 1999, a maioria das minissérassam a ser exibidas em janeiro, periodo desféria
escolares. Esse fato pode ter alguma relacdo apmestdo da audiéncia, ja que, teoricamente, asg®ss
vao dormir mais tarde e o numero de telespectadenesese, aumentaria.
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historia da cidade, mostrar a semana da arte maderreapresentar assim, muitos
personagens historicos importantes, entre elegpS&ummont. A minissérie prestou

uma homenagem a cidade de S&o Paulo, quando dancoagéo dos seus 450 anos.

Mad Mariafoi a minissérie apresentada em 2005. De 25 d@rfaa 25 de marco
os telespectadores foram levados para o0 meio @a aehaz6nica onde estava sendo
construida a estrada de ferro Madeira Mamoré. Aovex que buscou atender a
interesses politicos e comerciais de autoridadeismes e estrangeiras custou milhares
de vidas dos trabalhadores. Com 35 capitulos afobexibida as 22h30.

No ano de 2006 foi a vez d&. A minissérie que foi ao ar de 03 de janeiro a 24
de marco foi baseada na biografia do ex-presidégmtBrasil Juscelino Kubitschek, de
seu nascimento até sua morte, reconstruindo didage brasileiros a vida deste
importante homem publico e a construcao de Bragil@bra contou com 47 capitulos e
foi exibida as 22h30.

Em 2007 a regido norte do Brasil foi retratada pateissora na minissérie
Amazoénia, de Galvez a Chico MendEsram 55 capitulos, de 02 de janeiro a 06 de
abril que foram ao ar 22h30. A minissérie contolBeasil a histéria do Acre e de seus
povos e revelou como o local se tornou territorasheiro através da luta de sua gente.
A trama, que comecga no final de 1899, vai até adk¥de 80, mostrando a luta dos

seringueiros, em especial Chico Mendes.

A minissérieMaysa. Quando fala o corac&oi exibida pela emissora em 2009.
De 05 a 16 de janeiro com 09 capitulos a tramaocoathistoria da cantora Maysa, sua

carreira e seus amores. A obra era exibida as 23h.

Em janeiro de 2010 foi ao ar, as 23h, a minisd@alva e Herivelto. Uma cancéo
de amor com 05 capitulos, exibidos de 04 a 08 de jan&itbama contou a tumultuada

historia de amor e fama do casal, tendo os anosiedo radio como pano de fundo.

A minissérieChico Xavierfoi exibida pela emissora em 2011. De 23 a 25 de
janeiro com 04 capitulos a trama mostrou os 92 alosida do médium mineiro
Francisco de Paula Candido, o Chico Xavier, queuficonhecido como o grande

divulgador da doutrina espirita no Brasil. A obra exibida as 23h.

Por fim, em 2012 foi ao ar as 23h, a minissBéecy de verdadeDe 10 a 13 de
janeiro, com 04 capitulos contou a historia davéarente atriz brasileira, Dercy

Goncalves.
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As trés ultimas minisséries apresentadas ndo anir@m consideracdo para a
escolha do corpus, que foi decidido antes de duaadi. Sdo incluidas a tese apenas

para atualizar a listagem.

*k%k

Muitas das minisséries histéricas apresentadas PRelde Globo ja foram
reexibidas, algumas até mais de uma vez. Das Z&s ahapeadas como minisséries
histéricas, dez ja foram reapresentddas

Lampido e Maria Bonitafoi reexibida por quatro vezes: em 1984, em 1988,
apenas para o Distrito Federal em versdo compaetairto capitulos, durante o
Festival 25 anos da tevé Globo, em 1990 e na s&&déca Pena Ver de Novwm a
mesma versdo compacta de cinco capituldsarquistas gracas a Deudoi

reapresentada em cinco capitulos, as 17h, na sédmahado ano de 1985.

A minissérieO tempo e o venttoi reapresentada trés vezes: em 1986, em 1991
durante a sessadale a Pena Ver de Novem versdo compacta, de dez capitulos,
somente com as historias de Ana Terra e Capitaoigood em 1995, em 16 capitulos,
nas comemorac¢des dos 30 anos da Rede Gles®joobteve grande sucesso e rendeu
duas reapresentacdes pela Rede Globo: a primeirB98mhe a segunda em1998. Em
2010 a minisséri®esejofoi reapresentada pelo Canal Viva, que tambénepest as
organizacfes Globo. A minissétiilda Furacdofoi outra obra a ser reapresenta em

2010, também pelo mesmo canal.

A minissérie Chiquinha Gonzagafoi reapresentada duas vezes dentro do
programaFaixa Comentadano Canal Futura, no meio do ano de 2008 e nioidie
2009, devido ao grande sucesso de sua reexibicdn.2&10 a minissérie foi
reapresentada novamente pelo Canal Vivauralhae A Invencdo do Brasiambém

foram reapresentadas em 2007, pelo progieane Comentada

O Quinto dos Infernogoi reexibida em 2005 pelo Multishow e em 2011opel
Canal Viva e por fimA casa das sete mulhergge apoés ter sido apresentada em 2003
foi reexibida pela Rede Globo em 2006 e voltou a sexilvela em 2010 pelo Canal

Viva, devido a imensa audiéncia alcancada.

" Esses dados sdo dezembro de 2010. Com a consolidacCanal Viva, muitas outras minisséries
histéricas foram e estdo sendo reexibidas, jA qpeoposta do canal €, justamente, reapresentar a
programacéo antiga da Rede Globo.
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3.2. A Construcdo do Corpus

A Rede Globo durante sua trajetoria na teledramiatibrasileira produziu 72
minisséries, dessa, 24 podem ser consideradas mimsséries histéricdsou seja, um
terco do total da producdo da emissora. A decigi@calegorizar uma obra como
histdrica ndo é matematica, mas busca ser preaearente, e obedece ao maximo de

rigor possivel dentro das possibilidades oferegmbasescolhas subjetivas.

Tabela | —Quanto as Obras Historicas

Dercy de verdade (2012)

Chico Xavier (2011)

Dalva e Herivelto: uma cancdo de amor (2010)

Maysa - Quando Fala o Coracgéo (2009)

Amazobnia, de Galvez a Chico Mendes (2007)

JK (2006)

Mad Maria (2005)

Um S6 Coracao (2004)

OO |N|o|a |~ WM

A Casa das Sete Mulheres (2003)

. O Quinto dos Infernos (2002)

R
| o

. Aquarela do Brasil (2000)

=y
N

. A Invencéao do Brasil (2000)

[N
w

. A Muralha (2000)

[EEN
i

. Chiquinha Gonzaga (1999)

[N
(2}

. Hilda Furacéo (1998)

[E=Y
»

. Agosto (1993)

[N
~

. Anos Rebeldes (1992)

[N
oo

. Desejo (1990)

=
©

. Republica (1989)

N
o

. Abolicdo (1988)

N
[y

. O Tempo e o0 Vento (1985)

N
N

. Anarquistas, Gracas a Deus (1984)

N
w

. Padre Cicero (1984)

N
N

. Lampido e Maria Bonita (1982)

Apos observar as minisséries historicas a partleiiara da sintese das obras foi
possivel tracar de forma ndo aprioristica, mas ausaa leitura das sinte3edas
minisséries, 37 pontos de classificacdo para czgaesse exercicio de aprofundamento

nas obras. Verificamos, a partir da leitura, angdoserem observados, como acdes,

8 A tentativa de classificacdo das obras como histérfoi feita a partir da leitura do resumo dasnias

no livro: FIUZA, Silvia Regina de Almeida. (Coord)icionario da TV Globo V1: Programas de
dramaturgia e entretenimento. Rio de Janeiro: Jdaear Editor, 2003 e no sitélemoéria Globo
(http://memoriaglobo.globo.coin/

° Esse texto sintese das minisséries, utilizado dmase, j4 é um produto da circulagéo das mesmiss, po
séo textos disponiveis nos livros produzidos pelssora apos a exibicao das obras.
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tipos de personagens, ambiente politico geografitmjos de tratar o fato historico,

tipos de tema abordados, etc. Esses angulos vincataséries entre si, sendo que
alguns pontos ndo se repetem e outros sdo contodasas minisséries, ou seja, S4o o
eixo central para designar uma obra como histoEsaes pontos foram aparecendo, de
acordo com cada minissérie, sendo que a maiorés del apresentava em mais de uma

obra.

Tabela Il - Quanto aos Angulos

Literaria

Humor

Politica

Personagens Reais

Personagens Historicos (fazem parte do conteldiistiia)

Fatos Reais

Fatos Historicos (fazem parte do contetdo de fégtor

Narrativa Jornalistica

Histéria Contemporanea (séc. XX)

Historia Tradicional

Narrativa mobilizada por um fato ou evento

Narrativa mobilizada pela vida de uma personagem

Religido

Guerras e Revolugdes (lutas)

Comemorativa

Regional

Arte/ Cultura

Transposicdo para filme

Personagem do nascimento até a morte

Baseada em livros

N&o parte do nascimento, mas narra a morte

Recebeu prémios

Ja foi reapresentada

Gerou polémica

Gerou artigos na midia (jornais/ revistas)

Vendida para outros paises

Preocupacéo didéatica

Escrita com a colaboracao de historiador

Abordagem documental

Problemas com a censura

Imigracéo

Escravidao

Criticada pelos descendentes

Repercusséo na midia internacional

Narrador Personagem
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Disponivel em DVD

TAMANHO: Micro (até 10) Média (até 40) Longa (male 40 capitulos)

Depois da leitura da sintese de todas as minissérta decisdo de quais seriam
consideradas obras histéricas, foi feita uma seguedura mais aprofundada das
minisséries historicas. Essas 24 obras tém em cooniato de narrarem historias reais,
ainda que de forma ficcional. No entanto, cada se#érie aborda os fatos sob um viés
especifico, indo do humor ao drama, do documemgb@émico, tematizando sobre

politica, religido, imigracéo, escravidao, revoles@ arte.

As minisséries historicas se dividem em duas giarcdgegorias que sao: 1)
Narrativa mobilizada pela vida de um personagenNeJativa mobilizada por um fato
ou evento. Na narrativa mobilizada pela vida depgmsonagem, a obra € uma historia
de vida do personagem, que frequentemente em@@staome ao titulo da minissérie.
Sua historia € o0 eixo central da narrativa, em s0de momentos da trama ela
protagoniza os acontecimentos. Fatos e eventoscpslisao retratados na medida em
que fazem sentido para a vida dessa figura histoNa narrativa mobilizada por um
fato ou evento, o que da sentido a historia é ueraénado acontecimento geogréfico,
politico, social ou cultural. Nesse caso tambérnst@iia tem um protagonista, que pode
ser uma figura histérica (como normalmente acoftecas também pode ser um
anonimo (ficticio) que vive naquela conjuntura digta. No entanto, continua comum a
énfase na vivéncia psicologica das personagens, aargcteristica das minisséries
televisivas. Mais um elemento que marca as naastimobilizadas por um
acontecimento historico, € que ao invés de apemaa personagem histérica
protagonizar a obra, muitas sdo as personagelisitest que ganham destaque, mesmo

gue algumas se sobressaiam mais que outras, eaofjustamente do evento narrado.

Tabela Il — Quanto a Narrativa

1) Narrativa mobilizada pela vida de
uma personagem

2) Narrativa mobilizada por um fato
ou evento historico

Dercy de verdade (201Bjistoria de Decy
Gongcalves

Amazobnia, de Galvez a Chico Mendes (200Q7)
Formacéo do estado do Acre

Chico Xavier (2011Histéria de Chico Xaviet

Mad Maria (2005 Construcdo da estrada
madeira maimoré

Dalva e Herivelto: uma can¢éao de amor

(2010)Historia de Dalva e Herivelto

Um Sé Coracao (200460 anos de Séo
Paulo
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Maysa - Quando Fala o Coragéo (2009) A Casa das Sete Mulheres (20&&volucdo

Histéria de Maysa Farroupilha

JK (2006)Historia de Juscelino O Quinto dos Infernos (2008hegada da
familia real/ Independéncia

A Invengéo do Brasil (200(istoéria de Aquarela do Brasil (2003nos dourados do

Diogo Alvares radio

Chiguinha Gonzaga (1998ljistéria de A Muralha (2000Expedicoes dos

Chiguinha bandeirantes

Hilda Furacéo (199&)listéria de Hilda Agosto (1993)0 fim da Era Vargas

Desejo (1990Histéria de Ana de Assis Anos Rebeldes (199B)itadura Militar

Anarquistas, Gracas a Deus (19B#3téria Republica (1989Republica
de Zélia Gattai

Padre Cicero (1984jistéria do Padre Cicerg Abolicdo (1988)Abolicdo

Lampido e Maria Bonita (198Bist6ria de O Tempo e o Vento (1985prmacéo do
Lampido e Maria Bonita estado do RS

Diante desse panorama de classificacdo foi possiaplear pontos especificos
que permitem caracterizar pelo menos cinco gratiges de minisséries historicas.
Esses tipos foram retirados dos 37 pontos claasifios, observando os pontos que se
repetem cinco vezes ou mais. Por esse processacasgrandes énfases encontradas

foram: Politica; Literaria; Arte e Cultura; Lutd3uerras e Revolucdes; Comemorativa.

Nas minisséries historicas classificadas comoiPalia trama politica se constitui
como eixo central da narrativa, em que fatos edilpoliticos sdo apresentados. Nas
obras Literarias, a minissérie parte de um romdmeeénimo, embora esse possa ser
alterado pela narrativa televisiva. O fato da trgpaatir de um livro, classifica a
minissérie como literaria, ainda que narre fatdflipos e possa se enquadrar em outro
dos cinco grandes tipos. As minisséries classifisadomo Arte e Cultura, narram
acontecimentos importantes para o pais, mas vihasila histdria cultural, da musica,
pintura, literatura, etc. As obras que dao énfaGeierras e Revolucbes apresentam em
sua narrativa alguma luta ou guerra. E o tipo quetaccom um nimero maior de
producdes e, normalmente, estas obras estdo Edatizem mais de uma das cinco
énfases. As minisséries comemorativas sdo aquataforpm produzidas para uma data
especial, exemplo 500 anos do Brasil. Também castuse enquadrar em mais de uma

das cinco énfases mapeadas.
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MINISSERIES

Politica

Literaria

Lutas,
Guerras e
Revolucdes

Comemorativa

Arte e
Cultura

Dercy de
verdade

X

Chico Xavier

Dalva e
Herivelto: uma
cancao de amoit

Maysa -
Quando Fala o
Coracao

Amazobnia, de
Galvez a Chico
Mendes

JK

Mad Maria

Um S¢6 Coracag

A Casa das
Sete Mulheres

O Quinto dos
Infernos

Aquarela do
Brasil

A Invengéo do
Brasil

A Muralha

Chiquinha
Gonzaga

Hilda Furacao

Agosto

Anos Rebeldes

Desejo

Republica

Abolicao

O Tempoeo
Vento

Anarquistas,

Gragas a Deus




37

Padre Cicero X X
Lampido e X X
Maria Bonita

A maioria das minisséries coube em mais de umagaase a partir desses
grandes tipos optamos por escolher uma obra depzadaanalisar, a fim de buscar ver
os diferentes modos de tratamento historico e amdiversidade possivel entre as
obras. No entanto, optamos por escolher obrageamqiiam um viés politico, ainda que
pertencam a outro tipo, j& que a diversidade pesg®rmmantida mesmo com essa
escolha e conseguimos, desta maneira, buscar guenide tratamento da “grande

historia”, ou seja, da historia oficial da formagionacao brasileira.

No entanto, as obras escolhidas também se inseneoutos tipos, isso significa
que cada minissérie selecionada para representicatagoria, ndo exclui a presenca
das demais. A escolha de cada uma das minisséeiese as outras que fazem parte do
mesmo tipo, se deu porque os fatos narrados nas eblecionadas séo representativos
para a construcdo do pais. Além do mais, as traompermitem uma organizacao dos
fatos através da trajetdria histérica, com a cagés de uma linha de tempo histétfco
e ndo encontramos nenhuma delas trabalhada desia, foor outra tese ou dissertacao
no Brasil. As diferentes formas de abordar a hestdndo da satira e do humor a uma
forma mais didatica e pedagdgica também foram elemebservados na escolha. Por
fim, um gosto pessoal da autora pelo periodo narrees minisséries foi levado em
consideragao na hora de escolher as obras.

A partir da leitura de um texto sintese das obrade eassistir cada uma das
minisséries, as cinco obras que compde a mostualaek nessa tese sdo, dentro do
tema Lutas, Guerras e Revolugcbes:Abolicdo para representar as tramas que
marcaram uma dat@omemorativa: Republica para representar as minisséries que
constroem suas narrativas sob o vérticdda e Cultura: Chiquinha Gonzaga para
trazer as questdes da construcao brasileifdafitica: O Quinto dos Infernose como

simbolizadora das traméagerarias: A Casa das sete mulheres

19 As cinco obras escolhidas compreendem a um pededid anos na producao televisiva brasileira (o
que ja nos da diversidade de producédo e apontaapargos) e um periodo de 150 na histéria do Brasil
(1785 — 1935). As minisséries trazem elementosaeédia, drama, romance, suspense e aventura e
retratam numa linha de tempo a histéria politicaja e cultural do pais (Em anexo).
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3.3. Métodos de Investigacéo

O método de investigacdo aplicado nessa pesquisestudo de casos multiplos,
gue segundo Robert Yin (2001) é definido como “yesquisa empirica que investiga
um fenbmeno contemporaneo dentro do contexto dareal, especialmente quando os
limites entre o fendmeno e o contexto ndo estammlente definidos” (YIN, 2001,
p.33). A afirmacdo do autor pode ser usada paraap@os as minisséries historicas,
que sdo fenbmenos contemporaneos que misturamridistoficcdo, personagens
ficcionais e figuras historicas, passado e presemima reconstrucdo da realidade,

onde, as vezes, a forma de narrar pode ser maiadate do que a propria historia.

As minissériedoram reunidas e trabalhadas como um estudo de cashiplos,
uma vez que, cada obra a ser estudada traballs retsgbes sob um viés diferente.
Essa opcdo amplia a relacdo entre o contexto daargal. Com isso, vinculos entre o
contexto e as obras vdo se construindo, trazengosaibilidade de ilustrar certos

angulos e explorar situacdes que seriam dificeavebkar fora desse conjunto.

Neste estudo, observamos os temas abordados mhg:@es das obras historicas
e 0 enfoque sob o qual sdo narrados, bem como,dp mom que essas releituras
midiaticas da historia circulam na sociedaHeta € uma pesquisa qualitativa sobre
minisséries historicas e a metodologia de obseovaedirma em trés eixos: analise das

minisséries, entrevistas, circulacdo das obras.

Peter Burke (2002) enHistoria e Teoria Social fala sobre dois tipos de
comparacao. Um que compara elementos que tém aarestmutura e sdo da mesma
espécie e outro que compara elementos basicamiéertentes. Para o autor, é através
da comparacdo que conseguimos ver o que nao eseEnk@nder a importancia de uma
auséncia especifica. O historiador fala da comparac partir de modelos e diz que
modelo € uma construcado que simplifica a realidame o objetivo de entendé-la. A
comparacao proposta nesse estudo é do tipo que lcoseparar elementos com a

mesma estrutura, que pertencem a mesma familia.

*k%

A abordagem das minisséries, a fim de trabalharrabl@ma de pesquisa
apresentado na tese, se firmou em trés veérticedisando produto; entrevista com
produtores e atores; e observacdo da circulacém.éls esses foram 0s processos
adotados de observacéo sistematica das minisséries.
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A analise descritiva das minisséries buscou, airpdd levantamento dos
principais angulos das tramas, observar as logloagroduto minissérie historica. Os
angulos observados nas obras foram levantadostia geartrés movimentos: ler o
resumo das tramas, assistir aos DVDs das minissér@notar aspectos interessantes

das obras, que poderiam se tornar um angulo devaigse.

A questdo dos personagens centrais e sua represdatie dentro das tramas
serviu de eixo de ligacdo entre as minissériegsepossibilitou perceber como ocorre a
midiatizacdo das personalidades historicas natharraudiovisual. Para preparar essa
abordagem estudamos determinados angulos metodmddgomo sugere a andlise
performativa. O termo analise performativa foi ddgpelo professor pesquisador José
Luiz Braga, para designar uma forma de analise, pyoeura perceber no texto ou
produto audiovisual suas operacdes internas (sgue elementos e proposiciezem
e como se articulam); inferindo os encaminhamemessua producdo e de seu

encaminhamento ao espectador.

Buscamos fazer conexdes entre as tramas, a padiradgulos levantados,
observando a multiplicidade de elementos que danstda obra, as linhas de fuga,
intensidades e os diversos modos de codificacdse@dmos a estrutura e o0s
movimentos internos das minisséries, indices eicoas dos processos de producao.

Para que a andlise desse conta de explicar o textofor e a época de sua
producao, observamos os “discursos” propostos ada eama das obras. Como Pinto
(1999) afirma, o termo “discursos” da uma ideiandidtiplicidade de intencdes, por
parte dos produtores dos discursos e dos recemiaee$azem diversas leituras desse

misto de imagens e textos que compdem as minissérie

Ao observar os multiplos discursos que fazem padatelinamica televisiva, o
foco de observacdo séo os propdésitos comunicasiapaesentados pelos textos que as
obras trazem a tona durante sua exibicdo. Obses/aomo cada texto busca explicar,
dizer, interagir e seduzir o telespectador a pdditipo de narrativa que cria, num misto

de texto e imagens que forma as minisséries.

Em paralelo a andlise das minisséries, observamo® cse deu 0 processo
produtivo, cotejando a versao/ visdo dos produteresiadores das obras sobre as
mesmas. Para isso foram realizadas entrevistaspessoas envolvidas com a criagéo

das minisséries, entre elas autores, diretoregjures, cendgrafos, figurinistas e
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elencd’. Os representantes das obras, escolhidos comucissepara a realizagéo das
entrevistas sdo: o autor, o diretor geral (que @odentribuir com a parte de producao:
cenografia, figurino e fotografia) e o personagésidhico protagonista da obfa

O tempo de cada entrevista foi definido pelas reisgados entrevistados, podendo
ser curto ou longo. No entanto, todas as entrevistguiram o mesmo tipo de pauta
pré-estruturada, no estilo pergunta-resposta, eanblyjumas questbes se alterassem
para enfocar mais precisamente a minissérie. Caomtoda entrevista, foi necessario
muito cuidado ao apresentar as questdes, buscandoempatia com o entrevistado

para 0 sucesso do encontro.

Quadro | — Pauta das Entrevistas

Perguntas para o diretor / autor

» Que elementos levaram a produzir/escrever essasaiig?

» Em sua opinido, qual o interesse (social/cultudal)uma minissérie abordar temas

historicos em sua narrativa?

» Como foi produzir/escrever uma obra de ficcdo bdsean acontecimentos histéricgs?

Que cuidados especificos uma obra assim (de éjsicaittn) exige?

» A partir de que fontes histéricas a obra foi eafmiiada/produzida? Que fatps

serviram de eixo para a producao da minissérie@gjwlocumentos, fotografias, etc

» Quais caracteristicas psicolégicas vocé destagaimo as mais importantes da

personagem histérica central da narrativa?

» O retorno da obra em audiéncia e criticas foi coou® esperava?

Perguntas para o elenco
» Em sua opinido, qual a importancia de uma minisssyordar temas histéricos em sua
narrativa?

» Como foi representar um personagem histérico @daduve algum preparo diferente?

A\

O que vocé sabia sobre a vida dessa figura hiatarites da minissérie?
» Viver esse personagem mudou sua visdo sobre eleadterou sua visdo sobre| a

historia? Que visdo vocé tinha e qual tem hoje?

2 A importancia de entrevistar pessoas do elenatdeuscando entender o grau de afetacdo dos atores
pelos personagens histdricos por eles representd@agie, quem “vive” 0s personagens, tem um outro
tipo de relacdo com a representacdo da histéfexredte dos produtores e criadores da obra.

2 Quando a obra for biografica ou tiver um protagom evidente.
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» Dos fatos histéricos apresentados pela minissén&vidos pelo personagem, quais
deles vocé destacaria como mais relevante? Por qué?
» Fisicamente e/ou psicologicamente, vocé acha queassce ou se pareceu com a
figura histérica representada?
» Quais caracteristicas psicol6gicas vocé destacaimo mais importantes desse
personagem? Vocé acha que essas caracteristieesrirhm nas decisdes historidas
desse personagem?

» O que vocé achou do personagem que a minissérrgir? Acha que se aproximou

ou se distanciou da figura real histérica? Por qué?

Para realizar a técnica da entrevista, partimodutg®es apresentadas por Daniel
Bertaux (2005), relativas aos relatos de vida.ukgbes mencionadas pelo autor sdo: de
exploracdo, quando o pesquisador ndo conhece madhjeto estudado; analitica, que
consiste em escutar e transcrever as entrevistéendo anotagbes de campo e
expressiva, que estd ligada a forca dos relataddde Essas fungdes também ocorrem
na técnica de entrevista, ainda que aparecam deafanenos marcadas do que em

relatos de vida e as vezes, sem a presenca dafargeessiva.

Em determinados momentos de seu texto, Bertauxctamideracbes mais
especificas sobre a entrevista, que tomaremos bas® dando dicas de como agir e da
importancia de ser claro, preciso e natural nasdaigens. O autor fala ainda que um
contato prévio com o entrevistado € sempre indiadestaca a importancia de uma
segunda entrevista em alguns casos, ou mesmo umatecopelo telefone para
esclarecimentos. Essas sao observagfes simplesempge importantes, assim como é

sempre necessario pedir o consentimento do ertaduie gravar a conversa.

Pierre Bourdieu (1997) fala que a entrevista agve&zvista pelos pesquisadores
como um jogo, onde eles atribuem as regras. Eséa segundo o autor é unilateral e
nao se preocupa com O pesquisado, 0 que acabaigomuma hierarquia dentro da
entrevista. Para Bourdieu € importante pensarmogegretacdo, ou seja, precisamos
entender a entrevista como um movimento que van al® momento em que
pesquisador e entrevistado estdo juntos, poisterdesaté 0 momento da interpretacao
do que foi dito pelo entrevistado. Esse cruzamentee a interpretacéo do entrevistado

sobre os fatos e do pesquisador sobre a entrewistaa é totalmente livre, pois
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“independente do que se faca, toda leitura ja est@o obrigada, pelo menos orientada
por esquemas interpretativos” (BOURDIEU, 1997, g)71

Articulando essas estratégias para as entrevditesgue 0s autores nos ajudam a
organizar a forma de abordagem e nos apontam diécasmo proceder apos coletar 0s
dados com os entrevistados. Por isso, a técniemdelvida aqui parte da producéo de
uma pauta, na busca por uma entrevista pré-estrobigeada em poucas perguntas, que
podem se desdobrar a partir das repostas dos istdnns.

Das entrevistas realizadas para a'fesedas foram marcadas com antecedéncia e
as presenciais foram gravadas. Muitos dos enteelst foram tensionados para dar

detalhes sobre suas falas, outras vezes ap0s oragyo.

Com Leonardo Machado (Faixa Comentada), houve ttates e depois da
entrevista por e-mail e a entrevista foi presen€aim Carlos Lombardi (O Quinto dos
Infernos) a primeira abordagem e a entrevista fqueesenciais, e depois da entrevista
houve outros contatos por e-mail e por telefonen®tarcos Pasquim (O Quinto dos
Infernos) o primeiro contato foi por telefone, drewista foi pessoalmente e depois da
entrevista houve outros encontros presenciais &twopor telefone. Com Joel Rufino
(Abolicao/ Republica) o primeiro contato foi pomsil, a entrevista foi presencial e
depois da entrevista ndo houve mais contato. Coamcksco Alencar (Abolicdo/
Republica) o primeiro contato foi via assessoriantievista foi pessoalmente e depois
da entrevista ndo houve mais contato. Com LaurarQdsniz (Chiquinha Gonzaga), o
primeiro contato foi por e-mail, a entrevista presal e depois da entrevista
mantivemos outros contatos por e-mail. Com Mariglaide Amaral (A casa das sete
mulheres) o contato foi todo por e-mail, incluse&veentrevista. Com Regina Duarte
(Chiquinha Gonzaga) houve contato antes da entaep e-mail e por telefone e a
entrevista foi presencial. Com Gabriela Duarte §@imha Gonzaga) os contatos foram
por e-mail e telefone e a entrevista foi feita pagsente. Com Walther Negrao (A casa
das sete mulheres) tive varios contatos, todospuail, assim como a entrevista que
foi realizada também por e-mail, ele se mostrouenagolhedor ao tema, mas por uma
questao de agenda nao foi possivel realizar avistagpessoalmente. Com Wolf Maya
(O Quinto dos Infernos), ndo consegui contato, @peg varias tentativas junto a

conhecidos dele. Por fim, com Jayme Monjardim (8acdas sete mulheres/ Chiquinha

13 A forma de tratamento dos entrevistados, primame ou sobrenome, ndo segue um padrdo. Foi
usado de acordo com o tratamento dado ao entwigt@rante as entrevistas.
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Gonzaga) troquei e-mails, mas néo cheguei a reaizntrevista. Em vista de ter os
depoimentos dados pelos diretores (Wolf e Jayms)DWDs das obras e do fato de
acreditar que novas entrevistas ndo trariam anguless para o trabalho, utilizo como

base de anélise os depoimentos dos diretores ggtaoonos DVDs das minisséries.

Observamos também a circulacdo de duas das cenoadgrestudada® Quinto
dos Infernos e Chigquinha Gonzaga Esse olhar sobre a circulacdo das minisséries
trouxe a baila como os fatos e as personalidadésricas sdo ressignificadas a partir de
sua construcéao televisiva. Ou seja, como as mimesssdo recebidas em determinados

ambientes interpretativos.

Para entendermos o conceito de circulagdo e sueaggd na midia, alguns
autores serdo basilares. Entre eles, José LuizaB2@p6) que aborda a tematica da
circulacdo no livroA sociedade enfrenta sua midRara o pesquisador a circulacao &
propria do sistema de resposta social e se mamifestsociedade contemporanea,
frequentemente, em forma de critica. E um tercsstema de processos midiaticos que
corresponde a atividade de resposta da sociedadéntemacdo com os produtos
midiaticos.

Essa circulacdo se da, segundo Braga, porque, gueainderesse ultrapassa o que
a midia mostra h4 uma tendéncia de fazer seguant@dia comunicacdo, pelo
compartilhamento de interpretacdes e reelaboragdemapresentacao das minisséries é
uma forma de circulacdo, que converge com essedsie que ultrapassa o que a midia
mostra, apontado por Braga, ainda mais se pensamogrogramas como Baixa
Comentada que além de reapresentar a obra, ampliam suadadem, fazendo
entrevistas com autor, produtor, diretor e eleadé&n de outras pessoas envolvidas na

obra e especialistas em literatura, historia, pgadue tevé, etc.

Além das reapresentacdes, os livros da Rede Glabgie oficial da emissora,
intitulado, Meméria Globo, também sao formas de traogjue o que é produzido e
apresentado na emissora ndo se dissolve apos ibiiexe permanece circulando, de

acordo com o interesse de quem deseja ir além ela guidia mostra.

A circulacdo das minisséries foi observada sob €izigs. No caso da minissérie
O Quinto dos Infernos foi feita uma leitura dos textos veiculados nalienisobre a
obra, na época de sua exibicdo ou apds a apredentas textos, basicamente, eram
criticas de televisédo e foram analisados de fondevidual e em conjunto. Através dos
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dados, tracamos um panorama que nos aponta ofpprnangulos sob os quais a obra
circulou na sociedade a partir da critica midiatida caso da minissériehiquinha
Gonzaga a circulagéo da trama foi observada por meiordgramaFaixa Comentada

0 que nos permitiu repensar a obra anos depois ude psoducdo, com um

aprofundamento de seu conteudo.



4. REFLEXOES TEORICAS

“[...] os episédios comunicacionais ocorrem sempgpeé-
moldados’ pelos processos sociais mais amplos een sgu
desenvolvem — e que deveriam igualmente ser exdosnem
contexto, para nado perdermos a complexidade de suas
vinculagbes.”

(BRAGA, 2010, p.42)

Alguns dos conceitos-chave desse projeto de tesensdiatizacdo, circulacéo,
televisdo, narrativas, memoria, ficcdo seriada,isséries historicas, histéria e humor.
Para dar conta desses conceitos, autores e carr@tteécas foram acionadas. Para
organizacdo dos conceitos foi feito o apontameet@lduns autores que estdo sendo
basilares na construcdo da tese. No entanto, mfiodsdforma alguma, as unicas

referéncias tedricas abordadas.

Para sustentar as nocoesdiatizacdoe circulagdq dialogamos como Antonio
Fausto Neto e José Luiz Braga. Eles trabalham o6nieno da midiatizacdo e a
circulacdo em suas pesquisas. Os concedlevisao ficcdo seriadae minisséries
histéricasestdo sendo abordados a partir de uma incursaesoidados das pesquisas
de Maria Immacolata Vassallo Lopes, Adayr Tescherr® Bourdieu e Armand e
Michéle Mattelart. Para o estudo daarrativas nos apoiamos em Umberto Eco e
Roland Barthes, e as questdesramoriaficam por conta de Henri Bergson, enquanto

a construcdo da histéria tem como referéncia dedede Peter Burke e Paul Veyne.

A questdo do humor é trabalhada com os textos glaudid Freud, entre outros,
enquanto o eixo audiovisual do trabalho tem ref@e&&mos trabalhos de Jaques
Aumont. A parte metodoldgica do trabalho conta csntextos de José Luiz Braga para
falar de analise performativa, lluska Coutinho,udeMartin-Barbero e Gérman Rey
para falar de Analise de Imagem e exercicios doAidécnica de entrevista fica por
conta das proposi¢cdes de Daniel Bertaux, enquas® Milton Pinto contribui com as

questdes dos discursos.
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4.1. A Midiatizacao da Narrativa Histérica

Para avangarmos na compreensdo de como a midétidagnarrativa historica se
constréi, precisamos ter como ponto de partida e gotendemos por narrativa
historica. Em vez da busca de uma definicdo, prefs fazer um levantamento em
torno do conceito: livros de historia, livros didas de historia, pesquisa historica,
ambiente historico rigoroso em romances de ficgéoistas modernas de historia...
Observando as formas de ver e como a minissériérioes se situa nesse conjunto.
Assim pretendemos entender como se constitui adigooficial sobre histéria e que

critérios definem uma narrativa como oficial.

Os livros de histdria sdo as obras escrita poofstores a partir de registros,
dados, fatos e fontes historiogréficas. Os livrmkaticos de historia sdo aqueles que
trazem fatos e datas importantes na construcaticaalie um pais e sédo utilizados como
instrumentos de educacéo nas salas de aula. Asigasdistoricas sdo as pesquisas
académicas a partir de vestigios histéricos, gquesiigam como determinados fatos
aconteceram. Muitas vezes essas pesquisas tambédornaen livros. O ambiente
historico rigoroso em romances de ficcdo se enaards minisséries de época e na boa
literatura, que constréi seus textos com cuidade®iritos, mesmo se tratando de
tramas ficcionais. Tais cuidados garantem a verokginga das obras. As revistas
modernas de histéria sdo uma tendéncia atual eunamoctrazer reportagem com
historiadores explicando fatos histéricos de fomaas simples buscando a interlocucéo

com o leitor.

Os géneros de ficgao televisiva, muitas vezespatar suas historias misturam o
real ao ficcional propondo uma outra forma de deale. Devido a isto as narrativas
televisivas - com suas imagens, sons, movimentosterferem diretamente nos
imaginarios. Ao trabalhar com narrativas, a telvisisa fragmentos de verdade,
recortes e colagens, tornando quase imperceptivehteira entre ficcdo e realidade ou
passado e presente.

A teledramaturgia, ao construir obras de ficcadigdersos géneros, onde cada um
segue uma logica diferente de construcdo e apeesentbusca atingir uma gama
diversificada de telespectadores quanto a classial,sidade e nivel de formacéo
cultural. Os géneros mais comuns nas obras deofidz teledramaturgia séo:
telenovelas, minisséries, seriados e especiaiseldsovelas sdo as obras mais longas,

duram em torno de nove meses e sdo obras abertendo ter seu final alterado de
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acordo com as respostas dos telespectadores a anb@mas abordados pelos autores
das telenovelas, levam em consideracdo o horaricexdgicdo e o publico que
pretendem atingir. As minisséries sdo obras fechattem mais curtas que as
telenovelas, tém no maximo 60 capitulos e normaineéo mais elaboradas, tendo
grande cuidado com figurino e cenografia. O fatddscarem atingir um publico mais
exigente e terem mais tempo para as gravacgOes ahas,ccostumam conferir aos
trabalhos um estilo mais sofisticado. Os seriadws episddios curtos com principio,
meio e fim no mesmo capitulo. Diferente das teletas/ e minisséries que sempre
deixam um gancho para o capitulo seguinte, noadsesios problemas sdo apresentados
e resolvidos no mesmo episédio. Alguns seriadogathea ser exibidos durante anos
consecutivos, como é o caso AleGrande Familia.Os especiais sdo obras de ficcdo
proximas aos seriados, mas normalmente tem apenaspisodio, que costuma ser

comemorativo, como 0s especiais de Natal.

O tipo de obra de ficgcdo que iremos trabalhar samiaisséries, mais proximas
das telenovelas do que dos seriados, esse généetedamaturgia brasileira teve sua
estréia em 1982 cofsampido e Maria Bonitana Rede GloboAs obras da emissora
serdo o foco dessa pesquisa, ja que a Rede Glalieve aberta com maior audiéncia

no pais e produziu a maior parte das minissériessaptadas no Brasil.

A televisdo através da midiatizacdo das narrathviatoricas, funciona como
elemento mediador entre o real e o ficcional, qustra sob que pontos de vista a
histéria esta sendo contada. As vezes fica nitit® @ relato parte da observacdo de
algum personagem, mesmo que esse nNao seja 0 mawatlas vezes o autor parece
nao querer refletir uma realidade, mas fazer pessaire suas ambigiidades, ou seja,
busca através das obras fazer um comentario, uraretacao livre sobre os fatos
historicos. As minisséries que fazem uso da parodiaa sétira, trazendo suas cores
exageradas e seus personagens igualmente exages@alosna forma curiosa de contar
a historia nacional, pois abandonam o olhar maigodtos fatos, ou seja, a visdo
comumente padronizada pelos livros (a versao tjfig@ara propor uma interpretacao

livre e divertida do que aconteceu.

A midiatizacao da historia na televisao, propdermero de dispositivos técnicos,
como som e imagem, reconstruir uma memaoria queasuégzes nao existe, ou aparece
de forma desbotada. Na verdade, ao dar rostos amr@agens histéricos, as

minisséries televisivas constroem uma memoria darremas em cores vivas, composta
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de rastros histéricos e ficcdo. Essa reapresendedatos e figuras reais a partir do
imaginario do autor, do produtor e do préprio iptéte, se desenha como uma outra
forma de mostrar a historia, através da midiatiaatgisua narrativa.

4.2. A Midiatizacao e o Espelho

O item gque segue conta com os autores Fausto, BrRgdrigues para trabalhar o
conceito de midiatizagdo, que servird para conmstryiroblema dessa investigacéo. O
eixo central da tese que estamos construindo éiatimacéo da narrativa historica feita
pela televisdo nas minisséries que abordam tensadrinos em suas tramas. Sendo
assim, entender o conceito de midiatizacao € eiségara a construcado da pesquisa.
Eco e Sodré, trazem o conceito de espelho queditagiara entendermos a relacao
ficcdo e historia e a ideia de perda de alguns exiéms e surgimento de outras

interpretacdes dos fatos a partir da producao dessdries televisivas sobre o tema.

A midiatizacdo tem na visibilidade um dos seus deanvalores simbolicof
televisdo tem um regime préprio, um olho que vé&e mps mostra o que a gente vé. E
através desse olho (camera) que as pessoas veamatqvé quer mostrar. Por isso,
Adriano Rodrigues (2000), fala que a percepcéo tgmeos do mundo hoje, esta
diretamente ligada aos dispositivos de midiatizapd® marcam o ritmo da nossa vida
cotidiana, sobrepondo-se cada vez mais aos ritradsirctionamento das instituicoes

gue formam nossa experiéncia individual e coletiva.

Antonio Fausto Neto (2006), cita Rodrigues (2000)dizer que dispositivos
técnicos de mediacdo ajustam nossa percepcdo adomasi suas capacidades de
simulacdo. Para o pesquisador o processo de maab altera as formas de relacdes e
a producdo de sentido entre as pessoas e a madistoFao falar da terceirizacdo da
funcdo do autor, diz que a propria reflexividad& egndo transferida aos dispositivos
midiaticos. “O ator social — narrador — ja ndoaemnais um intérprete, mas um operador
de indicialidades, de conexdes” (FAUSTO, 2006, p.05 autor ainda retoma
Rodrigues, ao falar dos dispositivos de represéotagie refletem como num espelho
os diferentes dominios da experiéncia e podem laveonstrucdo de realidades. Se
pensarmos a construcdo de realidades sob o entlobjeto de pesquisa, podemos
dizer que as minisséries buscam captar a narfaistérica e a midiatizam ao passarem
personalidades e acontecimentos historicos parativartelevisiva, construindo outras

realidades.
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Podemos assumir que a sociedade ndo apenas puogueadidade
através das interacfes sociais a que se entregaguamente produz
0S proprios processos interacionais que utilizaa palaborar sua
realidade — progressivamente e a partir de expexdageradas nas
construcdes sociais anteriores (BRAGA, 2006, p.05)

José Luiz Braga (2009)b, avanca em seu texto & datmidiatizacdo enquanto
processo social. O autor diz que a midiatizacaocaljarocessos que acontecem mesmo
guando ndo estamos diante da midia. Esse fendbreegondo o pesquisador, vai se
tornando o processo de referéncia para as intesaD@atro do texto de Braga podemos
encontrar alguns apontamentos das prospeccdes diatimsicdo na sociedade e das
realidades geradas por esse fendmeno. Para oséist@s demandas da sociedade que
provocam o0 avanco da tecnologia, pois 0s procests@és ndo dédo conta do que esta

em efervescéncia.

Os fendmenos contemporaneos estudados pela midsrame sob alguns
aspectos, o processo de passagem de uma sociaokdeetbs para uma sociedade
midiatizada. Essa transformacgéo se da, entre diamasis, através do campo cientifico,
a partir do momento que esses fendmenos passanestis@ados. E no instante em que
a sociedade dos meios comeca a estudar a relev@ncfancionamento dos meios de
comunicacao, através dos avancos tecnologicos,ogoecesso de midiatizacdo da

sociedade se inicia.

Na sociedade midiatizada, existe um outro mundml@la ao real, um mundo
virtual, onde a realidade é a prépria midia. MuSzdré (2001) chama esse outro
mundo de novo bios midiatico, de “espelho”, em gumeidia se transforma, provocando
uma perda momentanea de identidade, uma alucim@ci@la. Para o autor o “espelho”
midiatico ndo é uma simples copia, reproducdo flex® uma vez que, implica em
uma nova forma de vida, com um novo espaco e urm nmdo de interpelagcéo coletiva

dos individuos.

A partir de uma realidade virtual, hd a producdaucheoutro mundo, que parece
dar vida ao espelho. Umberto Eco (1989) entendspelleo como um fenbmeno limiar
que demarca as fronteiras entre o imaginario enbdico, uma prétese que pode ter a
funcdo de aumentar ou diminuir. Para o autor, aiandg espelho esta na possiblidade

de nos vermos como 0S outros nos veem. Podemaoar tpahsar essa afirmagéo
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aplicada as releituras da historia propostas pelessséries. Para essas narrativas
televisivas, o0 “espelho” sdo as representacfedalos e das personalidades historicas
na sociedade contemporénea. Ou seja, através danfiizacdo ha uma “perda” de

elementos historicos, a partir da construcdo de outea versdo dos fatos em obras

ficcionais de entretenimento.

Diante disso, a midiatizacdo da narrativa historipae faz uso dos recursos
audiovisuais gera uma realidade ficcional que pavecdadeira, essa realidade é criada
por meio da verossimilhanca. As minisseéries hisé@risdo construidas ficcionalizando
a historia nacional e de algumas personagens iamiesd para o pais. A partir do uso
de recursos ficcionais e de entretenimento, o fiéstgpassa a ser percebido sob outro
prisma, de maneira a despertar o interesse dospésimdores. Nesse momento de
transicdo em que vivemos, onde a midia une e seppraxima e distancia, e onde
algumas coisas ndo previstas tomam sentidos naginawos pelos produtores, mas

produzidos por seus discursos, é importante peswao através da midiatizacdo os

meios se expandem para formar a sociedade atual.

4.3. O Papel da Televisao

O papel da televisdo é um dos eixos de investigdedsa pesquisa. Autores como
Leal, Eco, Reimdo, Ramonet, Kilpp, Tesche, Berg8murdieu e Martin-Barbero nos
ajudam a entender esse veiculo sob os mais diversnsas. A ideia da construcao de

realidades, ilusbes e mundos produzidos pela g8le\8do o eixo do debate que segue.

Ondina Fachel Leal (1986) fala de como a televigiwstroi realidades, e em seu
livro busca mostrar as diferentes leituras de unsmaeetexto televisivo, por pessoas
com vivéncias absolutamente diversas. E inegaweimependente da classe social ou
grau de instrucdo, sempre gque assistimos a umgmagtelevisivo somos afetados por
ele, a menos que desliguemos a tevé. Mesmo quatdmes criticando ou achando
ruim, estamos fazendo uma leitura, estamos diattgaom a programacdo. A autora
faz sua analise sobre a audiéncia de uma telenewidiaque a partir da teledramaturgia
as pessoas se posicionam e discutem intensameatitudes das personagens, trazendo
também as suas historias e as historias das pessnaguem se relacionam. O mesmo

ocorre quando falamos de minisséries, ainda maesajue buscam a midiatizacdo de
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acontecimentos e personalidades reais, que de aldorma, os telespectadores ja

ouviram falar.

O autor Umberto Eco em seus escritos de 1984,cfadao acontece a relagcéo
entre realidade (verdade) e ilusdo (ficcdo) nesastmaoforma de fazer televisao,
midiatizando cada vez mais o cotidiano, 0 que renmauito a construcdo das
minisséries historicas. Segundo Eco, 0 senso conegonhece um enunciado como
verdadeiro ou confidvel, quando ele correspondenaacontecimento efetivo. Nao se
julga a tevé pela veracidade do que ela diz, misfp® de que um entrevistado, por
exemplo, é realmente aquele que corresponde ao eamiein¢do que Ihe é atribuida.
Eco traz luz a questdo da midiatizacdo, quando da& o evento mostrado de fato
aconteceu, mas aconteceu (foi mostrado) daquelaafgoorque foi captado pela
televisao.

Para o autor, em programas de ficcdo, normalmentelespectador exerce
conscientemente a chamada suspensao da incredyleladeita “de brincadeira” tomar
como verdadeiro e valido, aquilo que todos sabem pessar de uma construcao
fantastica.

[...] o ator quer justamente criar uma ilusdo daidade, como se
aquilo que faz, fizesse parte da vida real exwwigla. Nesse
sentido, as diferencas entre informacao e espetatehuam-se, visto
gue ndo apenas a discussdo é produzida como esgpetéieCoO,
1984, p.187)

O publico manifesta identificacfes e projecdesenilo na historia representada
as proprias pulsdes e adotando como modelos oagprustas dessa mesma historia.
Neste momento, ndo estd mais em questdo a verdadata] mas a verdade da
enunciacdo. A televisdo, ao midiatizar a narrativstorica em minisséries, usa a
encenacao para recriar fatos e personalidadesribésto focalizando certas acbes e
deixando de lado outras. Nas minisséries € comugalaortar o ficcional e por vezes o
ficcional assume caracteristicas de real, enquaneal parece ficcdo. No entanto, &

importante ndo esquecer que uma coisa € a histoudra coisa € contar a histoéria.

O texto de uma releitura historica, produzida gelavisdo, passa por diversas
alteracdes, até se tornar a minissérie que vansistiasHa o texto base (literatura ou
texto historico), que chamaremos de primeira veesacadaptagcdo do autor, que pode
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ser entendida como segunda versao. Essa segursda deve se adequar ao roteiro e a
linguagem audiovisual. Assim, uma historia é ratsca partir de outra e o
telespectador passa a ser o leitor dessas histargatir da obra televisiva, e como tal
fara suas interpretacdes e reinterpretacoes sa@mma Os livros que narram a historia
de uma nacédo também estdo sujeitos a varias ietagdes, dependendo de quem 0s
escreve ou interpreta os acontecimentos, pois reerhisiéria ha uma objetividade
absoluta.

Eco (1979) considera o texto como “[...] uma cadeeiartificios de expressao que
devem ser atualizados pelo destinatario” (ECO, 197935), ou seja, o leitor, € quem
tem a funcéo de atualizar o ndo-dito, através dé@nmemtos cooperativos e conscientes.
Eco acredita que o texto possui espagos em bramgm$tais, que necessitam ser
preenchidos, jA que considera que o0 texto possuim@oanismo preguicoso, que
somente vive da valorizacdo de sentido que o lewtooduz. Sob outra perspectiva, a
medida em que o texto passa da funcdo didatica gsiédica, ele busca a iniciativa

interpretativa, para que realmente funcione.

Segundo o autor, é necessario verificar como ootexevé o leitor, que ira
decodificar a mensagem proposta. Eco fala quear prgvé um leitor-modelo, que seja
capaz de cooperar com a atualizacao textual, peey@s ele, e de seguir uma trajetéria
de interpretacdo, de acordo com o desenrolar daauwativa. O leitor-modelo de Eco
nasce com o texto e faz parte da estratégia dpiatacdo. Por isso, ele estaria preso ao

texto, interpretando o que lhe foi transmitido.

Utilizamos os conceitos de autor e leitor-modelomcbase emEco, para
compreender a interven¢do do publico no entendiondsrs obras. Segundo Eco (1994),
o leitor deve estar disposto a jogar, a se defgasitar pela narrativa, a partir das regras
estipuladas pelo discurso, que possui um dominiGnamo em relacdo a historia O
“leitor-modelo de uma histéria ndo € o leitor engolt (ECO, 1994, p.14). Ele explica
gue o leitor empirico pode ler de diversas forreagm geral, faz do texto um local de
sua propria subjetividade. Uma narrativa pressupide leitor ideal, que seja um

colaborador; para isso, usa uma linguagem gueiolir@@ssa compreensao.

Em contraste, no que se refere as minissénesamos que O universo de
“leitores-modelos” ndo se estende a audiénciaisd@vque abrange todo o territorio
nacional, mesclando diferentes identidades e subjatles. A linguagem televisiva

busca representar a realidade de forma verossmillando a verdade, através dos
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cenarios e dos detalhes na reconstrucdo do tempquense passou a histéria. Na
minissérie, temos trés textos: historicos, litasrie televisivos - com estratégias
narrativas diferentes, apoiados na linguagem aaiatita de cada meio e com
diferentes intencdes: informativa, no que se redeefatos historicos, e interpretativa e

de entretenimento, no que se refere a literataréeevisao.

As minisséries televisivas sédo obras fechadas,gmés do inicio das gravacdes o
final ja estd definido, diferente do que aconteom @s telenovelas. No entanto, se
entendermos obra aberta da forma que Eco (200Bseqa, cuja propria constituicdo
material interna esta inacabada, cabendo ao IEsmivé-la e atuar materialmente, no

corpo da obra, podemos dizer que as minissérieslsas abertas.

Na obra aberta, cada observador tem uma interpietdg realidade, dependendo
do ponto de vista sob o qual observa determinadg@nieno. A histéria, deste modo, é
uma obra aberta, que permite varias interpretagiesje a proposta pelo autor das

trams até as leituras diversas realizada pelospedtadores.

No século XIX, romances tradicionais eram transtatas em folhetins, buscando
a relacdo com o entretenimento e uma maior proddedcom o leitor. Essa é a
primeira transformacdo de uma narrativa literarerapuma narrativa cotidiana,
semelhante ao que ocorre hoje com as minissés&&ribas, onde fatos histéricos séo

transcritos de forma literaria e esses séo tramsfdos em narrativa televisiva.

Sandra Reimao (2004), em sua ohraros e televisdo: correlacbesraca um
paralelo entre ficcao e literatura, estudando &elas que se transformaram em livros e
as obras literarias que foram adaptadas para gémviem forma de telenovelas. O
presente estudo busca entender as correlagcbespens@nalidades e acontecimentos
historicos, representados nas releituras teledseva interferéncia desta realidade na
percepcdo da histéria. No entanto, o literario ®amlse mostra presente, uma vez que
0s autores das releituras televisivas da hist@s@iam-se em um ou mais livros escritos

sobre o tema, como é o caso das minisséries gie aealisadas.

“Os efeitos de realidade, de tempo real e de hatgzsdo as fascinantes
caracteristicas dos mundos televisivos” (KILPP,&00141). Segundo a pesquisadora
Suzana Kilpp, o debate sobre acontecimento, meméridistoria passa hoje
necessariamente por uma discussdo sobre a televisébre os mundos que instaura

seus panoramas. Segundo e&espectiva, a maior ou a menor centralidade quoesa
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a televisdo em nossas vidas age sobre as expastafie temos em relacdo a estes

panoramas.

Para muitos brasileiros, a televisdo aparece cah@bie da memoria
nacional, nos termos em que ela mesma enunciaupanjunto de
imagens, as quais podemos localizar nos jornaisdooumentarios,
nas novelas, nas séries, nos shows de artistasieiposs nos

programas de entrevistas com personalidades lhirasjle nos

programas de auditorio, etc. (KILPP, 2006, p.145).

Adayr Tesche (2005), nos propde refletir sobre eassbsimbdlicos que se
constituem nesse acoplamento de campos e tem a@ofalecconstruir um determinado
senso de realidade, sem o qual a narrativa midiaio se sustenta. Para o pesquisador,
€ a partir desse senso de realidade compartilhael® gprocesso de socializacéo torna-
se uma linha de experiéncias continua a partirudb @s expectadores definem o modo
como veem o0 mundo representado na midia e pastamo anesmo senso de realidade.
Ou seja, aquilo que € visto na midia lembra o catapwento de um grupo social real e

efetivo.

Trazendo essas consideragOes feitas por Tesche paidiatizacdo da narrativa
historica em minisséries televisivas, podemos diper os textos de ficcdo televisiva
propdem um embaralhamento entre a realidade ecaofidAs minisséries trazem ao
publico fatos historicos com conflitos ficcionadegundo Tesche, enquanto os livros
sdo construidos a partir do que ha em documenimaisf as obras ficcionais sdo o que

“eu” pressuponho, ou seja, a historia que a hestiib conta.

Diante do telespectador, descortinam-se hipoteseho teriam se
configurado alguns dos aspectos mais reconditogddaintima dos
personagens, atualmente, um dos campos de magsesae para a
historia social. Ao reconstituir a vida privadanarrativa televisiva
esboca uma resposta ao desafio de compreenderecporgue foram
tomadas determinadas decis@es significativas pdtauoo politico,

econdbmico e cultural do pais. A minissérie especdare como
momentos criticos do passado foram vivenciadosneocieriam se
constituido as forgcas que moveram a Histéria. (THES,R006, p.02)

Este descortinar da intimidade dos personageniriaiss, através das minisséries,
ainda que de forma ficticia, desperta o interesstelgspectador, como sugere o autor.

As obras de ficcdo, baseadas na histéria, revettmteras sociais de uma determinada
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época ou lugar. Através da verossimilhanca, séoadeas acontecimentos cotidianos
com aparéncia de realidade efetiva, ou seja, eriams mundo paralelo ao real, um
mundo alternativo. Estes mundos ficcionais, criadtravés das narrativas seriadas

televisivas, podem ser entendidos como mundosyBssi

Segundo Henri Bergson (1999), o movimento de peé@pu de reconhecimento
de uma imagem se faz a partir de imagens-lembrafgaswssa memaoria, sendo que
algumas lembrancas seriam sempre dominantes, \@oggontos brilhantes em torno
dos quais os outros formam uma vaga nebulosidadmtéddesta visdo de Bergson,
pode-se tentar entender a construcao televisiva deifatos historicos ocorridos ha
muito tempo atras. As minisséries histéricas fumaio com uma linha intermediaria
entre a existéncia do fato e sua representacdorfaic Estas reconstru¢des da historia
se norteiam por episodios importantes - registramosdocumentos - que seriam 0s
“pontos brilhantes” e o contexto que envolvia &igacdes, que podem ser entendidos

como uma “vaga nebulosidade”, conforme o autor.

Pierre Bourdieu (1997) descreve os diferentes m&tas que compdem a
televisdo e que a expdem a uma grande interferéasiaiferentes esferas de producéo
cultural. O autor analisa a televisdo na sua busmssante pela audiéncia. Em suas
observacdes, Bourdieu tem a exata nogcéo do po@ea gelevisao exerce no mundo e,
por isso, detecta os desvios dos quais ela, fatédmee utiliza para obtencédo dos seus
interesses. Nas minisséries, que propdem uma faroue una histéria e ficcao, fica
dificil, para muitos telespectadores, detectar esvids na histéria em busca da
audiéncia, podendo gerar uma crenga maior na esgeEsio do que nas coisas
representadas.

Ignacio Ramonet (2002), diz, que em outros temiades, de televiséo era falar do
que dizia a televisdo. Hoje nos vemos obrigadosfketir sobre televisdo como
instrumento tecnoldgico, na medida em que a télevidve grandes transformacdes.
Cada vez um nuamero maior de canais é oferecidoseamos essa diversidade, mesmo
sabendo que n&do poderemos ver tudo. Assim, segrRadmnet muda o conceito de
publico em geral. E, como afirma Fausto, cada vers,nmenos pessoas veem as
mesmas coisas ao mesmo tempo. Ja Jurgen Haber@@d @n texto para o jornal
Folha de S&o Paulo, preocupa-se com a supervaadzda imagem. O autor, faz
algumas consideracdes sobre a mudanca nas fornmasrdévas e a perda de for¢a das

palavras em detrimento das imagens. Habermas d&adelevisdo € um meio que ao
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tornar algo visivel, confere celebridade no sendidmotoriedade, aos que aparecem em
publico. Os atores sempre representam a si mesiaote dlas cameras, independente
da sua contribuicdo ao conteudo do programa. Abiliddde possibilitada pela

televisdo, ndo muda a realidade, mas da visibididaxque ja existia.

Em um texto de 2008, Jésus Martin-Barbero faz adguoonsideracdes sobre as
mudancas na televisdo, que é interessante regsaltafinalizar essas reflexdes. Ele diz
gue durante os anos 90, os pesquisadores descerguddstal académico e foram
assistir televisdo para compreender o que se per@ber como se dava essa relacéo
entre a televisdo e os telespectadores. Hoje, ar diz que as pessoas estdo usando
cada vez mais 0s meios, e aprendendo a “escresar’cdmera fotografica e de video
de maneira distinta de como se fazia com canefasoggaficas. O que nos obriga,
segundo Martin-Barbero a refletir ndo em termosraetepcdo, mas em termos de
apropriacdo e apoderamento, dos modos de relagiie am culturas. Através da
tecnologia, jovens fazem suas histérias e suascagig enviam ao mundo inteiro. O

gue nos remete de volta as questdes iniciais, datmacao e circulagdo da sociedade.

A midiatizacdo da narrativa historica se consteiutha maneira especifica, por
estar sendo feita pela televisdo. A recriacdo desopalidades e acontecimentos
histdricos se da utilizando a linguagem televisomn sua profundidade, nitidez, som e
relacédo de intimidade com o publico. Se as mesrhessdossem exibidas no cinema,
ou recontadas pelo radio, outras formas de lingunageriam acionadas e outros

contratos de leitura seriam propostos.

A televisdo, através de sua linguagem e técnicesgonsavel pela construgcédo de
imaginarios. A midiatizacdo da histéria nas minigse proporciona uma mistura de
fatos reais e ficcdo, separados por uma linhaé&doet que por vezes ndo percebemos

guando termina um e inicia outro.

4.4. Minisséries e Aprendizagem

Segundo Braga (2002) quando pensamos a relacdond@@gem em
tencionamento com a educacao na sociedade midiatid@vemos inicialmente evitar
qualquer assimilacdo entre o aprender nos processdiaticos e a aprendizagem
escolar, jA que se aprende de outros modos e audisas. Ou seja, ndo devemos

ignorar a aprendizagem que temos a partir dos noei@®municacdo, mas precisamos
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estar atentos para que sejamos criticos ao qudia esita transmitindo. Diferentemente
da escola, o aprendizado midiatico traz um emardinble informacfes que precisam
ser organizadas e selecionadas pelos receptorpesdivel aprender, mas nem tudo
pode ser aprendido por esse processo, pois s@imem alguns ambitos e depende
muito das competéncias de edicdo dos espectadoms guanto ja se tem um
conhecimento @riori sobre o tema. Na verdade a midia nos d& elemerisgjuais, se

soubermos recicla-lggoderemos encontrar arte, cultura e conhecimento.

Iniciativas como a do progranfaaixa Comentad4, por exemplo, de trabalhar
com minisséries historicas ampliando sua abordages,demonstra que de alguma
forma, essas obras podem ser “usadas” como dispasde aprendizagem, através de
sua reciclagem. Ndo podemos ignorar, que essesg3@x midiaticos tém uma certa
relacdo com a aprendizagem, principalmente em umdmem que se tem cada vez
menos tempo de se adquirir conhecimento das foradigionais. Ao interpretarem as
mensagens oferecidas pelas minisséries histéneaglespectadores estdo aprendendo
um pouco sobre histdria e ressignificando aconteios e personalidades histéricas.
Essa ressignificacdo do passado no presente aeanigartir das vivéncias individuais
de cada espectador e da fusdo entre a leituraattzss groposta pelas minisséries com a
leitura realizada pelos receptores das obras & parseu capital cultural, simbdlico e
histérico.

Lembremos que Braga nos diz que “[...] interprétarsar o seu acervo cultural
para digerir as interpelacdes recebidas. Ha baasinterpretacdes — mas o saldo,
positivo ou negativo, € uma aprendizagem.” (BRAGZ&02, p.08). Segundo o
pesquisador, nesse tipo de aprendizagem estamoslousessas competéncias de
aprender, e coisas ja aprendidas ou recebidas tiesoespacos, como a escola, a

familia, a cultura e as praticas cotidianas.

As minisséries histdricas sdo obras que se basmiaracontecimentos historicos
para a construcao de roteiros, a fim de enriquagaroducdo em questdo. A relacao

entre televisdo e histdria, muitas vezes, tomavpatadeiros, acontecimentos exibidos

40 Canal Futura tem um programa intituldeiixa Comentadaque reapresenta e comenta minisséries
histéricas. Nesse programa, historiadores, autaliestores e o proprio elenco da histéria comentam
como ocorre a reconstrucdo de uma realidade, ar gkt histéria com mesclas de ficcéBaixa
Comentadareexibe minisséries de dramaturgia e amplia adalgem da ficcdo, tratando de questdes
relativas a producdo de tevé - preparacao de atowastrucdo da narrativa e de personagens, figurin
cenografia, fotografia, curiosidades de producéo; assim como também temas histéricos, literasios
de comportamento, através de entrevistas com piaiais e especialistas.
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pela televisdo, desde que estes correspondam atarmgue teve uma existéncia efetiva
no passado. Outro fator que cabe ser mencionadmastklacdo aprendizagem-escola.
Ja que, em alguns casos, 0s recursos audiovisoaiemp se tornar aliados dos

educadores, na construcédo do conhecimento passaskEnfe.

Segundo Braga, o Campo Educacional inevitavelmeetereorganiza para
ampliar sua abrangéncia, diversificar seus objstie enriquecer sua oferta de
procedimentos, de modo a tentar dar conta desias r@yeas de aprendizagem. Desta
forma, podemos pensar, sobre a possibilidade dgpaase apropriar dos produtos
midiaticos, como as minisséries historicas, paraplam as possibilidades de
aprendizagem e ampliar o conhecimento oferecidosg@locessos midiaticos, de forma
a termos um conhecimento mais aprofundado do qoéemecido pela midia, mas
desenvolvido a partir da oferta dos meios de cooagdb. Esse viés € uma das muitas

possiveis ramificacdes que o tema nos propde @apens

4.5. Imaginario e Real

O imaginario e o real sdo trabalhados por BachelRals, Barthes, Santos,
Gomes, Braga, Lins e Mesquita no item que segusesEsutores abordam o conceito a
partir de um ponto importante de reflexdo para @esmuisa, que € a ideia de uma
versao oficial da histéria em oposicdo as difeentrsdes e capturas de interesses. A

questao da crenca também € abordada por essessaubaiebate que segue.

Gaston Bachelard (1981) em suas reflexdes, didgseamos no real aquilo que
contradiz conhecimentos anteriores. Para o autmétodo cientifico € um método que
procura o risco. “Seguro da sua conquista, argecauma aquisicdo. A duvida esta a
sua frente e ndo atrds como via cartesiana” (BACAHDL, 1981, p.136). Para
Bachelard é essa busca inconstante pela davidangsifaz avancar e o primeiro
obstaculo que temos que enfrentar é romper comdgsinbuscando um conhecimento
adquirido com esforc¢o cientifico, ainda que ess®tan possa ser, em algum momento
contestado. “Uma medida precisa € sempre uma medicglexa; € portanto, uma

experiéncia organizada racionalmente” (BACHELARB31, p. 17)

Para entender a midiatizacdo da narrativa histéeim minisséries e a relacao
dessas obras com o real, Bachelard (1996) faz alguwonsideracdes sobre o real, que
se pode tentar entender sob o viés dessa tem@tiaator fala que o conhecimento do
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real € a luz que sempre projeta algumas sombrdisneado real nunca é ‘o que se
poderia achar’ mas é sempre o que se deveria tevage” (BACHELARD, 1996,
p.17). Pensando as minisséries historicas podesiatizer que o real esta na historia

oficial, no entanto, nem essa esta livre de sombras

Outro autor que fala do real é José Machado Ra@7{, ele diz que a pose do real
€ uma impossibilidade e a consciéncia dessa inmpldade é uma condi¢cdo necesséria
para entendermos alguma coisa do que se passédiarum

“O verdadeiro desafio que se coloca a sociologiaubtidiano é o de revelar a
vida social na textura ou na espuma da ‘apareotaia de todos os dias, como a
imagem latente de uma pelicula fotografica” (PABR07, p.33). Diante dessa
afirmacao, podemos dizer que, como na sociologieotidiano, também na construcéo
televisiva de obras baseadas em fatos e persotedidaistoricas 0 que se busca €
revelar o cotidiano. As obras de ficcdo, baseaddsistoria, revelam estruturas sociais
de uma determinada época ou lugar. Através da siertisanca, sdo recriados
acontecimentos cotidianos com aparéncia de realigdétiva, ou seja, cria-se um

mundo paralelo ao real, um mundo alternativo.

Pais fala que a plena e auténtica realidade naceélidade que pensamos, mas
aguela que acreditamos ser real. E se questioma eafue séo realidades obijetivas, ja
gue segundo o autor, mesmo a objetiva de uma neéptivgrafica € sempre um ponto
de vista. Nas minisséries histdricas, o que estaalaance do telespectador é a
representacédo, e ndo a realidade historica - j@gaexiste uma verdade absoluta, pois
a histéria é sempre um relato, sob o ponto de distaarrador. Mas uma releitura que
pode acabar sendo vista como real, pois muitassveassa memaria se constréi ao
revermos os fatos historicos em séries de televes@éomo disse Pais, realidade € o que

acreditamos real.

Fantasia realista ou realidade fantastica? Depdodeonto de vista.
Um bom principio consiste em tratar de aprendeeraovque parece
fantasia como realidade para logo depois olhar aidezle como
fantasia. (PAIS, 2007, p.63)

Essa mistura de realidade e fantasia proporciopatis minisséries historicas
estd separada por uma linha muito ténue, que e @ reflexdo a frase de Pais
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“Fantasia realista ou realidade fantastica?” aa®spo autor também nos da: depende
do ponto de vista. O fato é que a reconstrugdo mda @poca pode encantar aos
telespectadores, independentemente de estar orec@mando uma realidade, ja que
traz a sensacdo, quase magica, de ampliacdo d&nexds Provavelmente, nossas
imaginacdes poderiam construir lugares mais bongasagens bucolicas de natureza
intocada, ignorando as dificuldades reais de unmeaégem saneamento basico. Por
outro lado, talvez, os principes de nosso imagin@ressem mais identificacdo com as

gravuras dos livros do que com a construcao hedaisgrincipes encantados.

No entanto, ao lermos uma obra, ndo buscamos,éatde estudos, encontrar
realidade ou fantasia, mas nos deixamos levamadwigersonagens que mesclam as
descricbes dos livros com a nossa vivéncia. Aomatmos as afirmacgdes do autor,
Pais, ainda fala, do universo de mitificacdes erdtyatos distorcidos da realidade como
enigmas do cotidiano, para o autor, mais importgaéeo mundo € a forma com que ele

é dito ou pensado.

Pais conclui o terceiro capitulo do livro, trazemtwand Barthes para a discusséo
do real. “Para Barthes, o barbmetro situado sobpano em casa de Aubin ou a
pequena porta situada por detras de Carlota Coatiaayés da qual entrava o verdugo
eram ‘detalhes inuteis’, ‘luxos de narracdo’ quaesleciam com o leitor um ‘pacto de
confiangca’ que se traduzia numa iluséo literanmainentemente representativa” (PAIS,
2007, p.74).

Dentro da visdo estruturalista de Roland Barthe®/q), o autor define a
personagem nado como um ser independente, mas comoparticipante de uma
narrativa que se monta a partir de indices. Deggipara Barthes, a narrativa € um
sistema composto de a¢des e notacdes. O nuclestdaahé a acdo de impacto, sdo 0s
momentos de risco da narrativa. Aqui também podem entendidos como o0s
momentos mais importantes, sob os quais a narrsgiva@nstroi. Ja as acbes menores,
como o deslocar de um personagem entre diferegpag@s tem o objetivo de manter o

contato entre narrador e narratario, e confermtidade a narrativa.

As notacbes, por sua vez, sao informacbes distidlsuiao longo do texto:
descricbes de ambientes e personagens, adjetivadé@ss que situem o leitor no
contexto apresentado. Personagens sao construipadiade indices que delimitam
nao apenas aparéncia, mas formas de comportameettsamento, que ndo podem ser

resumidas em frases nem ser definidas com facdidad acordo com Barthes, “[.q]
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carater de um personagem ndo pode ser jamais nomeads entretanto

ininterruptamente indexado” (BARTHES, 1972, p.3Também a descricdo dos
elementos que permeiam o ambiente de um personagyeta simbolos de seu status
de vida que nos permitem entender melhor o persopmag contribuem para sua

humanizacéo e para nossa sensacao de realidade.

Vivemos um momento de alterac&o nas relagbes deeconento. Boaventura de
Sousa Santos (1989) diz que caminhamos para unzara®acao entre ciéncia e senso
comum, uma relacdo em que qualquer um deles édeitoutro e ambos fazem algo
novo. Como se fossem construidas galerias tematarasmilhares de passagens que

vao se entrelagando e formando o conhecimento.

No fundo, a distincdo € entre ser e ter: somosoasas crencas e
temos ideias. O que é caracteristico do nosso tempdfato de a
ciéncia moderna pertencer simultaneamente ao cdampddeias e ao
campo das crencas. (SANTOS, 2009, p.46)

Em outras reflexbes de Santos, feitas em 2009 esolpensamento abissal, o
autor faz uma afirmacédo que de certo modo complgiansamento iniciado 20 anos
antes, falando das dualidades entre ciéncia e emsom, ideias e crencas e trazendo
para o objeto de estudo, as minisséries historseag a relacdo que se estabelece entre

ficcdo e realidade.

Na invencdo ndo esta em jogo apenas o imaginarieséo isolado;
mas ja as articulacbes entre imaginario, real padoe e
racionalidades locais disponiveis ou tentativa® -d@senvolvimento
de uma processualidade simbdlica [...] seria ess@mica
articuladora entre o imaginario, o real percebidaseacionalidades
locais. (BRAGA, 2009, p.07)

As articulagbes, entre imaginario e real, propogkas minisséries histéricas,
podem encantar aos telespectadores, independem¢eherestar ou ndo recontando
uma realidade efetiva, ja que traz a sensacaoequagica, de ampliacdo da existéncia.
Partindo da ideia de imaginario radical, onde aadade nos imagina coisas diferentes
e indo até o imaginario que se realiza socialmatrge/és da midiatizacdo da histéria
nas minisséries, podemos dizer que o imaginariestrpnas obras é o imaginario do

autor.
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A televisdo ao criar imaginarios, através dos e$eé¢ da linguagem televisiva,
altera nossa percepcdo da realidade, e se de alguma nos apresenta construcdes
prontas, por outro lado, em tese, essas constrggdiesn mais proximas da realidade
efetiva. Ja que, a@riori, a recriacdo de obras histéricas, ainda que feisp sdo
baseadas em pesquisas, buscando a maior aproxirmpac&ovel com a realidade.
Atraveés do figurino, cenografia e cenario, as olmescam a verossimilhanca, para que
0 publico acredite no que estad vendo, para quelespectadores entrem no jogo e

comprem o imaginario vendido pela televisao.

Consuelo Lins e Claudia Mesquita (2008) afirmam gselocumentéarios tém a
intensdo de fazer o telespectador crer. Assim cnasobras de ficcdo, todos esses
recursos audiovisuais sado usados na intencédo de daelespectador acreditar no que
esta vendo. No entanto € importante salientar gdecamentario “pede” um tipo de
crenca diferente da ficcdo. Se os documentarioeequeroduzir obras que dissolvam
as fronteiras entre ficcdo e realidade, tambénbessale ficgdo, cada vez mais, buscam
ser criveis. Podemos notar isso, nos cuidadosepamacao de atores, na filmagem, na
construcdo de cenarios, na pesquisa sobre o teangpeca apresentada. Tudo é feito
buscando ser o mais verossimel possivel, cadahdetalve ser observado para que o
telespectador possa crer no que assiste, aindaaijo@ que se trata de uma obra de
ficcao.

As minisséries histéricas estdo na fronteira edd@imentario e telenovela. Nao
sdo comprometidas com a “verdade” histérica comia sen documentario, mas estao
baseadas em fatos reais, 0 que faz com que naun sajasimples folhetim, mas uma
espécie de ficcdo controlada. Assim como no redpgtesentado por Lins e Mesquita,
através da midiatizacdo da narrativa historicagfimaalguns momentos, a renuncia ao
desejo de controle sobre o que € ou nao real,se mestante, a fronteira entre mundo e

cena pode inexistir.

Quando falamos em obras histéricas, que narramda &€ personagens que
tiveram uma existéncia concreta, em alguns momgude ocorrer uma “mistura”, por
parte dos telespectadores, sobre quem é o personagpiem € o ator, ainda mais
quando o ator € desconhecido. Nesses casos € amaisncocorrer essa vinculagao
entre personagem e ator por parte do publico. Assimo nos filmes documentarios,
nas obras de cunho histérico a relacdo entre fantasealidade pode fazer nossa

percepcdo vacilar, dando a ficcdo um sentido quasé Em alguns momentos
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pensamos se determinada personalidade histéricaassim mesmo, fisica e
psicologicamente ou se 0 que vemos faz parte apEnasaginagdo dos autores ou da

criacao de um determinado ator.

Pedro Gilberto Gomes (2009) nos ajuda a entendap @m uma sociedade em
midiatizacdo tudo esta interligado. “Na sociedadecdnhecimento, a sociedade de
redes, todo ponto € inicio para entrar no todafimaf o autor, que diz que fatos podem
parecer isolados, distintos ou independentes, ma®rade, sdo todos pontos de uma
mesma rede, na qual pode se entrar por qualqueibarpontos. E continua sua reflexao
destacando a importancia de uma visao afastadagpando nos aproximamos demais
dos nossos objetos, vemos sé o ponto, ndo mageanmas se conseguirmos fazer uma
andlise distanciada, veremos uma imensa rede d@rsmugaveis nds. Gomes assume a
midiatizacdo como o um novo modo de ser no mundgyeoacaba por gerar alguns

conflitos:

[...] com o mundo de sentido, 0 homem vé a podddnle de um
mundo aparente, num mundo do vazio, do sem-senfdis a
linguagem, em lugar de exprimir a realidade efetldgamundo e do
sujeito, pode ser vazia, iluséria e alienar a @essam mundo da
fantasia do fantastico, levando-a ao desesperovies) 2009, p.06)

O mundo aparente que o autor destaca é uma mauosisda de encarar a vida,
vivendo num mundo de fantasias, que o fenbmeno idatmacédo, de certo modo,
propicia. Trazendo essas consideracdes para meftetisobre as minisséries historicas,
podemos dizer que, ainda que sejam uma fantasacregm mundos fantasticos, e ndo
representem uma verdade efetiva, ndo buscam aliereexr envolver o publico, num
processo de dualidade entre passado e presenlidadeae ficcdo. Nessas obras o
interesse no espetaculo ndo esta mais no limiaoagreensao histérica, mas na busca
pela audiéncia, que deve assistir cada capitul@nsacionando com 0s encontros e
desencontros das personagens e estando sempra, groado acaba uma minissérie,

para a proxima, aguardando seus novos herais!
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4.6. Consumo e Cultura

Garcia Canclini, Ortiz, Lobo e Martin-Barbero d&m tom mais sociocultural ao
debate tedrico dessa tese. Tais autores contripaesno conjunto geral de informacdes

contextuais da investigacao.

Néstor Garcia Canclini contribui com a discussassdepesquisa, a partir dos
conceitos de consumo e cultura. “O consumo é ocuotmjde processos socioculturais
em que se realizam a apropriagdo e os usos dositpsOdGARCIA CANCLINI,
1999a, p.77). Quando os telespectadores passameatsadidos como consumidores
como sugere o autor, existe uma mudanca no enfogupuem produz uma obra de
ficcdo que propde uma releitura historica. As nsi@iges, mais do que contar a historia,
precisam garantir a audiéncia, ou seja, o considauvido a isso, fatos sao alterados,
algumas personagens sao acrescentadas, e outraggstas, para que a obra final
possa além de contar a historia, garantir a audiéama vez que como afirma o autor,

0 CONsSUMO € um processo em que desejos se traasfioem demandas.

No consumo cultural, onde se encontram a artdegtiura e a ciéncia, ndo ha
uma apropriacdo de um bem concreto, no entante tigesde consumo - assim como o
consumo como lugar de reproducéo de forca de trabmlde expanséo de capitais -
também busca saciar um desejo. Uma obra de fie¢dddiva com enfoque na histéria
pode ser considerada um elemento do consumo dubpartir da definicdo de Garcia
Canclini. “Os produtos denominados culturais téihores de uso e de troca, contribuem
para reproducéo da sociedade” (GARCIA CANCLINI, 989p.42).

Garcia Canclini (2004) diz que cultura ndo é apanmagonjunto de obras de arte,
nem de livros ou objetos materiais carregados cgmos e simbolos. Para o autor,
cultura sdo o0s processos sociais, e parte da ldéide de falar sobre ela se deriva do
que se produz, circula e do que se consome naifisticial. Uma vez que um mesmo
objeto pode se transformar através dos usos eopgégdes sociais e destaca que: “Ao
nos relacionarmos uns com 0s outros aprendemos antseculturais” (GARCIA
CANCLINI, 2004, p.34).

O que ocorre, segundo o autor, € que atualmentepradicdes de producao,
circulacdo e consumo de cultura, ndo se processaom®& so sociedade. Mas, ha uma
reelaboracdo do setor cultural. A cotidianidadesdito passa a ser um “local” de

investigagcdo dos usos, consumos e praticas conuiomieds. Os usos sociais dos meios
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de comunicacdo comecam a ser entendidos como uat@apde apropriacdo dos
produtos midiaticos, os quais se distinguem deitsufgra sujeito Ao assistir uma
minissérie histérica, os telespectadores recebenmemsagem através de suas
experiéncias, e as reflexdes geradas através dumendesse produto podem causar

alteracdes culturais e sociais.

Descobrir essas maneiras de apropriacdo € investigae as pessoas absorvem e
como estas mensagens interferem na forma com gsi@etcebem a histéria. Entender,
portanto, como determinados grupos se apropriaprat#utos culturais é afirmar que
"[...] cada objeto destinado ao consumo é um tek&Erto que exige a cooperacao do
leitor para ser completado e significado" (GARCIANICLINI, 2001, p.45). Ou seja, a
partir das experiéncias e competéncias culturaicata um, € possivel reelaborar,

ressignificar e ressemantizar os conteudos dasagens midiaticas.

[...] ha uma mudanca no padrdo do herdi biografi¢o.inicio do
século, as publicac¢des privilegiam a vida dos ipokte dos grandes
homens de negdcios. O herdi exaltado era 0 homeatde que o
autor chama de ‘idolo de producéo’ [...]. Poucooace o homem-
acao cede lugar aos idolos de entretenimento (estpsr artistas, etc.)
que estimulam no leitor ndo mais uma tendénciakizagdo de uma
vontade, politica ou empresarial, mas o conformismaormas da
sociedade (ORTIZ, 1988, p.150).

Renato Ortiz (1988) afirma que, com o passar dgpoerha uma mudancga no
perfil do herdi biografico, que desperta o inteeeds leitor. No entanto, ao falarmos de
obras de ficcéo televisivas que retratam a biograd personagens historicos, estamos
contemplando dois tipos de “heréis”. Em primeirgdy o homem de acao (idolo de
producédo), mencionado por Ortiz; em seguida, coidel entretenimento, uma vez que
as minisséries relatam a vida de importantes l§deoditicos, que sdo vividos por atores
(idolos de entretenimento). Essa formula une os tiflwdos de herdis citados pelo autor,
despertando o interesse dos telespectadores, umgueeestes tém a possibilidade de
reviver fatos histéricos de forma mais interessantastrada, ao mesmo tempo em que

veem seus “idolos” representando tais personagens.

Ortiz também fala da transformacéo da propria quogée de cultura. Na verdade,
quando buscamos entender a construcdo de umaeadbvisiva, precisamos também

levar em conta o ambiente cultural no qual a hestée passa, ainda mais quando
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estamos falando de fatos reais. O cenario hist@éuttoral da época revela muito sobre
como aconteceu a constru¢ao da nacionalidade,sggando o autor, ndo existe ainda
em sua totalidade, mas que pretende se consotiday ealidade histodrica.

Segundo Narciso Lobo (2000), h4 uma grande tenaé@eiincluir a realidade,
nas obras de ficcdo. Isto se da devido a um foréeasse dos telespectadores de colocar
a ficcdo televisiva, em seu cotidiano. Ou seja,adirpdesta afirmacédo, podemos
entender que a sociedade interfere na producamitésséries histéricas, uma vez que

as obras de ficcao televisiva sado pensadas a gastifdesejos” dos telespectadores.

Martin-Barbero (2003) ao trabalhar com mediacOesfata sobre os “pedacos”
que formam uma nacdo. A historia de um pais é wBede“pedacos”, ainda mais se
retratada através de um dispositivo de mediacde éigtdrico e contemporaneo, como
sao as séries de ficcao televisivas. O cotidianmle@ipelas personagens, nas obras de
ficcdo, retratam as especificidades de um sujdgajma comunidade, de uma cultura,
de uma época, mostrando a partir do texto telavisomo se constituiu a histéria do
pais. No entanto, embora sente um fato passado, as releituras usam de hegua
técnicas contemporaneas e de entretenimento, apggagima o publico da histéria que

esta sendo recontada.

Quando falamos de obras seriadas televisivas, depidas por meios
audiovisuais, as alteracbes ndao devem ser entenditao uma perda, mas uma forma
diferenciada de perceber o mundo. Nesse sentidojrasséries, que misturam historia
e ficcdo, passado e presente, sdo programas @teeirtiento e produtos de mediacao.
Mediacdo é o termo dialético, que, segundo MartrbBro, pode ser utilizado para o
estabelecimento de relacdes entre a andlise falenaina obra de arte e uma visdo mais

alternativa e popular sobre a mesma.

Pela mediacdo sdo estabelecidas as identidadeslis@sbcomo um processo em
gue cada nivel desdobra-se no seguinte, perdessio,ssua autonomia constitutiva e
funcionando como expressio de seus homdlogos. Foparacdo compreendida como
um processo de transcodificacdo: como a invencaandeconjunto de termos ou a
escolha estratégica de um cédigo ou linguagem B&ped andlise das mediacdes tem
por objetivo demonstrar 0 que ndo é evidente naséapias das coisas, mas que se

encontra em sua realidade subjacente.
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4.7. Ficcdo Seriada e Entretenimento

O angulo que aborda a relacdo entre conhecimestéricb e entretenimento
produzido pela narrativa ficcional televisiva com@m autores como Lopes, Sodré,
Freud, Mattelart, Braga, Hobsdwn, Veyne e Aumost€es autores nos propdem pensar
a ficcdo seriada e sua relacdo com o entretenimentiestacam o humor como

importante elemento dessa relacao.

A narrativa ficcional tem que revelar algo novo ada& capitulo, para que o
telespectador ndo se sinta enganado, mas € pubgisar algo a revelar, para poder
criar suspense para um novo episodio. Segundo Mammacolata Vassalo Lopes
(2009), a telenovela é um recurso comunicativo dgetnimento popular. Essa
afirmacao da autora pode ser estendida tambémopéas obras de ficgdo televisiva,
como as minisséries, principalmente se pensarnorsp sugere a pesquisadora, que
essas obras sdo a narrativa da nacdo, misturandwae moderno, temas da vida

publica e privada.

Seguindo essa linha de pensamento, Lopes diz dekerovela é uma histéria
sobre a familia exibida para a familia, nesse dentais minisséries historicas séo a
historia de fatos e personalidades importante pgas, exibidas para o pais, anos apos
terem sido vividas por esse mesmo pais. As obsdsritias sdo ficcionalizadas nas
minisséries para romancear os fatos, a ficcdo asabdo uma outra forma de ver a
realidade e a propria historia, onde ndo ha umdader absoluta, mas versées de um

fato, sob o ponto de vista de diferentes narradores

As obras de ficcdo exibidas pela televisdo circutearmidia através de revistas,
jornais, internet, etc. e esse circular midiaticoree paralelo a circulagdo em rodas de
amigos e familiares, quando as narrativas teleagsixansbordam a televiséo e invadem

a realidade e o cotidiano das pessoas.

Sodré (2006) fala que a economia digital tem tidorme impacto sobre o mundo
do trabalho e sobre a cultura, j& que o fenbmerdiatiio traz novas variaveis que
transformam a vida das pessoas, onde o virtual,sgmage simulativo, interage
expandindo a dimenséo do tecnocultural. Para a,aditeesse instante que surge o que
ele chama de novo bios midiatico, que segundo Swdréima prétese midiatica, que se
torna um potencial de transformacao da realidadiela;i uma forma condicionante de

experiéncia da vida das pessoas. Trata-se da @betkas formas da vida tradicional e
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uma prevaléncia da forma sobre o conteudo, ou f@des dizer, do entretenimento

sobre a informagao.

A midia, enquanto sintaxe de um novo modo de orggébp social e
agendamento universalista, implica uma qualificagsmecial da vida,
logo, uma ordem sub-repticia de exigéncias no dmeraspeito a
valores, a partir de uma intersubjetividade simalagl paralela.
(SODRE, 2006, p.29).

Para o pesquisador, o meio televisivo permaneceocdémcro da midia
tradicional, enquanto o virtual redimenciona ag@&taespaco-temporal classica criando
uma tendéncia de virtualizacao das relacbes humbieagse momento, segundo o autor,
imagens deixam de ser reflexos e tornam-se espeidliatico, configurando-se assim
em uma “outra” forma de vida. Essa outra forma @ ue Sodré menciona esta
ligada as transformacdes que 0s processos mididteoo promovido na sociedade
contemporanea. Como o pesquisador afirma, a téleveontinua sendo o grande meio
de comunicagdo que retrata essa realidade mididdigaminisséries historicas, por
assim dizer, reproduzem uma “outra” versao dostaconentos, uma versao que seja

compativel a essa nova forma de vida.

O espaco da cultura tem sido um local dos procedsomodernizacdo e a
televisdo tem se mostrado um meio estratégico paraalizacdo desses processos.
Segundo Lopes (2002), a partir da recepcédo dasotetas podemos observar como
funcionam as légicas comerciais de producado e @isa® culturais de consumo dos
processos midiaticos. O estudo das minissérie®rimas contribui no sentido de
entender as logicas de producdo midiatica, aindango se faca um estudo de recepcdo,
quando observamos como circula e circulou, os ma@&eeferentes as obras, podemos
observar outro viés de um mesmo processo. JoséBraga (2006), nos diz que desde
as primeiras interacdes midiatizadas a sociedagle ggoduz, ndo s6 com os meios de
comunicacdo ao atribuir processos a esses meios, solare 0s seus produtos,

atribuindo um sentido social a eles.

Outro prisma que envolve midia e entretenimentst& @retamente vinculado ao
objeto de estudo aqui apresentado é o humor, jaumee das obras estudadas faz a

midiatizacdo da narrativa histérica de forma satiti Ao tentar entender como o

50 Quinto dos Infernos
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humor esta vinculado ao entretenimento e de queaa@ trabalhado nas minisséries
histéricas, é possivel perceber, até que pontoaseufn humor “pasteldo” e quais
momentos trazem um humor refinado e inteligente, ppssibilita uma compreenséo

diferenciada da histéria nacional.

Sigmund Freud (1938) acredita que o humor faz miagehistérias, como se ao
tornar um acontecimento algo mais “leve” esse fosaes facil de ser absorvido pelas

pessoas. Para provar suas ideias sobre os clegt@sseguinte afirmacao:

Um novo chiste age quase como um acontecimentontdeesse
universal: passa de uma a outra pessoa como serfaanoticia da
vitoria mais recente. Mesmo homens eminentes queligam valer a
pena contar a histéria de suas origens, das cidadeaises que
visitaram, das pessoas importantes com guem cgavivendo se
envergonham de inserir em suas autobiografias atorale algum
chiste que acaso ouviram. (FREUD, 1938, p.10)

Partindo dessa afirmacdo de Freud, podemos dizelagsim como o humor, 0
entretenimento e a ficcdo sdo mais facilmente alwhkas e transmitidos de pessoa para
pessoa. Por isso as minisséries televisivas quiatimam a histéria de uma determinada
época, costumam ser mais atraentes que os livdasiatis® sobre o assunto, e dessa
forma, seduzem os telespectadores, que passammpadoar as tramas, buscando se
entreter e se informar sobre histéria. Segundod;ras técnicas dos chistes apontam
para 0S mesmos processos psiquicos da formacasodbes. “Sendo tdo abrangente,
dificilmente sera um puro acaso tal concordancieeens métodos da elaboracdo do

chiste e aqueles da elaboragao do sonho.” (FREBES,1.57).

As obras de ficcao televisiva, frequentementeizatih de humor para contar suas
historias, buscando entreter e cativar seus tetempmes. As séries de ficcdo, segundo
Armand e Michele Mattelart (1989), precisam sersmgradas como a interface das
estratégias de valorizacdo do capital nas indgstuigturais e da memdria coletiva em
suas formas de narrativa. Os autores citam a ffas#iretor Marcel Blurval onde esse
diz: “A série é caso para contador de historiaMIATTELART, 1989, p.178), para
instigar o debate sobre as séries de ficcdo. Asitusds midiaticas da histéria

produzidas pela televisdo através das minisséérs uma narrativa diferente da

16 Tal afirmacdo é verdadeira quando pensamos nasnidiaticas, no entanto, para um estudioso, é
possivel que o livro didatico seja mais atraente.
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histdrica, uma forma de narrar sem preocupacaossixee com datas e nomes, um
relato mais “solto”, contanto histérias, ao mesramgo em que buscam entreter e

cativar o telespectador.

Nesse horizonte desenha-se um outro paradigmandegMattelart: o do
reconhecimento do sujeito e da pertinéncia de et por parte das percepcdes deste
individuo. A subjetividade de interpretacdo de cang entende a comunicagdo como

um processo dialégico onde a verdade, que naarsgsalnica, hasce da subjetividade.

Dentro dessa nocdo de subjetividade, os autoresnfaz seguinte afirmacéo:
“Contra o herdi da teoria, contra o heréi da pré@augontra o herdi da historia, lanca-se
o statusdo homem sem qualidade” (MATTELART, 1989, p.20As minisséries
constroem em suas representacfes da historia pgest mais envoltos em sua
subjetividade do que, normalmente, os apresenfaelos livros histéricos. Ja ndo sao
mais heréis, mas homens sem qualidades, como fatelskt. Como exemplo,
podemos cita® Quinto dos Infernospnde D. Pedro | é representado, como um anti-
her6i, no entanto, paradoxalmente, suas caradtegsnhegativas ndo desfazem a
simpatia da personagem, que pode ser entendida eagemtadora em seus valores

éticos e na representacéo de seu amor pelo Brasil.

A forma com que entendemos as personagens, retadasnpelas releituras
televisivas, pode estar ligada a fatores interno®xiernos, pessoais ou sociais, uma
vez que essa visdo demonstra o poder de modificalgdaealidade feita pelo
observador. A visdo que temos da historia, do passada memoria nacional, a partir
de uma obra contemporanea de entretenimento, pdadpela televisdo, faz com que,
segundo Eric Hobsbawn (1998), nos reconhecamos mende uma comunidade
humana, situando-nos em relacdo ao nosso passada, que seja para rejeita-lo. O
passado €, portanto, conforme Hobsbawn, uma dimets&onsciéncia humana, um
comprovante inevitdvel das instituicdes, valoresowdros padrfes da sociedade

contemporanea.

Em Como se escreve a hist¢riél998), Paul Veyne, nos diz que a historia é
anedotica, pois interessa porque narra, assim @noonance, sem ter, no entanto, o
compromisso de ser cativante. Mesmo assim, € ieégée uma histéria que consegue
ser cativante, que consegue entreter, € muito at@iangente, tem o poder de se
espalhar, para além dos livros, ou no nosso cawa, giém das telas das televisdes,

circulando na sociedade.
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A histéria biografica e aneddtica € a menos exiiaamas a mais

rica do ponto de vista da informacéo, ja que camaids individuos

nas suas particularidades e detalha, para cadales ds nuances do
carater, a sinuosidade de seus motivos, as eta&pasaddeliberacdo
(VEYNE, 1998, p.26).

A afirmacdo de Veyne, da forca a ideia de que aiat@dcdo da narrativa
historica em minisséries de época faz sucesso pargjualém da histéria, busca uma
narrativa biografica, romanceada, que seduz ospedtadores, pois passa da condi¢ao
de documento histérico para tornar-se um prograenardretenimento. Dentro dessa
visdo as minisséries sdo obras que apresentamnpges histéricas de forma mais

humanizada, apresentando seu carater e os mogvasag decisoes.

Partindo para uma visdo do que esta atras das asinm&rs programas de
entretenimento, Jacques Aumont (2002) nos ajudssaeddar um pouco dos bastidores
que formam a constru¢cdo de uma obra cinematogrdfla#tas das afirmacdes feitas
pelo autor, também se enquadram a televisdo e m@issdries. Segundo Aumont, a
impressao de analogia com 0 espaco real produridaiqpnagem filmica é tdo grande
gue nos faz esquecer que além do quadro que s&ovBanmais imagem. Como uma
janela quando revela um fragmento do mundo imagin@r campo € visivel o fora do
campo nao € (bastidores, personagens, cenariceyn@ do campo mais fora do campo
€ que forma o espaco filmico. As fronteiras da ataidade, assim como as da
representatividade muitas vezes, sao dificeis atgtyr h4 uma confusdo entre espacgo
filmico e real. Nas minisséries esse conflito ésni@ite, devido ao convivio diario entre

o telespectador e a obra.

4.8. Historia eVerdade ou Verdade Histérica?

Nesse item buscamos refletir sobre o conceito déade e falsidade de Popper, a
ideia de verdade e o sentimento de verdade de Marpossibilidade de conhecer o
mundo sem sair de casa, citada por Lima e o ma&tedixacédo da crenca apresentado
por Peirce. Esses conceitos trazidos pelos autajedam a recontextualizar o passado
no presente e a desenvolver um dos angulos dessdigacao.

Para organizar uma reflexdo epistemoldgica sobneidhatizacdo da narrativa

historica, Karl Popper (1975) pode nos ajudar j& @le questiona sobre como
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decidimos da verdade ou falsidade das asserc@eseleuma vez que para o autor, leis
e teorias sdo hipotéticas e por isso podem serdasgdiante dessa afirmacédo de
Popper, podemos pensar a histéria, e suas muitaege Estamos acostumados a
conhecer uma verséao dos fatos historicos, no entahistoria é contata sob o ponto de
vista de alguém e por isso ndo devemos entendarvessao como absoluta, ja que
muito da histéria é uma hipétese de como os fatostaceram, e por isso pode ser

negada.

Popper nos compara a animais que lutam para déscadr verdadeiras
regularidades que regem o universo, mas diz quepeartiente do método que usamos,
nossas chances de encontrar as regularidades ggedaddo minimas, pois nossas
teorias conterdo enganos que nenhum “Canon dedontlngs impedir4 de cometer. Ou
seja, mais uma vez o0 autor nos fala da dificulddedeencontrarmos uma verdade
definitiva. Se tomarmos essa afirmacado para pemsaanconstrucdo das minisséries
podemos dizer que a midiatizacdo da narrativa fiist@ a busca de perceber uma
realidade passada no presente sob um ponto de costemporaneo, por iSso as
mudancas na propria historia ndo tem que ser ed@shdomo falsidades, mas novas

verdades, que podem ser contestada a qualquer rammen

Sobre essa procura da verdade, Popper afirma qlas tas nossas teorias
continuam sendo suposi¢ées, conjecturas, hipotésestando essa realidade surge a
questao: o que nos leva a preferir umas conjectwrdgpoteses a outras? Ou seja, por
gue motivo uma narrativa da histéria proposta petiia segue determinados elementos
da histéria em detrimento de outros? Se a histotimseada em algo que aconteceu,
muitos aspectos precisam ser respeitados, mas adatah liberdade de escolhas para

decidir o que ira se contar e o principal, comaseaontar.

Popper fala de varias teorias correntes que saeaidas como solucdo para 0s
mesmos problemas. E afirma que os tedricos iniessem encontrar verdades
também devem estar interessados pela falsidadeeaoidas, j& que a refutagdo de uma
teoria sera sempre de interesse teorico, poisaegb novo. Para o autor a teoria nova

devera ter éxito onde a antiga teve sucesso efonddutada.

Popper diz que esse tipo de método pode dizer mzeteoria € verdadeira, no
entanto, ndo pode estabelecer uma verdade, pasgpautor o numero de teorias
possivelmente verdadeiras continua infinito. Pedsassas afirmacdes de Popper para

nossa questao de pesquisa, podemos dizer que aimnaigio da narrativa historica é
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uma teoria de sucesso. Ou seja, conta uma hist@rdecida de maneira mais
interessante, através do jogo de imagens e sotsalésao. Assim produz reflexdes
sobre a historia e tem maior éxito que a propr&dhia oficial, uma vez que reconta
acontecimentos de maneira mais interessante e rtesgesta forma, o interesse da

sociedade.

Para Popper o grau de corroboracao € o estadsdesdéo critica de uma teoria.
A corroboracdo é um relato de atuacdo passadabda para resolver seus problemas,
enquanto a preferéncia € essencialmente compar@ivgrau de corroboracdo é um
meio de asseverar preferéncia com relacdo a verdwie apenas preferéncia por
preferéncia. Ao pensarmos como as narrativas ldagpropostas pelas minisséries
televisivas sao construidas, € importante obsensrse hd uma escolha baseada no
grau de corroboracdo, ou se as escolhas se dadasenapenas na preferéncia dos

autores e diretores.

Para Popper todo pensamento racional deve parsemso comum, que ele define
cOomo uma coisa vaga e mutavel. Mas, ainda seguogpeP, essa base de senso
comum do conhecimento pode ser criticada e coni@stajualquer tempo. Ele diz que
toda ciéncia e toda filosofia sdo senso comum estti. Pensando assim podemos
dizer que muito da historia que conhecemos, n@sgggla sem um rigor cientifico, mas
através de relatos, muitas vezes baseados no sermaam. No entanto, nas obras
televisivas 0 senso comum pode ser entendido c@racontecimentos menores que

permeiam a minissérie, enquanto a historia ofieci@lconhecimento mais “cientifico”.

Ndo podemos esquecer com tudo que mesmo esse itoeh&; tido como
cientifico, ou aqui descrito como historia oficipbde ser negado a qualquer momento.
Diante dessa premissa o0 autor afirma que o noSso pi@ partida € o senso comum e

nosso grande instrumento para progredir é a critica

Além do conceito de verdade, Popper trabalha emotuaO Conhecimento
Objetivoo realismo, e diz que esse é essencial ao semamt.oO autor diz que 0 senso
comum esclarecido é que distingue aparéncia edeeli Para Popper, pode haver
realidade de superficie e profundidade, pois hdastipos de coisas reais.

A tese do autor € que o realismo ndo € demonstrd refutavel, mas é
discutivel e os argumentos pesam a seu favor.FRgper o senso comum esta ao lado
do realismo e o0 que tentamos na ciéncia é desoeemeplicar a realidade com ajuda de

teorias que esperamos, sejam verdadeiras, ou péxdmverdade.
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Edgar Morin (1986) também fala sobre a verdade eifiaa diferenciacéo entre a
ideia de verdade (diferengas entre verdadeiro so)fa¢ o sentimento de verdade
(paradigma de um problema, relacéo afetiva a ideigerdade). Para o autor, a paixao
de conhecer é a sede de verdade, o desejo de eomeaconhecer sem interesse nas
consequéncias, ja que a verdadeira investigacamngacuma coisa diferente do que
procurava. Dentro desse mesmo raciocinio José Buiga (2008) em seu texto
Comunicagédo, disciplina indiciariadiz que para se fazer uma boa investigacdo €
preciso perceber as tensdes entre os propriogaadigprocurar assim, explicar ndo so
as pistas que concorrem para interpretacdo de 80) o@as também as que parecem

contradizé-las.

Voltando as consideragfes de Morin, o autor fala queal percebido € uma
representacdo. “A metafora é muitas vezes um mfedivae concreto de expressao e
compreensao. Ela poetiza o cotidiano transportgmaia trivialidade das coisas a
imagem que espanta, faz sorrir, comove e até eaic@ORIN, 1986, p.134). Essa
ideia de representacdo que busca encantar atravésal narrativa poética se encaixa
perfeitamente na midiatizacdo da narrativa histopcoposta pelas minisséries. As
obras, ao narrarem de maneira poética um fato gue tma existéncia historica,
comevem os telespectadores, a0 mesmo tempo que fmer. Outro recurso usado
pelas minisséries é a projecdo, fazendo os telegfmres se identificar com as
personalidades historicas representadas nas dhragie essas foram construidas a
partir da visdo contemporéanea do autor e justantamteessa finalidade. Morin diz que
compreendemos 0 que 0S outros sentem a partirofiecfo do que sentimos, ou seja,
“eu torno-me tu ao mesmo tempo que continuo atsgiMORIN, 1986, p.136)

Temos exemplos privilegiados para compreender eastacdo
complexa em que continuamos a ser n0S mesmos auartesnpo
gue participamos da vida de outrem: sdo os romanoasfilmes, em
gue vivemos, sofremos, gozamos com a vida, as perasalegrias
dos nossos herdis, a0 mesmo tempo que continuanmser aos
mesmos, que sabemos que estamos a ler um romarca@ssistir a
um filme (MORIN, 1986, p.136).

Morin continua suas consideracdes dizendo quenem@ € o lugar onde nossa
capacidade de nos colocarmos no lugar do outroi€ emalente. Diria que a televisao,

assim como o cinema, amplia nossa capacidade ¢ec@ooe identificacdo, tornando
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nossa participacdo em filmes, programas de audlitGovelas e minisséries bastante
significativa, pois somos felizes e sofremos, aipdas imagens que assistimos. As
minisséries historicas, através da reconstituigéiscam apresentar ao publico a historia

tradicional contada sob um viés alternativo.

Talvez seja interessante, notar 0 seguinte: a imadg tevé ndo é
sendo a associacdo de pontos diversamente lumirosooridos.
Mas nos transformamos essas configuracdes de pentosnagens
dotadas de vida, e transformamos essas imagens umiverso
holoscépio e multidimensional em que se movem &SSO quem
damos corpo e alma. Embora saibamos que séo faga®chados
num espaco bidimensional, vemos estes seres a miv@ar espago
tridimensional, ndo s6 porque reconhecemos formamahas em
virtude dos nossos esquemas perceptivos, mas tampbémue os
poderes afetivos de projecaol/identificacdo lhe a@&wbjetividade e,
com ela, no proprio cerne da irrealidade, a pleeitda realidade
(MORIN, 1986, p.136).

Pensando a midiatizacdo da narrativa historicasenasiverso de imagens,
mencionado por Morin, onde damos corpo e alma a&sopagens, provavelmente,
nossas imaginagdes poderiam construir situagOesedibes das apresentadas nas obras
televisivas, ja que a percepcdo de cada individupiéa e cada detalhe seria criado a
partir da imaginacdo de cada sujeito. No entantssan relacdo de projecdo e

identificacdo, nos deixamos levar por essa magiesaptada pela televiséo.

O autor fala ainda dos mitos e diz que o mythosm& dabula, lenda, sem
compromisso algum com a verdade, no entanto, d& gpde conter verdades no
mythos. Pensando as minisséries sob esse viésmpedéizer que mitos sao
construidos e que a histdria torna-se lendaria wms sepresentacdes televisivas, mas

contudo, alguns fatos reais continuam sendo o@elessa narrativas.

Trazendo a questdo da histéria para essa discussi@aoCosta Lima (1975) faz
uma citagdo interessante sobre o tema, onde diZ: 4 histéria se nutre do tempo
entendido como desdobramento continuo, onde ca@dedyerecebe a tocha portada
pela geracdo dos antepassados e corre para lavselguinte” (LIMA, 1975, p.17) Tal
afirmacao consiste em dizer que a historia refleteco sobre seus acontecimentos e se
preocupa mais em fazer transmitir fatos e datagudorefletir sobre como tais fatos

aconteceram. Talvez por isso que sua midiatizagéavés das minisseries gere
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reflexbes, ja que a historia € narrada na preoé@apastéril de repetir datas, mas

fazendo prospeccdes (ainda que ficticias) de cam@tontecimentos ocorreram.

Para pensar como a midiatizagdo das narrativadricess estdo presentes na vida
das pessoas, temos que observar a importanciaesti@lclade da televisdo. Ja que,
Lima fala que sem sair de casa, passeia-se peldanatravés da televisédo, e é essa
realidade, que faz desses dispositivos, pontos rimmes de ligagdo entre passado e
presente.

Charles Peirce nos fala do método de fixacdo dacaree diz que ao longo de
nossa trajetoria temos a tendéncia a mudar nogsai®es, e com isso alterar nossas
crencas. O autor fala que a davida nos causa desttoe que lutamos para sair dessa
situacao procurando novamente a crenca, que étadoesatisfatorio, para Peirce, tanto

a duvida como a crenca tem efeitos positivos ermasosientes.

O autor fala que o estado de crenca nos deixdramtente, satisfeitos quando
encontramos uma crencga firme, quer essa crencaesgjadeira, quer essa crenca seja
falsa. Ou seja, Peirce retoma a ideia inicial soiarelade lancada por Popper, de que
nenhuma verdade ou crenca € absoluta e que ten@emodar de opinido ao longo de
nossa trajetéria. Trazendo mais uma vez a constrdedverdade e de crenca para a
midiatizacdo narrativa da historia, podemos dizer g histéria contada hoje pela midia
é diferente dos fatos narrados em livros da épatajee os fatos ocorreram, assim
como sera diferente se narrada daqui a cem anogrefgas mudam e nenhuma

verdade é inalteravel.

*kk

Os angulos de estudo a serem testados nessa pesgoisa relacdo entre a
historia oficial e as diversas versfes dos fatosgcantextualizacdo do passado no
presente; as varias formas de aprender historiglagdo entre histéria e ficcédo; a
relagdo entre conhecimento e entretenimento; asétgédo de grandes fatos histéricos
a partir da psicologizacéo das personagens hiagoric

Alguns dos autores com 0s quais dialogaremos, juos@a especificamente em
um dos angulos a serem investigados, é o caso agaBgue contribui de forma
explicita com a questdo da aprendizagem e das $odmdensinar”’ historia proposta
pela midia. Tesche se vincula a pesquisa sob ddnge busca observar as relacdes

entre historia e ficcdo. O angulo que relacionahecimento e entretenimento esta



77

diretamente ligado ao conceito de midiatizacdosttaido nesse texto por meio do
dialogo com vérios autores da comunicacdo, engs Ehusto, Braga e Rodrigues.
Outros angulos, como a recontextualizacdo do passadpresente, se sustentam

ancorados em conceitos como o de mediacéo e fietgasiva.

Muitos autores ainda contribuem para pensarmo®ldgna e os objetivos dessa
tese, outros funcionam para refletirmos sobre psass metodoldgicos da pesquisa, ha
aqueles que servem para obtermos percepc¢fes bésitaglamentarmos o objeto,
engquanto outros nos permitem elaborar premissato doguadro tedrico apresentado
surge como uma forma de nos aproximarmos teoric@rim nosso objeto, seja por
semelhanca ou diferenca, a partir de pesquisasaj&Zzadas sobre o assunto. Como
informac&o contextual ou como angulos de percedoambservavel, todos os conceitos
e autores apresentados se vinculam a essa ingg&tjgao sentido de trazer elementos
gue nos fagam avancar na observacao e articulas®a ghesquisa. Essas vinculacoes
entre autores, conceitos e angulos de investigagdsurgindo durante a construcdo da
pesquisa, sao vinculagbes que vao se fazendo ndardemidesenvolvimento da tese.
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5. DESCRICAO ANALITICA DO PRODUTO MINISSERIE HISTOR ICA

“A maioria das pessoas conta a prépria histéria ciaado
varias solucdes narrativas. Tanto a tragédia comdumor
acentuados muitas vezes conjugam-se com factualiseno
aspectos de sentido épico e tragico.”

(MEIHY, 2002, p.128)

Nesse capitulo as minisséries sdo descritas esadasi. Com base em uma
observacao das obras fizemos um levantamento dpdo&nmais importantes em cada
trama. Ao mesmo tempo em que o0 capitulo faz a epr@sido da narrativa, destaca
aspectos historicos relevantes e chama atencaqpaudiaridades de cada minissérie,
além de possibilitar a observacao do conjunto estold

Esse movimento nos permite percebejue cada trama faXD eixo dramatico € o
fio que une as obras, ao mesmo tempo em que caddiveatraz aspectos particulares.
A descricdo da forca dos personagens historicoscama minissérie, mostra como
acontece a ligacao entre historia e ficcdo em tsateapoca.

5.1. ABOLICAO

5.1.1. A obra

Abolicdo foi ao ar de 20 a 25 de novembro de 1988, comoepmwracao ao
centenario da abolicdo no Brasil. A minissérie t@penas 04 capitulos onde apresentou

a violéncia da escraviddo no Brasil e 0s bastiddaesssinatura da Lei Aurea.

A obra que foi entendida como tendo uma abordagégdtich, foi escrita por
Wilson Aguiar Filho e dirigida por Walther AvancinA minissérie contou com a
colaboracéo do historiador Joel Rufino dos Santasne a ajuda do também historiador
Francisco Alencar, que durante dois meses estivardirante do trabalho ao lado da

equipe de produtores para assessorar na recogbitoistorica do periodo.

Essa minissérie entrou para a mostra de obras ensé&mabalhadas como
integrante do tipo de minissérie historica clasada como Lutas, Guerras e
Revolugdes, j& que apresenta em sua narrativaaadhg escravos pela abolicdo da
escravaturaAbolicdo, como a grande maioria das minisséries brasilegasna obra
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hibrida, sendo assim, contempla também outrasifatages, e pode ser entendida
como pertencente a outras categorias aqui descrtas. vez que é uma obra

comemorativa e debate assuntos politicos.

A minissérieAbolicdo apresenta uma narrativa ficcionalizada, mas pmntar
uma parte importante da construcdo do Brasil comghm partir de uma série de
documentos historicos, € uma espécie de ficcAaatadt, pois obedece a minimos
registros factuais. A obra foi construida de forb@stante verossimil apresentando
alguns pontos historicos importantes, como as géresias politicas entre a princesa
Isabel e o bardo de Cotegipe, a minissérie aindaabreproduzir, nas cenas em que a
princesa Isabel aparece, falas oficiais, dandomassedibilidade histérica a narrativa

dramatica.

Muitos livros estdo a montante dessa trama, enég @s uUltimos anos da
escraviddao no Brasilescrito por Joel Rufino que serviu de base para e também
enfoca a historia a partir de personagens anéni&iés dos livros, dados documentais
foram utilizados para a construcdo da obra dediceétre eles documentos historicos,
registros da escraviddo, documentos de origem guoea e os relatos do proprio

império brasileiro sobre a escravidao, além degjerda época.

Um ponto interessante destacado pela minissériefatoode enfatizar uma
mulher na lideranga dos escravos. Um fato histGetevante mencionado é que antes
mesmo da abolicdo, Sado Paulo é declarada sem esckH& um destaque na trama para
0s cantos africanos e a insercao de pequenos $réalados em ioruba, além do fato de
italianos falarem de fato italiano, e ndo uma méstde portugués com expressoes
italianas. Tais detalhes enriguecem culturalmentebig, mostrando o cuidado na

reconstituicdo dos tipos que circulavam na corta zona rural na época.

Dentro da histéria narrada pela minissérie, a oftwatra que nas ruas algumas
pessoas ja pensam na republica antes mesmo dgdahadi acreditam que o novo
regime fard a reforma agréaridbolicdo reitera em sua narrativa dramatica, a forga dos
ritos religiosos africanos e a decadéncia dos seslue escravos, falidos apos o fim da

escravidao.

A obra teve baixa audiéncia, talvez porque seudenréio tenha conseguido
prender o telespectador. Nao existem elementosgemazir os receptores, como um
romance, por exemplo. A obra nunca foi reapresantaem vendida a outros paises,
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tampouco foi produzida em DVD pela emis$ara circulacdo da mesma se restringiu
a poucos artigos publicados na época e a circulafgéial em livros produzidos pela
Rede Globo e no site Memoria Globo.

5.1.2. Eixo dramatico

Personagens historicas importantes para aboligéo &eboucas ou Patrocinio sdo
apresentados ao telespectador, mas sem um maioiurgeimento. O personagem
principal, em volta do qual a trama se desenvob @ histérico (Lucas, um escravo
alforriado). A minissérie mostra a insatisfacdopdwo contra o bardo de Cotegipe e
menciona que além da princesa Isabel, também sedaneonde D’Eu e até mesmo o
imperador, D. Pedro Il, eram abolicionistas. Nesisaa D. Pedro Il ndo aparece mais

gue poucos segundos, escrevendo uma carta a filha.

A minissérie Abolicdo narra um processo histérico que foi a abolicdo da
escravatura. Seu eixo dramatico se firma sobre@patrsonagens centrais para contar
essa historia. Lucas (protagonista), negro, addaj acredita numa integragéo pacifica
entre brancos e negros; Ina, contraponto de Luwagra, escrava, rainha africana,
acredita que a liberdade s6 pode ser obtida atrdeeguerras, mantém as raizes
africanas vivas; Agostini, representa os intelastligados a causa da abolicdo, dono do
Jornal Folha llustrada, é uma figura real trazidda pobra; Princesa Isabel, figura
historica, representante do governo no periodddBcao e responsavel pela assinatura

da Lei Aurea.

*k%k

Lucas representa a alforria, uma alforria que dédnemdade aos negros, mas longe
estava de dar igualdade a eles perante os braassa.realidade € expressa por uma
cena em que o0 personagem € obrigado a tirar ososapara falar com seu ex-dono,
humilhando o rapaz e mostrando que ele n&o estaisama condicdo de escravo, mas
continuava negro, 0 que na época, significava, pagitande maioria da populacéo,
inferior. Essa cena representa o protagonista meafgubmissa, ja que ndo sendo mais
escravo, poderia ter se negado a seguir as orderseul ex-dono. No entanto, se

acompanharmos o desenrolar da trama poderemosvabgee ceder aqui para ganhar

" De todas as 72 minisséries até hoje apresentatm®Rpde Globo, apen&adre Cicero, Abolicie@
Republicanado foram produzidas em DVD.
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ali, € a estratégia de Lucas. Nem todas as bataimwencidas na forca, algumas se
vencem com inteligéncia. A minissérie mostra queasurecebe sua alforria por bom
comportamento, porque sua dona tem grande estimel@p@ pede isso de aniversario

de casamento ao marido.

Livre, Lucas tem muito mais possibilidades de lytaeta liberdade de todos os
escravos do que quando era cativo. Sua luta édeeaés das palavras, escrevendo para
um jornal, denunciando os abusos da escravidaoveléncias do cércere. O fato do
protagonista da trama nao pegar em armas, naownfdraco, mas alguém que luta de

maneira diferente, que busca a liberdade sem demamio de sangue.

Lucas é o elo de ligacdo entre a fazenda, na CendecCampos, e a corte, na
Provincia do Rio de Janeiro. O rapaz ganha suarialfom ano antes da aboli¢édo e
como sua mae continua escrava, passa a minisgédestocando entre a fazenda e a
corte, onde trabalha no jornal de Agostini. Lucas existiu historicamente, ou por
outro lado, Lucas simboliza centenas de pessog®do que viveram a situagdo de
conseguir a liberdade um pouco antes dela sertddere ajudaram seu povo numa luta

diaria para acabar com a escravidao no pais.

Ind é escrava na fazenda onde a mae de Lucas umntetiva e de onde o
protagonista foi libertado. In& simboliza na obrfmrga feminina e a resisténcia negra.
E a rainha africana dos escravos, comanda o gemprs forte e guerreira. E castigada
e torturada pelo senhor da fazenda, quando esselbdes seu poder sobre os demais
escravos. Através de Ina, a violéncia e a crueldadescraviddo ganham destaque, em
cenas que Ina aparece de pé, no sol, sem comerban & com uma espécie do colar
com pontas de ferro, utilizado como instrumentotatéura. A guerreira tem o lado
espiritual destacado na obra, e isso é represemadena em que com suas rezas
provoca um temporal que apaga as chamas que iacemdiuma floresta considerada

sagrada pelos escravos e local dos antepassados.

Ind é torturada para renegar sua fé, para dizefreame a todos que nao tem
poderes e que sO existe um Deus. Mas a forca da fguerreira, a torna um mito,
alguém com poderes sobre-humanos. Ao ver Ina d® 3&l, com um colar de tortura,
a dona da fazenda, que parece uma mulher boaee tliz ter vontade de conhecer a
guerreira, pois embora ela seja apenas uma es@avger enfrentado o coronel deve
ter algo que elas (as mulheres brancas) ndo téhgesto mostra que a intencao do
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coronel era desmoralizar Ina e assim, tirando selerp diminuir as fugas e a resisténcia

dos escravos.

A altivez de Ina, contrasta com a forma de lutd.deas. A guerreira pede aos
companheiros para nao ser salva do castigo, p@guata de uma tocaia contra seu
povo. Mesmo sofrendo Ina mostra uma forca e umagdg@o pela causa, maior que
todos o0s outros personagens da obra. A miniss@n&tréi o mito da guerreira, ela sim,
uma das heroinas da abolicdo, alguém que lutouacprapria vida pela liberdade, uma
anénima, que nao entrou para a histéria, mas qupake do processo de abolicdo do
Brasil. O mito de Ina se fortalece com a crencaaldsos escravos e até mesmo dos
brancos nela. O préprio padre em alguns momentogudi Ina ndo € uma mulher igual
as outras, uma vez que sua resisténcia fisica sarmuito maior do que a esperada e
alerta o coronel que Ina sera mais perigosa martque viva e sugere desmoraliza-la
gueimando a mata sagrada. A cena que segue terdeafegdo, Ina faz chover, para

apagar o fogo que iria queimar a mata sagrada.

7

Ind é um contraponto a Lucas. Também luta peladdse, mas de maneira
diferente do rapaz. Ina ndo aceita a cultura branoga para manter as raizes africanas
vivas. O assimilacionismo da cultura branca, fpio Lucas, incomoda In4, que sequer
o chama de Lucas (nome cristdo) e prefere usame radricano do rapaz, Obalogum,

sempre que se dirige a ele.

Ind € uma figura quase mitica, ja que tem podereesaturais, como o fato de ter
feito chover através de suas rezas, de ter rasidadorma heroica a tortura, ou de ter
evitado que o seu dono profanasse seu corpo, par teerezas. Embora a obra se
proponha a ser uma ficgao realista, a construcasnmd@oder quase sobrenatural para

Ind mostra a valorizacdo que a minissérie faz ttarauafricana.

O poder das rezas e das crencas cultuadas paetmaf que chegaram no Brasil €
destacado, crencas essas, que de algum modo,irestgaoradas na cultura brasileira
contemporéanea. Ina é a resisténcia de uma culweatentam eliminar e os gestos

mitologicos dessa mulher sdo uma prova de forcaslosvos e do poder de seus ritos.

Agostini funciona como vinculo entre famosos abofistas como Reboucas e
Patrocinio e o povo negro, representado por Lugestini da um emprego para o
rapaz em seu jornal e é seu confidente sobre ddepnas que acontecem na fazenda
envolvendo In4. Uma cena que retrata essa relagamicade mostra Lucas contando a
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Agostini as atrocidades ocorridas na fazenda de omib e diz ao amigo que néo
podera denunciar no jornal para proteger Ina. Agjostonselha Lucas a escrever com
o coracdo, da melhor forma que possa, sem prejudinguém. Essas conversas de
bastidores das noticias explicitam a construcadouma luta contra a injustica da
escravidao e a favor da liberdade, que reunirano gointelectuais, representados por

Lucas e Agostini, respectivamente.

Essa é a luta que interessa a minissérie. A obsaabmostrar os bastidores da
abolicdo, o processo que culminou na liberdaderdepavo. Essa luta € expressa, a
maior parte do tempo em duas correntes, a de lauaade Ina. Importante destacar que
guem se destaca nas duas formas de lutas sao ,negdosnos, pessoas do povo, que
nao deixaram seu nome na histdria, mas que devéaa para que a histoéria se fizesse.

Do lado de Lucas estdo os intelectuais, o pove l{megros e brancos) que luta
através de ideias e protestos pela liberdade. Do the Ina estdo os cativos e 0s
quilombolas, negros que ndo estavam passivos @egso de abolicdo. Gente que lutou
sem se curvar, gue nao se deixou dominar, que diela aa luta pela liberdade.

A princesa Isabel, € o vulto historico que normalteese destaca em uma narrativa
sobre a abolicdo da escravatura. No entanto, nesgéite aparece de forma periférica,
ja que a obra ndo se preocupa com a assinaturaoclaménto responsavel pela
libertacdo de um povo, mas com o processo de Qutesculmina na assinatura da Lei

Aurea.

A minissérie ndo valoriza a assinatura de um doatmenas as lutas que levaram a
esse desfecho. A figura histdrica, na obra é deixiedlado, enquanto uma multidao de
andnimos é representada pelos personagens ficsidadiama.

A cena mais emblematica em que a princesa Isabet@m € no momento em que
ocorre a assinatura da Lei Aurea, e a abolicdosdeeatura, em 13 de maio. Nessa
cena, a princesa esta feliz com a concretizacaabdéicdo. O vestido verde claro
mostra que o0 momento é de alegria e se diferealgms escuras usadas em outros
momentos da trama. Embora a cena aconteca em denbérno, ha mais claridade
nessa cena do que na maioria das cenas em ambiet#e®s apresentadas pela
minissérie. Nessa cena, José do Patrocinio, ajsell@s pés da princesa e a consagra
Redentora de um povo. E a Regente recebe os cuemiasmdo bardo de Cotegipe, que
ela destituiu do poder para que a abolicdo sesize®m a seguinte fraSéossa Alteza
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redimiu uma raca, mas perdeu sua coroA’Regente preocupa-se e a camera fecha em
seus olhos para expressar essa preocupacao. @leemnsivos, essa € a ultima imagem

da princesa apresentada na minissérie.

A princesa so é trazida para trama, por uma impitigiside de se falar de abolicéo
sem mencionar o vulto historico responsavel petanatira do documento. Como a
obra € uma ficcdo controlada, ja que esta basaada nealidade histérica, a Regente
aparece, ainda que pouco e de forma hesitante.n#ss@rie ndo construiu a princesa
Isabel como uma heroina dos brasileiros, o querigoem obras televisivas de ficcao
quando se trata de abolicdo. Ao contrario disscaraa buscou desconstruir a ideia de
abolicdo como grande feito de uma sé pessoa eanasabolicdo como um processo de
luta de muitas pessoas, de diferentes formas,parmesma causa: a liberdade.

5.1.3. Forma impactante de contar a historia

A minissérie comecga de forma impactante, mostrdreto as diferencas entre
brancos e negros, luxo e castigo. Pouca luz, urtegriafia escura, quase sombria
mostraflashsentre a vida dos brancos e a crueldade da es@égvide mesmo em vias
de acabar, mostra-se ainda bastante forte. Entternas ha um barulho de chibata, que
pode deixar o telespectador aflito e incomodadob¥a retrata as fugas planejadas dos

escravos em meio, sempre, a muita violéncia.

Abolicdotraz muitos fatos politicos, mas por ser uma chrta, nenhum tema é
aprofundado ou debatido. E uma obra que ndo bustazis os telespectadores da
forma convencional, com romances e historias bfmg® de herdis e heroinas
sensacionaisAbolicdo ndo foi produzida em DVD, como a maioria das nsiéiiges da
emissora, jamais foi reapresentada e segundo de®$aixa audiéncia. A obra busca
fazer pensar, mexer com o telespectador, tirareasgas da zona de conforto, trazer
ansiedade. Em algumas cenas a trama mistura opéoééercia, enmflashsalternados,
algo que causa tenséo no telespectador.

Desde a abertura € uma obra tensa e escura, passataia de alguém que foge
ou que corre atras de algo que nao alcanca. Doipignao fim da abertura, um cantico
africano serve de trilha sonora, entrecortado ptidas de chibata, ou seriam palmas?
Uma sombra negra corre em um fundo branco e umhradmnanca corre em um fundo

negro, enquanto os homes do elenco vao passandonia abertura as duas sombras



86

se sobrepdem, como se fossem se fundir. Aparecdaar@ abolicio em um fundo
vermelho e cada uma das sombras segue para unmradtvando que a fusédo esperada

Nnao aconteceu.

A pressao popular da época clamava pela abolicéescdavatura. O povo se
manifestava contra os abusos cometidos, como odi@goescravos fugidos, quando
recapturados terem suas cabecas raspadas. Quenessavardem, o desembargador
Coelho Bastos, foi apelidado de rapa-coco, pelalpggo da época, em desacordo com

tal atitude.

Ha uma cena, em que aparece uma conversa entree rfili@, a primeira
explicando para a segunda sobre o fim da escravid&mca ao entender que so tinha
casa, fazenda, plantagbes por causa dos escraxosiedeles deveriam ser os donos de
tudo. Tal observacao faz refletir sobre a injusteaum povo trabalhar para dar lucro
para outro. O Brasil foi construido pelos escragog, ndo se tornaram donos de nada, a

custo de muita luta, receberam sua liberdade.

A minissérie traz uma discusséo entre Patrocimgastini sobre a posicao de
princesa Isabel em relacédo a abolicdo. Os doist@®bsobre 0 que a Regente pretende,
quais sdo suas intencdes, fazendo o telespectadquestionar e refletir sobre os
motivos que impulsionaram a assinatura da Lei AuBedra cena que leva a reflexdo é
uma conversa entre Reboucas e o conde D’Eu, ondeuBas fala da necessidade de
nao soO dar liberdade aos escravos, mas terra parpagsam trabalhar e comecar suas
novas vidas. Neste momento o conde diz que settzomeazer os imigrantes europeus
e a esses dar terras. Mais uma vez a injusticdestaanum processo de branqueamento
do pais, em que 0s negros sao substituidos poaeseaitalianos.

5.1.4. O que a obra ndo é versus o que ela é

A obra ndo busca retratar a vida de uma persondmgidrica, como a princesa
Isabel, ou mostrar a escraviddo e a abolicdo sdBsode um personagem, a partir de
sua relacdo com o assunto de forma quase biogrMias, busca contar a historia da
abolicédo pelo viés do andénimo, e tem uma forte qupacao de retratar a violéncia do

periodo da escravidado no Brasil.

A obra contextualiza uma realidade que n&o podes msar ignorada: a
escraviddo. A erudicdo de uma Opera, na sala dagrasde contrasta com a escuridao.
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Cena escura, ambiente escuro, fotografia escuderiposer s6 em razado da inexisténcia
de luz elétrica no periodo historico apresentadas quando a cena, dentro da mesma
melodia de Opera apresenta a senzala, com esceswogistrumentos de tortura,
enquanto se festeja na casa grande, podemos peqrebescura ndo € a noite, ou a
auséncia de luz, mas a situacéo apresentada. @ derescravizarem pessoas em nome
de um progresso econdémico, a tirania de tratarsSeuenanos de forma cruel, com
respaldo da igreja e do estado para manter a keddalel econdmica e social que tal

situacao permitia, essa realidade é que € esdarsa.

Ao mesmo tempo em que uma festa ocorre, escrasasa&a&ados com ferro em
brasa em terriveis torturas, mais insinuadas pgwres dos escravos e dos feitores, do
gue explicitadas por cenas. A minissérie ao longdodia sua trama, faz muito isso,
mais insinuar que mostrar, fazer pensar, deixamagens mais impactantes por conta
da imaginacdo do telespectador, sendo que as Jaesesjar, pode ser mais forte do

gue mostrar, dependendo da realidade de cada um.

No inicio da minissérie, a obra em seis minutosngat segundos ndo apresenta
nenhuma fala, nenhuma palavra. O Unico som utiizsta contextualizar a realidade
de Abolicdo, em seus primeiros minutos € uma 6pera. Em segoateversas entre
homens na sala, mostram as razbes da manutenedordaidao, ou seja, o valor de um
escravo, a necessidade de seus servicos. O famemi#eia sua esposa um presente
especial, pedido por ela pelos seus 25 anos ddasgsaliberdade de trés escravos. Nao
foi um anel, um vestido, ou um movel que a multéy,sem liberdade no século XIX e
tdo escrava quanto os negros pediu, foi a liberdaddforria de pessoas, pediu por
vidas humanas, pelo direito de ser livre. Talvépeato tenha a ver com a prisao vivida
por ela, e com a impossibilidade de alforria queeahora branca tinha. Sem que as
mulheres da festa pronunciem uma palavra, a cona@®orse da, entre debates de
temas politicos e econémicdaschsde escravos na senzala sdo mostrados. Cada vez

gue muda de uma cena para outra, um barulho datatabontece.

O contraste apresentado na minissérie entre adadanulheres negras e a vida
das mulheres brancas destaca a alienacdo das asgend falta de liberdade das
mesmas, subjugadas pelos maridos/pais senhoresm@@a@s. No entanto nas cenas em
que aparecem, tudo é claro hd mais luz do que samnbrgue reforca a falta de contato

dessas mulheres com o mundo real.
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A trama apresentada pela minissékigolicdo ndo busca construir historias de
amor, comuns aos folhetins. A dramaticidade do tegnase que impossibilita uma
abordagem mais romantica. Nao ha cenas de beigmpo é de guerra e ndo ha clima
para paixdes. O casal Lucas e In4, ndo trocamhea;jrapenas em algumas falas dele,

h& como perceber uma certa ternura por Ina.

O conflito se d4 ndo em ambiente amoroso, mas pagesdas ideias, em que
Lucas e In& lutam pela abolicdo de formas difeeemeinexisténcia de um romance
classico na obra (mocinha e mocinho apaixonadepjende, ja que histérias de amor
atravessam fatos histéricos e o romance € um iggriedessencial em obras de ficcédo

televisiva.

A inexisténcia de beijo no romance, néo invalideaonho. Olhares, sorrisos,
toques de méaos, sutilezas que indicam ah@@uem da, cobra sempre, ninguém ganha
nada de graca, muito menos a liberdade de um pdeoibra In4, a Lucas. Em seu
desenrolar, a obra mostra a guerreira preparandonuemina para assumir seu lugar no
futuro e manter as tradicdes do seu povo, no nudéedazenda. Ao mesmo tempo,
comicios, repressao, luta do povo e de seus lidees que se faca a abolicdo é

apresentada no coracéo da corte do Rio de Janeiro.

A obra faz refletir, provoca pensamentos que neankea questionar algumas
situagOes atuais. A ofensa verbal maior, que urhasdiaz a seu escravo é chamé-lo de
negro, como se ser negro fosse xingamento maiorbque, ladrdo ou traidor. Um
resquicio dessa realidade acontece hoje, quandoisomo vira crime e chamar alguém

de negro, ainda pode ser entendido como uma ofeosa.

A obra faz questionar o valor da mulher, que ded@ovisdo limitada dos
fazendeiros ndo conseguem supor que o lider doavescé uma mulher, pegando
primeiro para torturar homens e sé mais tarde seadaonta de que quem comanda
todas as fugas é uma mulher. Assim como os neg®gnulheres, até hoje sao
consideradas inferiores, por algumas pessoas freiteosas. A minissérie, apresentada

em 1988, rompeu duas barreiras, mostrando o pedeo @ feminino em sua trama.

A obra faz refletir sobre a importancia do sonholiderdade, mostrando um
escravo que nao se curva as piores torturas pasganseus companheiros, mas acaba
traindo seu povo pela promessa de liberdade para sua familia. Liberdade, o bem
maior e primeiro que as pessoas tém direito, oumsnto de tortura de maior forca, a
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forca de um sonho, o sonho da liberdade, uma Haeréd qualquer preco, mesmo que
seja a sua vida, ou a vida de seus companheirdextd da minissérie ndo busca
seduzir, mas “sacudir” o telespectador quanto aofgua escraviddo e como se deu 0

seu fim.

Na minissérie, o coronel, consegue perceber queca flo lider dos escravos
ndo é so fisica, mas espiritual, religiosa. Respeiadmiracdo sdo componentes que
fazem Iné ter tanta forca diante de seu povo. Umiaen que ndo se curva, diferente de
Lucas, que mesmo alforriado obedece seu ex-doina @stsapatos para se dirigir a ele,
ja que esse diz ndo estar acostumado a conversanagros cal¢cados. A cena humilha
0 rapaz e os sapatos sao focados pela camerarmgirprplano. Apesar de livre, Lucas
sucumbe as ordens do fazendeiro, em oposi¢cdo guednesmo escrava, € mais livre
em suas atitudes. O coronel diz tratar Lucas couom branco”, mas “um branco”
descalco, o que na verdade expressa a impossild@ligeor parte do coronel, de ver o

rapaz como um igual.

Inéa coloca a guerreira na frente da mulher. Achetgmn a responsabilidade de
lutar por seu povo, enquanto Lucas (Obalogum) cbrdm chama, quer lutar por seu
povo, mas a causa ndo esta acima do homem. Inéas lemtram em conflito sobre o
destino de um escravo que traiu seu povo. Ina goleao traidor merece a morte,
enquanto Lucas pensa que um castigo seria suficiepte ninguém merece ser
condenado a morte por ter sido fraco e que agissinaos lideres negros se tornariam
iguais aos brancos. No entanto, os argumentos dasLndo demovem Ina de seu
intento e o traidor € morto a mando da guerrena.diz que a vida ndo vale nada sem
liberdade e a traicdo acarretou o fim da liberdddealguns companheiros. A lider
lembra Lucas que estdo em guerra e assim a mirissérdefinindo os papeis de cada
personagem na obra e o embate entre forcas queeaean tempo todo embolicao.
Lucas fala com encantamento de Ina, e diz paraigoagostini, que |14 In& Ireran, é

uma rainha e que seu nome em nago quer dizer luz.

A obra mostra o0 movimento do senado e da assengadéase fazer um projeto
de abolicdo. Animos exaltados, debate, discuss#aiprde horrores que ainda ocorrem
nas fazendas que cercam a corte, sGo mencionatlbsnpassérie nas sessbdes da
camara mostradas na obra, mais uma vez ressaltpreda abolicdo foi um processo

gue contou com muitas frentes de luta e nao foo @@ apenas uma pessoa.
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5.1.5. Lutas

A obra mostra muitas lutas, mais que do que a grartd pela abolicdo, mas as
pequenas lutas internas nas fazendas, comandades @scravos que também
contribuiram para o processo de abolicdo da edaravaA minissérie traz a luta dos
negros para preservarem seu dialeto, sua cultwas $radicbes, seus ritos sua

religiosidade e suas crencas.

O fogo no canavial provocado pelos escravos e @& figibolizam as pequenas
lutas que constituem a grande luta pela liberddd®a discussao entre o fazendeiro e o
chefe do exército, mostra ideias abolicionistas pete do segundo. A minissérie faz
Isso, articula as diferentes forcas da sociedadesgumanifestavam em busca do fim da
escravidao, mostrando que em diversos setores pas&bas que queriam a liberdade
do povo negro e o fim da escraviddo. Destacandotaa dela abolicdo como uma
vontade popular, que entrecortava todos os setilarasciedade. Acdes planejadas por
quilombolas eram uma resisténcia forte, as fugasearam acontecimentos isolados,

mas constantes na luta pela liberdade.

A minissérie destaca uma dessas lutas, quanda@@/es negam-se a trabalhar,
até que os filhos que tinham sido afastados dos gggam devolvidos. Criancas sdo
separadas dos pais como castigo por uma tentaiftiagd e para evitar novas fugas. O
tom desesperador de tal atitude é simbolizado pw épera, cantada dentro da casa
grande, um som que lembra um lamento. Gritos desgeso de pais e filhos, olhares
assustados das mulheres brancas de dentro casexmaesos pelo canto, pela épera
que abafa os outros sons, uma épera angustiargde davir. Quando as criangas sao
devolvidas um cantico africano embala a cena, um alegre, que contrasta com a

agonia trazida na cena em que as criancas saadidad pais.

E como se fosse uma greve, liderada por Ina, qugeaseus objetivos quando as
criancas sao devolvidas aos pais em uma cena epocanerto, que foca os pequenos
correndo para o colo dos adultos. Essa imagem aeyjeesim posicionamento de luta
por parte dos escravos, uma luta que culmina nasassa da Lei Aurea, e que mostra

gue havia uma pressao por parte dos escravos parsedizesse a abolicao.

Com a chegada da abolicdo e a impossibilidade dd¢emma cativa, o coronel
acusa a guerreira de uma série de crimes de asstasdevando Iné a julgamento, de
forma que néo pudesse se defender e onde é comadarmiao perpétua. Depois que
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In4 € presa o padre vai até a cela falar comeai¢art que se converta, entdo Ina fala ao
padre de sua fé e de seus deuses, assustandoeocpaursua for¢ca e convicgédo e

mostrando a ele que sua conversao € uma impodadteli

Ina acredita que a abolicdo se deu gracas ao rsamgue negro que correu, se
esse rio de sangue néo tivesse corrido, os brardmmse convenceriam que a abolicao

precisava ser feita e 0s negros ainda seriam escreas maos dos brancos.

A Ultima cena é uma tocaia do coronel contra sewsseravos, que iam ao
encontro da liberdade, todos mortos por tiros,ecakes Ina, que tinha sido liberta por
quilombolas da cadeia. Corpos estirados no chéertmsbde sangue, a camera sobe, em
meio a um fundo preto aparece a palavra fim, emme#io, tudo isso ao som de uma
Opera, ndo a mesma cantada no inicio da obra. Degsa masica € mais melodiosa e

triste e mesmo aflitiva.

Esse tipo de encerramento acaba com a ideia defélia mostrando que a
abolicdo nao teve um final feliz como se sonholvézao fim da obra indique que n&o
houve um final, que continuamos com o problema, #8838 e 1988 estdo muito

proximos em alguns aspectos.

5.2. REPUBLICA

5.2.1. Aobra

Exibida de 14 a 17 de novembro de 1989, em 04uapjRepublicafoi ao ar
em comemoracao ao centendrio da proclamacao dalicgpio Brasil. Sua trama falou
sobre o fim da monarquia no Brasil e o golpe mmilgae proclamou a republica. A

minissérie foi escrita por Wilson Aguiar Filho eidida por Walther Avancini.

A minissérie entrou para mostra de obras historicasrem estudadas, a partir
da categoria “minissérie comemorativa”, ou seja tpve sua escrita impulsionada por
algum evento especifico, no caso o centenario delgmacéo da republica no Brasil.
Republica assim como as outras minisséries que estdo sesttoladas, pode se
enquadrar em mais de um tipo, ja que também tragt@es politicas em sua narrativa

dramatica.
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A minissérie fala que alguns republicanos como Barbosa e Quintino
Bocaiuva publicavam artigos em jornais, direcionads militares, a fim de incitar um
golpe. A obra mostra como o processo republicamoeca a articular-se por meio da
imprensa e de alguns militares. Ha4 destaque panawimento republicano como algo
esparso, € nao um desejo do povo. Havia um destantento com o ministério do

Visconde de Ouro Preto, e ndo com a monarquia.

A trama destaca que o desejo de republica nuncanfomovimento popular e
mostra a existéncia de uma guarda negra, formadaeyp@scravos que buscava
controlar a movimentacao dos republicanos. A obrais clara (quanto a iluminacao),
mais leve e conta com alguns momentos engracadies descontracdo, diferente de

Abolicaa

A minissérie parte de varias referéncias, consudtdisros e documentos. No
entanto a obra base para a producaBe@iblicafoi o livro Quem fez a Republicde

Joel Rufino.

5.2.2. Vinculos com a minissérie anterior

A minissérie teve a mesma equipe de producaoAdpedicda As duas obras
fizeram parte do mesmo projeto. S&o obras casadagplementares. Uma estrutura
Unica foi criada para as gravacbes das duas miiss@&ima vez que ambas se
passavam em cenarios semelhantes e tinham perssnagecomum. Alguns atores
participaram das duas producdes, interpretando @smims personagens, como, por
exemplo, Luiz Antonio Pillar, Tereza Rachel e Car<roeber. A assessoria historica
ficou por conta de Francisco Alencar e Joel Ruftee coordenaram toda a pesquisa de

reconstituicdo dos fatos.

Assim como emAbolicdg o tempo historico se mostra mais atraves de
anoénimos, e ndo de vultos histéricos consagradosjug para Rufino, os dois sdo

inventados, imaginados, ao mesmo tempo em quetémréal quanto o outro.

Essa afirmacao reitera a ideia de que ndo ha verdiatbrica, toda historia é
uma versao dos fatos, sendo assim, as figurasibesGsao retratadas conforme seus
bidgrafos as enxergam e ndo exatamente como f@asta forma, cada acontecimento

€ uma série de verdades, dependendo do angulaldecada um observa.
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A republica foi imaginada de uma forma pelo generaida de outra maneira
pelo povo e entendida de outro jeito pelo monaegsto. Quem escreveu a minissérie
imaginou de uma forma, quem assistiu viu de oettagje a obra é analisada por outro
Vviés.

Lucas (0 mesmo protagonista da obra anterior) m@oatiprotagonizando
Republica mesmo sem ser uma figura histérica, ou talvez,iggmr mesmo. Ha uma
intencdo de romance por parte de Lucas com uma ro@geaa, mas que nao se

concretiza, 0 que expressa a questao do racismo.

Durante a minissérie, em muitos momentos ha batdasmmbor, como numa
marcha militar para causar suspense. Esse reairsmf tentativa de causar angustia
no telespectador, como as batidas de chibata rea afierior. No entanto, podemos
inferir, que essa marcha seria uma forma de mogtraro movimento foi um golpe
militar, o que é ignorado por muitos estudantedaimoje, quando fazem o feriado de
15 de novembro. Outra possibilidade é entendeatidds de tambor como a marcha da

republica se aproximando...

A obra retrata bem a preocupacéo do imperador d® dgrasil se fragmente em
muitas republicas, e mostra que 0s principais probk para um terceiro reinado era o
fato da herdeira do trono ser mulher e seu marsti@mgeiro e impopular. A cultura
branca e machista contrasta com o mostrado nag@ir@santerior, onde uma mulher

era a lider dos negros, respeitada por todos.

Um ponto interessante, em se comparar, € comofib ¢geerJosé do Patrocinio
muda de uma obra para outra, sendo defensor dzepare da monarquia na minissérie
Abolicdoe insuflador do golpe republicano na minissBepublica

A obra lanca uma questdo que faz pensar. Em cagvensa das personagens
guestiona o que adianta a princesa ter assinattoligéo, se 0 povo continua a viver
como escravo, em alguns casos até pior do que?afitgaestdo mostra que a princesa
ndo fez a abolicdo, apenas assinou, em seguidaidsisaé reforcada por outro
personagem que responde a pergunta dizendo que amgorta é a transformacao
social, o fim da miséria, dar terras a quem é dopoae trabalho para quem vive na
cidade. A conversa acontece entre um republicamonemonarquista, Lucas faz a

mediacdo dentro da conversa, como alguém queggssewisto o que serd o futuro. Nao



94

ha idealismo em suas falas, diz que a monarquéacestuca, mas que a republica ndo

sera a varinha de condao para resolver todos btepnas.

A visdo de Lucas pode ser entendida como a visaauttr, ou seja, o olhar
contemporaneo sobre a historia, que percebe prablemos dois regimes
governamentais. Os monarquistas participaram decioenlo socialista, que buscava
transformacdes mais profundas que a republicapmaasendo a monarquia. Sera que se
o Brasil tivesse seguido por esse caminho teria si@lhor para o povo e 0s ex-

escravos?

5.2.3. Eixo dramético

A abertura da obra é toda em preto e branco, ind@cama republica sem cor, sem
vida, sem movimento. As imagens mostradas na abestuassemelham a apresentacao
de uma série de fotos, algumas dos atores, repaesienseus personagens e outras de

jornais da época, indicando uma construgéo entastapor ficcdo e realidade.

O nome do elenco aparece sobrepondo-se a esse funelonistura personagens
ficcionais e figuras historicas, numa quase homegegao entre a republica e sua
representacdo. Os nomes dos atores aparecem sepgaldaome das personagens que
representam. Ao fim da abertura a tela fica pretendetras douradas aparece a palavra
republica.

A minissérieRepublica narra a tomada do poder pelos militares e a @matao da
republica no Brasil, enquanto um novo regime paitiQuatro personagens centrais
sustentam a trama desenvolvida pela minissérieelgdo Lucas, que faz o elo entre as
duas obrasAbolicdo e Republica Patapio, que representa o povo, o viés do andénimo
buscado por essas minisséries; Dom Pedro Il, quegenta o governo, a monarquia
prestes a ser derrubada; e Benjamin Constantteggta que confabula a favor do
golpe que ira proclamar a republica, mais represi@ntna obra que o préprio general
Deodoro da Fonseca.

Lucas na obra representa 0os negros que consega@agstabilizar na sociedade
apos a abolicdo. Na minisséfiepublica Lucas esta na corte, sem mais qualquer
vinculo com a fazenda de onde foi libertado. O zagada acompanhado de lideres
abolicionistas e intelectuais, como Reboucas eoflaip, todos personagens menores
dentro da trama, personagens de fundo.
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Lucas mostra a busca de igualdade pelo povo negsagruras dessa luta em pleno
século XIX. Os conflitos vividos por Lucas em sustdria pessoal podem ser
repensados no século XX, quando a minissérie sapamstrando que se por um lado
tudo mudou, por outro, pouco se avancou desde j&88%Je muitos dos problemas
enfrentados pelo protagonista sdo contemporaneasoneo tais, possibilitam a

identificacdo do telespectador com a obra.

Patapio é um personagem de bastante destaquentag #bora ndo tenha um
papel fundamental na narrativa. Ou seja, se fagsensido da obra, a historia se daria
da mesma forma. Patapio tem como objetivo entregex carta para princesa Isabel,
carta que acaba se perdendo e ndo sendo entréguefim da obra. Ele é responsavel
pela criacdo de um mistério na trama, que fica @spenso e ndo é desvendado jamais.
O personagem transita por varios nucleos, sempseabdo encontrar a princesa.
Torna-se amigo de Lucas e dos intelectuais da épouena figura ficticia numa trama
sobre fatos reais, no entanto € um personagem apleaglestaque em muitas cenas
dentro da obra. Em todas as cenas que Patapiacapale sempre faz o mesmo pedido,
para diferentes pessoas, ajudar a entregar apaaggrincesa, ndo ha uma cena se quer,
em que ndo mencione a tal carta, aumentando atakpacmo telespectador sobre o

teor da carta.

Dom Pedro Il representa o governo, velho e decadends com algum carisma
junto ao povo. Aparece em poucas cenas da obrg@reeaom um ar integro e cansado,
como se governar fosse um peso para ele. Pareoepo todo estar alheio ao golpe que
0 cerca, como se ndo acreditasse no possivel fimotarquia. A cena da expulsdo de
D. Pedro Il do Brasil, uma das ultimas da minigséé escura e triste. A falta de

resisténcia oferecida pela familia real ao golpease inacreditavel.

A republica se faz através de um golpe, que coata geu sucesso com um
governante fraco, um povo fraco e um general fza representar essa republica nao
democratica e ndao popular. Nas cenas em que o aohpregé trazido para o foco da
trama, 0 monarca parece estar meio alheio aosgmnalsl politicos do pais, fala de

musica, literatura e minimiza os problemas queséieetrazidos.

Benjamin Constant é representado na obra, comaebroéda republica, quem
comanda os conchavos. Embora quem assuma a p@aidéja Deodoro da Fonseca, a
minissérie mostra o general como um fraco, vellbgnte e manipulado por pessoas

como Benjamin Constant e Quintino Bocaiuva, apiasiers como lideres da republica.
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Véarias sdo as cenas em que Deodoro aparece emasaa adoentado e sendo

manipulado pelas ideias de Benjamin.

Benjamin, na obra, é mostrado com alguém que &tifarcas para que a
proclamacdo da republica aconteca. Isso faz com quesm assista a minissérie
desmereca a figura histérica de Deodoro da Fonspm,é representado como um
homem fraco, doente, em quase todas as cenas ysigamda e que ndo tem noc¢ao do
gue acontece nas ruas, pois quase nao sai de dientasa e fica sabendo do que se
passa por Benjamin. Essa figura indecisa e fragistuida pela minissérie entra em

conflito, com a imagem do general forte trazido paiitos livros didaticos.

Na ultima cena da trama, o Paco € mostrado e Rtofeixoto entra por sua
porta, projetando a histéria para um futuro proxiranquanto o narrador lembra o
telespectador que o general Floriano Peixoto, deg@iDeodoro governou o Brasil por

trés anos ditatorialmente e conduzindo o pais céawsrde ferro.

Floriano Peixoto caminha pela rua e entra no Pag@narrador, que até entdo
nao tinha se pronunciado diois anos apds, o general Floriano Peixoto deuadpg
na constituinte, depois de uma breve guerra cighvernou por trés anos
ditatorialmente” e aparece a palavra fim, em letras vermelhas. A& ol@ssa cena
projeta o telespectador para o futuro, indicandwesos préximos passos a serem dados
pela republica brasileira, que longe estava ddesmiocratica e popular.

5.2.4. Um golpe militar

O golpe militar é o enfoque central da trama questraoque foi através de
boatos de que haviam prendido Deodoro da Fonseta ifuentira) que a republica se
fez. Um golpe mentiroso dos militares para acabar am regime que contentava ao
povo. O imperador mostra-se digno, mas sempre rdegpreocupado, parece que sem
forcas, ou vontade de lutar para manter o imp&endo assim, toda a familia real
abandona o pais, quase que fugidos, no meio dapmitordem militar.

Benjamim Constant € mostrado pela obra como unagmitque busca fazer a
republica, sem ter coragem de lancar-se presidSet@ constrangimentos confabula
pelas costas de Deodoro da Fonseca (retratado franm) doente e manobrado pelos

militares, que o usam para dar o golpe.
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Ha uma cena em que o visconde de Ouro Preto cenwers o imperador,
alertando esse sobre o perigo que Benjamin Constgnésenta para o império ao
pregar ideias republicanas em todas suas auld®eddo Il ndo da grande importancia,
diz que Benjamin € um homem bom, que foi profesgoseus netos e que € so falar
com ele que o problema esta resolvido. Essa atituoltra uma visdo roméantica do
imperador, que desconsidera um perigo iminente mastra crédulo na bondade de

guem néo esta lutando ao seu lado.

Em conversa entre Deodoro e Floriano Peixoto &eligjue o primeiro ja esta
com sua cabeca feita por Benjamin, enquanto o seg@mda quer buscar uma
alternativa pacifica para o futuro do pais, mas lageita entrar na luta, ou melhor, no
golpe, dizendo que se é contra “os casacas” paatarcoom ele. Nos momentos mais
tensos da obra, como a cena narrada, marcha meiliiatidas de tambor entre cortam a

mudanca de cenas.

Reforca-se, na minissérie, a ideia de que o pown erd@ossa 0s planos
republicanos, por isso a republica faz-se atraeéand golpe. A corte apresentada na
obra estéa dividida. Alguns estéo cientes do pracges se inicia em busca de um novo
governo, e da possibilidade de um golpe por pasgendilitares, outros estdo fora da
realidade que se imp0de, acreditando que tudo ebt&antrole e que o golpe é uma
impossibilidade, uma vez que nao tem o apoio popula

A obra se contemporaniza ao apresentar problemasaiqala hoje ndo estao
resolvidos, como o0 caso da seca no norte do pans tena traz para minissérie o
imperador e o conde discutindo sobre o valor aesgiado ao norte do Brasil para
resolver o problema da seca. D. Pedro destina uar gansiderado muito alto pelo
conde. A obra nos pde a pensar se o dinheiro e solucdo do problema chegou
ao seu destino ou nao, ja que logo apds essa datis@mperador, a monarquia foi

deposta no Brasil.

Benjamin Constant usa da admiracdo que seus aljovess militares, tém por
ele para insuflar os animos e tentar disseminas swancdes entre eles. Usando de
metaforas encoraja os jovens militares a lutarentraam governo. A0 mesmo tempo,
convence Deodoro de que o imperador ndo governg, mae € s6 uma sombra,
trazendo o general para o lado da republica. Orgkgeapresentado sempre como
alguém de posi¢des pouco convictas, sendo facdodeencé-lo do contrario do que

pensa.
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Apesar da admiracédo que esse diz sentir por DoPedmperador é tratado por
ele durante as conversas com Benjamin como “o Veihlotratamento pejorativo
simboliza o estado da monarquia e a ideia de goveectadente e acabado. O
tratamento “o velho” se fosse entre jovens, seneleiga, mas como Deodoro era da
idade de D. Pedro, tal modo de tratar so pode Simatbalecadéncia e uma certa dose de

comiseragao.

O golpe da republica foi premeditado por Benjamsee grupo, com reunifes
secretas na casa de Deodoro, com discursos denuimesto de que o império estava
acabado, para convencer o general a assumir o.fgodgrneral em principio ndo quer
tal posicdo, sugere Benjamin, que sugere Bocaiuves Rui Barbosa alerta que é
imperativo que quem assuma o0 governo seja Deogaois, € 0 Unico que nao seria
contestado. Tal afirmacdo desmente a ideia de qgu&ério estava acabado, ja que
precisavam de uma figura emblematica para ter soaes golpe e conseguir manter o
poder, que pretendiam tomar. Por fim, Deodoro aamtnandar o golpe, mas a camera

foca seu rosto com um ar de didvida, se tomou aanathiude.

5.2.5. Um império em ruinas

D. Pedro fala a um amigo de suas preocupacdes coanatencao da monarquia e
do medo de que ndo aceitem sua filha num terceirtado, finalizando o regime
monarquico apdés sua morte. Diz que se seus filldms tivessem morrido ja teria
renunciado em nome de um herdeiro vardo. Tal afi@malestaca que o imperador de
fato estava cansado de suas fungdes e que tal@zsas/acdes de seus oponentes de
gue o império estava caduco, ndo fossem uma inderda imperador relata a um
amigo, a proposta feita por Benjamin, para queresmo proponha, que a republica se
faca apos sua morte. E diz: “Se alguém ir4 afastaroa de sua filha, esse alguém nao

serei eu”.

Quem quer a republica, justifica tal escolha pofQuledro ndo controla mais a
situacao, apesar de respeitarem o imperador. Hiavéavontade popular de derrubar o
gabinete de Ouro Preto e ndo a monarquia, comdemean Em funcdo do carisma do
imperador, havia uma tendéncia por grande parte rdpablicanos de esperar o

imperador morrer, para entdo proclamar a repulieajamin Constant confabula com
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Silva Jardim em busca de apoio no caso de um auofentre exército e governo, ja

que esse nado pretende esperar a morte do monaacdgpa@ golpe da republica.

A obra destaca uma carta escrita por Floriano Reiao visconde de Ouro
Preto, que diz de forma lacbnica que existe unmadraendo feita. A existéncia dessa
carta mostra que o0 general estava com um pé emozad® até a proclamacdo da

republica, sem saber se seu lugar era ao lado dearquistas ou dos republicanos.

Em reunido é possivel perceber que o visconde de Preto estava apreensivo
com a situacdo, mas cercado por ministros que néeditavam que 0 exeército se
colocaria contra o governo. Mesmo assim tenta t@raridéncias que possibilitem que

se contenha a revolta, antes mesmo que ela aconteca

Uma piora de saude de Deodoro da Fonseca antecipepcdamacao da
republica, ja esquematizada para o dia 20, em die Através de um boato de que
Deodoro da Fonseca e Benjamin Constant tinham gideos, da-se o golpe. Tal
invencédo parte de Benjamin, que com medo que orglemerra antecipa os planos de
tomar o poder, sabendo que precisa do generalgo@a golpe dé certo. Sdo boatos

gue servem de pretexto para os militares darenmpego

Ha em Floriano Peixoto hesitacdo em ndo quererrniatesileiros, irritando
Ouro Preto. Contudo néo fica claro se a posi¢céblaigano € realmente no sentido de
guerer poupar vidas, ou no sentido de dar tempaegglicanos para que o golpe se

torne incontrolavel.

Quando a situacdo parece irreversivel, Ouro Pretgele gabinete pedem
demisséo, aos olhos atentos de Floriano Peixot@aguipa da reunido, em siléncio e
bastante sério, sabendo de toda a trama, que tem iobencdo proclamar a republica.
Deodoro e Benjamin interrompem a reunido num ron@am general diz que quer
livrar 0 pais das persegui¢cdes impostas pelo gabieediz estar representando o
exército e o povo. Depde o gabinete e impde a Gueto e Candido Oliveira, que
sejam deportados para Europa. Ato autoritarioaatial, mostrando-se tao perseguidor

quanto os politicos que critica e diz querer liwarais deles.

O Deodoro apresentado na série € contraditériomesmo mentiroso e sem
palavra. Momentos antes de proclamar a republraalivisconde de Ouro Preto, apos
depor seu gabinete, que o imperador é seu amigoidda a sua dedicacdo, que lhe
deve favores, e que seus direitos serdo garargidespeitados, coisa que nao cumpre,
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poucas horas depois, sendo um traidor do impé&d@ &mnizade de D. Pedro. O general
discute com Benjamin e Bocaiuva ainda resistindieg da republica e querendo uma

assembléia constituinte.

Tal posicédo de Deodoro, s6 o reafirma como fralguém que acaba fazendo o
que nado gostaria, e sendo manipulado pelos verdadeérebros da republica e o
grande organizador do golpe militar, que foi Benjar@onstant. Benjamin sé nao
assumiu a presidéncia do pais por ser inteligersigficiente para saber que através de
Deodoro poderia governar e impor sua vontade, ammoéempo, que tinha consciéncia
de que nédo era popular junto ao povo. O que desment Deodoro coragem para
finalizar o golpe que comecou € a noticia trazida Benjamin de que havia uma
indicacao de Silveira Martins para governar o paisdos maiores inimigos do general.

Nesse momento, deitado na cama ele diz: a repldsiégproclamada!

O sobrinho da princesa vé a revolucdo (o golpetamiique ira proclamar a
republica como um exemplo de orgia, dominio, tmariebedeira e afinal ditadura!
Antes que o golpe seja dado o conde D’Eu se daatmtue a monarquia acabou.

Um tom solene impera na cena em que a D. Pedexdébe uma mensagem do
governo provisério exigindo que ele deixe o paig Bos seus familiares, todos
perplexos, que se retira pelo pais, que se fossel@adria para o interior de Minas e

resistiria.

A recriacdo ficcional dessa cena histérica, comundd musical do hino
nacional, deixa no ar algumas perguntas: Como ui@o por algo que se ama? (e D.
Pedro amava o Brasil) Sera que o monarca acreditesamo que o Brasil ficaria
melhor nas maos de militares que deram um golpgonerno? Por que ninguém da
familia real contestou a decisdo do imperador de logar pelo pais? Serda que o

imperador estava cansado de governar?

Ha uma constatacdo de que a familia real é prisayrgue ndo podem sair do
palacio e ninguém pode vé-los. Nesse instante @reéfilma o olhar de cada um dos
integrantes da familia real, um olhar mais deeziste perplexidade do que de revolta.
Nem mesmo essa atitude arbitraria do governo moweisido mexe com os brios da

monarquia brasileira, que continua a assistir passia derrocada até o ato final.

O Unico estado que se rebela contra a republicBa@hea e Benjamin teme um

contra golpe. Em reunido, Bocaiuva sugere forcéanglia real a embarcar naquela
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mesma noite, ja que deixar para o dia seguinte ped@erigoso para republica, uma

vez que o povo poderia se manifestar em favormdifareal.

A familia real embarca no meio da noite, como umradugido, segundo D.
Pedro, sem o direito de pegar nem os objetos pessa@a condicdes mais humilhantes.
Mesmo assim, D. Pedro Il segue para seu exiligmadio, sem resistir, sem lutar por

seu pais, abandonando seu povo.

5.2.6. Uma carta para a princesa

Ha um fato que cruza a obra que € um homem do Pat@pio (representado
por Grande Otelo) que tenta desde o primeiro dap&atregar uma carta para a
princesa Isabel e até o final ndo consegue. Quaridmilia real vai embora do Brasil,
em meio a confusdo, esse homem é gravemente feradoarta se perde, ou seja, nunca

€ entregue, e o telespectador fica sem saber tirdnaeescrito no documento.

Dentre as primeiras cenas da minissérie, apare@pi®aum homem do povo
que aborda Reboucas e pede que consiga para elaudh@acia com a princesa. Diz
gque tem uma carta muito importante, de alguém muoipmrtante para sua alteza, mas
se recusa a dizer quem € o remetente e qual @&otassafirma que ele mesmo precisa
ser o portador de tal carta, ndo podendo passart@asfa a ninguém. Essa situacdo da
carta € no minimo inusitada. Por que Patapio m@eeigregar a carta em maos da
princesa? Quem sera o remetente misterioso? Eiuatasso qual a bendita carta trata,
sera que Patapio sabe qual é? Por que nédo regela alesses mistérios para facilitar

seu caminho até o destinatario da carta?

Patapio cruza diversas cenas, sempre na tentativentlegar a carta para a
princesa. Vai ficar na loja de Seixas, que funciem#aixo da Revista llustrada. Logo
se torna amigo de Lucas e dos intelectuais da ¢podas com pena dele, resolvem
tentar ajudar, mas sua intransigéncia em entregarta nas maos de Isabel, dificultam
0 sucesso da missdo. Patapio ndo se intimida, eerste, passa toda a trama tentando
entregar a carta e para isso circula por varioslengce interage com varios
personagens. Patapio se mostra bastante integoagmupo, diz ter problemas com o
filho, que pertence a guarda negra e conta sebedifzado e funcionario publico
aposentado. A partir dessas revelagoes, podemtas teferir que talvez, o remetente
da carta seja o proprio Patapio.
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Patapio explica o que faz a guarda negra, diz asd.em uma cena, que o filho
vive desmanchado os comicios, reprimindo o movimeepublicando, defendendo a
princesa, e espancando quem € contra o impériaqyd3itar e respeitar muito a princesa,
mas nao concorda com a pratica realizada pelo. fllegsse momento € possivel inferir
que se a carta for de Patapio, talvez seja pedjnd@ princesa interceda junto ao filho,

para que esse deixe a guarda negra, ja que etedfisda forma de vida do rapaz.

Patapio em determinado momento € preso por suspritgue ele esta tramando
um atentado contra a princesa. Sera? Pelo desedoslacontecimentos diria que néo,
mas como nao ficamos sabendo o que consta a cpaajee faz tanta questédo de ele
mesmo entregar a princesa, que essa pode ser wsiilidade. Talvez o homem
simples, velho, atrapalhado e franzino, tivessgencao de cometer um atentado, como
naqueles filmes de suspense, onde o0 assassingpéesgoem nao desconfiamos e que

parece mais inocente.

Patapio diz aos amigos que vai embora, que desiilentregar a carta
pessoalmente e que vai manda-la pelo correio, nemativa de mudar de estratégia e
conseguir entregar a bendita carta para a prinBedgapio mais uma vez fala com pesar
sobre a guarda negra, dizendo que ndo senta nacoresgue ajudou a organizar essa
guarda referindo-se a Patrocinio, e diz que um hoaepende do que ele faz para ser o
que ele é.

Uma pitada de adultério unindo um casal inusitaétogtaca e leveza a uma das
cenas da minissérie. Seixas se encontra com unf@emeasada, importante dama da
corte e eles sao surpreendidos por Patapio, gteejterio a dama uma audiéncia com a
princesa para entregar a carta. No entanto, a Wuisa que consegue € estragar o

encontro do amigo.

Enquanto o destino da familia real € decido, Pataparece em frente ao Paco,
lendo a carta que deseja entregar a princesa lBcando a mesma dentro do envelope,
sem nada falar. Em meio a um tiroteio Patapio iéldee a carta se perde. Patapio é
socorrido por Lucas, Seixas e seu filho, e ficampnziando, a carta, a carta... enquanto

0 conduzem ao médico.

A carta que nao foi entregue, nos faz pensar sohbraito que néo foi dito sobre
a dita republica, que se fez sem a democracia dantm por outra, que ainda é
sonhada e nédo se fez por completo.
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5.2.7. Um amor impossivel

Ha& um ndcleo da obra que parece falar de assurdissamenos e romanticos,
como poemas, musicas e sonhos de uma menina romaaticas passa a fazer parte
desse nucleo ao ser contratado como professordaaraulas as filhas de Alberto,
importante médico da cidade. Logo que chega aaltrapfica sabendo que o ultimo
professor foi demitido por emprestar um livro immié para Dora, filha mais velha do

médico.

Na primeira aula, Dora pede partituras de lunduscas e diz ao rapaz que ha
coisas que Deus ndo nos da, mas nos tomamos ehgueenn pode ter tudo que deseja,
basta querer de verdade. Lucas entrega uma parti¢upiano de lundus populares para
Dora, a pedido da mocga e escondido de sua mae.addbaranseguir tal partitura afirma

gue existem muitos meios de se fazer coisas paslsdm que ninguém descubra.

Lucas, enquanto professor, na casa de uma faméiecéd € humilhado pelas
alunas mais novas, irmas de Dora, que fazem unstaapobre quem tem a pele mais
escura, se o professor ou 0 mogo que consertacaidAs meninas riem muito e séo
repreendidas pelos pais. A cena demonstra a diidel de se alcancar um lugar de
igualdade na sociedade do século XIX, entre negrdsrancos, mesmo apo0s 0S
primeiros se tornarem livres. Explicita que a atimi ndo deu condi¢cdes de igualdade
social e econbmica para negros e brancos e egsidale, aliada ao preconceito, foi
responsavel por se cultivar um tipo de racismojeaes velado, mas que até hoje esta

presente, mostrando rastros de uma abolicdo quacwébeceu plenamente.

Lucas se apaixona por Dora, moga rica e branca, gu@em da aulas de musica.
Esse romance improvavel embala a minissérie, escesénuadas de um amor que
cresce, por parte dos dois vao costurando os ensogritre a sinhazinha e Lucas. Sem
que o desejo seja declarado de forma explicitalesas sdo apresentadas para

simbolizar o envolvimento entre os dois.

Nas cenas de Dora e Lucas, ela sempre parece pmdes ao rapaz, ou no
minimo gosta de provoca-lo com sorrisos e frasetugéo sentido. Lucas traz partituras
para ela, mas diz que néo trara mais, ela oferetéeijo na boca para ter novas
partituras. O rapaz pergunta se ela daria um keij@ualquer um por partituras e Dora
responde que ele ndo é qualquer um, mas seu ofesmigo. Lucas diz que ela esta

brincando com ele e Dora responde que nao costuimeabcom sentimentos. Nesse
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ritmo seguem as muitas conversas entre o casgbrearneias de insinuacdes e troca de

olhares.

Essa paixdo parece reciproca para os telespecadt#en Gltima cena do casal, em
que Lucas declara-se ao pai da moca e antes queesssanifeste, Dora diz que jamais
se casaria com um homem negro e que nunca incentavosentimento, foi apenas
gentil com seu professor. No entanto todas as cqunasantecedem esse desfecho,
surpreendente ao telespectador, retratam um amwoespondido, embora apenas
insinuado, sem acontecer um beijo sequer. Essac8iuretrata preconceito e medo de
assumir um relacionamento interracial, devido &&eada sociedade pés-abolicdo. O
amor néo realizado ou 0 ndo amor entre Dora e L.umgas que mostrar o preconceito
que havia no fim do século XIX, representa um pmeedo ainda enraizado na

sociedade contemporéanea.

Patrocinio diz a Lucas que sO o que conta na sadéed dinheiro e posicéo, o
gue nos leva aos dias de hoje onde a cor da pele n@levante se ha dinheiro e
prestigio. Quando Dora recusa Lucas, o rapaz dizvail prosperar na vida, ganhar
dinheiro, se tornar famoso... € quando a moca aégxa que ndo casaria com um negro

e ele diz entender qual é e serd sempre o seu lugar

O ultimo baile do império, na llha Fiscal € meneida pela obra, mas néao é
exibido pela minissérie. Talvez o luxo e o glamque o baile simbolizou, nédo fosse de
interesse mostrar, mas na conjuntura historicajrep@rtante mencionar esse ultimo
baile, que se tornou um marco do fim da monarqildagltimo grande evento que a
monarquia protagonizou. A beleza e a leveza de aite be difere das a¢bes propostas
pela obra, uma vez que a minissérie propde umexéafl sobre o que foi a republica,

como se deu esse processo.

5.3. CHIQUINHA GONZAGA

5.3.1. A Obra

Exibida em 1999,Chiquinha Gonzagafoi a minissérie que apresentou aos
telespectadores a obra e a vida da personagem #isidrita por Lauro César Muniz, a
trama narrou a historia de Chiquinha, uma das msianusicistas brasileiras, tendo

como pano de fundo a sociedade carioca do sécoRdram necessarios 38 capitulos
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para recontar a trajetoria dessa artista. O aédpaseou nas biografiaShiquinha
Gonzaga, uma Historia de Vidde Edinha Diniz, €hiquinha Gonzaga, Sofri e Chorei
e Tive Muito Amqgrde Dalva Lazaroni, para reproduzir os aconteciaseenarrados na
minissérie.

A obra entrou para a mostra de minisséries higtdr&c serem estudadas dentro do
grande tipo arte e cultura, sendo que seu moteipaihé recontar a histéria de uma
mulher que foi importante para a construgdo musicedileira.

A histéria é narrada a partir de uma burleta quaesdiza em homenagem a
Chiquinha Gonzaga, nesse momento com 87 anos de. iiquinha vai ao teatro
assistir sua trajetéria, desde o nascimento. Aapuootista, vez ou outra, enquanto a
encenacdo transcorre, faz interrupcbes e comentdobre o que lhe acontecera
realmente, e pensa como seria sua vida se tivessadd outras decisdes. Ja idosa,
revive sua historia, que passa a ser retratadauas fdses: antes e depois dos 30 anos
de idade.

Ao final de cada capitulo da minissérie, uma muslifarente de Chiquinha
Gonzaga € tocada ao piano por diversos artistastofea famosos como Daniela
Mercury, Fernanda Takai, Milton Nascimento, cantamiisicas compostas pela
maestrina. A abertura da obra conta também commaséca da compositora, e muitas
partituras de piano onde os nomes do elenco vae@galo, como se fossem as notas

musicais.

A forma de abrir e encerrar a minissérie nos dapoorco o tom da trama, que
relaciona a biografia de Chiquinha com suas comgpesi musicais. H4 a producédo de
um pequeno show no final de cada capitulo que @aair a reconstrucdo da histéria
proposta pela minissérie e apresenta aos telespeesauma série de composicdes da

musicista.

5.3.2. Eixo dramético

O eixo dramatico da obra se firma em Chiquinhade tmais que a cerca se torna
pano de fundo, ambientacdo. O que importa € cankastoria sob o ponto de vista de
Francisca, reproduzir seus sentimentos, suas legasasuas vontades e suas historias.
Entretanto, a pequena historia, a histéria intimavida de Chiquinha se cruza com a
histéria do pais, com o0s acontecimentos marcardesonstru¢do politica, social e
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cultural do Brasil. Chiquinha viveu em um tempo miedancas e transformacoes

histéricas. O surgimento da luz elétrica, a extingd escravatura e a proclamacado da
republica sdo alguns fatos importantes para o gpadstambém trazem consequéncias
para a vida da musicista e assim, a partir da viE&®ba, passam a ser narrados pela

obra.

A minissérie tem abordagem biogréafica, pois ndops®de a contar um fato
histérico, mas a observar a historia, a partir @&fior de uma personagem, que
protagoniza todos os fatos narrados. Esse tipoodstrticdo narrativa € uma forma
simples e eficiente de produzir vinculos entre @tggonista da trama e o0s
telespectadores. Se por um lado a midiatizacdo edlsopagens historicas tende a
producdo de mitos, por outro, ao narrar um acameaio a partir dos sentimentos de
quem vive a historia, a obra se torna o relatoida de alguém e vai tornando essa
personagem, intima de quem assiste seus dramaplicgime quem acompanha seus
conflitos. E como se a vida pessoal se tornasse“anda portadora” de informagio
histérica. Essa perspectiva que narra o historiparér do intimo e privado - desde
algum tempo, vem se desenvolvendo por meio de dfiagr sejam elas factuais ou

romanceadas e tem assumido uma boa parcela nasswamtivros do setor.

As primeiras atitudes de Chiquinha Gonzaga adaksda chocam a sociedade, e
até mesmo 0s costumes atuais. Francisca é teioragaja e rebelde. Como a cena em
que sai do baile do império e vai para um terrégdundu, dancar com os escravos. Ou

a cena em que responde para o pai, desafiandousraade.

Sempre decidida e altiva, Chiquinha, ndo baixaleega para ninguém e enfrenta
riscos para viver uma paixao avassaladora por Bafista, mesmo depois de casada
com Jacinto. A sensacao intimista faz o telespectagviver as emocdes da

protagonista, que séo relembradas pela peca esapadas, a partir de cenas.

Os dialogos entre Chiquinha e Joao Batista, ndenfog regra das juras de amor
trocadas por todos os casais, apaixonados, emuguadgoca ou parte do mundo. Esse
tipo de didlogo tdo familiar aos amantes, aproxmmgelespectador da mocinha da
historia, ja que as falas dos personagens ndo pstdas a uma época, mas atualizadas

por meio de uma releitura contemporanea desse amor.

A espontaneidade e coragem de Chiquinha chocané@ueza e a aproximam do
presente. Nesse sentido, podemos inferir, que gamg&imomentos, a obra faz com que
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uma “mocinha” contemporanea se identifique com i@@hha heroina, construida pela

minissérie. Uma vez que, em tendéncias mais geraismum a busca de indicadores
indiretos de identificacdo entre os telespectaderes personagens construidos pelos
meios de massa, como a televisdo. Além disso,sopagem de Chiquinha traz em sua
personalidade a rebeldia da adolescéncia, o rosnamtdos apaixonados e as davidas

comuns as mocinhas contemporaneas, sobre o arm@sea@has exigidas pela vida.

Ainda que em alguns momentos, haja atos por parteratagonista que parecem
pouco convencionais a uma mocinha de folhetim,sataatitudes de Chiquinha sao
justificadas pela possibilidade de reflexdo e amnelpmento que a obra traz a partir da
apresentacao da vida numa peca de teatro, quaosk ridlembra atitudes passadas e se

arrepende de algumas escolhas.

N&o € exagero afirmar que a musicista estava nauitente de seu tempo. Uma
cena que retrata essa visao feminista e contemgmid® Chiquinha é quando durante
um jantar diz que se preocupa com o futuro, poogueomens escolhem o seu destino,
enquanto as mulheres cabe seguir ou ser condyzidaseus maridos. Essa reacao de
Chiquinha contra a ideia de nédo decidir sua progda, traz a protagonista para uma
visdo das mulheres de século XXI, sendo que mesijeo inuitas mulheres largam suas

vidas para seguir seus maridos.

Antes de se falar em feminismo, a Chiquinha ficalmada pela minissérie propbe
uma reflexdo sobre a condicdo feminina na socieddelecerto modo ela traz uma
reflexdo atual para a contextualizacdo de sua Wdeo sabemos hoje, a musicista
tinha um comportamento ndo sintonizado com as rouoaservadoras de seu tempo,
comportamento esse, que hoje seria mais facilmesd#o, embora ainda haja muito

preconceito na sociedade contra as mulheres.

O roteiro da trama, serve-se disso, e busca, erosisrucao ficcional dar sentido e
consisténcia aos episodios da vida de Chiquinhactsizando-a como precursora,
enquanto mulher, maestrina e compositora. Com &sdiciéncia historico-narrativa é
dupla: favorece a identificacdo dos telespectadpeds relativa proximidade com um
comportamento afinal aceitavel, hoje; e singulaaizeersonagem pelo contraste que faz

com o ambiente de sua época.

A minissérie propde idas e vindas, do passado @arasente, a partir da memoaria
da musicista. Cenas de Chiquinha idosa, revenddist@ia no teatro sdo costuradas
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com imagens dela jovem, vivendo sua vida e fazesu@ds escolhas. Esse movimento
apresenta para os telespectadores as reflexdesmmedea sobre sua histéria. A partir
dessa possibilidade de rever sua trajetéria, a @x@ica algumas atitudes da
protagonista, ao mesmo tempo, que redime Chiquats erros cometidos. Esse
movimento entre 0 passado e o0 presente faz comayjestrutura da narrativa haja um
embaralhamento entre ficcdo e realidade, dentrobda de ficcdo que € a minissérie,
possibilitando uma percepcéo de que a vida e axsatgdo da vida trazem pontos de

contato, eixos comuns, mas séo construcdes diésreletum mesmo fato.

Na obra ndo ha uma vila ou vildo que se oponhaiguiha, o grande antagonista
da vida da musicista s&o os costumes de uma sdei@dachista e atrasada, que se opde
a suas ideias, que muitas vezes estao a frentostdias atuais, e que no século XIX
viram escandalo no Rio de Janeiro. E muito intergsscomo a oposi¢do a Francisca
nao se da através de uma pessoa, mas sim de upxtoontltural. A vivéncia da
musicista, apresentada pela minissérie, ndo emcomtn confronto normal em
romances, mas se constréi a partir de um conflacmum conflito social, politico e

cultural.

E como se Chiquinha representasse todas as mulhaeespesar de oprimidas
conseguiram “brilhar”. Em uma cena de Chiquinha c#ecinto, antes mesmo do
casamento, ela diz ao futuro marido que a prendenam convento para que ela se
torne igual a todas as mulheres que se deixam dobaa posicdo mostra que seu
grande opositor eram 0s costumes de seu tempo. Wss@érie, ao mostrar a
possibilidade dessa constatagdo, constroi um eiteopretativo para a personagem, que
a coloca em sintonia com o telespectador, atraaéslehtificacdo e da construcdo de

um conflito maior que a propria Chiquinha.

5.3.3. Abordagem biografica

A midiatizagcéo da vida e da obra de Chiquinha Ggazdo seu nascimento até sua
morte, é feita destacando momentos mais expresdavasrreira e da historia pessoal
da musicista. Independente do nivel de ficcdo gea eeleitura da histéria possa ter, ela
traz para televisdo um pouco da cultura e da lashygsileira, a partir da vida de uma
mulher que quebrou paradigmas na arte e na vidaard® sua marca na historia
cultural e musical do pais. A experiéncia de vidaCtiquinha, retratada na minissérie,
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mostra-se excelente para sistematizar uma distiegéie valores atuais e a sociedade
conservadora relatada. Destacando que apesar desémeade preconceitos ainda
vigentes, muito se evoluiu do século XIX até osdie hoje.

A obra narra a vida de Chiquinha por meio de unga jge teatro, em homenagem a
compositora, que vai assistir ao espetaculo, jgadNessa peca a historia de Chiquinha
é recontada de forma comica e enquanto assistiedeagacdo que reconta sua vida a
protagonista relembra cada momento e cada demsdda ao longo de seus mais de
80 anos. A abordagem biografica proposta pela sénes, serve de vinculo entre o
telespectador e a obra e traz a tona os motivosleysam a musicista a tomar

determinadas decisdes em sua vida.

A obra explica e justifica algumas atitudes de Qimha, como o fato de abandonar
os filhos e dar prioridade a carreira. Essa queStdesenvolvida pela trama de forma
bastante interessante, uma vez que o roteiro desgéite destaca em Chiquinha sua
personalidade forte, mas também amorosa, o queiogalos entre os telespectadores e
a musicista. O ponto de conflito se da, porque emiwmje a liberdade sexual e a
independéncia sejam valoraveis, o abandono daossfiffor parte das mulheres - que
devem sempre ter um estremado instinto maternab-se apresenta facilmente como
aceitavel nos padrées predominantes. Dessa fopeaaade mostrar o abandono dos
filhos por parte da heroina, a minissérie reitetdétas vezes seu arrependimento diante
de tal atitude. Além disso, a trama frisa a deca#&€&€hiquinha de ndo fazer um aborto,
quando em uma cena lhe é ofertado um cha, queveessl problemas de gravidez
indesejada. A obra ainda mostra que a musicista,taa longo da vida, muitas vezes se
aproximar dos filhos abandonados, mas é sempredidgeor alguém ou mesmo
rejeitada pelos filhos, com os quais volta a comvBomente na idade adulta e mesmo

assim, em relagées muito tumultuadas.

Ao apresentar esses trés angulos de ligacdo caoentongnto de maternidade, ou
seja, o arrependimento de ter abandonado, a pdstuefrete ao aborto e as muitas
tentativas de reaproximacdo com os filhos, a nénissedime Chiquinha e reafirma
sua imagem amorosa, a partir do sofrimento viviela protagonista, apresentado pela

trama, com a distancia dos filhos de sua vida.

O teatro aciona a memaria de Chiquinha que vé islaargpassar em frente aos seus
olhos. A narrativa ndo € linear. A minissérie imicom Chiguinha velha, saindo para o

teatro ao som de musidsbre Alas em 1935, dois dias antes do Carnaval. A musica
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composta por Chiquinha tocada no pré-carnaval ¢icanaos telespectadores seu
sucesso. Antes que a obra comece, mesmo quem nieceoa histéria da pianista, ja
sabe que ela terd sucesso em sua carreira, peleangji® embala a primeira cena e
pelo fato de estar indo ao teatro para receberhameenagem por sua historia de vida e

por sua carreira brilhante.

A peca de teatro inicia narrando o nascimento dgquittha em 1847. A partir dos
fatos relatados pela montagem teatral, a memori@hiiguinha é acionada e a medida
em gue a protagonista relembra o que aconteceist@if volta a época antiga. A
musicista pensa na méae subjugada tendo que caaoca-roda dos excluidos, e no
arrependimento do pai, que resolve casar com dosa & assume Chiguinha como sua
filha legitima. A peca destaca o fato da meninan€isca, estudar linguas e masica, o0

que era raro para mulheres naquela época.

Um angulo interessante que diferencia a minissgnigquinha Gonzagadas demais
obras trabalhadas nessa pesquisa € o fato doxaedramatico se firmar sob apenas
uma personagem: Francisca Edwiges Neves Gonzaga.

A construcdo de uma historia pelo viés da biografiama formula que tem se
repetido, na literatura e em obras televisivasjddeao apelo de intimidade que esse
tipo de texto possibilita. Biografias trazem a topeaculiaridades muito pessoais de
personalidades publicas e figuras histéricas. Q@uato interessar leitores e
telespectadores, pela sensacdo de estar conhedenflarma mais aprofundada o

universo particular de pessoas que pareciam déstalat alcance ou convivio pessoal.

A dificuldade de conviver com figuras histérias d& normalmente, pelo fato
dessas estarem apartadas no tempo de quem |éiste assonstrucao ficcional sobre
suas vidas. Mesmo assim, € essa construcao, agqerastros histéricos e fragmentos
de uma realidade vivida a partir de situacdes inesfis, que compde a histéria, que
serve de elo para preencher lacunas e devolvedldic@ a sensacao de estar proximo
de quem h& muito tempo j& morreu, mas que foi respel por avancos e

modificagdes na histéria cultural, politica ou sbdo pais.

Chiquinha, na obra, ndo € a narradora de sua prdpsitéria, mas faz uma
retrospectiva de sua vida a partir de uma pecaateot Por meio do acionamento da

memoria da protagonista, a minissérie conta doimasto até a morte da musicista. As



111

outras obras trabalhadas nessa pesquisa, embaguenf personagens centrais, nao

narram do seu nascimento até sua morte, como esisséne faz.

A minissérie que tem 38 capitulos apresenta 1%éjuis com Chiquinha jovem (até
30 anos) e 19 com Chiquinha adulta (depois dos/A@ersonagem € interpretada por
Gabriela Duarte e Regina Duarte (respectivameAt&éansicdo de uma atriz para outra
se da depois da separacdo do segundo casamemdpdtrancisca retorna ao Rio de
Janeiro. A cena mostra Chiquinha no sétdo, ondavaoA musicista comeca a tocar a
cancao ainda jovem; ao terminar a musica, apaieasajoutra fase da minissérie,

adulta.

Na cena final da trama, ha o encontro das trés fdagersonagem, sendo que as
duas primeiras fases, ja foram apresentadas pet@irChiquinha jovem e adulta. E a
terceira é a velhice, momento em que a musicistao#eatro rever sua historia. Essa
terceira € um nivel “moldura” que oferece o0 momeireEsente da narrativa, e as duas
outras fases sdo de memodria. Chiquinha vai para apés o espetaculo em sua
homenagem, senta-se na cama e recebe a visitansigsia em duas outras idades. As
trés conversam, e a mais velha afirma que elasrsefiapram o melhor que puderam
em tudo, ou seja, a obra permite que Chiquinhéaeflse absolva de seus erros. Antes
de morrer, ela pede para que as duas Franciscagugas idades, sigam para o
carnaval pelas ruas do Rio de Janeiro e em seéfiepiscrevam: sofri e chorei. Essa
frase redime Chiquinha de algumas atitudes julgadaso condenaveis, jA que nas
narrativas as personagens sao compensadas agasesim. E assim a personagem de
Chiquinha pode ser perdoada e os telespectadosmpalar sua adesdo sem se

sentirem incorrendo em um dilema moral.

5.3.4. Posicdo feminina na sociedade do século XIX

Mesmo que Francisca Edwiges Neves Gonzaga, naeséiveomposto uma
musica se quer, sua existéncia seria referéncia dota pelos direitos da mulher no
século XIX e sua histéria seria um excelente paméuddo para pensarmos a posicao
feminina na sociedade carioca dos anos de 180Qun8ega construcdo ficcional
proposta pela minissérie, diferente do usual naa&pohiquinha queria ser livre, pensar

por si propria e ndo viver a concordar com 0s h@anmen
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Lopes Trovao, um de seus amigos, em uma cena erasgiemens conversam,
diz que o que atrai em Chiquinha € que ela € ldwea do seu coracdo, ndo se subjuga
como as outras mulheres. “Ela é diferente, é codspmomens.”

Por ser muito jovem e viver numa sociedade oprasspesar de seu impeto
independente, por imposi¢ao do pai, Francisca asalgasando com Jacinto Ribeiro do
Amaral, com quem tem trés filhos. Em uma cena,rdara lua de mel, Jacinto I1é uma
nota sobre o casamento dos dois, publicada noljdemaidade. Chiquinha questiona
porque na nota s6 o nome dos homens sao citadmstaldiz que quanto menos uma
mulher tiver seu nome citado mais digna sera perargociedade, no que Chiquinha
responde “isso pensam os homens”. Outra cena iergerpara retratar o quanto as

mulheres eram consideradas “inferiores” é quandméalico examina Chiquinha e

depois se dirige ao marido para falar como estcepte, ignorando Francisca.

Antes do casamento, uma cena reafirma o machismseodadade. Enquanto
Chiquinha vai para o convento refletir, seu futomarido faz uma despedida de solteiro
com “cocotes” (termo usado pela obra para se refgostitutas).

O marido, que nunca conseguiu despertar seu amoomenta a artista com seu
ciime e chega ao ponto de Ihe proibir de tocargpiana grande paixao. O casamento,
como era de se esperar, ndo dura muito e a masigsta o marido para viver em meio
a musica, o que era inconcebivel no século XIXaARipdesse periodo, a obra retrata as
dificuldades e os desafios de uma vida indepengdenfeentados por Francisca, ja que,

depois de separada, € também rejeitada pela familia

Ao longo da trama, hd um bindculo que espiona aa@dChiquinha através da
varanda de um prédio na rua central da cidade.eédorter da narrativa, descobrimos
que € um jornal sensacionalista, que busca os dacdnda cidade, sendo que muitos
desses tém a musicista como protagonista. A obstrangue Chiquinha foi muito
perseguida pela impressa em sua época. Os joamigspecialD bindculq faziam
quadrinhas pornograficas com seu nome, tecendcségn®@de comentarios maldosos a
seu respeito. Esse tipo de jornalismo interessadfo®cas, conforme apresentado na
trama, tinha a intencdo de difamar Chiquinha e dinpgue outras mulheres seguissem

seus passos e se tornassem também independeméssdé pais ou maridos.

Ha uma cena bastante forte, relatada pela mingsspara mostrar a falta de
harmonia entre o casal Jacinto e Francisca. Deleotasados e ja com filhos, o marido
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fecha o piano nas maos de Chiquinha, machucand@as e a alma da pianista. Essa
cena expressa a opressao do casamento e a imidegdédde felicidade entre os dois.
Com um Unico gesto Jacinto fere, ao mesmo tempuiyllaer e a pianista.

A minissérie apresentou Chiquinha como uma mullfeeréie de seu tempo, que
lutou pela liberdade em todos os sentidos. A liaéeddos negros, a liberdade das
mulheres, a liberdade de poder tocar piano emgublia liberdade de viver um grande
amor. Impetuosa e ousada, apés separar-se deoJa@imhusicista casa-se com 0
engenheiro Jodo Batista de Carvalho, seu primenar,acom quem tem uma filha e de
gquem também acaba se separando por ndo admitidesaiAo longo das separacoes
conjugais enfrentadas por Chiquinha, a musicistdacleixando os filhos com outras
pessoas, por nao ter recursos para cuidar delesaeqpe possa seguir seus sonhos.
Mais tarde, esses filhos acabam voltando-se cdfraacisca, que consegue manter

harmonia apenas com o filho mais velho, o Unicacada por ela.

As agruras da escravidao sdo comentadas pelosnpgests da minissérie, como
o fato dos negros servirem de Bucha de Canhao eagdo Paraguai, que € narrada
pela obra, uma vez que Chiquinha € obrigada arseganarido num navio em direcéo a
guerra. No navio, Jacinto torna-se mais violengstipra a mulher. No momento em
gue Chiquinha embarca rumo a Guerra do Paragwande o filho e deixando a filha,
a carga dramatica atinge seu apice.

Em 1899, ja com 52 anos, Chiquinha conhece um joyg@entambém se chama
Joao Batista, com quem vive um novo amor e de diearao lado até o final de sua
vida, apesar da diferenca imensa de idade enseMbgs uma vez uma posi¢cao ousada
para época. No mesmo ano em que conhece 0 segoAdoBatista da sua vida,

Chiquinha, comp6e a cancBoAbre Alaspara o Corddo Rosa de Ouro.

Suas ideias abolicionistas sdo impressas em tuel@mpauz. Chiquinha participa
da fundagéo da Sociedade Brasileira de AutoresrdigatEla queria unir a classe
artistica, para que todos fossem regularizadosurféiega minissérie e alguns registros
(n&o unanimes) é a unica mulher a estar junto id@qwa Isabel na assinatura da Lei

Aurea.

MusicouA corte na rocagm 1885, primeira peca de uma série de 77 obras qu
iria musicar. Um importante sucesso de publicoitcar produzido pela musicista foi
Forrobod@ no ano de 1912.
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Chiquinha discute o direito autoral ao musicar yreea de Aloisio Azevedo, em
que pedem para ela assinar com um pseudonimo nmas@4dra que a peca seja
aprovada. No século XIX, era comum, as mulheresingaais antes do sobrenome ou
mesmo pseuddnimos. No entanto, a cena mostragnagfio da musicista, que embora
precisando do trabalho, ndo aceita tal condicaequttha afirma: “se assinar com
pseudbnimo, serd outro nome feminino.” Na obra Ghltp é sempre representada
como forte, integra e decida diante das dificuldatievida.

Sua independéncia e coragem acabam por influengieas mulheres, que tomam
as rédeas de suas vidas incentivadas pelas atiled€hiquinha. A personagem de
Amalia é um desses casos, que resolve escrevejonoah e mais tarde deixa o marido

para viver um amor.

Chiquinha sofreu todos os preconceitos, porquenarbner, mestica, artista e
independente. Subversiva, apaixonada e apaixonéib&gtaria. Sua luta era para
libertar mulheres, escravos, autores e atoresaRwimeira mulher no Brasil a reger

uma orquestra. Ajudou a criar o que hoje faz pdatelentidade brasileira.

5.3.5. A muUsica e a vida

A obra constréi de forma paralela a historia deayicbm a histéria musical de
Chiquinha. Mostra a amizade de Francisca e Joa@alado embalada pela musica,
destacando cenas em que um compde (e dedica) npas&ca outro. Destaca a relagcéo
proxima entre seu amor por Jodo Batista e suasupied musicais. E como se a
saudade que sente dele a inspirasse para suas Si0d@s0 Ela entende que é mais
importante preservar a saudade do que ter ao laddvamem infiel.Lua Brancaé
apresentada na obra simbolizando a musica temaddigs amantes, dizendo que
Francisca comp6s pensando no amor dos dois, seagmeiado com a beleza da lua.
Jodo Batista conta a Chiquinha que sua filha, Akiceda longe dela, gosta muito da

musicalua Branca

A minissérie mostra sempre os lacos de Francisgaa® outras personagens a
partir da masica. ApOs sua separacao, o pai deutiig, o major Basileu, rompe com
a musicista. Essa briga, perdura por toda a vetasque nem no leito de morte o pai a
perdoa. Apesar disso, segundo sua méae, 0 majaroava as musicas de Chiquinha
pela casa, quando achava que ndo havia ninguénmservando. A filha Maria do
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Patrocinio, também criada longe da méae, sob atdted avdés maternos, sem saber que

Francisca é sua mae, compra as composic¢des dastasi@ fa da compositora.

O tempo em que Chiquinha esteve casada, ainda eo@puoha musicas, e
quando tenta compor sua primeira obra, Calado ithguke os arranjos sao pobres. A
ficcionalizacdo da historia mostra a sogra inter@gsem elogiar a composicao de
Chiquinha, momento em que a musicista deprecia ® moduziu, chamando de
“modinha de merda”. Essa cena mostra que para aoi@pauinha precisava estar em
contato com o0 que estava acontecendo nas rodasaisu® que O casamento

impossibilitava que seu talento na musica se dedezsse.

Até os trinta anos, Chiquinha teve muitas perdase® desejo por liberdade
acabou |he separando dos pais, dos filhos e dammeu, JB. Tinha todos distantes e
ainda néo tinha atingido o sucesso na musica. Westapenas o filho mais velho e os
amigos, que sempre estiveram ao seu lado. Ela al#les de violdo e piano para se
sustentar, e é considerada por alguns, a mée daarhrasileira. Era admirada pelos
homens por sua coragem e talento. Recebeu musicasa&homenagem dos amigos e

admiradores, entre el&or amorosae Querida por todos

A minissérie trabalha de forma interessante umigara&ntre a criatividade e a
“vida normal’. A obra apresenta essa relacdo airpde questionamentos das
personagens em sua construcdo dentro da narfativeeiro através de Chiquinha, que
s6 consegue compor apos libertar-se da vida desaspais tarde por meio de outra
personagem feminina, Amalia, amiga de Chiquinha,gpssa a escrever no jornal com
0 nome de Petronio S& e no desenrolar da tramalabam marido e a “vida normal”

gue levava para viver outras experiéncias.

Abre alas composicdo de grande sucesso, marca seu enaamra segundo
Joao Batista de sua vida, o jovem estudante qoaleece quando Chiquinha ja tem seu
reconhecimento profissional. Embalado pela marehinle carnaval, acontece o
encontro entre Francisca e Jodozinho (como elaama&); um relacionamento que

embora improvavel dura por mais de 30 anos, aténsute.

A trama também apresenta uma relacdo musical @glesstre Chiquinha e o
maestro Carlos Gomes. A amizade se firma na adauragitua e essa aproximacao

leva a musicista a compor uma valsa, que chdalsa a Carlos Gomedambém em
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funcdo da proximidade com o maestro Chiquinha aisiena reger uma orquestra e

torna-se a primeira maestrina brasileira.

A passagem do tempo, da Chiquinha jovem para Gifiquadulta é feita num
ritmo intenso, em ritmo de musica. Mudanca, proasgaemprego, fim de uma fase
mais romantica e inicio de um periodo mais realSlaquinha e Carlos Gomes tiveram
um envolvimento, de que tipo, ninguém sabe, mas senbra de duvidas, embalado
pela musica produzida pelos dois. Por uma coincidémo destino, Chiquinha morreu
em 1935, em meio ao carnaval, quando as escolaandea desfilaram pela primeira

vez, ou seja, partiu ao som de musica.

5.3.6. O ambiente histérico como elemento relevante

A producdo e a direcdo de arte da minissérie pabcurreconstituir
cuidadosamente os objetos de época em cena. Raeadijiade fosse retratada de 1847
a 1935, detalhes como a mudanca nos transportesigomento da luz elétrica e as
modas que fizeram parte do periodo foram mostraddsminacdo mostrou a transicdo
do 6leo de baleia para o gas e por fim a ener@iad. O personagem, Vagalume,

demonstra essa evolucdo de forma romantica.

A escravidao aparece muitas vezes ao longo dasaites ainda que, em alguns
momentos, de forma sutil como na cena em que dduo@do do Alcazar faz uma
queixa, em que fala em sinhozinho, sinhazinha leathi As vedetes, que trabalham no

Alcazar funcionam na trama como alivio comico rantl da minissérie.

Apesar de ser uma obra que destaca elementoseda de cultura brasileira, a
minissérie também apresenta discussdes politicasn ecenario de guerra, com a
abordagem da Guerra do Paraguai, em alguns capdaltrama, o que simboliza uma
trama como interesses que ultrapassam as questi@saim. Nas cenas em que a
Guerra do Paraguai é retratada, armas foram alsgdelacolecionadores, e alguns
canhbes foram fabricados em fibra, para facilitananuseio e transporte, ja que os

originais chegam a pesar mais de duas toneladas.

A minissérie apresenta a preocupacdo de Francisga a proximo, sempre
envolvida em causas politicas e sociais e tentanddiar aos amigos necessitados. A

musicista se envolve nos pequenos problemas dgaoride mora, como o caso de um
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marido que bate na esposa ou da moca que é viddertacusada de provocar essa

situacao.

Assim como os problemas do cotidiano, também obl@mas de ordem politica
tém a atencdo de Chiquinha. A obra mostra a “rewdit vintém”, quando os bondes
passam a ter a passagem um vintém mais caro.vidiaréraz a ideia de que a abolicao
se aproxima e que é preciso lutar. Entdo Chiqumahpara as ruas distribuir panfletos e
acaba sendo presa. Na cadeia é reconhecida pélas presas como Chica Polca. Essa
construcao ficcional fortalece a imagem da musiciginda mais quando a minissérie
mostra um grande grupo de artistas na porta dgakzéegritando o nome de Chiquinha

e pedindo sua libertagéo.

A trama faz crer sempre em uma Chiquinha boa, pistarajosa. Talvez nao seja
a heroina classica, mas certamente € alguém cheidrtddes e que mesmo quando
erra, esta buscando acertar. A prisdo de Chiqujeina sofrimento ao seu pai que é
militar. Embora o pai ndo auxilie a filha, a camenastra os olhos marejados do
coronel diante do pedido do neto para que liberdéensde. Apesar de duro nas palavras,
o coronel mostra ternura no olhar. Esse tipo destcogéo narrativa busca mostrar o
contrario do que esta dizendo. Embora o textorssjando o pedido do neto, a vontade
do coronel expressa na cena € exatamente o inderspie faz. Aspectos morais tém
alta relevancia nesse momento, e apesar do semtiepai pela filha, sdo mais fortes
que o amor. Ainda assim, a trama retrata 0 majorocam homem bondoso, embora

muito severo, por meio desse tipo de construcaaitna.

Outra luta de Chiquinha trazida pela minissérie,r@eonstrucdo ficcional da
histéria de vida musicista é contra o preconceiémefavor da liberdade, mas ndo uma
liberdade para alguns, e sim uma liberdade par@stosl obra mostra como a mulher, o
negro e o artista eram discriminados e pouco \dds em seus trabalhos. Chiquinha

era todos: mulher, negra (apesar do seu branquéamebra) e artista.

A minissérie optou por uma atriz branca para regtas o papel de Chiquinha.
N&o se procurou caracterizar a atriz para que esseanestica, ainda que isso pudesse
ter sido feito. Essa deciséo se por um lado fog@oueo da realidade, por outro, trouxe
uma Chiquinha com a aparéncia muito semelhanteet@dos pintados da musicista.
Com isso, podemos inferir que o branqueamento dguina tenha sido feito pelos
retratistas que a representaram, ou mesmo querapedgha de mulata, fosse muito
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clara. Outra alternativa possivel, € que a esadthama protagonista branca tenha se

dado pelo alto indice de preconceito que aindaeegisraizado em nossa sociedade.

A busca pelo reconhecimento profissional e por omgr valorizagdo do artista
sao preocupacOes de Francisca, que sempre estdaadd justica, buscando ao longo
da vida igualdade entre os sexos e as profissGaspdhto interessante na minissérie
gue a aproxima da obra Republica é a trilha sordisicas da Carlos Gomes sao
tocadas nas duas tramas, uma vez que, embora tafleadagens diferentes, retratam o

mesmo periodo histérico, sendo assim, a ambientagoal da época é a mesma.

A obra traz como angulo da narrativa televisuaagmssibilidade de contar uma
histéria romanceada pela ficcdo com rastros h&sritendo como fio condutor a vida
de uma mulher, que se tornou representativa parst@ia cultural do pais devido as
composi¢cdes musicais que criou. Chiquinha tevevglea e sua obra retratadas numa
trama de televisdo por ter sido capaz de ocupacesma sociedade, antes ocupados
apenas por homens. A maestrina, musicista e cotoppdicou conhecida por seu
trabalho e foi eternizada por sua muasica, que #ifeuwirar personagem de minissérie.

5.4. O QUINTO DOS INFERNOS

5.4.1. A Obra

Exibida em 2002, a minissér@ Quinto dos Infernos teve 48 capitulos em que
apresentou o panorama politico cultural da épogaesentada e recontou a histéria da
chegada da corte portuguesa ao Rio de Janeir@nuispela coroacdo de D. Jo&o VI, o
dia do Fico e a independéncia do Brasil, até aemetD. Pedro I. A obra que comeca
em 1785, com a chegada a Portugal da princesahedpa@arlota Joaquina para se

casar com D. Jodo VI, acaba em 1834 com a moiie Bedro |I.

A trama entrou para a mostra de minisséries hist®ra serem estudadas dentro do
grande tipo politica. Apesar de tratar a histomditiga do pais com muito humor e
enfocar situacdes inusitadas e romances improvaeeigbra conta a histéria dos
governantes do Brasil, narra a independéncia e®utrportantes fatos politicos. Assim
como as demais minisseéries selecionadas, se emgei@dmais de um tipo, ja que narra

lutas, guerras e revolugbes, como a guerra trapad®. Pedro | contra seu irmao, D.
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Miguel, para recuperar o trono portugués e deviv&-filha, Maria da Gléria, futura

rainha Maria Il de Portugal.

A historia narrada pela minissérie se divide entrguases: O poder em Portugal
vira comeédia no Brasil. Ainda bem que a historiso i uma ciéncia exata.
Independéncia, vida e morte na alcova imperial.éimapde amor e de revoltas. Essas
fases representam cada uma, uma das etapas daaoprameira fase equivale ao
periodo que antecede a chegada da familia reatesdl,B>s primeiros capitulos em que
D. Pedro ainda € criancga, e ao telespectador s@&seaiados os membros da familia
real, de forma satirica e um Portugal j& decadepéealelamente, as primeiras
exageradas aventuras do Chal§ca segunda fase fica por conta dos anos em que D.
Jodo governa no Brasil, nesse periodo acontecerta e Rainha Maria | e D. Pedro
vive seus primeiros amores; a terceira fase api@senquando D. Pedro assume o
poder, dando o grito de independéncia e se tornamgerador, periodo em que
conhece a Marquesa de Santos e inicia um térrich@amoe; e a fase final, simboliza o
periodo em que o império comeca a sofrer oposigimlar, época do segundo

casamento de D. Pedro e seu retorno a Portugal.

Para escrever a minisséf Quinto dos Infernos o autor Carlos Lombardi se
baseou em obras literarias que abordam angulohaditualmente explorados desse
periodo historico, com@® Chalaca de José Roberto Torerd; Imperatriz no Fim do
Mundg de Ivani Calado; &s Maluquices do Imperadode Paulo Setubal. O enredo
da obramostrou os bastidores da Independéncia do Brasilecando com a vinda da
familia real, passando por suas impressfes aopsgalecom o0 “quinto dos infernos”,
até o retorno de D. Pedro | a Portugal, onde ‘aaiatr uma guerra contra o irméo D.

Miguel pelo trono portugués.

O autor da minissérie mostra ao longo da obralaciads com detalhes historicos,
gque em principio séo irrelevantes para o entendionda historia, no entanto, sao
colocados no texto para dar realidade a narrafimére os cuidados historicos que a
obra apresenta, podemos citar a real admiracao Beddo | por Napoledo e o nome do

cavalo do imperadoArtigas.

18 0 Chalaga — Francisco Gomes da Silva, que fututsersera o secretario de D. Pedro | no Brasil.
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5.4.2. Eixo dramatico

Ha& um protagonismo evidente na trama. D. Pedrm Igéande protagonista, a
personagem de destaque na narrativa, no entaritas diguras histdricas que também
fazem parte desse cenario ganham evidéncia naefira,elas: D. Carlota, D. Joao, D.
Miguel, Leopoldina, Amélia, Domitila e Chalaca, s@mtendo em vista sua relacdo

com D. Pedro I.

Os trés livros tomados como base pelo autor enfaezala um, uma personagem
diferente.O Chalaca traz a histéria de Francisco Gomes da SiMajuquices do
Imperador tem D. Pedro como centro da historid enperatriz do fim do mundtraz a
histéria da segunda imperatriz do Brasil, Amélia.t¥es obras representam as etapas da
trama e da vida de D. Pedro, afinal, todas sdadasra partir da relacdo das outras
personagens com D. Pedro. O autor foi bastantadelivros nos quais seu trabalho foi
inspirado e apesar das brincadeiras e de um wwwsmtdo humor, a obra segue bastante

préxima aos registros historicos sobre o periodo.

D. Jodo VI é mostrado como medroso e glutdo (ojgue um cliché em suas
representacdes), mas esta sempre bem vestidoragadet como um homem bom,
generoso e um bom pai. Além disso, gosta do BrAsilrmeza que falta a D. Joéo,
contrasta com a personalidade firme de D. Pedreentanto, o rei, embora desajeitado,
€ simpéatico e em suas cenas sao trabalhadas fotemeomicidade. D. Maria, apesar
de louca, tem uma boa relagcdo como o neto (D. Redraparece dando a ele conselhos
sensatos, em seus momentos de lucidez, dizendo @eweoser um bom rei. D. Carlota
apesar de retratada como uma “devoradora de honeecaiispiradora politica, ama o
filno e mostra-se nobre e austera em alguns momeatono quando deixa Portugal

para ir embora para o Brasil.

José Bonifacio, conhecido como patriarca da indégecia, tem pouco destaque
na obra, que traz, como o grande libertador doiBeafigura histérica de D. Pedro. No
entanto, o patriarca sempre que aparece € repadsectmo digno, justo e correto. D.
Miguel é representado como invejoso, medroso, riist& apaixonado pelo irméao de
forma incestuosa. Miguel quer destruir Pedro, peraquer ser Pedro. Placido,
personagem que faz parte de muitas cenas ao ladlo Bedro, € simples e fiel ao
amigo, est4 ao seu lado em todos os momentos ampestda trama. Francisco Gomes
da Silva, o Chalaca, na obra € o grande amigo fdeoite de D. Pedro, estando com
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ele em todos os momentos. Mulherengo, acompanhenigoanas farras, esperto,

sempre que pode tenta tirar alguma vantagem, roasasiaho por D. Pedro é sincero.

Leopoldina é apresentada como gorda, feia e deseada. Apaixonada pelo
marido € sempre doce, resignada e submissa, apo@mdincipe em todas as suas
decisbes. Em contraste a Leopoldina, esta Don@ildarquesa de Santos) que na
trama é uma mulher intensa, linda, determinadaetactie vontades. Representada
como grande amor de D. Pedro, a marquesa tem ux&omxplosiva com o principe,
entre brigas e muito desejo os dois seguem jurtto® dinal da trama. Amélia é a
segunda imperatriz e a terceira mulher importaisterzida de D. Pedro, trazida pela
minissérie. A relacdo entre os dois € apresentade doa e a Imperatriz também se
apaixona pelo marido. Amélia, ao contrario de Lddipa, ndo € submissa, tem ideias
proprias e € apresentada como bela, forte, traveskderminada - a grande rival de
Domitila. Amélia ao chegar ao Brasil, tenta dar novo ritmo a vida na corte e
sofisticar as maneiras utilizadas no império. A dli@sa de Santos aparece na obra,
sempre vestida com cores quentes, normalmentel®wsrmelho e bordd, enquanto as

imperatrizes usam cores claras, em especial D. iAnggle o figurino abusa do branco.

A obra inicia com a chegada de Carlota no Palé&eiQuaeluz. Apresenta-se logo
em seguida a passagem do tempo e a menina Calatena adulta. Essa transicéo se
d& numa danca de castanholas. Em paralelo a badesalées de Portugal, acontecem
conversas sobre as invasfes de Napoledo a Eur@sae Nnomento, a personagem
historica de maior destaque € Carlota, que conspi@eciona amantes, apesar de ter o

Marqués de Marialva como seu grande amor.

A fuga para o Brasil € mostrada com muito tumuitessoas correndo, moveis
sendo carregados e todos querendo um lugar nogsnadvifamilia real sai de Portugal
abaixo de vaias, sendo chamados de ladrbes espatdeficcionalizacdo apresentada
pela obra. No entanto as figuras de D. Pedro, DiaviaD. Carlota sdo apresentadas

com um olhar de maior dignidade que os outros.

Ainda que demasiadamente satirizados, 0S persopageio pPouco
ridicularizados, salvo alguns momentos em que asbpsla comédia coloca a narrativa
historica de escanteio. Ha uma recuperacdo da mutofade psicologica dessa
personalidade historica, pela inclusdo de sentiosept reacdes contraditorias, esses
aspectos antagbnicos de suas personalidades, acgmamaproxima-las dos

telespectadores.



122

Ha algumas indica¢cBes na trama que permitem cemDguwodo tenha morrido
envenenado pela esposa, por pequenas doses di@rissneno. A obra também traz
episodios hilarios, envolvendo Carlota, como a @sud cena da entdo rainha indo

embora do Brasil e jogando ao povo seus sapat@snfa levar nem o po desta terra.

A relacdo entre D. Pedro e Bonifacio € colocadaa pminissérie como
conflituosa, apesar da admiracdo mutua entre os. dOi principal motivo das
discordancias entre os amigos é Domitila, acusad8pnifacio de tentar manipular D.
Pedro em assuntos politicos. As observacdes dda@amiem algumas cenas, parecem
ser verdadeiras, pois a marquesa realmente teneis@asvsobre assuntos politicos com

o imperador.

O episédio da morte de D. Leopoldina traz sofrimemD. Pedro, o que dados
historicos indicam ser real. De acordo com a ficalizacdo da histéria apresentada na
obra D. Pedro foi um marido carinhoso, apesar ida d& paix&o pela esposa, nutria por

ela uma grande amizade.

Escandalos envolvendo o Chalaga, e outros com @ wanMarquesa, comegam
a incomodar D. Pedro, que a minissérie mostra camogovernante honesto que
comeca a se sujar por causa dos amigos. A miresdéstaca que a queda do Primeiro
Reinado se inicia com um atentado contra Bonifatdoqual D. Pedro é acusado de ser
0 mandante, mas segundo a obra as acusacOesustasnA trama, no entanto afirma,
que Domitila de fato recebia presentes de quemsaptava a D. Pedro, e servia de
mediadora para contratos entre o governo e conméesiaNa obra, quando o imperador

se da conta do que a amante faz, fica bastantmoudado.

Segundo a minissérie, quando Miguel da o golpeuepaso trono da sobrinha,
Carlota esta ao seu lado e pretende reinar atdevéiho, que logo se livra da méae. No
Brasil D. Pedro diz que declarara guerra ao irmao, pela filha, mas por Portugal. Tal

atitude reafirma sua constru¢édo como soberano.

Em virtude de revoltas e protestos, D. Pedro abdicc&rono em nome de seu
filho, Pedro Il e nomeia Bonifacio como tutor donim®. O imperador apresentado pela
obra diz que ndo colocara o exército nas ruas &@an povo e que prefere se retirar.
No entanto, nas ruas os lideres das revoltas recenha grande jogada politica do

monarca, ao renunciar em nome do filho.
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Poucas cenas antes do fim da minissérie D. PeGhakaca aprecem cavalgando
e apostam uma corrida. Nesse momento ha uma resodmsdmelhores momentos da
obra com uma mdudsica animada ao fundo, mesma usam@ ¢rilha sonora do
imperador. Tal cena poderia servir de encerrameéatdrama, onde num céu azul
apareceria a palavra fim. Desta forma, sem coatral@dos historicos inalteraveis, a
obra ndo mostraria a morte de D. Pedro, pois aicabiates disso acontecer. No entanto,
essa nao foi a decisdo do autor, que mostra DoRedicama, adoentado e prestes a
morrer. A cena € triste, embora o imperador fagsteh com 0s amigos que 0 cercam

nesse momento.

Chalaca afirma que com D. Pedro o Brasil foi felim seguida o monarca diz
que nao tem mais medo da morte, pois viu comoesrae daz uma descricdo de como
seria o céu: “E um lugar lindo, cheio de sol, comar a bater gostoso e que se tem
todo o tempo do mundo para ndo fazer nada, séaorioem nossos filhos.” Se
observarmos a descricdo do céu, veremos que é malgzida com a descricdo do
Brasil, onde ficaram os filhos do imperador e pamde, segundo a conducao dada a

narrativa, D. Pedro desejava voltar.

A partir da ficcionalizacdo da histéria propostdapminissérie, o cotidiano de
figuras historicas, antes apenas imaginado, passawavido, a partir da visualizacéo da
construcéo ficcional da histéria. Essa possibikdde ter ao alcance dos olhos uma
construcdo de como as coisas podem ter acontest@mi@, ao mesmo tempo, que ao
humanizar figuras histéricas cria-se um vinculotisemtal entre o personagem e 0

telespectador.

A Ultima cena traz o Chalaga e D. Amélia jogandeiagas de Pedro no mar.
Sem que a palavra fim apareca, o grande final déssérie, se da com a mesma musica
da abertura e todo o elenco num desfile de esedtaihba, onde Domitila € a madrinha
da bateria e D. Pedro toca bateria. Onde D. Joagadota, D. Miguel, a rainha D.
Maria e as duas imperatrizes séo destaques, oralagale sua amada sao mestre-sala e
porta-bandeira e onde todos que fizeram parteatwelaparecem dancando felizes, so
entdo a obra se finda. Como se fosse um enredardaval. Esse tipo de encerramento
reafirma o tom alegre da minissérie, em que o hutneringrediente principal. Como
numa farsa, em que a intencdo ndo é um debochrmitdast mas uma construgéo

humoristica da histoéria, leve e colorida.
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5.4.3. A figura do imperador

A transicdo de D. Pedro crianca para adulto, ocoweoitavo capitulo da
minissérie, durante um banho de chuva, que inid@nca e acaba homem feito. No
entanto, apenas podemos observar as mudancgaspoodmoprincipe, ja que o rosto nao
é focado pela camera. Em cena seguinte, num rimgpeovisado de luta, em zona
pouco nobre da cidade, um belo jovem é mostradgoce rosto, e alguém afirma
tratar-se de D. Pedro, o principe herdeiro. Forgailedlade sdo mostradas na primeira

imagem do principe adulto trazida pela minissérie.

Ainda crianc¢a, D. Pedro, mostra-se forte e cheipateonalidade. Nao quer fugir
de Portugal e enfrenta a mée, dizendo que naagjrat@no um covarde. A mae afirma
gue antes de ser uma pessoa, ele € um principm essa frase convence o menino a

embarcar.

A imagem de D. Pedro I, ainda que seja muito vextalla sexualidade pela obra,
é sempre positiva. integro, honesto, forte, alegjrapéatico, apaixonado pelo Brasil —
ainda que bébado e mulherengo, como qualquer jgplebeu da época. D. Pedro | é
retratado como apegado a avo, ao pai e até a proy@e, que € retratada como uma
articuladora politica que passa a vida tramandobaesta de conseguir o poder. Em
passeios e conversas com a avo, D. Maria mosthaegta nos conselhos que da ao
neto, para ndo acreditar em quem depende deled diawainda a Pedro que um rei ndo
pode fechar os ouvidos para seu povo e afirma lguseea um bom rei, pois tem um
olhar determinado, indignacao contra a injustigaseificientemente louco para ser um
grande monarca. As qualidades de Pedro ndo saaanadas por ele, mas pelas outras

personagens que o cercam.

Na minissérie, na noite do velorio da avo, D. Pezi@ na orgia com mulheres,
por ndo saber do ocorrido. No entanto a obra mgsteaD. Pedro, no fundo é o Unico
gue sofre sinceramente a morte da rainha. Em umea @@ neto chorando ele fala ao
amigo Placido que a avo foi a Unica de sangue gualele que o amou de verdade. A
trama apresenta um estremecimento entre D. Peseo @ai, apds a morte da rainha,

mas logo voltam as boas.

Quando D. Pedro recebe D. Leopoldina no porto, ategla Austria, ela pergunta
0 que ele sentiu quando chegou ao Brasil e el®mnegpcom a seguinte frase: “Eu amei,
como se nao viesse de Portugal e aqui tivessedeascpara la levado, roubado de
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crianca”. Essa afirmacao fortalece o vinculo dePBdro com o Brasil e os lagcos de

simpatia do publico com o personagem.

D. Pedro e o Chalaga se conhecem, segundo a nmmi@jss® uma briga de bar, o
que registros historicos apontam ter ocorrido medeéorma semelhante. Chalaca diz
ao principe, logo que se entendem, que ele € je&veorri com a fartura dos pobres, o

gue reitera a imagem de simpatia e simplicidade.d@edro.

As conversas de D. Pedro com a mae trazem frasagpdeto. Durante um banho
de mar entre méae e filho, D. Pedro diz a Carloasgmpre admirou sua forca. Ja num
momento de discussao entre os dois, o principmafifVou ser rei, e hoje tive certeza

disso, porque vi que quero ser rei.”

D. Pedro é construido na trama como um pai amagoswito dedicado. Sofre
com a morte de um filho seu com uma atriz de tgadroquem foi apaixonado antes

casamento, e emociona-se com o0 hascimento da paifilea, Maria da Gléria.

A ficcionalizagdo do primeiro encontro de D. Pedmm Domitila € bastante
romanceada pela trama. Na obra, os dois encongamaneio a um banho de chuva e
sem falar nada, fazem amor. A paixao tumultuadeassaladora nutrida pelos amantes
€ representada na minissérie por algumas convapigonadas. D. Pedro diz para
Domitila que queria ser seu pai, seu marido, dao,fenfim, todos os homens de sua
vida. Tal frase vai ao encontro das cartas reaggstros histéricos do romance entre o
casal. Ao final das cartas que o imperador mandave@aamante, costumava assinar, teu
filho, teu pai, teu amante.... Também as inUmeeasativas de rompimento entre o
monarca e a marquesa sao apresentadas ao pubfiboraeo rompimento nunca se
concretize por completo, outro ponto que as céatasais apresentam da mesma forma

que a minisseérie.

O episodio do “fico” retratado pela minissérie, @ege 0s acontecimentos a
partir de uma ordem de D. Jodo, por pressao désscpara que D. Pedro, embarque de
volta a Portugal. D. Pedro se rebela e junta trdpesque nao aceita que o tempo volte
atrads e que o Brasil volte a ser colbnia de Port#gama que o povo € soberano e o
povo quer seu principe, por isso decide ficar. &toteoteirizado pela obra e a
construcdo ficcional desse momento historico, epafh a coragem e a forca de D.
Pedro, sendo decisivo para a construcao heroida gue ndo um herdi convencional,
do personagem.
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Em funcdo das revoltas geradas pelo “fico”, Leopaldoge com o filho mais
novo, que acaba morrendo. A morte do primeiro filemem de D. Pedro, mais uma

vez traz emocao e humanizagdo ao anti-herdi, compai amoroso e sentimental.

A despedida de D. Pedro da mae e do pai, quands estornam a Portugal,
também sdo acontecimentos bastante trabalhadodragela, no sentido de reforcar a
imagem de bom filho de D. Pedro. Com a mée a detpeed d4 num banho de mar,
com troca de frases de efeito em que os personagemsostram semelhantes, nos
defeitos e qualidades. Com o pai, a despedida @em®mo quarto da Quinta, com troca
de palavras carinhosas e de admiracdo, momento tamog dois choram e se

emocionam.

A reconstrucdo ficticia da independéncia parecaregastante proéxima aos
registros histéricos. A obra mostra poucos homensmepequeno riacho sendo o
Ipiranga. A cena destaca a forca de D. Pedro euadof pode-se ouvir o hino da

independéncia, composto pelo imperador.

A trama oferece aos telespectadores algumas faoelsora confirmadas por
rastros historicos, pouco conhecidas do monargaindssérie mostra D. Pedro jogando
capoeira e os ataques de epilepsia dos quais.sAfém disso, a obra revive mitos,
como o de uma passagem secreta, subterranea quas@uinta. Tal passagem nunca
foi desmitifica e de sua existéncia ndo ha conf@@oa porém, alguns indicios fazem

crer que pode de fato ter existido.

Domitila é destratada pela corte na trama e D.dPexirenta todos para defendé-
la e d4 a amante o titulo do marquesa. O imperddoide casar com a paulista e
segundo a ficcionalizagdo apresentada pela obidesiste de seu intento em funcao de

um atentado sofrido pela irma da marquesa, doomiitila € acusada de ser a autora.

A dificuldade de D. Pedro encontrar uma noiva notambém é satirizada pela
série, que narra os fatos de forma bem aproximaedali@ade, embora bastante cémica.
Registros histéricos trazem as condigbes impostls imperador para encontrar uma
noiva, assim como relatam sua fama de “barba azalcaltnia espalhada de que sua
primeira esposa faleceu vitima de um pontapé dadmarais fatos que possuem raizes

histdricas, séo trabalhados pela obra e apreseatadi®lespectadores.

Na trama, a noticia da morte de D. Jodo abala Pgdeodiz que depois que se
perde o pai ndo se pode mais errar, pois ndo ha niajuém para limpar nossos
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enganos. Nesse momento da narrativa D. Pedro &addr como um sentimental,
enquanto Miguel recebe a noticia com frieza e éstaado apenas no destino do trono de
Portugal.

A despedida de D. Pedro do Brasil, apos a abdidagdlbém busca emocionar 0s
telespectadores com o grande amor do imperadorpagtopor ele criado. No ultimo
banho mar, afirma ao amigo Placido que a despédittdorosa e que o mar de Portugal
nao é como o do Brasil. D. Pedro afirma que o pbwmna amante caprichosa e que a
ingratidado faz parte do ser humano. E diz que @aidi 0 Unico irmdo que realmente

teve.

Uma das ultimas cenas de Pedro no Brasil € no einguesmo ringue onde o
personagem € apresentado ao publico, quando mifziae adulta do protagonista. Diz
que quer lutar e que os brasileiros guardem a imagum vitorioso, pelo menos nos
ringues. Essa construcdo narrativa reafirma o Pgidiples e popular, amado por seu
povo, que a minissérie constréi desde a primeirea.cAinda o monarca é mostrado
chorando por deixar o Brasil e relembrando os hmiasgnentos vividos. Na obra,
quando se despede do filho, para quem deixa o tooasileiro, repete os conselhos

dados a ele por sua avé D. Maria.

D. Pedro trava uma guerra contra o irmao, com ap#&0% dos soldados de que
D. Miguel dispunha. Mesmo assim, com seu entusiasordgagiante, sua forca e
estratégia militar, sai vencedor do combate. O dlr® da trama, apds ganhar a guerra,
liberta a mae, que sempre tramou contra ele, a 8ido presa pelo irmao D. Miguel. A
esse manda para o exilio, provando ser clemengme&r@so, mostrando mais uma vez,

qualidades de heréi.

A trama informa aos telespectadores, que apos vengeerra em Portugal, D.
Pedro recebe uma carta com um pedido oficial dsiBpara que volte. Ele ndo aceita e
diz que nunca vai dar a chance de seu filho t@aaeu inimigo. Diz que a carta sera
uma lembranca, mas que gracas a Deus veio, poipretésava que viesse. Neste

momento querem D. Pedro em Portugal e no Brasil.

O proprio elenco se mostra seduzido pela historjgeles personagens. Nos
depoimentos dos atores ao final do DVD, Luana Rib{darquesa de Santos), André
Mattos (D. Jo&o) e Erika Evantini (D. Leopoldindpsalguns dos integrantes do elenco
gue comentam sobre o fato de terem se “encantaglo”gersonagem de D. Pedro |,
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representado na obra por Marcos Pasquim. Ou seg@anstrucao ficcional de um
simpatico D. Pedro | apresentado pela minissédecéam que os sentidos produzidos
sobre essa figura historica, fossem reconstruidpariir da midiatizacdo da narrativa

historica proposta pela televiséo.

A obra que tem 48 capitulos, em sua versao para,fd/[@ditada. No entanto, ao
comparar o texto original e o apresentado no D\fiossivel perceber que as cenas com
D. Pedro se mantém (quase) que na integra, mesmenas absolutamente ficcionais
que trazem 0 personagem como centro. Essa esoodim,uma vez reforca a ideia de

que D. Pedro € a grande figura histéria da minisseér

5.4.4. O humor: um ingrediente a mais na Histéria

A obra € uma ficcdo, por isso, as vezes se daratodde chegar a comédia
rasgada, no entanto, alguns elementos historicosnséto bem representados, ainda
gue o tom de comédia possa encobrir isso. Algutahdes apresentados pela minissérie
podem fazer o telespectador ndo conseguir distirsglire o que sédo fatos historicos, e
0 que faz parte da imaginacdo do autor. Um exemigkn € o apelido dBemonéo
dado a D. Pedro | por Domitifa fato que parece fazer parte de criatividade dorau
mas é histdrico, registrado nas cartas trocadas qaslal na época do romance. Outro
cuidado interessante tomado pelo autor é mostifasas de D. Pedro |, sem barba, com
barba e sem barba novamente, respeitando os osgisistoricos para fazer essa

construcdo do personagem.

O Quinto dos Infernost uma obra legitimamente tropical. Muita luz eotbddo
das cenas evidenciam o tom alegre da minisséc@nacar pelas cores muito vibrantes
dos figurinos e seguindo pela claridade expressauaniotografia, mostrando em quase
todas as cenas muito sol. Mesmo dramas da épaua, &e@scravidado, sdo mostrados de
forma leve, ndo tendo muito enfoque na obra, quesapde ser uma espécie de
aventura, com cenas de luta e acédo, ndao tem gelaas de violéncia. Nessa obra, todos
0s personagens fazem tudo: drama, romance, consédia, Nao sdo exatamente vildes
ou mocinhos, mas humanos. O autor usa uma nhareait&ciosa, irreverente e simples

de contar ou entender.

%A Marquesa de Santos
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A minisseérie foi criticada por historiadores bress e portugueses pela forma
cOmica de retratar os bastidores da independéncBrakil, além de conter um apelo
excessivo a sexualidade. Integrantes da familidbraaileira também se irritaram com
a versao caricata proposta pelo auto©d@uinto dos Infernosno entanto a obra teve

grande sucesso de audiéncia.

A abertura da minissérie traz sua inten¢ao de &rioom a histéria e o forte apelo
sexual da obra, ou seria da propria historia? Bgyanimadas simbolizando as pessoas
da corte, vestidas em trajes da época mostramcasagens que rondam o poder. A
primeira imagem é de um castelo, em seguida pesswndo rapido em direcdo ao
navio onde embarcam. O navio comeca a navegar n@enao, enquanto mapas

mostram a transi¢cdo da Europa, Portugal, para aiéandrasil.

Um sol intenso representa a chegada ao Brasil, ssops recepcionando o
desembarque dos navios. A figura de um homem geeddo carregado por escravos
aparece como numa caricatura de D. Jodo. Em paé@lelostrado que nos estabulos o
sexo acontece sem maiores cerimbnias. A camera erdétra o interior do palacio e
com mulheres andando, enquanto homens saem de Haix®uas imensas saias.
Empregadas séo agarradas por seus senhores edeeflagra de infidelidade sé&o
mostradas, onde o amante esconde-se dentro deaupa de ferro. A abertura se
encerra com a escrita @ Quinto dos Infernos sendo que a perninha da letra “Q” é
representada por uma perna feminina, com uma rdopma da época, uma
bombachinha com rendas e lacos. Toda a trama denaldorma é trazida para a
abertura, em alguns momentos quase podemos veuabzpersonagens centrais, mas

toda essa encenacao se da através de bonecofiadediguras animadas.

A cada novo capitulo um narrador, que ndo € pegsmnacontextualiza os
telespectadores dentro da histéria, narrado ragdseTo capitulo do dia anterior. Essa
estratégia ajuda o telespectador a recapitular @eantos mais importantes da trama
apresentada no dia anterior, jA que a narrativpogta pela minissérie € bastante
dindmica e perder um capitulo, nesse caso podediraj a compreensdo do que esta se
passando. Brigas e reconciliagbes acontecem numanegpitulo, assim como prisdes
e solturas. O ritmo de contar a historia e a piggsennstante do humor nas cenas € um
dos diferenciais da trama em relagédo as outrass diistdricas selecionadas para esse
estudo.
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O titulo da obra ja € uma brincadeira bem humocada a historia do Brasil. Nao
€ A chegada da familia real, mas O quinto dosnoferque remete ao imposto pago de
um quinto e a expresséo “quinto dos infernos” pandugar longe. Na minissérie, essa
expressdo é usada frequentemente por Carlota da@acqo se referir ao Brasil. As
l6gicas que determinam o humor na minissérie acentemais no sentido de fazer
piada com um assunto, que ndo precisa ser triste qg sério. A ideia de rir dos
acontecimentos historicos e dos representantefaisfida realeza ndo desmerece o
assunto ou as pessoas, ao contrario, aproxima o fevsua historia e de seus

governantes.

5.5. A CASA DAS SETE MULHERES

5.5.1. Aobra

Exibida em 2003 a obra recontou a histéria de uamaofa revolucdo do Rio
Grande do Sul, e foi ao ar de 07 de janeiro a O8kdik as 23h. Com 53 capitulos a
minissérie falou sobre a Guerra dos Farrapos, lset@s, suas vitérias e derrotas. A
trama foi escrita baseada no romance homdénimo daitora gaucha Leticia
Wierzchowski, e sua exibicdo, gerou a producéo rdeliwo com o roteiro. Walther
Negrdo e Maria Adelaide Amaral foram os autorebia de ficcdo, adaptada para
televisdo. Devido a producdo da minissérie teleajsio romance de Leticia

Wierzchowski, vendeu mais de 30 mil exemplaresrésidemanas.

Essa minissérie entrou para a mostra de obras emnsémabalhadas como
integrante do tipo de minissérie historica clasada como literérias, ja que sua criacao
foi livremente inspirada em um livro homénimo. Corm® demais obras estudadas,
casa das sete mulheresontempla também outras classificacfes, e padensendida
como pertencente a outras categorias aqui desaritesvez que € uma obra que aborda
lutas, guerras e revolucdes e debate assuntoe@®iinportantes na formagéo do pais.

A Casa das sete mulherésaz um panorama da situacao politica brasileis n
meados da década de 1830, periodo em que, muia#tase contra 0 império
aconteceram por toda parte do Brasil. A histori@atia pela minissérie, tem sua trama
construida a partir da Guerra dos Farrapos, sea€@@bra inicia em 1835, um pouco
antes de estourar a revolucdo e acaba com o fguelaa. Depois da Ultima cena, a voz
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de Manuela (sobrinha de Beto Goncgalves e narradararama) informa sobre

acontecimentos posteriores ao fim da guerra.

Em 1845, depois de inimeras tentativas, finalmenfgmz é assinada e o Rio
Grande do Sul volta a fazer parte do Império dosiBrApesar da vitoria das forcas
militares do Império, a Guerra dos Farrapos codsalio Rio Grande do Sul como
estado e como importante forga politica no paisavs da narrativa, a minissérie
discutiu o papel das mulheres na sociedade e naagwém da formacao cultural e
geografica do Rio Grande do Sul. Outro ponto imgud abordado pela trama foi a

questao dos negros e papel de destaque que timer&@uerra dos Farrapos.

A Casa das sete mulheredécancou altos indices de audiéncia, sendo elogiada
sua fotografia, que ressaltava as exuberantesgeaisala serra gadcha, e por suas cenas
de batalha. Alguns historiadores, no entanto,carndm a forma pela qual a minissérie
retratou a Guerra dos Farrapos, idealizando o tjdécho Bento Gongalves. Outro fato
alvo de criticas foi a geografia do estado do Rran@e do Sul apresentada pela
minissérie, mostrando regides que estavam a centknguildometros de distancia como
se fossem proximas. Um exemplo, de como isso awamtdoi o caminho mostrado
entre uma cidade e outra. A preocupacao da tram&onéefazer o trajeto real entre as
cidades, mas propor um caminho em que a natureeaespada pela minissérie fosse
mais exuberante e as paisagens mais belas doogpustaucéo real possibilitaria.

Tanto a cenografia quanto o figurino e a producéoade nao tiveram uma
preocupacao rigorosa de reproduzir a época da sgnmes com excecdo das cenas
histéricas. A composicao estética da minissériefeta para atender a direcado, que
priorizou 0 “tom magico”. O suave das roupas dasinias da trama - Rosério azul,
Manuela rosa, Mariana verde e Perpétua amareloo-ad@domantico da minissérie, que
apesar de narrar uma guerra narra pelo viés femigimeio de amores, romantismo e

pressentimentos.

A abertura da trama comeca mostrando as sete rasljeitas, ao mesmo tempo
em que o titulo da obra aparece na tela. Em seguita aparecendo cenas das
personagens em destaque na trama, junto ao nonaades. Uma musica de fundo que
inspira um certo suspense e barulho de tiros, cempé trilha sonora da abertura da
minisséries. Antes mesmo da obra comecar, algueresaue irdo ao ar nos primeiros

capitulos ja podem ser acompanhadas através dgdsetke imagens feita para a



132

abertura. Elementos simbdlicos da cultura do edtatheém tém destaque na abertura,

como o chimarrdo e a bandeira do Rio Grande do Sul.

5.5.2. Eixo dramatico

A obra inicia em 1835, dando um panorama da situa¢candémica e politica do Rio
Grande do Sul, através da voz de Manuela, sobdelBento Goncgalves e a narradora
da histéria. Imagens de paisagens sdo apresen@aladp mostra da fotografia da
trama, enquanto a narradora diz que a provincidatePedro do Rio Grande do Sul
sofria com o0 abandono e os altos impostos. A traprasenta um cenario em que 0
governo imperial, instalado no Rio de Janeiro, iexigdo e ndo dava nada, sequer um

presidente que zelasse pelos interesses dos galobsseitasse a dignidade do povo.

A minissérie se caracteriza por ter seu eixo dramatomposto por uma
multiplicidade de personagens centrais. Entre pteemos destacar as sete mulheres
gue ddo nome a série: Manuela, Perpétua, MariansarR, Caetana, Maria e Ana
Joaquina (dona da estancia), o famoso casal GdiribaAnita, os farrapos Bento
Goncalves, Canabarro, Teixeira Nunes (Gavido), Netote Real, Joaquim, Onofre
Pires, entre outros, e 0 grande antagonista deoB@ohcalves, Bento Manuel. A
construcdo dos personagens busca sempre destadareésmo e bravura, enfocando
caracteristicas positivas dos comandantes farraposregionalismo que perpassa a

personalidade das figuras histéricas apresentadasrpma.

Bento Goncgalves é construido pela obra de ficcamon herdi classico, com todas
as qualidades esperadas de um heroi. Marido apairoe fiel, bom pai, comandante
justo e generoso, carinhoso com a familia, enfim,dos grandes herdis da revolucgéo,
com um carater irrepreensivel. Bento Manuel, sasitqr direto, por desejar o amor de
sua esposa, Caetana, é tido como um interesseieondp luta por ideais, mas pela
causa que lhe da mais proveito. Entre idas e vingas vezes luta junto com os
farrapos, por vezes em campo adversério. Considlgradtodos como um homem de

sorte.

Garibaldi € um aventureiro, um idealista apaixoealsedutor e sorridente, que
conquista todos com seus sonhos com sua coragetos Rerdicos dado destaque a
personagem, como 0s barcos construidos por elelalagos de Frotilha da Morte,
pelos imperiais; 0 bem sucedido atague as tropaMatéingue, importante general
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caramuru e a travessia dos lanchdes, levando ossbpara Laguna, que apesar do mau
tempo enfrentado, da perda de um barco num naafr@gda morte de alguns
companheiros, foi um sucesso. Ousadia e destemmamaas a¢des do mais famoso

herdi da revolucao

Anita é a grande heroina da trama, uma mulher §aese subjuga, que sonha com
justica e liberdade e luta por seus sonhos. Caagoguerreira Anita conquista a
admiragcéo e o amor de Garibaldi, as afinidade® erstrdois 0s aproximam e 0s tornam
companheiros. Toda a tropa admirava Anita, elaafpairte das historias, assim como

Garibaldi, estava junto nas derrotas e vitorias

Manuela, narradora e personagem destague enteteamalheres, que esperam a
vida passar na estancia da Barra, vive em volta p@ssentimentos e visdes sobre o
futuro das que vivem na estancia e de seus homsmdutam na guerra. Corajosa,

inteligente e delicada, a Manuela ficcionalizada pexma € calorosa e reservada.

As outras jovens que vivem na casa com Manuelas@#®irmas Rosario e Mariana
e sua prima, Perpétua. Rosario é romantica e aldstjrMariana moleca e audaciosa e
Perpétua dedicada e contida. Entre as mulheresvelaizs que estdo na estancia temos
Maria, mae de Manuela e irma de Bento que é amaatgue de mal com o mundo. Ana
Joaguina, irma de Bento e dona da estancia ondetasnulheres estdo vivendo que é
doce e bondosa com todos. E a bela Caetana, edpddanto, fiel e apaixonada, uma
mulher alegre. Ainda numa estancia préxima, viveédAi, a outra irmad de Bento,
jovial e bem-humorada, ndo esta entre as sete meslheas em muitas cenas se une
com essas para confraternizar. Todas as mulheregndiia de Bento Gongalves
retratadas pela obra sdo fortes e decididas, rentenha h4 comprovacao historica
sobre o grau de verossimilhanca dessa informag#®,pgpvavelmente faca parte da

licenca poética dos criadores da trama.

Entre os herdis farroupilha destacados pela tr&@aaabarro é apresentado como
truculento e desordeiro, Corte Real, Teixeira Nun&kto, sdo sempre exaltados como
bravos comandantes cheios de coragem e ideaisréORwés, que € uma figura mais
conflituosa, por vezes sdo apresentados seus adefg@or outras suas virtudes. A
ostentacdo dessas personagens na obra, elaboentido sle que os “bons” da histéria
eram os farrapos, ja que seus guerreiros saoagbatomo integros, justos e honrados.
Mesmo Canabarro, que tem a personalidade mais tantee 0s comandantes

farroupilhas, é tido como valoroso guerreiro e pazade traicoes, embora tenha levado
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a fama de desleal, a obra o defende nesse seBlidseja, a leitura que se pode fazer
dos heréis farroupilhas € que eles eram os “mosintla guerra que atravessou uma

década.

5.5.3. Visao feminina da guerra

A primeira acdo dramatica significativa da trama éudanca das mulheres da
familia de Bento Goncalves para Estancia da BArgecisdo de mudar acontece apés
um ataque dos soldados imperiais as sobrinhas i .B& partir dessa mudanca, que
acontece antes da guerra estourar, € que o isdiardas sete mulheres inicia, sendo

guebrado apenas pelas visitas esporadicas das ferpaupilhas.

A minissérie se desenvolve a partir de uma visaurfi@ea, trazida a tona pelas
personagens que representam as mulheres da falmilizento Gongalves, lider dos
farrapos. Ao mesmo tempo em que a descoberta do ea® relacdes de amizade séo
narradas por Manuela, a personagem também, esemaveeu diario as vitorias e
derrotas das tropas dos farrapos contra o impégisando as privacdes e dificuldades

de uma guerra e a importanciapidearna vida dos homens.

A primeira trama de amor que corta a obra é o andre Rosario e 0 capitdo
caramuru Estevao. Em seguida a minissérie apresestdelespectadores o amor de
Manuela e Garibaldi. Depois € a vez de Perpétuapaxonar por Inacio, um homem
casado. A Ultima das mocas a encontrar seu amaar&d, que se apaixona por um
pedo, mas até isso acontecer, pensa estar apaaxpoasgarios dos heraois farroupilhas

gue frequentam a estancia.

Durante os dez anos de guerra a vida de todas lagnesida casa se transforma,
juntamente com a histéria do Rio Grande. As anewgle Manuela vao conduzindo
essas mudancas e tracando um historico da guatrac@tado por historias de amor,
ciime, amizade e esperanca. A minissérie narraamhistorias que correm em paralelo
a guerra, uma delas é o amor de Garibaldi e Argteatado pela obra, juntamente com

a importancia da participacdo do casal na revolucéo

A trama destaca a coragem e bravura de Anita, @ela#rnarrativa da propria
Manuela em seu diario, onde escreve que Anitaxgéracedinaria, habilidosa no manejo
de armas leves e capaz de direcionar um canhdoapagir seu alvo. A primeira
batalha em que Anita e Garibaldi guerrearam jufdo®€m um combate na Baia de
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Imbituba, contra a equipada armada imperial, apligaa na construcdo ficcional da

histéria proposta pela minissérie, Garibaldi d&néta que ela é a mulher da sua vida.

Anita pbe seu amor por Garibaldi acima das conweng age como se nada
tivesse a perder, apesar de ser casada. Anitaibal@arsdo unidos por um ideal e
partem para guerra com a mesma alegria de quem para uma festa, segundo os
relatos de Manuela. Os dois sdo extremamente api®s pela causa dos povos, a
causa da liberdade.

Os amores apresentados pela obra, todos séo foteesos, avassaladores, tendo
destaque o amor de Anita e Garibaldi, construidone®o a guerra e baseado na
admiracdo e o amor de Caetana e Bento, que simmbmlcasamento perfeito, feito no

céu, como mencionado em uma das cenas.

“Tempo de guerra é tempo de espera para as mullzmesa Manuela. Mariana
diz que queria ser homem, pois 0s homens sao Ipaespelear se embebedar e se
divertir com as chinas. Manuela fala que invejabartiade das chinas, que vao para
onde querem e ndo para onde as mandam, como asresulthe familia. Essas trés
colocacdes mostram bem o papel feminino naqueléextmy um papel de espera e

passividade.

As lutas propostas pelos farroupilhas em buscab#adade e da igualdade se
estendiam aos escravos, mas ndo as mulheres. @&sgasam continuar cativas e
algumas cenas da trama trazem a opressdo que lasresutla familia de Bento eram

submetidas e o alto preco pago por Anita por osesalivie como os homens.

Ha uma personagem, que encara a liberdade da nddhferma mais proxima a
visdo contemporanea. Joana, filha bastarda do eb@mofre, diz ao pai que o destino
de uma mulher que pode se sustentar com seu ptégivedho é um destino abencoado.
Onofre Pires, por sua vez, diz que mulher s6 pedesposa, criada, barregd ou freira,

retratando a visdo machista dos homens da época.

Quando Anita engravida ndo pensa em ficar para tiasque quer continuar
lutando ao lado de Garibaldi e confessa a suanéi@ ‘ou ficar aqui chocando esse
filho”. Essa posicdo diante da maternidade traz todlependéncia da guerreira, que
mesmo gravida participa de batalhas e sendo fagmipeira foge cavalgando por dias,

até se juntar novamente ao exercito farroupilha.
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A minissérie firma-se no amor, no ideal romanticdeatro desse panorama traz
tracos historicos sobre personagens reais. A guearsstorna 0s amores e suas
intensidades, dando dimensdes maiores aos acortdosn Esse viés dramatico que a
guerra traz € apresentado pela trama, com histdegmixdes avassaladoras, em que

cada encontro pode ser o ultimo, ja que a gueoala&ertezas.

As atrocidades da guerra sdo narradas por Manwlguanto Garibaldi
contabiliza os mortos e sofre com a perda dos aigotoda uma vida. O diario de
Manuela serve como registro da vida daquelas neghgue em tempo de guerra ficam
a esperar seus homens, mas também se mostra stmorelgis batalhas e da valentia

dos guerreiros farroupilhas.

A obra ficcionaliza e romantiza o nascimento de Men filho de Anita e
Garibalidi. Numa liberdade criativa e poética peichai pela ficcdo, Manuela faz o parto
da rival Anita, numa cena comovente em que a figgianpde sobre qualquer rastro

histérico de realidade.

5.5.4. A cultura gadcha e outros fatos em destaque

Festas, dancas e musica tipica e o hino riograpdsitsdestaques na obra. A trama
leva ao Brasil um pouco da histéria do Rio GrarAdlada que de forma ficcional, é
uma oportunidade do povo brasileiro conhecer ursi@iig que também é sua, embora

seja tratada de forma particular no estado do Reamé do Sul.

Neto, um grande guerreiro farroupilha, € quem roel a republica riograndense,
em meio a frases de efeito como “Vivemos com a amaamé&o defendendo as
fronteiras, somos os primeirogealeare os ultimos a depor as armas e o império nem
veste nossos soldados.” Ou “Por que carregamosi@eiva de um império que nos
oprime?” A minissérie propde que a republica riagense era um desejo do povo, que

se fez realidade por meio da coragem e ousadiaette N

Em 1936, Bento Gongalves é feito prisioneiro petomandantes caramurus. E
preso na fortaleza Santa Cruz, no Rio de Janesmid € transferido para a fortaleza de
Lages ainda no Rio e s6 entdo vai para o forteadeMarcelo, em Salvador, de onde
consegue fugir, indo a nado até uma pequena engdarcdegundo a minissérie, Bento

Gongalves era macgon e tinha muita gente interessad@uda-lo, para que voltasse ao
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sul e continuasse a chefiar a revolucdo. Bentonatao sul como um herdéi, com direito

a festa em Piratininga

Garibaldi, Canabarro e Teixeira Nunes comandaniGiaie a tomada de Laguna.
Quando as tropas farroupilhas chegam na cidadees@&bidas com festa. Esse € o
momento, segundo a trama, em que Anita e Garibaldéem pela primeira vez, apenas
uma troca de olhares. A receptividade aos farrbapiem Santa Catarina dura pouco,
logo os animos se exaltam em funcdo da proximididénita (entdo um senhora
casada) e Garibaldi e por conta dos desmandos mEb@ao, confiscando os bens de

quem discorda do governo.

Ha um episddio nefasto apresentado pela tramagqum sague ordenado por
Canabarro e executado por Garibaldi em uma cidgaldde de Santa Catarina. Sobre 0
saque Garibaldi disse, muito tempo depois, em sB0orias, que nenhum dia deixou
mais tristemente marcado sua alma do que a visAtesta daquela cidade sendo

sagueada.

A escraviddao é tratada de forma bastante particoéda obra, sem grande
destaque. Ha negros na estancia da familia de Ben&s sao tratados como
empregados e ndo como escravos, embora sejam. es$0g8a da escraviddao s6 sao
expostas de maneira mais reflexiva quando falamlaoseiros negros e quando a
abolicdo se torna uma impossibilidade para assipaz. Em uma determinada cena, ha
uma manifestacdo dos escravos em prol de suaddibes e quando esse direito lhes &
assegurado por Corte Real, palavras em dialetcaafyisao repetidas pelos cativos, na
certeza da liberdade de seu povo através da rémfagroupilha. Na guerra, a bravura
de alguns soldados negros, Ihes conferia patenfezriantes, como de capitao.

A obra mostra estancieiros, médicos, advogados,ehsngultos, pegando em
armas para defender os ideais da republica riogressg mostrando que era uma guerra
onde pessoas com dinheiro lutavam ao lado dospfasralém dos muitos negros em
busca de suas liberdades.

Uma cena dramatica na minissérie, € a queima dodaepublicanos por
Garibaldi, sendo que ele mesmo construiu os bawpés ser derrotado em uma
batalha e perder o porto de Laguna, o capitdo i§auhy a incendiar os barcos, apesar

do sofrimento.
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Um ataque dos caramurus a familia de Bento Gorggiwevavelmente ficcional,
mostra a bravura e a resisténcia das mulheres ldafgneilia e reitera o amor de Bento
Manuel por Caetana, que é quem acaba salvand@alcagtaque das tropas imperiais.
Bento Manuel, que passa a obra entre idas e viddasm lado ao outro da revolucao,
retorna para o lado dos farrapos a pedido de Caetaais uma vez, como prova de seu

amor pela mulher do presidente da republica riatgase.

A chegada das tropas farroupilha a Lages é fesBaaibaldi, Anita e Teixeira
Nunes sao recebidos como herdis na cidade. Ao mésmgo em que problemas no
cerco de Porto Alegre, com Neto e Canabarro, s@ostas pela trama. Segundo 0s
comandantes, indisciplina e desergéo por partesdiodos complicam a manutengao
da republica. Bento Goncalves ndo manda recurssisaa tropas porque nao pode
mandar o que ndo tem. Nessas horas o apelidordedarfazia todo sentido, ja que sem

saida para o mar, cada vez os farroupilhas ficawaim pobres.

Lendas galchas sdo apresentadas pela série, abaibeiniagua, ou a Salamanca
do Jarau. Conhecida lenda que conta a historia rda princesa moura que se
transformara em bruxa, e que teria vindo em uma de Salamanca, na Espanha, e
acabou indo morar em uma caverna no Cerro do Jardeiniagua, segundo a lenda,
também assumia a forma de uma lagartixa com a aatedogo, e era chamada de
Diabo Vermelho. Termos regionais e palavras vindascastelhano também séo
utilizadas pelos personagens, buscando mostragaaljem da época, falada na regiao

sul do Brasil.

O império quer a paz, mas a causa dos negros intheda paz seja possivel. A
obra mostra que a abolicdo desejada pelo Rio Gdm&il ndo era aceita pelo império
e cada comandante farroupilha pensava de um jedodp o assunto era o tratado de

paz.

O povo, em 1840, ja ndo lutava mais por ideaissejdea a paz. Bento Manuel
nao queria aceitar o comando de Neto e tinha inkejsua posicao e popularidade. Em
funcdo disso, acaba ndo acatando as ordens de eNeemdo expulso do exército
farroupilha. Na minissérie, o repudio da tropa aatBeManuel era tanto, que 0s

soldados gritavam “tudo tem perdéo, s6 Bento Manéet.

Ainda em 1840, Bento Gongcalves vai para Viamacarae as tropas do exército

farroupilha. O general é aclamado pelos seus conegas ao largar o gabinete e
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retornar aos campos de batalha para o maior encdattropas ja visto. Muitas foram
as vezes gque os comandantes farroupilhas pensar@ma gquerra estava no fim e que
aquela seria a ultima e decisiva batalha, segundimcanalizacdo proposta pela
minissérie.

Nesse grande encontro de tropas, segundo a traemQ Becua, € indeciso e
muito previdente, o que acaba por desapontar aesogbmandantes e os soldados,
todos prontos para atacar o exército inimigo. Qudres queriam lutar, mas a indecisédo
de Bento impediu o confronto e fez com que sua @magomo comandante ficasse

abalada. E um ditado corresse o Rio Grande “Bepto;@ves ndo tem sorte”

Em Taquari perdeu-se uma pasta onde constavanaiascomdicdes da republica
riograndense e o0s contatos secretos do Rio Gram&uldcom o Uruguai. Existia um
pacto de apoio mutuo entre 0s governos, que pearrads galuchos escoarem suas
mercadorias pelo porto de Montevidéu, para asstorm@em ao Rio Grande do Sul

como se fossem produtos uruguaios.

Madalena Aguilar era quem ajudava Bento no Urughiabra da a entender, que
apesar de terem sido amantes (antes de Bento,cagaqutele momento os negocios
entre eles eram apenas politicos, embora provamnedmesse ponto seja ficcéo, tal

construcdo narrativa reforca a ideia de Bento cbham marido e heroi classico.

A necessidade de um porto levou os revolucionaidmtalha de Sdo José do
Norte. Segundo a trama, apesar da marcha pendsa, fsm e a fome, em direcdo a
cidade, todos se mantinham firmes. Segundo o relatdManuela em seu diario,
Teixeira Nunes, Garibaldi e Bento Gongalves eramacdaluartes, o vento nao os

envergava, nem o frio, nem a fome.

A obra narra que apos a vitéria em Sao José de,rmtive um saque na cidade,
movido pela fome e pelo frio dos soldados literadteeem farrapos. O império
comecgou a retomar o poder na cidade e para nag oats e ndo colocar fogo no
vilarejo, Bento Gongalves resolveu abandonar adeidA vitdria, entdo se transformou
em derrota e Bento pagou por essa escolha consseliss, segundo descreve Manuela

em seu diario.

Os termos de paz de Alvares Machado eram razopaeiscom os farrapos e a
paz era Util para todos e necessaria, ja que ps quee lutassem a republica néao
triunfaria. Ja se iam 5 anos de guerra e privad@ta e Garibaldi sentiam-se cansados
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e com vontade de dar seguranca ao filho. Rossetndg revolucionario italiano,

também sabia que a guerra era va.

Enquanto se discutia a paz, Moringue atacou deesapem S&o0 Simao. Anita
fugiu com o filho de poucos dias a cavalo, numaasidio extrema, fugindo da morte.
Anita e Garibaldi, ainda em 1840, desligam-se dé&r@to farroupilha e deixam o Rio
Grande Sul.

A trama mostra cavalos sendo sacrificados paracapla fome dos soldados.
Falta de alimento, morte, privacdes, o frio e adparam 0s piores inimigos das tropas
farroupilhas. O relato da guerra através de cartaspve as mulheres com o sofrimento

de seus homens.

Em 14 de novembro de 1844, pouco antes do fim dalugho, Canabarro e
Teixeira Nunes foram atacados, totalmente de ssapngelos imperiais. Muitos que
estavam sob o comando de Canabarro fugiram, magoo de lanceiros negros ficou.
Lutaram junto ao Gavido (apelido de Teixeira Nurn@gliela que seria sua Ultima
batalha. Segundo Manuela relata em seu diarioyalmtabravamente, como que
possuidos por deuses africanos. Das centenas desndgs tropas farroupilhas
sobraram muito poucos para contar a historia. Aatisa de Manuela prossegue
dizendo que houve quem afirmasse que o ataqueadposgital, jA que a questdo dos
negros sempre atrapalhava as negociacoes de pezird @unes morre ao lado de seus
lanceiros, sendo de todos os comandantes, quemagraditou na palavra liberdade.

Em funcéo dessa batalha, Canabarro levou a fartraider.

Em margo de 1845, com a frase “a guerra civil agalse encerra a guerra, a
republica riograndense e o sonho de quem lutowel@opor quase dez anos. Amores
fortes e desencontrados, pelo tempo, pela vida le pwrte. Uma guerra sem

vencedores, onde todos perderam, até os vencquytEsam.

A cena mostra imperiais e farrapos, cada tropa rdelado. Apds a paz ser
assinada, a tropa imperial grita vivas ao imperadaintegridade do império, enquanto
do lado farroupilha, os soldados gritam vivas ao ®iande e vivas a paz e a liberdade,
mostrando de forma sutil que as diferencas contamaa existir mesmo com o fim da

guerra.



6. UM OLHAR SOB A PRODUCAO A PARTIR DAS ENTREVISTAS

“A linguagem é sempre particularizada e suas iniltiés sdo
importantes para a distincdo das falas. Alias, uos dnais
relevantes alertas diz respeito a necessidade detrzdiar os
depoimentos como se fossem todos iguais.”

(MEIHY, 2002, p.129)

Esse ponto do trabalho se desenvolve a partir @ldgsdcoletados nas entrevistas
realizadas, com integrantes das minisséries, caru, rodutor e elenco. A partir da
visdo desses sujeitos envolvidos com a obra, buscama reflexdo sobre como a
historia se pessoaliza a partir da construcdodinadi de figuras histéricas, gerando

assim a “humanizacao” desses personagens.

As entrevistas partem de uma pauta com 06 quegtiiese desdobram em sub
questbes, no caso dos produtores e autores: e auoia ge 08 questdes base que
também se desdobram em outras menores no caseram.és perguntas e respostas
obtidas durante as conversas foram retrabalhadésma de texto sintese, como seréa
apresentado a seguir. O critério para essa eldm@gresponde a deslocar os pontos
que foram enfatizados pelos entrevistados a pdatir perguntas feitas. Sobre esses
destaques fazemos apreensdes para a pesquisajtiolo sie buscar relacionar a fala
dos sujeitos envolvidos com as obras, e a obsevalifeta das minisséries,
desenvolvendo inferéncias que nos apontam angulepretativos entre as entrevistas
e as tramas. Esse componente tentativo, da exgtigagla melhor hipétese, buscado
pelas inferéncias, leva em consideracdo instarini@spessoais e sua relacdo com

instancias midiatizadas.

6.1. Francisco Alencar: a histéria do historiador

A historia é sempre a versdo dos fatos a pddiolhar de quem conta. A
prépria historia admite a existéncia dessa mutiigdide de olhares. Se a histéria admite
uma possivel ficcionalizacdo dos acontecimentoss,raa minisséries historicas, mais

que admitir a ficcdo, assumem o eixo da criacamdginarios em suas producdes.

Diferente do que, possivelmente, pensaria um daigo, para um historiador

envolvido na criacdo de uma obra de ficcdo, a pr@dde uma minissérie de conteudo
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historico € fruto de um momento histérico espegjfiavalia o historiador Francisco

Alencar®, que participou da producdo das minisséries hisi®Abolicdoe Republica

A apresentacdo das minisséries mostrou uma posig#ocritica da historia do
que o habitualmente visto em versfes oficiaisatatdo, por exemplo, a luta dos
escravos nesse periodo, e ndo apenas o processmldgEio oficial. A obra buscou
mostrar que na base do povo negro havia muita gemteforca de expressao e isso foi
uma novidade, em termos de producdes sobre edgsd@érstorico.

Alencar fala que na época da producdo das minesséstava se consolidando o
processo da chamada abertura democratica e quésoc@aecava a se livrar das
amarras da ditadura, por isso, segundo o histaridthvia uma demanda de mais
inteligéncia, de se rever a historia de uma mame&is critica, de abandonar um pouco

a historia patridtica, oficial, que a ditadura taaenfatizou.

Ao falar, dos motivos que despertaram o intereaseautor e diretor, por
produzir, especificamente, as minisséries de quicipou, Alencar afirma que em seu
entendimento essas minisséries que tiveram um tmmteeflexivo maior, ou seja, a
procura de uma visdo mais analitica da historiatr&®sas expressaram uma demanda
maior do préprio publico telespectador por umavisé® um pouquinho mais aberta,
um pouquinho mais critica’E ai o Avancini, que era um excelente diretor, qudaa
essa sensibilidade, resolveu para além de todasapacidades cénicas e dramaturgas
que ele tinha, buscar também um contetdo histénamr e chamou a mim, ao Joel e a
outras pessoas para assessora-lo, inclusive emupeslinguisticas das linguas dos
povos negros que vieram para o Brasil. Foi um tthbamuito bem feito, muito

preparado e eu fiquei muito feliz de poder colalbdra

Sobre a busca por documentos, para a construcaobdas ficcionais, Alencar
diz que primeiro foram buscados e examinados osmdestos historicos mesmo, desde
registros da escraviddo, documentos de origem guoela, até os relatos do proprio
império brasileiro e jornais da época. Ja quantaracterizacdo de cada personagem

historico interpretado nas obras, diz ndo se recated como tudo aconteceu.

Embora as minisséries sejam obras de ficcdo, oriadbr acredita que tiveram

um bom estofo historico,com a licenca poética de uma obra de ficcdo, com a

% Entrevista concedida & pesquisadora, pelo historize produtor, dia 13 de agosto de 2010
(pessoalmente).
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liberdade de criacdo que a obra de ficcdo exigaléncar diz que as obras tinham
escopo histérico para nao falar sandices nem fantalkemais. Essa era uma
preocupac¢do constante, por isso mesmo nés fomaonades, s6 para isso, para nao

deixar criar uma novela, portanto muito mais ilusémque aluséo a realidade.”

Alencar conta que as minisséries buscaram constristoria a partir dos fatos
histéricos e ndo dos personagens. Isso se dewdegle, muito pela contribuicdo dos
historiadores na producdo que entendem melhor gss®sso. A histéria ndo é
movida por herdis, por figuras centrais emblemajcguase miticas, mas sim por
processos, por relacdes sociais, por grupos e elssonflitos com interesses

divergentes.”

Segundo o historiador, houve énfase para ndao se &ahistéria de um super-
herdi, e admite que talvez essa escolha tenhaasrdgponsavel pela baixa audiéncia.
Sobre a seducao provocada pelas historias biogsafidencar diz que as pessoas estédo
acostumadas, até hoje, reiteradamente, a pensgrenssnagens centrais, nos super-
herbis que saem da histéria em quadrinhos e emanelinha e 0 que nos move e
comove é sempre algum personagEsses personagens, segundo o historiador, podem
ser fabulosos, cruéis, sedutores, apaixonante8o digs condutores da histéria. Mas
retoma que a ideia das minisséries era criar uogadi histérica mesmo. Ou seja, eram
minisséries de processos histéricos, que tinhara Bderes, mas nao super-herdis ou
galds. Esse desejo de falar dos processos € indpelds proprios titulos das obras.

“Nao é princesa Isabel, a redentoraABolicdo e Republica”

Continuando a falar da importancia dos processosonatrucdo da histéria,
Alencar afirma que transferir o protagonismo dasaslpara uma figura andénima foi
uma escolha. Segundo o historiador, o0 objetivoalessolha foi mostrar, que néo €,
exclusivamente, o comandante, o general, o grahnelie @olitico, capitdo de industria
qgue fazem a histéria, mas que a histéria tambésitaégelo operario, pelo soldado raso,
pelo Zé ninguém, pela Maria andnima, esse foi diderda escolha. E ressente-se
dizendo que pode ser que isso ndo tenha dado glapaxao, ritmo “Eu me lembro,

de gente falando... € muito lenta, muito devagaitomegro na tela.”

Embora Alencar admita, um certo, sentimento, nadrtracdo segundo ele,
mas de insuficiéncia, quanto a repercussao dass,ollia que as tramas foram um

marco, porque dentro daquele contexto histérias eludaram o padrao de minissérie.
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No entanto, ndo tiveram o conddo de mudar a visstortografica predominante no

Brasil, ndo fizeram a revolucéo cultural que odristlor imaginou que pudesse fazer.

Ao se referir ao fato das minisséries nao terem gidduzidas em DVD, como a
grande maioria das obras da Rede Globo, Alencaa feguinte consideracad/dmos
pensar na logica do mercado, se ela ndo teve nawithéncia, ela portanto nao teria
muitos compradores hojeNo entanto, para o historiador, a explicacdo de ajwbra
foi muito pedagdgica e por isso nédo teve audiéécidiscutivel. Se ela era mais
pedagogica, didatica, educativa, em tese, devesiade mais facil compreensao. Eu
acho que had um viés da televisdo, que explora elfermede sentimentalismo, do
emocionalismo mais raso, da dramaturgia piegasheimismo que a concepc¢ao dessas

minisséries ndo incorporava, exatamente porqueoerdrconcepcao do historiador”

Alencar vé as obras de uma forma romantica. Apedar criticar o
sentimentalismo, em sua fala, estdo marcados etemm@mocionais, sonhos de um
historiador. Fica claro que desejava que as minésséivessem uma forca poderosa,
gue por vezes a tevé tem, ndo apenas de divulgammotos populares, mas de
despertar consciéncia. Alencar imaginou que talez minisséries fossem
impulsionadoras de uma reflexdo histérica, quexeese esclarecimento, e assim, por

meio de debates na sociedade, seria possivel wsigndicacdo da historia oficial.

A ideia é louvavel e faz sentido, no entanto € igmie lembrar que a reflexao,
num meio televisivo pode vir disfarcada, atravéseducido de um personagem. Uma
obra televisiva que ndo tem o cuidado de sedueirsustenta no maximo por 04
capitulos, como foi o caso das minisséries e néivaca audiéncia. Em certa medida,
criando personagens mais simpaticos, talvez fogssiyel chamar a atencdo de mais
telespectadores, mantendo a obra no ar por maitulcape fazendo circular uma ideia

mais critica da historia, que por meio de romapoeteria ter sido melhor absorvida.

O perfil da minissériéAbolicdo” é diferente do perfil de maior parte das tramas
histéricas em circulagdo na emissora. Essa obrafaidmarcada pela pessoalizacéo,
como normalmente acontece. Podemos dizer que estivas televisuais ndo exigem
herdis “oficiais”, mas exigem herois - personagpons quem o telespectador possa
torcer. A producao da minissérie se recusou aaceiprincesa Isabel como heroina da
abolicdo, e mais, ndo produziu nenhum herdi pgeoocesso da abolicdo, ao contrério,
mostrou que foi um processo sem um heroi, e conosbieréis anbénimos, que deram a

vida pela causa da liberdade. Assim, a obra trdeowm andnimo, apresentando ele
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como um ser humano, com defeitos e qualidades ecoé&w um heréi de um
movimento que foi coletivo. A historia é constryidan Abolicdo, a partir de um viés
“socio-politico” e ndo através de um viés “indivadio”, como acontece na maior parte

das obras.

6.2. Joel Rufino: o historiador da histéria

As minissériesAbolicdo e Republicanarram processos historicos que foram a
abolicdo da escravatura e a proclamacdo da repubMcapresentacdo das obras
mostrou uma posicdo mais critica da historia, tatdo, por exemplo, a luta dos
escravos nesse periodo, e ndo apenas 0 processmliEio oficial, assim como a
republica como um golpe militar sem a participagépular.

Joel Rufin®, historiador e doutor em Comunicacéo, nos revek uma das
razdes de ter participado da producéo das obr&&ibés Abolicdo e Republicafoi o
desejo que tinha de escrever para televisdo, ontivo citado por Rufino foi sua
amizade com o diretor das minisséries, Walther BvanE embora diga que o tema
nao foi 0 que o moveu, admite que razdes histoiaadem contribuiriam em sua

deciséo de participar de tais producdes.

As obras que midiatizam a histéria atraves da tiearaudiovisual sdo releituras
contemporaneas da histéria, a partir da visdo dodupores das tramas. Como séo
obras audiovisuais, essas narrativas nos posaibilima releitura (com imagens) a
partir da criacdo proposta por quem escreveu aasol& linguagem, os tons dos
figurinos, a atitude dos personagens, sao indéo$po de clima que as cenas buscam
passar aos telespectadores e o tipo de releiturssidaia que tais obras propdem.

Sobre a tendéncia de expor a historia na midia,istortador diz que é
importante ndo perdermos de vista a distingdo dmnstéria académica e midiatica. E
continua falando sobre esse interesse da midiatgoas historicos: A historia
midiatica vem ganhando muita forga de uns 15, 26sgora ca. Entdo ha um numero
muito grande de biografias, ha um numero relativateegrande de romances

historicos, entdo € uma tendéncia geral, a mididelavisdo entrou nessa tendéncia.

2l Entrevista concedida & pesquisadora, pelo historize produtor, dia 12 de agosto de 2010
(pessoalmente).



146

Mas sempre lembrando que € a histéria midiaticee Jale massa, com os atrativos da

literatura e da novela de massa.”

Para Rufino essa tendéncia de recorrer a histdkiaz ocorra porque a prépria
cultura de massa cria uma sensacao de vazio,sfagdto, futilidade e essa sensacao
tem que ser preenchida com algum conteudo, entéersge a histéria, transformando
a historia em historia midiaticaNo entanto o conteudo oferecido é um conteudo sem

contetido, um contetido de massa”

Rufino fala que desde o comeco ele e Wilson Agaaror da obras, tiveram a
preocupacao ndao com a verdade, mas com a verdsangad. Nem tudo apresentado é
verdadeiro, mas é verossimil, ou seja, faz senfdwa o historiador, quando se cria
uma obra de fic¢do, ja se pensa em determinadmssasegundo ele o ator faz parte da
criacdo do personagem. Sobre a escolha de um pgeuonficticio para ser o
protagonista das obras, Rufino defende que um xinteistorico, uma realidade
histérica, se mostra melhor através de um persomatpsconhecido, da criatura que
nao deixou seu nome registrado, do anénimo, dodgupersonagem consagrado, do
que vulto histérico.O tempo historico, segundo Rufino se mostra maasvés de
anénimos, de insignificantes, do que de vultosohists consagrados, ja que para o
historiador, os dois sdo inventados, imaginadosn@smo tempo em que um é tao real

quanto o outro.

Rufino diz que as obras tinham um departamentoedguisa que cuidava da
linguagem, e diz que muitos livros foram consultagmra produzir as obras. O
historiador cita um livro de sua autoria, intitudadeQuem fez a Republica a obraDs
altimos anos da escraviddo no Bragile foram base para as minisséries. Segundo ele,

ambas as obras enfocaram a historia a partir depagens andnimos.

Quanto a audiéncia, Rufino diz que foi baixa, ntaeio, as razdes ele ndo pode
afirmar, j& que qualquer afirmacéo seria pura espedo. O historiador diz que as
minisséries ndo tiveram carater didatico ou pedagdg segundo ele, didatismo é um

crime em uma obra ficcional televisiva.

Ha duas maneiras de ver a proclamacao da repubkgaindo Rufino, uma é
entender o fato como um golpe de estado conservaatar evitar o pior, ja que o
império estava extremamente desgastado. A outr&iraaé ver a republica como um

sintoma de uma transformacéo histérica, entdoeeia $sido muito mais que um golpe
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de estado, teria sido um ajustamento, uma mudangdagpa. Essas duas maneiras se
complementam, segundo Rufino, ja que o 15 de nokemob um golpe e a passagem
de monarquia para republica foi um fato mais prdfynuma mudanca de etapa

historica.

Quanto a construcdo feita do imperador D. Pedrgelas minisséries, o
historiador diz que ele e Avancini tinham em comwmm certo desprezo pelo vulto
histérico, pelo personagem histérico, pelo pregmlepelo imperador, pela grande
figura. “Ele era um bobo coroado, como séao todos os coreadmbos no fundo.”
Segundo o Rufino, Gilberto Freire define muito bBmPedro II, dizendo que ele ja
nasceu velho. No entanto alguns personagens bistdhes sdo mais simpaticos e cita
Carlota Joaquina com sua rebeldia.

Quanto a batida do tambor e o barulho da chibatacgtam as cenas, Rufino
diz que esse casamento entre imagens e audidttoptgdo diretor das obras e comenta
nao lembrar desse detalhe de sonoplastia. Solaxa d&udiéncia, o historiador diz que
talvez a pouca divulgacao do trabalho tenha sida das causas e mesmo que as obras
tenham sido consideradas didaticas e pedagog@adiaguve essa intencdo na producao

das mesmas.

O historiador, que ajudou também a construir cotexbs personagens ficticios
das obras, principalmente, eRepublica diz que as minisséries nasceram para ele
como um romance, como novelas, como ficcdo. E skgurRufino, em literatura o
interessante é trabalhar o secundéario. O histariaelm dois romances historicos
publicados sobre o tema, um intitula@lbolicdo e o outroRepublica.As obras foram
escritas juntamente com as minisséries e amplianpauao a visdo apresentada pela
versao televisiva. A producao das obras literatelevisiva se deu em parceria, ou seja,

a construcdo de ambos os textos caminharam juntas.

A construcdo biografica das obras nado interessayaoducdo, por iSso o
enfoque priorizou o fato histérico. A Semana llagt, importante jornal abolicionista
da obra, foi um dos cenarios em que as historigadas nas minisséries se passaram.
Segundo Rufino é importante frisar a postura den8wéa como um diretor critico e que
as duas producdes quiseram chamar a atencdo passiailidade de olhar a historia
por um buraquinho e ndo através da grande cena 4igso, o historiador ressalta a
importancia da ficcdo na reconstrucdo do fato h®id da imaginacdo e da

verossimilhanca apresentada pelas obras.
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A fala de Rufino traz indicios de que ele buscoufdao a ficcdo e ndo ao
histérico. Desde o inicio de seu discurso, quandogde sempre quis escrever para
televisdo. No entanto o fato de estar escrevendee sgn fato histérico tao relevante,
certamente mexeu com seu lado historiador. Por mastenha tentado abandonar a
seriedade do tema e fazer divagacdes sobre aSeslde poder que impulsionaram as

decis@es historicas, fica visivel a méo do histlmiana produgéo das obras.

Apesar de nao ter buscado nenhum didatismo, as @dmam descritas no livro
da emissora como didaticas, possivelmente por drdgohistoriador na reconstrucao
ficcional dos fatos. O desprezo as figuras hisédrianencionado por Rufino, talvez
tenha sido o elo perdido entre as minisséries eiiélacia. As figuras historicas
precisam ser humanizadas nas producoes televipaas, serem amadas ou odiadas
pela audiéncia. Deixar esses personagens foracderfas sombras da historia, pode ser
arriscado e resultar no desinteresse dos telesipeetapela narrativa, como aconteceu

no caso das minisséries

Assim como aconteceu eftbolicdo, Republicdambém construiu sua trama por
um viés “socio-politico”. O fato das duas obrasera mesma equipe de producao
justifica essa escolha. As tramas se destacameaiaaisl por sua forma de abordar a
histdria, e os indices de audiéncia, mostram gse 30 de produto televisual ndo fez
sucesso junto aos telespectadores. Isso talvéfiquest o fato de até hoje as tramas nao
terem sido produzidas em DVD. O perfil assumidapehinisséries nao investiu em
herdis, e se preocupou em mostrar a histdria némw eaon fato isolado, mas como um

processo com varios acontecimentos envolvidos.

6.3. Carlos Lombardi: da gestacdo ao nascimento den personagem

“Gostei da auséncia de heroismo e grandes acontetios e de perceber que
tudo que aconteceu era produto de um mar de peguemouitas vezes contraditérios
interesses humanosEssa frase de Carlos Lombafdiexpressa bem sua intencdo ao
escrever a obr® Quinto dos Infernos Ndo por acaso, a obra usa o humor como

caminho para rever a historia do Brasil.

2 Entrevista concedida & pesquisadora pelo autar] Hide agosto de 2010 (pessoalmente) e através de
conversas telefonicas e via e-mails.
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Criar um personagem néao é facil. Construir umagoetigdade, com defeitos e
virtudes, preferéncias e caracteristicas fisicanidas € uma tarefa que exige
imaginacdo e pesquisa, para que 0 personagem nidcpareca real por meio da
verossimilhanca. Quando falamos de criar um peggmareal, a partir de rastros
historicos, dando énfase a sua densidade psical@ia fatores ndo revelados pela
historiografia oficial, a tarefa de criacdo ou racéo, fica ainda mais complexa, ja que
h& uma liberdade controlada nesse tipo de producao.

Lombardi ao escrever a minissé@eQuinto dos Infernos segundo o proprio
autor, fez entretenimento interessante e nédo béiquartir de fatos da histéria brasileira.
A ideia era falar de personagens reais, que estivero poder ou perto dele, e ao
mesmo tempo revelar dados histéricos desconhedaol@gande publico, sem perder o
foco da diverséo. Para tanto, o autor diz que acamergulhando numa boa pesquisa

sobre quem eram os “verdadeiros” D. Pedro, D. Lk, D. Carlota Joaquina, etc.

Lombardi, autor d® Quinto dos Infernosnos fala um pouco desse processo de
criacdo de personagens e como isso ocorreu naseigishistérica por ele escrita. O
autor comeca suas observacdes sobre a obra, adamtmotivacdes que despertaram
nele o desejo de escrevelResolvi escreveD Quinto por varias razbes. Sempre gostei
de romances histdricos. Com o tempo, me torneieitor lvoraz de Gore Vidal, tanto
de seus romances histéricos, que formam um paios le ordem) da histéria do
estado americano (sendo que considero os melhddgdRBe WASHINGTON DC, que
sao o primeiro da saga e o ultimo respectivamespesar dele néo ter escrito a saga
na ordem cronoldgica) como de seus romances sagilii€alki, Ao Vivo do Calvario).
Achei que poderia ser divertido encontrar algum raota da histéria do Brasil para

fazer uma tentativa semelhante.”

Sobre o tom de comédia que perpassa toda a narddiminissérie, segundo
Lombardi ndo foi uma decisdo a priori, mas aconteca medida em que ia se
aprofundando na histéria, jA que segundo o auter,p@prios acontecimentos
propiciavam esse tipo de tratamertddo decidi a priori que seria uma comédia —
minha primeira ideia foi falar sobre o Brasil holdés. Mas aos poucos fui me fixando
na independéncia do Brasil. Nunca gostei do filméependéncia ou Morte, que era
mal resolvido artisticamente e representava a vidadistoria do Brasil dos militares
— foi feito no governo Médici. O que mais me incdava era o tom solene e grandioso

que parecia proximo daquelas pecas de teatro feim®scola primaria. Comecei a
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pesquisar 0 processo que comecava, para mim, nadpata familia real de Portugal
guando este foi invadido pelas tropas napoledni€asi que contar o processo todo
como uma comédia nao seria dificil, ja que haviagagens ridiculas o tempo todo.
Resolvi escrever uma minissérie em tom de ‘drarhéddo para o ridiculo quando a

situacao o proporcionava e para o melodrama ondigajsse adequado.”

O autor fala da sua forma de escrever a minisg@stirando realidade e fic¢ao,
restos histéricos e sua imaginacdo. Diz que umpdosos que buscou representar na
obra foi a juventude - tanto de D. Pedro, como dMiguel e da Marguesa dos Santos -
ja que tais personagens eram bastante jovens quaraiun figuras tdo decisivas na
histéria de um pais. E ndo eram senhores comopossentados por Tarcisio e Gléria
no filme Independéncia ou Mortédo falar sobre essa iniciativa Lombardi diz que a
proposta pareceu bastante nova e inusitada parecda Para algumas pessoas, nova e
inusitada demais. Quando entregou 0s primeirosirostehouve atitudes bastante

opostas “rolando” entre 0s que os analisavaiavia quem adorava e quem detestava.”

Quando o autor refaz o caminho da construcéo fésjzsicologica dos principais
personagens historicos apresentados pela minisséogra quais elementos destacou
nessa reconstrucao ficcional da histéria. Lombeotieca falando do personagem de
D. Jodo VI e diz que achou uma injustica as csticdizendo que ele havia

ridicularizado demais a figura do monarca.

Segundo o autor, a construcdo ficcional de D. Jghmo filme Carlota
Joaquinahavia o incomodado muito, uma vez que no roteirdilche, D. Jodo VI foi
apresentado como um rei de republiqueta de bangnadazia tudo que o Império de
entdo mandava. O autor diz que essa interpretagddisddria era tdo infantil e
superficial - apegada a mitos caros a esquerda rdigi&tica e muito simplista - quanto
a versao dos generais amantes dos mitos uniforoszadinha pesquisa indicou que,
se por um lado D Jodo VI tinha habitos de limpeifigels de engolir e jeitos e trejeitos
gue o aproximavam facilmente de uma caricatura, feumma de exercer o poder foi

mais esperta do que essa leitura que era apenasemvo do Império externo.”

Segundo Lombardi, D. Jodo, ao que tudo indicaaticimsciéncia que reinava
sobre um reino decadente, que ja havia deixadogopaasado seus melhores tempos. O
monarca ia se fazendo de desentendido ou de hesitmando na verdade tentava
ganhar preco e cobrar mais caro por seu posiciamame
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O autor segue falando da construcéo ficcional deddro I, e diz que criou um
D. Pedro razoavelmente realistédEle era uma figura arrebatadora em sua
simplicidade, nada esnobe no seu jeito exageradassiondl. Lombardi sabia que o
publico ia se identificar com o personagem de DRIr®€ a afirmacao feita pelo autor a
seguir, confirma issd'Sabia que o publico ia gostar tanto de suas avegiamorosas
(que diz a pesquisa eram mais numerosas ainda @oaguque eu dava espago no
roteiro) como de sua identificagdo com o0s costurnessileiros. D. Pedro, um

portugués, foi o primeiro herdi populista brasilkeit

Carlota Joaquina, segundo Lombardi, também foi tooitg através de
pesquisas, embora no quesito fisico ndo tenha doiscaealidade, ja que a atriz que
interpretou a personagem tinha um metro e oitent fegura historica, conforme
registros, era de baixa estatura. No entanto, atmagdio psicologica da personagem
buscou retratar o que segundo o autor era a pdidamhade Carlota. Lombardi diz que
D. Carlota Joaquina era uma mulher de muitas facepfae misturava arrogancia e
ousadia, e que ia de amavel a insuportavel em deguromo procurou retratar na
minissérie.

O autor que diz ter buscado aproximar-se da refiddirma:“Claro que néo
me limitei & pesquisa o tempo todo. Inventei alggiowsas com gosto. Romantizei um
pouco a relacdo de D. Pedro com Domitila (que tewui melancdélica e vulgarmente
na realidade, o que seria bastante decepcionantea ga publico) e simplifiquei
acontecimentos que poderiam ter sido melhor exgdlmsaMas sei que fui fiel a base de
cada um dos personagens reais — e 0S personagensvgntei, em geral, eram a soma
de vérios outros mencionados nas obras que adaptaios historiadores em que me

baseei.”

Em termos de producdo, um dos cuidados que o defrQuinto dos Infernos
diz que teve foi o de ter um revisor que corrigisseexcessos modernos do texto,
principalmente, segundo ele, em termos de dial6é§ei que n&o escrevi um texto
absolutamente correto em termos de época, masi téater com que ele fosse

compreensivel e ndo muito distante do portugué&sqoal do século XIX”

Lombardi diz que em termos de cenografia, figurieoproducéo de arte, o
trabalho tentou ser bastante realista — apesarado, Peproduzido no Projac, nao ser
perto do mar. O autor relata que o cais e o0 manfocolocados posteriormente na
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imagem — e tudo do Paco e do cais foi gravado graraeo, junto ao mar. O ponto

fraco da recriagéo, segundo Lombardi foi a faltaeigetacdo do Projac.

Quanto as criticas, muito o autor tem a falar,uyé gpesar da 6tima audiéncia, a
minissérie foi bastante criticada. Diz que muitagioas foram sobre os detalhes,
algumas justas, outras equivocadas. Para Lomlaardiagem que muita gente tem do
passado € muito mais européia e sobrevestida derguerealidade dos trépicos. E diz
gue os banhos de mar nus que tanto Carlota corRedo tomavam, fizeram parte da

realidade historica.

O autor ndo acha que as criticas que recebeu toas pelos mesmos motivos,
nem que quem o criticou ndo entendeu sua interi¢dcentanto, diz que as criticas
mostraram a dificuldade que muita gente, na cullorpais tem, de colocar na mesma
frase as palavras seriedade e comédianfo se bom humor fosse parente obrigatorio
da burrice. Isso n&o é falta de entendimento do treealho. E falta de entendimento

da vida.”

Por outro lado, Lombardi diz que algumas criticas gecebeu foram muito
justas e acertaram em apontar varias falhas ddéralealho. Mas essas evidentemente
nao o ofenderanfNinguém inteligente se incomoda com criticas jgstacostumo ter

pouca paciéncia, porém, com preconceito e simplismo

Quanto as reclamacdes, inevitaveis, dos herdeigosanhilia real brasileira,
Lombardi lembra que duraram apenas até entrar naapitulo 08 quando houve uma
passagem de tempo e a minissérie pulou do D. Peenino para D. Pedro adulto. A
partir dessa colocacdo, impossivel ndo falarmosesaom D. Pedro | tdo simpético
criado pelo autor:Fiz isso objetivamente. Precisava de alguém quesdocativante —
assim teria espaco tanto de ter um bom anti-heodn@ poderia mostrar alguns dos

defeitos de D. Pedro sem que me ‘torrassem’ a pa@é

A logica televisiva também levou a criacdo mais@sigica e simpatica de D.
Pedro I. Segundo o autor, como estava escrevendo tpe€, uma obra que ia se
estender por trés meses, precisava de alguns pgesmempaticos em quem o publico

pudesse “se colar”.

Apesar da aprofundada pesquisa histérica e dosadosd com producédo e
cenografia da obra, o autor deixa claro em suadak a minissérie € uma obra de
ficcdo. “ O Quinto é ficgdo historica, ou seja, tem muito da realidadnas ndo a
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substitui nem a encerra’'Segundo Lombardi, a partir da minissérie e sedapculiar

de contar a histéria, acredita que pode ter pralmcam alguns telespectadores, a
vontade de saber mais, e com isso eles foram i@dwseais obras literarias usadas para a
adaptacédo d® Quinto dos Infernos.“Nao tenho remorso algum em relacdo ao que fiz
diferente da realidade. Nao sou um historiador nemeducador, sou um roteirista que

misturou realidade e ficgao.”

Lombardi frisa que adorou escrever a minissédglotei oQuinto que foi ao
ar, repito como o trabalho mais gostoso que fiz eonsidero meu melhor textoE
conclui dizendo que uma das coisas que lhe da muaizer, € ver que uma obra como
1822 — um best-sellerde Historia, segundo ele, escrito bem depois ddseérie —

afirme e confirme muitas coisas ele escreveu.

As observacdes de Lombardi, sobre a minissérietramosuma preocupacao em
contar a histdria de uma forma diferente. Essan@dte do autor de abandonar o olhar
comumente lancado sobre as figuras histéricas @@oentender cada personagem a
partir de suas singularidades, ilumina a construgicativa da trama. A auséncia de
heroismo e as ambiguidades presentes na persaslidgacada um dos personagens,
retratam a preocupacédo com o ser humano e o degpekzsolenidade com que figuras

histéricas costumam ser descritas.

Lombardi ao revelar dados histéricos desconheaibogrande publico, traz a
tona uma outra historia, uma historia que nao ocostser contada. A obra da énfase a
diversdo, mas nem por isso deixa de narrar sitsgudléticas importantes. O fato de ter
buscado ser fiel a base dos personagens reaisp mé@stringiu em sua construcao
psicolégica, ao contrario, o autor partiu do qusqgpésou para inferir o que ndo esta
escrito. Criou assim, um D. Pedro cativante, pongereebeu que todos os relatos, de
diferentes autores sobre esse personagem, mostiamlatinha algo de especial, que
era uma figura intensa e encantadora, apesar dgsarndes de sua personalidade, ou

justamente por isso.

Outra intencdo do autor, a partir da minissérie giaiduzir uma visdo mais
brasileira da familia real e desmitificar a ideiaopéia e sobrevestida, que a historia
oficial levou séculos construindo. Essa intencémgat seu objetivo, pelo menos para
qguem acompanhou o desenrolar da trama. A for¢capdmsonagens construidos pela
minissérie deu um outro sentido a velha histongyrestando leveza a fatos politicos ja

conhecidos.
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6.4. Wolf Maya: palavras do diretor

Wolf Maya®, diretor geral da minissérie, diz que o cenéari@ eenografia da
obra foram dignos de uma grande producéao televi§lasa o diretor, a trama buscou
contar de novo uma velha histéria, de forma mais,leom base no humor. Wolf diz
gue o projeto era dificil e desafiador e a trama ardaciosa e despretensiosamente

simples, a0 mesmo tempo em que era pretensiosa.

A visao do diretor passa, de certo modo, o tom uméseerie. De fato a obra era
audaciosa e simples, ao abordar a histéria poriaminovador e provocativo. Por um
lado a comédia e as vérias cenas de sexo desa@miigu historicidade, por outro uma
pesquisa detalhada sobre fatos reais e o perfipdmnagens historicos, emprestaram

verossimilhanca histografica a trama.

6.5. Marcos Pasquim: Dom Pedro | sob o olhar de seotérprete

Dar vida a uma figura histérica é diferente de rpmetar um personagem
ficticio. O intérprete de D. Pedro | na miniss&i&uinto dos Infernosp ator Marcos
Pasquim’, contribui para nossa reflexdo com suas impress@esca dessa experiéncia,
ao falar do desafio de emprestar sua imagem a usorEEyem real e historico, que, de
algum modo, é conhecido por todos os brasileiros.

Ao iniciar suas observacdes sobre as minissérgsritias, Pasquim comeca
dizendo que o personagem apresentado pela mieig3éQuinto dos Infernosera
diferente da construcéo pessoal que ele tinhagdaafihistorica de D. Pedro“A ideia
gue eu tinha de D. Pedro, ndo € aquele D. Pedroaggente fez, eu acho que D. Pedro
nao era tdo carismatico como a gente fez, acho@uedro era mais ranzinza, mais
agressivo, mais imperativoNo entanto, ressalta que adorou representar on@gem
e diz que o Brasil queria ver esse anti-heréi natico e apaixonado pelo Brasil, o que

segundo seu interprete, ele realmente era.

O ator, através de sua fala, reitera a ideia deagdensidade psicolégica das
personagens historicas construidas pelas miniss@érimportante para a compreensao

de fatos politicos representativos para a constrdgaBrasil enquanto nacdo, com a

%3 Dados retirados do depoimento do diretor (200&yapio no DVD da minissérie.
4 Entrevista presencial concedida & pesquisadocegpet, dia 12 de agosto de 2010 (pessoalmente).
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seguinte afirmacdo:*Aquele cara que a gente vé na escola que levandou
independéncia ou morte, a gente sé vé em fotoadfpte sé e uma historinha mais ou
menos. Quando a gente vé a coisa andando, ou omEyem falando, a gente cria

aquilo na nossa menteE isso, segundo o ator é importante.

Pasquim retoma a ideia de que se fosse criar uRe@ro, ndo seria aquele que
nds vimos na minissérie, mas como criou a parturdgexto do qual néo foi autor, ou
seja, criou um D. Pedro a partir da visdo do aG@anos Lombardi, sobre essa figura
historica, gostou da criacdo. E complementa dizende se envolveu com o
personagem na época em que a obra foi produzide seja ideia que ele tinha de D.
Pedro era outra, antes da minissérie, passou aitacreno D. Pedro criado por
Lombardi.

O intérprete de D. Pedro | lista alguns fatos hist§ que tiveram destaque na
trama escrita por Lombardi e que o tocaram de mapairticular. Segundo Pasquim, a
cena da independéncia foi incrivel de faZé&s cenas histéricas que vimos,
normalmente, em quadros mostram uma guarda reatnema@tras dele, e isso nédo
aconteceu. Foram realmente s6 trés ou quatro salslagie estavam junto com ele e

isso eu acho relevante”

Outros pontos historicos apresentados pela obestachdos por Pasquim foram
a construcao ficcional do dia do Fico, a morte @egdoldina, primeira esposa de D.

Pedro | e a abdicac&o do trono brasileiro em noofdreb D. Pedro Il.

Ao falar da aparéncia da figura historica de D.r@eBasquim acredita que a
construcédo feita pela minissérie se aproximou dadade. Segundo o ator as pessoas
acreditavam que nos quadros pintados na épocantmsgs modificavam um pouco a
imagem de D. Pedro, fazendo seus cabelos menaadaset mais claroSE eu como
tenho os cabelos anelados... o préprio Lombardi,passoas da arte, da pesquisa,

acharam que eu era bastante parecido.”

A forma com que D. Pedro | é apresentado por sépripr interprete, mostra
como a reconstrucéo ficcional de uma figura histdgoloca em cena indagacfes do
presente a partir de rastros do passado. O ataela@r suas impressdes sobre esse
personagem antes e depois de interpreta-lo na géres nos alerta para as possiveis
releituras que as obras ficcionais de cunho hiibaipresentadas pela televisdo nos
oferecem. Ou seja, a midiatizacdo da narrativatiist reflete em diferentes graus de
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afetacdo em cada telespectador, dependendo dximate que cada um esta inserido,
uma vez que a partir das minisséries, os telegpmets tém a possibilidade de estar
diante da representacdo de uma realidade hisfinockuzida sob um olhar ficcional por

meio da televisao.

As marcas na fala de Pasquim mostram que o atonr@gnava 0 monarca por
ele vivido daquela forma. Pasquim tinha uma visadsrfechada, embasada no perfil da
historiografia oficial. Um homem menos simpaticoaignautoritario. No entanto, a
construcdo ficcional convence o ator, que passa&fander o personagem e a se
identificar com a figura historia. A importanciaddapor Pasquim a reconstrucdo dos
fatos historicos na tevé e a identificacdo quesuggindo entre o ator e a figura historica
de D. Pedro, reforcam essa hipotese. Nao se page gae o grau de afetacdo do ator
pelo personagem é visivel, bem como a relacdo entnestoria oficial e a histéria

ficcional, uma relacéo que se contrapde em algspscios e se completa em outros.

6.6. Lauro César Muniz: um admirador de Chiquinha

Lauro César MunfZ inicia sua fala afirmando que sempre achou fantst
figura da Chiquinha Gonzaga, sempre foi fascinaatoegsa mulher tdo a frente do seu
tempo. Mas, diz que nao esperava fazer essa mirisB&lembra que foi Daniel Filho
guem o chamou para o trabalho e pediu que tivesggesma estrutura de uma
telenovela: envolvimento, ganchos e até escalagdelehco. A obra teve a mesma
maneira de gravacao da telenovela, comecou a gedaantes de estar prontAchei
a minissérie um prato cheio para falar de feminisenabordar historicamente uma

figura notavel como a Chiquinha”.

O autor fala que infelizmente, nosso pais € camatem estudo mais profundo
da nossa historia, que a histéria € abordada scipérfente, sem observar a dialética,
sem contrapor opinides ou fazer uma anélise mgosasaE sempre contada como se
fosse uma historia linear, com fatos definidos abaclos, 0 que € empobrecedor”.
Lauro conta que quando se tem a oportunidade dar peg fato historico e transportar
para dramaturgia, vocé ganha a possibilidade dertes contradicbes todas, porque a
dramaturgia vive das contradic6éEm funcdo de Chiquinha ter vivido muitos anos,

deu para pegar um leque historico muito bom. Cqrdradeias, ter dois, trés lados de

% Entrevista concedida & pesquisadora pelo au@g2ide novembro de 2011 (pessoalmente).
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um fato abordado em cada momento histérico, issmé&rande ganho.O autor fala
gue depois da minissérie a obra de Chiquinha valteer visitada em varios niveis e o
DVD da obra foi muito bem vendido.

Para Lauro, colocar Chiquinha na imagem do paimocoma precursora ja foi
um grande feito, um grande ganho. O autor tambédod@s personagens historicos
para contextualizar a histéria da musicistau “gosto muito de histéria, entender o
presente, sondando as raizes. Qualquer trabalhtetavisdo sobre o passado, sobre as

raizes é importante, pois traz a histéria para wnande massa”.

Para escrever uma obra de ficcdo baseada em aoweméns historicos, certos
cuidados precisam ser tomadoks. freciso seguir parametros, as pessoas com que ela
se relacionou, tudo isso eu fui extremamente Aiglnica coisa que eu romanceei foi a
historia dela com Carlos Gomes. Eu tinha informacde que tinha tido algo mais
profundo entre os dois e conhecendo a Chiquinhdaab#s como eu ja conhecia
naquele momento, uma mulher fogosa, amoral paraa&p® sendo também o maestro
Carlos Gomes, um homem dado a mil aventuras rocasjtieu achei que podia
aproximar os dois pra valer, numa relacdo mais prafa, eu achei que tinha tudo a
ver. Nao ha testemunhas de que aquilo foi verdade, também ninguém me disse que

nao era.”

O autor diz que o bonito nos personagens, comoi a@@ahiquinha, é sua
construcado psicoldgica. A obra mostra que ele toomaciéncia do que esta fazendo, se
casa com a mae da musicista e a assume como edp@sam militar muito rigido,
parente distante de Caxias, que € obrigado a preadigha, com quem ele nao falava.
Temperamento ultraconservador’auro fala da dualidade, jogo de contradi¢des, que

segundo ele é o bonito da dramaturgia, que traetashes.

A grande diferenca entre a narrativa histéricafiegio € o detalhe. Ou seja, a
histdria ndo esta preocupada como era o cabelchimiGha, s6 mencionava que ela
usava uma fita, mas os detalhes dessa fita ndortavam, mas para ficcdo isso é
importante.”"Quando a gente parte de um livro que tem poucdaldes, o detalhe a
gente tem que criar a partir da ficcdo, da imagi@acE esse detalhe que enriquece a

narrativa e enriquece a figura historica também.”

O autor conta como teve acesso ao material sobiguiGha, que fontes de
pesquisa usou. E diz que leu muitas coisas, jod®iépoca, partituras, e que recebeu



158

dos parentes da musicista, cartdama documentacdo linda. A familia dela
acompanhou a minissérie com todo interesse e tesnddeias comigo. A recep¢ao dos

familiares foi muito boa.”

Lauro conta que nas reconstituicdes historicas figgao, tem uma coisa meio
mediunica.“Eu ndo sou religioso ndo, mas existe uma coisaonasitranha, quando
vocé esta ligado numa personagem, numa persona&jdgdando vocé comeca a
trabalhar, vocé leu tanto sobre ela, escreve tadbre aquela situacdo que comeca a
ter uns lampejos, ideias que vem, que se impOewcd, & VOCEé escreve um pouco
acreditando que aquilo seja verdade e as vezes;atirma que é. E que voce fica téo
tomado pela personagem, que é tao forte, que vutcd Buma intimidade muito grande

com ela.”

Sobre os filhos de Chiquinha, o autor conta queurafiz pessoas l|he
perguntavam por que fez assim. E Lauro respordiajdo fiz assim, quem fez foi a
Chiquinha, foi assim. Mas Lauro defende Chiquirieka apenas se defendia num
mundo masculino. Eu a absolvi, paixdo eu acho, ateggese apaixona pelo

personagem.”

A frase “Chorei e sofri” € o epitafio de Chiquinjae, segundo o autor, na
juventude e na meia-idade ndo era nada religiosegentanto, na velhice, tornou-se
extremamente religiosa. Irreverente com os costutaedpoca, no fim da vida, mais

conservadora.

Lauro fala com paixdo da musicista, diz que elaneuito arrojada, tinha um
talento fabuloso, que ndo apareceu na juventudes ma idade madura.
Psicologicamente, o que mais fascina o autor é messa coisa que ela corajosamente
se colocou como modo de vida, em que a liberdad®@k“Ela ndo se prendia a nada,
ela era uma mulher livre, absolutamente livre. Eldo se afinava nem com os
casamentos, ela tinha dificuldade de se afinar asnpessoas por quem ela se
apaixonava, porque ela ndo conseguia ser muito éial foi fiel ao Jodo Batista, mas
foi traida por ele. Ela foi uma grande artista, mela tem uma coisa de egocentrismo,
que acompanhou a vida dela. Ela pensava nela,beadade dela, no seu ego, mas néo

€ so ela, todo grande génio, e ela beira a gersalel”

Lauro em sua entrevista se declara fascinado pmu@ha. Essa paixao da o
ritmo e o tom da obra, uma biografia romanceadgeenChiquinha é a grande heroina.
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A relacdo do autor com a personagem, no caso desaiie Chiquinha Gonzaga,
aproxima-se de alguma coisa mediunica, em que oh@mento entre o criador da

trama e a figura historica estd em profunda haraaoni

As reconstitui¢cdes historicas para ficcdo tém gdonsegundo Lauro, de trazer
a historia para grande massa através da dramatQrgiator demonstra em sua fala que
sua obra busca apresentar as contradicdes que famendo processo historico. Na
costura entre narrativa historica e ficcdo, Lauwsca focar no detalhe, uma vez que

acredita que o pais é carente de um estudo profimticstoria, que fuja da linearidade.

6.7. Gabriela Duarte: para sempre Chiquinha Gonzaga

Para a atriz, Gabriela Duafteque viveu a personagem Chiquinha Gonzaga, na
primeira fase da minissérie, a importancia das sséries historicas € quase cultural e
até pedagogica. A atriz destaca que o pais, infelite, ndo nos oferece a educacao dos
sonhos e que nés conhecemos pouco sobre nossdgassassa histériaA‘televisao
ndo é so entretenimento, ela tem uma funcdo a radisicdo de ser um catalisador...

um nicho onde se pode contar e traduzir coisasirail.”

Gabriela entende que, como entretenimento as réresshistoricas tém todos
os ingredientes de uma obra ficcdo que cria e daspénteresse do publico. E tem um
elemento extra: a realidadeE “diferente vermos uma histéria que sabemos que

aconteceu, que € real, que ndo € s6 uma obra ci&ofit

Gabriela fez aula de piano, para dar postura aigiéanque era popular e
autodidata, ndo uma pianista erudita. A atriz estaindo de uma novela quando foi
chamada para interpretar a maestrina e teve aftéridias para se preparar. Usou como
apoio as pesquisas sobre a vida da musicista felasemissora, fez aulas de piano e
violdo, e apesar do pouco tempo, a preparacamtensa. Talvez pelo pouco tempo
para compor a personagem, Gabriela ousou usamgueao e isSso deu uma verdade

genuina a interpretacao.

Para a atriz, a grande responsabilidade de fager r@al, € que ndo € um
personagem de criacdo, mas um personagem queugXstdo é preciso buscar se

aproximar da realidade dessa pessoa. Antes da,teimate que ndo conhecia quase

% Entrevista concedida & pesquisadora pela atdzl 2lide julho de 2012 (pessoalmente).
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nada sobre Chiquinha, até porque era muito jovespol3 de viver a musicista,
descobriu uma mulher apaixonante, com uma forgaetife, que vinha de sua alma, ja
gue a sociedade em que vivia ndo a autorizavacs@itd que era, e mesmo assim ela

nao se subjugava.

Apos a minissérie, Chiquinha Gonzaga virou umaqg@essais conhecida, mas
pela forca e pela importancia dela para musicagg@der sido mais popularizada.
Depois que viveu a histéria, Gabriela passou atsgeissar por tudo que vé a respeito

da maestrindeu acho que me sinto um pouco ela.”

A atriz destaca a Guerra do Paraguai como fat@rigst mais intenso, da
primeira fase da trama, que retrata a vida de @iftigu O entorno histérico e o
momento pessoal vivido pela musicista é de profuedsao. Essas cenas eram muito
extenuantes.’Chiquinha era muito livre, ndo se inseria naquel@exto machista, ela
se identificava com a cultura africana, que erasrhigie. As questdes relacionadas a

escraviddo também sdo um ponto historico destguadGabriela.

Ha poesia na caracterizacdo, e com um trabalho adido do figurino, é
possivel aproximar atriz e personagdbiz Gabriela ao falar de sua identificacéo fisica
com a maestrina. Psicologicamente, conta que aguendlito com Chiquinha, e diz
gue encontrou uma forga que ela ndo tinha. Galfatdaque chegou a julgar a decisao
de Chiquinha largar os filhos, mas entendeu qua sadurava ChiquinhéEla tinha
um sentido muito forte de seguir, de ir em fredie buscar o que queria, de nao ter

amarras.”

Sobre a questdo dos filhos, Regina D#irtgue também viveu Chiquinha na
minissérie diz que o marido (e a familia do marigggva os filhos como uma forma de
aprisionamento, de manipulacdo. Entdo, a escolbase&ava em funcéo dos filhos,
que ela sabia que estariam bem criatlds.ela se submetesse, ndo seria uma boa mae.
Quando vocé se empobrece para ser uma boa méaea énamtira. Para ser uma boa

mae vocé tem que ser auténtica e rica, que ai teraénuito mais a dar.”

Gabriela se vé como fa da obra, achou genial ainaac@m que a minissérie foi

escrita. Diz que até hoje e talvez por toda a \ndda substituiu a cena do capitulo final

" Essa colocacdo de Regina esta entrecortando aléal@abriela porque foi assim que aconteceu.
Durante a entrevista de Gabriela, que acontecaase de Regina, a atriz passou pela sala e ao @uvir
que falavamos, fez uma intervencdo em defesa dgu®hia. Por isso achei mais honesto fazer essa
interferéncia no relato, para deixar claro, justat®ea conexdo e a cumplicidade entre a personagem
atriz.
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da minissérie, em que Chiquinha aparece sentadmma, nas trés fases (Gabriela,
representando a musicista jovem, Regina, reprekensa idade adulta e Regina
maquiada, representado a velhice de ChiquiniNg.cena ela esta morrendo, mas fala
de vida, de alegria. A personagem idosa diz paraj@a&ns irem aproveitar o

carnaval.” Para Gabriela esse final é coerente, poético, ernameira linda de falar da

morte.

6.8. Regina Duarte: identificacdo com as ideias dausicista

Para a atriz Regina Duafteque viveu a personagem Chiquinha Gonzaga, a
televisdo pode desempenhar varios papéis na sdeieden deles € o de informar e
resgatar temas da nossa histéria, dos nossos @sstutncontribuicdo das minisséries
histéricas, dessa maneira, é educatiizaa forma de muita gente que ndo tem acesso e
possibilidade de aprendizado e conhecimento daanbistoria, do nosso passado, das
nossas riquezas culturais, poder através da televigue entra na casa das pessoas,
chegar a conhecer isso tudo que sempre contribua ga aprimoramento do ser

humano e da sociedade como um todo.”

Regina diz que a sua preocupacao foi ser o madipdesivel as indicacdes do
autor. E que por mais que quisesse imitar Chiquiakanformacdes que tinha sobre a
musicista eram poucas, raras e escassas. Diastealtpue restava para atriz era criar o
seu personagem, a sua Chiquinha, que na verdaddowlmente baseada nas

informacdes que o autor lhe passava.

Regina leu as biografias de Chiquinha. A atriz agha os dados biograficos
dela eram muito importantes, principalmente, s@sreazdes do seu comportamento e
em que tonalidades ela se portava socialme&te.€la agia assim ou assado, eu nao
poderia imitar, porque nao tinha esses dados, diftes de personagens mais recentes,
gue o ator tem chance de ver em filmes e docuniest&e movimentando, falando...
No meu caso eu vi pouquissimas fotos, seria impEsgar uma verossimilhanca no
sentido de querer imita-la.”"Regina comecou a imaginar uma Chiquinha que foi
elaborando dentro de si, criada a partir da susitsédade. Além disso, teve Gabriela,
que interpretou a personagem na primeira fase, cama referéncia.‘Foi ela

(Gabriela) que realmente deu o tom para a persomdge

8 Entrevista concedida & pesquisadora pela atdzl 8lide julho de 2012 (pessoalmente).



162

Antes de protagonizar a minissérie, Regina dizrdigesabia quase nada sobre a
musicista, apenas o home soava familigra‘um nome que eu jé tinha ouvido, ja tinha

lido, mas nunca tinha me interessado em conhecdathdss dessa mulher.”

Regina fala que Chiquinha tem um carisma, uma rstéarismatica, uma
trajetéria carismatica, que mobiliza muito as passoAléem disso, afirma que a
minissérie foi muito bem realizada. Considera qus@olha do autor, e a paixdao com
que ele se entregou a pesquisa e a elaboracédohist€se, que ele escreveu sozinho,
foi um diferencial da obra, que deu uma unidaddastta. “Quando os autores se
cercam de colaboradores vocé percebe que em algonsentos as coisas nao parecem

vindas da mesma fonte. E ali ndo.”

Ao falar da escolha do elenco, Regina diz quaada ser mae e filha fazendo
esse personagem deu uma unidade para essa meshes emlfases diferentes, e que
isso foi um toque especial na producdeu ‘acho que foi um acerto a Gabriela fazer e
eu fazer também, no sentido de que a gente deucamiinuidade, um DNA ao
personagem.”A producéo da trama foi muito bem cuidada. A pesqgteita sobre o
repertorio musical, a reproducdo de época, em &uelt cenario, figurino e o fato da
tevé Globo ter investido no envelhecimento da pergem formam elementos de

destaque da obra.

Chiquinha era a unica mulher na assinatura dagimliSegundo a atriz, isso
deve ter ocorrido porque Chiquinha era uma batali@adjue foi, provavelmente,
convidada a estar 14, por lutar pela causa da mliRegina relembra de cenas da

musicista panfleteando, horrorizada com a violénéigue ela era contraria a violéncia.

Regina acha que a caracterizacao feita pela olapregimou da realidadé&roi
um trabalho que procurou se aproximar, embora pétdss a gente ndo tinha muita
coisa em comum do ponto de vista externo. Do pimtosta interno, de postura, forma
de pensar, agir, defender a liberdade, a préprizefidade e a do outro eu tenho uma
identificacdo imensa com ela, muito grande, comofassemos parente, irmas de
ideias”.

Chiquinha era uma mulher livre, ela tinha padrdes® e morais, mas dentro
disso tinha uma liberdade de decidir sobre a padpida. “Ela fez opc¢bes, graves,
sérias, principalmente, em relacdo aos filhos eeho que o que a levou a isso foi que

€ melhor ser uma mae feliz e realizada, do que umie reprimida, infeliz,
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amargurada.” Porque, segundo a atriz, uma pessoa ressentidasa@aminhos que a
sua vida toma, pode fazer muito mais mal a um fdboque uma mae ausente, mas
bem, feliz. ‘Eu sempre acho que melhor uma mée feliz do quem#eaamarga, triste,
pesada infeliz, que pode ser muito mais prejudigisé a propria distancia, com tanto
que a crianca saiba que possa contar com ela enunalgnomento de extrema

necessidade.”

Regina fala que o filho criado por Chiquinha tem camater mais ético, porque
foi criado na base da sinceridad®. §ue importa ndo € o que vocé diz ou impde, mas
como VOcCé vive, esse é 0 exempldra atriz, Chiquinha passava uma dignidade de
postura na vida, de franqueza e de sinceridadsoefoi muito forte, e marcou muito os
filhos. A cena da obra mais relevante para Regna £ncontro das trés geracdes, um
pouco antes de morrel=ti acho que o encontro das trés um pouco antesodiz mela,
quando ela vé que esta delirando e se reencontra eta mesma nas duas fases
anteriores na juventude e na maturidade. Aquiloapaim foi um das coisas mais belas

que ja vi, belas, poéticas, tocantes, emocionantes”

A atriz fala também de um conjunto de cenas, quelam bem a personalidade
da maestrina.Eu gosto muito da relacdo dela com o Jodozinhondoacomeca, ele
insiste, ela ndo quer, acha um absurdo aquele noesgnapaixonar por ela. Ela acha
gue é alguma coisa com a compositora, com a pgasiaica, ndo fisica. No inicio ela
nao quer, e € bonito como o0 Lauro, em poucos dagitquatro ou cinco capitulos, ele
transformou uma coisa absolutamente, insoélita, mmarel, numa coisa absolutamente
natural. Dois seres humanos que se precisam paescer, para ser feliz, se
completam. Ele fez tdo bem a ela e ela fez tdoabelm, e isso € raro. E ndo importa a
idade que se tem, e ficaram juntos até a morte dieldicou adulto e homem ao lado

dela.”

6.9. Jayme Monjardim: o diretor geral

As obrasChiquinha GonzagaA casa das sete mulher@geram como diretor geral
Jayme Monjardirff. Quanto & minisséri€hiquinha Gonzagao diretor destaca o

trabalho de maquiagem que foi feito para transforaatriz, Regina Duarte, em uma

% Dados retirados dos depoimentos concedidos pettodi No DVD da minissérid casa das sete
mulhereg2003) e no Programa Faixa Comentada sGhiquinha Gonzagé2008).
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senhora de 87 anos. Jayme fala que essa transtwrfagm dos grandes desafios da

trama e que trouxe credibilidade para obra.

Segundo o diretor, 0 segredo das “grandes obrbs/igevas esta na escalacdo do
elenco e num bom texto. E para Jayme, Chiquinheore®u uma obra tdo especial
devido a cumplicidade entre atores, autor e direEfo especial, destaca a profunda
cumplicidade entre as atrizes que dividiram o péipello. Regina e Gabriela Duarte
fizeram um trabalho de continuidade que transmmtiuita verdade aos telespectadores,

até pelo fato de serem mae e filha.

Jayme teve a ideia de usar o arquivo de fotosatig Rio de Janeiro e dar vida
as imagens, para contextualizar a época. Assim camescolha da producédo de cenas
de guerra a noite também foi um trabalho da direigétvama. Esse tipo de cuidado, fez

da obra um sucesso que se estendeu para alémmuituhgia.

*k%

Quanto a minissérid casa das sete mulherelayme fala do conceito da obra.
Diz que a trama teve um padrao especifico, emoestih enquadramento e que isso
trouxe um equilibrio estético. O diretor frisa apwornancia da trilha sonora para

construir esse trabalho de coeséo que traz o “taro@nto” das cenas.

O sucesso do tema historico, segundo Jayme, aeomemue desperta a
curiosidade das pessoas a ideia de que aqueladistdlmente aconteceu. E os temas
pouco conhecidos, como a Guerra dos Farrapos, pedeminda mais explorados. O
proprio diretor reconhece que ele mesmo ndo sal@a@ovo gaucho foi formado por
tropeiros, por isso, destaca a importancia do gsmee adaptacdo do histérico para a
ficcdo, de forma bem estruturada, que possa tadgem tipo de conhecimento sobre
historia.

Queria que as pessoas vivessem a miniss@aea que isso acontecesse foi
preciso trazer o humano por traz das figuras histérDar uma cara ao personagem,
com uma imagem pouco conhecida é sempre um dgsaiicestamos trabalhando com
o novo.No entanto, Jayme diz que atores pouco conheci@losmddibilidade, fazem o
publico embarcar na historia porque nunca viramekqrosto em outra obra televisiva,
parece mais real. Essa afirmacéo do diretor éeda torma, contraditéria ja que para
obra Chiguinha Gonzagadefendeu a escolha de grandes atores jA conheeidos
consagrados pelo trabalho que desenvolvem.
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A principal dificuldade, emA casa das sete mulheresegundo Jayme, foram as
cenas de batalha, com muitas pessoas e muitososaRélembra que na cena dos
lanchdes, construidos por Garibaldi, para atravessdarcos pelos campos, a chuva,
nao era ficcional. Um temporal se fez real, e seymo lado trouxe perigo para as

gravacodes, por outro, deu uma forca de verdadéeeaba cena.

6.10. Maria Adelaide Amaral: um romance histérico

Maria Adelaide Amard? diz que a minissérid casa das sete mulherefoi
uma obra do acaso, que em abril de 2002 recebeura Mmas ndo deu muita
importancia, até que em junho recebeu uma ligaizZmdo que a minissér@ capitdo
mourg que ela tinha escrito havia sido cancelada deadalto custo. Entdo conta que
olhou para estante e viu o livro de Leticia e suggue fizessem a minissére casa
das sete mulheresQuando Maria Adelaide disse do que se tratavaro, Ificou
sabendo que Walther Negrao estava pesquisando addiee Grande do Sul e sugeriu
gue ele fosse seu parceiro.

A autora diz que sabia desde que tinha es@ritouralhg que o povo brasileiro
é carente de informacdes sobre sua propria histéesta sempre pronto a acolher esse
tipo de narrativa’Eu tenho muito orgulho de que todas elas (A MuaalBasa, JK, Um
s6 coragdo) tenham despertado o interesse da adadem

A autora conta que sempre falou que era uma lasara frustrada, entdo
trabalhar com temas histéricos € um prazer. Madal#&de fala que pode ficcionar,
desde que haja verossimilhanca e isso ndo inckemagpos fatos histéricos, mas as
caracteristicas dos personagéBgnto Manuel, por exemplo, foi escolhido como wila
porque seu comportamento antes e ao longo da GuimsaFarrapos apontava para
isso. Garibaldi até hoje é conhecido como o hexs dois mundos. Bento Gongalves

foi o grande herdi solitario, muito feliz no casartee mas com pouca sorte na guerra.”

A autora lista alguns dos livros consultados, egusdo ela foram muitofs
varfes assinaladode Tabajar Ruas, varias biografias de Garibalsiéa, entre elas a
de Ivone Capuano e Paulo Markun, obras de AssilB@bre as lendas e mitos do Rio

Grande do Sul e livros especificos sobre a RepiBlaroupilha.

% Entrevista por e-mail, concedida & pesquisaddeagugora, dia 10 de outubro de 2011.
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Maria Adelaide fala que ressaltou na trama a padéiblanuela por Garibaldi, a
histéria de Anita e sua atuacdo na guerra dospiasra de um modo geral as tramas
amorosas das mulheres da familia de Bento Goncalyes estdo muito bem
desenhadas no romance de Leticia. A autora falapquese tratar de um épico foi
enfatizado o heroismo de Bento, Garibaldi e Afitalestemor e sentido de abnegacéo
de Manuela, a resisténcia para suportar desilis@eversidades das mulheres da casa.
E, em primeiro plano o amor em tempo de guerra, gereu uma audiéncia que

ultrapassou em muito as expectativas.

Maria Adelaide apresenta-se como uma historiadmistrada. Retoma a ideia
apresentada por todos os autores entrevistadosede govo é carente de informagdes
sobre sua prépria historia e esta pronto a acasse tipo de narrativa. Para a autora,
trabalhar com temas histéricos é um prazer, tgheda possibilidade de alterar alguns
aspectos pouco admiraveis da historia, ou mesma sgalisfacdo de conhecer e
apresentar figuras historicas representativas @a@nstrucéo politica, social e cultural

do Brasil.

Nas afirmacdes da autora € possivel perceber unmanemeento pelo
ficcionalizar que a minissérie televisiva permipmdendo romancear ndo apenas 0S
fatos, mas os personagens histéricos. A obra aspdt Maria Adelaide destaca o
heroismo, o destemor e a resisténcia para supodesitusdes, transformando uma

historia impessoal de guerra, numa historica sargig paixdes.

6.11. Walther Negréo: um olhar sobre a guerra

Quando o autor Walther Negréaniciou a escrita da minissémecasa das sete
mulheres ele tinha acabado de escrever o roteiro de umef{'O preco da paz") sobre
a invasao dos Maragatos a Curitiba. Conta quegsa @poca estava embrenhado com a
histéria do Rio Grande do Sul. Foi quando Letiaigtora do livro que serviu de base
para trama, mandou o original de seu livro paraasatisado pela direcdo da Globo,

para ver se daria uma novela ou uma minisserie.

Segundo Walther a direcdo artistica (Mario LuciozMzassou para ele os
originais.Li e aceitei imediatamente adaptar a obEstava preparando a adaptacéo

quando o livro foi langcado, Maria Adelaide Amaralen e - sem saber do meu trabalho

31 Entrevista por e-mail, concedida & pesquisaddmaeor, dia 17 de outubro de 2012.
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- propds uma adaptacdo. Entdo decidimos trabalharquatro maos" e cumprimos

juntos essa missao.

Na opinido de Walther, a importancia de uma miniss&imrdar temas
historicos se justifica porque a historia do Bra&sjpouco conhecida pelos brasileiros.
Por isso, o autor acha que qualquer momento marcEnhosso passado merece estar
na tevé, que é um veiculo capaz de atingir um ndimMmenito maior de publico do que

aquele que frequenta as salas de aula.

Walther frisa queescrever uma obra de ficcdo baseada em aconteosnent
historicos exige cuidados para nao violentar ossféiistoricos. Mas também diz que
exige ousadia para dar ao espetaculo uma narqigvaesperte e mantenha o interesse
do publico durante toda a exibigéo.

Segundo o autor, foram muitos os livros consultgumsele, além da obra de
Leticia. Desde biografias de Garibaldi, Bento Gbregg Bento Manoel, até dicionarios
especificos da "fala gaucha" da época. Ou sejasta mais histérica da trama, ficou
por conta dele.

Esses cuidados com a histéria geraram uma grarti@naia, maior até do que
era esperado pela producdo. Walther acredita quaafinal, com direcdo do Jayme
Monjardim, apresentou muita qualidade, por issohgeam prémios e até hoje a

minissérie é lembrada com saudade pelo publico.

Sobre as caracteristicas psicolégicas dos persosiagmtrais destacadas pela
obra, o autor afirma que cada personagem tinhai @eHil psicolégico especifico, e
que todos tinham originalmente ou adquiriram - gsago trabalho brilhante dos atores -
as caracteristicas necessarias para tornar egsaasfinistéricas humanizadas, criando
uma relacdo de proximidade com os telespectadboge®s 0s personagens eram muito
reais. No entanto, o mais verdadeiro para mim fabsoluto amor de Manoela por
Garibaldi.



7. ESTUDO DA CIRCULAGCAO DAS OBRAS

“Tento organizar estas paginas por temas ou porcago
mas iSso me parece quase um artificio, j& que adriam
vai e vem...”

(ALLENDE, 2004, p.174)

Para o estudo da circulacdo, selecionamos duasirdas minisséries analisadas.
A observacéo do que circulou se deu a partir de plmicessos diferentes. Essa decisao
buscou diversidade de tipos de circuito, sendomgsas obras escolhidas para esse
procedimento de analise forarthiquinha Gonzaga por ter circulado de forma
diferenciada, por meio de outro programa, que nesnje observar um modo
televisivo de retomada do produto;Ge Quinto dos Infernos por ser a obra mais
polémica das cinco analisadas e por isso mesmdo tgarado mais artigos na midia,
sendo a maioria deles criticando a trama, o queassibilita observar uma circulagéo

jornalistica critica, paralela a exibicdo da miérss

E preciso que fique claro que, na obEhiquinha Gonzagapercebemos a
circulagdo como uma reapropriacdo da histéria, tenilagem cultural, por meio do
programaFaixa Comentadado Canal Futura, que reapresentou a minissérapiou
sua abordagem no que diz respeito a muasica, aihist@os bastidores da televisdo. Ja
na trama apresentada pela obraQuinto dos Infernos a circulagcdo que observamos

partiu de criticas de tevé, veiculadas na midiaésga durante a exibicéo da dhra

Esse olhar sobre a circulacdo das minisséries buseaeber como o produto
recebe “leituras”, destacando fatos e personalgladoricas ressignificadas partir de
sua reconstrucao televisiva. Ou seja, como as sdnes sao recebidas em

determinados ambientes interpretativos.

Para entendermos o conceito de circulagdo e sueaggd na midia, alguns
autores serdo basilares. Entre eles, José LuizaB2@P6) que aborda a tematica da
circulacdo no livroA sociedade enfrenta sua midRara o pesquisador a circulacao €
prépria do sistema de resposta social e se mamifestsociedade contemporanea,

frequentemente (mas n&o exclusivamente), em foemneritica. E um terceiro sistema

% Midia Impressa, jornais e revistas. A base inigi@ busca partiu do site Meméria Globo
(http://memoriaglobo.globo.col/sendo ampliada. O site menciona junto a sinteseninissérie, os
principais artigos veiculados sobre a obra. A naoska circulacdo ndo buscard abranger tudo o que
circulou, mas compor uma mostra rica pela divedsdi#e abordagem.
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de processos midiaticos que corresponde a atividiedeesposta da sociedade em
interacdo com os produtos midiaticos, ao lado dtesia de producdo e do sistema de

recepcao.

Essa circulacdo se da, segundo Braga, porque, gueaimderesse ultrapassa o que
a midia mostra hd uma tendéncia de fazer seguantdia comunicagcdo, pelo
compartilhamento de interpretacdes e reelaboragbesapresentacdo das minisséries é
uma forma de circulagdo. Uma circulacdo que partend produto pronto para criar um
outro produto. Toda circulacéo parte de um pontexjatente e cria sempre algo novo,
pois ao circular, impressdes sao incorporadas adupw primeiro, trazendo novas

formas de perceber.

O programaFaixa Comentada além de reapresentar a obra, amplia sua
abordagem, através de entrevistas com autor, mmodiitetor e elenco, além de outras
pessoas envolvidas na obra e especialistas emtditar historia, producdo de tevé, etc.
Ou seja, 0 programa “age sobre” a obra, e € negsaqxtiva que ultrapassa a relagédo
de simples recepc¢ao, buscando informacdes sobredo ae fazer, as expectativas da

minissérie e seus sentidos por parte dos criadores.

Com a midiatizacdo ha um atravessamento entrensgasasociais estabelecidos,
0 que oferece a possibilidade de construcédo delldmentre campos opostos, como a
producao e a recepgédo. Braga (2011)G¥rauitos versus Campos Sociaros diz que
0 processo de circulacdo se apresenta de variasinagnPode ir desde a reposicao do
proprio produto para outros usuarios (reapreseotalgd minisseries) - modificado,
como noFaixa Comentada até a elaboracdo de comentérios, textos puloiscad
conversa. Ou simples reapresentacdo — caso liariteque o0 mesmo produto volta a
cena, com a unica modificacdo de que agora seceférenemadria, como uma segunda
leitura, um “Vale a pena ver de novo”, em que olditdo programa ja solicita esse

segundo olhar.

Para o autor, quando ha uma retomada de ideiaangsroutros produtos, que
podem estar em sintonia ou contraposicdo com ouprodrimeiro. Ao falar dos
circuitos de circulacéo, Braga diz que cada ac&woicacionaparticipa de multiplos
circuitos, compostos por momentos de dialogos, mémse'especializados”, momentos
solitarios e momentos tecnodistanciados difusose€snomentos se atravessam o0
tempo todo no processo, em que o produto circalanesmo tempo em que ha uma

circulacao de falas sobre o produto.
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7.1. Reapresentacao: um dos bragos da circulacao

Ao serem reapresentadas, as minisséries voltantw@asi na sociedade, a midia
comenta, as pessoas comentam... Certamente, acusgiw da propria circulacéo,
quando da primeira exibicdo, € um dos fatos qua Emeterminadas obras a serem

reapresentadas varias vezes, enquanto outras s@mceaexibidas.

A Rede Globo, além de reapresentar minissériesuengsade de programacao,
cede as obras para outras emissoras de canaisidsclcam as quais tem vinculo, para
que repassem em sua programacdo obras antigae. &ntanais que reapresentam

minisséries da Rede Globo estao os canais: FiMuisishow e Viva.

O Canal Futura e o prograrfraixa Comentadado um destaque da circulagéo,
enquanto elemento de reapresentacdo, ja que, cointhtd, ndo se limita a apenas
reapresentar as obras, mas, como o proprio nomeaiienta. A minisséri€hiquinha

Gonzagafoi reapresentada duas vezes consecutivas.

O programaFaixa Comentadastreou sua primeira temporada em 20 de outubro
de 1997 e reexibiu as seguintes obksmorial de Maria Moura, O Tempo e o Vento,
Agosto, O Primo Basilio, Anos Rebeldes, Tenda ddagMs e Grandes Sertbes
Veredas.Em 2000 o programa viveu sua segunda temporadajngueu em 24 de
abril. Nessa época as obras reapresentadas fémaidente em Antares, Anarquistas
Gracas a Deus Lampido e Maria BonitaNa terceira temporada, iniciada em 19 de
dezembro de 2007, o programa trouxe ao ar as odiagsencao do Brasil, A muralte
Chiquinha GonzagaEsse programa, até 2008 teve seus episodioglesibde segunda
a sexta-feira as 21h30. Na dltima temporada, qoataceu em 2012, a minissérie

apresentada fdflad Mariae o horario de exibicéo foi alterado para 23h.

O programaFaixa Comentadase dividiu em duas fases. Uma fase com uma
abordagem mais didatica, onde o programa era pidmuz apresentado no formato
aula. As obras apresentadas eram interrompidasitdusaa exibicdo para explicagoes
de professores, historiadores e outros especalidtabordagem ampliava os aspectos
historicos e literarios, mas nao falava sobre aygéo de tevé. Essa fase compreendeu
a primeira temporada que iniciou em 20 de outulera@@P7 e apresentou sete obras e a
segunda temporada d@ixa Comentadague estreou em 24 de abril de 2000 e exibiu

trés obras.
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A segunda fase do programa abarcou a terceirauartagdemporada, sendo que a
terceira temporada teve inicio em 19 de dezembgD@e, e exibiu trés obras e a quarta
temporada foi ao ar em 2012 e exibiu apenas umesanie. Nesse periodo (terceira e
quarta temporada) o programa mudou seu formatmcppando-se em revelar os
bastidores das tramas e néo fazer as explicacdascdis atravessando as obras, mas
realizando um programa com abertura e blocos etplas depois de cada intervalo,
apresentados pelas atrizes Camila Morgado e Tailg@respectivamente. No entanto,
€ importante ressaltar, que a discussao histéontintiou acontecendo, ainda que de

uma forma diferenciada.

O programaFaixa Comentadaem sua nova versdo, além de ensinar sobre
histéria e literatura, também ensina como se faxisfio, desde a producdo até figurino
e preparacado de atores, exibindamaking offdas producbes com entrevista com

autores, diretores e atores que participaram da obr

Para entender melhor o funcionamento do programguamto elemento de
circulacdo e reciclagem cultural realizei uma erigte® semi-estruturada, com oito
questdes centrais que se subdividiam em outras reghocom o coordenador do
programa, Leonardo MachalloA decisdo de realizar essa entrevista foi tomaea, n

intencao de entender a abordagem do programatiadaavisdo do coordenador.

Essa abordagem empirica buscou obseasalogicas que &aixa Comentada
seguiu para determinar 0 processo de reconstruga@miativa histérica. Nesse caso,
nossa abordagem ndo esta observando a criacdo nissénie, mas sua ampliacédo

através circulacédo do programa.

Para tanto, foi preciso descobrir como a sele¢c&ootieas e a abordagem do
conteudo foi feita pela producdo do programa. Adteige inicial era de que o tema
historico seria o fio condutor de unido entre assleapresentadas pelo programa em
sua ultima fase. No entanto essa hipé6tese foiagfjtquando Leonardo falou que a
escolha das obras a serem reapresentadas parsadmaRede Globo, do que da
coordenacdo do progranfaixa Comentadaja que a emissora disponibiliza apenas

algumas séries para o Canal Futura. A escolhaa desha acaba, sendo, em parte,

% Entrevista concedida & pesquisadora, pelo cootdendia 05 de maio de 2009.

3% Ver pauta da entrevista em anexo.

% Coordenador do Prograrfaixa Comentada analista de contetido do Canal Futura. Integmuipe

de Contelido e Desenvolvimento de Projetos. Gradaad®roducéo Editorial pela UFRJ e especialista
em Gestdo do Conhecimento pela UFRJ, supervisiaoatelido do site e de produc¢bes do Futura.
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aleatdéria, mas sempre preocupada com uma reexilgjgéoamplie a abordagem e

desenvolva o senso critico dos telespectadores.

Segundo Leonardo, o publico que assiste o Canaftdatem um perfil diferente,
do telespectador comum que assiste minissériesaig gritico, mais interessado em
aprender, um perfil empreendedor. Por isso, asnm#@des trazidas pelo programa tém

gue oferecer mais do que uma reprise da obra.

Entre os varios temas abordados na entrevistaiggimds com o coordenador
do programa estavam: as mudancas no formato dagpnag a fronteira entre os
aspectos ficcionais da série e situacdes reaidasgvpelas personagens e a relacdo dos
receptores com d¢aixa Comentadapu seja, a circulagcdo do prograntentre as
mudanc¢as no formato do programa, segundo Leonardgixa divide-se em dois

momentos, um momento mais aula e outro momento lvagtgdores.

A primeira fase dd-aixa, nao foi assistida por mim. O relato, a seguirigdas
informac6es trazidas pelo coordenador do programas@a entrevista. E importante
ressaltar que antes mesmo de iniciar o curso do@ao o programa despertou meu
interesse. Assisti atentamente alguns capitulosidessérieA Muralha e a exibicao,
quase na integra, da ob@hiquinha Gonzaga que foi reapresentada duas vezes
consecutivas. Na época, nem pensava em trabalhamcminissérie e meu olhar foi

mais de leiga do que de pesquisadora sobre o assunt

A primeira fase do programa priorizava a reapreggit da obra com
interrupcdes para explicacbes sobre historia eatiltea. De forma bem didatica,
buscando repetir o formato sala de aula. A segfas#a ndo deixou de lado as reflexbes
sobre histéria, mas trouxe making offcomo elemento novo. O programa buscou, a
partir do acionamento da memoaria das pessoas edasina producédo, recontar como
foram as filmagens, a preparacdo dos atores, acagoiddom o figurino e com o0s
cenarios, etc. Nessa fase, os bastidores da otam feeconstruidos, com entrevistas
atuais de atores, diretores e figurinistas. Asrinpgdes ocasionais na exibicdo das
obras foram substituidas por um programa organizaddrés blocos, onde apés a cena

ser apresentada, no bloco seguinte, se fala slabre e

E interessante que nesse tipo de circulacdo pepmsd programa, o proprio
processo televisual entra em cena. Esse modo efgi@mncial é relevante, pois mostra
uma circulacdo produzida a partir de algo antigiando um novo produto. H4 uma
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reciclagem do que ja havia sido apresentado, nuotepso autorreferencial de

circulacdo do que ja se tinha para a producao ttasoreflexdes sobre o tema.

Na primeira fase d-aixa mostrou como as minisséries se apropriavam de
conteudos historicos e literarios e como alteraeases conteudos ficcionalmente. Na
fase dois, aléem do aspecto historico, o univertvigvo é apresentado. Ja ndo sao
mais comentarios apenas, mas a producdo de outdutpr que relata como séo
construidas cenas de época na tevé. A preparasa@iates, a reconstrucéo de cenarios,

os fatos baseados em documentos historicos engdigmética dos autores das tramas.

Leonardo diz que essa segunda fase do programdséintexessante, porque
amplia a abordagem de forma menos escolar e maiagada. Trata-se de uma outra
aprendizagem com uma logica mais midiatica do qdagogica. Onde o passado é

julgado a luz de uma nova era.

Para o coordenador do programda;axa Comentadgossibilita que aspectos
reais e ficcionais fiqguem mais claros para o taletgmor. Através de entrevista com
historiadores, alguns fatos sdo apontados com eeaigros como construcdes ficticias
do autor, que poderiam bem ter acontecido daquetaal, mas nenhuma evidéncia

indica que tenha acontecido assim.

O Faixa Comentadasegundo seu coordenador, mostra como 0S persmage
histéricos séo ficcionalizados nas minisséries.naedo diz que diferente de outros
programas do Futura, comFaixa Comentad@enhuma pesquisa de audiéncia foi feita
para observar a circulagdo das obras. No entantopragrama motivou o0s
telespectadores, e o Canal recebeu muitos teletmdmreceptores dizendo que estava
sendo muito bom rever as séffesinda mais com comentério de atores e espeamlist

sobre histéria, masica, religido, etc. dependerdteha tratado pela obra.

O coordenador do programa justifica a falta de atontla producdo dbBaixa
com os receptores por dois motivos: primeiro porgyograma nao pode fazer uma
pesquisa para ver qual minissérie os telespectadortariam de rever, pois ndo sabe se
a Globo liberaria essa obra. Segundo, porque orgm em seu novo formato, nao

tem muitas mudancas viaveis para serem feitaso-rpehos dentro da perspectiva que

% Neste momento entra a questdo da circulacéo, e # (producdo) para B (recepcdo), mas como
Braga diz, de B para A. Ou seja, 0 programa ageesain produto que ja esta construido e produz algo
novo. Aqui se trata de um elemento intermediarina wutra producdo sobre a primeira producéo. As
questdes referentes a circulacao nesse caso,fed@ntd das questdes geradas pelo produto inigiz,

vez que a circulacdo observada é de um novo prppdduzido a partir do primeiro
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o coordenador tem do programa. Mesmo assim, dizaquepularidade dbBaixa € tao
grande que chegaram a reapresentar uma minis€éiginha Gonzagaduas vezes
seguidas, devido a pedidos dos telespectadores;nieil e telefonemas.

Outros angulos reveladores foram citados por Letmndurante a entrevista. Um
deles recai sobre importancia que a producdo dgrama da aos cuidados com a
reexibicdo das séries, procurando fazer uma abendage amplie, verdadeiramente, as
possibilidades de reflexdo dos telespectadoresoeapénas umvale apena ver de
novd. Enquanto a Rede Globo reapresenta suas trami@ms no horario da tarde,
com o titulo devale a pena ver de novo Faixa quer trazer novidades para que o

telespectador perceba que ver de novo, possibditalém

Outro ponto destacado pelo entrevistado esta ndiddda da relagéo,
minisséries e aprendizagem, e no cuidado do camral tentar ensinar, sem se tornar

cansativo, mas de forma envolvente e interessante.

7.2. A circulagédo deChiquinha Gonzagano programa noFaixa Comentada

O programaFaixa Comentadapossibilitou observar um outro tipo de circulacao,
que se da a partir da reapresentacdo, da revisdqueoja foi visto, e de um
aprofundamento histdrico, cultural e midiatico gobrassunto. A minissérighiquinha
Gonzagatrouxe aos telespectadores um leque de informagpdess sobre a trama.

As impressdes sobre 0 modo como a minissérie oucab programa e a partir
dele, sdo consequéncia de uma observacdo leigarda,tcomo jA mencionado. Ha
quatro anos, sem intencdo de pesquisa assisttdagido da minissérie no programa.
Hoje, para a descri¢do a seguir, aciono uma memgsidual daquela época.

Além da memodria, quando realizei a entrevista coocpardenador dd-aixa
Comentada tive acesso a alguns documentos sobre as trarodisas soltas, que
encontrei sobre a mesa de uma das salas da fundad@aoo canal funciona. Nessas
folhas, que pedi para trazer comigo, ha o rotegopdrguntas e entrevistados para
alguns capitulos déhiquinha Gonzagee alguns dé& Muralha Através desse material
€ possivel refazer o percurso de producédo do pragrue traz a tona obras antigas e

fatos passados sob um novo prisma.
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Além disso, em julho de 2012, retornei a sede dpaC&utura, no Rio de
Janeiro, onde tive acesso a 39 fitas do progr&amiaa Comentadareferente a
minissérieChiquinha Gonzaga Sendo 38 capitulos comentados, com entrevistas e
especial sobre a obra. Ao reassistir esse matguale perceber melhor o tipo de

circulacao pretendida pekaixa Comentada.

O programa parte de entrevistas para explorar el@menao trabalhados na
obra. Atores como Regina Duarte, Gabriela DuarteOdilon Wagner foram
entrevistados, além do autor Lauro César Muniz,iretat Jayme Monjardim, o
musicologo Ricardo Cravo Albin, a produtora de diitea Oliveira, o historiador Joel
Rufino dos Santos, o cendgrafo José Claudio, ormastor Carlos Gabriel Guimaraes e
0 musico Marcos Viana entre outros profissionaie qantribuiram para ampliar a
discussdo suscitada pela minissérie. Todas as vest@ie foram produzidas
especialmente para o programa, ou seja, apeséaridasr de 1999, as entrevistas eram
atuais, gravadas em 2007. Os depoimentos eramduodig, mesclados com cenas que
possibilitavam maior desenvolvimento, e esse dedeinvento ocorria através da fala

de atores e especialistas.

O Faixa Comentadampliou o debate sobre as situacfes ficcionaigaaa,
fazendo um paralelo entre os fatos que tem redisstérico e o que foi licenga poética
ou “sacada”’ criativa do autor. O programa se prapd@bscutir, entre outras cenas, a
entrada de Chiquinha na Igreja, para casar-se aomtd, enquanto olha para JB, onde
a marcha nupcial parece mais uma marcha fanelseg@éncia da noite de nupcias de
Chiquinha; a cena que Jacinto bate a tampa do piasandos da musicista; o piano
chegando no acampamento da Serra da Mantiqueiga@miduinha foi morar com JB,;
e a ruptura do casamento de Chiquinha e JB, apaéstuaigao, quando moravam na

fazenda em Minas Gerais.

Em todas as sequéncias de cenas trabalhadas pgtarpa, foi esclarecido pelo
autor o que era registro e o que era ficcdo. Emsausbao, sobre como a ficcdo se
constréi a partir do que existe e intuindo sobrgue ndo se sabe, mostrou que o
ficcional, na minisséri€hiquinha Gonzagaesteve embasado em possibilidades reais.
O autor buscou se aprofundar na personalidade dicista para imaginar como ela
teria reagido a determinadas situacfes e que iastittimas ela pode ter vivido sem
gue nunca tenha havido qualquer registro que compisso. O autor fala da
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transformacao da personalidade em personagem, nmemio em que se traz o intimo,

os detalhes, através da criacdo do ficcional, case bo que pode ter acontecido.

O programa ainda falou sobre a escolha do elen@ raqueamento de
Chiquinha, que na verdade era bem morena e filhant®e mulata. O diretor falou ao
Faixa sobre o desafio de dirigir uma saga que tem dusesfaom elencos diferentes
sem perder o fio narrativo. A importancia de Chidpai para a muasica popular do pais e
a relevancia de suas composi¢cfes para a culturarge aambém foi um elemento
aprofundado pelo programa, assim como questdeticpslda época como a revolta do

vintém e a mudanca do império para republica.

A relacao entre Chiquinha e Carlos Gomes foi maieixo de destaque trazido
em comentarios pelo programa, possibilitando aspalctador aprender sobre musica e
sobre seus icones. Eaixa ainda aprofundou o conhecimento do telespectanlaes
quem foi Joaquim Calado e sua importancia paracadsiasileira e falou também da

formagao musical de Chiquinha.

O programa apresentou ao publico o género burietea (opereta cémica), a
partir do qual a narrativa parte, como um géneeondtico-musical e falou sobre as
vantagens e desvantagens de contar uma histogeaboa desta forma. O programa
contextualizou o nascimento do “choro” no Segunden&do e a importancia do

maestro Henrique Alves de Mesquita para a musasilbira.

Ao comentar a trama [éaixa trouxe esclarecimento sobre determinados angulos
da historia. Contou como era a publicacdo de peast no Brasil imperial, o que
recebiam os musicos e como se deu a mistura deogéndtos e afros que compuseram
a musicalidade brasileira. A obra abriu espaco panaentar o maxixe, género do qual

Chiquinha se tornou grande compositora.

As explicacbes feitas por musicélogos, figuriniseshistoriadores buscam
sempre passar conhecimento. Assim como a recriggicenarios. A Rua do Ouvidor
foi recriada pela obra e a confeitaria da tramairfspirada na Confeitaria Colombo,

com influéncia francesa, e contou até com doce&pdea.

A minissérie quando recircula, mostra as condigdesvida dos musicos e
compositores nos anos iniciais da carreira e falarghortancia doO Abre Alas para

os rumos do carnaval no Brasil. A trama possihiligprofundar a discussédo sobre a
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censura e 0 gquanto essa € danosa para 0 pais,bémasuscitou o interesse por

fotografia e arte, a partir da evolucéo das tésnizida pela minissérie.

A circulacdo da série reacendeu o interesse peba ® isso despertou para
leitura de obras sobre a musicista, sobre hisggabre a formacdo da musica popular
brasileira. O autor, Lauro César Muniz, comenta aféeo timulo de Chiquinha voltou
a ser visitado com a exibicdo da minissérie, asexibicdo tornou a captar olhares para
a histéria da maestrina. Prova disso, foram odoteds recebidos pelo Canal Futura,

que fizeram a minissérie ser reapresentada duas geguidas.

Questdes sobre a luta e os resultados do abobonanisobre o movimento
abolicionista e suas ligacbes com o0 movimento regarno e a importancia de figuras
histéricas como José do Patrocinio, foram trazidaia a discussao pelo programa, que
através do historiador Joel Rufino dos Santos,aesmtu alguns aspectos dessas

guestdes.

O programaFaixa Comentaddez a minissérieChiquinha Gonzagacircular
novamente, nove anos apos sua exibicdo. Essaag&mulampliou a abordagem da
trama e possibilitou rever o que ja tinha sidoovistver o que nao tinha sido mostrado.
O programa usou a minissérie para falar da ne@side uma obra de época ser fiel ao
espirito do tempo que retrata. Apesar de infiddiédacometidas pela ficcdo, os
figurinos, a cenografia, os fatos histéricos queran, paralelamente, a vida de
Chiquinha e a chegada do progresso, com o0s bondmsnea luz elétrica, foram
cuidados que trouxeram ao telespectador o realdanépoca apresentada pela trama.
Tiza de Oliveira falou para o programa sobre o soetmabalho de producdo de arte,
reproduzindo fachadas e interiores do Rio de Jaiaperial.

A obra mostrou a transformacéo da luta pessoal dgubha em uma causa
maior pela liberdade, quando por amor a Jodo Batk efetivamente tomou sua
primeira atitude a favor do abolicionismo. O prageapossibilitou fazer um paralelo
entre a paixdo de Chiguinha por um homem e a paged® musica, indicando que

formavam uma so forca irresistivel para ela.

A reexibicdo da minissérie no programa comeca dizejue a obra fez tanto
sucesso, que compensou 0s anos que Chiquinha Gofieag esquecida. O programa

destaca os pontos altos da trama, como o cuidaddsdho de maquiagem que foi feito
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para dar credibilidade de que a atriz, Regina Ruativesse 87 anos, como a

personagem que estava representando.

E interessante ver, como ao longoFdixa os atores vao se posicionando, frente
as atitudes dos personagens. Odilon Wagner falaat@sadicoes do militar Basileu,
pai de Chiquinha. Diz que a filha e o pai se paraamuito, pois os dois tinham a alma
libertaria e relembra que seu personagem rompeuacfamilia para casar-se com uma
mulata, em 1847, quando Chiquinha nasce. Essaagffrondo ator, “da gancho” para a

fala do historiador Rufino, sobre a raridade dewcwntos interraciais no século XIX.

As falas dos atores se ddo sempre na tentativaplieag os personagens, assim
como as entrevistas dos especialistas, como mushistoriadores e equipe de
producédo, buscam contextualizar e esclarecer soépeca representada. As colocacdes
tém sempre um tom explicativo, e ndo buscam pobmninas exaltar o que a trama

trouxe de positivo para o povo brasileiro.

Apés relatar alguns tépicos abordados pela tramlaresa vida e a obra de
Chiquinha e ampliados pelo prografaixa Comentadapodemos perceber quais séo
as acoes realizadas por esse tipo de circulacgmgieo pela reapresentacdo de uma

minissérie. H4 uma reinvencédo de uso do produtonaecido.

No programaFaixa Comentadaas l6gicas da circulacdo buscam um tipo de
aprendizagem, por isso, as entrevistas trazidagjnéem polemizar, mas esclarecer.
Os depoimentos sdo sempre buscando o lado podibiviue é mostrado e mesmo as
oposicbes a producdo ocorrem de forma amena. A dalaRufino, sobre o
branqueamento de Chiquinha, por exemplo, ndo am®e forma agressiva, mas numa
perspectiva que busca a educacdo. Ou seja, a dotalw; historiador é relembrar as
origens negras de Chiquinha, destacando que o uwantgento é ficcional, sem com
isso questionar a escolha do autor ou a “verdadesinitida pela obra. O programa se
propde assim, por meio de uma reapresentacaorda gale entrevistas, reler a histéria
ja trabalhada na minissérie pelo viés da atualidade

O programa fala de uma renovacéo politica e eatéie a minissérie propode.
Afirma que muitos conheciam a marchinAbre Alas mas que foi a televisdo que
tornou Chiquinha Gonzaga conhecida a partir dassémnie homdnima. Na circulacédo
da trama, anos depois, ha um destaquekala Comentadpara a descoberta de uma
heroina brasileira que encantou a producao da obra.
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O programa traz dados historicos nao relatados fpa@faa, como o fato da
musicista ter feito mais de duas mil musicas. Evafique o segredo da obra foi a
escolha de um bom elenco aliado a um texto dedpaddi Os depoimentos mostram

autor, diretor e elenco, todos apaixonados petafero talento da personagem tema.

Esse tipo de circulacdo, proposta pelo program&nddse para o trabalho de
figurino e cenografia, que recriou a cidade do &oJaneiro da época. Registros de
Marco Ferrez, fotografo, foram usados na minissé&eimagens mostraram o fim do

império e o inicio da republica.

O Faixa Comentadanostra como os fatos ganharam vida através daagion
de fotos do passado. Do nascimento da industrassagem do império para republica.
Também traz curiosidades da producédo das cenas, adaio da sequéncia da Guerra
do Paraguai ter sido filmada de noite, por causasiodo fogo, que trazia um efeito
mais bonito. O fio narrativo da trama mistura fabdsgraficos com lendas sobre a
figura de Chiquinha. Romances de Machado de Asaisisio de Azevedo inspiraram
os dialogos, num clima hibrido entre o musicalhéstdrico.

O processo de circulacdo tem como suas logicasdsasazer para o debate fatos
lancados pela midia. No entanto, o processo progmb Faixa Comentadaao repor
em circulacdo uma minissérie antiga, tem uma ptapdgerenciada. O programa
seleciona cenas, enfoca personagens e interprets fasse movimento se da na
perspectiva de esclarecer duvidas, descortinarstria, trazer conhecimento ao
telespectador. Ao trazer a luz, determinados falesforma mais aprofundada, é
oferecido ao publico uma possibilidade a mais flex& sobre o tema apresentado na
trama. Mesmo que algumas cenas e personagens f®janecidos, em funcao de
outros, as escolhas ndo parecem buscar esconias,fadas revelar os pontos da trama

que permitem desdobramentos historicos, liter&ide acao comunicacional.

7.3.0 Quinto dos Infernosxa midia

O outro processo de circulacdo observado foi utmpaemhamento dos principais
textos veiculados na midia produzidos sobre a trarAhaixo ha uma lista de 13
matérias que trataram da minisséfle Quinto dos Infernosna midia impressa
brasileira. Grande parte dos textos, estdo narst@dria globo, outros foram buscados

na internet, a maioria foi veiculada na época emajminissérie foi ao ar, outros fazem
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parte de uma circulacdo atual, mostrando que a wlivase extingue, € permanece

circulando na sociedade, enquanto despertar alguondé interesse.

Um dos trezéextos observados ndo tem autoria e um é uma &iregm que o
entrevistador € o jornal. Os outros onze séo texpisativos assinados. A selecédo de
artigos analisados esta composta por um conjuntdifdeentes textos que abordam
diversos angulos. Jornais, sites, observatoriovistes serviram de base para a busca
por matérias sobre a minissérie. A intencdo inid textos era fazer uma critica de

tevé, mas em algumas matérias vemos ofensas pmeasaaitor e a atuacdo dos atores.

Poderiamos inferir que as comemoracgdes dos 200dancisegada da familia real
ao Brasil podem ter sido uma forma de reacendertareisse pela minissérie, assim
como a reexibi¢cao da trama no canal Multishow,cosmsemoragdes do ano do Brasil na
Franca. No entanto essa hipdtese ndo se confirrmhsssvarmos que ndo ha nenhum

texto de 2008, nem de 2005, época dos referidod@ve

Porém a minissérie é associada as comemoracfe20@osnos, quando se
observa que o D. Jodo representado na avenidanperescola de samba é o mesmo
ator que viveu 0 personagem na minissérie. As matéao trazem aprofundamento ou
discusséo sobre a trama, mas a mencionam. O mesmn@ @om o0 ano do Brasil na
Franca, onde a obra é citada como parte das coraedex, mas ndo fazem uma
reflexdo sobre o tema. Essa observacdo da circut@ninissérie ndo tem a pretensao
de abarcar tudo o que circulou sobre a obra deggea@ em que a minissérie foi ao ar,

mas de mapear impressoes diversas que a tramaigaaigoprensa.

Quadro Il — Matérias observadas na circulacéo

* MARTHE, Marcelo. ‘Além do glutad’ In: Veja, 06/02/2002;

* SANTOS, Joaquim Ferreira doLdrlota Joaquina no piscindo de RamdsIn:
(www.no.com.br), 10/01/2002;

e “Corte do barulho” In: IstoE, 23/01/2002;

» “Laurentino Gomes prepara ‘1889’, livro para fechartrilogia de sucessa
sobre a Independéncia do Brasil In: http://www.rondoniagora.con
16/05/2011;

=)

» MENDES, Ebenezer de,Histéria e humor na sala de aula In: Agéncia
EducaBrasil, 2002;

« CORREA, Elena. Nova versdo da ‘grande familia’ real com cenas imgprias
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para menore¢ In: O Globo, 10/01/2002;

* Historiadores reprovam a nova série da Globoln: O Estado de sédo Paulo,
http://www.estadao.com.br/arquivo/arteelazer/20020020109p5598.htm
09/01/2002;

*  BRASIL, Ubiratan. O impetuoso que o pais precisavdn: O Estado de Sdo Paulp,
05/09/2010;

* REIS, Leila. 'O Quinto dos Infernos tem muitos pecadds In: Estado de S&o Paulp,
13/01/2002;

* COUTO, Bruno. O rei e sua coxa de frango: uma analise da satira Quinto dos
Infernos” In: Observatorio da Imprensa, 16/01/2002;

e GOULART, Gabriela. Peladdes para todos os laddscopyright Jornal do Brasil,
10/01/2002;

* DUNDER, Karla. ‘Quinto dos Infernos, pornochanchada histéricaln; O Estado de
S. Paulo, 10/01/2002;

« NEUMANNE, José Quem fundou o Brasil', In: O Estado de S&o Paulo, 27/02/2002;

A partir dessa lista de matérias, fizemos uma ohsépo texto a texto mapeando
0s principais pontos abordados. Como relata Brag@6) duas caracteristicas basicas
se destacam: a atualidade (género vinculado acergese a estrutura do texto
(contar/comentar a obra). Algumas matérias focamesepersonagens centrais, outras
nos atores, outras falam da estrutura e ritmoaadr Em quase todos os textos ha uma
preocupac¢do com 0 que esta sendo veiculado e Eg@oecom a “histéria oficial”.
Abaixo segue uma breve sintese do que cada teximlabo material na integra

encontra-se em anexo.

O texto Além do glutdo, veiculado pela Revista Veja faz um esclarecimento
histérico da figura de D. Jodo VI, a partir da reédrie. Diz que ndQuinto dos
Infernos, sempre que o personagem de D. Jodo VI aparecenhd'esculhambacéo”
em cena. Afirma que chamar a viagem da familiapaed o Brasil de fuga é uma gafe.
O texto ainda fala que Carlota Joaquina traiu odoag levanta a suspeita de que ela
tenha envenenado D. Joéo VI.

O textoCarlota Joaquina no piscindo de Ramoslogia a inteligéncia e o humor
da trama, mas ndo se preocupa com a qualidadeitastia minissérie. Embora faca
uma critica elogiosa a leveza da obra, diz que tugwe Lombardi sabe sobre a histéria
aprendeu no filme de Carla Camurati.
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Em Corte do barulho, veiculado na IstoE, o texto diz que a trama alusa
erotismo e ridiculariza as figuras histéricas. Qire a visao caricata de D. Jodo VI
irritou os integrantes da familia real. Afirma qde historico a obra ndo tem nada,

apesar disso reconhece a alta audiéncia que dedera

No texto Laurentino Gomes prepara ‘1889, livro para fechar trilogia de
sucesso sobre a Independéncia do Bragijue foi veiculado em 2011, o autor fala em
entrevista sobre a construcdo de D. Pedro |, arakeé historia brasileira e cita a
minissérie apds nove anos, dizendo que o D. Ped@® @uinto dos infernosonstruiu

uma imagem de inconsequente, boémio.

A matériaHistéria e humor na sala de aulafaz uma critica sem qualquer trago
de humor da trama. Ao contrario, o entrevistadéasEThomé Saliba, que da suas
impressdes sobre a minissérie é bastante agresgigmrativo com a obra, dizendo que

a minissérie ndo faz rir e tem o intuito de demeggmonarquia.

A matériaNova versdo da ‘grande familia’ real com cenas im@prias para
menores se preocupa com a minissérie como um todo, falalad cenas, da atuacéo
do elenco, das intencBes do autor, trilha sonoda éncrivel audiéncia. O texto faz
consideracfes sobre a minissérie sem emitir nenjuimo de valor e quando ha

posicionamento é favoravel ao trabalho realizada ménissérie.

O textoHistoriadores reprovam a nova série da Globdaz varias criticas do
primeiro capitulo da minissérie. Diz que a obrandaupropaganda enganosa, pois
anuncia que vai contar a histéria com humor e nggpacontece. A matéria fala mal da

trilha sonora, mas elogia a escolha do elenco.

O textoO impetuoso que o pais precisaydraz o lancamento do livro 1822 e
retoma a trajetéria de D. Pedro |, numa entrewista o0 autor. A matéria fala da
minissérieO Quinto dos Infernoscomo um local em que a imagem de D. Pedro
comeca a se recuperar, sendo apresentado pelacain@ um tipo simples e mais

humano.

O texto O Quinto dos Infernos tem muitos pecadqstraz criticas fortes a
minissérie. Acusa a obra de falta de originalidath@ma a trama de pornochanchada,
ofende o autor e a atuacdo dos atores da obraneachaminissérie de brega. Como a
audiéncia da obra é muito boa, classifica comooboritelespectador que gosta de
assistirO Quinto.
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No artigoO rei e sua coxa de frango: uma analise da satir®' Quinto dos
Infernos’ ndo ha uma preocupacdo em fazer juizo de valos, falar dos mitos
construidos acerca de alguns personagens histOHaos isso o0 texto toma como base
as versoes historicas contemporaneas e fala das@iid como uma maneira irreverente

de contar a historia.

No textoPeladdes para todos os ladpa autora acusa a minissérie de pecar pelo
excesso. Critica o texto de Lombardi e surpreerdssm o alto indice de audiéncia que

a trama alcancou no primeiro capitulo.

No texto Quinto dos Infernos, pornochanchada historica hd depoimento de
varios historiadores, sempre no sentido de falat dsa trama. Pornochanchada,
recheada de silicone e homens nus é como os htktoeis descrevem a obra. Além
disso, falam que a minissérie traz ideias e vers@gpsvocadas da historia, 0 que

segundo eles, € preocupante para educacao do pasiieiipo.

Quem fundou o Brasil, busca fazer indagacdées sobre o perfil das figuras
histéricas de D. Jodo VI e Carlota Joaquina, goestido-se sobre o que é verdade e 0
que é inventado sobre esses personagens. O textp@kssa discussao torna-se mais
oportuna em funcdo da minissérie, que segundo &rimaesta mais uma vez
achincalhando a imagem do rei, numa tentativa dierse da propria responsabilidade
(da emissora Rede Globo) pela avacalhacdo doswestoacionais.

*k%k

O texto, Carlota Joaquina no piscindo de Ramagsbusca elogiar o tipo de
narrativa construido pela minissérie, no entant cocagdo sobre o conhecimento
histérico do autor desmerece a qualidade da olzan#ériasAlém do glutdoe Corte
do barulho, buscam fazer uma defesa ao personagem de D. Qod@smo busca o
textoQuem fundou o Brasil com a diferenca que esse ultimo, embora critegtrama,
traz dados para que o leitor possa conhecer makhdiguras histéricas e ndo apenas

ranco critico.

A grande maioria dos textos se baseia apenas meipoi capitulo da minissérie
para fazer suas consideracdes. Nenhuma trama cocapd®ilos deveria ser julgada
pelos erros e acertos do primeiro episodio. Oubtacacdo recorrente nos textos diz
respeito ao indice de audiéncia da minissérie. Wdgtextos apenas mostram-se
surpresos com a alta aceitagdo entre os telespeesadutros chamam a audiéncia da
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trama de burra. Os textos recentes parecem ter coagiéncia do que a minissérie
mostrou: de um lado um D. Pedro boémio e inconsdgude outro o impetuoso que o

pais precisava.

E inegavel que Lombardi quis brincar com a visdweestida que os brasileiros
tém das figuras histéricas. Cenas de sexo fizeime ple quase todos os capitulos. No
entanto ndo se pode dizer que a fama de D. Pedreuas biografias histéricas seja de
um homem casto. Ignorar que a obra traz uma prafypequisa historica ndo é sé

desconhecimento, mas preconceito com o humor.

A circulacédo da obra por meio das criticas de me€uzidas sobre a minissérie
mostrou que, como afirma Braga (2006), quando a&® tle telenovelas e séries, a
narrativa ndo € tdo observada como na critica ctmgrafica. A énfase dos
comentarios é o comportamento dos personagenssadad como modelos positivos
ou negativos, numa logica dos comportamentos husnam@o na logica das estruturas
draméticas. Ou seja: 0 comentario aceita a lo@gieisual. Os personagens historicos
destacados pelos textos sdo: D. Jodo VI, Carlatguina e D. Maria |, até porque D.
Pedro | s6 passa a ser polémico depois de aduissoeocorre no capitulo 08 da
minissérie.

O comentério sobre o comportamento de alguns pagemis permite passagens
para o comportamento dos atores e atrizes. Destpersonagens ficcionais, o enfoque
foi em Manuela, vivida, por Danielle Winits. Os cemtarios sobre Manuela se déo no
sentido do excesso de exposicdo sexual da persong@eanto aos personagens
histdricos, as criticas sdo sempre na forma com@péesentados ao publico. Segundo

0s textos, ridicularizados pelo autor da trama.

O fato da circulacéo se basear no primeiro capitde mostra que o objetivo dos
textos € cobrir o lancamento da minissérie e n&gmlr como a historia esta sendo
recontada pela televisdo. Se os criticos, por dm lquerem instigar o leitor a deixar de
acompanhar uma trama considerada por eles ruimpyics lado e ao mesmo tempo,
esses criticos tdo negativos instigam o telespectadassistir a obra, ja que estédo
provocando polémica sobre o assunto. As critidasisévas observadas aqui, também
buscaram comparar a minissér@ Quinto dos Infernos com outras tramas,
especialmente coi®s Maias que seria uma espécie de contraponto a formagoena

obra foi produzida.
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Como destaca Braga (2006) a apreciacao criticee stethevisdo tem muito de
“impressionistico” e em grande parte o julgamermtdepser relacionado ao gosto critico
de quem produz o texto. As logicas oferecidas pakgrias apresentadas, brevemente,

acima, parecem ter o objetivo de atribuir valorésda.

Se levarmos em conta que a critica filtra infornesgc@ma boa critica de tevé
deveria conhecer fato historico, conhecer os produtos audiovisgass ja trabalharam
com o tema, entender os angulos especificos dativartelevisual e observar o que é
inovador na trama. Apesar disso, as criticas obdas/ndo seguem esses parametros. A
intencdo dos textos ndo é se aprofundar no fatoritie e sua midiatizacdo, mas fazer
circular as impressdes sobre o primeiro capituldralma, da forma mais impactante

possivel.

Assim, as “falas” sobre televisdo parecem resvalarpara um
lado (comentarios e referéncias diretas de frugate gosto
subjetivo), ora para outro (comentario ou analiséica,
entretanto em chave de distanciamento). (BRAGA, 6200
p.253)

Para o pesquisador, os casos de comentario sdbwsd® que envolvem ao
mesmo tempo um olhar critico e uma preocupacaoacfnicdo ndo parecem ter sido
suficientes até o momento. Braga (2006), afirmasgueomenta uma novela menos em
funcdo de um interesse narrativo, tematico ouiestét mais porque esteja comecando

ou terminando, em alta ou baixa audiéncia.

Pelo que vimos nos textos acima, com as minissé@iestece o mesmo. O
grande motivo que leva os criticos a escrever é&teie da trama, sendo que o
desenvolvimento da histéria ndo é narrado por gdsero. Outro ponto alto, que gera
matéria, sdo as questdes de audiéncia. Muito dosqufala de televisdo no meio
impresso tem o interesse de divulgacao do prodlegwisivo, o que justifica o foco na

estréia e na audiéncia alcancada pela trama.

Dentre as observacoes feitas a partir dos textore sominisséri® Quinto dos
Infernos e da leitura dos capitulo€ritica jornalistica de cinema Critica jornalistica
de televisdo?podemos afirmar que uma boa critica sobre umase#érie deve
compreender as logicas predominantes na trama essonir posi¢cdes aprioristicas

baseadas apenas no primeiro capitulo. Ou sejdfi@aaue esperamos ler ndo € uma
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analise superficial e preconceituosa, mas um carientelegante sobre a obra, que
mesmo contrario e irbnico seja de bom gosto e hamohado, e sobretudo elucidativo,
estimulando o leitor/ telespectador a elaborar pugsrias perspectivas.
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CONCLUSOES



8. OBSERVACAO TRANSVERSAL

“O que parece fascinar os jornalistas e comentadam geral
€ 0 comportamento humano — ‘real’ transmitido, ioalizado,
ou produzido pelo préprio programa.”

(BRAGA, 2006, p.260)

As minisséries historicas sdo producdes que padermm acontecimento real
para a construcao ficcional de suas narrativagvA de rastros historicos, encontrados
em registros e documentos, as obras propdem atirégido de fatos e personagens
histéricos. Num veiculo popular como a televisabjstorico se articula com a ficgéao.
Essa transposicao se da com a perda de algunsnébsniestoricos e com a criacao de

novas versoes.

Ha nas minisséries, que buscam contar episdditrajeoria politica e cultural de
uma nacdo, uma costura entre histéria oficial earwe histérico. Essa costura vai
tecendo a ficcao televisiva, baseada em um acomeetd real, mas que transborda esse
acontecimento. A dinamica televisiva da movimentusdorica, construindo releituras
gue estimulam o debate, ja que uma das caraatasddia televisdo é trazer os temas
para o centro das discussdes, dando visibilidade.

Alguns tracos se repetem nas cinco minissériesltrabbas, outros sdo angulos
especificos que cada obra aborda. Para o desemeoito de inferéncias, além dos
estudos sistematizados, recorremos também a iofuigd sentido proposto por
JUNQUEIRA e BACCEGA (2008, p.10) e a nossa propeiperiéncia como

telespectadores, complementada por dados dos preduibletados nas entrevistas.

8.1. Entrelagcamento entre autores, conceitos e as tramas

Com a ficcionalizagdo e a possibilidade de darosost figuras histéricas,
personalidades e realidades historicas, antes spermginadas, através de relatos,
ganham visibilidade, com o advento das imagens QR 2006, p.12). Essa ideia de
poder presenciar através da televisao, o que maoséado na histéria oficial, faz das

minisséries um veiculo de entretenimento e apragdin, de um povo que esta
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disposto a receber aquilo que lhe é oferecido,epa, sIm povo que quer falar sobre

histdria, é s6 ser convidado a isso pela midia.

Os angulos da grande histéria da nacdo, ofereqidtes obras, possibilitam
algum tipo de aprendizagem, em que varias vers@@savbaila na recontextualizacédo
do passado no presente. As versdes escolhidagupor conduz a narrativa ficcional,
buscam capturar o interesse do publico, o que pedebservado na escolha dos atores
gue vivem 0s personagens histéricos. Essa escolla griorizar atores consagrados e
queridos pelos telespectadores, ou lancar atoresonleecidos, que sdo apresentados
pela minissérie, para parecerem mais reais. Quessdoocorre, muitas vezes, ha uma

vinculacao, por parte do publico, do ator com arfighistorica.

Certamente, a producdo das minisséries esta giardarelacionar ao “fazer de
conta” da historia ficcionalizada a competéncia esaissora no “fazer as contas”,
assegurando cativar o telespectador como camirgiodopara obter retorno financeiro.
Mas, no processo, as obras trazem conteudos ref@izados na cultura brasileira e
legitimados na literatura nacional. Com esse tipacdnstrucdo ficcional, baseada na
realidade historica, por vezes, a ficcdo pode Bgoraida como realidade e a realidade
ser vista via ficcdo (MELO e GOMES, 2006 p.03).mMimisséries contribuem para uma
nocéo de verdade, ndo mais com a exatiddo da ¢lscmas sim, como elaboracéo de
sentido, seja ele inventado na liberdade da imggmau descoberto na ordenacao do
real (GAGNEBIN, 2005, p.68).

As cinco obras estudadas vao em busca do ndo yadodar sentido ao vivido,
onde o tempo presente se explica numa logica queea dnistoria e ficcdo. Nessas
releituras o passado é glamourizado, os padrobgldea e 0s comportamentos sociais
dos personagens refletem, muitas vezes, sensdskdae problematicas
contemporaneas, e nao as questdes da época repdas@pASTAL, 2006, p.112). Isso
acontece, porque assim se esta criando vinculadedéificagdo entre as obras e o0s
telespectadores.

As tramas, ainda que de forma diferenciada umasodaas, tém por objetivo
contar a histéria, passar o sentimento e as emogéaqaele momento, daquele
personagem. A construcao das narrativas se da fus@a entre um fato privado e os
acontecimentos histéricos, onde uma histéria pavad engrandecida e torna-se
extraordinaria, tendo como pano de fundo um gracdatecimento histoérico (FABRIS
apud GILI, 2000, p.11).
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As minisséries compdfem uma imagem das figuras riuag que o0 povo
reconhece com familiaridade e guarda no corac¢&solski e Mattos (2006, p.06)
propdem que, na teledramaturgia nacional, as \@gwapresentadas pelos personagens
sdo as mesmas do povo brasileiro, ainda que emsggarlativo. Podemos perceber a
validade dessa busca de sintonia na composicaerdarnalidade de D. Pedro I, €n
Quinto dos Infernos A trama nao atribui a ele virtudes excepcionp&p contrario,
mostra a figura histérica como uma pessoa comum, defeitos e qualidades, assim

como o povo brasileiro.

Uma questéo que se fez presente durante todo owibbaenento desse estudo e
que ndo poderia ser deixada de lado agora é areidauficcdo e realidade que as
minisséries propéem. A polémica sobre o real egifi, 0 acontecimento historico e o
acontecimento ficcionalizado, parece trilhar notisende produzir uma interpretacéo
fixa, até certo ponto determinista dos aconteciosemt da histéria (FEITOSA, 2010,
p.03). A questdo aqui ndo é identificar se o dszproduzido € ou ndo verdadeiro, se 0
fato aconteceu ou ndo da maneira que a teledragiatapresenta. A preocupacao €
compreender como um produto audiovisual de ficgfice tem como objetivo o
entretenimento, produz sentidos e significadosesolmsso passado nacional. Feitosa
(2009, p. 76) afirma que os proprios telespectad@pontam a teledramaturgia,
especialmente as minisséries como lugar de conkatinsobre a histoéria do Brasil.

A partir da observacdo empirica, podemos dizerepsa questdo, que relaciona
ficcao e realidade, é trazida pelos criticos dasas e pelos proprios atores que vivem
0 personagem histdrico. E provavel que isso ocoaraentativa de ser fiel aos fatos
passados, ou seja, mesmo fazendo ficgdo, quanalcoagecimentos “contados” partem

de historias reais ha um compromisso com o fato, &6verdade”.

Por isso, ao questionar se determinada figura ésitad ou daquela maneira,
estamos buscando entender as razfes de como @ahéstdnteceu. Ao entendermos o
motivo de algumas atitudes, passamos a conhecdrome$ herdis e heroinas que

construiram esse pais, e que agora pessoalizasesam a fazer sentido para nos.

Vimos que as narrativas televisivas constroem swaasas a partir de vestigios
historicos, consultados junto a historiografia iaficOs autores fazem uso de uma
estrutura historica que compde o0s cenarios, ogifigsl € o fio narrativo. Por meio
dessa ambientacdo é criada a historia pessoalidadgersonalidades publicas,

representativas para musica, politica ou economigals. Esse preenchimento de
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lacunas da historia através da licenca poéticaipdenpela ficcdo propde uma releitura

do passado a partir de uma visao do presente esliatos.

Por meio das minisséries histéricas de diferenfess literaria; politica; lutas,
guerras e revolucbes; comemorativas ou arte e raultu € possivel reviver
acontecimentos histéricos. A construcdo de uma manhdistorica por meio de obras
de ficcdo produz uma memoria desfocada, pois algngslos sdo ampliados, enquanto
outros sdo minimizados, esquecidos ou inventad@snM assim, a aproximacéo de
temas histéricos do debate contemporaneo devolee@secimentos para um local de

reflexao.

Ao reconstruir uma memoéria de algo que muitas veEas existe, de forma
colorida e em movimento, estad se produzindo algipn te conhecimento. Um
momento inicial de percepcdo da histOria para @es$eigas, que reconhecem na
personalidade histérica um individuo com quem sentiicam e a partir dessa
identificacdo passam a conhecer a figura histéfcam conhecimento de formac&o
coletiva, de referéncia, de valoracdo da histodasfiguras histéricas, uma percepcao
que mesmo quando superficial, cria uma referénoia,conhecimento de referéncia
historica. Ou seja, ontem eu nao sabia nada sdiiceii@ha Gonzaga e hoje, a partir da
minissérie, sei. Sei que essa mulher existiu, gueefolucionaria e que compds varias
musicas. Pode ser um conhecimento superficial eadasna ficcdo, mas existe, alterou

0 estado inicial de desconhecimento.

As minisséries historicas funcionam como um espago articulacdo e
disseminacgdo sobre a historia do pais, por issemager consideradas um lugar de
memodria. A contemporanezacao dos fatos historiqueter da producdo de minisséries
televisivas, muitas vezes se da por meio de unopagem, cCOmo vimos nas tramas
estudadas. Essa identificacdo criada com o preagpéetir da ficcdo, capta a narrativa

histérica, construindo outras realidades, atraeésidiatizacdo dessa narrativa.

Eco (1989) fala do espelho como fen6meno limiar demarca fronteiras do
simbdlico, que serve de prétese que pode diminwiawmentar o que vemos. Essa
condicao de fronteira entre o que aconteceu, astreg que temos do que aconteceu, e
0 que esta sendo criado com base nos fatos relgisira uma situacdo que pressupde
uma realidade a partir de elementos. Ha a criagaanth realidade historica por meio

da ficcdo, que por vezes aumenta e por outras diraghracontecimentos. Verdadeiro e
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confiavel, nesse caso, nao corresponde a um acoetdo efetivo, e sim a verdade da
enunciacéo (ECO, 1984, p. 187).

Depois de todo o trajeto percorrido tentando ergead motivagdes e as distintas
formas de contar a historia do Brasil na televisiguns aspectos destacam-se como
mais relevantes. A possibilidade de recriar a intate das figuras histéricas é um
angulo que aproxima os personagens dos telespestadd que um dos campos de
maior interesse para a historia social € a videaga (TESCHE, 2006, p.02Na
tentativa de reconstituir a histéria que a histdéia conta, a narrativa televisiva faz uma

escolha ficcional que justifica a tomada de dessignificativas para o futuro do pais.

Outro aspecto que ganha visibilidade na tese, @&iest@o da aprendizagem
mediada pelo processo de midiatizacdo da hist@sanminisséries. Esse aprender nas
tramas de ficcdo depende das competéncias de edm$iotelespectadores e do
conhecimento sobre o0 assunto que esses ja possBBAGA, 2002, p.08). A
ressignificagdo do passado no presente, posdilailppglas minisséries historicas, se da
por meio da vivéncia de cada individuo, ou sejg, @deriéncias pessoais que cada um
carrega consigo. Ja que boa parte do que aprendabaso passado nos € transmitido
por meio da televisdo, ndo podemos ignorar a aj@aypein que obtemos através das
minisséries, uma vez que a historia é contada psaiseobras de ficcdo num outro

tempo.

Ha uma mudanca no padrao do heroi biografico, @ideadle enfocar os homens
de acao para se fixar nos idolos do entretenim@fRI1Z 1988, p.150). No entanto, a
reconstrucdo histérica continua se firmando emrbitgs de figuras conhecidas, que
sdo reapresentadas, nas obras de ficcdo como derdsu tempo. Apesar de baseada
em registros historicos, as minisséries sdo “ratdsfade acontecimentos ficcionais,
suposicdes de como algumas situacbes podem teridmcoEssas construcbes se
baseiam na época vivida e no que se sabe sobresanpkdade do personagem
representado na trama. Desta forma, é possivetla capitulo revelar algo novo, e

manter o suspense a cada episodio.

Biografias contadas com humor e leveza. Mesmo pessuportantes nao se
envergonham de inserir em suas autobiografiasatorde algum chiste (FREUD, 1938,
p.10). A histéria biogréfica e aneddtica é a menqdicativa, mas a mais rica do ponto
de vista da informacéo (VEYNE, 1998, p.26). As ideacOes lancadas pelos autores

nos falam dessa forma “informal” de contar a hiat@ue a televisdo propde. Essa
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possibilidade que as minisséries histéricas tradenr além dos fatos, de mostrar os
acontecimentos sob o olhar de um personagem, de encontros, de romancear
acontecimentos, de dar graca e movimento, semrdeeaizer o que aconteceu. As
minisséries partem de indicios do real, por issow#a ficcdo controlada. No entanto

sao entretenimento, por isso podem e devem sev ¢edivertidas.

Muitas vezes as tramas trazem as tensfes sobr@msop indicios histéricos,
mostrando diferentes interpretacdes para um mesaso, @ como a fala de um
personagem pode contradizer a fala de outro. Quass® tipo de narrativa acontece,
normalmente, ndo busca dizer com quem esta a raza®,dar ao telespectador a
possibilidade de refletir sob mais de um prismaostnar a existéncia de pontos de vista

diferenciados de uma mesma realidade historica.

As minisséries histéricas nos permitem compreendgque 0s outros sentem a
partir da projecédo do que sentimos (MORIN, 198634). Quando me coloco no lugar
de um determinado personagem divido com ele seaad, conflitos, desejos e
paixdes, consigo assim, de forma mais clara enteasleatitudes e decisdes desse

personagem.

8.2. Angulos transversais

Alguns angulos de observacao perpassam todas as, @utros se destacam em
uma trama e ndo sdo contextualizados em outraadasbs, aqui, quatro questdes
gerais buscando perceber como sao tratadas, reerdds casos de nossorpus a
guestao feminina; os modos de referéncia a hisp@idica; o cotidiano na intimidade;

as lutas em que sdo ambientadas as narrativas.

A questdo da posicdo feminina é um ponto recorrapte casos estudados. Em
Abolicaqg a lider dos escravos € uma mulher e a lei auassi@ada por uma mulher.
Em A casa das sete mulheres visdo da historia parte do olhar feminino. Em
Chiquinha Gonzagaum dos grandes motes da obra sédo os preconseitidos pela
musicista por causa de sua condicdo de mulher, sogiadade em que sé os homens
tinham direito a opiniadd Quinto dos Infernosndo aborda declaradamente a questao
feminina, mas retrata mulheres fortes e bem redadyi mulheres contemporaneas.
Republica é a obra em que a questdo feminina aparece conosmeestaque,

resumindo-se a conflitos que tangenciam a narrati@ entanto, em determinado
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momento da trama é mencionado em conversa entqges®nagens que um dos
problemas para um terceiro reinado é o fato dadivardo trono ser uma mulher, o que
explicita a cultura machista da sociedade.

Ao observar essas cinco obras, podemos dizer quepassentacdes femininas
propostas pelas minisséries, estdo sempre maisn@ada realidade contemporéanea,
em que as mulheres sdo independentes e ousadadei® de mocinhas mais
comportadas e abnegadas néo interessa retratquepadio haveria identificagdo com o
publico, ou mesmo porque, as mulheres interessalaesistéria, que sdo recriadas
ficcionalmente ja se pareciam com as mulheressgtagor isso estavam a frente de sua
época. Mas ao mesmo tempo, historicamente, sermi@dassim que tais “mulheres
fortes” encontravam em sua época um ambiente emoquo®is comum eram as
mulheres submissas. Perpassa, portanto, algumaasdearrativas, uma informacéo
cultural sobre periodos historicos que se distenguilos atuais. Se entendermos que um
dos beneficios basicos do conhecimento histéri@ percepcdo das diferencas que
viabilizam uma compreensdo melhor do tempo presgrg® menos um projeto
comparativo pode se estabelecer ai, como estineulefl@éxao — logo, de aprendizagem.
Essa perspectiva vale, igualmente, para os demagislas transversais e ainda para

aspectos especificos de cada minissérie.

As cinco obras trabalhadas trazem elementos dérihigiolitica do pais, desde
Abolicdo e Republicag que narram dois momentos importantes de transfgies
sociais, politicas e culturais do pais, passando @biquinha Gonzaga que
contextualiza sua trama em meio as mudancas pglitec artistica da sociedade

brasileira na segunda metade do século XIX e oigi@ século XX.

Em O Quinto dos Infernosapesar da forma satirica com que a histéria tadan
ha muita fidelidade aos rastros historicos da ép@éapossivel saber por meio da obra,
como foi a saida dos portugueses da Europa, sgada@o Brasil e como era a vida da
monarquia na corte durante o primeiro reinadl@asa das sete mulheretevolve ao
Brasil a histéria do estado gaucho, trazendo adraetia narrativa a revolucao
farroupilha, os motivos politicos que levaram a¢ablta, e como se fez a paz, apés dez

anos de guerra.

As minissérieAbolicdo e Republicaapresentam o processo politico sem se deter
em nenhuma figura em especiAl.casa das sete mulheres o Quinto dos Infernos

apresentam varios representantes da politica raciogxpondo na trama as
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caracteristicas pessoais desses personagensCHiagminha Gonzaga 0 panorama
politico é bastante trabalhado, mas aparece como ga fundo da histéria que esta
sendo contada.

Outro eixo que perpassa a cinco obras é a imaginagériacado da intimidade do
cotidiano dos personagens reais. Esse vinculonsemtiil criado por esse cotidiano
imaginado, e a partir das minisséries, vivido, €iomportante angulo. EmM casa das
sete mulheresa centralidade ndo est4 s6 na revolucdo farfwapihas também no
domeéstico, do cotidiano feminino e das emoc6esadativa. E a criacdo de um vinculo
sentimental que garante sentido de autenticidadessa narrativa. A criacdo da
intimidade do cotidiano serve de vinculo com aidedle do espectador — e com a
tendéncia forte do conhecimento e da experiéncigeagporanea de cotidianidade e de

foco no comportamento individual.

Em Chiquinha Gonzagaa formacao do proéprio individuo esta ancorad&ida
em sociedade. A biografia de Chiquinha aponta ésp@mportantes de uma lembranca
compartilhada do passado, por meio da memoria dsicista. As referéncias a
memoria, que intervém na escritura do passado eeguentra 0 seu sentido no
presente. As imagens apresentadas pela obra sétas@cionadas pela memoria da
protagonista, de sua prépria vida. Ebhiqguinha Gonzaga a narrativa prefere dar
énfase a construcdo psicolégica da personagem el@ glucidacao politica da época,

deixando o drama individual prevalecer sobre o pEna coletivo daquele momento.

Nas minissériea\bolicdo e Republicg ao contrario das outras tramas, 0 aspecto
da “pessoalizacédo” é deixado de lado. Ndo h& ureeabpior aproximar o telespectador
das figuras histéricas. Esses personagens sO epanme@s obras de maneira formal,
assinando documentos, lendo cartas, ou em ocaf@éggas. A intimidade desses
personagens ndo € desvendada, eles aparecem samenteomentos em que nao
podem ser deixados de lado, jA que uma histér@abfinostra a existéncia dessas
figuras histéricas. EmMbolicdo e Republicg o que importa € o néo oficial, 0 comum, o
povo. As historias que movem a trama séo histdicagnais, com base nas pessoas

que viveram aquele periodo de transformacdes querésseries retratam.

O cuidado com a semelhanca entre o ator e a figistarica pode acontecer,
como o D. Pedro I, d® Quinto dos Infernos ou ser ignorada, como a Carlota
Joaquina da mesma minissérie, ou 0 nosso BentoaBesg que estd longe de se

parecer com a imagem real do lider dos farrapos.
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A biografizacdo apresentada @dhmiquinha Gonzagaou a humanizagcao de D.
Pedro e Bento Gongalves, e Quinto dos Infernose A casa das sete mulheres
simplesmente n&o interessa Atvolicdo e Republica.Por outro lado, o processo social
mais difuso e a perspectiva de setores sociaivamtes sdo pessoalizados em
personagens modelares, que expressam valores ggog)or seu comportamento.
Assim, embora ndo haja “biografia” (de personag&totico), ha ainda pessoalizacao,
comportamento individual, etcTalvez as obras percam em identificagdo com o
telespectador, mas certamente ganham em diferenmé fazem uma visada da
historia, com foco na figura desconhecida, queoceréil e tdo construida como as

figuras historicas que conhecemos.

Abolicdo € uma obra que entrou para mostra como lutasraguerrevolugdes.
Embora as outras quatro minisséries relatem algureera ou revolucdo, nenhuma das
outras tramas tém um sentido de luta tdo forte tguainolicdo. Na minissérie ha uma
profunda valorizac&o dos ritos religiosos africaramsmesmo tempo, que a decadéncia
do sistema escravocrata € apresentado.

Republicatambém apresenta uma luta, que acontece de fdeneigsa e onde as
armas sdo apenas sugeridas, num golpe para degubanarquiaA casa das sete
mulheres é a obra que traz mais cenas de guerra, atrav&ewazucdo Farroupilha,
onde muito sangue foi derramado na luta por iga&da Quinto dos Infernosmostra
a guerra entre os irmaos D. Pedro e D. Miguel p&loo portugués. Na minissérie
Chiquinha Gonzaga acompanhamos as trincheiras da Guerra do Paraguai

sofrimento de Chiquinha ao ter que ir com o mapd@ a guerra.

A minissérie Republica entrou para a mostra como uma obra comemorativa.
Além dela,Abolicdotambém tem esse viés. As duas foram produzidagsmenario da
abolicio da escravatura e da proclamacio da repUlti interessante que apesar de
“comemorativas” sdo obras que buscam refletir sebses processos e ndo comemorar

uma data de forma festiva.

Abolicdo apresenta a importancia do povo no processo déc@o Duas
correntes populares impulsionam a luta por libeeddde um lado homens livres,
negros e brancos, intelectuais e assalariados.ure, cativos e quilombolas. Uma
mistura de forgas que culmina numa pressdo popukateva a assinatura da Lei Aurea.
Abolicdo é uma trama que faz pensar, que nos leva a quassduacdes atuais e que

destaca durante toda narrativa a forca do negrgader femininoRepublicaé uma
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obra densa, que apresenta o fim da monarquia épe gulitar. A minissérie mostra
uma monarquia arcaica e uma republica despreparait@popular e revela que o
governo monarquico era tdo fraco quanto o golpgamdue o derrubou.

Chiquinha Gonzagaentrou para a mostra como minissérie que tematieae
cultura em sua narrativa. No entanto a trama tantbémum forte mote politico, ja que
a protagonista esta envolvida com os movimentoftigmd da época. A obra ainda
abrange lutas, guerras e revolugdes, ja que m@dtrquinha envolvida em varios
conflitos e enfoca especificamente a Guerra dogearada qual a musicista fez parte,
acompanhando seu marido. Na minissérie, a hisdérigda de Chiquinha é contada ao
mesmo tempo em gque vai sendo apresentada a hidtopais. A abordagem biografica

faz um paralelo entre vida e musica.

O Quinto dos Infernosesta nessa mostra como categoria de minisséiitecpa
A casa das sete mulherentra como obra literaria. No entanto ambas reldtaas,
sendo queA casa das sete mulherésm com eixo narrativo a Guerra dos Farrapos e
aborda muitas questdes politicas em sua tramapdanhlisive um panorama sobre a
relacdo do Rio Grande do Sul como os paises viginBomo vimos, as questdes de

lutas e revolucdes é uma modalidade que perpassacastramas trabalhadas.

* % %

Para uma percepcdo dos modos de construcdo do démcada minissérie,
examinamos dois elementos de sua producdo. Um éedeabertura da minissérie, 0

outro é referente ao eixo dramatico sob o quakra sé firma.

Quanto a abertura, podemos afirmar que no queedjzeito as cinco minisséries
estudadas, a partir da forma com que trama € agpaelsetemos indicios do estilo, do
ritmo e dos rumos que a historia ird tom@hiquinha Gonzagatem uma abertura
classica e musical, no estilo de um romance deaggom O Quinto dos Infernoso
colorido e o tom de comédia ja estdo retratadosb®atura.Abolicdo assim como
Republica ja apresentam na abertura o ritmo de tensédotestapdo das tramas.casa
das sete mulheresem uma abertura onde as primeiras cenas da #EmieiSSao
apresentadas. Nesses pequélabs da historia ja € possivel ver que teremos pelddren

guerra e romance, além belas imagens de natureza.

Sobre o eixo draméatico das tramas, temos trés tiesentes: foco no processo

através de personagens andnimos, énfase num pgesonaentral historico e
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multiplicidade de personagens centrédolicdo e Republica mostram uma mesma
forma de organizar a historia. As duas obras seafin cada uma em quatro
personagens centrais, sendo dois andénimos e dgasadi histéricas, sempre com

destaque maior para as pessoas do povo.

Chiquinha Gonzagae O Quinto dos Infernogém a mesma logica de construcao
dramética. Embora uma seja biografica e a outra, @80 duas minisséries se
desenvolvem a partir de um personagem central:.uthig Gonzaga e D. Pedro I. Tudo
0 que acontece nas tramas soO tem importancia, dalaem que séo fatos importantes

para esses personagens, seja por motivos pesaqao$iticos.

A casa das sete mulherésm uma multiplicidade de personagens importa@es:
mulheres e os herdis farroupilha, somando um t#adlezoito personagens relevantes
para a Historia, sendo todos personagens reaisla ajjue ficcionalizados pela
minissérie. Em funcdo de tantos personagens, trgaadelas ocorrem enredadas a
histéria principal. Podemos mapear pelo menostmnas que fazem parte do enredo:
a guerra e a histéria de cada uma das sete multieregsa que acontecem misturadas

com a guerra.

8.3. As minisséries histéricas pelo viés dos entrevistas

As entrevistas apresentadas seguem um padrao aggart utilizado como
processo para estimular e captar indicios, bemedife de um levantamento sistematico
baseado em categorias. Por isso, tentamos agomapgare articular pistas para

complementar os processos e as légicas da matniassérie histérica”.

Os atores que viveram 0s personagens historicosnimasséries nos mostram
um grau de envolvimento diferente dos autores miates da trama. Primeiramente, ha
uma forte tendéncia por parte dos intérpretes fender os personagens que viveram
na ficcdo. Por isso, em suas falas, muitas vemssifigam um comportamento do
personagem, fora do que € esperado e julgado certmy ou confessam a identificacéo

com a figura historica que viveram na ficcao.

Regina, ao falar da escolha de Chiquinha, em deigdilhos para seguir seus
sonhos diz‘se ela se submetesé@o maridonao seria uma boa méae. Quando vocé se
empobrece para ser uma boa méae, é uma menti@abriela, que também viveu

Chiquinha, em sua fala assurfi@acho que me sinto um pouco elaPasquim, ao falar
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de D. Pedro | revela:Acharam que eu era bastante parecido com(BlePedro I)".
Essas declaragbes dos atores sao pistas inteesssiangrau de envolvimento com 0s
personagens histéricos e reforcam a questdo dérecis psicolégica dos personagens

e da humanizacao das figuras histérica suscitadda penisseéries.

Esse posicionar-se dos atores € também uma piggagadode envolvimento que
um ator tem com o0 personagem que interpreta. Nm dapersonagens reais, € comum
uma curiosidade maior pela vida dessa pessoa € ndm 0 ator se surpreender com

experiéncias vividas pelo personagem e nao imagsmanteriormente.

Pasquim confessa que ndo sabia que D. Pedro klatgyoeira, tocava piano e
compunha hinos, como o da independéncia. Chiquarthaém foi uma descoberta para
Regina e Gabriela, e para todo o Brasil, ja queuena figura pouco conhecida da
populacdo em geral. No entanto, descobrir queradea pessoa revolucionaria, para as
intérpretes de Chiquinha, foi uma experiéncia difeg, onde elas encontraram
semelhancas de ideias e valores com os defendmlo€pquinha. Isso justifica a
necessidade dos atores explicarem as atitudes es®nagens e essa profunda

identificacdo entre ambos.

Essa parceria, essa cumplicidade que se consti@ atores e personagens é
justamente o que passa verdade, o que d& verdssigdl a relacdo entre a figura
histdrica e seu intérprete. Pasquim diz que o BrdPkapresentado na trama era o anti-
herdi carismatico que o pais queria amar. Em algumsentos fala que ndo imaginava
o imperador assim, ao mesmo tempo em que deferel®g®edro | era apaixonado
pelo Brasil, com uma convicgdo e uma intimidadeqdem conhece muito bem o
imperador. Outro fato curioso, € que a “mosca” quaor deixou como barba néo foi
um pedido do autor ou da direcdo, tdo pouco umarebgio feita a partir de registros
histdricos, a escolha foi pessoal, intuitiva port@alo ator e confirmou uma realidade

histdrica, ou seja, D. Pedro |, por um periodomeaite usou uma “mosca” como barba.

Essas ambiguidades, de em principio ndo imagih&téria assim, e em seguida
defender a histéria construida pela minisséried®wriar uma identificacdo profunda
com o0 personagem de se fazer intimo, capaz de gabé caracteristicas da figura
historica sdo auténticas, sdo angulos que revelambricacdo entre ator e personagem,

ficcdo e realidade, angulos que mostram a harnmtanfacriacao histérica.
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E certo que para interpretar um personagem realmacomo para viver um
personagem ficticio, os atores se preparam, le&ndas, pesquisam sobre a realidade
que cerca aquela situacdo. Por isso, ndo é surpredato das atrizes de que fizeram
aula de piano e violdo ou de que leram as biograiaritas sobre Chiquinha. Ou a fala
de Pasquim afirmando que participou de workshopseso tema e que fez aulas de
capoeira e esgrima. O ingrediente extra usado retesizacdo de figuras reais é que
surpreende e que traz naturalidade e identificagé@ ator e personagem. E a intuicio
que os atores desenvolvem na hora de viver histe&s, que como vimos, da “vida” e
um charme especial a essas producfes, uma vezsgee gartem do que estudaram

sobre a figura histérica para inferir o que naa escrito.

Gabriela descobriu em Chiquinha uma mulher apamxienaacom uma forca
diferente e depois da minissérie se interessauplor que vé sobre a pianista. Regina, na
falta de informacdes sobre a musicista, usou asdagpdes do autor, leu e criou a partir
de sua sensibilidade. Pasquim se envolveu muitoacfigura histérica de D. Pedro | na
época em que a obra foi produzida.

Essas afirmacdes mostram a mistura de envolvimentoicdo e estudo que
fazem dos atores que vivem personagens reaisseatales e referenciais para se pensar
como o real interfere no ficcional e como se fazdo a partir da realidade. A questéo
da importancia das tramas histéricas como dispositide aprendizagem é uma
constante que perpassa a fala de autores, prosliigoagores. Todos os entrevistados
citam o ensinar e aprender historia como a graadaor das minisséries e o grande

ganho dos telespectadores.

As falas que seguem ilustram como a questdo dadipegem se destaca nas
colocacdes sobre a matriz “minissérie histéricatafpelos entrevistados. Alencar diz
que as minisséries das quais fez parte da prodtrgzem uma visdo mais analitica da
histéria com conteudo histérico. Rufino afirma qeeproducdes recorrem a historia,
porgue existe uma sensacdo de vazio que diminiarggeenchido com histéria. Mas
para o historiador esse preenchimento € uma ilysd@e,o conteudo € de cultura de

massa, ou seja, um contetudo sem conteudo.

Lombardi diz que o interessante da minissérie histo€ poder falar de
personagens que estiveram no poder ou perto date mesmo tempo revelar dados
histéricos. Wolf fala da possibilidade de contarnd®o uma velha historia, enquanto
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Pasquim vé na minissérie histérica uma possibiédael instruir o povo brasileiro, de

ampliar o que a gente aprende na escola.

Lauro afirma que temos um pais carente de um eshai® profundo de histéria,
e que a histéria é abordada, normalmente, de faupeerficial e sem contrapor
opinides. Ja as dinamicas televisivas, possibiliae as opinides contrarias sejam
expostas e debatidas através das minisséries.el@aké as obras histéricas com um
importante sentido de aprendizagem, quase cultirpedagdgica. Para Regina as
tramas historicas informam e resgatam a historiaagdo, através da televisdo que tem

0 poder de entrar na casa das pessoas.

Jayme afirma que ha uma curiosidade em saber masdo os telespectadores
tém a informacdo de que aquela historia realmecwateceu, por isso é importante
explorar temas historicos, que, muitas vezes, séogconhecidos. Maria Adelaide diz
que povo brasileiro € carente de informacdes sslmepropria historia e por isso esta
sempre pronto a acolher esse tipo de narrativanatdz histérica. Walther fala que a
histéria do Brasil é pouco conhecida pelos brasieie que as minisséries sdo uma

maneira de levar conhecimento e entretenimentaiblicp.

A partir das afirmacdes dos entrevistados sobre@iznmminissérie historica, ha
um importante destague para a questdo da aprendizagmo é possivel perceber. Isso
nos da pistas de que independente do tipo de miidse da forma como a trama
reconstroi 0s acontecimentos, existe sempre um facoelacdo aprender e ensinar,

quando a televisédo propde a midiatizacao da nearhistorica.

Ao falar da construgdo dos personagens nas missé@tencar diz que a histéria
ndo é movida por heréis, mas por processos, pacdet sociais. No entanto, admite
gue 0 que nos move e comove € sempre algum pesan&yfino, por sua vez, afirma
que o tempo histérico se mostra mais através deirand do que de vultos historicos
consagrados, que justifica as escolhas feitas petakitores nas minisséeridbolicdoe
Republica

Lombardi, emO Quinto dos Infernosse preocupa em apresentar na minissérie a
juventude de figuras histéricas representativas geis, assim, desconstroi vultos
historicos e cria uma proximidade entre os teldspeces e os personagens. Essa

escolha narra a historia pelo viés de figuras aifice, no entanto, desoficializa tais
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figuras ao contextualizar a juventude e a incondecja dos personagens, 0 que gera

identificacdo por parte de publico.

Lauro tem uma relagéo de paix&o com a personagedhideinha. E interessante
como seu envolvimento com a personagem é intengwofindo. Maior que a
cumplicidade entre atores e personagens, e maisainjue a relacdo dos outros
entrevistados envolvidos na producdo das tramasawutras figuras historicas. A
razao? Muitas. Chiguinha é a Unica obra biografitaquinha é uma sé, enquanto nas
outras obras ha mais personagens para dar atdrepdim estabeleceu lacos com os
descendentes de Chiquinha. Enfim, como o propritoratala, “reconstituicées

historicas para ficgdo tem uma coisa meio meditnica

Diante disso, fica claro que Lauro apresentou aigtia como uma heroina
brasileira. Essa escolha ndo compromete a tran@mgcpetrario, da ao publico alguém
por quem torcer, torna o telespectador cumpliceadasturas vividas por Chiquinha.
Além da musicista, a autor apresenta outros pegemsahistéricos relevantes, mas

sempre contextualizados na vida de Francisca.

Maria Adelaide enfocou o heroismo dos personageasitora diz que tem prazer
em conhecer e apresentar figuras historicas pa@ovm, mesmo personagens ja
conhecidos podem ser vistos por outro prisma. Aocan a resisténcia para suportar
desilusbes e o destemor dos personagens, Mariaiddeairia uma visdo desses vultos

historicos que quase os compara a “super-herois”.

Quando Walther fala da minisséri® casa das sete mulheregsliz que o
importante é ndo “violentar” os fatos historicosomseguir construir uma narrativa que
desperte interesse durante todo o periodo de éwibigo caso dessa obra especifica
mais de 50 capitulos. Para isso, o autor reforgap®rtancia da relacdo entre ator,
personagem e telespectador. Segundo Walther, atedzacdo psicologica dos
personagens aliada a atuacdo dos atores é o quanizanas figuras historicas e cria

vinculos entre a trama e o publico.

Jayme ao falar das minisséries historicas de quedete, diz que para que as
pessoas se vejam nas minisséries é preciso trakamano por traz de cada figura
historica. Na verdade, apesar de cada trama telhész uma forma de contar a
histdria, todas, de alguma forma, seguem essaneial&eja destacando as qualidades
de cada personagem ou os defeitos, as cinco obsaarnh humanizar.
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8.4. O transbordamento das obras por meio da circulacao

As minisséries sdo narrativas sobre um acontecort@stérico que se somam a
outras falas sobre o tema e circulam na sociedademporanea consolidando uma
versao da historia social, politica e cultural déspPara Feitosa (2009) a midia narra o
passado histérico, para explicitar determinadaslosfies sobre o fato, ja que é um
lugar privilegiado para a producdo e disseminac&o uth discurso memorial
hegemonico. Ou seja, a midia se constitui num esgdacreiteracdo de um discurso

sobre a histoéria, que contribui para a constitugigiloama memaria social.

O transbordamento das obras televisivas atravésrcaacado é uma transicao,
gue acontece quando as obras sédo apresentadady gdarreexibidas e sempre que séo
comentadas. Esses comentarios podem aconteceésatthy criticas de tevé, de
entrevistas e matérias na midia impressa, televisw sites, e de conversas que
acontecem nas redes sociais, ha mesa de um barmrgogos ou junto a familia,
enquanto a trama é exibida. Isso para citar sdredgiormas de circulagdo de uma obra
televisiva como uma minissérie. Como € possivelcgimr através deste breve
panorama, a circulacdo se da por meio de variaepsos e nao € possivel mapear todo

esse mar de informagao sem que alguma coisa n@geeaos olhos.

Por isso, nosso olhar sobre a circulagéo se fixoueas tramas, sendo que cada
uma sob um aspecto especifico e distinto. As deasppctivas enfocadas foram: a
reapropriacdo da historia, por meio do progrdfraxa Comentadajue propde uma
reciclagem cultural que cria um produto novo a ipatt minissérieChiquinha
Gonzaga e as criticas de tevé que apresentaram a reag@ddth sobre a minissén@
Quinto dos Infernosna época de sua exibi¢éo. E interessante notasagudois modos
distintos de entender a circulagdo: um mais simpl@seado na circulacdo que acontece
no momento que a obra vai ao ar, por meio da nifgiessa, como uma forma de
divulgar a trama, indicar ou criticar, e outra, snadmplexa, que se da por meio de uma
reapresentacdo da minissérie, anos mais tardegiadgoa um projeto de reflexdo

historica, que transforma a circulagdo da tramaemmovo produto.

O programaraixa Comentada uma forma de circulacdo que produz um novo
produto, numa espécie de reciclagem cultural. Rétoda obra ndo ser atual, mas ser
atualizada - por meio das entrevistas que falamistéria, literatura, musica, politica e
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costumes da época - 0 programa é um tipo de op@olgue estimula o debate sobre a

obra, sobre a figura histérica e sobre o periottatealo na fic¢ao.

A questdo da aprendizagem se evidencia nesse @sjeaue a minissérie é
explicada pelo programa, que traz as falas doswestados sempre buscando esclarecer
davidas. OFaixa Comentadaé uma forma de contar a histéria de maneira mais
explicativa e aprofundada, e por fazer esse trabaftos depois da trama ir ao ar pela
primeira vez, ha uma reflexdo, por parte de at@esr e toda a equipe de producéo,

promovida, justamente, pela passagem de tempo.

Ja a circulacdo por meio das criticas que foranerebdas na tese, enfocaram,
basicamente, o primeiro capitulo da minissérieranfiona sua maioria bastante severas
com o autor e sua forma de contar a histéria. N aabe julgar se foram justas ou
injustas, apenas estar atentos para o fato dasasrile televisdo, que circulam entre
publicos variados em ambitos diversificados, ceatmasuas observacdes sobre uma
obra de mais de 40 capitulos, baseadas apenasen@ @presentado no primeiro
episodio.

Essa forma de circulagdo mais classica e menoguapliaxda que acontece nos
textos impressos sobre uma obra televisiva bustasiatese, comentar os pontos
positivos e limitacbes de cada trama. Nas criti@agelevisdo, como afirma Braga
(2006) o principal é compreender as l6gicas predantes, e ndo assumir posi¢oes

aprioristicas.

Dentro da quest&o da aprendizagem, esse tipo ddagi@io é relevante. E uma
leitura valida, no sentido de perceber como asgwsémies estdo sendo entendidas por
criticos especializados. No entanto, essa circalagérve apenas de eixo para
observarmos a partir de que angulos esta sendogicopensar a trama. Apesar disso,
estamos livres para debater e fazer a obra cirsalare outros aspectos, destacando
outras cenas e personagens, que irdo circular raasnde bar, nos elevadores e nas
salas de espera, mesmo que a critica especialiZzaddale sobre isso, pois uma das

caracteristicas da circulacéo é, justamente, emsgbiordamento.

8.5. Aprendizagem e vinculacao

Essa tese estudou a producdo de minisséries béstdrao apenas para perceber

os tipos de tramas que estdo sendo produzidasam@uver sob que perspectiva a
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historia estd sendo contada. Buscamos perceber adnstoria é contada pela televisdo
e 0 que essa midiatizacdo de narrativa histérisaoferece. O resultado nos apontou
dois eixos basilares que sustentam as minisséisé&ibas, que € a sua importancia
enguanto elemento de aprendizagem e a vinculag@@acentre os telespectadores e 0s

personagens histéricos por meio dessas narrativas.

As questdes que envolvem aprendizagem e vincula@gassam todas as tramas.
Aparecem na observagdo das minisséries, nas fasasrdrevistados, na circulacdo das
obras e despontam como angulos principais par@medsp 0 problema que move essa

pesquisa.

A aprendizagem através das minisséries se da, quamdnomento inicial da
trama temos o “grau zero”, de percepcao histbagayma percepc¢éo social leiga. Nesse
momento em que o0 conhecimento € nenhum ou limitadacdo € uma aliada para
contextualizar a época, a situacdo ou 0 acontetimerarrado. Através da
ficcionalizacdo € possivel despertar interesse pisigria e usar a minissérie como
“‘mola’ que impulsiona pesquisas, leituras e o aprddmento sobre os temas

historicos.

A vinculacéo entre os telespectadores e as mimgssiistoricas acontece porque
a histéria contada pela televisdo, na maioria deses; chega pelo angulo do
comportamento pessoal. Esse comportamento pessode pser trabalhado
biograficamente — como, por exemplo, no cas€liguinha Gonzagapela mostra de
atitudes de relacionamento entre pessoas, e esiins, & 0s fatos e circunstancias
abordados — como eAcasa das sete mulhergsor um misto de angulos biograficos e
de construcéo de personalidade — como no caso Beddo en© Quinto dos Infernos
ou ainda como comportamento pessoal de “anonimas’tepresentam toda uma classe

social — como embolicdoe emRepublica

Essa forma de narrativa da possibilidade, ao tetgagor de reconhecer no
personagem historico um outro “eu” — uma pessoa d¢esejos e insegurangas, como
acontece numa histéria de vida. Esse tipo de agy@ircria lagcos de cumplicidade entre
0 personagem e telespectador, que passa a parii@psuas aventuras e se comover
com seus dramas. A vinculacdo acontece por meintidaidade criada pela televisao
entre o telespectador e a figura historica. Essatifitacdo desoficializa a historia
através de uma narrativa que apresenta acontecisneficiais de forma “leve” e

estimulante.
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As minisséries historicas contam a histéria nadidaado movimento e cor aos
fatos narrados. Assim, produzem narrativas queidnam de acordo com as dinamicas
televisivas. O contexto politico e cultural de udeterminada época é mostrado no
processo de selecdo dos acontecimentos, no entégtggodemos esquecer que alguns
aspectos ganham destaque e relevancia, enquamts sab esquecidos. Ao iluminar
alguns fatos em detrimento de outros, a histors&sga ser entendida sob outra 6tica e

sob uma perspectiva contemporanea.

Pela possibilidade de ficcionalizar e atualizarregistro da historia oficial, as
tramas constroem narrativas que mesclam ficcaalielade. E nesse processo de ficgédo
controlada que as minisséries contam e recontanstéria da nacdo. Montagens,
recortes e colagens, embaralhamento de fatosgdorde herois e heroinas fazem parte

da maneira encontrada pela midia de falar de rastor

Essa forma de contar a histOria proposta pelasagaatontece a partir da
humanizacdo dos personagens. Os fatos passam w@s8®E ndo como registros
isolados, mas dentro de uma dinamica pessoaliZadaseja, fazem sentido para o

publico na medida em que fazem sentido para asadustoricas.

Podemos dizer que ao construir uma intimidade diw@izada dos personagens
histéricos a televisdo da ao povo uma chance delgaplice da histéria. As obras
possibilitam uma aproximacédo entre o publico ei@gds historicas, que passam a ter
sentimentos, crencas e medos. Essa densidadeogsieotonstruida serve de elo entre

a histoéria e a sociedade.

E assim a historia nacional vai sendo contadasemadlo vista, ouvida, debatida e
apreendida. Nesse processo, 0 que importa ndaé segensina, nem o que se aprende,
porque isso varia de pessoa para pessoa, em falocgoau de envolvimento com a
trama e com os fatos narrados. O interessanteefvalngjue a midiatizacao da narrativa
histérica esta fazendo alguma coisa, esta trazpat a sociedade uma outra versao
dos acontecimentos, uma chance de rever o quey#sto, ou de conhecer o que ainda

nao se conhecia.

As cinco obras trazem em suas narrativas aspeel®gntes para a historia do
pais. Por isso, ndo podemos deixar de observaipas de aprendizagem que essas
minisséries propiciam. De um jeito mais impactamntais romantico ou mais divertido,

todas as tramas nos fazem pensar sobre his&br@licéo e Republica utilizam uma
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linguagem mais séria. Sao obras curtas e intedgjadue contam um processo
histérico, como se estivéssemos “espiando” peladwuda fechadura, ou seja, vendo
tudo o que se passa “de fora” do acontecimento.

Chiquinha Gonzagaconta uma historia pessoal, que se cruza com rdgra
historia. Na minissérie, acompanhamos a abolicdéepablica, a Guerra do Paraguai, a
revolta do vintém e o surgimento da luz elétriazdot sob o ponto de vista de
Chiquinha, tudo a partir da otica pessoal desssopagem. Nossa visao da historia

oficial acaba “contaminada” pela visdo da pianista.

O Quinto dos Infernosé uma obra que reconta a historia de muitos pagsos
importantes para a constru¢do politica do Brasim enfoque no humor. A trama
consegue mais do que fazer rir, nos da elementasg@nsar sobre o quao ridiculas
algumas situacdes podem ser, a ponto de se tornabemntas. H4 um enfoque no
personagem de D. Pedro I, mas a minissérie nositeamner fatos historicos pelo viés

de outros personagens também, entre eles D. Jodo VI

A casa das sete mulherégsm um modo romantico de recontar fatos imporgante
da histéria. A obra traz a emocéao feminina ao namaa guerra que durou dez anos. O
desejo por liberdade inspira os personagens datrque devolve ao Brasil a historia

do Rio Grande do Sul, muitas vezes pouco conhecida.

A forca dos personagens historicos nas tramas dmeito sobre as intencdes de
cada minisseérieAbolicdo e Republicando dao grande enfoque para as figuras oficiais
da historia e quando apresentam esses personag@msprocuram ressaltar suas
gualidades. Princesa Isabel, D. Pedro Il e DeodarBonseca tém em comum o fato de
serem vacilantes, fracos, alienados e temeraraogaldo futuro. Mesmo quando tomam
uma atitude de bravura, o olhar é de duvida, rec&® cenas que antecedem a
proclamacéo da republica e a cena seguinte a agsirda Lei Aurea, reforcam essa

tendéncia.

Chiguinha Gonzagaconstroi uma heroina. Uma mulher que vive o amque
acha que s6 o amor justifica as decisdes da vidae Eorte, justa, corajosa, e 0S erros
que comete sdo absolvidos pelo tempo. Chiquinha bastante, por isso tem tempo
para se arrepender. A constru¢cdo da narrativa feeresisa redencdo por parte da
protagonista, ja que a pianista tem a chance d& sa vida aos 87 anos, e repensar
sobre o0 que devia ter sido feito diferente. Chigaig a classica heroina, que encontra
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na época em que vive sua maior oposicdo. Nao écanhasofredora, que passa a
trama chorando, mas alguém que batalha e supeatdi@gdades da vida com bons

amigos e boa musica.

O Quinto dos Infernoscria personagens historicos com qualidades e tdsfei
Apresenta pessoas contraditorias, ora boas, ona.rMostra, através de Chalaca, o
malandro que quer se dar bem, mas que preza alglores, como a amizade. Todos 0s
personagens da trama fazem tudo, do humor ao dianMaria € louca e sensata, D.
Joao é bobo e esperto, D. Carlota Joaquina é lmoa, ®. Leopoldina é inteligente e
ingénua e D. Pedro | € um homem com qualidades@xiinarias e muitos defeitos.
Assim como na@s, as figuras histéricas construi@ds minissérie ndo sao lineares, por
isso é facil nos identificarmos com elas, assim @@ longo da trama conseguimos

justificar o comportamento dos personagens.

Apesar da construcdo de todos os personagensidostdata obra seguirem a
mesma légica, a l6gica da humanizacéo, a figur@rasde D. Pedro | é um item a
parte. O ator tem luz, carisma e um sorrizao, qugresta ao personagem sem reservas.
O D. Pedro da ficcao é jovem, alegre, inconsequerteebatador. O imperador criado
pela trama é contagiante, na fala do autor, docaterviveu o personagem, dos colegas
de cena. Quando a minissérie volta a circular ndianhoje em dia, € por conta a
impetuosidade do D. Pedro criado por Carlos Lombard

A casa das sete mulhereonstréi os personagens histéricos de maneira mais
linear. Cada personagem é apresentado em suasulzaitiades e sua conduta segue
mais ou menos um mesmo padrao. Apesar de serens haa classicos, a trama da
densidade psicoldgica a essas figuras, ou seja,igsmmpodemos nos identificar com

seus sentimentos e acompanhar seus dilemas etirdpse

Essas diferentes formas de construir os persondgstigicos nos mostram as
intencionalidades de cada obra. Com cada minisggniendemos histéria de uma
forma, cada uma quer ensinar um tipo de histégaeHpo de aprendizagem esta ligada
a nossa relacdo com as figuras oficiais envolvites acontecimentos narrados. E
através delas, que os fatos se recompdem midiait@mpassam a fazer sentido, e
voltam a ser debatidos na sociedade. E importamdriar que nosso conhecimento
prévio sobre o assunto e as nossas experiénciasgevao interferir na leitura que

faremos das tramas e do que sera possivel apr@paetir das delas.
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Em certo sentido, as minisséries histéricas nosmamssobre a sociedade como a
ficcdo ensina: criando uma perspectiva para “veréféetir sobre questdes que sao
histéricas. Ndo sO porque podem ser referidas toscdatos comprovados, mas
sobretudo, porque tratam de questdes relacionadasea fatos que eram (e ainda séo)
importantes para o cenario social. Ao oferecer wefieréncia histérica, mesmo que
indireta, as tramas dao profundidade e relevangia gue se possa pensar, refletir e
tomar como base, para entender quem somos, e guEHE® tomar em relacédo a tais
guestdes.



9. REFLEXOES POS-PROCESSUAIS

“Eis 0 que € a nostalgia: uma danca lenta e circulas
lembrancas ndo se organizam cronologicamente, sao
como fumaca, de tal modo mutantes e efémeras, eue s
nao tratarmos de registra-las no papel desaparegaré
esquecimento...”

(ALLENDE, 2004, p.27)

E dificil chegar ao fim, a sensacdo de nostalgiaegitavel. Essa pesquisa que
durou quase quatro anos foi movida por paixao. Cadaoberta foi estimulante, cada
leitura foi prazerosa, cada entrevista realizad@dmemorada. Durante a producéo da
tese minhas expectativas iam sendo, diariamenperatas, sempre de forma positiva.
A parceria maravilhosa com meu orientador, o anuhito de cada entrevistado ao
tema, a cumplicidade com os colegas e os longosteebque, frequentemente,

extrapolavam o ambiente de sala de aula.

Posso dizer que em cada dia desse periodo de quase anos estive imersa
nesse estudo, sendo que por vezes havia quaseais@oeeintre pesquisadora e objeto de
pesquisa. Ouvia entrevistas enquanto fazia academodia o0 cd das minisséries
enquanto dirigia, colocava como pano de fundo da owmnmputador os personagens
histéricos das tramas, nos momentos livres, liagag livros histéricos sobre o periodo
narrado nas obras, além dos livros que servirambade para producdo das tramas,
assisti as minisséries muitas vezes, a ponto d& sfduns diadlogos de cor. Todas essas
atitudes em busca de unsigthe de uma profunda sintonia com o tema, mas antes qu
alguém pense que era “penoso”, admito que me @ivertito. No entanto, todo esse
envolvimento me fez muito intima, muito proxima meu objeto de estudo, por isso,
mesmo sabendo que o final desse ciclo € o iniciandeproximo, ha uma profunda

sensacgao de nostalgia.

*kk

Apoés quase quatro anos imersa em meu objeto dallitgkaprimorando leituras,
debatendo textos em féruns de discussdo e vivalwian dia-a-dia da pesquisa
empirica, muitos pontos foram observados. EssaiggErcomecou muito antes de eu
iniciar o doutorado, quando assisti a apresentaghoam texto do professor Adayr
Tesche no ALAIC de 2006. A partir daquele dia pass pensar como a historia
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politica e cultural do pais era contada na televi§€om o inicio do doutorado, em
2009, sugiram as primeiras descobertas sobre o ¢eamdisciplinas cursadas nesse
periodo me permitiram ampliar o &ngulo de visdorgemplar o todo, por meio de um

fragmento desse universo.

Quando iniciamos uma pesquisa, a grande dificuldadelimitar o que de fato €
0 problema, pois sdo muitas as indagacdes quensiagdongo do processo e na ansia
de desvendar “tudo”, as vezes acabamos nos perdenclaminho. Mas o importante é
que logo recuperamos 0 rumo, com a ajuda preciosaridntador e de tantos outros

professores que sempre que solicitados acenam m@mmaova possibilidade a seguir.

Parto daqui para dizer que hoje estou segura adkessendado o grande problema
dessa tese, que era descobrir como os diferemies tle minisséries historicas,
produzidas pela Rede Globo contam a historia natidtara responder essa questao,

dividi a pesquisa em trés partes.

A primeira parte dessa tese trouxe a descobertatedm. Apresentou a
problematizacdo e a matriz minissérie historicevantou perspectivas de como esse
dispositivo faz a midiatizacao da narrativa hist@riPara tanto, explicitou a organizacao
dos processos metodolégicos desenvolvidos paraaclaegobjeto de estudo, partindo

do total de tramas ja produzidas para chegar &e cdibras trabalhadas nessa pesquisa.

O quadro tedrico desse estudo foi construido masseento, acionando conceitos
e autores para refletir sobre os tensionamento® @geto nos lancava. Foi um periodo
de idas e vindas, em que as convic¢gOes eram paueasduvidas constantes. Como

estudar? Quantas minisséries? Quais minissériegR®mdrma? Observar o qué?

A segunda parte do trabalho foi o estudo dos caBsseve focada no
desenvolvimento empirico da pesquisa e foi 0 momeet perceber movimentos que
apontavam para a resposta da questao problemapé&ssada tese foi 0 momento em
gue as minisséries foram analisadas, as entrevistasprodutores, autores e atores

foram realizadas e o processo de circulagéo fa@rwhso.

Foi a fase mais longa de toda a trajetoria. Inicims primeiros meses do
doutorado e s6 acabou no final de novembro de 2882ntrevistas e a analise das
minisséries, desenvolvidas nessa parte da tesenfarchave para encontrar a resposta

para a pergunta que moveu essa investigacao.
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As entrevistas foram fundamentais para destacéy deeligacdo que existe entre
atores e personagens e para levantar uma questatmigmuito relevante para esse
estudo que é a relacdo de aprendizagem que a émieissaz. Através das entrevistas
foi possivel perceber como se constréi a midiafieagas narrativas histéricas e como

as dinamicas televisivas apresentam essas retedtardemporaneas da historia.

A andlise das obras destacou angulos que nos pit@sitperceber como a
histéria € contada. Vezes com foco nos vultos hest®, outras com foco nos
anonimos. Atraveés de relatos biograficos ou degssas historicos. Através da analise
das tramas, observamos como acontece a humanidagdpersonagens através da
construcdo de uma densidade psicologica. A andliga falou do tensionamento entre
ficcdo e realidade e apresentou as minissériedricss como um hibrido, uma ficcéo

controlada por rastros historicos.

A terceira parte desse estudo apresentou as cOmslugs inferéncias que o
trabalho possibilitou e a tentativa de tracar Ismivansversais entre as tramas. Foi o
momento em gue buscamos responder a pergunta quasiomou a tese. A terceira
parte dessa pesquisa é o fim e um novo inicio,agoatece por meio das descobertas.
Fechou-se um ciclo, ao mesmo tempo, que se inigieo,ocom outras indagacoes,
muitas vezes, suscitadas justamente pelas respstanstradas ao longo da trajetoria
gue se finda.

Acredito que as minisséries historicas sdo umaétesid e continuardo a ser
produzidas, cada vez mais, numa tentativa de pneercvazio de conteudo que existe
na televisdo brasileira. Essas obras, ainda queamsejonteldo midiatico trazem
informacg&o sobre a cultura e a politica da nacd@mmoas passadas. Sao releituras que
possibilitam uma redescoberta de processos higgdgcde personagens marcantes na
formacdo da identidade do pais. Ha uma busca pte gas autores por produzir esse
tipo de trama, assim como ha uma resposta positisaelespectadores sobre esse tipo

de entretenimento.

A humanizacao dos personagens historicos e adgemostrar a historia por um
viés pessoalizado, em que fatos histéricos fazemtideena medida em que fazem
sentido para o personagem, também parece uma tsdEsse tipo de narrativa cria

vinculos de intimidade e cumplicidade entre pergena e telespectadores.
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Acredito que esse estudo de tese podera contphtar desencadear um processo
reflexivo sobre as minisséries histéricas a paiks dados apresentados e do convivio
entre pesquisadora e sujeitos entrevistados, ntona tle experiéncias. Os resultados
obtidos com o trabalho de campo possibilitardcatrag pontos vitais na producéo das
tramas.Desta forma as producdes historicas poderdo ofeesxetelespectadores um
produto cada vez mais preocupado com questbes mmdigagem vinculadas ao
entretenimento, contribuindo assim com uma inseogéta vez maior do conteudo de

historia nas obras televisivas.



REFERENCIAS

ALLENDE, Isabel.Meu pais inventado 3%ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.
AUMONT, JacquesA estética do filme 23ed. Sdo Paulo: Papiros, 2002
BACHELARD, GastonA epistemologia.Lisboa: Ed. 70, 1981

BACHELARD, Gaston.A nocdo do obstaculo epistemologicdn: BACHELARD,
Gaston. A formacéo do espirito cientifico. Rio daelro: Contraponto, 1996.

BARTHES, Roland. Introdug&o a andlise estruturahaiaativa. In: BARTHES, Roland
et al. Andlise estrutural da narrativa — pesquisas semiofficas Petrépolis: Vozes,
1972.

BERGSON, HenriMatéria e memoria. 22 ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

BERGSON, Henri. A duracdo e o método. Memoria e vida. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2006.

BERTAUX, Daniel. Los relatos de vida Perspectivas etnosocioldgica. Barcelona:
Edions Bellaterra, 2005.

BORELLI, Silvia Helena Simbeddarry Potter — producdo, consumo e estratégias
de entretenimento XVI Comp0és, Curitiba: junho de 2007.

BOURDIEU, Pierre. Compreendein: BOURDIEU, Pierre. (coord.A miséria do
mundo. Petrépolis: Vozes, 1997.

BOURDIEU, PierreSobre a TelevisaoRio de Janeiro: Zahar, 1997.

BRAGA, José Luiz.100 casos de pesquisa empirica. Analise PerformadivPaper.
S&o Leopoldo: PPGCOM/ UNISINOS, 2009.a.

BRAGA, José LuizA sociedade enfrenta sua midiaSao Paulo: Paulus, 2006.

BRAGA, José Luiz.Aprendizagem versus Educacdo na Sociedade Mediatdza
Revista Geraes — Estudos em Comunicacdo e Sodadsli Belo Horizonte, PPG
Comunicagcdo/UFMG, n° 53, 2002.

BRAGA, José LuizComunicacéao disciplina indiciaria. Sdo Leopoldo, 2008.

BRAGA, José Luiz.Comunicacdo € aquilo que transforma linguagensRio de
Janeiro, Revista ALCEU, v.10, n°20, jan/jun, 2010.

BRAGA, José LuizCircuitos versus Campos SociaisSdo Leopoldo, 2011.

BRAGA, José Luiz.Midiatizacdo: a complexidade de um processo sociabao
Leopoldo, Revista do Instituto Humanitas Unisind289, ano IX, 2009.b.

BRAGA, José Luiz. Sobre “mediatizacdo” como processo interacional de
referéncia. GT Comunicagéo e Sociabilidade, XV Compds, Baluaho de 2006.

BURKE, PeterHistéria e Teoria Social Sdo Paulo: Unesp, 2002.

BURKE, Peter.Visto y no visto — el uso de la imagem como docunterhistérico.
Barcelona: Biblioteca de Bolsillo, 2005.

CALADO, Ivanir. Imperatriz no fim do mundo: memadrias dubias de Améh de
Leuchtemberg Rio de Janeiro: Ediouro, 1997.



215

ECO, UmbertoLector em Fabula Sdo Paulo: Perspectiva, 1979.

ECO, UmbertoObra Aberta. Formas e indeterminacédo nas poéticasoatemporaneas
Séo Paulo: Perspectiva, 92 edigédo, 2005.

ECO, Umberto.Seis passeios pelos bosques da ficc&#o Paulo: Companhia das
Letras, 1994.

ECO, UmbertoSobre os Espelhos e Outros EnsaioRio de Janeiro: Nova Fronteira,
22 edicao, 1989.

ECO, Umberto. Tevé: a transparéncia perdida. InOE@mberto. Viagem na
irrealidade cotidiana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

FABRIS, MariarosariaValerio Zurlini: primeiro e segundo planos. XVII Compds,
Séo Paulo: Junho de 2008.

FAUSTO NETO, Antonio.Midiatizacdo: pratica social, pratica de sentido Paper.
Bogota: Seminério de Mediatiza¢éo, 2006.

FAUSTO NETO, Antonio.Olhares sobre a recepcdo através das bordas da
circulagéo. XVIll Encontro Compos. Belo Horizonte: Junho d®Q.

FEITOSA, Sara AlvesMinissérie de reconstituicao historica e discurso emorial
hegemonico na construcdo de uma memoria social dagéa Revista ECO-POS,
América do Norte, 1228 07, 2009.

FEITOSA, Sara AlvesTeledramaturgia de Reconstituicdo Histérica Estrat§ias na
Producao de Efeito de VerdadeXXXIll Intercom. Caxias do Sul, Setembro de 2010.

FIUZA, Silvia Regina de Almeida. (CoorBjcionério da TV Globo. V1: Programas
de dramaturgia e entretenimento. Rio de Janeirgeléahar Editor, 2003;

FREUD, SigmundOs chistes e sua relagcdo com o inconscieni. VIII, tradugao
James Strachey. New York: Random House, 1938.

GAGNEBIN, Jeanne MariesSte aulas sobre linguagem, memdria e histori®io de
Janeiro: Imago, 2005.

GARCIA CANCLINI, Néstor.Consumidores e cidaddos: conflitos multiculturais d
globalizac&ao Rio de Janeiro: UFRJ, 1999a.

GARCIA CANCLINI, Néstor. Consumo cultural em Ameérica Latina Coldmbia:
Convenio Andrés Bello, 1999b.

GARCIA CANCLINI, Néstor.Diferentes, desiguales y desconectados — mapa de la
interculturalidad . Barcelona: Gedisa, 2004.

GARCIA CANCLINI, Néstor.La globalizacién imaginada Buenos Aires: Paidés,
2001.

GASTAL, SusanaAlegorias Urbanas: o passado como subterfugi€ampinas:
Papirus, 2006.

GOMES, Laurentino1808 Sao Paulo: Planeta, 2007.
GOMES, Laurentinol822 Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2010.

GOMES, Pedro Gilbertdsbogo para o Projeto de Pesquisa para 2010. Busdano
objeto para encontrar a metodologia (ou fenomenolag da midiatizacdo). Texto
para discussdo no seminario. Reproducéo restrgaramario de pesquisa, 2009.



216

HABERMAS, JirgenO caos da esfera publicaCaderno Mais! Folha de Sdo Paulo.
18/08/2006.

HOBSBAWM, Eric.Sobre a Histdria Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.
KILPP, SuzanaEthicidades televisivas Sdo Leopoldo: Unisinos, 2006.

JUNQUEIRA, Antonio Hélio, BACCEGA, Maia AparecidaQ processo da
construcdo da imagem do receptor pelo enunciador neomunicacao persuasiva
XVII Compds, Sao Paulo: Junho de 2008.

LEAL, Ondina FachelA leitura social da novela das oitoPetropolis: Vozes, 1986.
LIMA, Luiz Costa.Teorias da Cultura de MassaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1975.

LINS, Consuelo. MESQUITA, ClaudiaCrer, nao crer, crer apesar de tudo: a
questdo da crenca nas imagens na recente producamcdmental brasileira
COMPOS: Belo Horizonte, 2008.

LISSOVSKY, Mauricio, MATTOS, Beatriz J. démagem fotografica e imaginario
social XV Compos, Bauru: Junho de 2006.

LOBO, NarcisoFicgéo e Politica — o Brasil nas minissérieManaus: Valer, 2000.

LOPES, Maria Immacolata Vassalo de et\dendo com a telenovela: mediacdes,
recepcéo, teleficionalidadeSao Paulo: Summus, 2002.

LOPES, Maria Immacolata Vassakula Inaugural. Sdo Leopoldo: Unisinos, 2009.

MARTIN-BARBERO, Jésus.Dos meios as media¢cbeRio de Janeiro: UFRJ, 22
edicao, 2003.

MARTIN-BARBERO, Jésus. Politicas de la comunicaciota cultura: chaves de la
investigacion. InDocumentos CIDOB, Dinamicas Interculturales Barcelona, 2008.

MATTELART, Armand ; MATTELART, Michele O carnaval das imagens. Ficcéo
na TV. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.

MEIHY, José Carlos Sebe Bomanual de Histdria Oral. Sdo Paulo: Loyola, 2002.

MELO, Cristina T. Vieira, GOMES, Isaltina Maria AM. Ciéncia e religido em
telenovelas — dialogos de surdoXV Compds, Bauru: junho de 2006.

MORIN, Edgar. O método, vol. IlIO conhecimento do ConhecimentoLisboa:
Europa-América, 1986.

NAPOLITANO, Marcos.Como usar a televisao na sala de aul&ao Paulo: Contexto,
1999.

ORTIZ, Renato.A moderna tradicdo brasileira: Cultura brasileira e industria
cultural . S&o Paulo: Brasiliense, 1988.

PAIS, José Machad&aociologia da vida quotidiana Lisboa: ICS, 2007.

PEIRCE Charles S. A fixagdo da crengca  Disponivel em
http://www.lusofilosofia.net/peirce a fixacao deerara.pdf

PESAVENTO, Sandra JatahyHistéria & Historia Cultural . Belo Horizonte:
Auténtica, 2004.

PINTO, Milton JoséComunicac¢éo e Discurso. Introducdo a andlise de disrso. Sdo
Paulo: Hacker Editores, 1999.




217

POPPER, Karl RO Conhecimento Objetiva Sao Paulo: EDUSP, 1975.

RAMONET, Ignacio. Uma Gran Mutacion. lba post-television. Barcelona: Icaria
Editorial, 2002. p.07-32.

REIMAO, SandraLivros e Televisdo: correla¢cdesS&o Paulo: Cotia, 2004.

RODRIGUES, Adriano Duarte. Experiéncia, modernidadeampo dos media. In:
Reflexdes sobre o mundo contemporanecSANTANA, R. N. Monteiro. (org.)
Teresina: Revan, 2000.

SANTOS, Boaventura Sousa. Ciéncia e senso comurBANTOS, Boaventura Sousa.
Introducdo a uma ciéncia pos-modernaPorto: Edi¢cdes Afrontamento, 1989.

SANTOS, Boaventura Sousa. Para além do Pensamdnssafs das linhas gerais a
uma ecologia de saberes. In: SANTOS, Boaventuras&ddENESES, Maria Paula
(orgs).Epistemologias do sulCoimbra: Edicbes Almedina, 2009.

SCHEINER, Tereza Cristindluseologia e Interpretacdo da Realidade: o discurso
da Historia. In: ICOFOM - ICOM Interational Council of Museunigunich/Germany
and Alta Gracia/Cordoba/Argentina: 2006 p.52-75.

SODRE, Muniz A antropolégica do Espelho — uma teoria da comunicdio linear e
em rede.Petrdpolis, Vozes, 2001.

SODRE, Muniz.Eticidade, campo comunicacional e midiatizacdoln MORAES,
Denis. Sociedade Midiatizada. Rio de Janeiro: MaR@a@6

TESCHE, Adayr. A midiatizacdo da historia nas minisséries da Gloho In:
Unirevista, vol.1, n° 3, ALAIC, Sao Leopoldo, 2006.

TESCHE, AdayrAlguns apontamentos para compreender o midiaticoPaper. Sao
Leopoldo: PPGCOM/ UNISINOS, 2005.

VERON, Eliseo. Conversacion sobre el futuro. In: RGN, Eliseo. Espacios
Mentales: efectos de agend&arcelona: Gedisa Editorial, 2000.

YIN, RK. Estudo de caso: planejamento e método&. ed. Porto Alegre: Bookman,
2001.



ANEXOS



219

ANEXO | — Reproducéo (na integra) das 13 criticas observaaltese

TEXTO -01

http://veja.abril.com.br/060202/p 106.html

Além do glutdo

Dom Joéo VI era uma caricatura ambulante. Mas néoiga isso perto de um
historiador sério

Marcelo Marthe

&/ &/ /) | @
Imagem de dom Jo&o, a figura histérica: reinado
reavaliado

Toda vez que dom Jodo VI entra em cena na €#r@uinto dos Infernosja Rede
Globo, a esculhambacdo atinge um nivel critico. e@sgnagem é glutdo. Além de
comer até nove frangos por dia, carrega coxinhasbotsos. Ele € medroso. Mal sua
mulher, a irascivel Carlota Joaquina, comeca a fais grosso, dom Jodo se esconde
debaixo da cama e choraminga o bordéao: "Ai, Jesk#&"também é tolo e hesitante —
do tipo que se deixa manipular por conselheirogepique viboras e é incapaz de tomar
decisbes. Mas sera que o dom Joéo VI da vidaddaitsa mesmo defeitos?

Estereotipos como esses, cristalizados ao redonagem do monarca portugués, tém
seu fundo de verdade. Em sua biografia, ha indidesque ele era de fato um
governante inseguro. Gostava de se cercar de $igutmritarias, que nem sempre |Ihe
prestavam assessoria sincera. Também nao se pddmniague fosse um exemplo de
elegancia. "Baixo, gordo, sanguineo, tinha de amatico as maos e pés muito
pequenos, mas de vulgar as coxas e pernas muissagranesmo em relacdo a
corpuléncia, e sobretudo um rosto redondo sem mmdesnem sequer distincao”,
descreve o historiador Oliveira Lima em seu cl&sBiom Jodo VI no BrasilHoje, no

entanto, sabe-se que esses tracos negativos fo@endsnensionados com objetivos
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politicos. A "difamacao" tem duas fontes de origéasceu em Portugal, onde os
liberais que lutavam contra o absolutismo no séxli¥oprocuraram "sujar* a memoria

de tudo que lembrasse o antigo regime. E vem dsilBoamde as chacotas coincidem
com a campanha pela Republica, que também procueav@ do mapa os valores da
realeza.

Mas ja é tempo de trazer a tona o0 "outro lado" W mBvulgacso
majestade. Nos Ultimos anos, o periodo que vaniioi |
de sua regéncia, em 1792, até sua morte, em 1826

despertado interesse renovado nos acadénm |
portugueses. "Muito disparate ja se disse sobre Hxin

realizou boas proezas e conduziu com sucesso usn
que passava por momentos conturbadissimos"”, d
historiador José Subtil, da Universidade de Lishoa,
entusiasta do governo joanino. Dom Jodo nao
preparado para ser rei. Teve de assumir o lemelaleév =48
morte de seu irméo mais velho, dom José, e a IaLdmn],'
mae, a rainha dona Maria |I. Para complicar, a C(|?
portuguesa tinha de se equilibrar entre forcasyéniaas. i 44 . :
A Franca de Napole&o Bonaparte ameagava invadifwg) m Jodo, na serieO Quinto
~ . ~ , . s Infernos:Ai, Jesus!
caso ele ndo abrisse mao de seus negocios com a
Inglaterra. Isso era impensavel na pratica, jaRoitugal tinha total dependéncia dos
ingleses. Enquanto isso, dentro do reino cresemaloate entre absolutistas e defensores
do liberalismo, inspirados pelos ideais da Revalu€&@ancesa. O temperamento evasivo
do monarca caiu a perfeicdo naqueles tempos deic&hrecia pender ora para um
lado, ora para o outro, e com isso continha os @imais exaltados. "Ele tinha

inimigos por todos os lados, mas sabia conduzir bgrgo”, diz Subitil.

Classificar a vinda da familia real para o Brasil"fliga" — como se viu e® Quinto
dos Infernos -€ também uma gafe. A operacao nao teve nada desage No século
XVII, pouco depois de Portugal restaurar sua inddpecia perante a Espanha, o padre
Antonio Vieira defendia idéia parecida. Cinquent@msaantes de dom Jodo leva-la a
cabo, o marqués de Pombal também chegou a coditansteréncia da sede do reino
para o além-mar. Com a vinda dos Braganca e unitsé&bp20000 pessoas para o Rio
de Janeiro, evitaram-se duas calamidades anunc@dasJodo escapou da deposicéo e
do aprisionamento pelas tropas francesas. Ao memmuo, impediu-se que as colbnias
ficassem ao deus-dard, sob risco inclusive de degagfo.

Historiadores e humoristas concordam num pontcérpofarlota Joaquina foi a maior
cruz na vida do rei. Além de trai-lo a luz do @ianegera acalentava ambicdes politicas
e semeava a cizania. Em 1805, tentou dar um galpgando que dom Jodo havia
enlouquecido. Mais tarde, no Brasil, instigou onplaxpansionista de tomar o poder
em Buenos Aires e ser coroada rainha daquela re@iéota-se que dom Jodo se
manteve a principio calado — se desse certo, nGmgdiaria seu territdrio como se
livraria do estorvo conjugal. Devido a pressdoeasgl no entanto, cortou as asas da
mulher. Em 2000, cientistas exumaram as viscerdemelodo VI e comprovaram uma
suspeita antiga: ao que tudo indica, ele morreemamnvado por arsénico. Nao se exclui a
hipotese de que uma certa integrante da familtzateametido o crime.
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TEXTO -02

"Carlota Joaquina no piscindo de Ramos'(www.no.com.br)10/1/02
Joaquim Ferreira dos Santos

"Vai entender os criticos! Reclamavam em 2001 qumimissérie Os Maias era
arrastada demais. Que dava sono. Reclamam agor® ogy@nto dos inferngsno
mesmo horario, € tréfega. Que os peitos da Dakikehéts se comportam serelepes e
sem sentido como a baladinha 'Rain drops keepdatin my head' tocando a cada cena
de briga como erButch CassidyO raca!

O quinto dos inferngsde Carlos Lombardi, uma farsa em torno da fanridial
portuguesa fugindo de Napoleédo, € o primeiro #nalkk002 que a Globo esta disposta
a dar boas gargalhadas e espanar o mofo com értelgg Mais novidade com tamanho
gosto de verao s6 no piscindo de Ramos.

Onde os criticos, eternamente chocados com o burdbufumberto Martins, sé véem
a repeticdo déJga-Ugah& uma Carlota Joaquina travestida de Madame rByttee
falando portunhol! Débora Duarte, a Unica persomageamatica em cena, ganhou
evidentemene o nome da fadista — é a Amalia. Ma&rtila s6 a candidatura do Raul
Jungmann.

O cliché evidente seria 0 samba do crioulo doidas Mao se vé nada tdo engracado na
Sapucai desde que as escolas de samba optaraesfil@sdjue reproduzem as célebres
matérias pagas da reviskanchetelouvando a pujanca dos estados brasileiros. O
besteirol de época chega a televisdo repleto debas, mas ndo é preciso perceber que
os cabelos encaracolados, o0 sangue escorrendaldos tla Carlota Joaquina menina,
remetem de imediato para a estranha Carrie, d&a BeaPalma. Para rir basta perceber
a chanchada da Carlota Joaquina trintona (Betty).agnulando ataque de raiva e
jogando jarros, que jamais se quebram, todos pAasdtico em 1800, contra as paredes.

O texto de Lombardi, a direcdo do nucleo de Woliaviaa luxuosissima participacao
dos atores deixam em todas as cenas algum motraoup@a boa risada. ‘Percebi seus
olhos percorrerem meu corpo, mas em sua mesa aaaceito’ — diz o camponés

Francisco Gomes descrevendo o assédio sexual ffiee da proprietaria das terras. O
texto é propositalmente pomposo. O ator é o incHuenberto Borges. Alguns artistas

seguem o método do Actor's Studio de Nova lorquanbérto aprendeu tudo com

Tarcisio Meira.

O quinto dos infernosptou pelo mais perigoso dos géneros comicos)@aque ri de si
préprio. Os peitos da Daniele Winits aparecem lavteplo tempo para fora do vestido,
mas sao usados no tamanho que lhe deixaram copogos de silicone — uma gag
cOmica. Eles ja foram tao vistos, sdo tao absuglas ninguém se excita mais. Viraram
nas maos de Lombardi o mesmo que os dentes donderrtdenrique no traco do
Aroeira — uma caricatura engracada. Por mais lqueaseja, por mais que tenha aquele
pintinha Marilyn em cima do grande labio superiwireita de quem chega, Daniele
parece ter entendido rapidamente a brincadeiraaenesgito bem. Sua personagem é
uma pobre coitada que vive sendo estuprada pelagiad um tarado escarrado tirado
do Fitzcarraldodo Herzog.
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A Globo comeca o ano avacalhando com a Histérirdsil e com a sua prépria cara —
e isso, dentro da maior inteligéncia, técnica e gosto, era tudo que precisava ser feito
para chutar de volta o bode de 2002 para cima dpsl&des invasores do Morumbi.
Sem essa, por exemplo, de perseguir o baianés@sec@omo enPorto dos Milagres
Em O quinto dos infernofala-se um pouquinho com sotaque portugués e tato ao
gosto do ator. No texto, a mesma coisa. Construgdesesoclices lusas, ao mesmo
tempo em que adentra ao gramado global, por duas ve primeiro capitulo, o chulo
popular para mulher-prostituta-na-luta, duas sfiaba

Depois das sombras que se moviam ao mesmo temmpyadfe lentas e@s Maias
depois que a lolita Anita recusou a Sukita e bédgo rodrigueano na familia — eis que
as minisseéries voltam supreendentemente na cordrane8culhambam com a pose do
horario. A cena de Humberto Borges e Daniele Wihétstro do tonel de uvas, alguma
coisa entre o soft-erotismo dos programas de &fevido grupo Playboy e a
pornochanchada da Boca do Lixo reescrita pelo fdhonino da Marluce, ja pode ser
considerada um classico. Ha tantos bumbuns e deidsra como entga-uga Mas
sem lascivia. Dessa vez s6 provocam 0s musculgardalhada.

A televisdo brasileira usa quinto dos infernopara comentar como estava ridicula em
sua obsessao de ser sacana e, segundo o ibopeirdesgs dias, vai se reencontrar
com o publico e a inteligéncia. A histéria de Carldoaquina e D. Jodo é um detalhe.
Tudo o que Carlos Lombardi parece respeitar dgiiciade factual do periodo foi o que

aprendeu através do filme de Carla Camuratti, eigsw tantas coxinhas saindo do
bolso do nobre. O que importa € o exercicio de wmdn raro na televisdo. Uma

mistura espetacular de géneros, onde um hino descami da Broadway serve para
apresentar os letreiros e, no pique de Maria Lauckenando que 0s portugueses
passem a andar nus, nada tem a ver com nada. [Serdeprimeira.

No quarto de Carlota Joaquina uma armadura cailitose mostra, pelo traseiro, que
la dentro, da armadura, tem mais um amante nurde. & seria uma cena engracada,
porque o espectador quando chegou no quarto sé sgabiexisténcia de um outro
homem, que saiu pela janela com a aproximacdo dmeontaido. Ja seria um bom
esquete, mas quando a trilha sonora comeca a lsabkncena tocando 'lI've got you
under my skin', de Cole Porter, ai a coisa padszaando s6 engracada como muito
inteligente — e isso, por mais que o Malan aparecdornal Nacionalexplicando a
economia brasileira com um novo corte no cabelm aéontece a toda hora na
televisdo."

TEXTO - 03

http://www.terra.com.br/istoe-temp/1686/artes/16&6te barulho.htm
ARTES & ESPETACULOS 23/01/200

Televisao

Corte do barulho
O quinto dos infernos causa polémica ao abusar
do erotismo e ridicularizar figuras historicas
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Celso Fonseca

Na terca-feira 15, o capitulo da minissérie glof
quinto dos infernoslembrou os velhos tempos §
pornochanchada. Quase a um sO tempo, a inoj..
camponesa Manuela — vivida pela voluptuosa Da
Winitts — foi estuprada pelo padrasto, por um
de soldados franceses e, mesmo depois de
mazelas, encontrou fblego para entregar-se
primeira vez ao namorado, o aventureiro Cha - P
(Humberto Martins). Durante o périplo sexualy e F L
azarada Manuela disse ter aprendido a diferenge i " . :
“a dor e 0 amor”. A rima é pobre, mas o portugu Eﬂa”'.e"e' C [MEMEMIDS (ETTes e
. artins, esbanja félego para o
quase castico, como quer 0 autor Carlos LombE N e e e
Afinal, a trama dita de época se passa N0 SECUHOERTINS 181616 RV R YA
traz como pano de fundo um pedaco importante da
histéria do Pais. Foi quando a corte portuguesenaegrcou no Rio de Janeiro, chegada
em 62 navios, trazendo no comando o rei dom JodalivVértidamente vivido por
André Mattos. S6 que o coitado vem sendo apresergath nenhum resquicio de
nobreza. Apenas como um glutdo covarde e maridiotra

Reproducg&o A viséo caricata de dom Jo&o VI irritou integrandes
i .| familia real brasileira e historiadores. O princgmm
i Francisco de Orleans e Braganca — bisneto da pance
Isabel — alerta que “dom Jo&o nunca foi bobo” eaao
% toa se tornou um dos Unicos monarcas europeus a nao
§ sucumbir ao expansionismo de Napoledo. Para ndo se
I chatear, o principe dom Francisco tem ignorado a
y = ~ R | minissérie, ainda que venha recebendo informes
f ' F “=48 escandalizados de amigos. “Dizem que é uma
' pornochanchada com cenas quase explicitas.” Maria
Luisa Albiero Vaz, mestre em histéria social pela
Universidade de S&o Paulo (USP), é outra que se
decepcionou. “De histéria ndo tem nada. A recarngéib cai no cliché e hd um apelo
sexual exagerado. Parece ukh@hac&oqualquer.” Segundo ela, € impossivel que dom
Joao VI, criado para ser um rei absolutista e fdiomaum ambiente da corte de Portugal
— uma poténcia colonial — fosse tdo aparvalhado.

... No mesmo capitulo em que foi
estuprada varias vezes

Para Lombardi, toda a polémica é falsa. “Estamogaesiro, o famoso més de falta de
assunto na midia”, comentou secamente. Contra agusnentos hd, inclusive, uma
disposicéo da Justica em averiguar 0os excessosmissaria Valéria Fernandes, da 12
Vara da Infancia e Juventude, recebeu inimerofotelmas indignados, falando do
erotismo exagerado e da participacdo de criancasess improprias. Como Valéria
nao assistiu a minissérie, encaminhou a Rede Glowhooficio pedindo copias do
programa, para depois, quem sabe, punir a emisSt@s.a Globo ndo colhe apenas
dissabores. Na mesma terga-feira @5guinto dos infernosegistrou 30 pontos na
medicdo do Ibope. NUmeros promissores para um agmalterminou 2001 sob o
impacto de derrotas pa€zasa dos artistagsdo SBT. SO que, ao contrario do programa
da rival, preferiu dispensar o edredom.
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TEXTO - 04

Historia e humor na sala de aula
Ebenezer de Menezes, da Agéncia EducaBrasil

Sempre utilizando exemplos humoristicos em suaasawa professor Elias Thomé
Saliba, livre-docente do departamento de Histéai&J8P (Universidade de S&o Paulo),
pode ser a pessoa mais autorizada a fazer algunentémno sobreO Quinto dos
Infernos série da Globo que foi apresentada aos telesfmeeta brasileiros como uma
versao bem-humorada de nossa histéria.

Com 12 anos de trabalho no ensino médio, doutoeadddistoria pela USP e varios
estudos e artigos sobre a representacdo humoyistatasive com um recente titulo,
Raizes do ris¢Cia das Letras, 2002), Saliba considera inGtinagr “erros” histéricos

em obras ficcionais. Ele entende que “as invengddem ser historicamente criativas”.

Nesta entrevista, o professor faz algumas criicasnisseérie de Carlos Lombardi, mas
acima de tudo ajuda a desvendar a atividade deriaidbr como uma interrogagéo
racional do passado em funcdo das inquietacOesrekenge, e que pode ser muito
divertida.

A minissérie O Quinto dos Infernos da Globo, foi apresentada como uma versao
bem-humorada da Historia do Brasil. Diante disso, ge prejuizos poderiamos ter
na sala de aula junto aos alunos?

Elias Thomé Saliba — Por apresentar-se como umaadwebem-humorada” nenhum
prejuizo. Mesmo estudando seriamente a histori®8rdsil ha anos, sempre a achei
muito divertida, por que ela sempre alternou moo®sblenes, sérios, importantes (e
violentos) com momentos de puro escracho. A s&riéldbo é s6 escracho, dai porque
ela sequer é capaz de fazer rir, porque o coémiaia lolo contraste, de um brusco desvio
nos significados originais. Sempre utilizei exersplmmoristicos nas minhas aulas de
historia — incluindo caricaturas e imagens divedidPesquisei durante quatro anos para
escrever um livro inteiro sobre a representacaoonistica na histdria brasileiréizes

do risq Cia. das Letras, 2002) e um capitulo sobre amsé® cOmica da vida privada
na republica brasileirddistéria da vida privada no Brasivol. 3, Cia. das Letras).

Considera importante um professor de historia do esino médio, por exemplo,
acompanhar uma minissérie com@® Quinto dos Infernogara poder fazer a critica
junto aos alunos? Em qué o professor deve ficar at®?

Elias Thomé Saliba — O professor pode acompankaresistir... Eu mesmo nédo
consegui acompanhar, achei fraca e decepciongmedacado: falta um eixo narrativo
minimo e, assim, num roteiro desarticulado, ndodmo avaliar o cenario historico. A
emissora anunciou que a seérie se baseia nos réilatmais, sendo uma “adaptacao
livre” de O Chalaca de José Roberto TorerA,imperatriz no fim do mundale Ivani
Calado, eAs maluquices do imperadaie Paulo Setubal. Conheco as trés narrativas e
posso afirmar que a minissérie fica muito aquéntadesbras. Com um pouco de
complacéncia, poderiamos tentar desculpa-los, rdegque Carlos Lombardi — o autor
da série — tenha optado pela estruturdatteetim Mas é um folhetim de muito mau
gosto, longe até daqueles produzidos no passadairet&nto, € bom dizer que os trés
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relatos ainda se basearam noutras narrativas aiadeadas pelo tom ideoldgico de
propaganda republicana com difusos intuitos de gtan@ monarquia. Pouco pode ser
aproveitado pelo professor, a ndo ser que utilagos relatos ou narrativas mais
contextualizadas, objetivando o confronto.

D. Jodo VI, por exemplo, é apresentado como sendana criatura apatica, sem
opinido e covarde. Quais equivocos historicos a ngsérie comete com essa
percepcédo? Podemos apontar outros equivocos?

Elias Thomé Saliba — Vamos deixar algo bem claahoainitil apontar “erros”
histéricos em obras ficcionais, porque as invengi@eem ser historicamente criativas
e, afinal, a Histéria ndo €& monopodlio dos histasrad. Dificilmente, na corte
afrancesada dos Bourbons ou dos Bragancas se iperoiéncar a flamenca. O clima
“colorido” e luxuoso da corte também nos parecaydoda realidade. Neste aspecto,
lembre-se que o cenério da corte no filRe@nha Margotparece-nos mais apropriado.
Mas tudo isto sdo detalhes superficiais, que selversam com uma boa consultoria,
afinada com cendgrafos competentes. O mais grape @ cenario historico inteiro é
tdo superficial que a maioria dos episédios calmrigjualquer contexto e em qualquer
época. Sdo0 muitos os esteredtipos. O esteredtipm &os recursos do humor e
absolutamente necessario a caricatura. Caricatsirigilhantes como J. Carlos, Raul
Pederneiras ou - na atualidade, um Loredano - sapeiro bem disso. Mas, o
esteredtipo em exagero acaba com a complexidadéistiéria, que €, afinal, a
complexidade da vida humana. A caricatura (de agjc'carregar, acentuar, exageratr,
ampliar certos aspectos do personagem retratadd§ pervir de elemento narrativo da
histéria, desde que consiga, através do exagero eodtraste, trazer (ou sugerir)
elementos do contexto historico mais geral. D. JoRale fato, um glutdo compulsivo,
de comportamento hesitante e ambiguo, esperandasjgeisas se definissem para,
entdo, tomar decisdes. Mas, bem ou mal, este peefilsua personalidade nao
possibilitou que ele sobrevivesse num cenario hestécomplicadissimo? O cenario
envolvia a decadéncia e crise da monarquia porsagna dramatica conjuntura bélica
napolebnica, as pressbes inglesas e, depois de, BB@®brevivéncia do Estado
portugués no Brasil. A despeito dos tracos ambigleosua personalidade (ou até, por
causa deles), D. Jodo foi um personagem centraindgrocesso de independéncia
muito peculiar a historia brasileira, que articulam pacto conciliador com as elites,
interiorizou a estrutura do Estado portugués nsiBeamanteve unido o territorio da
América portuguesa. E possivel aprender ai pageneml da histéria brasileira: o
aparelho de Estado organizou-se (e se impdsda constituicio de uma sociedade
civil organizada e as elites (exceto em conjuntuwe$icas, como a Revolugéo
Pernambucana em 1817, e os conflitos posteriot82@) articularam-se nos momentos
mais dificeis — aqueles que prenunciavam uma fagtura social. 1822 foi um destes
momentos, e D. Pedro |, outro personagem caricduna Ssérie — como estouvado,
mulherengo e pouco afeito a politica — estava déna representante simbélico do
Estado para catalisar os acordos das elites e dssppoliticos que aparavam 0s
conflitos regionais. Obviamente, outros personagemortantes, como o Conde dos
Arcos ou o proprio José Bonifacimstruiram D. Pedro na saida politica do 7 de
setembro — mas, por que isto ndo pode fazer partaricatura?

O preco (social) que o pais pagou esta peculitgrfasdafundacdodo Estado Nacional
Brasileiro pode ter sido alto, maglo foi parte da histéria que realmente aconte&e
a série fosse uma aula de histéria, sem outross@Egenao 0s puramente verbais, seria
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muito chata, mas, por que ndo introduzir isto &#sade uma sequéncia, artificio
narrativo ou, utilizando, como instrumentos, agppes suscetibilidades (ou taras) dos
personagens? O publico ndo sairia ganhando e né&o mevocado a buscar mais
informacdes?

Que abordagem os professores de histdria (ensino di@ e fundamental) poderiam
fazer junto aos alunos para evitar a assimilacdo dpreconceitos, ou pelo menos
para contribuir com uma visdo mais critica sobre anontagem televisiva?

Elias Thomé Saliba — Respondi de forma muito loagmestdo anterior e acho que ja
indiguei uma outra abordagem histérica do temgprOfessores podem operacionalizar
a comparacao critica introduzindo outros relatosdnais (comparando, por exemplo, a
ficcdo de Torero com a série televisiva) ou atémaesutros exemplos filmicos como
Carlota Joaquina(1985) ouXica da Silva(1976). No limite, os alunos poderiam ser
incentivados a produzir pequenas narrativas, dgadeo quadro geral seja indicado e
compreendido. A narrativa histérica, quer estejauitda de ficcdo televisiva ou da
busca da verdade, é subjetiva mas, ainda assifatosscontinuam 1a, esperando serem
desenterrados pela melhor narrativa, que, sem aUs@ta aquela que melhor conseguir
reatar os lagos do passado com o tempo presenteeske caso, a histéria € uma
interrogacao racional — e acrescento, para mimtongiivertida — do passado em funcéao
das nossas inquietagdes do presente.

Ha um certo consenso entre educadores sobre a coméocia sofrida pela escola,
principalmente com relagdo a midia eletrénica. O g& pensa sobre o assunto tendo
em vista o0 ensino de historia? Como o0 ensino de fdisa (ensino médio e
fundamental) poderia ser mais atrativo para competicom a midia?

Elias Thomé Saliba — As coisas ndo devem ser cdémcam termos de competicao!
Pobre do professor, eternamente mal pago, destilaadala de aula sua impoténcia em
relacéo a forca da midia! A educacédo tem outrdifiade. Na tevé tudo é banalizado e
des-hierarquizado e visa produzir uma espécie deésim estrutural, quase sempre —
excegOes sdo rarissimas! — beneficiando o consOnealucador deve ter compromisso
com valores. Nao é possivel discutir este assusdtowneste espaco. O profissional de
Historia deve esforcar-se por quebrar esta espciamnésia estrutural, procurando
mostrar, a0 maximogomo as imagens sdo produzid&su sei que o professor de
histéria, um profissional jA mal formado no mundogtafosfera (ou seja, da escrita)
tem dificuldades enormes para trabalhar no mundwideosfera, mas todo o seu
esforco, mesmo no ensino fundamental, deve serenttde de mostrar que o mais
importante no visual, seja por que meio for, éto the que as imagens na tela tenham
sido colocadas & por alguém. As imagens ndo $t&s fgratuitamente, mas por alguém
que ganha a vida fazendo imagens e que obedece eemon nimero de regras e
limitagbes. Assim, em quaisquer situacdes, temosndstrar como as imagens sao
produzidas. Claro, que nas faixas etarias mendesaps que trabalhar com as
compreensdes minimas. Neste sentido, roteiro, mentms de camera,
enquadramentos, trucagens, montagens... Enfim,duglee diga respeito a linguagem
cinematografica ou da televisdo, ou ao contextgual a imagem foi produzida — séo
dados imprescindiveis. Claro que a forma nédo é.thdste caso, o professor pode
selecionar, dentre tais elementos “técnicos”, aqujue é indispensavel para a
compreensao do proprio conteudo das imagens. @ édeae, no planejamento, as
imagens e os filmes sejam incluidos ndo apenasuaigdd do seu conteddo, mas
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também colocados numa certa sequéncia que objetigmar, desde o seu nivel mais
elementar, algo da linguagem e das técnicas deipiiodda imagem.

* Olavo Bilac e Pardal Mallet escreverdinEsqueletpem 1890 — reeditado em 2001
pela Editora Casa da Palavra — narrativa que sapesmesma época da s&i€uinto
dos Infernos e na qual D. Pedro é personagem principal, ao tal alcoviteiros e
rufides internacionais. E historia mirabolante, riégsccom o intuito propagandista
republicano de denegrir a monarquia. Mas os epsodnuito bem pensados, e
contextualizados, constituem uma caricatura ireelig das elites palacianas e da forma
conspiratdria como elas se utilizam da personatidaali-caraterde D. Pedro 1. voltar

Saiba mais

Professores interessados em aprofundar questdedadhe nesta entrevista podem
consultar os seguintes artigos:

SALIBA, Elias Thomé. “Experiéncias e representacg@sais: reflexdes sobre o uso e
0 consumo das imagens”. @ saber historico na sala de aularg. por Circe
Bittencourt. Sdo Paulo, Editora Contexto,1997, pp-127. (52 Edicdo em 2001).

. "A producéo do conhecimento hist&isoas relacdes com a narrativa
filmica". In Bruzzo, Cristina e Falcdo, P.R. (orddsg6es com cinema-coletanez? ed.
Séo Paulo, FDE-Secr. Estado da Educacéao, 1993-ppR

. "Robds, dinos e outros simulacrdsniar da utopia no cinema e na
historia”. InRevista de Cultura Vozes.1, jan.-fev.- 1994, ano 88, vol. 88, pp.52-64.

. “As imagens candnicas e 0 ensindsiiéria’. In Sinopse. Revista de
CinemaN.7. S. Paulo, Hedra/Cinusp, 2002.

TEXTO -05

http://www.estadao.com.br/arquivo/arteelazer/20020020109p5598.htm
Quarta-feira, 9 de Janeiro de 2002, 16:39ljne

Historiadores reprovam nova série da Globo

A familia real portuguesa nem ameacou vir paraasiBe a nova minissérie da Globo
ja desagradou a historiadores portugueses edirasil"Pornochanchada" foi a palavra
usada por varios dos entrevistados pela reportggeendefinir o primeiro capitulo de
O Quinto dos Infernos, de autoria de Carlos Lomibauk foi ao ar na noite de terca-
feira, num capitulo supostamente especial. Até ilaatr que recorre a mausicas
contemporaneas (como Marylin Monroe cantando MyrHBalongs to Daddy, de
Cole Porter), alerta para a idéia de que néo se podfiar na reconstituicao histérica
da série - recheada de muito silicone e homens nus.

O Unico que conseguiu encontrar algum elogio pamagrama foi o secretario-geral do
Conselho da Comunidade Luso-Brasileira, Paulo Ma@hdelo menos um mérito ndo
pode ser negado: a Rede Globo reuniu para a nawvelalenco de primeirissima
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qualidade." Mas foi um pequeno afago, depois nuitaca: "No meu entender, trata-se
de uma publicidade enganosa; a Globo, em suas daamanunciou que faria “'uma
versdo bem-humorada da histéria do Brasil’; pelmaseno primeiro e enfadonho
capitulo, ndo houve histéria e muito menos hum@ara Machado, O Quinto ficaria
melhor se fosse feito pela turma do Casseta & Blane

Segundo Mary del Priore, professora da Universidiedé&sao Paulo e autora de Historia
das Mulheres no Brasil (Contexto), "o episodio f@r& a caricatura, pois se inspira na
bibliografia republicana e positivista do fim dasl® 19 que, para afirmar a identidade
do novo regime, enxovalhou o anterior”. Ela dizdaimue, "emprestando um pretexto
histdrico, no caso a vinda da Familia Real portaguso Brasil (1808), a série apenas
vende ao espectador mais uma pornochanchada global”

Elias Tomé Saliba diz que a minissérie estreladdamielle Winnits (Manuela), Betty
Lago (Carlota Joaquina) e Humberto Martins (FrameciSomes, o Chalacga) repete, com
seu apelo excessivo a sexualidade, "erros de @albatquina”, de Carla Camuratti, sem
se aproveitar das qualidades do filme. O Quintgyisdo a emissora, faz uma adaptacao
livre dos livros O Chalaca, de José Roberto Tor&rbmperatriz no Fim do Mundo, de
Ivani Calado, e As Maluquices do Imperador, de ®&sdtubal. Saliba afirma que "o
resultado fica muito aquém dessas obras".

De acordo com Rui Rasquilho, diretor do Institutan@es, 6rgéo cultural ligado a
Embaixada de Portugal, a série "é um divertimepta seconstituicdo histérica™ "O
autor abrasileira os personagens, sem 0s conleatiaEle pergunta: "Sera que 0s
brasileiros ndo se envergonham de fazer uma cassad?" Na sua opinido, a
minissérie propaga idéias e versdes equivocadhstaia, "o que € preocupante para a
educacao do povo brasileiro".

José Jobson de Arruda, autor de Brasil-Portugaistobla - Agenda para o Milénio
(Edusc), considera O Quinto a versao brasileiréileh@ norte-americano Debi e Léide.
"Um lixo televisivo, uma chanchada da pior espécBegundo ele, torna-se, assim,
dificil julgar tanto a caracterizacdo dos personagguanto o conteddo da trama. "Os
adultos com boa formag&o conseguem entender aabgite, mas, para 0s jovens e
adolescentes, a imagem distorcida pode ficar cosferéncia, até porque o humor
facilita a apreensdo da histéria." Na sua oping&dizlobo, por seu alcance, "tem
uma responsabilidade social® e néo poderia estaestgndo esse desservico a
educacao". Arruda defende que "a imagem de d.\dJbdomo indeciso", explorada por
Carlos Lombardi, € equivocada: "D. Joao VI foi uébis, que soube usar a astucia
da neutralidade para lidar com as pressbes exerqédas poténcias Franca e
Inglaterra.”

Mary del Priore acrescenta: "D. Jodo VI podia rétoot padrao global de beleza, mas
foi um soberano que muito fez pelo Brasil: funddmarensa Régia, o Banco do Brasil
e trouxe a missao francesa, responsavel por tranaf@es nas artes; espero que entre
uma mordida e outra na coxinha de galinha se dsggaao espectador.”

Renato Pinto Venancio, co-autor do Livro de OuroHistéria do Brasil, acha que
escolhas menos Obvias (e problematicas do pontastie histérico) por parte do autor
poderiam interessar mais ao publico. Ele cita,g@@mplo, o fato de d. Jodo ser adepto
de algumas modas romanticas, como 0 piqueniquegd'Llque chegou, chocou a
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sociedade do Rio de Janeiro por comer na gramane a0 maos, um habito dos
escravos - o0 que resultou na sua imagem de gludasageitado."

Também Carlota Joaquina, cré Venancio, poderiageebido um tratamento mais
profundo. "Ela ndo era apenas um furor uterino; dfioha articuladora politica
importante, cuja acdo ficou conhecida como cartaii§ Causava problemas para a
diplomacia portuguesa (afinal de contas, ela gparé®la) e era uma mulher avancada
para seu tempo: andava a cavalo, dava tiro de camljg tinha uma imagem negativa
na corte portuguesa, por conta de sua relativapamincia. "Na Republica, essa
imagem negativa virou caricatura."”

TEXTO - 06

"Nova versao da ‘grande familia’ real com cenas imgprias para menores"”, O
Globo, 10/1/02

Elena Corréa

"Ah, se 0s portugueses que aqui desembarcaraml|dé pios de 1808 tivessem
aprendido a achar graca deles mesmos, teriam sitko mmais felizes. E teriam se
sentido no Paraiso e ndo no ‘quinto dos inferregressao usada por Carlota Joaquina
que da titulo & minissérie que estreou anteontemvn@lobo, logo apo® clone

Como nunca é tarde para recuperar o bom-humortoo @arlos Lombardi e o diretor
de nacleo Wolf Maya ja mostraram no primeiro cdpityue vao recontar a histéria da
vinda da familia real para o Brasil pincelando dortas fortes as situacdes de comédia
e as muitas, muitas cenas eroticas. Com certeeam ge surpreendeu com os indios
pelados ddJga uga(ultima novela de Lombardi) vai ficar ainda maérglexo com o
desfile de seios turbinados e corpos sarados. 8kmnfas cenas de sexo que pipocam
em todos os blocos.

Trilha sonora bastante ousada para a época

Mas, apesar dos seios turbinados saltitantes dell@zawinits e do bumbum — e muito
mais — de Humberto Martins a mostra, a grande eedatnoite foi mesmo a trilha
sonora. Sem qualquer compromisso com a época, ggser, em pleno século XIX,
personagens tendo como tema musicas nacionaisrednionais modernas.

O refrédo ‘Mas logo teus olhos disseram que naosel penetrou no meu coragao’, na
voz de Ney Matogrosso, valorizou as cenas vividasOanielle Winits. A atriz, por
sinal, ndo fez feio no momento de mostrar o sofmbimede sua personagem, a
camponesa Manoela, que é estuprada pelo padraséncio (Paulo Gorgulho). Mas
foi Débora Duarte quem roubou toda a dramaticidiaerimeiro capitulo. Apesar de,
na verdade, ter sido o Unico momento de dramayria gue faz Amalia, mée de
Manoela, deu um show na cena em que apedrejobaa fifo acreditando ter ela sido
atacada por seu marido.
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E o que dizer da interpretacdo da pequena RaissieiMs no papel de Carlota

Joaquina quando tinha 10 anos? A menina nao seidioti e mostrou talento diante de
feras como Eva Wilma (Maria, a louca) e Cassio Ga#landes (Dom Joao jovem). O

ator, alids, nos dez minutos em que apareceu niostels uma vez que € craque em
comédia. No que foi substituido a altura por Andadtos, o Dom Jodo mais velho.

Ja Betty Lago fez uma Carlota Joaquina adulta t@@a@osa quanto a pequena Raissa.
E a dobradinha com André Mattos funcionou perfegiai®. Os dois viveram um dos

momentos mais engragcados da noite: Carlota e Dé@&wo dancando ao som de uma
musica arabe. Intérprete de uma espanhola, Bettgcoee ter como tema a Opera
‘Carmen’, de Georges Bizet.

E ndo ha como néo voltar a trilha sonora. Quemler&bra de ‘Raindrops keep falling
on my head’, de Burt Bacharach, que embalou o fiBuech Cassidy Pois foi esta
cancdo que deu um toque diferente as situacBedasiypelo Chalaga de Humberto
Martins. Como emUga uga o ator mais uma vez incorporou o herdéi-garanh&o-
engracadinho-pelado.

Bruna Lombardi ganhou uma chegada holywoodianajuedde carruagem. A primeira
impressao foi a de que ela faria uma verséo loampetisonagem de Claudia Ohana em
‘As filhas da méae’, mas logo se viu que Branca sedhlosa e formara uma dupla
divertida com o jornalista Camargo (Pedro PaulogeBn

Enganou-se quem pensou que vinha ai mais uma #érieiste época como todas as
outras. Ja que o horario permite, Lombardi vai bnaa cenas de sexo. E parece que 0
publico gosta. A média de audiéncia na estréialéoB7 pontos. No mesmo més, ano
passado, o primeiro capitulo @s Maiasteve 32 pontos, e o0 dresenca de Anita1,

em agosto. A audiéncia @ quinto dos infernosé ndo superou a meédia da estréia de
muralha 44 pontos em janeiro de 2000."

TEXTO - 07
" O Quinto dos Infernogem muitos pecados"Estado de S.Pauldl3/1/02
Leila Reis

"Héa setores de criacdo da Globo que tém muito ender dentro de casa, com quem
sabe mais. E o caso dos que se metem a fazer @orBédiosse um pouco mais esperto,
o pessoal envolvido na producdo da miniss@ri@uinto dos Infernggjue estreou essa
semana, iria observar o trabalho do nucleo Guehesirresponsavel pelas melhores
pecas do género na TWto da Compadecida Invencédo do BrasilA Comédia da
Vida Privada so para citar algumas), para ndo cometer tamoasdes. O primeiro deles
é a falta de originalidade. Carla Camurati ja fedhor galhofa com a vinda da familia
real para o Brasil no flm€arlota Joaquinalque nem é tdo bom) e a séhidnvencéao
do Brasil (transformada no longa-metrag€&aramury interpretou melhor a génese da
cultura brasileira na TV.
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Excluindo qualquer juizo de valor em relacdo autaitda Historia do Brasil - 0 autor
Carlos Lombardi deixa claro que se inspirou ‘livegrte’ em alguns livros e, como
dono do texto, ele tem o direito de contar suah&stomo bem quiser € Quinto dos
Infernosé over até ndo poder mais.

O excesso comeca pela ostensiva exibicdo de slEoggres, biceps e triceps. Nao por
acaso, 0s mais criticos classificaram a minissgriestréia como uma pornochanchada -
género do cinema nacional que, nos anos 70, mistltameédia e um erotismo um
pouco mais explicito.

A tosca construgdo dos personagens é capaz debaerantistas de incontestavel
talento: € de doer assistir a maravilhosa Eva Wiamando a caricatura da caricatura de
D. Maria, a Louca, ou Céssio Gabus Mendes no pdpelarvo d. Jodo VI jovem. E
capaz também de piorar quem ja nao € la muito bomp € o caso de Betty Lago, que
faz uma Carlota Joaquina histridnica, que nédo guesefazer-se entender pelo
telespectador por causa ao seu portunhol mal kEdicuOu de Danielle Winnitz que
nem em sonho convence como uma virginal donzelad®udumberto Martins (o
canastrao que soO fala entredentes) sobrecarregaldo rgsponsabilidade de ser o
protagonista sem ter os atributos para tal. O ritético da trama - fugas, disfarces,
quedas de telhados e dentro de tonéis de uvaeztaiwa para desviar a atencao do
publico das fragilidades da minissérie, mas nadadia a sua breguice. Que trilha
musical mais esdruxula foram arrumar para o hehail&a - Rainning Keep Drops on
My Head? Seria parte do humor?

Nesse amontoado de equivocos, poucos se salvarpre@uwilentemente uma das
melhores interpretacdes foi a da garotinha Raissdelbs no primeiro capitulo, como
a infante Carlota Joaquina. E de Heitor Martineg, dogo a seguir, foi substituido por
José Wilker (Marqués de Marialva). Ha de ressadeatambém Pedro Paulo Rangel,
como o falido Camargo, pai da bela Branca (Brunmhardi), cujo talento supera a
ruindade de qualquer trama.

O mais curioso € que a minissérie estreou bem cbpoBtos de média no Ibope (ha
Grande Sao Paulo) e se manteve acima dos 30 rtalosggguinte mesmo tendo ido ao
ar uma hora mais tarde. Teve melhor desempenhael@ @ntecessora (e sofrival)
Presenca Anitade Manoel Carlos, que registrou 30 e 25 pontosnddia nos dois
primeiros capitulos.

Ainda mais curioso é a desandada que a Globo estdodem um género (séries e
minisséries) em que sempre se superou, coleciona@duos a cada edicd0s Maias

A Muralha Memorial de Maria MouraAnos DouradosAnos RebeldePesejq Hilda
Furacdg O Tempo e o Ventséo producdes que provocam nostalgia no telegjmcta
Coisa queO Quinto dos Infernosdo vai conseguir. Pelo menos entre o publico um
pouco mais exigente."

TEXTO - 08

O rei e sua coxa de frango: uma analise da satira Quinto dos Infernos
Por Bruno Couto
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Este artigo tem como objetivo desconstruir e probkizar o enfoque dado pela midia,
na minissérie "O quinto dos infernos”, onde apriesele forma satira a presenca da
familia real portuguesa no Brasil. O artigo ir4 dawsanalisar os mitos construidos
acerca alguns personagens histoéricos, tendo cos® dmdiscurso desconstrutivo das
versdes histéricas contemporaneas.

A perspectiva historiogréfica proposta pelos Angsale uma nova transformacdo da
Otica tradicional da historia, portanto a nocdoddeumento e fontes tendem a se
ampliar dentro destas novas propostas historiag@fiTal tendéncia promoveu uma

aproximacao da historia com outras disciplinasambito de desenvolver um método

que se adeque as novas producdes historiograendp que inserido e vinculado as

novas propostas o discurso "a histéria se faz amurdentos escritos" acaba que sendo
criticada e redefinida .

Para aqueles que ouviram o aos apelos dos Andatgs,mudaram a Oética de suas
analises, tendo como suporte metodolégico, umanidz#de de fontes, tais com

audiovisuais, iconograficas, objetos materiaisudoentos impressos etc. Sendo que tal
proposta vinculada a modelos metodologicos de smnaliitica, colocando as novas

fontes num processo de autenticidade e adequag@alacao historiografica.

Marc Bloch e Lucien Frebvre, os fundadores dos Aemaonclamaram em 1929 os
historiadores sairem dos seus gabinetes e farejéabnomo o orge da lenda, "a carne
humana”, em qualquer lugar onde pudesse ser eadanpor quaisquer meio. Para os
historiadores que ouviram o apelo de Bloch e Feebartexto ganha contornos mais
amplos, incluindo toda a producdo material e dspirihumana: e preciso trabalhar.
(CARDOSO. MAUAD.1997,P.401)

A proposta dos Annales de utilizar novas fontesael, mas, contudo requer uma
gama de analise para que a mesma de fato viahitp@strucao historica , e ndo apenas
torne o trabalho historiografico em um emaranhaslpublicacfes e pesquisas, visando
a todo o momento a quantidade e descartando adgdele n&do tendo um método
especifico que possa contribuir para a criticaudgeoducdes. Jose Carlos reis observa
que :

"O historiador ndo pode se resignar diante de Bsura informacgédo e deve procurar
preenche-las. Para isso, usara documentos ndoagueos, mas também um poema,
quadro, um drama, estatisticas, materiais arquieolg(Reis, 2001 p.77.).

Este artigo tem como objetivo analisar a minissé&eado uma producdo audiovisual e
passiva de analise, "O quinto dos infernos” e unmaseerie, tendo vindo ao ar em 08
de janeiro de 2002 a 29 de marco de 2002 ,esait&arlos Lombardi, com direcéo de
Wolf Maya.

Contou de maneira irreverente e engracada, a Wadamilia real portuguesa para o
Brasil em 1808. Uma historia sobre os bastidoremdapendéncia do Brasil, contada
de maneira comica e com muita aventura.Tudo coregtd 785, com a chegada da
pequena espanhola Carlota Joaquina a Portugatasas-se com D. Joéo, ja em 1808,
apos muita indeciséo, D. Jodo VI resolve transtedorte para o Brasil, para fugir dos
ataques e do poderio bélico de Napoledo BonapdaéBrasil, o rei D. Jodo VI e sua

mulher, a esquentada Carlota Joaquina criam assfifedro, Miguel e Maria Teresa



233

gue convivem com as loucuras da avO, D. Maria,cdbue tentam se adaptar as
diferencas de habitos da colénia. O tempo passedeoRera muitas mulheres, mas
somente duas oficiais: D. Leopoldina, e apds sudema bela Amélia. Passardo pela
sua vida turbulentas paixfes, como amante maissardo Brasil, Domitila de Castro
Canto e Melo, a Marquesa de Santos. O dom de Pmah@ a paixdo deve ser
hereditario, ja que sua mae Carlota Joaquina, poesangue espanhol que tem e
também mantém varios amantes, ndo se importandwerithar o marido sempre que
pode. Segundo Mary Del Priore, "o episodio presta<aricatura, pois se inspira na
bibliografia republicana e positivista do fim da&s® 19 que, para afirmar a identidade
do novo regime, enxovalhou o anterior'. (DUNDER2@01) a diz ainda que,
"emprestando um pretexto histdrico, no caso a viotaldamilia Real portuguesa ao
Brasil (1808), a série apenas vende ao espectadisr uma pornochanchada global”.
(DUNDER.2002,p.1) Podemos perceber a posicao darisidora perante a minissérie e
de um certo repudio perante a versao utilizada pétha. A minissérie traz a tona a
figura de Dom Joao VI um tanto que enxovalhada.yNDsl Priore acrescenta:

D. Joéo VI podia nédo ter o padréo global de bele®es foi um soberano que muito fez
pelo Brasil: fundou a Imprensa Régia, o0 Banco dasBre trouxe a missao francesa,
responsavel por transformagfes nas artes; esper@mre uma mordida e outra na
coxinha de galinha se diga isso ao espectador.'(MEM2002,p.1)

Outro que trabalha a imagem de D.Jodo VI, e Gitbigire em seu livro Sobrados e
Mucambos traz uma analise um tanto que contraditerilary Del Priore, acredito eu

sendo a influéncia sofrida pelo regime republicpots retrata a imagem do monarca
um tanto que parecida com a minissérie.

A presenca no rio de janeiro de um principe comepexirei; principe aburguesado,
porcalhdo, os gestos moles, dedos quase semprelawale galinha, mas trazendo
consigo a coroa;trazendo a rainha, a corte, fidgapgwa lhe beijar a mao gordurosa mas
prudente.(FREIRE.1936,P.54)

Freire acaba que por sustentar o ponto de vistsatia , na qual o0 monarca e visto
como um comildo, que ndo importa com a situacadtigeoldo Brasil. O enredo
proposto pela midia, traz a tona a figura de um aran indeciso, que vive um
casamento de fachada com a rainha Carlota Joaquipae a todo momento tem que
resolver os problemas amorosos de seu filho ,adutuperador do Brasil, e ainda
escapar das armacdes de Carlota, que conspiraaagetr pretendendo destrona-lo e
assumir o poder.

Contudo Renato Pinto Venancio, co-autor do Livrdddeo da Histéria do Brasil, acha

gue escolhas menos 6bvias (e problematicas do mlEntasta historico) por parte do

autor poderiam interessar mais ao publico. Ele piwa exemplo, o fato de D. Joao ser
adepto de algumas modas romanticas, como o piguenigogo que chegou, chocou a
sociedade do Rio de Janeiro por comer na gramane ao maos, um habito dos

escravos - 0 que resultou na sua imagem de gluasaeitado."(DUNDER.2002,P.1)

Arruda defende que "a imagem de D. Jodo VI comedisd”, explorada por Carlos

Lombardi, € equivocada: "D. Jodo VI foi um sabioegsoube usar a asticia da
neutralidade para lidar com as pressdes exercelas poténcias Franca e Inglaterra.”
(DUNDER.2002,P.1).



234

A posicado administrativa de D.Joao, e repleta deas muitos tem em mente que 0s
tratados de 1810, no qual D. Jodo concedia beagfécsancionava algumas restricbes
alfandegarias aos ingleses, estava sob a basemte ¢/ monarca perante a nacgéo
inglesa. Contudo e importante analisar que "adiesggue D. Jodo concedia com uma
MAao ao comercio estrangeiro, procurava restringin @ outra, que estendia aos
portugueses" (COSTA.1973,P.77).

O alvara de 28 de setembro de 1818 declarou liaenmercio de quaisquer género néo
vedados. Pouco tempo depois, a 19 de novembro, esretd determinou que as
embarcacdes que ndo pertencesse a portuguesesjastis nos estados portugueses,
navegados por mestres a trés quartas partes ddosds rei de Portugal, ndo seriam
admitidas a importar nos portos de Portugal, Brdkihs dos Acores, Madeira, Cabo
Verde, Portos da Costa Ocidental, ilhas adjacestgeitas a coroa, producdes
manufaturadas da Asia, China, ou qualquer portdll@s nacionais ou estrangeiras
alem do cabo esperanca e mares do sul. (COSTARI73,

A politica de D.Joado se assemelha bastante contitcgp@conémica da Inglaterra no
periodo de Oliver Crower, quando suas medias, iboitam para que a Inglaterra
exerce sua hegemonia. No entanto podemos obsernguwanto que D. Jodo se
empenhava para manter uma economia favoravel esn dag portugueses.

Desde 1808 D.Joé&o oscilava entre a necessidadbetalizar a economia, de acordo
com as tendéncias da época e as exigéncias baganic que levava aceitar as
tendéncias da época e as exigéncias britanicase degava a aceitar os principios do
livre-cambismo, e a necessidade de manter numenmesascOes indispensaveis a
protecdo dos interes portugués, o que o leva a rtafisposicdes nitidamente
mercantilistas. Adotar em toda extensdo os priosiglo liberalismo econdémico
significaria destruir as préprias bases as quaiapeéavam a coroa. Manter inato o
sistema colonial era impossivel nas novas condi¢G&STA.1973,P.79).

No entanto o que pode ser analisado na minisséjigeeD.Jod0 ndo passava de uma
marionete nas maos dos ingleses, sendo que de famm#anto que desligada das
atividades politicas do Brasil, sempre as voltaB dRedro e seus "rabos de saias”,outra
preocupacgado que deixa o rei um tanto que estaorexrids intrigas causadas pela sua
esposa Carlota Joaquina, na minissérie estar seamanspira para que seu filho
Miguel tome o trono e para que D. Jodo invada alatisa para que ela possa
representar a corte espanhola pois sendo ela a djicesentante dos espanhois no
Brasil. A minissérie traz imagens e a¢fes que cuiana visdo satira um tanto que
distorcidas dos acontecimentos e analises atuaisglatrabalhada afigura de Carlota
Joaquina, ndo analisam toda a sua ousadia e des&doi exploram o seu lado sexual, e
sua ansia por homens. Apenas criticar a minisssmeo difusora de uma imagem
distorcida da familia real, seria uma infelicidapeis autores como oliveira Lima em
seu livro D.Jodo VI, retrata Carlota Joaquina coatds um tanto que peculiar da
minissérie, quando ele cita: " os tracos converatioante feminino de dona Carlota era
o amor das j6ias e vestidos, o franco pelo luxa.nefio havia meiguices de
mulher”(Lima.1996,P.178). Podemos ressaltar queeiod lima tem um discurso
historico um ta tanto que parecido com o da midia destaca a figura de Carlota
Joaguina com um desejo sexual um tanto que aflaradsaciavel. O autor analisa sua
desenvoltura quando a descreve "a natureza desfg@nou-se fazendo com tal alma
desta filha dos Boubons uma mulher" (Lima.1996,P.1Bendo que discurso de
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Oliveira sustenta o que na minissérie Carlota usawa jargao "ha se tivesse nascido
homem", fazendo alusdo para a figura de D.Jodosqgendo ela ndo passava de
"frouxo” que temia os ingleses.

Outra personagem que se envolveu pelo clima trbpwaBrasil, contribuido para as
pesquisas e o0 desenvolvimento das ciéncias naterais artes , foi Leopoldina, a
arquiduquesa da Austria que vem pra o Brasil padepse casar Don Pedro |, sendo
gue a minissérie retrata ela como sendo um taisgiyagae nao abre espaco para mostrar
ou ate mesmo falar de sua contribuicdo,retratatl@@no uma conformada com as
traicdes do marido, uma pessoa docil, afavel,seueo que as suas relacbes com Jose
Bonifacio sdo praticamente nulas, o seu envolvimantprocesso de independéncia do
Brasil em momento algum fala de sua participacadaeanto foi de grande valia.

Parece que as tendéncias naturalistas da princasajyisa, a sua propria iniciativa
gerou o projeto de trazer no seu séquito uma miskf@ientistas e artistas que
explorassem o pais desconhecido.(FAUSTO.2004.R,124)

Com Leopoldina veio Pobi um dos mais ilustres ¢s¢ed, que e considerado o
explorador de Goias, do qual foi o primeiro a regise extraordinaria riqueza
mineraldgica e faunistica. Este e apenas um nomne emitos que temos Von Martius
e Von Spix,Mikan, Naterer entre outros, zoologagpmologos, botanicos, médicos
artistas que vieram na comitiva da arquiduquesad@pabldina.

Podemos contudo perceber que héa lacunas que pnes&sgpreenchidas na minissérie,
e gque a forma satira como foi abordada contribdita gque o imaginario e a falha
historiogréfica presente na historia do Brasil cordssem a serem repassadas, sem
nenhum compromisso e responsabilidades, onde odawhico e erético sobrepds o
ponto histdrico e critico, confirmando o que panp®s perpetuou na escola tradicional,
um modelo de analise acritica, que para uma gangeeskoas leigas 0 posicionamento
distorcido acaba que por gera uma colocacao daderabsoluta. Segundo José Jobson
de Arruda, "Os adultos com boa formacao consegueeméer a brincadeira, mas, para
0s jovens e adolescentes, a imagem distorcida fimatecomo referéncia, até porque o
humor facilita a apreensao da histéria.” (DUNDER2@.1).

Na sua opinidao, "a Globo, por seu alcance, "tem wesponsabilidade social" e néo
poderia estar "prestando esse desservico a edU@gaDER.2002,P.1).

De acordo com Elena Correa: "Enganou-se quem pegseuvinha ai mais uma
minissérie de época como todas as outras. Ja hogino permite, Lombardi vai ousar
nas cenas de sexo. E parece que o publico gosteedfa de audiéncia na estréia foi de
37 pontos. No mesmo més, ano passado, 0 primepitulta de Os Maias teve 32
pontos, e o de Presenca de Anita, 31, em agosaonidi&encia de O quinto dos infernos
s6 nado superou a média da estréia de A muralhapahtos em janeiro de
2000."(CORREA.2002.p,1)

No entanto o horario em que a minissérie foi ae am tanto que excludente, sendo os
programas de tv que passavam ou que passam nasio haveste em discursos
culturais, e discurcoes politicas que visam a cogdd do discurso intelectual, ndo
sendo o0 meu objetivo e exaltar tais programas, apeeas usa-los como comparativos
de analise.
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A minissérie no entanto mostrou, a histéria do Bram tanto que de forma deturpa de
acordo com a analise de alguns historiadores qoecwoétra o posicionamento da
minissérie, e alguns que tem o discurso parecido @@a midia, e o caso de Gilberto
Freire, quando defende o posicionamento da fig@reDdlodo VI como sendo um
comiléo.

Portanto e preciso que o historiador utilize a doAudiovisual para uma analise ou
discursdo ou ate mesmo como metodologia de ensimoqtie tem um certo cuidado,
sabendo fazer a critica certa para com a sua fpreeurando alguma obras e analises
de historiadores, para fundamentar seu discursg poifonte audiovisual vem
complementar o discurso histarico.
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TEXTO - 09

"Peladbes para todos os lados'Jornal do Brasil 10/1/02

Gabriela Goulart

"Peladbes ddJga ug@ Presente. Mulheres em sensuais banhos de rio emmo

PantanaP Estdo la. Piadinhas com o tamanho da poténciaulves tipicas das
chanchadas? De perder a conta. Caricaturas coranpgens da Histéria do Brasil,
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como no filmeCarlota Joaquinade Carla Camurati? Tem. Referénciasdernascom
som pop embalando cenas de época, no melhor dstifdime Moulin rouge Aos
montes. Um clima porné-soft, com musiquinha de éuedtudo? Nossa, como tem.
Cabe tudo no lotacéo que leva p@rauinto dos infernoda TV Globo. Com excec¢éo
de muitos pares de seios e alguns traseiros magsuhada fica de fora da minissérie
que estreou terca-feira, as 22h30. Pelo contréoiora coisa. Peca-se pelo excesso. Da
para rir? D4, as vezes. Se bem que se esta peggiiviasse nos didlogos da trama do
autor Carlos Lombardi, algum personagem respondeéa dou, ndo dou, nao dou'.

A Carlota Joaquina de Betty Lago seria forte caatdié fazer a gracinha. Dificil para o
telespectador seria entender seu sotaque, migtortdegués, italiano e espanhol. O D.
Jodo VI de André Mattos também poderia ser 0 ag®mnao estivesse sempre com a
boca cheia das manjadas coxas de galinha queoSraalsos (enCarlota Joaquinga

era assim o tempo todo). Como define a propriaoarseu marido € unmierda um
mierdaoenorme’.

Tao grande quanto foi a audiéncia do primeiro cépideO quinto dos infernognédia
de 37 pontos. A chanchada/pasteldo de Lombardiodepara tras a ousadia de
Presenca de Anitalltima minissérie exibida pela Globo, que, alémalita polémica,
registrou 30 pontos na estréia.

Ritmo - Numero que, depois da fracassada recoiggtitthistérica d€Os Maias deve
estar fazendo a direcdo da Globo rir até da piagia sem graca. No primeiro capitulo
de O quinto dos inferngsalias, ficou evidente que o fantasma da minieggirigida por
Luis Fernando Carvalho ainda ronda pela emissoravéz do ritmo lento, optou-se
pela agilidade quase frenética.

Em 45 minutos, morreram o rei de Portugal e o ppénterdeiro D. José, D. Maria
enlouqueceu, Carlota Joaquina levou para sua camgdrte da guarda da Familia
Real, D. Pedro, ainda menino, deu sinais de quéewertaraddo, a Manoela de Daniele
Winits passou por duas tentativas de estupro ex¢@laas proteses de silicone como
nunca e o Chalaca de Humberto Martins exibiu-sedawostas e de frente, em angulos
da revistaG Magazine- e terminou o capitulo caindo de boca em um cashavas
estrategicamente localizado entre as pernas deéano

Mesmo assim, na proposta de chacota historicanastriece do atofuncionou- como

se diz habitualmente. Humberto Martins est4d paraguinto dos infernoscomo
Alexandre Frota par&asa dos artistagdo SBT. E ruim, mas é bom. Ja Daniele Winits
nao convenceu muito como a virgem derrotada péigisexagerada de seu corpo. No
fim das contas, suas formas chamaram mais atenigéo cpnteudo.

Tanta atencdo quanto o carater duvidoso dos peyspnsaNa Histéria contada et
quinto dos inferngstodo mundo € picareta, da algum golpe, engangalgD. Joao,
Carlota Joaquina, Marialva (José Wilker), Chal@ga. os especialmente criados para a
trama, a bela Branca (Bruna Lombardi) e seu p@ymalista Camargo (Pedro Paulo
Rangel). Livre adaptacdo dos livros, a minisséaé wma olhada pelo ritmo dos
dialogos - estilo de Lombardi -, que mistura sasatahumor bem popular. Pode pegar.
Pode até viracult."
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TEXTO - 10
"Quinto dos Infernos pornochanchada histérica”,O Estado de S.Paujd.0/1/02
Karla Dunder

"A familia real portuguesa nem ameacou vir paraasiBe a nova minissérie da Globo
ja desagradou a historiadores portugueses e lrasild?ornochanchada’ foi a palavra
usada por varios dos entrevistados pelo Estadodsdnair o primeiro capitulo d©
Quinto dos Inferngsde autoria de Carlos Lombardi, que foi ao ar ogende terca-
feira, num capitulo supostamente especial. Até ilaatr que recorre a mausicas
contemporaneas (como Marylin Monroe cantando MyrH&elongs to Daddy, de Cole
Porter), alerta para a idéia de que nao se podercoa reconstituicdo historica da série
- recheada de muito silicone e homens nus.

O Unico que conseguiu encontrar algum elogio pamagrama foi o secretario-geral do
Conselho da Comunidade Luso-Brasileira, Paulo Md@h#®elo menos um mérito ndo
pode ser negado: a Rede Globo reuniu para a nawvelalenco de primeirissima
qualidade.” Mas foi um pequeno afago, depois nuritéca: ‘No meu entender, trata-se
de uma publicidade enganosa; a Globo, em suas daamanunciou que faria 'uma
versdao bem-humorada da histéria do Brasil; pelmaseno primeiro e enfadonho
capitulo, ndo houve histéria e muito menos hum@ara MachadoQ Quinto ficaria
melhor se fosse feito pela turma do Casseta & Rlane

Segundo Mary del Priore, professora da Universidid8ao Paulo e autora estoria
das Mulheres no Bras{Contexto), ‘0 episédio presta-se a caricaturés pe inspira na
bibliografia republicana e positivista do fim dasl 19 que, para afirmar a identidade
do novo regime, enxovalhou o anterior'. Ela dizdaique, ‘emprestando um pretexto
historico, no caso a vinda da Familia Real portaguso Brasil (1808), a série apenas
vende ao espectador mais uma pornochanchada global’

Elias Tomé Saliba diz que a minissérie estreladdamielle Winnits (Manuela), Betty
Lago (Carlota Joaquina) e Humberto Martins (FraneciSomes, o Chalacga) repete, com
seu apelo excessivo a sexualidade, ‘erroddota Joaquina’ de Carla Camuratti,
sem se aproveitar das qualidades do fil@eQuintqg segundo a emissora, faz uma
adaptacdo livre dos livrd® Chalaca de José Roberto Torer&,Imperatriz no Fim do
Mundg de Ivani Calado, s Maluquices do Imperadode Paulo Setubal. Saliba
afirma que ‘o resultado fica muito aquém dessaasobr

De acordo com Rui Rasquilho, diretor do Institutan@es, 6rgéo cultural ligado a
Embaixada de Portugal, a série ‘¢ um divertimerm seconstituicdo historica’: ‘O
autor abrasileira os personagens, sem o0s contzdualEle pergunta: ‘Sera que os
brasileiros ndo se envergonham de fazer uma caisgad?’ Na sua opinido, a
minissérie propaga idéias e versdes equivocadhstiaia, ‘o que € preocupante para a
educacao do povo brasileiro’.

José Jobson de Arruda, autor Biasil-Portugal - Histéria - Agenda para o Milénio
(Edusc), consider® Quintoa versao brasileira do filme norte-americ&rebi e Loide
‘Um lixo televisivo, uma chanchada da pior espécg=gundo ele, torna-se, assim,
dificil julgar tanto a caracterizacdo dos personagguanto o contetdo da trama. ‘Os
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adultos com boa formag&do conseguem entender aabgite, mas, para 0s jovens e
adolescentes, a imagem distorcida pode ficar cosferéncia, até porque o humor
facilita a apreensdo da histéria.” Na sua opiné@;lobo, por seu alcance, ‘tem uma
responsabilidade social’ e ndo poderia estar ‘pnelst esse desservico a educacao’.
Arruda defende que ‘a imagem de d. Jodo VI comedist’, explorada por Carlos
Lombardi, € equivocada: ‘D. Jodo VI foi um sabiameqgsoube usar a astlicia da
neutralidade para lidar com as pressoes exercalas poténcias Franca e Inglaterra.’

Mary del Priore acrescenta: ‘D. Jodo VI podia réiatpadrao global de beleza, mas foi
um soberano que muito fez pelo Brasil: fundou arémpa Régia, o Banco do Brasil e
trouxe a misséo francesa, responsavel por tranafd@es nas artes; espero que entre
uma mordida e outra na coxinha de galinha se dggaao espectador.’

Renato Pinto Venancio, co-autor dovro de Ouro da Histéria do Brasilacha que
escolhas menos 6bvias (e problematicas do pontastie histérico) por parte do autor
poderiam interessar mais ao publico. Ele cita,g@@mplo, o fato de d. Jodo ser adepto
de algumas modas romanticas, como 0 piqueniquego’'Lgue chegou, chocou a
sociedade do Rio de Janeiro por comer na gramane ao maos, um habito dos
escravos - o0 que resultou na sua imagem de gludasageitado.’

Também Carlota Joaquina, cré Venancio, poderiagegebido um tratamento mais
profundo. ‘Ela ndo era apenas um furor uterino; fmha articuladora politica
importante, cuja acdo ficou conhecida como carfaiis Causava problemas para a
diplomacia portuguesa (afinal de contas, ela gpard®la) e era uma mulher avancada
para seu tempo: andava a cavalo, dava tiro de camlj@ tinha uma imagem negativa
na corte portuguesa, por conta de sua relativapemtEncia. ‘Na Republica, essa
imagem negativa virou caricatura.” (Colaborou HawoCeravolo Sereza)"

TEXTO -11

QUINTO DOS INFERNOS
José Néumanne

"Quem fundou o Brasil", O Estado de S. Paul®7/02/02

"Jodo, filho de Maria e irmao de José, nao tinlphysique du réle de um herdi (que o
filho Pedro tinha de sobra): branquelo, bochechéalo, timido, tristonho e gorducho,
foi sempre retratado com um olhar entre morticaili¢o, sem nunca exibir aquele
brilho altivo, proprio dos campedes. Maria, a nméiaha, era louca e, apdés a morte do
herdeiro, José, coube-lhe reger sem reinar attheteer na América distante, onde foi
aclamado el-rei Dom Jodo VI. As maledicéncias decsute atravessaram o Atlantico e
dois séculos. Das alegadas diferencas fisicas seienove filhos surgiu a imagem de
um rei traido pela mulher, a feia e temperamensglaghola Carlota Joaquina. A
imagem sem majestade, caricata até, se completaactama de glutdo: consta que
sempre carregava coxas de frango, seu acepipedtéauwoos bolsos engordurados do
casaco.
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Até que ponto essa imagem € justa ou injusta nsmGabera, embora ela ja tenha sido
contestada por uma obra classica (sua biografiateegeor Oliveira Vianna) e a
correspondéncia do rei com a rainha tida como adufosse de uma ternura imprépria
para um casal que teria vivido as turras.

Nunca se saberd se os boatos que viraram histdham fundamento ou se néo
passavam de intrigas cortesas, proprias das sdegd&iosas e assustadas, como o era
a portuguesa na virada do século 18 para o 19narsocruenta do corso a frente dos
poderosos e sanguinarios exércitos franceses. issdpapimentado pela natural ojeriza
republicana a Coroa e pela imaginacéo de escritore® Jodo Felicio dos Santos, cujo
perfil da rainha terminou virando a ultima palasabre a espanhola que colecionava
amantes e detestava o Brasil.

Mas ha fatos historicos que ndo podem ser neghtigs.ja se reconhece que a fuga da
corte portuguesa para o Brasil foi a melhor férmdga Estado portugués sobreviver ao
conflito entre ingleses e franceses pelo contr@eEdropa. Se o lance resultou da
tibieza ou de uma hesitacdo doentia de Sua Maggtauco importa. Importa € que ele
resultou magistral. Nao apenas pela oportunidadéugie do alcance das tropas de
Bonaparte, mas principalmente por permitir a Paidtygrpetuar-se e fortalecer-se no
outro lado do oceano.

Ja que o pais que resultou dessa jogada, o Bdisiluta hoje um lugar de mais

destaque como lider dos paises emergentes, depdisalirso do presidente Fernando
Henriqgue na Assembléia Francesa e das vitoriadambpela diplomacia na Organizacao
Mundial do Comércio, talvez tenha chegado a horalelar Dom Jodo VI ao pantedo

dos herdis da Patria, com importancia idénticardecla a dois Pedros: o capitdo das
caravelas Pedro Alvares Cabral, que desembarcopraias baianas, e seu filho Pedro
de Alcantara, que se rebelou contra as cortessiab@s margens de um riacho paulista.

Se Pedro Alvares Cabral o descobriu e Pedro densli@o tornou independente, Dom

Joao VI, de certa forma, fundou o Brasil. Afinalasdecisdo de atravessar o mar e
instalar a sede da Coroa do lado de ca, afrontaada;des, preconceitos e mesmo a
l6gica comum, foi completada com uma série de otheasua lavra, sem as quais teria
sido mais dificil o Brasil se livrar da condicadaroal: abriu os portos, fundou o Banco

do Brasil e trouxe para ca missdes de cientistaspeus de renome. De volta a

Portugal, reconheceu a independéncia proclamadaqubo.

Quem duvidar disso pode observar as posi¢cdes qasil B Portugal ocupam no
contexto internacional contemporaneo e verificaDsen Joao VI foi, ou ndo foi, um
estadista de muito talento, muita sensibilidadenoita sorte, que fez a coisa certa no
momento certo, tirando proveito de uma situaca@sdvpara dar a volta por cima com
um estilo do qual os brasileiros sempre se orgathanuito.

Essa discussao torna-se mais oportuna agora, pesle@ Globo leva ao ar a minissérie
O Quinto dos Infernos, uma vez mais achincalhandoagem do rei, numa provavel

tentativa sub-repticia de se livrar da propria oespbilidade pela avacalhacdo dos
costumes nacionais de um tempo a esta parte, dadiocfalsas raizes histéricas para
ela. Ndo devemos nos enganar: por mais devasspogsa ter sido a rainha Carlota
Joaguina ou mais néscio que Dom Joédo VI tenha attisser, eles tém muito menos
responsabilidade pela disseminacdo da ética deninfe no Brasil do que o veiculo
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que os detrata. Os brasileiros de boa-fé devenr Ewaconta que o pai do primeiro

imperador tem mais responsabilidade pelo Pais, sprese faz respeitar cada vez mais
pelos parceiros mundiais, do que pelo afrouxamelo® lacos morais, pelo qual a

cupidez mercantilista dos barbes da comunicacdmeiea é muito mais culpada do

gue eles ousam confessar. (José Néumanne, joanaléstcritor, é editorialista do Jornal

da Tarde)"

TEXTO - 12
GERAL
Segunda-feira, 16 de maio de 2011

Autor estd em Rondoénia - Laurentino Gomes prepara 1889", livro para fechar
triologia de sucesso sobre a Independéncia do Brhasi

Com 1 milhdo e 100 mil livros vendidos com as obd808" e "1822", o jornalista e
escritor Laurentino Gomes participa nesta seguenia-& noite do projeto “Sempre um
Papo” na Faculdade Séo Lucas. Apreciando desdeta-feera passada a cidade de
Porto Velho, o autor de "1808" e "1822" retrataigaf da Familia Real Portuguesa para
o Brasil e o processo de independéncia brasil&lra terceira obra, 1889, sobre o
terceiro reinado fecha a triologia de sucesso,eledou Laurentino Gomes a categoria
de escritores mais lidos e prestigiados do Br@sihncamento deve acontecer em 2013.
O escritor recebeu o Rondoniagora na manha de éhdgdou sobre pontos curiosos
sobre os dois livros.

Rondoniagora —Enquanto a maioria dos alunos aprende nas escota®gm Pedro
se apresentou como herdi, inclusive com indumentgiopriada, no momento do grito
de independéncia, o senhor desnuda o mito, provamelma verdade, ele tava com dor
de barriga e montado em uma égua, sem valor camhaeraguele ato tdo solene.

Laurentino Gomes —A Histéria € uma disciplina fascinante porque csnéecimentos

e 0s personagens do passado sao reais, ndo mudamVtaa a Histdria continua a
mudar o tempo todo da forma como nos olhamos @o. Existe uma manipulacéo
do passado, construcdo e desconstrucdo que getaloimdece a necessidade politico-
ideoldgica de cada momento que vem em seguida. Peano | € um caso tipico de
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manipulagdo do passado. No final da Monarquiagprasentado como heréi épico, pai
do D. Pedro Il. Depois na época da Republica, camecabalho de desqualificacdo do
personagem, um herdéi mulherengo e boémio. Na liistécente, o Dom Pedro aparece
na pele de Tarcisio Meira (Independéncia ou Mocmno um heréi marcial. Na
redemocratizacdo, de novo uma reconstru¢do do nEgem com Marcos Pasquim
(Quinto dos Infernos), um inconsequente, boémio, &ara o jornalista, o desafio é
tirar esse cipoal, as camadas geoldgicas que sepgebao personagem real. Observar
gue existe um mito, como e porque € um mito.

Rondoniagora — O senhor conta com riqueza de detalhes cada aspadeeles
momentos de libertacdo do Pais.

Laurentino Gomes -Sou jornalista ha mais de 30 anos de profissathd experiéncia
em jornais e revistas. Claro que chegar a verdastalsta dos fatos é complicado. E até
uma questédo filosofica. O que é a verdade, atéi®@®itatos perguntou a Cristo. A
reportagem quando consulta varios nomes e docusjarga o bom senso, o jornalista
tem que ser sensato, para ndo embarcar em camadafuQuanto mais pesquisa, mais
perto da verdade vocé chega. Vocé precisa serpaeerge com o leitor, internauta,
revelar quais fontes e métodos da pesquisa. Jée exis estudo grande da academia e
universidades sobre fontes. E preciso usar o bomsos@ usar como baliza o
conhecimento que a academia ja produziu sobreumt@ss

Rondoniagora —A sua pesquisa foi tdo minuciosa, talvez venhaadakplosdo de
vendas.

Laurentino Gomes —Verdade. O ‘1808’ vendeu 750 mil exemplares. EG2Z outros
350 mil.

Rondoniagora - Como chegou a essas fontes? E € possivel obsenadiferenca
entre o primeiro e o segundo.

Laurentino Gomes - Esses detalhes apuramos em cartas e documentosisriga
época, além de livros de Histdria de outros esestdExtraimos informagdes das cartas
do arquivista Real (Luis Joaquim dos Santos Magpdddo misturo ficcdo com néo-
ficcdo. E um livro de Histéria do Brasil pela pazsfiva do Brasil, uma linguagem mais
acessivel, explico até niumeros. Quando Joaquimi(@stp Real) fala que comprou um
escravo por 98 mil réis, ndo posso deixar esse mipea o leitor decifrar, faco uma
comparacdo com a paridade da Libra Esterlina, guendre 10 a 12 mil reais. Em
1822’ quando falo da festa de casamento com Leopel que custou 1 milhdo de
Florins, descobri que um par de sapatos em Viest@wea 5 Florins. Com esse dinheiro
daria para calcar toda populagédo de 200 mil halesamgora vocé tem razdo. Tem
diferenca entre os dois livros. O primeiro € bemismfaumorado, pitoresco, mais
engracado; o segundo é mais critico até porqueasilBicou mais complexo, polémico,
poderia ter abolido a escraviddo, mas nao o fem Pedro tinha um discurso liberal,
mas na pratica era autoritario, fora os escandalosa Marquesa de Santos.

Rondoniagora —Inclusive, o senhor faz uma critica em relacéo raafabetismo que
era imposto a grande parte da populacao.
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Laurentino Gomes - S&o Paulo, por incrivel que pareca, 0 numero deopss
alfabetizadas chegava a 2,5% dos homens adultosx®apolar para populacdo
brasileira inteira, 99% do povo era analfabeto elg@poca. Enquanto os Estados
Unidos até os negros ja sabiam ler porque erangadws a freqlentar a igreja
protestante e ler a Biblia.

Rondoniagora —E ha uma diferenca descomunal entre o processadgpendéncia
norte-americano e o brasileiro.

Laurentino Gomes —O processo de liberdade dos Estados Unidos é asmwin
nosso. O povo era alfabetizado por causa da Igrggestante, que obrigava as pessoas
a lerem a Biblia, inclusive os escravos. As 7 poais universidades ja existiam. E
tinha a heranga anglo-sax0nica, acostumada a &mfrenrei. Foi uma sociedade
organizada que rompeu com a metropole e criouazdlesiebaixo pra cima. Enquanto
no Brasil, 99% do povo é analfabeto, formada pora@®s e negros completamente a
margem de qualquer oportunidade num cenario de letangominancia do latifundio
com provinciais rivais entre si.

Rondoniagora —Some-se esse quadro nebuloso, a ansia voraz peraigle Portugal.

Laurentino Gomes —Saiu um livro do jornalista mineiro Lucas Figueithamado Boa
Ventura, a Correria do Ouro no Brasil, que o oum éiamante nos transformaria na
época numa das nacdes mais ricas do mundo. Maisnddoneladas de ouro foram
levadas daqui. E o curioso é que nao ficou em Balitaomprou com esse ouro riqueza
e luxo para uma Corte que queria se parecer comrig Ge Paris e Madri. Esse ouro
passou por Portugal e foi para Franca e Holandaréda Portuguesas, tentando mostrar
prestigio, comprou marmore carrara e fez um dosmespalacios do mundo, o Palacio
de Mafre.

Rondoniagora —E o terceiro livro, do que se trata?

Laurentino Gomes - Estou agora pesquisando para lancar o livro ‘1&&#re o
Segundo Reinando. Pretendo fechar uma triologidati@s para explicar a construgao
do estado brasileiro no século 19. A consequéndi@2?’, é quase impossivel entender
a independéncia do Brasil sem estudar a corte o@®Janeiro. A partir dai comeca a
Republica. O encontro do discurso com a pratica 26danos para ca. E uma republica
muito jovem. Tenho 2 anos para pesquisar, devatamngvro em 2013.

TEXTO - 13

O impetuoso que o pais precisava

1822 mostra como D. Pedro teve a coragem necesgsia declarar a independéncia
brasileira

05 de setembro de 2010
Ubiratan Brasil - O Estado de S.Paulo
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Ao realizar sua pesquisa, Laurentino Gomes ficalwzdo pelo imperador D. Pedro |,
figura quixotesca que, se confirmou a fama de mmeffgo e de autoritario, também
exibiu a coragem necessaria para declarar a indépeia, revelando ideais liberais e
dons culturais. Sua forca sustentou a integridadd®ais, como relata o jornalista na
continuagéo da entrevista.

Foi 0 uso do autoritarismo que garantiu a independ&ia?

Sim, foi um projeto que n&o se viabilizou pelo goge consideramos via democratica:
a execucao foi autoritaria, com D. Pedro dissoleeadConstituinte e outorgando a
Constituicdo de 1824, mesmo ano em que interveicComafederacdo do Equador,
prendendo e exilando seus participantes. Curios@més um processo executado a
ferro e a fogo, mas sob um discurso liberal - Rir@@dmirava Napole&o e os filosofos
da época, mas, na pratica, era autoritario. Oy sejasoberano absoluto.

Se as revolucdes separatistas fossem vitoriosagrasil ndo teria o atual tamanho?

Acho que seriamos uma espécie de Mercosul portugo@s a lingua unindo esses
novos territérios. Essa ideia de dar uma nocaaleletidade cultural a uma colénia de
enorme dimensao territorial veio com o Marqués aelfal que, em meados do século
18, proibiu o tupi e impds a lingua portuguesa.issa época da independéncia, o
idioma ja estava consolidado. Entdo, eu diria géeng&rica portuguesa poderia ter se
dividido em até cinco paises mas hoje seriamosaomainidade de nacdes de lingua e
cultura portuguesas na América.

Fale um pouco sobre a figura de D. Pedro.

Impossivel passar incolume a D. Pedro. Foi comometeoro que cruzou o céu de
Portugal e do Brasil, uma for¢a viva da naturez@ @mou com a mesma intensidade
amigos desqualificados, cavalos, mulheres, filklms.homem com um discurso liberal
mas indole autoritaria e, principalmente, a pessoi@ para comandar aqguele momento
historico - imagine se D. Joao VI tivesse ficaddmnasil e fosse obrigado a enfrentar as
dificuldades de 1822. Ele teria adiado decisdeseswitado seria outro. Ja D. Pedro foi
intempestivo, proclamando a independéncia as mam@miacho do Ipiranga, um local
deserto e repleto de cupinzeiros. Ele ndo consexgparar a chegada a Sdo Paulo onde
poderia anunciar a decisdo. Era um homem temeeaniccuas decisdes mas tinha o
perfil do lider que o Brasil precisava na épocas pdo havia tempo para se pensar. D.
Pedro se envolveu em enormes conflitos politice opudaram profundamente os
rumos da histéria do Brasil e de Portugal. E momeito cedo, com 35 anos, deixando
dois soberanos no trono: D. Pedro Il aqui no Beag)l Maria Il em Portugal.

Como a imagem dele mudou ao longo do tempo?

Ele passou para a Historia de forma muito desqecedih. Com a Republica, por
exemplo, houve valorizacdo de revoltosos como €mts e uma desconstrucdo da
figura de D. Pedro, relegado a um mulherengo. &leoftaria a se recuperar durante o
regime militar, que ressaltou sua face rigida,ateandante, e, mais recentemente, com
a minissérie Quintos dos Infernos, em que Marcajl#Hm interpreta um tipo mais
simples e humano.
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E arelacdo dele com a Marquesa de Santos?

Ela foi a grande paixdo de D. Pedro. Trocaram sas@aixonadas, as vezes com
linguagem chula. Era uma mulher muito ambiciosasedois pagaram caro pelo
romance. D. Pedro caiu em desgraca com a morteutteem D. Leopoldina, pois ela
era adorada pela populagcédo, que apedrejou a casardaesa naquele dia. Também
surgiram acusacfes de tréfico de influéncia e deupgdo contra ela a ponto de o
imperador expulsa-la da Corte para se casar comdba Amelia. Depois, ela veio
para Sao Paulo, onde se casou com o BrigadeircaJa@ Aguiar e terminou como
grande dama - o poeta Castro Alves se apresentaeersolar. Ou seja, ndo era uma
aventureira como se pensava.

Por falar em D. Leopoldina, ela encorajou D. Pedra proclamar a independéncia?

Na verdade, sdo dois elementos que atuaram corpalpooes ao jovem principe que,
em 1822, estava com 23 anos. Um é o José Bonifdaioem de vasto saber, grande
experiéncia e que compartilhava com D. Pedro unirigs@ventureiro. Ele exerceu
grande influéncia sobre o futuro imperador. A owraeopoldina, mulher preparada
para servir ao Estado, com um senso politico magiegado. Embora nascida em uma
corte absolutista, ela rapidamente se convertaleia de independéncia do Brasil. E,
aliada a Bonifacio, Leopoldina exerceu uma presi@isiva sobre os atos de D. Pedro
naquele ano.

CRONOLOGIA
Fatos da era de revolucoes

1798

Nascimento de D. Pedro

O futuro imperador do Brasil nasce em 12 de outulwdPalacio de Queluz, em
Portugal, no mesmo quarto onde morreria 35 anos taale.

1808

Chegada da familia real

A corte portuguesa de D. Jodo VI desembarca ndl Buggda das tropas de Napole&o
Bonaparte.

1815

Promocao

D. Jodo promove o Brasil a condicdo de Reino Unato Portugal e Algarves.

1817

Rebelido

Tropas de D. Joao VI sufocam uma revolucao repamdiem Pernambuco.

1820

Exigéncia

Revoltados com a permanéncia da familia real nsiBortugueses exigem sua volta
na que ficou conhecida como Revolugao Liberal dtoPo

1821

Regente

D. Jodo VI e a familia real voltam a Portugal depd¢ 13 anos vivendo no Rio de
Janeiro. No mesmo ano, D. Pedro € nomeado prinejgate do Brasil.
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1822

Independéncia

No dia 9 de janeiro, D. Pedro decide permaneceBnasil, contrariando ordens das
cortes portuguesas. E, no dia 22, proclama a imdi€peia.

1824

Constituicao

O imperador outorga a primeira constituicdo brasileuma das mais liberais do
mundo.

1831

Retorno

D. Pedro abdica do trono brasileiro e volta a Ryaitu

TRECHO

"A correspondéncia entregue pelos dois mensagail@sPedro na colina do Ipiranga
refletia esse momento maximo de confronto entreiBeaPortugal. Uma carta...

...da princesa Leopoldina recomendava ao mariddépiaia e que ouvisse com atencao
os conselhos de José Bonifacio. A mensagem dotnoidiia que informacdes vindas
de Lisboa davam conta do embarque de 7.100 soldpdosomados aos seiscentos que
ja tinham chegado a Bahia, tentaram atacar o Ritadeiro e esmagar os partidarios da
Independéncia. Diante disso, Bonifacio afirmava sudaveria dois caminhos para D.
Pedro. O primeiro seria partir imediatamente paveugal e |a ficar prisioneiro das
cortes, condicdo na qual ja se encontrava seulpalodo. O segundo era ficar e
proclamar a Independéncia do Brasil, "fazendo-aemsperador ou rei".

"Senhor, o dado est4 lancado e de Portugal ndostenesperar sendo escravidao e
horrores"”, escrevia Bonifacio. "Venha Vossa Alt€&&al o quanto antes, e decida-se,
porgue irresolucdo e medidas de dgua morna (ra mada servem, e um momento
perdido € uma desgraca". Uma terceira carta, dsutdritanico no Rio de Janeiro,
Henry Chamberlain, mostrava como a Inglaterra saadi a situacdo politica em
Portugal. Segundo ele, ja se falava em Lisboa estaf D. Pedro da condicdo de
principe herdeiro como puni¢do pelos seus repettios de rebeldia contra as cortes
constituintes. A carta de Leopoldina, a mais ecdatie todas, terminava com uma frase
que ndo deixa duvida sobre a decisdo a ser tonfi&éahor, o pomo esta maduro,
colhe-o ja!"

(...) Pela descricdo do padre Belchior ndo houveesa colina do Ipiranga o brado
"Independéncia ou Morte", celebrizado um séculoegomais tarde pelo ator Tarcisio
Meira, no papel de D. Pedro em filme de 1972. Oodfongrito aparece num outro
relato, do alferes Canto e Melo, registrado bensrtaide, quando o acontecimento ja
havia entrado para o pantedo dos momentos épicasags."
http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/20100905mp605427,0.php
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ANEXO Il — Pauta da Entrevista

Leonardo Machado (coordenador do Progr&aiaa Comentada

1) Como surgiu a idéia de reapresentar minissériggiamlo sua abordagem ficcional e
buscando a participacdo de profissionais envolvicm® a obra para recontar essa
histéria? Por que todo esse cuidado de reexibicdpemas um “vale a pena ver de
novo™?

2) Ha& um objetivo expresso pelo programa de tornalespectador mais escolado na
TV ou de estimular uma fidelizacdo aos programas eddssora (minisséries)?

Vocé considera que, com as entrevistasFdixa Comentadaos telespectadores se
tornariam mais criticos, mais exigentes?

3) Quais o0s objetivos ddraixa Comentada ou expectativas com relagcdo ao
telespectador? O que os produtores consideramsjie eferecendo? Eles pensam em
algum tipo de aprendizagem do telespectador?

4) Em algum momento, houve uma pesquisa junto a@spettadores antes da
reapresentacdo, para saber qual minissérie praferiassistir novamente? E depois,
durante a apresentacdo da obraFatxa Comentadafoi feita uma pesquisa com 0s
receptores para saber o que estavam achando damEygpu mesmo um levantamento
da audiéncia que o programa tem tido?

5) Como funciona essa reconstrucao das obras pejpgona? Ja que as minisséries ja
foram exibidas ha algum tempo, como € queaixa Comentaddaz para reunir autor,
diretor, elenco, figurinistas, cendgrafos, histioies, etc?

6) Quantas minisséries ja foram reapresentadas g€ pedo programa? Quais 0s

critérios de escolha da obra? O fato de tematizasebre a histdria tem sido um

elemento decisivo nesta sele¢cdo, ja que as tr@madltobras reapresentadas sao
minisséries historicas?

7) Quais os critérios que levam o programa a escaldierminadas personagens como
foco central e ndo outras? Ou melhor, como é feitelecdo das pessoas que irdo
participar dessa reconstrucdo do programa, ja oaisia pequena amostra diante do
namero de pessoas que estiveram envolvidas comaagaando ela foi produzida? Ha
algum tipo de dispositivo para o acionamento da amEmdessas pessoas, COmMo
reassistir a minissérie antes de ser entrevistado?

8) Qual a préxima minissérie que o prograRaxa Comentadaretende exibir? Por
qué? O Programa Faixa Comentada nunca pensou bmariinissérie “O Quinto dos
Infernos”? Por qué?
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ANEXO Ill — Cruzamento entre datas das minisséries e daiaisto

LINHA DO TEMPO (150 anos de histdria)

1785 1808 1822 1834 1835 1845 1847 1888 1889 1935
I

O Quinto dos Infernos (49 anos)

1785 — Casamento de D. Jodo VI com Carlota Joaquina
1808 — Chegada da familia real ao Brasil

1822 — Independéncia do Brasil

1834 — Morte de D. Pedro |

A casa das sete mulheres (10 anos)
1835 — Inicio da Revolucdo Farroupilha
1845 — Fim da Guerra dos Farrapos

Chiquinha Gonzaga (87 anos)
1847 — Nascimento de Chiquinha Gonzaga
1935 — Morte de Chiquinha Gonzaga

Aboli¢do (1 ano)
1888 — Aboligdo da Escravatura

Republica (1 ano)
1889 — Proclamacdo da Republica



