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RESUMO:

Este estudo cartografa uma qualidade de mistura composta por fissura-fusdo entre imagens
visuais e sonoras, entre modos de expressao, entre processos de producdo audiovisual, entre
corpos e acontecimentos, que marcam os parangolés eletrénicos com tracos de uma ordem
técnica e mididica de producdo, os quais desembocam em sua diferenca estética de
composicdo. Os parangolés eletronicos distinguemse dos demais modos de expressao
audiovisual (cinema, televiséo e “video”) pelo modo como articulam som, luz e movimento,
marcados pela fissura-fusdo, caracterizada no processo de mixagem e no modo de
composi¢do bricoleur, entre outros tragos. Nesse percurso, 0s parangolés eletrénicos tragcam
algumas linhas das metamorfoses tecnolégicas e mididticas que os criam e os tornam
mididtica e expressivamente mutantes, passando de uma forma festival para um arquivo
digital (“video” Showskills) obtido pela Internet e ganham consisténcia nesta dissertacdo. Os
parangol és e etrénicos visam apresentar um processo de criacdo de um conceito que percorre
a fissura- fusdo da musica eletrénica com a videomontagem, na producdo de um audiovisual,
marcando a singularidade desta composicdo e de suas transformacdes mididticas. Esta
cartografia se faz mutante, ndo preditiva, povoada por acidentes, cortes, conexoes,
acontecimentos, inimeros agenciamentos cartografados nesta dissertacdo. Nesse trgjeto, um
mergulho em diferentes fluxos particulas, o fim é somente uma borda do recorte iniciado,

anunciando a possibilidade de novos movimentos.

Palavras-chave: agenciamento, fissura-fusdo, processo mididico, musica eletronica,

videomontagem, imagem.



ABSTRACT:

This study maps a quality of mixture composed by a fissure-fusion among visual and audio
images, among ways of expression, among audiovisual production processes, among bodies
and occurrences, that trace the electronic parangolés with lines of a technica and media
production order, which merge in their aesthetic difference of composure. This electronic
parangolés are distinguish from the other ways of audiovisual expression (like film, television
and video) by the way they articulate sound, light and movement, qualified by the fissure-
fusion, by the process of mixing and by the bricoleur type of production, among other traces.
In this course, the electronic parangolés trace a few lines in the technological and media
metamorphosis that create them and make them media and expressively mutants, coming
from a festival form to another consistence in a digital file (Showskills “video”) acquired on
the internet and in a dissertation. The electronic parangolés aim to show a creation process of
a concept that goes through the fissure-fusion of eectronic music and video mixing in a
audiovisual production, marking the distinctiveness of this composure and its media
transformations. This mapping presents itself as mutant, unpredictable, full of accidents, cuts,
connections, occurrences and a great variety of arrangements mapped in the text that becomes
consistent* in this dissertation. In this course, a dive into different fluxes-particles, the result

isonly an edge of the originated fragment, annunciating the possibility of new movements.

Keywords: arrangements, fissure-fusion, media process, electronic music, video mixing,

image.
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INTRODUCAO

A escrita € o desconhecido.

Antes de escrever nada se sabe do que se vai escrever.
E com toda alucidez.

E o desconhecido de s, de sua cabega, de seu corpo.

[...]
O escrito chega como o vento, estanu, é datin
e passa como nada de outro passa na vida, nada de mais, savo ela, avida

Marguerite Duras

A escrita desta cartografia constitui-se com a escolha de “palavras inexatas’, conforme
Deleuze, “para designar alguma coisa exatamente”?. Criam-se “palavras extraordinérias’ ou
nomes préprios (parangolés eletrénicos para fdar do ordinario e fazer existir uma
“entidade”, um devir-minoritério, que as palavras ou os nomes designan. Por isso, procura-
se exercitar o que Deleuze concebe como um bilinglismo ou mesmo um multilinglismo da
lingua, um “estrangeirismo” na escrita, que a impede de ser homogénea e que faz da
cartografia um agenciamento coletivo de enunciagéo, ou sgja, uma expressdo. A cartografia
constroi-se em uma espécie de “escrita estroboscopica’, descontinua, rizomética, em que os
diferentes elementos escolhidos se conectam formando imagens precipitadas pelas
velocidades de leituras e associagbes articuladas com a mesma. Ao longo do texto,
encontramse rotas de rodapé que ora funcionam para indicar as referéncias bibliogréficas,
ora funcionam como cortes-conexdes do texto, que agregam outros elementos a idéia em
construcéo. A escrita redliza-se por uma especie de repeticdo que se propde diferencial,
agregando, a cada vez, novos elementos aos ja enunciados. Desse modo, a escrita funciona
como maquina desgjante, que ndo procura mais “o que quer dizer, mas como isso marcha,

como isso funciona’®, em uma cartografia.

1 DURAS Marguerite. Ecrire. Paris: Gallimard, 2006. Tradugzo livre.

2 DELEUZE, Gilles. Dilogos, 1998, p.11-12.

% IBIDEM.

* Conforme Deleuze, a estroboscopia consiste em iluminar algo de forma descontinua, “o efeito produzido
depende da freqiiéncia das cintilagdes e dos movimentos que iluminam a cena.” DELEUZE, Gilles. llha
deserta, 2006, p.293, nota 1) Stroboscope, do inglés, designa a emissdo fracionada da luz em flashes de
intervalos minimos e precisos de tempo, usualmente sincronizado a frequiéncia de algum equipamento com
movimento (giratério) — moving machinery, para dar a aparéncia de estado estacionério. Traducao livre. O
efeito de uma lampada estroboscépica consiste na captura de partes de um movimento-deslocamento pelo
corte-fracionamento da emissdo de luz , “eliminando” ou colocando em extracampo outras partes desse
movimento, incrementando a descontinuidade ao mesmo. O corte faz aparecer 0 movimento estaciondrio que
€, simultaneamente, lento e rapido, suave e frenético.

® DELEUZE, Gilles. Ilha deserta, 2006, p.307-308.
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Esta cartografia consiste no esforco de criar um conceito que marque algumas
diferencas qualitativas percebidas em um modo de expressdo audiovisua préprio da
sociedade atual. Os parangolés eletrénicos sdo criados para designar um tipo de mistura
audiovisual da musica eletronica® (a mixagem sonora) com a videomontagem’ (a mixagem
visual) que, pelo modo de articulacdo da imagem visual com a sonora, cria uma composi ¢ao
audiovisual diferente. Esse modo de producdo audiovisua aparece conectado aos festivais de
musica eletronica e aos clubes noturnos em que a pratica social da danca e a apreciacdo da
musica eletrénica pop em montagens (sets musicais) produzidas por DJs (disco-joqueis ou
disc-jockeys) sdo o foco. Nesse meio, surgem os VJs (video-joqueis), que agregam a

videomontagem a difusdo da musica eletrénica.

O conceito parangol és el etrénicos trata de um tipo de producéo audiovisual que diz de
um modo de misturar, uma mistura decorrente de outras ordens de misturas. a
heterogeneidade dos elementos em mistura (a videomontagem, a musica eletronica e &
transfomagdes midiéticas do audiovisual), a aceleracdo produzida pelo tempo infinitesimal da
microeletrénica, a saturacdo como um modo de exploracéo dos sentidos sensorio-motores, 0
modo de composicdo bricoleur e rizomatico, as conjuncdes e as diguncles entre as
modulagdes visual e sonora, expressando um modo de pensar contemporaneo e, com isso, um

acontecimento® e seu tempo.

Pela maneira como se congtitui a mistura audio e visual que cria 0s parangolés
eletronicos (através da mixagem visual e sonora), este modo de composicdo distingue-se dos
processos tradicionais como 0s do cinema, da televisio e do “video’. Embora

gualitativamente distintos em seu processo de producdo e modo de composicdo, 0S

® O conceito de musica eletronica e o tipo de misica que ele abarca podem ser largamente discutidos. Os
recursos da microeletrénica atravessam hoje qual quer processo de producéo-difusdo musical. Neste sentido, o
estudo restringe o termo ao que é “popularmente” conhecido por musica eletrénica pop, utilizada por um DJ
(disco-j6quei ou disc-jockey) para a criagdo de um set musical (o0 conjunto de musicas agrupadas) através do
processo de mixagem. Este tipo de composi¢cdo musical é geralmente dirigido para clubes noturnos e para os
festivais de musica eletronica, bastante difundidos atual mente, acontecendo anualmente em escala nacional e
internacional .
Videomontagem é o nome dado a mixagem visual (também denominada por live-image, real time video ou
musica visual), produzida por um VJ (video-jéquei) para misturar-se em ato com a mixagem musical da
mdsica eletrénica pop. O termo video reporta-se a “técnica de reproducéo eletrénica de imagens [visuais] em
movimento”, € a “parte visual de uma transmissdo televisiva ou de um filme [...] conjunto de elementos
visuais de um programa ou interface que podem ser exibidos na tela de um monitor”. (HOUAISS, Antonio.
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p.2859.) Devido a popularizagdo
do termo “video” para designar um audiovisual, chama-se atencdo para o fato de que, neste estudo,
videomontagem reporta-se, exclusivamente, a producéo visual e a utilizagdo da expressao “video” Showskills
reporta-se ao arquivo audiovisual digital em estudo neste trabal ho.
8 Um conjunto de muisicas mixadas (conectadas) umas s outras.
® Um acontecimento é uma composicdo de forcas virtuais em constante atualizaco, assim produzindo uma
singularidade. (KROEF, Ada. Curriculo Némade, 2003, p.XI.)

-
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parangolés eletr6nicos encontram-se articulados aos demais em um phylum maquinico®® que
conecta os diferentes processos audiovisuais no plano das audiovisualidades, ou sgja, das
audibilidades e visibilidades (particulas &udio e visuais) virtuais e atuais'* que constituem um

audiovisual.

Nos processos convencionais, os dois canais (audio e visual) encontram-se unidos em
uma mesma midia (suporte), como no caso da fita magnética ou do arquivo digital durante sua
projecdo e, como traco principal da diferenca, sGo concebidos para conectarem-se de uma
maneira previamente planejada. Nos parangolés eletronicos, a alianga entre a imagem sonora
e aimagem visua € imprevista, efémera, cria-se pelo improviso na mixagem de cada faixa,
dando consisténcia a uma diferenca qualitativa importante, produzida pela agdo independente
de cada canal, no momento da mistura em ato que, nesta pesquisa, acontece em um festival.
Este processo de producdo cria uma fissura na composicdo audiovisual, pela acdo
independente de cada parte da mistura, que faz os parangolés eletronicos distinguirem-se do

cinema, datv e do “video”.

Os parangolés eletrénicos aparecem, entdo, como composi¢des singulares, produto-
produtoras de uma diferenca que aparece articulada as discussdes dos processos técnicos,
audiovisuais e mididticos no campo da comunicacdo. Porém, esta diferenca, denominada
nesta cartografia por fissura-fusdo, ndo € apenas de ordem técnica, mas também ético-estética,
na medida em que constitui uma composi¢ao diferente e marca um modo contemporaneo de
existéncia.

Deleuze, afirmando Foucault, entende gque a ética € insepardvel da estética. A “ética é
um conjunto de regras facultativas que avaliam o que fazemos, o que dizemos, em funcéo do
modo de existéncia que isto implica’. As regras facultativas “produzem a existéncia como

obra de arte, regras a0 mesmo tempo éticas e estéticas que constituem modos de existéncia ou

10 Conforme Deleuze e Guattari, o phylum consiste na matéria ndo formada, “uma matéria-movimento [matéria
em movimento] que comporta singularidades ou hecceidades, qualidades e mesmo operagdes (linhagens
tecnol égicas itinerantes).” (DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. Mil Platés, vol.5, 1997 p.229.)

1 Conforme Deleuze, um “objeto” nunca é puramente atual, porque: “todo atual se envolve de uma névoa de
imagens virtuais. Tal névoa se eleva de circuitos coexistentes mais ou menos extensos, sobre os quais as
imagens virtuais se distribuem e correm. E assim que uma particula atual emite e absorve virtuais, mais ou
menos proximos, de diferentes ordens. Eles so ditos virtuais quando sua emissdo e absor¢do, sua criagdo e
destruicdo sdo feitas em um tempo menor do que o minimo de tempo continuo pensavel, e que tal brevidade os
mantém desde entdo sob um principio de incerteza ou de indeterminacdo”. OELEUZE, Gilles. Diélogos,
1998, p.173.) As particulas virtuais conservam-se em um tempo Aion, “instante sem espessura e sem extensao
gue subdivide cada presente em passado e futuro”. (DELEUZE, Gilles. Légica do Sentido, 2006, p.169.) Desse
modo, encarnam-se e, portanto, atualizam-se as particulas audio e visuais que dao corpo e expressdo aos
parangol és el etrénicos
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edtilos de vida. E o que Nietzsche descobria como operacgo artista da vontade de poténcia, a

invencdo de novas ‘ possibilidades de vida 2.

Esta cartografia, atravessada pelo pensamento de Deleuze e Guattari'®, sublinha a
importancia de voltar-se a atencéo para as ligas ou amalgamas que constituem uma sociedade.
“O que é importante [...] sdo as adliancas e as ligas [...] 0s contagios, as epidemias, [€] os
ventos''* que d&o consisténcia a uma determinada mistura de corpos em uma sociedade, pois
eles expressam um modo de pensar e um modo de existéncia. Neste sentido, os parangolés
eletronicos: expressdes audiovisuais de uma estética do silicio possibilitam marcar algumas
aliancas decorrentes de uma das ligas constituintes da sociedade contemporénea. Se o ferro,
como uma liga da sociedade medieval, tornou possivel o cavaleiro e os modos de existéncia
decorrentes do agenciamento (da composi¢cao) homem-caval o-estribo (tecnologia decorrente
da liga ferro)*®, hoje, é o silicio aliga que torna possivel novos cavaleiros — os disco-jéqueis e

0s video-jéqueis — como cavaleiros do som e da luz.

A liga que perpassa as tecnologias, as midias microeletrénicas e as composi¢cdes
estéticas dos parangolés eetrénicos é o silicio, um amalgama da sociedade contemporéanea.
Como disse John Cage, “se aimprensa fez a renascenca, a el etronica esta nos fazendo™°. Por
isso, entendem:-se 0s parangol és eletrdnicos como expressdes de uma estética do silicio, cujos
tracos destacados $0 a aceleracdo, a saturacdo e a vertigem provocada pela percepcdo da
velocidade que transborda os limites do aparelho humano. Os parangolés eletrénicos sdo
gerados e preservados na composicdo armazenada em um arquivo digital, cuja base de
existéncia é o silicio. Porém, o silicio ndo € meramente uma liga tecnoldgica, ele expressa o
modo de existéncia que Ihe d& nascimento e o utiliza como tecnologia. O silicio é um trago
indicativo de um modo de existéncia que vem se desenhando, na medida em que atravessa
inimeros e diferentes territdrios. A estética do silicio, nesta cartografia, aponta para um modo
de composicdo e de expressao audiovisua proprio a era da microeletrénica. Os parangolés
eletronicos, como agenciamentos maquinicos audiovisuais e agenciamentos coletivos de

enunciacdo, tornam-se sua expressao.

12 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.123.

13 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platds, vol. 2, 1995.

14 DELEUZE, Gilles. Dialogos, 1998, p.83.

15 |BIDEM.

16 Apud, RODRIGUES, Rodrigo. Misica eletronica: a textura da maquina, 2005.
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Esta estética, como expressdo de um modo de existéncia, reterritoriaiza-se quando se

encontra sob a forca da “homogénese capitalistica de um equivaler generalizado”’. Conforme
Guattari:

A escolha do Capital, do Significante e do Ser participa de uma mesma
opcao ético-politica. O Capital esmaga sob sua bota todos os outros modos
de valorizagdo. O Significante faz calar as virtualidades infinitas das linguas
menores e das expressdes parciais. O Ser € como um aprisionamento que nos
tornalscegos e insensiveis a riqueza e a multivaéncia dos Universos de
vaor™.

Porém, como poténcia desterritorializante, os parangolés eletrbnicos possuem uma
heterogeneidade maquinica em funcionamento, abrindo para percepcdes que fogem do
antropomérfico e do antropocéntrico ao criar possibilidades de pensar e apreender 0 mundo
por diferentes velocidades que esgacam os limites humanos. O embarahamento dos
significados, do significante (na medida em que desmancha a representacdo Optica, por
exemplo), da percepcdo sensorio-motora humana cria uma zona de indiscernibilidade com

poténcia de abertura para novos sentidos.

A fissura-fusdo, disparada pela Fisica, marca algumas rupturas com 0 pensamento
moderno ocidental e com um modo de existéncia caracteristico das sociedades disciplinares,
concebidas por Foucault. Noges de tempo, espaco, realidade, representacéo, certeza, verdade
s80 quebradas e geram deslocamentos que modificam a producdo do mundo, apontando para

estilos de vida que apresentam novas dimensdes éticas e estéticas.

Pensar as aliangas possiveis pela liga slicio, nesta cartografia, torna necessario
utilizarem se 0s conceitos de agenciamentos maguinicos dos corpos, agenciamentos col etivos
de enunciacdo e de méquina abstrata’® propostos por Deleuze e Guattari e, com eles, mapear
as vizinhangas maquinicas que dao corpo e expressdo aos parangolés eletronicos. Uma
maguina abstrata ndo pode ser pensada sem as articulagdes, 0s arranjos, as vizinhangas que a
fazem existir. Uma maquina abstrata € um mapa das articulagdes, das relactes microfisicas de
forca de uma méaquina concreta, ou sgja, € um agenciamento de corpos e suas expressdes. Um
agenciamento define-se pela heterogeneidade e pelas vizinhancas de elementos em mistura
em uma ciedade. Um agenciamento pressupde apreender a heterogeneidade dos corpos e
seu funcionamento maquinico, palavra que designa o modo pelo qual os corpos se constituem.
Com os conceitos de maguina abstrata e agenciamentos, Deleuze e Guattari apresentam uma

17 Guattari, Felix. Caosmose, 1992, p.69.
18 |BIDEM, p.42.
19 Trabal hados no primeiro capitul o, no tépico sobre amaquina abstrata.
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maneira peculiar de conceber 0 mundo, uma pratica social em sua dimensao ética, estética e
politica, sustentando esta andlise de uma composicdo audiovisual em um campo de
conhecimento, tal como o da comunicacdo. Com isso, incrementam uma complexidade

diferente na abordagem ético-estética desta cartografia.

O movimento e as vel ocidades, ressaltados pelo controle continuo e pela comunicacdo
instanténea, engancham-se as maquinas cibernéticas e aos computadores, delineando o que
Deleuze chama de sociedades de controle; “é facil fazer corresponder a cada sociedade certos
tipos de maquina, ndo porgque as maquinas sgjam determinantes, mas porque elas exprimem as
formas sociais capazes de |hes darem nascimento e utilizé1as’®. O silicio é um componente
destas méaguinas, assinalando um amalgama da sociedade atual. A aceleracdo, a fragmentacdo
e 0 consumo, associados as tecnologias do silicio, consolidam todo um agenciamento
maguinico mididtico que da consisténcia aos parangolés eletronicos, amplificando as
possibilidades dessingularizantes e homogeneizantes da sociedade de controle. A fissura
fusdo desdobra-se, encarnando um processo de subjetivacdo que vem garantindo a reproducéo
do capital, por mutacBes, visando maior velocidade, eficacia e desempenho através do
controle da informac&o, das modulaces, isto €, de uma modificacdo continua a cada instante.
Neste sentido, a fissura-fusdo passa a ser incorporada a uma subjetivagdo que garante a

reproducdo de comportamentos adequados as novas necessidades do mercado e do capital.

Simultaneamente, a fissura-fusdo abre possibilidades de inventar modos de existéncia,
de fender as coercdes e os controles através da abertura para novos sentidos, por escapar das
sobrecodificacbes e comprometer a inteligibilidade da informagdo, ultrgpassando as
percepcdes para constituir, no plano de composicdo, um bloco de sensacdes e extrair afectos e
perceptos®!. Assim, a fissura-fusdo, articulada ao silicio, ganha poténcia de transfomagao, ja
gue pode produzir criagdes. Em ConversacOes, Deleuze afirma que “criar sempre foi coisa

digtinta de comunicar. O importante talvez venha a ser criar vacuolos de ndo-comunicagao,

20 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.223.

L A arte pensa por afectos e perceptos. Diferente da filosofia que cria conceitos, ela povoa o pensamento com
entidades poéticas, pictoricas ou musicais. Os afectos e perceptos ndo se confundem com afeccdes,
sentimentos ou percepgdes, porque independem do estado dagqueles que os experimentam, ou seja, eles
ultrapassam aqueles a quem atravessam: "sd0 seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido".
Dessa maneira, entendem-se os acordes, 0s tons, as cores, como afectos de pintura ou de musica. "Os afectos
sdo precisamente estes devires ndo humanos do homem, como 0s perceptos (entre eles a cidade) séo as
paisagens ndo humanas da natureza'. Conforme Deleuze e Guattari, "tudo é visdo e devir". Inspirados em
Cézanne, entendem que a visdo é "o que do invisivel se tornavisivel" e a paisagem, invisivel, furta-nos de nés
mesmos e do mundo objetivo. "Para chegar a paisagem, devemos sacrificar tanto quanto possivel toda a
determinagdo temporal, espacial, objetiva." Um abandono que nos afecta e nos transforma. (DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Felix. O que éfilosofia?, 1996, p. 88, 89, 214, 215, 220)
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interruptores, para escapar ao controle’??, A impossibilidade de discernir significados, de
fixar significantes confere aos parangolés eletrénicos a expressdo de uma nova dimensdo

estética, ética e politica que desenha a sociedade contemporéanea.

Portanto, fissura-fusdo sdo conceitos e acontecimentos que compdem o problema de
pesquisa e percorrem a cartografia dos parangolés eletrénicos, tanto na criagdo do conceito
guanto no estudo da composicdo audiovisual. Por isso, os acontecimentos fissura-fusdo
percorrem o trabalho produzindo deslizamentos entre os planos de referéncia da ciéncia, de
composicdo da arte e de imanéncia da filosofia, corstruindo o plano de consisténcia dos
parangolés eletronicos Estes deslizamentos enfatizam, respectivamente, os fendmenos
opticos, sonoros e o fluxo midiético no plano da ciéncia (da fisica e da comunicacdo), as
composi¢des audiovisuais e rupturas ético-estéticas no plano da arte e os conceitos no plano
da filosofia. Em outras palavras, nesta cartografia, os agenciamentos parangolés el etrdnicos
articulam a0 campo da comunicacdo fluxos tecnolégicos e/ou midiaicos (que fazem o
processo midiatico de producdo, circulagdo e consumo dos parangolés eletronicos), fisicos e
biol6gicos (que déo o funcionamento dos corpos luz, som e aparelho sensdrio- motor humano
de gquem assiste o audiovisual em andlise — “video” Showskills), estéticos e filosoficos (que

constituem a expressao audiovisual da mistura).

No plano de referéncia, trata- se de uma fissura- fuséo de ordem técnica e cientifica, em
um recorte das tecnologias e midias envolvidas neste processo de produgdo audiovisual. Esta
fissura-fusdo salienta a diferenca em um processo operado pela acéo independente da faixa
visua e da faixa sonora, pela utilizacdo de dois aparelhos misturadores (os mixers), um de
audio e um de video, em um Festival denominado Showskills; bem como a mutacdo midiatica
deste audiovisua irreprodutivel em um outro audiovisua, que guarda vestigios
composicionais da mistura e do acontecimento Festival, em arquivo audiovisua digital

reprodutivel em circulagcdo na Internet (o “video” Showskills).

No plano de composi¢do, os deslizamentos dos acontecimentos fissura-fusdo abordam
as diferencas estéticas composicionais e expressivas dessa bricolagem audiovisual, que opera
pela sincronia em ato, na criagdo (mixagem) audiovisual em improviso, em uma espécie de
free jazZ® entre imagens visuais e sonoras em um festival. Esse modo de composicdo e esses

acontecimentos transhordam as fronteiras do Festival Showskills, encarnando-se nas fissuras-

22 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.217.
23| INS, Daniel. Por uma leitura rizomatica, 2007.



16
fusdes apreendidas nas diguncdes e conjuncdes audiovisuais percebidas e analisadas no

audiovisual em estudo (o “video” Showskills).

Neste processo, tracase um plano de imanéncia da pesquisa, em que 0S
acontecimentos e conceitos fissura-fusdo articulamse aos conceitos de agenciamentos
maguinicos e coletivos de enunciacdo, para sublinhar a diferenca de natureza entre corpora e
incorporal e 0 modo como uma mistura de corpos na sociedade (parangolés eletronicos) se
movimenta por desterritorializacBes e reterritorializacdes de conteldo e de expressdo. A
heterogeneidade diz respeito a uma diferenca de natureza: entre corpos (tecnologias, midias,
corpos fisicos e sociais, etc) e incorporais, encarnados nas misturas de corpos. Os contetidos
s80 0s agregados (misturas) de corpos e as expressdes sdo 0s acontecimentos ou efeitos
incorporais, que se relacionam por conjugacdo ou vizinhanca. Desse modo, sublinha-se o
“video” Showskills que é o material audiovisual de analise, como uma particula (um estado
de coisas) que expressa fungdes, num plano de referéncia, atualiza devires, num plano de

imanéncia, e conserva afectos e perceptos, num plano de composi ¢éo.

No primeiro capitulo da dissertacdo, recortam-se algumas articulagbes conceituais,
tecnol6gicas e mididticas que constroem os parangolés eletrénicos. Para nuancar algumas
vizinhangas, 0 estudo é atravessado por Héio Qiticica e pela constru¢do conceitua que
fundamenta a criacdo da sua obra Parangolés. Nesta breve revisdo, destacamse alguns
elementos conceituais e plésticos dos parangol és eletrénicos que se aproximam €, a0 mesmo
tempo, se diferenciam da obra Parangolés de Hélio Oiticica. Alguns dos tragos da obra de
Oiticica esbocam rupturas gue permitem aproximagdes com 0s conceitos de agenciamento,
singularidade, acontecimento, rizoma e duracdo que possibilitam um didogo com Bergson,
Deleuze e Guattari, langcando elementos que forcam pensar as manifestagbes atuas

delineadoras dos parangol és el etr6nicos.

Os Parangolés constituemse como agenciamentos maquinicos compostos de
elementos heterogéneos (roupa, cor, musica, experimentador, danca, ambiente), sendo este
um dos tracos de groximacdo entre os dois conceitos. Qiticica propfe uma arte- mundo,
transforméavel, que varia conforme a relagdo ingtituida por seus componentes. A
experimentacdo, pautada no improviso, que gera o inusitado e rompe com o referente,
possibilita pensar uma aproximagdo com o conceito de mixagem e bricolagem para o0s
parangolés eletrénicos A mixagem audio e visual que cria no conjunto 0s parangolés
eletrénicos, como um modo de producdo tecnoldgico e um modo de expresséo, atuadiza a

experimentacdo em ato dos Parangolés. Neste estudo, enfatiza-se a importancia da cor na
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criacdo dos Parangolés que, articulada a preocupacdo com O tempo ou com uma nova
maneira de conceber o tempo, permeia a elaboracdo conceitual de Qiticica, repercutindo nos

tracos encontrados nos parangol és el etrénicos.

Com essas vizinhangas, os parangolés eletronicos passam aos seus elementos de
congtituicdo. A maguina abstrata deste estudo concentra o foco nos tracos midiaticos, nas
midias e tecnologias de producdo e circulagdo dos parangolés eletronicos. Sendo os
parangol és eletrdnicos uma composicao criada por um processo de producéo mediado pelas
tecnologias microeletronicas de geragdo e difusdo de som e imagem visual, a pesguisa
ingressa no estudo de aguns agenciamentos tecnologicos e mididicos que lhes déo
consisténcia em corpos midiaticos distintos: um festival de misica eletrénica e um arquivo
audiovisual digital copiado pela Internet. Os parangolés eletrénicos, tomados como um
conceito em criagdo, emergem em um arranjo de midias audiovisuais que operam pelo
processo de mixagem (visual e sonora), adquirem densidade no Festival Showskills e no
arquivo digital “video” Showskills que circula pela Internet, chegam a seus apreciadores e

consumidores, consolidando um percurso no processo midiético.

O Festival é apreendido durante a pesquisa do “video” Showskills selecionado para
andlise audiovisual. Este “video” € retirado do site do VJ Spetto, escolhido através de uma
pesquisa na Internet sobre diferentes produtores na &rea. Destaca-se, sobre o autor, sua
pesguisa nos meios (tecnologias, midias) de substituir o teclado do computador por
instrumentos musicais®*, assinalando com isso um desgo de afastamento da interface e
influéncia do teclado alfanumérico e de aproximacdo com as interfaces musicais para a
producdo visual. A videomontagem e os VJs, por serem a novidade que aparece para
misturar-se a musica eletrénica, foram as linhas de ingresso na rede para a pesgquisa da
mistura que constitui os parangolés eletrénicos. A pesguisa na Internet concentrou-se na
investigacdo de VJs e suas producdes, pois, diferente do site de um DJ que divulga, em geral,
arquivos de dudio com seus sets musicais, nos sites dos V Js as montagens visuais disponiveis
para copia aparecem sonorizadas, possibilitando encontrar-se um arquivo digital que fornecaa
mistura desgjada. O “video” Showskills contém vestigios das apresentagdes em ato do VJ no
Festival de arte e musica eletronica Showskills, realizado em 2005, em trés edices, nas
cidades de Manchester, Lisboa e Porto. Dessa forma, os parangolés el etrénicos transformam-
se, por agenciamentos midiaticos, de uma mistura em um festival para uma mistura em um

arquivo digital.

24 BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003.
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No segundo capitulo, o trabalho constréi um mapa em torno das midias e tecnologias
microeletronicas de gracdo e difusdo visua e sonora que avizinham a criagcdo da musica
eletrénica e da videomontagem e, consequientemente, a criacdo dos parangolés eletronicos
procurando sublinhar algumas diferencas, rupturas ético-estéticas que sobrevoam esse modo
de composicéo audiovisual. Tanto a videomontagem quanto a musica eletronica apresentam
aspectos inovadores, cujos tracos de composicdo enfatizam a bricolagem audiovisual. A
escolha do material para andlise priorizou alguns tracos que qualificam a mistura, a musica
eletronica pop, o festival e, principalmente, o tipo de composi¢éo audiovisual que interessa ao
estudo porgue expressa tragos composi cionais, efeitos sonoros e Opticos, proprios desse modo
de mistura. Deste modo, o estudo busca analisar as relacdes sonoras e Opticas implicadas na

composi¢do audiovisual que expressa os parangol és el etronicos.

Para tanto, utilizamse os conceitos de imagemmovimento e imagemtempo
elaborados por Deleuze®®, para a andlise de algumas “situacbes sonoras e opticas’
selecionadas em alguns fragmentos do “video” Showskills, com o intuito de investigar nelas
as fissuras-fusdes e apreender 0 modo como o tempo Se apresenta nesta cComposi¢ao, ComMo
um traco compartilhado com aquele anunciado por Hélio Oiticica. No estudo filosofico
disparado pelo cinema, Deleuze pensa o tempo e o movimento, produzindo dois conceitos
importantes para esta pesquisa. O autor concebe a imagem movimento na apreensdo indireta
do tempo que se d& através da montagem sucessiva dos fotogramas, ou sgja, a sucessao dos

guadros e dos enquadramentos é que fornece a apreensdo do tempo.

De outro modo, a imagem-tempo designa a apreensdo direta do tempo, independente
da montagem sucessiva, pois a composi¢cao audiovisual possibilita um folhamento do tempo
(atual e virtual) no equadramento. Isto leva Deleuze a afirmar as imagens-tempo como
“situagBes sonoras e dpticas puras’ que demarcam uma diferenca com o modo sensorio- motor
como os sentidos sdo solicitados na imagem movimento. Esta diferenca provoca uma ruptura
com 0 esquema $nsorio-motor da percepcdo humana, fazendo aparecer um outro tipo de
imagem?®. O percurso conceitua proposto implica uma concepcéo de tempo que rompe com a
concepcao de tempo métrico e, com isso, com o binbmio tempo-espaco, para pensar o atua e
o virtual. Assim, os acontecimentos fissura-fusdo apresentam-se como duas “dimensdes’ do

tempo, distintas, porém indiscerniveis.

5 DELEUZE, Gilles. A Imagem-Movimento, 2004. A |magem-Tempo, 2005.
6 DELEUZE, Gilles. A ImagemTempo, 2005, p.31.
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O estudo audiovisual ocupa-se, assim, do agenciamento entre os corpos luz, som e
méauina bioldgica humana, atravessados pela “poténcia descritiva das cores e dos sons™’,
para cartografar as expressdes, 0s acontecimentos audiovisuais e as fissuras-fusdes em
agenciamento. As diferentes maneiras de compor imagens visuais € musicas no “video”
Showskills afetam os sentidos do olho e do ouvido, embaralhando os modos de apreensdo da

matéria visual e sonora e, com isso, ainteligibilidade das formas.

O uso intenso da saturacdo da luz que produz o borramento da captura fotogréfica
assinala a forga da cor sobre a montagem. A aceleracdo da montagem mixagem produz a
vertigem como afecto. Assim, a composi¢ao audiovisual enfatiza a aceleracdo na montagem e
a saturagao luminosa, constituindo um bloco de sensagdes cujos tragos principais concentram:
se ha cor e na vertigem como afectos conservados na matéria audiovisual. Cor e vertigem sdo
afectos apreendidos na relacdo com o “video” Showskills Perdemse referéncias de
profundidade “precisas’, dificulta-se a possibilidade de foco, tensionamse os modos
habituados de percepcao da matéria sonora e visual em um nivel de suportabilidade quea TV,
por exemplo, ndo costuma romper, a fim de manter o limite de discernibilidade da mensagem
(palavra de ordem). A saturacdo da luz e a aceleracdo, que caracterizam o parangolé
eletrénico “video” Showskills, fissuram o sentido, escapando do referente. A vertigem e a cor
como afectos da arte criam o indiscernivel. A cor, a vertigem e a indiscernibilidade séo
conceitos que Deleuze e Guattari utilizam ao tracar o plano da arte. Esta diferenca marca a
sua passagem do plano midiatico, de referéncia, onde equivale a informagdo e a mensagem,
para 0 plano de composicéo da arte, como expressdo de uma estética do silicio, apontando

para novas possibilidades de andlise.

A fissura-fusdo que percorre o trabalho, que se apresenta na separacao-sincronia em
ato em um festival e na diguncdo-conjuncéo composicional no “video” Showskills, trata da
fissura entre corpos e acontecimentos, entre estado de coisas e tempo-expressdo. E o que da
ou pode dar movimento ao pensamento. Os parangolés eletronicos — estados de coisas e
acontecimentos — operam uma cisdo no tempo (atua-virtual). Portanto, a fissura-fuséo
expressa 0s movimentos de diferenciagdo da matéria audiovisual e midiética e expressa na cor

e navertigem a duracéo dos parangol és el etronicos.

Este trabalho recorre a analise deleuzeana sobre a imagem produzida pelo cinema,
uma vez que consiste em agenciamentos maquinicos audiovisuais, que circulam e se

produzem no ambito das audiovisualidades (particulas audiovisuais, atuais e virtuais), e

2" DELEUZE, Gilles. A Imagem Tempo, 2005, p.22.
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transversaliza-se com outros modos de expressdo existentes, indicando movimentos e
imagens do pensamento. Por isso, ocupa-se do desdobramento destes conceitos (imagem:
movimento e imagemtempo). N& ha nenhuma pretensdo de construir uma andise da
diferenca de linguagens numa perspectiva gramatical, seguindo em direcdo a uma tipologia
das imagens audio e visuais. Ao contrario, procura-se roubar, no sentido proposto por
Deleuze?®, os conceitos de imagemtempo e imagem movimento para ocupar-se dos seus
desdobramentos em outras manifestacbes audiovisuais que assindlam questfes éticas e
estéticas.

Aqui, encontra-se articulada aos conceitos deleuzianos, que ocupam um plano de
imanéncia lancado com o cinema, uma experimentacdo, cujos elementos compartilham
tecnologias e midias, como a camera de captura sonora e visual ligada a fotografia, ao cinema,
a0 “video” e a televisdo, encarnando um outro modo de composicdo e de expresséo
audiovisual denominado parangolés eletronicos. Neste estudo, a utilizagdo desses conceitos
procura construir intercessores qualitativos no processo de andlise audiovisual, ou sga,
interceptacdes ou atravessamentos conceituais qualitativos do estudo no plano de composicéo

audiovisual .

Ao compor os intercessores qualitativos, Deleuze assinda as ressonancias entre
filosofia, ciéncia e arte®, que se d&o por situaces e condicdes intrinsecas, ou sga, é do
interior de cada plano que aparecem situagdes de proximidade. S& movimentos simultaneos

gue se afetam, provocando mutagOes, mudancgas qualitativas no interior de cada plano, mas

%8 para Deleuze, roubar é encontrar, é devir, é capturar, que é sempre uma dupla-captura ou um duplo-roubo,
uma contaminagéo entre dois termos. Mas esta contaminagdo ndo quer dizer algo de um que estaria em outro,
mas “antes’, alguma coisa que esta entre e fora dos dois termos, eles se contaminam deste fora, como o devir
vespa da orquidea e o devir orquidea da vespa em dupla-captura. Por isso, o roubo difere da imitacdo ou do
plagio, porque ndo é uma questdo de um termo tornar-se 0 outro, mas um encontro, eém que um encontra o
outro fazendo evoluir algo, um devir, que se encontra entre 0s dois termos, constituindo, dessa maneira, “uma
evolucdo aparalela, ndpcias, sempre ‘fora’ e ‘entre’.” Neste sentido, roubar os conceitos de imagem-tempo e
imagem-movimento criados por Deleuze ao pensar com 0 cinema consiste em um encontro de idéias, devires,
pensamentos que estdo entre e fora das duas formas de expressdo (cinema e “video” digital). N&o ha uma
preocupacdo com uma “justeza’ de idéias, mas com o encontro, formando um dnico devir entre os dois e o
nascimento de uma gagueira, uma linha de fuga criadora de novos sentidos. (DELEUZE, Gilles. Dialogos,
1998, p.11, 15-17)

29« Assim, a filosofia, a arte e a ciéncia entram em relacdes de ressonancia mtua e em relacées de troca, mas a
cada vez por razdes intrinsecas. E em fungo de sua evolugéo propria que elas percutem uma na outra. Nesse
sentido, é preciso considerar a filosofia, a arte e a ciéncia como espécies de linhas melddicas estrangeiras umas
as outras e que nao cessam de interferir-se entre si. A filosofia ndo tem ai um pseudoprimado de reflexao, e por
conseguinte nenhuma inferioridade de criagdo. [...] O que é preciso ver é que as interferéncias entre linhas néo
dependem da vigilancia ou reflexdo mitua. Uma disciplina que se desse por missdo seguir um movimento
criador vindo de outro lugar abandonaria ela mesna todo o papel criador. O importante nunca foi acompanhar
0 movimento do vizinho, mas fazer seu préprio movimento. Se ninguém comega, ninguém se mexe. As
interferéncias também néo sdo trocas. tudo acontece por dom ou captura’. (DELEUZE, Gilles. Conversacdes,
2000, p.156)
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em relacBes de ressonancia e que, conforme Deleuze, se produzem pela acdo de intercessores.
O autor aponta que € por um “flagrante delito de fabular” que se produzem mudancas,
rupturas que escapam de uma légica dominante ou preestabelecida: "as ficches
preestabel ecidas que remetem sempre ao discurso do colonizador, trata-se de opor o discurso
de minoria, que se faz com intercessores’°. E preciso produzir o discurso de minoria, ou seja,
opor-se a0 colonizador, pelos seus proprios intercessores. Deste modo, ciéncia (centrada na
comunicacdo), arte (centrada na expressdo audiovisual) e filosofia (centrada nos
acontecimentos), pelo procedimento de falar sozinho ou por fabulagdo, podem afirmar

discursos ou produzir mutacdes dentro e entre Si.

Por essa razdo, o processo cartogréfico procura sublinhar deslizamentos pelos trés
planos (filosofia, ciéncia e arte), dando suporte ao problema de pesguisa. A énfase desta
cartografia esté nainvencao do problema, na criagdo do conceito, pois a poténcia da invencéo
esta em “suscitar o problema, em criar os termos nos quais ele se colocard™>. “A histéria dos
homens, tanto do ponto de vista da teoria quanto da prética, € a da constituicdo de
problemas™?. Na pesquisa do processo de producdo audiovisual, cria-se o conceito
parangolés eletronicos, que ganha consisténcia com o problema de pesquisa langado pela
fissura-fusdo, fundado em um estado de coisas. Por isso, a relagdo teoria-prética se faz por
revezamentos, em que a prética sd0 0s revezamentos entre teorias e a teoria, 0s revezamentos
entre préaticas. Desse modo, quando uma teoria encontra obstaculos, precisa ser revezada por
outro discurso®. Este trabalho exige escolher autores interessados nas transformacdes e nas
rupturas com um modo de persar pautado nos universais modernos do referente, do uno e da
origem. Implica romper com a idéia do problema como momento empirico, em que se parte

de um n&o saber que desaparece com o saber adquirido®*.
Para Deleuze, pensar € esforco:

Pensar é, primeiramerte, ver e falar, mas com a condicéo de que o olho ndo
permaneca nas coisas e se eleve até as “visbilidades’, e de que alinguagem
ndo fique nas palavras ou frases e se eleve até os enunciados. [...] Além
disso, pensar € poder, isto €, estender relagdes de forga, com a condicéo de
compreender que as relagdes de forca ndo se reduzem a violéncia, mas
constituem agles sobre agles, ou sga, atos, tais como ‘incitar, induzir,
desviar, facilitar ou dificultar, ampliar ou limitar, tornar mais ou menos
provavel ...%.

30| BIDEM, p.157.

31 DELEUZE, Gilles. Bergsionismo, 2004, p.21.

32 1BIDEM, p.09.

33 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder, 1996, p.69-70.
34 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido, 2006, p.57.

35 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.119-120.
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O esforco deste estudo € pensar as audiovisualidades — audibilidades e visibilidades, e
trata-las como acontecimentos: virtualizacoes e atualizagbes de um estado de coisas. Para
isso, é necess&rio construir as condigdes e as singularidades que, relacionadas aos estados de
coisas e aps acontecimentos, fazem e mostram o problema a fissura-fusdo ligada aos
parangolés eletrénicos. As singularidades sdo pontos de inflex&o, sdo noés, pontos de fusdo, de
condensacdo ou ebulicdo, ou sgja, SG0 pontos sensivels que estdo sempre em vizinhanga com
outras singularidades®®. A singularidade é inseparével do acontecimento, ao qual se atribui um
sentido. A criagdo conceitual dos parangolés eletrénicos pretende sublinhar as singularidades
implicadas nesta forma de producéo audiovisual, expressas anteriormente de forma

preliminar.

Os parangolés eletronicos como experiéncias fluidas, instaveis e cambiantes,
demandam um processo cartogréfico que se faz mutante. A cartografia (assim como a mistura
em ato parangolé eletrénico) € una experimentagdo singular, pois se faz no acontecendo.
Uma dissertacdo cartografica € isto, uma carta ou um mapa, que € ndmade, ambulante,
imprevisivel, desmontavel, aberto, passivel de constantes modificagbes. Uma cartografia,
como uma ciéncia nOmade, produz-se com nogbes dinamicas como as de devir,
heterogeneidade, fluxos, etc, em que os pontos ocupam posicdes de singularidades®’. Uma
cartografia, assim, é uma experimentacao inteiramente ancorada em um estado de coisas®®. E
um agenciamento de corpos e acortecimentos. Uma pesquisa assim pensada ndo pode ser
preditiva.

Andar e pensar um pouco,
gue SO sei pensar andando.

Trés passos, e minhas pernas
jaestéo pensando,

Aonde véo dar estes passos?
Acima, abaixo?

Além? Ou acaso

se desfazem ao minimo vento
sem deixar nenhum trago?

Paulo Leminski*

36 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido, 2006, p.55.

37 KROEF, Ada. Curriculo ndmade, 2003. p.IX,X.

%8 DELEUZE, Gillese GUATTARI, Felix. Mil platds, vol. 1, 1995, p.22.
39 LEMINSKY, Paulo. La vie en close. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1994.
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Cartografar, portanto, consiste em “seguir um fluxo num campo de vetores no qual

singul aridades se distribuem como outros tantos ‘acidentes’ (problemas)”°. Uma cartografia
produz e se produz num fluxo turbilhonar, que ndo pressupde uma direcao determinada, ssm
visualizar uma chegada ou retornar a um ponto de partida, implicando, assim, um movimento
imprevisivel. 1sso implica pensar a pesguisa ndo apenas como manipulacéo de técnicas, de
métodos, de materiais, etc, mes colocd la em outro platd, o da experimentagdo em pesquisa e
da cartografia em andamento. Uma cartografia € modo rizomético de operar. Produzir rizomas
€ produzir linhas em diferentes direces e de diferentes naturezas (heterogéneas), € produzir
cruzamentos entre linhas. cortes e fluxos que constituem multiplicidades, sempre dividuais,
Oou sga, que mudam de natureza sempre que se conectarem com outras multiplicidades.
Rizomas “nd tém nem sujeito nem objeto, mas somente determinagdes, grandezas,
dimensdes que ndo podem crescer sem que mudem de natureza’*'. Assim, produzemse
ininterruptamente linhas de fuga, de ruptura, linhas que escapam da significacéo (“tomada de
poder pelo significante”), organismo e subjetivacdo (eu, sujeito, consciéncia)*?. Por isso, esta
cartografia implica “fundir os antigos conceitos, como se pode fundir um canh&o para fabricar
novas armas’*3. Contudo, ha sempre arborescéncias transformando um rizoma, através de

linhas de segmentaridade [de captura] onde ele é estratificado.

A imagem pensamento da pesquisa € um mergulho na superficie dos acontecimentos.
Mergulhar designa a experimentacdo com os diferentes fluxos que aparecem durante o
processo cartografico. E, efetivamente, um mergulho em ondas-particulas luminosas e
sonoras, na cor, ra pintura € na masica, nas sensacOes, Nos conceitos, Nno processo midiatico,
ou sgja, nos acontecimentos que fazem e dizem os parangolés eletrénicos. Um mergulho em
um plano de consisténcia, em um estado de coisas, em um recorte da face movimento do
mundo®. Desse modo, o estudo trata de fendmenos fronteiricos, capazes de exercer uma
pressdo necessaria de resisténcia as separacdes disciplinares entre ciéncia (ciéncias da

comunicagdo) e arte (visual e musical).

40 DELEUZE, Gilles; GUATTAR, Felix. Mil platds, vol 5, 1997, p.40.

“1 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platds, vol. 1, 1995, p.16-17.
2 1BIDEM, p.18.

43 DELEUZE, Gillese GUATTARI, Felix. O que éfilosofia?, 1996, p.41.
44 DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento, 2004, p.85-87.
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1. PARANGOLES ELETRONICOS: uma ordenacdo de criacio

Os parangolés eletronicos, criados para designar a mistura® audiovisual da musica
eletrbnica com a videomontagem, encontramse inseridos nos processos de producéo
audiovisual, operando, na relacdo da imagem visual com a musica, digungdes e conjuncdes
Os programas, aparelhos, tecnologias de geragcdo de som e imagem visua que desembocam
na criacéo dos parangolés eletronicos sdo experimentacdes que provém da arte articulada as
tecnologias e midias audiovisuais ja conhecidas como o cinema, atv, a Internet e o “video” e
criam processos audiovisuais qualitativamente distintos dos demais, a serem explorados nesta
dissertacdo. Os parangolés eletrénicos aparecem como composi¢des singulares, produto-
produtoras de diferencas que ndo sdo apenas de ordem técnica, mas também ética e estética,

articuladas as discussdes dos processos audiovisuais e midiaticos no campo da comunicacao.

As duas composi¢cdes, uma visual e outra sonora, possuem como trago similar o
mesmo procedimento e conceito de composi¢cao: a mixagem, realizada através do mixer, que é
um misturador que intermedeia a producdo-difusdo de ambas. A mistura dessas duas
mixagens ocasiona a criagdo em ato dos parangol és el etrdnicos durante os festivais de musica
eletronica. Este processo de producéo cria uma fissura na composi¢do audiovisual, pela agdo
independente de cada parte da mistura, que faz os parangolés eletronicos distinguirem-se do
cinema, da tv e do “video”. Portanto, 0 recorte para andlise sd0 esses acontecimentos (um
acontecimento é sempre um arranjo de inUmeros acontecimentos): a fissura-fusdo que entra
em funcionamento na construcdo dos parangolés eletrénicos. O material audiovisua de
estudo é um arquivo audiovisua digital (“video” Showskills) que guarda vestigios do festival
(Showskills*®), onde os acontecimentos fissura-fusdo sio apreendidos na producdo do

audiovisual.

Nesta pesquisa, mergulha-se na mistura — parangolés eletrénicos — para apreender
suas expressoes. Esse tipo especifico de mistura, considerada vertiginosa, produz novidades,
cria bricolagens audiovisuais diferenciadas, tanto no processo de producdo, quanto na forma
da expressdo audiovisual resultante. O conceito parangolés eletronicos é criado, entdo, para

designar um tipo de producdo audiovisual que € uma mistura (fissura-fusdo) de misturas. as

45« Juntar intimamente (coisas diferentes) de modo que as unidades ou particul as de uma se interponham entre as
unidades e particulas das outras; amalgamar, mesclar (...) compor (um todo) com elementos diferentes’.
(HOUAISS, Antonio. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p.1935.)

48 showskills & 0 nome dado a um festival de arte e mésica eletrénica, ocorrido em 2005, em trés edicdes, nas
cidades de Manchester, Lisboa e Porto.
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gue fazem a videomontagem, as que compdem a musica eletrénica e as que consolidam o
processo mididtico que lhes da densidade no campo da comunicacdo, em um festival, em um
arquivo audiovisual digital (“video” Showskills), na Internet e nesta dissertagdo. A proposta
de atribuir-se um conceito & mistura busca enfatizar, no ambito das audiovisualidades’’, as

diferencas encontradas nos parangol és el etrénicos

Como conceito, 0os parangolés eletronicos buscam produzir um movimento que
percorre outros conceitos para sua criacdo. Segundo Deleuze e Guattari’®, num plano de
imanéncia (da filosofia), os conceitos s&0 movimentos finitos com velocidades infinitas,
também considerados fabulagcdes do pensamento. Como € movimento, um conceito nunca
esta pronto, definido, acabado. Ao contrério, € mutante, cria e cria-se em rizomas. Desse
modo, um conceito se faz com cortes, sobreposi¢cdes, pontes e vizinhangas com outros
conceitos*®. Um conceito, quando criado neste plano, procura dar a expressao de um estado de
coisas, pelos acontecimentos que o sobrevoam®. Um conceito é, assim, inseparavel da criagdo
de um problema. Deleuze, ao estudar Bergson, sublinha o movimento do pensamento como
preocupacdo filosofica®™. Para o autor, quando o movimento é barrado do pensamento, ou
sgja, quando procura origens e universais, ele gera seu proprio enfraquecimento. Com isso,
enfatiza a importancia de se tomarem as andises em termos de movimento. Assim,
parangolés eletrénicos sdo cortes, conexdes, pontes, vizinhancas, comunicacdo ertre
conceitos e o0 arranjo de corpos que montam o audiovisual, o que da movimento e consisténcia

a0 conceito em construcéo.

Os parangolés eletrénicos, como um conceito, sG0 uma vaga, € como vaga, S80
povoados, ocupados por elementos diversos e heterogéneos em um agenciamento maguinico:
(1) de funcdes num plano de referéncia da ciéncia (estender uma nota, acelerar e desacelerar o
ritmo da montagem, arranhar, modular o som e a luz, alternar, interromper a propagacéo da
luz, ligar o fim com o comego, variar de comprimento de onda e intensidade, etc); (2) de
sensacoes, afectos e perceptos num plano de composicdo da arte (um acorde, um vermelho,
um azul, uma variagdo cromética, um movimento luminoso, uma frase melédica, um ritmo,
uma extensdo e modulagdo sonora, um timbre, etc); (3) e conceitos e devires num plano de

imanéncia da filosofia (fissura-fusdo, agenciamento, mixagem, singularidade, imagem,

47 Audibilidades e visibilidades, particulas dudio e visuais, virtuais e atuais que constituem um audiovisual.
48 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. O que é filosofia?, 1996, p.15.

49 |BIDEM, p.27.

%0 |BIDEM, p.47.

1 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.151.
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sentido, bricolagem, etc). “E preciso considerar afilosofia, aarte e a ciéncia como espécies de

linhas meldicas, estrangeiras umas &s outras e que ndo cessam de interferir entre si.” 2

Neste movimento de ordenacéo dos parangol és el etrénicos, o estudo percorre algumas
vizinhangas conceituais que atravessam a utilizagdo do termo parangolés, a partir de alguns
elementos plasticos e conceituais, na articulagdo entre arte e filosofia, que maobilizam Hélio
Qiticica na criagdo do conceito Parangolés que da suporte a sua obra. Os elementos pingados
do estudo de Oiticica, como a cor, 0 tempo, a experimentacdo, 0 improviso encontram-se
articulados & elaboracdo dos parangolés eletrénicos aqui desenvolvidos, especiamente, no
segundo capitulo deste trabalho, quando se aborda o plano de composi¢éo.

1.1 Vizinhancas conceituas

O conceito de Parangolé, criado por Hélio Qiticica, gresenta inlmeros tracos que
interessam a esta pesquisa™. Alguns desses tragos esbocam rupturas que permitem
aproximagfes com 0s conceitos de agenciamento, singularidade, acontecimento, rizoma e
duracdo, possibilitando um didlogo também com Bergson, Deleuze e Guattari, bem como
lancam elementos que forcam pensar as manifestacBes atuais delineadoras dos parangol és
eletronicos.

Qiticica propde o Parangolé como uma anti-arte. Desta maneira, rompe com a Arte
entendida como uma esfera separada do mundo, destinada a contemplacdo e a representacdo

(através dafixacdo de significados a serem interpretados).

Essa relacdo tende a superar o didogo contemplativo entre espectador e
obra, didlogo em que ela se congtituia numa dualidade: o espectador buscava
na “forma idea”, fora de s, 0 que Ihe emprestasse coeréncia interior, pela
sua prépria “idedidade’. A forma era entdo buscada e burilada numa ansia
de encontrar 0 eterno, o infinito e imoével, no mundo dos fendbmenos, finito e
cambiante™.

O autor acompanha a revolucéo que se verificou no plano da arte, que se encontrava
“intimamente ligada as transformagdes que aconteceram nesta relacdo fundamental da
existéncia humana. Ja ndo quer o sujeito (espectador) resolver a sua contradi¢cdo em relacéo
a0 objeto pela pura contemplacdo”™®. Oiticica compartilha o dessjo de superacdo da

“adternancid’ entre aparéncia e idéia, assinalada por Herbert Read, que distingue a

52 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.156.

%3 QOiticica inventa um conceito para o termo parangolé. Em uma coletanea de textos produzidos entre 1954 e
1969, é possivel perceber o percurso e as transformagdes do pensamento deste autor.

> OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto, 1986, p.60.

S OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto, 1986, p.61.
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transposic3o da arte da representacéo para a arte como uma forma de apresentacéo®®. Nesta
direcdo, marca a passagem da contemplacdo para a acdo, ao desenquadrar a obra (e a arte),
inserindo o movimento como possibilidade de abrir o sentido®’. Oiticica propde uma arte
mundo, uma arte ambiental, transformavel, que varia conforme a relacéo instituida por seus

componentes (incluindo o espectador que se transforma em participante).

Pensar o movimento implica pensar o tempo e a intuicdo. Com isso, 0 autor transitae
oscila entre duas abordagens filosoficas distintas. Uma orientada para o estruturalismo, tendo
Ccomo sustentacéo o pensamento kantiano que considera o tempo uma intuicdo pura“apriori”,
isto é uma condicdo para percepcdo do fendmeno, da obra®®. Outra com viés bergsoniano,

considerando o tempo “uma coexisténcia de todos os niveis de duragio™>®

e a intuicdo um
método que propde problemas em termos de duracdo e que busca 0 movimento de

diferenciacao®.

A cor ganha importéncia na obra de Oiticica devido a sua relagdo com o tempo:
“Quando relino, portanto, a cor na luz, ndo € para abstrai-1a e ssim para despi-1a dos sentidos,
conhecidos pela inteligéncia, para que ela esteja pura como agdo”®!. A cor torna-se ativa e
temporal, diferenciando-se da cor prismatica como abstracdo. Ela contamina, reverbera e faz
arder o ambiente. A cor como ambiente torna-se inseparavel de uma estrutura que é
construida na agdio mesma da cor-luz. Por isso, a estrutura também é temporal. E possivel
também pensar a cor-duragdo pela intuicdo de Bergson. Em termos de duragdo, a cor
apresenta diferencas de grau e de natureza. A diferenca de grau comporta uma
homogeneidade quantitativa, enquanto a diferenca de natureza possui 0 poder de variar
qualitativamente em relacd a s mesma®2. Neste sentido, a cor-duracéo transforma-se em

estrutura-tempo. O Parangolé é fortemente marcado pela nocdo de estrutura. N& uma

¢ |BIDEM, p.61. — O Construtivismo, como movimento estético, promove o afastamento do conceito de
representacdo. Porém o principal, foi colocar o conceito de apresentacdo no lugar do anterior. O deslocamento
expresso entre representar e apresentar marca radicalmente o pensamento e a arte, coloca-a em movimento,
abrindo para um universo de experimentagdes completamente heterogéneas e em constante mutagéo. (BRITO,
Ronaldo. Neoconcretismo, 1985.)

5" Inicialmente 0 movimento se estabel ece pel os vérios angul os e posi¢des com que se pode apreender uma obra-
estrutura quando o espectador pode girar em seu entorno. Posteriormente, a obra-estrutura passa também a
girar, tornando-se temporal . Ela se encontra articulada a seus elementos e a0 movimento. Desse modo, Oiticica
dispara uma percepcdo pluridimensional da obra através do movimento. Assim, “na arte ndo-representativa,
néo-objetiva, € o tempo o principal fator”.

%8 Kant, na Estética Transcendental, aponta 0 espaco (percepcao externa) e o tempo (percepcdo) como formas
puras da intuicdo ou da sensibilidade. Estas formas consistem em condicdes necessdrias e anteriores a
experiéncia, que pertencem ao sujeito transcendental. (KANT, Immanuel. Critica da razéo pura, 2001.)

9 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.64.

0 DELEUZE, Gilles. Bergsionismo, 2004.

*1 OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto, 1986, p.16-17.

%2 DELEUZE, Gilles. Bergsionismo, 2004, p.22-23.
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estrutura “a priori”, mas estruturas abertas, “estruturas papavels’ que vém propor a criacéo
de um “mundo de recintos-experiéncias, aberto as significaces que nascem nas participacoes
individuais. Habitar um recinto € mais do que estar nele, € crescer com ele, € dar significado a

casca-ovo”®?

. Aqui, o parangolé possibilita movimentos de desterritorializagdo, na medida em
gue gera uma zona de embaral hamento que se abre para a criacdo de novos sentidos e para 0s

processos de singul arizago.

Qiticica aproxima-se de Bergson ao anunciar uma arte que tende para o metafisico,
para o transcendental, porém sem caracterizar-se por um “a priori”. Deleuze assinala o
didlogo de Bergson e Kant em relagéo a intuicdo, afirmando uma “semelhanca com a andlise
transcendental” ®*. Assm, a intuicdo como método bergsoniano divide o misto, mistura de
tendéncias, que tem existéncia no estado de coisas, a fim de assindar sua diferenca de
natureza que “ ultrapasse-se a experiéncia em direcdo as condicdes da experiéncia (mas estas
ndo sdo a maneira kantiana, condi¢fes de toda a experiéncia possivel, e sim condi¢bes da

experiéncia real)"®

. Por isso, a importancia da anti-arte como experiéncia cotidiana que
abarca 0 mundo sem pretensdo de representé-lo, mas afirmé-1o pela diferenca que se institui

no acontecendo (acontecimento).

O Parangolé é definido como arte ambiental. Entende-se por ambiental a composi¢ao
gue se da pela mistura de elementos, capaz de “fundir cor, estruturas, sentido poético, danca,
palavra, fotografia®. O Parangolé como obra constitui uma espécie de agenciamento
maguinico dada a heterogeneidade de diversos componentes ligados por cortes e conexdes.
Também funciona como um agenciamento coletivo de enunciacdo, na medida em que
expressa um programa. Oiticica chama o Parangolé de programa ambiental®”. Curiosamente,
esta proposta de um programa coincide com a definicdo de Deleuze e Guattari: “0 programa
[6] motor da experimentacdo’®®. Os autores utilizam este conceito para distinguir a
experimentacdo (antipsicanalitica) da interpretacdo (psicanalitica). A interpretagdo encontra-
se amarrada ao referente como um conjunto de significancias e subjetivagtes que adquirem
valor de verdade, funcionando como padrdo ou modelo. A experimentacdo possibilita a
criacdo através do prog-ama que se caracteriza por uma ordem, uma ordenagéo, ganhando

corpo e sentido no seu processo de producdo. A experimentacdo gera o inusitado, sem

3 OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto, 1986, p.120.

%4 DELEUZE, Gilles. Bergsionismo, 2004, p.22-23.

% |BIDEM, p.15.

5 OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto, 1986, p.79.

°" |BIDEM, p.81.

%8 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platds, vol. 3, 1996, p.12.
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referente, sem equivaente. Portanto, além de incomparavel, é irreprodutivel, ndo ha como

repeti-la, umavez que consiste na afirmagdo da singularidade do acontecimento.

Qiticica, a0 propor seu programa ambiental, aponta uma preocupacdo ética: “nao
pretendo estabelecer uma ‘nova moral’ ou coisa semelhante, mas ‘ derrubar todas as morais’,
pois que estas tendem a um conformismo estagnizante, a estereotipar opinides e criar
conceitos ndo criativos’®®. O Parangolé constitui uma antimoral, baseada na experiéncia de
cada um, escapando aos juizos e significagdes. O juizo obedece a um conjunto de valores
transcendentais que compdem os enunciados, servindo como referéncia para a doutrina do
julgamento. Conforme Deleuze, o juizo “implica uma verdadeira organizacdo dos corpos,
através da qual ele age: os 6rgaos sdo juizes e julgados, e o juizo é o poder de organizar ao
infinito” . Assim, o juizo institui um plano transcendente que estabelece uma relaco entre a

existéncia e o infinito’*, garantindo a reproducéo de valores e a negagzo da vida

No Parangolé, a inseparabilidade do vivido assinala a composi¢do em ato. Segundo
Qiticica

Essa experiéncia devera ser desde o dado ja pronto, os estares que

estruturam como que arquitetonicamente os caminhos ou 0S espacos a

percorrer, aos dados transformaveis que exigem a participacéo inventiva de

qualquer espectador, até os dados por fazer. [...] Esta experiéncia carrega

como poténcia a‘ motivacio para a criacao’ .

Como experimentagdo, 0 Parangolé torna-se poténcia e criagdo do novo, algo que
emerge aos poucos e ndo é preconcebido’®. Ele constitui uma obra aberta e mutante com
tracos rizométicos, sendo denominado “raiz-aberta’’*. O Parangolé de Oiticica incita o
movimento de diferenciacdo do conceito que se atualiza nos parangolés eletronicos. Para
tanto, articula-se a outros conceitos, engancha-se as mudancas tecnolOgicas, encarna novos
acontecimentos. A experimentacéo, pautada no improviso, que gera o inusitado e rompe com
o referente, possibilita pensar-se em uma aproximagcdo com o0 conceito de mixagem e

bricolagem para os parangolés eletrénicos A mixagem audio e visual que cria no conjunto 0s

9 QITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto, 1986, p.81.

O DELEUZE, Gilles. Critica e clinica, 1997, p.148.

"1 Deleuze afirma Nietzsche ao destacar a condicéo do juizo, assinalando que “o homem s apela para o juizo,
s6 é julgavel e sO julga quando sua existéncia esta submetida a uma divida infinita’. (DELEUZE, Gilles.
Criticaeclinica, 1997, p.143.)

"20ITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto, 1986, p.76-77.

3 |BIDEM, p.81.

"4 |BIDEM, p.116.
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parangolés eletrénicos, como um modo de producéo tecnolégico e um modo de expressao,

atualiza a experimentacdo em ato dos Parangolés.

A mistura em ato da musica eletrénica com a videomontagem, que ocorre nos festivais
de musica eletrbnica, arte e tecrologia e que cria 0s parangolés eletronicos, consiste em
audiovisualidades capazes de produzir experimentacOes orientadas para novos modos de
expressdo. Estes modos tanto reterritorializam, quando encarnam as sujei¢des, 0 desempenho
e 0 controle caracteristicos da sociedade atual, quanto desterritorializam, quando escapam as
velocidades e as significagBes que garantem o dominio da informacdo. A cor, como ser de
sensacdo, produz afectos, gera deslocamentos éticos e estéticos, ganhando relevancia nas

manifestacOes audiovisuais em andlise nos parangol és el etronicos.

1.2 A maquina abstrata — os arranjos midiéticos dos parangol és el etr énicos

A partir de Deleuze e Guattari, com as misturas e as vizinhangas que criam 0s
parangolés eletrénicos monta-se um mapa ou diagrama do movimento dos corpos que se
constituem, se comunicam, e se propagam nesta mistura. Os corpos considerados no estudo
sd0 atravessados por um processo mididtico e ddo consisténcia aos parangolés eletronicos,
fazendo-os circular em um festival, no “video” Showskills na Internet e, aqui, em uma
dissertacdo académica. A eles articulam-se os corpos fisicos e biolgicos em funcionamento
no estudo audiovisual: as ondas-particulas luminosas, as ondas eletroacUsticas sonoras, 0
aparelho sensorio-motor dos participantes dos festivais e dagueles que assistem ao “video”
Showskills.

Um diagrama ou maguina abstrata € um mapa das articulacBes, das relacOes
microfisicas de forca de uma méaguina concreta (um agenciamento de corpos e suas
expressdes)’°. Maguinas concreta e abstrata ndo se opdem, ao contrério, ambas s30 operacdes
maquinicas de cortar e de arranjar a méguina-mundo. Deleuze e Guattari*® propdem entender
arelagdo homem: natureza e 0 pensamento humano em trés cadides: ciéncia, filosofia e arte. A
ciéncia cria um plano de referéncia cujas proposi¢oes definem os estados das coisas e suas
funcbes, a filosofia cria conceitos, num plano de imanéncia, que se produzem por vizinhanca
na articulagdo com outros conceitos; e a arte cria e conserva, num plano de composi¢éo,
afectos e perceptos em blocos de sensagdes sob a acéo das figuras estéticas, uma pintura, uma

musica, um filme, um arquivo audiovisual digital, por exemplo.

"> DELEUZE, Gilles. Foulcault, 1988, p.46.
S DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. O que éfilosofia?, 1996, p.253.
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Isso quer dizer que um recorte de um conjunto de variabilidades cadticas (as variactes
conceituais da filosofia, as variaveis funcionais da ciéncia e as variedades estéticas da arte),
de articulacdes, de agenciamentos concretos constitui o diagrama (méaquina abstrata ou Corpo
sem Orgdos), sendo o agenciamento sempre “maior” que o recorte efetuado. Os parangolés
eletrénicos deslizam por estes trés planos, enfatizando os fenémenos épticos e sonoros no
plano da ciéncia, as composi¢Oes audiovisuais no plano da arte e os conceitos no plano da

filosofia.

Conforme Deleuze e Guattari:

Existem tipos de méguinas abstratas que ndo param de trabalhar umas nas
outras e que quaificam o0s agenciamentos. maquinas abstratas de
consisténcia, singulares e mutantes, com conexfes multiplicadas, mas
também maquinas abstratas de estratificacdo, que circundam o plano de
consisténcia com um outro plano; e maquinas abstratas sobrecodificadoras
ou axiomaticas, que realizam as totalizagbes, homogenei zagdes, conjuncoes
de fechamento.”

Assim, uma maguina abstrata articula-se a outras méquinas abstratas. A maguina
abstrata de consisténcia dos parangolés eletrénicos estd articulada & maquinas de
estratificacéo e sobrecodificagdo aparentes no processo midiatico. Os parangol és eletrdnicos
s80 um agenciamento, e um recorte, de fluxos de diferentes naturezas qualificados pelas
diferentes maquinas abstratas que os instauram. Tais fluxos os contaminam e constituem os
parangolés eletrénicos. Sao eles. fluxos tecnoldgicos, midiaticos, estéticos, econdmicos,
filosoficos, fisicos, construidos a partir da andlise audiovisual e do percurso gue os transforma

e os atualizaem um arquivo digital.

Uma méguina abstrata de consisténcia ou um corpo sem 6rgdos (CsO) define-se por
aquilo que a atravessa: intensidades, blocos de devir, blocos de sensactes, emissbes de
particulas, conjugacOes de fluxos, linhas e gradientes, latitude e longitude, emergéncia e
hecceidade e, portanto, uma multiplicidade’. Inspirados em Artaud, Deleuze e Guattari’
constroem o conceito de corpo sem 0Orgdos para designar um corpo "em obras’, errante,
rizomatico, experimental, desestratificante. A experimentacéo, entdo, € a acdo de “ir mais
longe”’, recriar um CsO, romper com predeterminagfes que o aprisonam em estratos. O

desgjo é o operador efetivo dos agenciamentos maguinicos, os quais d&o carne aum CsO®. O

" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platés, vol 5,1997, p.231.
"8 DELEUZE, Gilles. Dialogos, 1998, p.122-123.

" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platds, vol. 3, 1996, p.11.
8 DELEUZE, Gilles. Didlogos, 1998, p.121.
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desgjo, aqui, € o que flui, na articulacgo entre formagdes de poténcia e regimes de signos, em
dupla pin¢a, animando cada agenciamento. Por isto, um agenciamento maquinico do desgo e
coletivo de enunciacdo®. No seu percurso, fluxo mutante, o desgjo pode se tornar uma

exigércia ainquietagdo que quebra a estagnacao.

Os parangolés eletronicos tomados como um conceito em criagcdo, emergem em um
arranjo de midias audiovisuais que operam pelo processo de mixagem (visual e sonora),
adquirem densidade em um festival e no arquivo digital “video” Showskills que circula pela
Internet, chegam a seus apreciadores e consumidores, consolidando um processo midiético
comunicacional. Posto isso, 0 mapa das articulagdes, conjunto de vizinhangas dos parangolés
eletrénicos, ganha tracos midiéticos como meio de comunicagdo, como producdo daindustria
cultural, e também, como modo de expressdo mediado pelas tecnologias. Midia, aqui, designa
mei s, suportes e processos de producao, circulacdo, consumo e expressao da mistura que cria
0s parangolés eletrénicos, agenciamento midiético e audiovisual. Ela constitui uma maguina
abstrata que da densidade aos parangolés eletronicos e os coloca em circulacdo. Ha um
processo mididtico maquinico mutante que ganha consisténcia em agenciamentos mididticos
distintos e conectados (“video” Showskills Festival Showskills, Internet, por exemplo). Os
agenciamentos parangolés eletronicos se fazem na interceptacdo dos fluxos que déo
consisténcia a uma outra maguina, a concreta: 0 “video” Showskills que, por sua vez, € uma
composicdo audiovisual, um parangolé eletronico, que captura manifestagdes do parangolé
eletronico produzido no Festival Showskills.

Uma maquina abstrata ndo pode ser pensada sem as articulagbes, 0s arranjos, as
vizinhancas, as relagdes de forca que a fazem existir. Os parangolés eletrénicos sdo
agenciamentos maguinicos do desgjo e coletivos de enunciagdo, constituidos de elementos
diversos e heterogéneos. coisas, agles, producdes, relacdes, discursos, etc. Os agenciamentos
parangol és eletronicos tratam de “um estado preciso de mistura de corpos em uma sociedade,
compreendendo todas as atracOes e repulsdes, as smpatias e antipatias, as ateragoes, as
aliancas, as penetracOes e expansdes que afetam os corpos de todos os tipos, uns em relacdo
aos outros’®. Deleuze nos da uma dimens3o em que os corpos s30 pensados por qualidades,
sopros, admas, acdes, paixdes®>. Os parangolés eletrénicos s# um agenciamento de

agenciamentos.

81 A distingao contelido e express2o, agenciamentos maquinicos e col etivos de enunciagao é tratada nos tépicos a
seguir, 1.2.2e1.2.3.

82 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platos, vol. 2, 1995, p.31.

8 DELEUZE, Gilles. Dialogos, 1998, p.76.
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Neste ambito, um agenciamento pressupde apreender a heterogeneidade dos corpos e

seu funcionamento maquinico, palavra que designa o modo pelo qual os corpos se constituem,
diferenciando-se do mecanico®. Todos os corpos (mecanicos, biolégicos, fisicos, eletronicos,
sociais, econdmicos, culturais, etc) constituem agenciamentos e, neles, instauram: se processos
midiéticos comunicacionais. A concepcao de agenciamentos maquinicos sublinha a superacéo

do bindmio mecanico-organico, sendo o desejo o que possibilita este ultrapassamento®.

Pode-se entender o trago maguinico em que 0s corpos estdo arranjados, quando Motta
sublinha que a estética composicional da musica eletrbnica ndo se sustenta na evolucéo
tecnol6gica em g, ela se constréi a partir de agenciamentos gque envolvem diferentes vetores:
estéticos, cientificos, comunicacionais e mercadol6gicos®®. A musica eletrénica provém dos
arranjos entre muasicos eruditos, musicos populares, engenheiros de som, novos inventos
eletroactisticos, academia e indUstria fonogréafica®’. Por ponte, os parangolés eletrénicos
orientamse para 0s agenciamentos que lhe ddo matéria e expressdo, s80 agenciamentos

maguinicos que g udam a compor a maquina midiatica.

1.2.1 Fissura- fusdo — conteido e expressao

As midias audiovisuais como maguina abstrata sdo elas préprias agenciamento de
agenciamentos em producdo, circulagdo, consumo e expressdo. Elas percorrem, nesta
pesquisa, desde o acontecimento irreprodutivel da mistura no Festival Showskills até um
arquivo audiovisual digital (“video” Showskills) reprodutivel através da copia pelaInternet. O
“video” Showskills por exemplo, nunca é apenas o0 audiovisual resultante, mas as articulacbes
gue o fazem existir, simultaneamente, como “video” Showskills e como maquina midiética na

qual ele sereproduz.

A méquina “video” Showskills € um agenciamento concreto midiético e audiovisual
que constroi esta dissertagdo. O arquivo audiovisual digital “video” Showskills copiado da
Internet € uma espécie de registro/demonstracéo da mistura no Festival Showskills, de musica
eletronica, arte e tecnologia. Este “video” Showskills é antes um agenciamento, uma
composi¢cao audiovisual, que constitui um parangolé eletronico. Ele consiste, fisicamente, em
um circuito eletrénico construido em cédigo binério (liga-desliga), que é decodificado em luz

€ som que, por suavez, entraem relagdo com o aparelho sensorio humano. Neste recorte, que

84 BIDEM, p.121.

8 DELEUZE, Gilles. Dialogos, 1998, p.127.

8 MOTTA, Paulo. Muisica eletr6nica/el etroactstica, 2006, p.05.

87 RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. MUsica eletrénica, a textura da maquina, 2005.
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comega ho percurso mididtico, o estudo concentra-se nas midias audiovisuais eletrénicas que
déo consisténcia aps parangolés eletrénicos, tomando 0 processo de mixagem como seu
“ponto” de densidade, do Festival Showskills aos desdobramentos que o transformam em
“video” Showskills (agenciamento concreto) em circulacéo na Internet e foco de estudo desta
dissertacéo.

Um agenciamento define-se pela heterogeneidade e pelas vizinhangas de elementos
presentes em uma dada mistura de corpos e expressdes em uma sociedade. Pensar as
vizinhangas € tratar, nesta pesquisa, de um agenciamento entre elementos que se conectam a
outros. mixer, VJ, toca-disco (turntable ou pick-up), camera digital, DJ, vinil, CDJ ("toca
disco" digital), CD, computador, programa, integrantes do festival, arquivo digital visua ou
sonoro, provedores, teldo, Internet, caixa de som, Festival Showskills, “video” Showskills, luz,
som, internautas, dissertacdo académica. Uma dissertacdo €, portanto, um agenciamento
maquinico e de enunciacdo que trata de uma mistura de corpos (um recorte de sociedade), dos
acontecimentos e dos sentidos ou proposi¢des construidos na pesquisa. A heterogeneidade dos
fluxos maquinicos e coletivos do “video” Showskills examinado articula um plano de
imanéncia e seus conceitos, um plano de referéncia e suas funcdes e um plano de composi¢céo
e seus blocos de sensacfes. Em outras palavras, nesta pesguisa, 0s agenciamentos parangolés
eletrénicos articulam a0 campo da comunicagdo fluxos tecnoldgicos e/ou midiaticos (que
fazem o processo midiético de producéo, circulaco e consumo dos parangolés eletronicos),
fisicos e biol6gicos (que déo o funcionamento dos corpos luz, som e aparelho sensorio- motor
humano de quem assiste o “video” Showskills), estéticos e filosoficos (que congtituem a

expressao audiovisual da mistura).

A partir de Deleuze®® e Bergsont® e estudos da ptica, actstica e biologia, sublinha-se
gue os movimentos da matéria tornam imagens perceptiveis. As imagens épticas e sonoras
estudadas no “video” Showskills so, em “Ultima’ insténcia, movimentos ondulatérios de
particulas, luz e som, cujo conjunto de acdes e paixdes afetam, agui, dois sistemas (a0 menos)
do aparelho sensorio- motor humano: o da visdo e o da audicdo. E assim, tornam-se imagens
no cérebro. Recuperando elementos de Bergson, Deleuze®™® enfatiza que uma imagem é a
marca de um conjunto ou estado de coisas, que se encontra em constante variagdo, uma
“matéria-escorrimento” (mundo) ou uma imagen movimento sem ponto de ancoragem ou de

centro.

8 DELEUZE, Gilles. Aimagem-movimento, 2004.
8 BERGSON, Henry. Matéria e memdria, 1990.
% DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento, 2004B, p.86-89.
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O oho humano é um sistema de captura de ondaparticula luminosa, cujo
comprimento de onda perceptivel encontra-se entre 400 e 700 nandémetros. Ele é composto de
diversos subsistemas como o do cristalino que € um sistema de refracdo da luz, e o da retina,
uma ramificacdo do nervo éptico que transforma a imagem em impulsos el etroquimicos para
0 cortex cerebra do cérebro. No interior da retina, concentramse os cones, células
responsaveis pela sensibilidade maxima a luz e pela percepcdo das cores, em torno dos quais
predominam os bastonetes, responsaveis pela visdo em pouca luminosidade. Os cones e
bastonetes contém quatro tipos de fotopigmentos, que sdo moléculas afetaveis pelos raios
luminosos. Quimicamente, a visdo estd relacionada a ateracdo destas substancias
fotossensiveis, dentre elas, a rodopsina, composta por uma proteina (opsina) e um pigmento
vermelho-pUrpura variante da vitamina A (retinal). Sempre que a luz atravessa a pupila e afeta
aretina, ocorre uma dissociacdo entre a proteina e um dos fotopigmentos, que desencadeia um
conjunto de reagdes el etroquimicas. Dependendo do fotopigmento e do comprimento de onda
luminosa visivel, congtitui-se a percepcdo de cores que o cérebro humano é capaz de

reconhecer®™.

Cada marca de luz logo se dilui com a reconstituicdo biol6gica de cada fotopigmento,
gue é colocado novamente sob a agdo de um novo quadro grafado pela luz. Desse modo, cada
marca persiste por alguns segundos. A isto denomina-se persisténcia retiniana. A marca
permanece apds o desvio dos olhos: € 0 que acontece quando fixamos os olhos em uma luz
por um tempo prolongado e, mesmo depois que desviamos o olhar, mantém-se por segundos a
imagem Optica. Essa marca produzida pela sensibilizagdo da retina transforma-se em impulso
nervoso eletroquimico dirigido ao sistema nervoso central. Os nervos fazem fluir os sinais
elétricos para 0 cortex visual, que vai analisar e determinar linhas, bordas, cores do que se vé.
Essas imagens sdo figuras luminosas, blocos de espaco-tempo que aparecem a um olho eaum
cérebro e os marcam. O olho, ele mesmo um corpo, dentro de um outro corpo gue € também

imagem.

Simultaneamente, a percepcdo sonora se da pela vibragdo do timpano e a
movimentacdo de trés pequenos ossos do ouvido médio (martelo, bigorna e estribo),
acionados pelo movimento ondulatorio do som (perceptivel na fregiiéncia entre 20 e 20.000
Hz). Eles funcionam como alavancas que aumentam a pressdo das ondas sonoras para o
interior do cranio. A viagem do som pelo ouvido segue com uma vibragdo na jarela oval que

liga 0 ouvido médio ao ouvido interno, um meio fluido. Na parte mais dura do crénio, fica a

%1 GONCALVES, Dalton. Fisica, 1979. SOARES, José L uis. Biologia no terceiro milénio, 1999.
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cOclea, uma espécie de “microfone embutido”, um 6rgéo de corte, que transforma som em
impulso elétrico, levado ao cortex auditivo do cérebro pelo nervo auditivo. No interior da
cdclea, ha mintsculas cerdas (cilios), as células ciliadas, que vibram com o toque do impulso
material (a onda sonora) carregado de energia, gerando assim, um potencia eletroquimico
receptor que percorre o nervo auditivo até o cortex auditivo capaz de analisar a imagem
sonora®?,

Portanto, um movimento (imagem) que é um mapa de realidade apreendido pelo
aparelho sensorio-motor humano € uma percepcdo parcia de um estado de coisas e dos
acontecimentos. Essas marcas corporais transbordam a dimensdo mecéanica da percepcao
sensorio- motora na medida em que se transformam em imagens em nosso cérebro. Conforme
Bergson™, o cérebro ndo é um centro de imagens, mas é ele mesmo uma imagem que
constitui um centro de indeterminacdo, um hiato ou um intervalo, no universo acentrado de
imagens do mundo. Os corpos constituem imagens, uma imagem é uma marca de estados de
C0iSas OuU Coisas em movimento, e coisas ou corpos sdo qualidades, acles e paixdes. E esse
conjunto infinito de imagens (corpos em diferentes densidades, humanos e ndo- humanos), em
agenciamento maquinico no universo, em relacbes de vizinhanga, em mistura de corpos,
congtitui um plano de consisténcia. O plano de consisténcia é um agenciamento maguinico
das coisas e de suas imagens, formando o universo. Ele congtitui a “face do movimento” do
mundo, o universo material: variacdo, ondulagdo, “marulhar universal” de particulas nas quais

estamos imersos>.

Desse modo, os parangolés eletrdnicos, como imagens, como “0 conjunto daquilo que
aparece” na mistura audiovisual conservada no “video” Showskills analisado, indicam um
conjunto de transformacdes que se propagam, recortaveis do agenciamento mundo, mas
indissociaveis dele®™. A imagem do corpo parangolés eletrdnicos é o traco que fica, é a
impressdo deixada pelo arranjo de ondas-particulas sonoras e Opticas em funcionamento
durante a execugdo-propagacdo do “video” Showskills®®. E sendo aimagem umaimpressdo de

um estado de coisas, numa imagem ha um arranjo de estados de coisas e seus signos.

A heterogeneidade diz respeito a uma diferenca de natureza: entre corpos (tecnologias,

midias, corpos fisicos e sociais, etc) e incorporais, encarnados nas misturas de corpos. Os

92 SOARES, José Luis. Biologia no terceiro milénio, 1999.

93 BERGSON apud DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento, 2004, p.92.
% DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento, 2004, p.85-87.

% |BIDEM, p.85-86.

% |BIDEM, p.93.
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agenciamentos v&o aém do funcionamento maquinico desses corpos. Deleuze e Guattari®’
diferenciam dois ambitos simultdneos de um agenciamento num s plano de consisténcia: o
maguinico dos corpos ou maquinico do desgjo (conteidos) e os coletivos de enunciacdo
(expressdes incorporais). As duas formalizagdes — contelido e expressdo — sdo de diferentes
naturezas, independentes, heterogéneas e, entretanto, indissociaveis. Os contelidos sd0 0S
agregados (misturas) de corpos e as expressoes sdo 0s acontecimentos ou efeitos incorporais,

que se relacionam por conjugacdo ou vizinhanga®®.

Conforme Deleuze, a contribuicdo dos estoicos € tracar uma linha de separagdo, uma
fissura entre as coisas (corpos) e os acontecimentos (incorporais) *°. Esse “vapor incorporal” é
0 que se eleva, solta, sobrevoa os corpos. Um efeito ou acontecimento incorporal € um
atributo que sai do estado de coisas para exprimir um sentido que pode ser expresso por um
verbo infinitivo. Os verbos infinitivos indicam devires ilimitados, forgas em funcionamento
em uma mistura de corpos. O acontecimento se efetua na mistura dos corpos e brna-se

expressao pela doacdo de um sentido.

Uma sociedade, como um agenciamento de agenciamentos, é perpassada por diversas
semi6ticas, possuindo regimes de signos mistos'®’: formais, lingliisticos, gestuais, relacionais,
corporais, econémicos, comunicacionais, visuals, sonoros, etc, que afetam visdo, audicao,
tato, olfato, gosto do aparelho sensdrio humano. Toma-se, agui, a concepcdo de signo por
traco de expressdo da matéria, que “ndo remete a nada de especifico, a ndo ser a regimes onde
entram as varidveis do desgjo”!!. Portanto, um signo ndo se define por uma estrutura: “a
maguina, em sua exigéncia de heterogeneidade de vizinhancgas, vai além das estruturas com
suas condicBes minimas de homogeneidade”'%?. N&o é um regime de signo que remete a0
signo, mas o contrério, s os signos que “definem regimes de signos’'%®. Uma sociedade,
congtituida da mistura de vérios regimes de signos e considerada nas suas diferencas,
transformacdes, diagramatismos e maguinismos, se efetua na matéria que da corpo aos seus

agenciamentos. Essa matéria, que é a-significante e assintética, estética e pragmaticamente

9" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platés, vol. 2, 1995

% |BIDEM, 1995, p.29.

% DELEUZE, Gilles. Dialogos, 1998, p. 77.

10 HELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platos, vol. 2, 1995, p.23.
101 HELEUZE, Gilles. Didlogos, 1998, p.122.

102 1BIDEM, p.122.

1031BIDEM, p.123.
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formada, comporta modulacdes de todos os tipos, sensoriais (visuais, sonoras), Cinésicas,

intensivas, afetivas, ritmicas, tonais e verbais (orais e escritas) %%,

Nesta pesquisa, a fissura-fusdo consiste em acontecimentos da ordem da expressao,
que se efetuam nos corpos, da ordem do contelido, isto € no agenciamento visual e sonoro
gue formam os parangolés eletrénicos pelo processo de mixagem audio e visua. Ta
agenciamento awdiovisual libera expressdes, blocos de sensagoes e de devires. Desse modo, a
fissura-fusdo dedliza, aqui, para o funcionamento de um agenciamento e assinala a diferenca e
a separacdo entre corpos e expressos incorporais, distinguiveis, porém inextrincaveis um do

outro.

1.2.2 Fissura-fusdo — reterritorializacdo e desterritorializagéo
Os agenciamentos de contelido e expressdo pertencem aos estratos, fazem-se nos

105 Negte sentido, os

estratos, mas também operam linhas de desterritoriaizacdo
agenciamentos dividemse em um outro eixo que diz respeito a0 seu funcionamento
maguinico constituido pelos movimentos de desterritorializacdo e reterritorializacdo. Os
agenciamentos sdo territoriails. Eles sdo feitos de fragmentos descodificados ou
desterritorializados extraidos de outros meios que configuraram seus limites. O movimento
de desterritorializacdo € a operagdo da linha de fuga que passa a ser compensada e/ou
capturada por uma reterritorializacdo. A linha de fuga, 0 movimento de desterritorializacéo,
abre 0 agenciamento territorial para outros tipos de agenciamentos, desfazendo-o, bem como
arrastando-o para outros estratos. Isto implica uma reterritorializac&o que conecta as linhas de

fuga, atribuindo-lhes uma nova consisténcia®.

As reterritorializacbes acontecem quando se estabilizam as particulas em uma 6rbita
de um centro de forcas. Os movimentos de desterritorializagdo acontecem quando particulas
produzem linhas de fuga, escapando do centro de for¢a, do contelido. Esses movimentos sdo
simultaneos, possibilitando a producdo de novos contelidos e expressdes. A linha de fuga
desestabiliza contetdo e expressdo que possuem uma correspondéncia, gerando o
deslocamento da expressdo em relacdo ao corpo, bem como abrindo-o para um novo sentido.
Neste deslizamento, fissurafusdo reporta-se aos movimentos de desterritorializacdo e

reterritorializacdo entre matéria e expressdo em funcionamento em um agenciamento. Da

104 DELEUZE, Gilles. Aimagem-tempo, 2005, p.42.

195 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platos, vol 5, 1997, p.218.

108 Também ocorrem movimentos de reterritoriaizacdo que capturam, fixam, detém linhas de fuga em
segmentarizagdes e sobrecodificagdes.
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mesma maneira indissocidveis uma do outra, as desterritorializacbes sdo smulténeas as

reterritorializacOes.

1.2.3 Fissura-fusdo e o grande plano boca vermelha

Neste momento, destaca-se do “video” Showskills um fragmento para andlise dos
contelidos e das expressoes em movimentos de desterritorializacao e reterritorializacdo, nos
agenciamentos audiovisuais dos parangol és el etrénicos em estudo. Logo no inicio do “video”
Showskills, um grande-plano (uma imagem afeccdo) mostra uma boca vermelha de dimensdes
significativamente ampliadas, que ocupa toda a tela, seja na janela do programa, sgja no teléo
de projecéo durante o Festival Showskills A boca é apreendida, nesse instante, como um

pedaco de corpo humano rostificado.

Trata-se de uma montagem de um pouco mais de um segundo de imagens Optico-
sonoras em quarenta e dois quadros frames). Este grande-plano torna visiveis estados de
coisas e acontecimentos, bem como signos visuais de uma boca, refor¢cados por signos
sonoros que, apesar de distorcidos, evocam a voz e afala. O grande-plano boca vermelha é
uma imagemafeccao’®’ que emite sinais visuais, sonoros, ritmicos, tonais, crométicos,
cinésicos, intensivos, afetivos e verbais. E por isso que o agenciamento audiovisual é

108 Os sinais sonoros

entendido como “massa plastica’, constituida de sinais de diversos tipos
e visuais desta imagemafeccdo sdo captados pelo aparelho sensorio-motor (da visdo e da
audicao) e transformados em cores, formas e sons para compor o grande plano boca vermelha.

Eles afetam o pensamento de quem os olha e 0s ouve.

A imagem visua deste grande plano faz a retina oscilar entre a luz e a sombra. As
oscilacBes entre ondas luminosas de diferentes comprimentos de onda e carga energética,
afetam a retina, fazendo-a vibrar entre um estado e outro da matéria. As ondas sonoras,

modulacdes tonais e ritmicas, atingem o ouvido de quem escuta fazendo-o alternar entre o

197 Conforme Deleuze, no estudo audiovisual criado a partir do cinema, a imagemafeccdo, geralmente
relacionada ao grande plano, é uma das variedades da imagemmovimento. As imagens-movimento sdo as
apreensdes indiretas do tempo constituidas através de montagem (a montagem € que da a dimensédo tempo).
Estas imagens-movimento distinguem-se em trés variedades: imagempercepcéo, imagemafeccéo e imagem:
acao, sendo que todas elas sdo imagens-percepcao, ou seja, percepcao da percepcdo, percepcdo da afeccdo e
percepcdo da acdo. Delas, a afeccdo é a que acontece no meio do caminho entre uma percepgdo e uma agéo.
(DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo, 2005, p.37-57.) Como abordados na introducdo, os conceitos de
imagemmovimento e de imagemtempo, e seus desdobramentos em imagemafeccdo e imagem-cristal,
respectivamente, sdo utilizados como intercessores da analise audiovisual, sem ocupar-se, neste estudo, de uma
tipologia das imagens do “video” Showskills. Esta demanda acarretaria um estudo diferente do aqui proposto,
gue se concentra na construgdo do conceito dos parangol és el etrdnicosarticul ado a fissura-fusao.

198 DELEUZE, Gilles. Aimagem-tempo, 2005, p.42.
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grave e agudo da emissdo sonora. A variagdo das ondas luminosas se compfe com as

variagdes das ondas sonoras.

O grande plano boca vermelha, como rosto que abstrai as coordenadas espaco
temporais, torna-se um espago qualquer capaz de exprimir potencialidades singulares por
meio da cor e do som. O olho e o0 ouvido seguem as modulagdes crométicas e sonoras. 0S
chapados e as nuances do vermelho, tons de rosa, azul, verde, cinza e branco articulam-se ao
arranjo do agudo seco, do grave melddico e do som ruidoso davoz. O tratamento rostificante
da boca é dedlocado pela matéria rebelde dos micro- movimentos labiais em digungdo com a
fala. Neste sentido, a boca desterritorializa-se em cor, marcada pela intensidade do vermelho.
O descompasso entre som e imagem visual desnaturaliza o rosto — boca falante e introduz
uma linha desterritorializante, saindo de um estado de coisas e de um espago-tempo
demarcado. Simultaneamente a esse descompasso, ha um encadeamento ritmico entre fala e
boca, assinalado por dois breves momentos de pausa na entonacéo da frase, que se encaixam
com as paradas dos movimentos labiais. Essa conexao entre massa pléstica vermelha com o
som da voz humana reterritorializa a boca em tracos rostificantes. A fissura-fusdo, assim,
pode ser expressa nas diguncdes e conjungdes em articulagcdo entre a imagem visual e a

imagem sonora.

A boca anuncia como tendéncia a saturacéo da cor que percorre toda a composi¢ao do
“video” Showskills. O efeito dessa saturacéo indica a passagem para um plano de composi ¢éo,
umavez que torna a boca-cor um signo, ndo apenas como um efeito de relagdo de forgas entre
coisas, mas como efeito da cor, um devir ndo humano do homem cujo enlacamento entre duas
sensagoes sem semelhanca penetra numa zona de indiscernibilidade, de indeterminagéo,
extraindo um afecto (a cor) que marca a passagem de ago em outro'®. A cor como afecto

19 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. O que é filosofia?, 1996, p.224.
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possibilita 0 desvio de um estado de coisas, na medida em que leva o pensamento a fabular

com as modul agdes crométicas do vermelho1°.

Nesse espaco-cor ha duas forcas de atracdo antagbnicas. a zona de sombra em torno
dos 1&bios e a zona luminosa com variagdes que vao do vermelho ao branco. No contraste de
luz e sombra que, pela saturacdo da luminosidade produtora das cores vermelha e branca,
borra os contornos da figura, a imagem oOptica transforma-se em pictérica. As linhas, o
contorno que delimita visualmente os 1abios, os tracos dispersos internos e as massas de cor,
saindo da sombra aluz intensa, so 0s tracos ou elementos proprios a pintura. Nesse ambito, a
imagemafeccdo boca vermelha torna-se uma imagem expressionista, que explora a “luta
entre a luz e as trevas’!. O traco predominante da imagem expressionista é explorar a

violéncia das sensacBes como objeto da pintura®!?.

A boca corta uma fqléncia para introduzir uma acdo, constituindo uma imagem
afeccdo. O grande-plano boca-vermelha serve como uma marcacdo que abre e introduz o
desenrolar da composicdo audiovisual, em um plano médio onde aparece a acdo no Festival.
A imagemafeccdo, aqui, desterritorializa-se do modo como é pensada no cinema, pois ndo
possui relacdo “descritiva’ com a acdo que a sucede. A forca pictérica da cor e musical do
som (agudo, grave, metalico, melédico, estridente, ruidoso, tonal, atonal, etc) desterritorializa
imagem, saindo da captura Optica de heranca fotogréfica e da escuta tonal e harmonica.
O efeito de distor¢ao da voz aproxima-se do efeito de saturagcdo luminosa da cor, umavez que
desnaturaliza o timbre humano e borra a fala como emissdo de mensagem. A nogdo de
abertura lancada pela imagem visual coincide com a desaceleracéo desta faixa sonora, dando

énfase a0 verbo come out!'3. Este enquadramento ocorre em um curto espaco-tempo

10 5 tratamento cromético do vermelho neste grande plano apresenta, a partir de uma escala pictérica RGB
(vermelho, verde e azul), uma contaminacdo do azul e do verde que, portanto, alteram o comprimento de onda
da cor dominante em sua emissdo. Das ondas |luminosas do espectro visivel ao aparelho éptico humano, o
vermelho é a luz de maior comprimento de onda, 700 mu. A onda, quanto menor seu comprimento, mais
carregada de energia estd. O vermelho ocupa a faixa das ondas mais longas, enquanto os azuis e violetas a
faixa das mais curtas, as mais energéticas. As mais longas sdo as cores consideradas “quentes’, e sdo as de
menor penetracdo em corpos de densidades mais fluidas como a dgua (basta ver-se as cores perceptiveis que
predominam neste meio). As mais curtas, de maior carga energética, sdo as que melhor penetram em matérias
mais densas. A variagdo de vermelho que aqui interessa concentra-se na zona de contaminacéo entre azul e
vermelho, tons de vermelho e variagdes de rosa que tendem ao azul. Esse vermelho, carregado de azul e verde,
mantém o traco quente dos vermelhos, com carga energética aumentada pela presenca do azul e verde. Com
este estudo do contelido cromético do vermelho, procura-se estudar, em sua emissao, a sua expressdo. Ou sgja,
vibrar e penetrar fazem parte deste acontecimento vermelho, sdo sentidos atribuidos a este acontecimento-cor
gue se transforma em imagem e em afecto vermel ho para quem os vé.

11 DELEUZE, Gilles. Aimagem-movimento, 2004, p.155.

12 DELEUZE, Gilles. Deux régimes de fous, 2003.

113 Do verbo come out: aparecer (0 sol no céu), tornar possivel, tornar conhecido, remover (uma mancha), etc.
Tradugdo livre. (Cambridge Learner's Dictionary. Nova lorque: Cambridge University Press, 2001, p.414.)
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cronologico g pela forca de atrac@o que exerce, exige retornar e demorar-se sobre 0 mesmo,
para dele extrair suas expressoes. A figura (rosto) boca e o vermelho sdo expressoes em

movimentos de reterritorializacdo e desterritorializacdo simultaneos.

1.2.4 O percurso midiético dos parangolés eletrnicos

Na producdo da mistura audiovisual — parangolés eletronicos, a pesquisa aténtse ao
procedimento de mixagem audio e visual, que adquire consisténcia nos festivais de musica
eletronica ingtituidos regularmente (nacional e internacionalmente) ha mais de 10 anos. O
Festival Showskills institui-se como suporte (midia, corpo) do percurso midiéico dos
parangolés eletronicos Esses festivais s80 um meio (midia), motor, impulsionador da

producéo, circulacdo-difusdo e consumo dos parangol és el etronicos.

No Brasil, trés grandes festivais exclusivos de misica eletrbnica ou que a incluem
(Nokia Trends, Motomix, Tim Festival) sdo promovidos pelas empresas de telefonia celular,

al 114

produto da convergéncia digit e novo modo de consumo massivo, focalizando uma fatia

de mercado aberta as novas tecnologias e as midias digitais. Como méaquinas midiaticas em si

mesmas, esses festivais, em ambito internacional e nacional**®

, S80 agenciamentos de diversos
meios de comunicacdo alternativos, tempordarios e convencionais (radios, jornais digitais e
canais de tv). Eles expressam e veiculam produtos-productes mididticas contemporaness,
onde as midias de comunicagdo constituem dispositivos e equipamentos de um modo de vida

(televisdo, telefone, celular, Internet, etc.).

Este estudo busca pensar os modos de producéo audiovisual como agenciamentos no
ambito das audiovisuaidades (atuais e virtuais), para além de uma denominacao especifica,
considerando as diferencas entre processos audiovisuais e midiéticos distintos. No meio
midiatico, entendem-se os parangolés el etrénicos como uma forma de expressdo massiva, de
grandes publicos, também articulada com o cinema, com a composi¢cdo musical, com as artes
plasticas e visuais. Neste sentido os parangolés eletrénicos compdem se por agenciamentos
maquinicos diferentes e articulados em uma maguina abstrata midiatica. Com isso, busca-se
enfatizar as diferencas entre 0s agenciamentos maquinicos que cortamconectam as midias

audiovisuais e constroem uma maquina audiovisual acoplada a outra.

14 Aparelho de telefone, calculadora, agenda, méguina fotografica, tocador de mp3, despertador, mais
recentemente arranja-se ao PDA (Personal Digital Assistent - assistente pessoal digital), etc.

115 como Homelands e Creamfields na Inglaterra, Awakenings na Holanda, Skol Beats, Motomix, Nokiatrends e
Tim Festival no Brasil, Sonar na Espanha, etc.
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Na maguina midiatica, os parangolés eletrobnicos manifestamse como fenbmenos
comunicacionais, quando transitam pelos meios de difusdo-veiculagdo de informagdo. A
musica eetronica ingtitui um territério aglutinador de manifestacbes que incluem os
parangol és eletrénicos, tornando-os pauta nos espacos instituidos da midia-veiculo (impressa,
televisiva e digital). Na Internet, em que a diversidade e a velocidade de informacdes ganham
forca, encontram-se sites dedicados & divulgacio e consolidacso da misica eletronica®®, das
producdes e produtos de DJs e VJs't’, dos festivais. Com isso, os parangolés eletronicos
como a mistura por fissura-fusdo da musica el etrénica com a videomontagem, ganham espaco
e notoriedade internacional. A midia consolida essas producdes quando inclui na sua rede de
programacdo produtos que ressoam interesses e valores de um publico tratado como fatia do
mercado-audiéncia.

O sitedo VJ Spetto mantém como trago esta relacdo na medida em que, como um site
profissional, divulga o seu trabalho e servigos para contratacdo. A pagina de entrada do site
apresenta a equivaléncia do codinome do VJ, com a marca da sua empresa € com um
programa por ele criado'®. A escolha da lingua inglesa para identificar as conexdes indica a
intencdo de divulgacéo internacional de seu trabalho obedecendo a uma tendéncia dominante
na rede Internet. Trata-se de um site de cunho comercia e publicitario. Este é um dos tragos
gue aranja a maquina abstrata e concreta dos parangolés eletrénicos a maquina
comunicacional tratada por Guattari*'®, articulando-os & légica de funcionamento do mundo
capitalistico.

No ambito das méquinas comunicacionais da era da informatizacdo planetaria,
Guattari sublinha a producdo maquinica de uma subjetividade de um novo tipo, que se
congtitui a partir da atomizagdo do tempo, introduzida pelos microprocessadores, 0 que
possibilita que grandes quantidades de dados sejam processados em minimos lapsos de
tempo. Nesta concepcdo, a comunicacdo também produz maguinicamente regras para o
dominio do mercado e da midia, com disciplinas como: a informética, a televisdo, o
marketing, o design, a publicidade, etc, que se pretendem produtoras de conceitos e os

apregoam para tudo*?°.

18 Dentre os mais conhecidos estdo: rraurl.com, bacanamus.br, gbsections.com.br, eletrogralha.com.br, além
dos canais da ordem da noticia como Folha Online do Estado de S&o Paul o.

17 Ta como os sites dos VJs Spetto - http://www.vispetto.com.br, Coletivo Media Sana -
http://www.mediasana.org; L uiz Duva - http://www.liveimages.com.br/noflash.html.

118 \/J Spetto, Visuaradio e Flasheria VRStudio.

119 GUATTARI, Felix. Da producao de subjetividade, 1996.

1201BIDEM, p.15,19.
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Os parangolés eletrénicos no seu percurso mididtico, que vai do festival aos
computadores pessoais pela Internet, sdo interceptados e capturados pelos fluxos econdmicos
gue movem as maquinas comunicacionais, no sentido em que Deleuze e Guattari abordam,
isto &, produzindo um agenciamento maguinico de produczo de subjetividade capitalistica®?®.
Desse modo, 0 processo audiovisua criador dos parangolés eletrénicos € absorvido hum
maquinismo de comunicagdo de funcionamento capitalistico. Os parangolés eletrénicos/
transformam-se em mercadoria, por movimentos de reterritorializagdo, que os inserem nesta
maquina de estratificacdo social. Nesta condicéo, os parangolés eletrdnicos organizam-se em
diferentes estratos, articulando-se aos agenciamentos maguinicos — Festival, Internet,
televisdo, “video” Showskills, dissertacéo, etc — na qualidade de informag&o, comunicagéo,

cultura, conhecimento, tecnologia, prética social.

A musica el etrdnica, como elemento dos parangolés eletrdnicos, inspira seu modo de
composi¢cdo. Rodrigues assinala a importancia de pensar a pratica musica em relacdo ao
ambiente social’?®. Nesta articulagdo, tanto a musica eletronica quanto os parangolés

a'?®, cultura de massa,

eletronicos passam a ser enquadrados como cultura: “cultura da pist
cultura das midias, cibercultura, cultura pop, etc. A cultura constitui uma maneira de recortar
a méguina mundo. Numa cartografia com énfase socioantropolégica, é possivel detectar
padrdes identitarios de comportamentos, delimitando gostos, sobrecodificando acessorios,
produzindo necessidades, delirios, sonhos, desgjos, que engendram uma gama variada de
objetos de consumo. Desta maneira, os parangolés eletrénicos reterritorializamse em uma

maguina abstrata midiatica que se destina ao mercado.

Os movimentos de absorcdo pelo mercado utilizam a méguina midiética para fazer
equivaler os diferentes modos de expressdo a cultura. Guattari afirma que as midias e as
telecomunicacbes tendem ao dominio das antigas relagdes orais e escriturais, ou sga,
reproduzem modos ja bastante habituados de comunicacéo e fortalecem os antigos sistemas

124

de aienagdo, operando uma mass-midiatizacdo maquinica e infantilizante™". Existe uma

poténcia dos parangolés eletronicos em diferir dos modos de expressdo tradicionais destas

121|BIDEM, p.15,19.

122 RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. Musica eletrénica, a textura da maquina, 2005, p.51.

123 RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. Miisica eletronica, a textura da maquina, 2005, p. 76-77. — Na cultura de
pista, a danca torna-se centro, foco e finalidade, configurando gestos em coreografias padronizadas. Em
formatos variados (flamenco, tango milonga, funk, rapp, pagode, samba, disco, etc.), ela se transforma em um
elemento dos parangol és eletrénicos, ndo abordado no recorte deste estudo, mas que deixa seus vestigios no
“video” Showskills, reforcando a nogcdo de movimento como trago. A danca € uma expressao que se encarna
em praticas sociais nos diferentes modos de existéncia, operando sobrecodificacbes e/ou tragando linhas de
fuga.

124 GUATTARI, Felix. Da producao de subjetividade, 1996, p.186-187.



45
midias, escapando do dominio da linguagem e da lingua pela sua rarefacdo e seu
enfraguecimento na composi¢ao sonora e visual, seja porque se faz pouco uso da escritura e
do discurso, segja pela poténcia de exploracdo da escrita gréfica e musical. Com isso, procura
se encontrar rupturas, sublinhando a possibilidade de linhas de desterritorializagcdo da

maguina comunicacional assim descrita.

Guattari?® aponta uma possibilidade de desterritorializacgo dos valores capitalisticos
dessa méaquina, detectando movimentos orientados para uma “era pés-midia’. O autor
enfatiza uma vertente capaz de investir na criagdo de novas territorialidades existenciais,
criando agenciamentos com poténcia de expressar novas singularidades. Neste movimento,
operadores estéticos provocariam rupturas de sentido que, ao mesmo tempo, transformariam
matérias ético-politicas e criariam fendas na midia, abrindo-a para o dissenso. Uma “era pos-
midia’ seria agquela que incitaria condices para o “desabrochar da criagdo”?°. Tavez hoje,
“a poténcia de sentir, emboraigual em direito as outras — poténcias de pensar filosoficamente,
de conhecer cientificamente, de agir politicamente[...] estgja em vias de ocupar uma posi¢ao

privilegiada no seio dos agenciamentos coletivos de enunciaco de nossa época’?’.

Silva detecta um enclausuramento da comunicacdo, no campo das midias ja
128

instituidas™*, que se reduz a fendbmenos e processos identitarios de vinculagdo social, como
componentes estratificantes de subjetivacdo. Por isso, o autor propde o estudo do sentido em
Deleuze e Guattari orientado para uma era “pos-midia’. A pesguisa dos parangolés
eletronicos corroboratal perspectiva, na medida em que segue o fluxo do agenciamento visual
e sonoro, ocupando-se dos agenciamentos maquinicos e coletivos de enunciagcdo. Ao mesmo
tempo em que se encontram reterritorializados nas méaguinas de subjetivacdo capitalistica e
em uma prética socia (festival) ingtituida e financiada, muitas vezes, pelas grandes empresas
de telecomunicactes, os parangol és el etr énicos desterritorializam-se de tal maquina via modo
de expressdo, instaurando préticas socials e comunicacionais que apresentam tracos em
funcionamento e em devir de uma era “pds-midid’. A expressdo congtitui uma cadeia de
transformagdes incorporais, ligada aos corpos em movimento de singularizacdo que,
simultaneamente, se deixam capturar em um procedimento de absor¢do por alguns estratos
mididticos em que habitam'®®. As linhas de desterritorializagd ocorrem quando corpos

(contetido) efetuam metamorfoses, ultrapassam seus limites. Assim, os parangol és el etrénicos

125 |BIDEM, p.187.

126 |B|DEM, p.187.

127 GUATTARI, Felix. Caosmose: um novo paradigma estético, 1992, p.130.

128 gLVA, Alexandre Rocha. Elementos para uma comunicacéo pésmidiatica, 2003.
129 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platos, vol. 2, 1995B, p.55.
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podem criar uma dispersdo micropolitica na producdo audiovisual, vazando as fronteiras entre

o plano da arte, o plano da filosofia e 0 plano da ciéncia (em especial 0 da comunicago).
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2 PLANO DE COMPOSICAO DOS PARANGOLES ELETRONICOS

A mistura de misturas € o traco predominante dos parangolés eletrénicos. Ela é
caracterizada pela fissura-fusdo que se manifesta como disuncéo e conjungédo, criando, em
uma ordem de composic¢éo, uma faixa sonora e uma faixa visua. Em uma outra ordem de
composicao, a fissura-fusdo expressa a separaco e a sincronia em ato das duas faixas que
correm paralelas e independentes. Esta ordem apresenta um tipo distinto de mistura do audio
com o visual, na sua relacdo com outras midias e processos audiovisuais, como o cinema e a
televisdo, por exemplo. Quando transformada no “video” Showskills, a fissura-fuséo congela
a separacdo e a sincronia do audio e do video em uma so faixa (no arquivo audiovisua

digital), mantendo a diguncéo e a conjuncdo como modo de criagéo.

As tecnologias eletroeletrénicas, provenientes do final do século X1X, mesclam-se as
atuais tecnologias digitais, possibilitando a fissura-fusdo como técnica de captura, geracéo e
edicdo do som e daimagem visual. Esta técnica € absorvida pelas artes visuais e pela musica.
Popper assinala que aera eletronica faz aparecer inUmeras experimentacdes no plano da arte
com a tecnologia (as técnicas da holografia, do laser, do “video” magnético), chegando ao

computador, a Computer Art e a Communication Art'*,

O autor compreende por
Communication Art/ todas as formas de expressdo atravessadas pelas midias e tecnologias de
comunicagdo. A partir de uma perspectiva histérica baseada no surgimento da escrita
cuneiforme, compde um mapa das artes e das tecnologias disponiveis para cada época,

sublinhando o intercAmbio entre artes visuais e midia*>L.

A tecnologia digital desencadeia rupturas de ordem técnico-estética nos modos de
producdo audiovisual convencionais. A conjugacdo do analdgico com o digital, que aparece
também nos processos de producdo e circulagdo dos parangolés eletronicos, efetiva-se a
partir da heterogeneidade do som e da imagem visual. O cddigo digital viabiliza a hibridacéo
de diferentes matérias, com mutacdes que implicam rupturas, no plano de composi¢ao, tanto

na montagem sonora quanto na montagem visual.

2.1 A montagem sonora
A historia das tecnologias e etronicas permeia a exploracdo do som, relacionando os

aparelhos e as maguinas a musica, Arango traga as distin¢bes qualitativas dos equipamentos

130 pOPPER, Frank. Art of the Eletronic Age, 1993.
131|BIDEM, p.122.
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el etroaclisticos em trés funcdes: os recursos de registro, de geracéo de som e de difusdo®?. Os
equipamentos de geracdo de som imprimem certas qualidades que distinguem as
experimentacBes caracteristicas da musica eetronica Os aparelhos eletroactsticos™?
surgiram com a idéia de sintese sonora, gerando sons continuos e descontinuos para os quais
se desenvolveu uma variedade de manipulacbes. Pela experimentacdo paralela com a
informética, dos sintetizadores monofénicos a base de transistores, passa-se a polifonia com
0s microprocessadores que viabilizaram o controle simultaneo de diferentes notas aém de
maior precisdo na estabilidade do m. O acoplamento de diferentes aparelhos, o uso do

mixer, do sampler e do computador formam as drum machines.

Seguindo uma légica de mercado, a gama de recursos de captacdo, geracdo e
manipulagdo sonora € desmembrada em diferentes instrumentos comercializados
separadamente, desencadeando uma variedade de modelos de sintetizadores que, de certa
forma, popularizaram seu uso pelos custos relativamente acessiveis. Permeadas da |6gica da
indastria de difusdo e gravacdo, porgue subsidiada também por ela, a fabricacdo e difusdo
destes equipamentos se encerram num grupo restrito de empresas, algumas delas dominando
0 mercado até hoje. No entanto, a comercializacao permitiu que a experimentagdo com esses

equi pamentos ndo se restringisse as academias e as industrias fonogréficas.

As exploracdes eletroacusticas acontecem em diferentes linhas de producdo musical,
repercutindo na diversidade que faz a muasica eetrénica. A microinformética faz a musica
ingressar na computer music. Estes aparelhos afetam a composi¢do musical e rompem com o
paradigma musical moderno voltado a composicdo harménica, tonal e melédica. Eles incluem
novos timbres e modos de manipulacdo sonora. Tais mudancgas e mutages dos aparelhos e

das relagbes dos homens com os aparelhos implicam acréscimos, misturas e aliancas entre

132 ARANGO, Julian Jaramillo. Homens, maquinas e homens-maquina, 2005.

133 Das experimentactes el etroactsticas destaca-se 0 Theremin que, tocado a partir do movimento das maos e do
corpo, gera um campo magnético e osdlagBes eletroaclsticas que fazem aparecer um som inédito. A
manipulacdo se da na relagdo do corpo (maos, bracos em movimentos de aproximagdo e afastamento) com
duas antenas, de modo que, com um brago, controla-se o volume e, com o outro, a altura do som; a producéo
do som ndo implica a agdo com teclas, cordas ou sopro, mas o movimento do corpo. O som é produzido por
correntes elétricas de diferentes freqiiéncias, gerando “um fluxo continuo de som em que se nota a auséncia de
ataque e de relaxamento, caracteristicas fundamentais da nota musical” (MOOG, apud. O Ondes (utilizado por
muitos musicos nas décadas de 1930 e 1940) é um desdobramento do Theremin, utilizando os osciladores que
produzem sons monofénicos, acoplados a um teclado, adaptando a interface a um modo de operagdo que
permite um maior controle sonoro. Com isso, Arango assinala que o teclado foi (e talvez ainda seja) amidiade
maior desdobramento nos instrumentos musicais eletroacusticos. A forma de experimentagdo do Theremin
imprime uma imprecisdo no controle do som e expressa a distingdo deste aparelho ndo s6 no som resultante,
mas no modo de manuseio que o torna um instrumento singular até hoje. ARANGO, Julian Jaramillo.
Homens, maquinas e homensmaquina, 2005, p.42,45,47.)
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meios. A evolucdo da interface dos aparatos eletroacusticos faz surgir o mixer (aparelho
misturador) e o DJ (disco-joquel).

139 consiste no processo de mistura sonora, uma espécie de

A mixagem (mixar
bricolagem musical, pois conecta um fragmento de uma musica em outro, tornando sutil a
passagem entre eles. Esta mistura € produzida pelo DJ através da regulagem e do encaixe das
batidas ritmicas ppm). O bpm'*® (batidas por minuto) e o pitch™® (um controle fino de
rotacéo que acelera ou retarda as batidas por minuto) experimentam diferentes vel ocidades em
aceleragOes e desacel eragOes sobre a musica, possibilitando dessa maneira a passagem de uma
musica & outra. Este conjunto de mésicas/ cria uma faixa sonora denominada set™*” musical.
Como agenciamento maquinico, o set musica compde-se por diguncdo e conjuncdo. A
composicdo musica de um set é feita por modulacBes de bpms, produzindo aceleracdes e
desaceleracbes no arranjo sonoro. Em outras palavras, um set € uma série composta por
séries, que se utiliza das modulacBes ritmicas para ligar e para acentuar as aceleracdes e
desaceleracbes, congtituindo um conjunto de tempos percorrido com modulacBes de

velocidades.

A mixagem sonora parte da musica impressa em um vinil ou gravada digitalmente em
um CD, ou também da musica em arquivo digital armazenada num computador. Essa mUsica,
associada a outras musicas monta um disco. Este vinil ou cd estard junto com outros tantos
vinis, cds ou bancos digitais de musicas em um computador. Esse conjunto passa a ser

arranjado pelo aparelho (mixer) misturador sonoro que viabiliza a montagem do set.

A musica eletrénica constitui-se, portanto, em uma bricolagem musical utilizando-se
de samples como elementos sonoros de composicdo. Estes pequenos conjuntos sonoros
(samples) podem ser retirados, recortados de outras musicas. Um sample é um “pedaco” ou

“amostra’ suficiente de uma composicdo (uma seqiiéncia) sonora retirada de uma musica ou

134 Mixar, do inglés, do verbo To Mix, quer dizer: misturar, combinar duas ou mais substancias para obter outra,
ter ou sentir duas ou mais qualidades, estilos, atividades a0 mesmo tempo. Traducdo livre. Cambridge
Learner's Dictionary. Novalorque: Cambridge University Press, 2001, p.414.)

135 Bpm corresponde ao niimero de batidas por minuto, permitindo manipular 0 andamento da mésica numa
determinada base ritmica. O beat (a batida), como trago singular da musica eletrénica,“ndo é um elemento
ritmico, como apontaria uma escuta cultural, € uma textura sonora’. (ARANGO, Julidn Jaramillo. Homens,
maquinas e homensmaguina, 2005, p.107.)

138 O pitch permite o controle da velocidade de rotacéo do disco dentro de um determinado range. O pitch é o
sistema que controla o bpm, uma subdivisdo da vel ocidade de rotagdo, permite uma sofisticacdo no controle da
velocidade de rotagéo do disco.

137 A traducgo de set abre uma gama de significados. Como substantivo set quer dizer série, grupo, conjunto,
jogo, colecdo. Na qualidade de verbo, set pode designar inUmeras acgles. por, regular, fixar, estabelecer,
assentar, marcar, determinar, ligar, firmar, montar, adornar, ornamentar. Quando adjetivado, set refere-se ao
gue é fixado, estabelecido. Tradugdo livre. Cambridge Learner's Dictionary. Nova lorque: Cambridge
University Press, 2001, p.580.)
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ndo, que contém um “tom”, um “sabor”, uma expressdo propriat>®. Um sample é um signo
sonoro entendido como uma figura, um elemento de construcéo musical. “O termo elemento
significa que o fragmento em questdo é, basicamente, indivisivel ao longo da obra’**°. Esse

fragmento-figura compde-se com outros, criando uma musica, geralmente, inusitada.

No ambito da musica eletronica, dos agenciamentos estéticos e tecnologicos que a
constroem, a bricolagem composicional efetua-se em diferentes vetores da experimentacéo
musical: em um deles, a inclusdo de sons inéditos, sons do ambiente (urbano ou rural) e de
novas sonoridades possiveis pelo sintetizador (sons que carregam o timbre metalico da
eletricidade); em outro, o reaproveitamento (bricolagem) de matérias sonoras ja compostas,

como matéria-prima de trabalho para a nova matéria que se formara.

A composi¢do musical passa, entdo, a constituir-se da articulagéo de sons tomados em
S mesmos [signos sonoros]. Por isso, tornamse independentes de uma referéncia
composiciona como as notas musicais, por exemplo. Como fragmento-figura sonora, 0
sample ndo possui representacd0 ou correspondéncia escrita. Neste sentido, Rodrigues
assinala que a composicdo por sample é realizada a partir de puras conexdes sonoras'®. As
novidades sonoras afetam completamente o modo de composicdo musical moderno, da

composi¢do harmonica e tonal.

A musica eetronica faz uso de dois efeitos de retorno. um mecéanico, o0 scratch que
consiste em um arranhar, um esfolar, pela agcdo manual que inverte a direcdo da rotagéo do
disco de vinil em movimentos descontinuos, criando uma indiscernibilidade sonora; outro
digita, o looping, que através da colagem e repeticdo de um sample, provoca uma
ornamentacdo vertiginosa, acrobatica, pelo movimento de enlacar o fim da figura sonora ao
seu inicio. Este efeito gera a diferenca pela interrupcéo da linearidade melddica e pela

alteracdo ritmica.

Os estudos de Motta e Rodrigues sobre a musica eletrénica e eletroactstica explicitam
como essa novidade provoca uma ruptura tanto na forma de expressdo quanto nos modos de

escuta contemporaneos*!. De acordo com Motta, as possibilidades abertas com o

138 RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. MUsica eletrénica, a textura da maquina, 2005.

139 K|EFFER, Bruno. Elementos da Linguagem Musical, 1979, p.51.

140 RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. MUsica eletrénica, a textura da maquina, 2005, p.51-52.

141 MOTTA, Paulo. Msica eletrdnica/el etroactistica, 2006. RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. MUsica eletronica,
atextura da maquina, 2005.
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reaproveitamento e com as novas sonoridades constroem um hibridismo tanto timbristico

quanto composicional que povoa a evolucéo da musica no ocidente'*?,

No agenciamento sonoro, proprio da musica eletronica, e conseqlientemente, proprio
dos parangolés eletronicos a heterogeneidade resultante da bricolagem eletroacUstica se
expressa de maneiras diversas. sons de diferentes timbres, sons de diferentes proveniéncias,
sons  pré-manufaturados, sons construidos eletronicamente.  Conforme Rodrigues, o
funcionamento bricoleur do pensamento constréi com a musica el etrénica um agenciamento
sonoro expresso na heterofonia dos sons arranjados'*®. A heterofonia distingue-se da
polifonia, ndo por oposi¢ao, mas por desligamento da polifonia como referéncia e modelo de
composicdo. A polifonia é a sobreposicdo de duas ou mais linhas melédicas que devem
obedecer aos seguintes critérios. 1) devem ser ritmicas e melodicamente independentes, 2)
cada uma deve ter um sentido expressivo préprio, 3) 0s encontros verticais, ou sga,

harménicos, devem possuir uma estrutura™**

. A heterofonia €, por sua vez, a sobreposicdo de
muitas linhas melddicas heterogéneas, sem que sobre elas sgam usados critérios de
COMpOSi GA0.

Motta sublinha o quanto as novidades de timbres e de experiéncias com 0 som
sintetizado, o qual é produzido a partir de aparelhos eletroacisticos ou eletronicos,
determinam uma prética e uma estética composicional singular**®. A desobrigagdo com o
tonal e a ampliagdo do uso do atonal'*®, fortalecida pelos sons concretos e eetronicos'®’,

rompem um modo habituado de percepcdo sonora que reconhece no som tonal, melédico,

142 MOTTA, Paulo. Msica eletrdnica/eletroactistica, 2006, p.05.

143 RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. MUsica eletronica, a textura da maquina, 2005, p.33.

144 KIEFER, Bruno. Elementos da Linguagem Musical, 1979, p.65.

145 MOTTA, Paulo. Msica eletrdnica/eletroactistica, 2006, p.02.

146 Os modos gregos influenciaram as tonalidades da musica européia ocidental, disposta em tons e semitons,
respeitando uma harmonia como regra para a combinagdo destes sons. A harmonia refere-se a acordes numa
dimensdo vertical de sons simulténeos, objetivando a formagdo e o encadeamento dos acordes segundo leis da
tonalidade, do cromatismo, ou, modernamente, do afastamento mais ou menos radical das categorias tonais que
indicam agumas ateragbes nos modos de percepcdo e composi¢do. Dito de outra forma, o que ndo
corresponde aos tons e semitons soa, ao ouvido moderno ocidental desavisado, como desafinado, desordenado,
desagradavel, confuso, assim como as composi¢des que escapam das regras de harmonia baseadas no sistema
tonal parecem, no minimo, estranhas. O dodecafonismo constitui um sistema de composi¢do atonal, isto €, que
utiliza os doze semitons da escala temperada conforme as intengdes expressivas do criador e ndo segundo as
regras tradicionais. Neste movimento, introduzemse intervalos de quartos de tons ou menores, bem como
desliga-se da referéncia tonal como modelo Unico de composicdo musical. (KIEFER, Bruno. Elementos da
Linguagem Musical, 1979, p.65.)

147 A distinc&o entre concreto e eletrdnico, aqui, reporta-se aos estudos de miisica el etroactstica que se dividiram
entre as experimentacGes da musica concreta francesa, construida a partir dos sons "concretos’, captados no
ambiente urbano ou rural, e a masica €eletrénica alema, construida com o som eletrénico "puro”, produzido
pel os equi pamentos el etroaclsticos.
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harménico*®, situagBes comodas ao ouvido. Esse desligamento expressa como consegiiéncia
uma outra maneira de experimentacdo com a duragdo musical. Nessa direcdo, como
ingrediente do som eletroacUstico, Rodrigues acrescenta que as novas formas de manusear

com a duracgo de uma nota ou de um somt*°

, estendendo-o0 e fazendo-o variar, produz uma
ruptura na escuta ocidental, uma "expectativa programada’, habituada aos fechamentos
cadenciais’® da nota. A mixagem sonora, assim descrita, experimenta uma nova relagio com
0 tempo musical, introduz uma nova cadéncia-andamento, através de uma montagem que
admite ou privilegia o desarmdnico, e que rompe com a duragéo habituada ao tempo de uma

nota musical. Assim, pode desencadear uma outra maneira de apreender e pensar o tempo.

Na musica contemporénea, a variacdo se libera da forma, tornando-se criagéo.
“Colocando em variacdo continua todos os componentes, a misica se torna, um sistema

sobrelinear, um rizoma’ !,

O “glissando generalizado” coloca cada componente sonoro em
variacdo continua, deslizando por modulacdes em um continuum sonoro®®2. Ha uma diferenca
gualitativa entre a musica de um “tempo pulsado” (tempo de medida e valor) paraamusica de
“tempo ndo pulsado” (com diferencas de velocidades e dindmicas). A distin¢éo entre o tempo
pulsado (Cronos) e o tempo indefinido do acontecimento (Aion), o qua traca uma “linha
flutuante que sd conhece velocidades’, expressa uma diferenca entre dois modos de
individuacdo, dois modos de temporalidade. Assim, a musica produz-se flutuante e

maquinica®®®.

2.2 A montagem visual
O ingresso da microinformética dissemina e potencializa a operacéo e a convergéncia
das formas do desenho, da pintura, da musica, do “video” e do cinema. A producdo, a partir

a|154

dos programas de geracdo e manipulacéo visu , provoca aguns impactos, sugere e muda

os modos de composicdo audiovisual. Este meio digita multiplica as possibilidades de

148 A harmonia em musica designa as funcdes e as rel agdes entre as funcdes dos acordes musicais. Um acorde é 0
soar de trés ou mais sons distintos. A harmonia estd associada & dimensdo vertical da musica. A base
harmdnica a partir da Renascenca estrutura-se a partir do acorde perfeito, o consonante. Desse modo, desde a
Renascencga, valorizamse as consonancias, eliminando os acordes dissonantes presentes na muasica gética
precedente. (KIEFER, Bruno. Elementos da Linguagem Musical, 1979, p.70.)

149 RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. Muisica eletronica, a textura da maquina, 2005, p.33.

150 pescida final em semitons de uma nota. “Inflexdo final de um grupo fénico", no caso da lingua portuguesa.

KIEFER, Bruno. Elementos da Linguagem Musical, 1979, p.43.)

51 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platds, vol. 2, 1995, p.38,39.

152 |1BIDEM, p.40.

153 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil plat6s, vol 4, 1997, p.48,49.

154 programas como Photoshop na operacdo de imagens visuais estéticas ou Flash, Final Cut, After effects, na
producdo audiovisual, constituem uma peguena parcela inicial de um repertério tecnolégico, cada vez mais
amplo de producéo visual e audiovisual.
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articulagdes, criando montagens que, combinadas e remontadas, criam outras montagens,
marcando uma inovagdo nos procedimentos de composi¢cdo. Copiar, colar, cortar, apagar,
filtrar consistem acdes aplicadas a qualquer elemento visual que geram diferentes resultados e
facilitam a hibridagdo de imagens visuais.

A microinformatica introduz o pixel como unidade minima que facilita a hibridizacéo
de imagens visuais, bem como viabiliza seu armazenamento, reaproveitamento, reproducao,
difusdo, manipulagdo. O tratamento numérico da imagem visual acompanha a preocupacao
com a precisdo de sua captura e sua transmissao, a partir do constituinte minimo - pixel 1*°. Ao
virar um mosaico de pontos ou um quadro de nimeros, a imagem visua torna-se um arranjo
numérico. Couchot assinala algumas diferencas entre as tecnologias de “figuragdo éptica’
(que provém da fotografia) em relagdo a “figuracdo numérica’ na busca de uma unidade
minima da imagem'®®. O pixel, diferente da fotografia, do fotograma e do digito magnético,
ndo se parece com a imagem fotografica que captura: “enguanto cada ponto na imagem Optica
corresponde a um ponto do objeto real — nenhum ponto de qualquer objeto real corresponde
a0 pixe”™’. O pixel é a transformacdo da imagem visua em linguagem numérica. Este
processo implica uma padronizacdo de matérias heterogéneas quando tornadas informagao.
Entretanto, ocorre uma ruptura com a representagdo0 enquanto imagem que equivale

diretamente a coisa

Neste movimento de ruptura, a nogdo de modelo e copia, baseada na separacdo entre
mundo das idéias e mundo sensivel que erige um referente fundado pela semelhanca com o
real, desaparece. A codificacdo numérica produz uma modulacdo, uma espécie de moldagem
auto-deformante que se modifica a cada instante’®®. A numerizacd da imagem visud,
objetivando “precisdo” maxima para fins de captacdo fotogréfica (de ata definicdo) e
transmissdo digitais, acaba por gerar seu acidente. A rupturacom o “modelo perspectivista’,
gue reproduz o mundo visivel, e com o “pensamento figurativo”, ou Sgja, 0 pensamento preso
a representacdo fotogréfica, cria outros modos de perceber o mundo®®. No plano da arte, o
acidente pode ser concebido como uma interceptacdo qualitativa. Por isso, Miré ndo se
desfazia dos pingos, borrdes, etc, que aconteciam no decorrer de sua pintura. Ele concebia

esses acidentes como descontinuidades, ricas interceptacdes, que abriam novas possibilidades

15 COUCHOT, Edmond. Da representacéo a simulagdo, 1996, p.38,39.
156 COUCHOT, Edmond. Da representacdo a simulacdo, 1996, p. 42.
157

IBIDEM.
158 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.221.
159 COUCHOT, Edmond. Da representacao & simulagéo, 1996, p.41.
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160 A microeletronica, ao arranjar recursos provenientes da pintura

para a sequéncia da pintura
e do desenho com a fotografia, gera deslocamentos que potencializam as criacbes
audiovisuais.

No “video” Showskills, a composicdo visual esta articulada ao processo de captura
fotogréfica que constr6i a camera digital. Porém, a captura fotogréfica esta arranjada a
diferentes efeitos dpticos, como a ateracdo da resolucdo da imagem pela “pixelizagdo” e a
regulacdo de cor pela mudanca de tom que produz saltos cromaticos, ultrapassando os
recursos quimicos da fotografia tradicional. As exploragdes pictéricas da imagem visual,
possiveis pelos recursos da microeletronica, produzem o “borramento” da matéria fixada na

imagem fotogréfica, ao transforma- la em manchas animadas de cor.

——
'3 s

L

Na vizinhanca da videomontagem, encontra-se a técnica de composicaéo estética de
geracdo de imagens articuladas a musica. Bambozzi destaca June Paik na videoarte, pela
maneira como ele imprimia um comportamento tipicamente musical aimagem. O sintetizador
(CVI, Computer Video Instrument), inventado pelo artista pesquisador-inventor, June Paik,
aproximou o “video” da musica, da pintura, do desenho®®!. Este instrumento possibilita uma

atualizago da aproximag&o entre pintura e fotografia®®?

. O CVI permitiu a experimentacdo e
a criacdo ao Vvivo de imagens com sons, que acrescenta a composicao visual o improviso do
jazz'®®. A partir da videoarte, as relacbes entre a matéria visual e sonora se fortalecem,
possibilitando experimentacBes que articulam a videomontagem com a musica eletrénica,

dando consisténcia aos parangol és el etronicos.

A operacdo congtitutiva do agenciamento sonoro reverbera na composicao visua. A

montagem visual, por disuncdo e conjuncao, é o hovo elemento que absorve a ja conhecida

160 MIRO, Joan. A cor dos meus sonhos, 1992.

161 BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003, p.64,69.

162 Degés e Gaugin sdo dois pintores que, reconhecidamente, utilizaram-se da fotografia para o desenvolvimento
de suas pesquisas pictoricas.

163 BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003, p.61.



55
préatica de misturar musicas. Em seu estudo sobre a novidade deste agenciamento visual,
Bambozzi sublinha alguns tragos caracteristicos dessas montagens'®*. Na videomontagem, o
agenciamento visual com o sonoro efetua-se de diversas maneiras, tanto na montagem guanto
no tratamento da imagem visua. Algumas das formas de trabahar imagem visua sdo
atualizagdes de fungdes que acontecem também na musica eetrénica. O autor destaca o
scratch e o looping visual. O scratch video permite uma manipulagcdo com a imagem visual
gue produz efeitos de “correr” e “arranhar” a tela, influenciado pelo scratch sonoro. Este

efeito aproxima-se do zapping®®

televisivo pela maneira de disparar uma nova forma de
conexdo de imagens visuais®®. A funcdo scratch é proveniente, também, das funcdes de
retrocesso ou avango acelerado da fita operadas no videocassete. O looping é uma maneira de
ligar o fim com o comeco, fazendo uma sequiéncia visua se repetir varias vezes. O scratch
possibilita um tipo de loop na medida em que o retrocesso da imagem visual se conjuga a
mudanca de velocidade. O uso do scratch ou do looping visual e sonoro em uma imagem
capturada pela camera produz uma tensdo, um embaralhamento dos codigos tecnol 6gicos e

organicos. Novos acontecimentos encarnam a matéria resultante.

Uma videomontagem consiste em um conjunto de imagens visuais (estéticas ou em
movimento) montadas a partir do processo de mistura digungdo-conjungdo que se comporta
como a montagem musical. Este procedimento congtitui uma série composta por arquivos
digitais — armazenados em um ou varios bancos de dados em um computador — adicionados a

captura de imagens visuais pela camera digital.

Os programas de producdo e difusio visual'®’ possibilitam trabalhar em diversas
camadas e arranjar diferentes imagens visuais em um mesmo quadro ou plano, imagens ja
prontas (eadymades) de fontes diversas: televisdo, cinema, pintura, quadrinhos, fotografia,
publicidade, etc. Cada camada pode ser trabalhada de forma independente uma da outra, afim
de explorar a aternancia dos diversos planos. Nos programas de producdo visual, a mixagem
permite a mistura de dois ou mais canais de entrada de fontes visuais, mixando-os através de

recursos diversos, que permitem, através da sobreposicdo e regulagem de opacidade e

164 BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003, p.65.

185 0 zapping corresponde ao efeito visual gerado com aumento de velocidade na troca da frequéncia de
transmisséo televisiva (canais) usando o controle remoto.

166 BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003, p.65.

167 Hoje existem programas especificos para a atividade de “Vjing”, a mixagem visual, como: Motion Dive,
Aestesis, Resolume, VidVox, Vjamm, Touch, AVS, Visua Jockey, além de recursos disponiveis on-line (que
surgem em diferentes partes do mundo) para esta atividade: Audiovisualizers.com, Viewsician, Eyecandy, VJ
Forums, motordrive, Franken's café. (BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003.)
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transparéncial®® de diferentes camadas visuais, visuadizar as demais que se encontram
“abaix0” da que esta em primeiro nivel. Trata-se de uma disuncéo-conjuncao que produz um
desencontro de imagens pelo folhamento do tempo em um mesmo quadro, consistindo em

uma composi¢do rizomética, conectavel em qualquer ponto.

Bambozzi concebe nessa maneira de montagem uma diferenca na relacdo com o
tempo®®®. Esse “milfolhamento”, préprio dessa montagem, incrementa uma relacd n&o
sucessiva entre elas. As imagens visuais podem ser justapostas na “vertical” (como nos
fotogramas no cinema) numa relagcdo com o tempo cronoldgico, mas também sobrepostas na
“horizontal” (como nos loops, nos scratchs, nos desdobramentos de movimentos em um
mesmo quadro, etc); em suma, uma relagdo de simultaneidade de imagens e tempos que

acentuam as mudancas de velocidades' ’°.

A novidade da videomontagem e da musica eletrdnica que em arranjo criam oS
parangolés eletronicos estabelece ressonancias, repercute e atualiza devires que ligam
diferentes midias audiovisuais (cinema, tv, “video”, Internet) pelos agenciamentos
tecnolgicos e estéticos que se constroem sobre a captura Optica, sobre a narrativa, sobre a
composicao musical que dominam a producdo audiovisual. A mixagem audiovisua provém
da Tv, do cinema, do videoclipe, da videoarte, da musica. A estética da fragmentagdo, da
aceleracdo ressoa na Tv, no zapping, na publicidade audiovisual, no cinema de acéo, na vida
urbana, etc. A estética da aceleracdo, para onde tende aimagem movimento, € uma das forcas

em funcionamento.

2.3 Fissura- fusdo — a imagem-parangol é el etr 6nico-Festival Showskills

Na mistura ao vivo em um corpo festival, percebe-se a fissura simulténea a fusdo das
faixas visual e sonora, que constitui aimagem parangol és el etrénicos. Este processo demarca
a sua singularidade. No parangolé eletronico festival, a fissura-fusdo expressa-se pela
separacao e pela sincronia em ato, quer dizer, pela acdo “independente” da faixa visua e da
faixa sonora, pautadas pelo improviso, no acaso, na pouca interferéncia de estrutura prévia,
gerando um agenciamento sempre diferente, que nunca se repetira da mesma maneira. A
fissura-fusdo, nesta ordem de composi¢cdo em ato, faz os parangol és eletrénicos diferirem das
midias audiovisuais convencionais (cinema, tv, “video”). A sincronia em ato consiste em um

traco predominante dos parangol és eletrénicos, diferenciando-se da sincronia conectiva. Esta

168 A transparéncia neste estudo reporta-se aos recursos de producao visual que permitem o efeito descrito.
189 BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003, p.61.
10 BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003, p.61.
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sincronia conectiva corresponde a conexao audiovisual em ajuste preciso entre som e imagem
visual em uma so faixa de reproducdo, onde a acdo sonora coincide com a agdo visual, a voz
com a articulagdo labial, por exemplo. As articulacdes entre visualidades e sonoridades,
preocupacdo de Silva ao pensar um devir “imagem musica’, mesmo na convergéncia digital

em um so codigo, cria diferentes modos de sincronizar imagem sonora e imagem visual*™.

Os dois elementos (audio e visual) que compdem os parangol és eletrénicos partem de
um procedimento comum que € a mixagem visua e sonora. Ela opera a montagem e a
propagacdo simulténea e paralela de um conjunto de musicas e de um conjunto de imagens
visuai s encadeadas umas nas outras. O DJ cuida do canal sonoro e o VJ cuida do canal visua,
produzindo uma sincronia em ato dos dois canais. Este procedimento utiliza os mixers,
aparelhos misturadores de audio e de video, que ao aglutinarem a geracdo com a difusdo,
permitem a criacdo e o improviso nas performances’?. Desse modo, a difusdo perde

importancia, e a criagdo em ato, pelo improviso, € o que passa a interessar.

A mistura no festival consiste em uma composi¢cao no acontecendo, sempre diferente
porque é uma experimentacdo irreprodutivel. Ela, mesmo que previamente pensada, sofreré
alteracOes na sua composicdo quando executada. A mistura preserva uma imprecisio e uma
instabilidade. A instabilidade gera a tensdo necess&ria a novidade. A novidade aparece nas
diferencas qualitativas do modo de acoplamento da mixagem visual e sonora. Como
diferenca, a novidade € um acontecimento, um movimento de desterritorializacgo imanente de

um agenciamento.

2.4 Fissura- fusdo — a imagem:parangol é el etronico-"video” Showskills

A fissura-fusdo da imagem visual com a misica nos parangolés eletrénicos ganha um
novo corpo em um arquivo digital. O “video” Showskills transforma-se em um acontecimento
povoado por acontecimentos-festival e por acontecimentos-som e luz préprios a edicdo do
arquivo digital. Ao conservar o instante irreprodutivel e compor-se pela mistura gue forma os
parangolés eletrénicos, o “video” Showskills possibilita demorar-se nos acontecimentos para
construir a andlise desta pesquisa. Assim, a fissura-fusdo modificase em uma sincronia
conectiva reprodutivel via codigo digital, mantendo os efeitos da separacéo dudio e visual
através das diguncdes e conjuncdes no “video” Showskills. Ele retém tracos e sensacoes de

diferentes misturas: misturas de misturas.

171 qILVA, Alexandre Rocha. Devires de imagem mdsica, 2005.
172 ARANGO, Julian Jaramillo. Homens, méaquinas e homens-maquina, 2005, p.78,
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A composicao audiovisua no “video” Showskills tensiona a percepcdo habituada de

foco, de espago geométrico, de perspectiva, de cor, de nota musical, de extensdo sonora, de
timbre, de harmonia, de inteligibilidade das formas segundo um esguema sensorial habituado.
O processo envolve imagens visuais capturadas e retrabalhadas e etronicamente, imagens
geradas digitalmente, imagens produzidas a partir de apropriacdes diversas. O repertdrio de
trabalho abrange materia de diferentes fontes: tv, cinema, misica, arte, grafismo, paisagem
urbana, paisagem natural, festa, danca, etc. O “video” Showskills, considerado um parangolé
eletrdnico, € uma composicao por bricolagem, onde cada elemento, tantos os visuais quanto
0S SONoros, imprime um movimento ao plano e se encontra arranjado a outros elementos que
podem, ou ndo, estar em movimentos independentes. Isso implica uma multiplicacéo de

movimentos do movimento “video”, potencializada com a microeletrénica.

Cada elemento do agenciamento audiovisua €, em si, um agenciamento de diversos
elementos, efeitos sonoros e Opticos heterogéneos. O “video” Showskills, como um todo
aberto, uma multiplicidade, dividual, ou sgja, que ao dividir-se muda de natureza, € um todo
mixagem constituido em cinco grandes blocos, dos quais estudam-se alguns fragmentos. A
montagem audiovisual do “video” Showskills constitui-se de cinco blocos, que se alternam
entre duas séries. Cada uma delas refere-se a um motivo (assunto) diferente: 1) série Festival
Showskills (com vestigios do acontecimento parangolé eletronico, no corpo Festival, reporta-
se as trés alicbes do evento, com as apresentagdes do VJ) e 2) série urbana (que parece
expressar 0 deslocamento entre uma e outra edicdo do festival). Assim temos, os blocos um,
trés e cinco referindo-se a série Festival Showskills e os blocos dois e quatro, a série urbana.
Nos blocos da série Festival, a captura éptica é predominantemente escurecida, tendendo a
tons avermelhados, mas que também explora muitos efeitos de saturacdo da luz,
embaralhando a captura fotografica com o desfoque da figura. J& nos blocos da série urbana,
s80 recorrentes as capturas luminosas e coloridas, diluidas pela aceleracdo do movimento e
pela saturacdo da luz. Efeitos sonoros e oOpticos diferentes sdo utilizados como recursos

orientados para expressar a cor e a aceleracao.

Os cinco grandes blocos conectamse por cortes visuais e sonoros ocasionados pelas
mudancas de tratamento pictérico a mixagem visual, pelas mudancas melodicas e timbristicas
da mixagem sonora e pelas mudangas ritmicas do conjunto. Cada grande bloco, série urbana
ou s&rie festival, € uma composicdo de blocos de planos-seqiiéncia, de enquadramentos, de
cenas, de tempos, de efeitos dpticos e sonoros, maiores e menores, Mais ou menos intensos,

uns sobre os outros. E um bloco de imagens-movimento que guarda do conjunto aceleracio,
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saturacdo luminosa, como também, e através delas, preserva o colorismo visual em que
predominam as cores. E uma montagem mixagem que se constitui maguinicamente pela
bricolagem no agenciamento audiovisual, por conjungdes e digungdes (fissuras) entre som e
imagem, das quais recortam-se alguns fragmentos para descricdo e estudo do agenciamento
audiovisual. As diguncgdes séo fissuras, espacamentos, diferenciacbes na fusdo da mixagem

visual com a sonora.

No parangolé eletrénico (“video” Showskills) em estudo, as imagens capturadas pela
camera sdo, geramente, alteradas pela saturacdo de cor, pela velocidade da montagem dos
guadros, pela sobreposicdo de imagens em um mesmo quadro, produzindo uma espécie de
borramento da matéria visual captada opticamente. A @r, corpo fisico em modulagdes de

comprimento de onda, age sobre o0 aparelho ocular, fazendo a combinag&o vibrar aretina.

J No primeiro bloco (da série Festival), os efeitos looping visua e
"J 4 sonoro construidos com o plano médio da bailarina de costas, em avanco e
‘ retrocesso de um dado movimento, arranjamse com o efeito visual
p';-. produzido com o negativo da captura Optica. Na faixa sonora, acontece o
) mesmo looping em um som melodico do teclado. O looping constréi um
‘ circuito que “gira’ em torno de um movimento, para retirar dele um
E ; | . elemento intensivo ou expressivo que produz uma diferenca no movimento
‘ executado na agdo (no estado de coisas). E um dos tragos provenientes da

musica, aplicados na matéria visual. Ha um ofuscamento visua provocado

F 'y pela saturacdo da luz branca na captura em negativo, que € atenuado pelo
l‘. faz com que a apreensdo da imagem volte-se as modulacdes de

‘ movimento suave — looping audiovisual. O som doce e mel édico do teclado
R

luminosidade e de som. De certa forma, ha uma disuncéo pela diferenca

entre 0 som melédico e o negativo visual, bem como uma conjuncdo do

> -,' efeito looping sonoro e visual. Nesta conjuncdo, a repeticdo pelo looping
‘ provoca uma sensacdo de atraso ou retardamento ritmico no ponto em que
- a seguénciareinicia, mesmo sem ocorrer tal alteracdo no ritmo.
L Em um outro enquadramento na seqiiéncia das bailarinas, o scratch-
. video € arranjado a percussdo intermitente, arranhada e estridente da

bateria. A cena enquadra parte dos corpos das bailarinas, marcando 0 movimento da danca
gue sofre a acdo do arranhar visual, produzindo uma espécie de decupagem do movimento-

deslocamento e desdobrando o movimento da danga dentro de um mesmo quadro. O scratch-
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video borra 0 movimento, gerando uma espécie de desfocamento com as diversas posic¢des do
corpo num mesmo quadro. E uma disjungdo-conjuncéo que fissura o encadeamento linear e

ininterrupto da imagem.

e

Som e imagem visual neste plano estdo arranjados por conjuncdo. O scratch visual
ligado aintermiténcia sonora reforca uma aceleracdo no movimento. Na faixa sonora, o efeito
scratch intensifica-se pela alternancia intermitente siléncio-som, produzindo uma “securd’ na
finalizacdo da nota, gerada pelo encurtamento de sua duracdo que, arranjada ao timbre

metalico, “arranha’ o ouvido.

Na composicdo do “video” Showskills é possivel detectar diversos efeitos “pisca’
funcionando como barras de marcacdo que, @ mesmo tempo, cortam um motivol”

174»

audiovisual, enlacando-o a outro. Como efeito, o “pisca € um agenciamento de diversos

acontecimentos: ofuscar, atordoar, vibrar, alternar, oscilar, saturar, indiscernir.

O efeito “pisca’ é recorrente na montagem e explorado de diferentes maneiras. Ha
uma carga luminosa diferenciada neste efeito que, em comprimento de onda e intensidade,
afeta 0 aparelho sensdrio e constr6i a imagem que se faz no cérebro. Fisicamente, o brilho
produzido pela saturacdo da luz € uma alteracdo na intensidade de radiacdo. Esta radiacéo é
percebida pelo olho como um leve ferimento devido ao excesso ke energia que 0 penetra.
Dessa forma, ao trabalhar com a imagem entre os nuances da luz e sombra e carregar a
imagem de brilho até o seu “negativo” (ou uma inversdo de luminosidade), o olho satura de
luz na imagem negativa e acontece o brilho, o efeito “pisca’. S&o rupturas aos habitos de

funcionamento do aparelho sensorio: da captura 6tica em “ positivo”.

Em um grande plano de um rosto (cabega e ombros) ocorre o efeito “pisca’ visual que

€ divergente da faixa sonora. Este grande-plano alterna o positivo e o0 negativo da captura

173 O motivo (assunto) consiste em um grupo de plano-seqiiéncia. Por exemplo, um plano-seqiiéncia motivo-
festival ou um plano-seqiiéncia motivo-animagéo digital.

174 Piscar: Emitir pequenos brilhos [feixes] de luz. Pisca: matéria muito pequena. HOUAISS, Antonio.
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p.2227.)
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Optica, carregando 0s instantes negativos com a saturacdo da luz branca. A imagem “pisca’,
mas a imagem sonora— melodia e percussdo — ndo se altera. O desencontro reforgca o “piscar”
daimagem luminosa, preenchendo as lacunas visuais com sons. A saturacao da luz brancaem
oscilagcdo com o positivo produz um desvio tornando o quadro indiscernivel por rarefacdo. O

efeito de aceleracdo da imagem ndo tem correspondéncia com a faixa sonora, intensificando a

diunco.

- — - 22

A oscilacdo claro-escuro que cria o efeito éptico “piscar” faz o olho escapar do proprio
encadeamento automatico das imagens visuais, e reforca o estranhamento pela diguncéo do
efeito com a composicdo musical em andamento. Conforme Deleuze, “a mixagem néo
comporta gpenas uma distribuicdo dos diferentes elementos sonoros, mas a delimitagéo de

suas relacdes diferenciais com os elementos visuais' .

Isso indica um procedimento por fissura, a introducdo de um elemento E que cria um
espacamento, entre as imagens, anterior e posterior, visual e sonora que produz um escape no
encadeamento sensorio da mixagem. Este efeito, como um eemento E, insere em sua

seqliéncia um motivo estranho (uma animacdo digital) a seqiiéncia com o motivo-festival.

r "r

Estas duas cenas (grande-plano com efeito “pisca’ e animagdo digital), entre dois

planos-sequiéncias motivo-festival, funcionam por diferenciacéo ou disuncdo entre si e com o
conjunto da montagem visual e sonora. Estas cenas, assim como diversas outras ao longo do
“video” Showskills, entram como um corte, por vezes sonoro, por vezes visual, e por vezes
audiovisual na composicdo do “video” Showskills. Causam estranhamento quer pelo efeito
optico, quer pelo motivo. Estas situacbes Opticas, como elementos E no “video” Showskills,
entre um conjunto e outro de imagens, fazem aparecer um impensado que atravessa o

pensamento®’®.

175 DELEUZE, Gilles. Aimagem-tempo, 2005, p.218.
178 DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo, 2005, p.216-217.
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A bricolagem como funcionamento maquinico do parangolé eletrénico “video’
Showskills, pode criar espagcamentos. No funcionamento bricoleur da mixagem audiovisual,
“sd escolhe bem, aquele que é escolhido”’’. Os espacamentos acontecem tanto nos efeitos
sonoros e opticos e especificacbes das imagens- movimento, quanto nas situagdes sonoras e
Opticas das imagens-tempo. A mixagem audiovisual deste parangolé eletrénico “video”
Showskills, como um todo aberto, possibilita apreendé-lo como uma “dispersdo do Fora” ou
uma “vertigem do espacamento”, produzindo um esvaziamento, sgja pela rarefacdo das

imagens visuais saturadas de luz, seja pelas disjuncdes (fissuras) audiovisuais encontradas!’®.

Na sequénciado “video” Showskills, apds o plano da animacao digital, o efeito “pisca’
novamente serve de marcagdo. Entretanto sua fungdo é conjuntiva. Esta conjungéo se faz em
duas ordens, entre as faixas sonora e visual, assim como reinsere o motivo-festival. Ambas as
faixas, sonora e visual, acentuam a aceleracdo. A aternancia negativo e positivo €
acompanhada pelo efeito sonoro da bateria elétrica que acelera a percusséo com o
“encurtamento” da duragdo da nota em um som agudo metdlico intermitente. Este tipo de

sonoridade, caracteristica de uma “musica apropriada para a era da eletricidade’ "

repercute
com a saturacdo de cores complementares e da luz branca, e reforca o trago elétrico do
conjunto. As imagens captadas pela cdmera si0 na maioria trabal hadas por filtros digitais que
acentuam um tipo de exploracdo gréfica capaz de alternar a luminosidade da imagem visual.
Som e luz carregam e potencializam um no outro o trago da eletricidade pela saturagdo do

timbre e da luz na mixagem audiovisud.
T i Er i
—_ | - —_| - — | -

Em uma aproximagdo com a pintura, esse efeito “piscar elétrico” traz relagdes com a

alternancia “sol-lua’, produzida por uma descricdo audiovisual feita com luz, cores e sons, em
gue o objeto aparente tende a ser suprimido, j& que serve cono pretexto para o efeito visual
aplicado sobre ele'®. Este efeito tende a desumanizar a paisagem pela exploracdo ou
ultrapassamento do limite de suportabilidade do aparelho sensorio humano, operando pelo

extremo da presenca e auséncia da luz. O agenciamento solar-lunar refere-se ao efeito, dado

" DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo, 2005, p.215.

178 DELEUZE, Gilles. A i magem-tempo, 2005, p.217.

17 RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. MUsica eletrénica, a textura da maquina, 2005, p.48.
180 DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo, 2005, p.20-21.
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na escola francesa, marcadamente inspirada na obra de Delaunay, “da luz ao nivel dos
objetos’, onde ela cria as suas proprias formas'®l. O contraste “sol-lua’ leva o sentido da
Visd0 a um ponto em que “ja ndo sabemos absolutamente 0 que € presente ou passado, mental

ou fisico”®2. |sso provoca um embate entre situagdes limites, que leva & indiscernibilidade™®®.

Na relacdo com o parangolé eletrénico “video” Showskills, a aternancia negativo-
positivo suprime o objeto e 0 que interessa é o efeito oscilatério “piscar elétrico” em si, sdo
imagens que produzem o ofuscamento e 0 atordoamento que se efetua sobre a retina e o
ouvido, uma tensdo que tende a indiscernibilidade, pela saturacéo da luz e pela aceleracéo. A
saturacdo da luz produz a rarefacdo na imagem visual, e a rarefacdo tende a constituir um
conjunto esvaziado. Este tipo de situagdo Optica mostranos como a imagem visual ndo é
apenas visivel, como também legivel, “0 quadro vale por uma superficie opaca de

informacdo” reduzida a um conjunto esvaziado®.

Nos blocos de série urbana, a faixa sonora sofre uma ateragdo ritmica (bpm)
provocando a diminuicdo da aceleracdo. No entanto, esta mudanca quase imperceptivel'®® é
cortada pela aceleracdo que ocorre na faixa visual. Esta faixa passa a utilizar-se de curtissimos
planos sequiéncia ou quadros isolados que aumentam a aceleracéo visual, desacomodando a

visdo pela mudanga intensa de quadros.

Esta diminuicdo ritmica da faixa sonora associada ao aumento de quadros na faixa
visua gera uma espécie de compensacdo por conjuncdo. O resultado é a sensacdo da cor e da
aceleracdo audiovisual. Na faixa visual, além da aceleracdo, os movimentos da camera e/ou
do que passa pela cBmera mais uma vez transborda o conjunto da captura fotografica. Essa
“desacomodacdo” ultrapassa o limite da figura e passa a produzir-se, pelo efeito de
persisténcia retiniana, em modulacBes cromaticas, expressando o colorismo da mixagem

visual. O colorismo, produzido por efeitos de persisténcia retiniana ou pela saturagéo

181 FRANCASTEL, apud DELEUZE, Gilles. A imagemtempo, 2005, p.21. Nota de rodapé 18 da pagina
referida.

182 DELEUZE, Gilles. Aimagem-tempo, 2005, p.21.

183 |BIDEM, p.16.

184 DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento, 2004, p.25-26.

185 Através damedicdo foi possivel detectar a alteracéo dos bpms.
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luminosa, expressa a rentincia da figura como trago da montagem®e®.

A decomposicdo do movimento em um mesmo enquadramento é outro trago
explorado no “video” Showskills. A imagem visual que se constréi com o efeito scratch, o
deslocamento de camera e/ou com o0 congelamento de diferentes posicbes da figura,

desmembra o movimento-deslocamento em um mesmo quadro.

7

Este efeito aproxima-se da criagdo de Duchamp®®

acerca da decomposicdo do
movimento®. Em suas obras, ha uma contrac8o passado-presente que se torna expressdo de
indiscernibilidade. Nos parangolés eletrénicos, 0 movimento capturado e decomposto na
faixa visual orientase para marcar uma desaceleracdo, gerando uma aproximacéo estética
com Duchamp. A imagem visual da desaceleracdo provocada pelo folhamento do tempo

efetua 0 encontro passado-presente, atual-virtual.

O que é atua é sempre o0 presente. Mas justamente, 0 presente muda ou
passa. Pode-se dizer que ele se torna passado quando ja ndo €, quando um
novo presente se subgtitui [...] é preciso, portanto, que a imagem sga

presente e passada, ainda presente e ja passada, a um so tempo, ao mesmo
189

tempo™".

2.4.1 Fissura-fuséo — atual- virtual

Ao longo do “video” Showskills, produzido pela captacdo em camera, ha seqiéncias
em que 0 encadeamento espacial das imagens- movimento mostra uma quebra no regime de
encadeamentos atuais. S&0 enquadramentos, em que o tempo escapa da subordinacéo espacial
prépria da imagem movimento e surge diretamente dentro de um plano fixo motivo-Festival
(espetéculo) Showskills dentro do “video” Showskills. Em alguns deles, a camera fixa
enquadra a cena-festival com computadores e seus operadores arranjados com o teldo que
projeta a videomontagem apresentada na ocasido. Esta, por sua vez, apresenta cenas que se
reportam a outros acontecimentos. Ha outros planos em que a camera explora angulos menos

usuais, fazendo com que s bordas do telé ndo coincidam com o enquadramento da camera

186 DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo, 2005, p.209.

187 Nude descending staircase, 1912.

188 MINK, Janis. Marcel Duchamp: a arte como contra-arte, 2000.
189 DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo, 2005, p.99.
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utilizada para a edicdo do “video” Showskills, mostrando pequenos fragmentos escuros do

ambiente.

Em outro plano do “video” Showskills vé&-se no teldo a videomontagem que, por sua
vez, mostra um espelho retrovisor de uma moto. No espelho, aparece o reflexo do rosto do
piloto. O rosto refletido no espelho € uma imagem Optica virtual da imagem Optica atual do
rosto. E um corpo atua que se reflete num corpo virtual. Porém, a imagem optica virtual no
espelho retrovisor torna-se atual para a camera que a captura, para gerar a videomontagem.
Nessa camera, esta imagem Optica captada torna-se virtual. Por sua vez, esta imagem Optica
virtual transforma-se em atual para a imagem Optica virtua projetada no teldo. Por esse
circuito, a imagem oOptica virtual projetada no teldo converte-se em atua para a camera
(utilizada na producdo do “video” Showskills) que captura uma imagem O&ptica virtua do
espetaculo. Em cada um desses fragmentos do “video” Showskills, a videomontagem no tel&o,
expressa um encadeamento de acontecimentos gravados e montados em diferentes momentos.
Na faixa sorora, a montagem-mixagem de musicas também expressa um encadeamento de

acontecimentos, gravados e montados em diferentes momentos.

Quando o parangolé eletrénico Festival Showskills € gravado em um arquivo
audiovisual digital (“video” Showskills), este novo agenciamento midiético estabelece um
novo regime de imagens — um regime cristalino — que executa a apreenséo direta do tempo.
Cria-se, desse modo, uma descricdo cristaling, ndo linear, em que “ o atual esta cortado de seus

encadeamentos motores’ e o “virtual, de seu lado, se desenggja de suas atualizactes’**.

19 DELEUZE, Gilles. Aimagem-tempo, 2005, p.156.
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Dentro de um circuito mais ou menos estreito, “o atual e o virtual correm um atréas do outro,
trocam seus papéis e tornamse indiscerniveis’'®. Diferentes tempos, aparecem articulados
num mesmo plano: a videomontagem no teldo (componente dos parangolés eletrénicos)
coexistindo com a gravacdo do festival. O contelido da videomontagem projetada no teldo é
de um passado cujas particulas virtuais se atualizam na projecdo e na simultanea gravacdo por
camera, no festival. Na relacdo do virtua com o atua, “a atualizacdo do virtua é a
singularidade, a0 passo que o proprio atua € a individualidade congtituida. O atual cai para
fora do plano [virtual] como fruta, enquanto a atualizacéo o relaciona ao plano como ao que

reconverte o objeto em sujeito”*%2,

O “video” Showskills, como um todo aberto, armazena um passado virtual, ou sgja, um
presente ja passado. A cada emissdo, ele se atudiza, correndo em frente para um futuro.
Desse modo, o tempo se hifurca. O presente desdobra-se gracas a coexisténcia de particulas
virtuais e particulas atuais. na auaizacd das virtuais, o presente se fende e
simultaneamente, é substituido por outro presente, na diferenciacéo, e é empurrado para o
passado, na cristalizagdo. Em outras palavras, pela diferenciacdo o presente atrai o futuro e
pela cristalizacdo ele se contrai em passado. Rompe-se 0 encadeamento sensorio- motor,
fazendo aparecer uma imagem direta do tempo, em que presente-passado coabitam uma

mesma imagem®®3,

Cria-se, assim, um circuito minimo gue constréi um imagem bifacial, ou sgja, uma
imagem que &, ao mesmo tempo, atual (presente) e virtual (presente ja passado). Esse circuito
produz uma oscila¢do ou uma troca perpétua, de um virtual que se torna atual e vice-versa.
Essa oscilag8o constitui-se em um processo de cisdo e coalescéncia no tempo, ou em outros
termos, em uma fissura-fusdo, processo que forma um cristal do tempo®*. No “video”
Showskills (parangol é eletronico de outro parangolé eletrénico — o Festival) o presente atual

passa e torna-se passado, e uma vez passado virtual, ele se conserva.

E um pequeno circuito em que atual-virtual s3o diferenciaveis, porém indiscerniveis:
“quando a imagem optica atual cristaliza com sua prépria imagem virtual” **°. E um circuito
em gue uma imagem reenvia-se ininterruptamente a outra. Atual-virtual entram em

coalescéncia e, assim, produz-se uma imagemcrista, uma imagemtempo ou uma

191 |BIDEM, p.156.

192 DELEUZE, Gilles. Didlogos, 1998, p.175.

193 DELEUZE, Gilles. Aimagem-tempo, 2005, p.101.
194 DELEUZE, Gilles. Dilogos, 1998, p.177-178.
19 DELEUZE, Gilles. Aimagem-tempo, 2005, p.88.
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apresentacdo direta do tempo. Portanto, os parangolés eetronicos no festival, quando
filmados, ganham uma imagem O&ptica de duas faces (atua e virtual) distintas, porém
indiscerniveis. Ocorre uma pressuposi¢cao reciproca atua—virtual, cada imagem € em s dupla
ou especular, a0 mesmo tempo, atua e virtua, levando a imagem a um &pice de

indiscernibilidade®®®.

Com isso, 0 que faz dos parangolés eletrénicos imagem-tempo € sua transformagao
em arquivo audiovisua digital (“video” Showskills). No “video” Showskills aparecem os
cristais do tempo. No “video” Showskills podem ser mostradas fissuras-fusdes ertre atual e
virtual, cisdo (fissura) entre presente-passado, 0 passado constituindo-se do presente e a

a'®. E na fissurafusdo atua-virtual, o ponto de

coalescéncia (fusdo) do virtua-atu
indiscernibilidade e de existéncia dos cristais ou das expressdes do tempo dos parangol és
eletrénicos. Ponto em que o passado ndo cronoldgico se conserva, e desdobra-se em presente-
passado, a cada instante de modo diferente. E na diferenciaciio que uma nova realidade pode
aparecer como linha de fuga, no menor circuito, atual-virtual. A fissura € este desdobramento
gue se vé na imagem-tempo dos parangolés eletrénicos, em que o0 presente se cinde nas duas
direcdes: uma gque se eleva ao passado e conserva as particulas virtuais, e outra gque se lanca a
um futuro, e faz passar as particulas atuais, uma “perpétua fundacdo do tempo”, que € um

tempo ndo cronol dgico, “poderosa Vida ndo-organica que encerra o mundo™*%8,

196 DELEUZE, Gilles. Aimagem-tempo, 2005, p. 89-90.
197 |BIDEM, p.102.
198 |BIDEM, p.102.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os agenciamentos tecnol dgicos e midiaticos dos parangol és eletrénicos, num plano de
referéncia, repercutem o0s agenciamentos audiovisuais, no plano de composicdo. Esta
“maquina’ de expressdo, portanto, engendra uma espécie de bricolagem, tanto no plano da
arte, como no ambito das midias de producdo audiovisual. Por isso que, em um agenciamento,
um fluxo tecnoldgico e midiético ndo pode ser tomado isoladamente sem que aparecam suas

inextrincavei s relagcbes com os outros fluxos, ético-estéticos e politicos.

Até mesmo a tecnologia erra ao considerar as ferramentas nelas mesmas.

estas SO existem em relagcdo as misturas que tornam possivels ou que as
tornam possives [...] as ferramentas ndo sdo separdveis das smbioses ou
amagamas que definem um agenciamento maguinico Natureza-Sociedade.
Elas pressupdem uma maquina socia que as selecione e as tome em seu filo:
uma sociedade se define por seus amédgamas e ndo por suas ferramentas. E,
da mesma forma, em seu aspecto coletivo ou semidtico, o agenciamento ndo
remete a uma produtividade da linguagem, mas a regime de signos, a uma
maguina de expressao cujas variavels determinam o uso dos elementos da
lingua. Esses elementos ndo valem por eles mesmos [...] um campo social
se define menos por seus conflitos e suas contradicbes do que pelas
linhas de fuga que o atravessam [grifo da pesquisal. Um agenciamento néo
comporta nem infra-estrutura e superestrutura, nem estrutura profunda e
estrutura superficial, mas nivela todas as suas dimensdes em um mesmo
plano de consisténcia™®®.

As ferramentas, tecnologias ou midias em uma sociedade ndo podem ser pensadas fora
dos agenciamentos que lhes ddo consisténcia: “é a maquina que faz a ferramenta e néo o
inverso”?®. H4 um maquinismo que confere &s ferramentas e aos utensilios (que s
agenciamentos em si) a relagdo de vizinhanga que eles vao ter com o homem. Nem a
producdo, nem as tecnologias, os utensilios, as ferramentas, nem a linguagem, isolados em s
mesmos, podem existir fora da maquina socia que as constroi. Por isso que uma ferramenta,
tecnologia ou midia, um fendmeno social, uma producdo estética, tornam-se potentes se

tomados pelas rel agdes de vizinhanga que constroem ou que os constroi.

Nos parangolés eletronicos, a liga do slicio consolida e arranja os fluxos
heterogéneos de agenciamentos microeletrénicos. O fluxo midiético é a méguina abstrata que
atravessa, corta e conecta as maquinas tecnoldgicas, fisicas, bioldgicas, estéticas que déao
consisténcia aos parangolés eletronicos As mudangas nas relagdes de vizinhanga homem,
utensilios, ferramentas, tecnologias e modos de expressdo, mostram as distingdes maguina-

19 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil plat6s, vol. 2, 1995, p.31-32.
200 DELEUZE, Gilles. Didlogos, 1998, p.122.
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agenciamento-liga que definem uma sociedade, um modo de existéncia, em movimentos de
reterritorializacdo e desterritorializacdo. Deleuze assinala que a cada sociedade se estabelece
um tipo de maguina, dividindo-as em trés momentos distintos. as méaguinas “smples ou
dindmicas’ que correspondem as sociedades soberanas, as “maquinas energéticas’ préprias as
sociedades disciplinares estudadas por Foucault e as “maguinas cibernéticas’ e 0s
computadores caracteristicos das sociedades de controle, que perpassam os modos de viver

contemporaneos®%*,

S80 as sociedades de controle que estdo substituindo as sociedades
disciplinares. ‘Controle’ é o nome que Burroughs propde para designar o
novo monstro, e que Foucault reconhece como nosso futuro préximo. Paul
Virilio também analisa sem parar as formas ultra-répidas de controle ao ar

livre, que substituem as antigas disciplinas que operavam na duragcdo de um

sistema fechado®®.

Deleuze denomina as sociedades contemporaneas por “sociedades de controle”,
apontando, entre inlmeras mutacdes, a utilizacdo das “maquinas cibernéticas’ (méaquinas,
equipamentos, ferramentas cuja liga € o silicio, base da microeletrénica) orientadas para o
controle e 0 mercado®®®. As sociedades de controle, assm como as disciplinares, tém sua
propria légica de funcionamento e se diferenciam em vérios aspectos. Deleuze aponta a
fébrica como exemplo da organizacdo das sociedades disciplinares. A prisdo é a forma mais
explicita de confinamento, porém a fabrica expressa a estruturacdo muito bem arquitetada na
divisdo e distribuicdo do tempo, do espaco, na articulagéo de espaco e tempo visando a
produtividade. Para as sociedades de controle serd a empresa. Nesta maquinacdo, as
sociedades de disciplina tém como atores 0 par massa-individuo, e como elementos
reguladores a assinatura e o nimero de matricula, um paraidentificar e o outro para demarcar
o individuo e situa-1o na massa. Nas sociedades de controle o individuo passa a ser dividuo,
fracionavel, e a massa se transforma em amostras ou mercados. A assinatura-individuo da

lugar acifra ou senha que permite ou Ndo o acesso a informacao.

A diferenca fundamental entre afabrica e a empresa, ou sgja, adisciplinae o controle
€ a passagem dos moldes para a modulacdo. As sociedades de controle definemse pela
moldagem dos individuos-individualidades na massa, mantendo seu poder e equilibrio na

articulagdo dos movimentos de massificagdo e individuacdo pela modulagdo, moldagens

201 HELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.216.
202 |BIDEM, p.220.
203 |BIDEM, p.216.
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“flexiveis’ que se modificam constantemente. A modulacdo € sutil, € aldgica da empresa que

funciona como “amaou gés’ que se difunde imperceptivelmente®®,

Como alma-gas, as maguinas cibernéticas ndo se restringem as méaquinas de controle,
elas também atravessam os modos de composicdo-criagdo contemporaneos, diluindo as
fronteiras antes existentes nas relagcdes Homem x Maguinas Energéticas. Na sociedade de
controle, as Méguinas Energéticas ddo lugar as Méguinas Cibernéticas. maquinas-
arranjamentos em que as fronteiras se misturam, desaparecendo a nocéo de humano. Nas
Méaqguinas Cibernéticas o homem esta inserido, também como méquina. Neste cenario,
maguinas e instrumentos, conforme suas caracteristicas, delimitam os procedimentos e as

relaces possivels entre 0s Corpos.

A aceleracdo e a saturacdo que caracterizam a montagem audiovisual s&o tracos de
uma sociedade voltada para o controle e de uma estética do silicio. Uma sociedade de
orientacdo capitalistica que investe na aceleracdo e na saturacdo, com a funcéo de produzir
um “amortecimento” dentro de um modo hegemonico de existéncia que visa a produtividade
e 0 consumo. A aceleracdo, a fragmentagdo, 0 consumo e a consumagao, possiveis pelas
tecnologias do silicio, consolidam todo um agencimamento maquinico midiatio que da
consisténcia aos parangolés eletrénico, amplificando as possibilidades dessingularizantes e
homogeneizantes da sociedade de controle. Neste sentido, a saturagdo sonora e Optica da
montagem em aceleracdo vertiginosa, expressa no parangolé eletronico “video” Showskills

pode compor com a ldgica de producéo capitalistica de mundo.

Entretanto, alguns tracos caracteristicos desse modo de composicdo possibilitam
pensar em uma linha de fuga a0 modo maquinico dominante de produdo social. E neste
investimento que os parangolés eletronicos cartografam as expressdes, as fissuras-fusdes
encontradas na mistura que os constitui, conservadas no “video” Showskills analisado. Os
agenciamentos maguinicos e coletivos de enunciacdo contraefetuam se nos verbos infinitivos,
mapeados na musica eletrénica, na videomontagem e nos parangolés eletrénicos. Com eles
apreendemse alguns dos sentidos que sobrevoam a construcdo do conceito parangolés
eletronicos: misturar, remisturar, saborear, colar, bricolar, glissar (escorregar, dedlizar),
estender (esticar, expandir), dissoar, atordoar, ofuscar, desacomodar, fissurar. S0 estes os
sentidos, verbos, devires que se atualizam na montagem visual e sonora, potencializados nos

parangolés eletronicos A diferenca desencadeia uma experiéncia audiovisual que produz

204 DELEUZE, Gilles. Conversacdes, 2000, p.221.
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ligacBes sonoras e Opticas de um novo tipo, que escapam aos modos hegemdnicos de
composicao e percepcdo audiovisual. O estranhamento e o impacto produzidos com o0s
parangolés eletronicos afetam 0 esquema sensOrio-motor humano, criam e conservam

diferentes afectos e perceptos que se tornam sensiveis em bloco de sensagdes.

O uso intenso da saturacdo da luz que produz o borramento da captura fotogréfica
sublinha a forga da cor sobre a montagem. A aceleragdo da montagem mixagem produz a
vertigem como afecto. Cor e vertigem sdo afectos apreendidos na relacdo com o “video’
Showskills. Perdem se referéncias de profundidade “precisas’, dificulta-se a possibilidade de
foco, tensionam-se 0s modos habituados de percepcdo da matéria audiovisual (na apreensao
de profundidade, de perspectiva, de movimento e de tempo) em um nivel de suportabilidade
gue a TV, por exemplo, ndo costuma romper, a fim de manter o limite de discernibilidade da
mensagem (palavra de ordem). A saturagdo da luz e a aceleragdo que caracterizam o
parangolé eletronico “video” Showskills criam o indiscernivel, fissuram o sentido, escapando
do referente. Esta diferenca marca a sua passagem do plano mididtico, de referéncia, onde
equivale a informagdo e a mensagem, para o plano de composi¢do da arte, como expressdo de
uma estética do silicio. Assim, a tecnologia digital que permite a montagem audiovisual
parangolés eletrénicos, desloca-se do fluxo tecnol6gico- midiético e politico para o plano de

composi¢cdo, de modo a torna- |0s agenciamentos €ti co- estéticos, Sonoros e visuais.

A experiéncia bricoleur e a fissura-fusdo no processo mididtico dos parangolés
eletronicos, prolongamse no agenciamento audiovisua estudado em um parangolé
eletrénico “video” Showskills A videomontagem é o agenciamento visual gue se articula com
a musica eletrbnica, 0 agenciamento sonoro, e os parangolés eletronicos, um agenciamento
audiovisual decorrente dos anteriores — uma mistura (fissura-fusdo) de misturas. Como
conceito, 0s parangol és eletrdnicos acontecem, entdo, em uma composi¢ao de bricolagens. A

prética da bricolagem nos parangol és el etrdnicos intensifica-se pela fissura-fuséo.

No arquivo audiovisual digital (“video” Showskills) em andlise, ha uma diversidade de
maneiras com que a mixagem visua combina-se a mixagem sonora, que potencializa a
bricolagem audiovisual dos parangolés eletronicos. O funcionamento bricoleur marca os dois
processos e formas de expressdo. A bricolagem consiste em um processo de colagem,
sobreposicdo, mistura de elementos diversos. A mistura, a jun¢éo, a combinagdo, a tomada, a
fusdo, a manipulacéo e a colagem remetem ao conceito de bricolagem, uma mistura de corpos

heterogéneos que se constroem uns sobre os outros. A bricolagem €, portanto, um

acontecimento importante do funcionamento maguinico dos parangol és el etr 6nicos
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A bricolagem que constréi a mistura sonora repercute na mistura visual e constitui o

traco principal que liga estas duas montagens a colagem dadaista e surrealista®®®. Elas
consistem em bricolagens de materiais diversos, cujo procedimento de escolha parte de tudo o
que estiver ao alcance como no Dadaismo?®®. O que estiver ao acance sio em geral matérias
prontas. Desse modo, atualizam o conceito de readymade do inicio do séc. XX que, na
combinacdo de coisas heterogéneas, criam outra matéria expressiva. A expansdo gerada pelas
novas midias de producao audiovisual possibilita o surgimento dos readymades digitais®®’. O
aproveitamento de fragmentos de materiais diversos e ja construidos € a atividade bricoleur,
gue esta estreitamente ligada a um modo de pensar e a um modo de existir contemporaneos.
Dessa atividade vive a arte (arte pop, dadaismo, surrealismo, arte contemporanea, €etc), o
cinema (na reutilizagdo de cenérios e objetos, nas citacbes de um filme em outro filme, etc), a
TV e a publicidade (a exploragdo de diferentes formas estéticas para produzir as suas), a

musica el etrénica, a videomontagem e os parangol és el etronicos.

Segundo Rodrigues, a bricolagem expressa o modo de funciorar o pensamento. A
regrado bricoleur é arranjar-se a “meios-limites’, e os meios-limites designam um conjunto
de materiais (fotografias, samples, animagBes, musicas, bases ritmicas, €tc) que Sdo
conjugados sem partir-se de alguma estrutura prévia, e assim constituindo-se ao acaso?®®.
Conforme Rodrigues, o bricolador é aguele que “trabalha com o que encontra: monta, costura,
amarra, gruda, gjusta’?®. O pensador bricoleur parte de um conjunto de saberes (tedricos,
préaticos, técnicos) arranjados uns com outros. A cada arranjo, agregam-se a outros saberes e

produzem uma nova montagem.

E, portanto, um modo rizomético de composi¢3o, produzindo-se sempre de uma nova
maneira. E o “devir DJ'*'° (ou também VJ), que fabula através da mixagem musica (ou
também da mixagem visua), e pde o “leitor”, um outro experimentador (“espectador”,
participante), a fabular com o som (ou também com a cor). O devir DJ, um “némade das
sonoridades embriagadas’, cria suas mixagens em uma espécie de “free jazz” com a

musica®!?. Estas composicdes consistem em “patchworks’, rizomas, com a poténcia de

205 BAMBOZZI, Lucas. Outros Cinemas, 2003, RODRIGUES, Rodrigo Fonseca. MUsica eletronica, a textura
da maquina, 2005, p.51-52.
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212 A eles agrega-se 0 VJ e, namistura, os parangolés eletrnicos. Desse

produzir algo inédito
modo, através da fabulacdo entre figuras mel édicas sonoras e visuais, entre cores do som e da
luz, entre ondas-particulas sonoras e luminosas, 0s parangolés eletronicos, na onda do DJ e
também do VJ, como surfistas do som e da cor, criam com a poténcia do acaso, um

“experimento da imanéncia’?*3.

Trata-se de uma forma de experimentar-pensar 0 movimento a partir das ondas
sonoras e visuais, da composi¢ao audiovisual que constréi os parangol és eletrénicos, como o
faz o surfista que se insinua na onda (devir surfista, devir DJ, devir ONDA). Deleuze assinala
algumas mudancas qualitativas na concepcdo de movimento, que se define cada vez menos
pelo ponto (de partida ou de chegada), tornando-se “uma maneira de colocacgo em drbita’*.
Desse modo, os parangolés eletronicos nem partem e nem chegam, mas procuram produzir
um movimento, pois “o fundamental é como se fazer aceitar pelo movimento de uma grande

onda, de uma coluna de ar ascendente ‘ chegar entre’ em vez de ser origem de um esforgo™2°.

A fissura-fusdo (separacdo-sincronia em ato, diguncao-conjuncao) nos parangolés
eletronicos cria um movimento audiovisua que acontece em zonas de tensdo e de
desacoplamento. Permite linhas de fuga, movimentos de desterritorializacdo, sempre que
escapam da determinacdo, e fazem usos inusitados da matéria tecnolOgica, artistica, etc. A
fissura gera tensdo, e na tensd se encontra a vida Em Bergsorf'®, a vida reside no
movimento de diferenciagdo. A duragdo ndo se confunde com o movimento de diferenciacéo,
mas aparece com ele. A diferenciacdo é a forca com que uma duragéo se diferencia de si
mesma, colocando-se em movimento. A diferenciacdo € a atualizacdo de uma virtualidade que
persiste através de suas linhas divergentes atuais. A dissociacdo se reparte em dois
movimentos — o de distensdo, quando a vida atualiza-se na matéria, e o de tensdo, quando a
vida “dleva-se” dentro da durac&o?!’. Desse modo, o filo magquinico da vida residiria em “uma

»218

virtualidade em vias de atualizar-se”<*°. S80 movimentos de distensdo-extensio da matéria

atual (presente), e tensdo-contracdo da duracdo virtual (presente j& passado).

Esta fissura-fusdo que percorre o trabalho, que se apresenta na separagao-sincronia

em ato em um festival e na digunc¢éo-conjuncdo composiciona no “video” Showskills, trata

212 | INS, Daniel. Por uma leitura rizomatica, 2007, p.122.
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da fissura entre corpos e acontecimentos, entre estado de coisas e tempo-expressdo. E o que
da ou pode dar movimento a0 pensamento. O “video” Showskills €, neste sentido, uma
particula (um estado de coisas) que expressa funcdes, num plano de referéncia, atualiza
devires, num plano de imanéncia, e conserva afectos e perceptos, num plano de composi¢éo.
Desse modo, os parangolés eletrdnicos — estados de coisas e acontecimentos operam uma
cisio no tempo (atua-virtual). Portanto, a fissurafusdo expressa os movimentos de
diferenciacéo da matéria audiovisual e midiatica e expressa na cor e na vertigem a duracéo
dos parangolés eletronicos A vertigem e a cor como afectos da arte criam o indiscernivel. A
cor, a vertigem e a indiscernibilidade sdo conceitos que Deleuze e Guattari utilizam ao
pensarem o plano da arte?®. Com isso, os parangolés eletronicos, neste estudo, procuram

marcar a passagem para o plano da arte, como outra possi bilidade de pesquisa.

219 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. O que é filosofia?, 1996.
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GLOSSARIO

BEAT: € a batida que singulariza a musica eletrénica. Nao se confunde com a base ritmica; o
beat produz as texturas sonoras da musica.

BPM: corresponde ao nimero de batidas por minuto, permitindo manipular a velocidade da
musica numa determinada base ritmica.

COLETIVO: grupo de VJs e Djs que, reunidos, produzem suas montagens audiovisuais.
DRUM MACHINES: o acoplamento de diferentes equipamentos (mixer, sampler,
computador, teclado, etc) para a producdo sonora. Na acoplagem, multiplicam as
possibilidades de exploragéo do som.

DVJ. disco-video-joquei. O produtor de éaudio e video que manipula os diferentes
eguipamentos de som e imagem para produzir sua montagem audiovisual.

FLYER: um folheto voador — material impresso para divulgar o lugar da festa. Nas raves,
comegaram como materiais sSimples, um xerox com 0 mapa para saber o0 lugar da festa,
geramente dificil de chegar. O flyer era de circulagdo restrita aos grupos que apreciavam e
gue produziam musicas nesta linha. Com o tempo, passou por um processo de sofisticacéo no
design grafico. Hoje é utilizado nas formas impressa e eletronica.

LIVE-IMAGE: a videomontagem do VJ. A montagem visual que se produz pela mixagem
(mistura) ao vivo de imagens.

LOOPING: aligacéo do final com o0 comeco de uma sequiéncia visual ou sonora.

MIXAGEM : processo de misturar dois ou mais canais de som e imagem que permite a
montagem audio e visua ao vivo.

MIXER: misturador — aparelho que mistura dois ou mais canais de musicas, sons, bases,
percussdes, etc que, na juncao, produz o set do DJ. O mixer de video € uma derivagcdo deste.
Foi uma adaptacdo do mixer de som para a imagem.

ONDES: aparelho de producdo de som dos anos 1930. Um desdobramento do Theremin, que
utilizava osciladores, produzindo sons monofénicos, desta vez acoplados a um teclado. Esse
aparelho foi utilizado por muitos musicos e compositores das décadas de 1930 e 1940. O
teclado foi meio (interface) de operacéo de varios desdobramentos dos instrumentos musicais
eletroacusticos.

PITCH: um recurso do mixer que permite o controle da velocidade de rotagcéo do disco dertro
de uma determinada escala. O pitch é o sistema que controla o bpm, uma subdivisgo —

sofisticacdo — da velocidade de rotagdo de um disco.
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RAVES: as primeiras festas de musica eletrénica. Mais simples e com menos producéo que as
festas e os festivais de hoje.
SACKBUT *: aparelho de producéo de som dos anos 1930. Teclado que permitia um controle
dindmico em que as teclas eram sensiveis a pressdo do dedo, oferecendo controle simultaneo
de volume e fregliéncia.
SAMPLER: aparelho hibrido que conjuga producéo e difusdo do som e que permite a
manipulacdo de bancos musicais digitais armazenados e sons captados do ambiente num
espectro variado de possibilidades (timbres, freqliéncias, ritmos, etc).
SCRATCH: o efeito de “arranhar” o disco, movimentando-o para frente e para trés
rapidamente. O mixer visua permite uma manipulagdo similar com a imagem, fazendo-a
“correr” ou “arranhar” natela
SET: uma composicdo, uma montagem de um conjunto de imagens ou de um conjunto de
musicas. O set visua do VJ corresponde ao set musical do DJ.
TELARMONIO ou DINAMOFONE *: aparelho de producéo de som do inicio do século XX,
um instrumento eletromecanico que, controlado por um teclado polifonico, produzia correntes
elétricas de diferentes freqiiéncias de audio. O som era amplificado por um sistema mecanico
similar ao do fonografo. Este aparelho € registrado como o primeiro dispositivo eletrénico de
geracao de som.
THEREMIN *: aparelho de producdo de som de 1919. Tocado a partir da aproximagao e do
movimento das maos, ou melhor, dos bragos e das maos em relagdo a duas antenas
(osciladores ultrasdnicos), de modo que um braco controlava o volume e o outro a atura do
som, gerando um campo magnético que produzia oscilacbes sonoras e que, na relacdo, fazia
aparecer um som inédito.
TIMESTRETCHING: adilatagdo ou alongamento de uma faixa musical.
TRAUTONIO *: aparelho de producdo de som dos anos 1930. Teclado que acionava um
circuito elétrico no qual a posi¢do do dedo sobre a tecla determinava o controle da freqiiéncia.

VJ: video-joquei. O produtor visual das videomontagens.

* Estes aparelhos imprimem um modo de experimentacdo com 0s Sons que ndo partem de

coordenadas métricas.



