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RESUMO

Realiza-se, neste trabalho, uma reflexdo sobre expariéncia de sistematizacdo do
ensino de lingua materna com base na proposta li®G#® de uma seqiéncia didatica
(Schneuwly e Dolz, 2004) que tem como foco um gemkr texto. Segue-se o Interacionismo
Sociodiscursivo (Bronckart, 2005), que apresentaés|m de que a apropriacdo de diversos
géneros textuais é fundamental no processo decéwseato individuo na pratica social. Dessa
forma, entende que o dominio de diferentes généroscessario para que o usuario de uma
lingua participe, de forma ativa, na comunidaddalena qual esteja inserido. O trabalho com a
sequéncia didatica € uma perspectiva para deseanvalm género textual em uma situacédo de
ensino-aprendizagem. Apresenta-se como um conjdatatividades escolares organizadas
sistematicamente e deve focar um género por veteNaso, o género escolhido foi a narrativa
de horror, desenvolvida junto a duas turmas desadehtes da 72 série, em uma escola particular
e em uma escola estadual. A comparacgdo entre dsglies iniciais e finais mostrou um avanco
gualitativo de aspectos considerados essenciaigéaero em questdo: conteludo tematico,
sequéncia narrativa, personagens e narrador. Qbadss da analise das producdes dos alunos
revelam transformacgdes importantes em suas capl@sidie linguagem. A maioria dos alunos
viu-se capaz de mobilizar o conteddo teméatico coimglacom o género e de organiza-lo de
maneira adequada, em funcdo das diferentes fasamaesequéncia narrativa, encadeando as
acOes das personagens no quadro do horror, eleess#ncial para o género desenvolvido.

Palavras-chave:Sequéncia Didatica, Género Textual, Narrativa de ot
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ABSTRACT

It is held in this work, a reflection on the exmerce of a systematization of teaching in
mother tongue based on the proposal for implemgndirdidactic sequence (Schneuwly and
DOLZ, 2004) that focuses a genre of text. The fellg is the Interactionism Sociodiscursivo
(Bronckart, 2005), which presents the idea thabtheership of various genres text is vital in the
process of integration of the individual in sogahctice. Thus, believes that mastery of different
genres is necessary so that the user of a langnagieed, so active in the community in which
word is inserted. The work is didactic sequencd witview to developing a textual genre in a
situation of teaching and learning. It is preserdasedh series of educational activities organized
systematically and should focus on a genre at a.timthis case, the narrative was the chosen
genre of horror, carried out in two classes of &gens in 7th grade of elementary school, in a
private school and in a state school. The comparistween the initial and final production
showed a qualitative advance of issues considesednéal to the genre in question: thematic
content, narrative sequence, character and nargterresults of the analysis of productions of
the students showed significant changes in itsuagg capabilities. Most of the students has
been able to mobilize the thematic content comfeatitith the gender and organize it in an
appropriate manner, according to the differentestagf a narrative sequence, chaining the actions
of the characters in the horror, an essential eh¢foe genre developed.

Key words: Didactic Sequence, Textual Gender, Horror Nareati
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INTRODUCAO

A idéia de trabalhar com o género de texto namaadie horror surgiu a partir da minha
experiéncia com as sétimas séries do Ensino Fundaha® uma escola publica, no ano de 2002.
A escola havia recebido os Parametros Curriculldegsonais (doravante PCN’s) para o ensino
fundamental. Apés analisar os PCN'’s de Lingua Badsa do terceiro e quarto ciclos, acatei a
sugestdo de trabalhar com géneros textuais endeadala. Morava, na época, em Goiania, no

estado de Goias, onde fiz minha graduacéo em Ledr&d-G.

Alguns géneros de texto foram, entdo, desenvalvidm sala de aula, entre eles a
narrativa de horror. Lembrei que, em minha adoleseé este era um dos géneros que mais me
agradava. Entéo, resolvi aplica-lo aos alunos. Aatiga de horror agradou também aos preé-
adolescentes e adolescentes das sétimas sériesieeoigrabalhado. No entanto, apesar do
trabalho com o referido género ter sido satisfatdrquele momento, percebi que precisava

descobrir alternativas que me permitissem um mealbeenvolvimento do ensino-aprendizagem
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de géneros textuais. Em seguida, iniciei uma bpscgossibilidades que correspondessem as

minhas expectativas, o que me trouxe ao Mestradbirgiiistica Aplicada da UNISINOS.

Primeiramente, gostaria de justificar o uso dmtenarrativa de horror em vez de conto
de horror. Ao utilizarmos o termo conto de hormeria necessario abarcarmos conceitos da
teoria literaria para a construcdo da propostaeptesneste trabalho. Por uma questdo de
didatizacédo, optamos pelo termo narrativa de hppois assim evitamos 0 comprometimento
com a escrita de um conto, que exige a utilizagdoedursos literarios que ndo pretendemos

arrolar nesse momento.

Na verdade, tenho observado que os professoresjgaimente os que trabalham com a
segunda fase do Ensino Fundamental, experimentaanguamde dificuldade em conseguir que
seus alunos pré-adolescentes e adolescentes @nabathm producédo de texto, de forma a se

apropriarem de alguns géneros de texto. Variagesazdntribuem para isso.

Ha alguns professores de lingua portuguesa quediafeo trabalho com a gramética em
sala de aula, centrando nela seu trabalho, sencypacse com a producdo de textos. Outros
afirmam que o ensino da lingua materna deve paotiirabalho com textos, mas ndo sugerem
uma sistematizacdo dessa proposta. Na maioriaeza&s,vo texto € usado como um suporte para
o estudo de elementos gramaticais. Nesses casasjrm € voltado para o estudo das regras e 0s
aspectos referentes a leitura sédo desconsideradpse prejudica o trabalho com textos em sala

de aula.

Um trabalho desenvolvido por Neves (2002) vai aocostro dessas observacdes. A
pesquisadora entrevistou 170 professores e varifice 100% afirmarensinargramatica e que
esses mesmos professores confessaram acreditaegueabalho nessa perspectiva “ndo serve
para nada”’. Conforme Neves, com essa realidadspfdea-se quase totalmente a atividade de
reflexdo e operacdo sobre a linguagem”. O resulthsto séo “trabalhos em compartimentos
totalmente apartados: de um ladedacdo e leitura com interpretacédf..) e, de outro,
gramatica” (2002, p. 238).

Nesse trabalho, a autora também verificou a pnefexédos professores por dois tipos de

exercicios: classificacdo de palavras e discrindioate fungdes sintaticas. Essa pesquisa também
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mostrou que o0s professores, para se eximirem dsag&o de trabalharem artificialmente a
gramética, afirmam trabalhar a partir de textosha@a isso denote retirar palavras e frases dos

textos e trabalhar com elas como um estatuto aoténo

H4a, ainda, outros professores que concebem o textaambiente escolar, como um
repositorio de mensagens e informacdes. Nesse ‘@agexto € apenas um conjunto de palavras
cujos significados devem ser extraidos um por yoafa que se chegue a mensagem do texto, ou
qgue se extraia alguma informacdo (KLEIMAN, 2002.1B). Sob esta perspectiva, o que pode

acontecer é formacg&o de um leitor passivo e at@gentido do texto.

Na verdade, embora, desde 1998, esteja presentepasa dos PCN’s de Lingua
Portuguesa, que elege o texto como unidade basiemsino/aprendizagem de lingua materna,
ainda ndo se percebem, no trabalho real da sadaldemudancas de paradigma na direcao de

ensino-aprendizagem do texto como centralizad@roosta de lingua materna na escola.

Uma das questdes a ser discutida estd justamaniaterpretacdo desses PCN’s de
Lingua Portuguesa, que gerou e ainda gera alguniasém em sua compreensao. Os professores
receberam os PCN'’s nas instituicbes escolares,pmasos tiveram oportunidades de refletir a
respeito e muito pouco da proposta dos PCN'’s apared¢rabalho desenvolvido em sala de aula.

Como avancar no sentido de “prover a crianca todgorapriacdo de vivéncias e de
conhecimentos que lhe assegure um dominio lingdisthpaz de garantir a producédo de textos
adequados as situa¢des, de modo que ela possa posf@es na sociedade” (NEVES, 2002, p.

231)?. O envolvimento com géneros de texto é, aovee uma resposta para este fim.

O dominio de diversos géneros de texto é necespara que o falante de uma lingua
possa participar de forma ativa na comunidade Vjerm qual esteja inserido. Parte-se da
hipotese de que um falante que domina uma grandedade de géneros textuais tera menor
dificuldade em permear as diversas situacdes deirtoatdo em diferentes ambientes sociais.
Ao entrar em contato com géneros textuais, em abalino sistematico de ensino-aprendizagem,

podera se apropriar de alguns aspectos que oaérilna apropriacdo de outros géneros.
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Considerando que uma abordagem didatica ideakfistiia em iniciar o ensino da lingua
pelas atividades de leitura e de producdo de tex{BRONCKART, 1999, p. 86),
desenvolveremos um trabalho a partir da propostsedééncia didatica de Schneuwly e Dolz
(2004, p.97), entendida como “um conjunto de atigEs escolares organizadas, de maneira
sisteméatica, em torno de um género textual orabsmito”, com os fundamentos tedricos que

apresentaremos posteriormente.

Pensando em contribuir na direcdo de um trabasitensatizado com géneros de texto, o
objetivo do presente estudo é refletir sobre ume@emé&ncia de aplicacdo de uma seqiéncia
didatica sobre o género de texto narrativa de ha@rseus reflexos nas producdes textuais dos

alunos.

Para alcancar esse objetivo, desenvolvemos unigrseg didatica, que foi aplicada em
ambientes escolares diversos: o da escola pubbcdaeescola particular. Nosso trabalho mostra
uma comparacao entre essas duas realidades, niE@ntasompara o desenvolvimento individual
dos alunos envolvidos na experiéncia com a seqgié&hdatica proposta, tendo em vista suas

producdes textuais inicial e final.

Ao oferecer uma proposta de sistematizacdo de emlsingénero de texto narrativa de
horror, pretendemos ainda proporcionar uma altemate trabalho com género de texto que
atraia pré-adolescentes e adolescentes para asmiy& leitura/escrita.

Para apresentar ao leitor todo o processo desedoajue resultou nessa dissertacéo, a
dividimos em 6 capitulos. O capitulo “Panorama itedrreflexbes sobre géneros textuais”
apresenta 0s conceitos de géneros textuais padmenesse trabalho. Discutimos a visdo de
géneros discursivos sob a perspectiva bakhtiniemdes género textuais a luz do Interacionismo

Sociodiscursivo (ISD).

Em seguida, apresentamos o capitulo “De repentgiusuma criatura...: definicdo do
género narrativa de horror’, no qual desenvolvemws caracterizacdo do género de texto
narrativa de horror, usando como suporte as re#lesdbre o horror de Lovecraft e a teoria de
Todorov. Depois mostramos como 0 género pode sémago na escola a partir da modelizacao

didéatica do género.
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No quarto capitulo “Construindo e aplicando a psv@t descrevemos todos 0s passos
trabalhados nas oficinas que compdem a sequiémtAtiadi. Nele também justificamos o critério
de selecdo da amostra e mostramos como os dadws émletados, além de expor os critérios

usados na analise.

No quinto capitulo, “Analisando os dados”, as pgis iniciais e finais foram
analisadas, considerando 0os mecanismos enuncig@tigesntes na voz do narrador do texto e as
seguintes categorias que compdem a infra-estrigaral do texto: personagens, sequéncia
narrativa e contetudo tematico.

Finalmente, no sexto capitulo, “Consideracdes S$inaiefletimos sobre os resultados
obtidos, acertos e erros, apontando a complexidadprocesso de desenvolvimento de uma
sequéncia didatica e a riqueza de seus resultados.
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2 PANORAMA TEORICO: REFLEXOES SOBRE GENEROS TEXTUAI S

2.1 GENERO DE TEXTO

Género de texto, na concepcao que fundamentarabtgho, € resultado da “atividade de
linguagem em funcionamento permanente nas formagg@@eais: em funcdo de seus objetivos,
interesses e questdes especificas, essas formalgidesam diferentes espécies de textos, que
apresentam caracteristicas relativamente estfBRONCKART, 1999, p. 137).

Este conceito significa uma releitura da propost@dkhtin com a nocdo de géneros do
discurso. Para Bakhtin, “cada enunciado particdlismdividual, mas cada campo de utilizacdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveendeciados, 0os quais denominamos géneros do
discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 262). Cada esfera damanicacdo verbal estabelece a
delimitagdo do género do discurso a ser utiliz&géneros do discurso sdo escolhidos por seu

autor de acordo com as suas intengdes em uma deadaresfera da comunicagéo verbal.

Bakhtin (2003) considera que os géneros do discaesentam trés dimensdes
essenciais e indissociaveis: os temas, que samntsiclos ideologicamente conformados, que se
tornam comunicaveis através do género; os elemeaestruturas comunicativas e semidticas
(forma composicional) e os tracos da posicao eatimaido locutor (estilo da linguagem). Estas
dimensdes sdo determinadas por cada esfera da icagdm verbal e estdo intrinsecamente

ligadas ao todo do enunciado, refletindo sua filaale.

Apesar da enorme heterogeneidade dos géneros darsdis Bakhtin (2003) propde
dividi-los em dois conjuntos: géneros de discumsmdrios (ou simples) e géneros de discurso
secundario (ou complexos). Esta classificacao éenaonsideracao diferenca essencial existente
entre os géneros de discurso. Os géneros primg#iosmais simples e exigem uma menor
elaboracdo. S&do aqueles que acontecem numa esfecandinicacdo verbal espontanea, como o
didlogo cotidiano. Ja os géneros secundarios sde omnplexos e elaborados, como um

romance, uma peca teatral, o discurso cientificbscurso ideoldgico, etc.
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Os géneros primarios estdo diretamente relacioresisguacoes de producéo e pode-se
dizer que se tem um conhecimento intuitivo delesridncga, por exemplo, aprende, na interacéo
do dia-a-dia, que a conversa que mantém com seési® mhferente do pedido que fard em um

supermercado, sem que tenham sido feitas obsesragpecificas a respeito dessas diferencas.

Os géneros secundarios, entretanto, dependemmgertal, de educacdo, pois “esses
discursos segundos (romance, teatro, discursoifa@entrepousam sobre instituicbes sociais e
tendem a explorar e a recuperar os discursos pospajue perdem desde entdo sua relagédo
direta com o real para tornar-se ‘literatura’ @matro” (BRANDAO, 2004, p. 100).

O género do discurso, enquanto unidade maior daumicacao verbal identificada por
Bakhtin, € o ponto de partida tomado por Broncke®99) para sua definicdo de género de texto
como formas comunicativas em uso resultantes amaigdo social. Para Bronckart (1999), a
cooperacédo dos individuos na atividade social éladg e mediada pelas interaces verbais. A
interacdo detectada na espécie humana é resuleadondnodo de comunicacdo particular, a
linguagem. Logo, esse processo de semiotizacaeldgdes com o meio da lugar ao surgimento
de uma “atividade que é propriamente de linguagegques se organiza em discursos ou em
textos” (BRONCKART, 1999, p. 35).

E conveniente lembrar que é por meio dos textosliscursos que se constroem trés
mundos representados: 0 mundo objetivo (ou mumsittoji 0 mundo social e 0 mundo subjetivo.
Esses mundos constituintes de conhecimentos amdeicumulados definem o contexto das
atividades humanas, que se transformam permaneme(BRONCKART, 1999).

A situacdo da acdo de linguagem é definida pelasdos representados e pode exercer
influéncia na producéo dos textos. O texto, de omaaeira geral, pode ser definido como “toda e
gualquer producao de linguagem situada, oral olt&5(BRONCKART, 1999, p. 71) e compde
o rol das acbes humanas em suas dimensfes sodi@suesivas. Esta € a idéia central do
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), proposto Boonckartet al. em umManifestede 1996
(BRONCKART, 1999, p. 31).

A tese sustentada pelo ISD combina as contribuig@e¥ygotsky com estudiosos do

ambito da Sociologia, da Filosofia e da Lingliisgceonsidera as condutas verbais como formas
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de acdo em funcionamento nas formacgdes sociaissgporconduz a abordagem do estudo da

linguagem em suas dimensodes discursivas/textuB®BCKART, 1999, 2006).

No ambito da Educacdo, Schneuwly e Dolz, ambosepsofes e pesquisadores da
Universidade de Genebra, Suica, contribuem conmstgl@s do ISD a partir de trabalhos que
envolvem a relacdo entre os géneros textuais sincede lingua. Para Schneuwly e Dolz (2004,
p. 171), os géneros textuais sao “megainstrumenpos’serem instrumentos sempre presentes na

acdo humana, que implica a comunicacao.

O homem utiliza ferramentas para realizar uma;gué@i@ escrever, utiliza caneta e papel;
para falar com alguém que esta longe, usa o te&edotre outros objetos da nova tecnologia; para
chegar a algum lugar distante em menos tempo,arsas¢ motos, 6nibus etc; para se comunicar,
utiliza os géneros textuais ao seu alcance. Comdasfias as situacdes de linguagem, também
sao diversos os instrumentos utilizados. A aprgaoadesses instrumentos para a interacao
consiste na escolha dos diversos géneros dispsmiasi mais variadas situacdes de linguagem.
Assim, podem ser considerados como géneros textunaidialogo familiar, uma apresentacéo de
trabalho, um pedido de emprego, um artigo de jpumalromance, uma narrativa de horror, entre

outros incontaveis géneros.

Todos 0s géneros textuais tém algo em comum: apesse uma relacdo de
interdependéncia com o contexto em que foram prddsz Segundo Bronckart, os contextos
sociais sao diversos e evolutivos no decorrer stéiié e foram elaborados diferentes “modos de
fazer” textos (1999, p. 72). Cada texto foi eladora sua maneira, mas sempre obedecendo a

alguns critérios, que apontam para a relacédo dedieppendéncia existente.

Conforme Bronckart (1999, p. 74), “o critério malgetivo que poderia ser utilizado para
identificar os géneros é o das unidades e dassrdiggiiisticas especificas que o mobilizam”.
Entretanto, este critério enfrenta uma dificuldgutEs ndo abarca todos os elementos presentes
no género de texto. Para dar conta dessa andliaatoo propde que o género de texto seja
observado a partir de sua arquitetura interna ollndtio textual” (BRONCKART, 1999, p. 119),
gue se apresenta em trés camadas: infra-estruigtadp texto, mecanismos de textualizacdo e

mecanismos enunciativos.
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A camada mais profunda do texto, denominada dea-gstrutura geral, refere-se a
organizacao do conjunto do contetdo tematico, i jplar texto que pode ser percebida a partir de
sua leitura. Esta camada € composta pelos tipdssderso e pela sequiencialidade presentes no
texto. Outra camada que compfe a arquitetura mtelm texto trata dos mecanismos de
textualizagdo, que pressupbem a camada anteri@td® digadas diretamente a coesdo e a
conexao do texto. Por fim, a camada mais supdrfimatexto se relaciona aos mecanismos
enunciativos, nos quais encontraremos esclareaimesdbre o posicionamento das vozes do

texto e sobre alguns aspectos do contetudo tenditasnados de modalizacao.

2. 2 ARQUITETURA INTERNA DO TEXTO

Como ja foi citado, a arquitetura interna do teapresenta-se em trés niveis: infra-
estrutura geral do texto, composta pelos tiposisiitso e pela sequencialidade; mecanismos de
textualizacdo, relacionados a coeséo e a conexéextty e mecanismos enunciativos, referentes
ao posicionamento das vozes do texto e a modatizagéste momento, apresentarei mais

detalhes sobre cada um dos trés niveis.

No que tange a infra-estrutura geral do texto,jmsstde discurso presentes na primeira
camada representam os mundos discursivos, queos@truddos a partir dos mecanismos de
textualizagdo e dos mecanismos enunciativos. Estalacido confere ao texto sua “coeréncia
sequencial e configuracional” (BRONCKART, 1999,149). O autor considera dois mundos: o
mundo ordinario, ou mundo representado, onde ocarratividade humana; e o mundo

discursivo, onde ocorre a atividade de linguagem.

Para Bronckart, o mundo discursivo opera a pagtidais subconjuntos: o primeiro expde
a relacdo existente entre os elementos que organizaonteudo tematico de um texto e os
elementos presentes no mundo ordinario; e o segexpl@ita a relagcdo entre outras instancias
do texto, como: personagens, a categoria espagmtem que o texto esta inscrito, a posi¢ao do

agente-produtor ou autor do texto entre outros efens, além das acdes de linguagem em curso.
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Bronckart (1999, p. 152) os denomina, respectivaepezomo: ordem do expor e ordem do

narrar.

Na ordem do expor, o autor, ou agente-produtorsapta um texto do mundo real. Se o
interlocutor perceber o uso de elementos ficcigrmaitexto perdera a credibilidade, pois estes
elementos proporcionardo um aspecto falso ao tektona ordem do narrar, os elementos
ficcionais sdo totalmente aceitaveis e recomendayaiis 0 autor do texto pode situar-se em
outro espaco e tempo, que ndo seja o real, mata assim, deve transportar caracteristicas do

mundo ordinario para que o interlocutor o interpret

A seguir, apresentaremos o quadro proposto pordBesh (2004, p. 157) para explicitar
os elementos, ou como define o préprio autor, asdemadas gerais dos tipos de discurso do
mundo ordinario, que organizam o contetdo temdtiesente no texto, tanto na ordem do expor,

guanto na ordem do narrar.

Coordenadas gerais dos mundos

Conjungéo Disjuncéo

EXPOR NARRAR
Relato ao ato Implicacéo Discurso interativo  Relaterativo
de producédo Autonomia Discurso tedrico Narracéo

Verificamos no quadro, que Bronckart (204, p. 1&&jbui um carater binario aos
elementos ou as coordenadas gerais que organizeomteudo tematico do texto no mundo
ordinario. Essas coordenadas podem se apresemt@oponcdo ou por injuncdo. Quando as
coordenadas que organizam o conteudo tematico ticom® das coordenadas do mundo
ordinario, sdo apresentadas em conjunto com a dealinguagem, temos coordenadas por
conjuncdo. Mas se percebemos um distanciamentcatedenadas com a acdo de linguagem,

temos, entdo, a disjuncgéo.

Outra observacédo das coordenadas, que incide ematater binario, esta diretamente
relacionada a condicdo de producado do texto. Sedoessario recorrer a condi¢cdo de producéo
do texto que constituiram a acdo da linguagem pres® texto, percebemos uma relagéo de



23

implicacdo. Entretanto, se ndo precisamos recagexto de producdo do texto para identificar a

acao de linguagem, verificamos uma relagéo de anotian

Na obraAtividade de linguagem, textos e discursBspnckart exemplifica o tipo de
discurso presente na ordem do expor, quando adertamtas do mundo ordinario se apresentam
em conjunto com as coordenadas do mundo discuesigonecessario recorrer a condicdo de
producéo do texto para verificar sua agédo de liggoa Bronckart apresenta um dialogo gravado
em uma livraria, pertencente ao género de textovezsacdo oral, cujo tipo de discurso

predominante é discurso interativo.

Como exemplo do discurso teorico, que também congpdmdem do expor, suas
coordenadas se apresentam em conjunto, porém mégeésario recorrer ao ato de producédo do
texto para verificar a acdo de linguagem, o aupyesenta um texto pertencente ao género

monografia cientifica.

No que tange a ordem do narrar, Bronckart apresemtao exemplo de um relato
interativo, cujo mundo discursivo se distancia dmdo ordinario e torna-se necessario verificar
a condicdo de producdo da acdo de linguagem, aayéeetexto intervencao politica oral. O
discurso interativo predomina no texto, porém l&hos no texto em que o agente-produtor
utiliza diversas unidades linglisticas que se eefiest ele mesmo, o que implica na verificacdo da

acao de linguagem que constitui a condicdo de gémldo texto.

Enfim, o discurso narrativo, constituinte da ordémnarrar, cujo mundo ordinério se
distancia do mundo discursivo e ndo € necessariicae a condicdo de producdo do texto.
Bronckart apresenta alguns trechos do género de temance para exemplificar esse tipo de
discurso. O género de texto narrativa de horrobéamse enquadra nessa coordenada, pois o tipo
de discurso predominante é a narracdo. O que n@adiena presenca de outros tipos de discurso

de discurso no texto.

A organizacao da infra-estrutura geral da narrati®pende da articulagdo dos tipos de
discurso neste nivel mais profundo. O mesmo tertoporta diversos segmentos de textos
determinados pelos tipos de discurso, que, ardoglantre si, podem dar-lhe diferentes formas.
E possivel que uma s6 narrativa abarque segmeetisclirso interativo, discurso teorico, relato
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interativo e narragdo. Um desses segmentos € oigaimo texto e os outros segmentos sdo
secundarios. Os segmentos secundarios dependesgoherso principal e podem aparecer no
texto em duas modalidades: o encaixamento e a (BSONCKART, 1999, p. 253).

Na modalidade por encaixamento, observa-se “adelde dependéncia de um segmento
em relagéo a outro” (BRONCKART, 1999, p. 121), Nestipos de discurso estdo delimitados e
ndo se mesclam. Ja na modalidade por fusdo, umesegree funde ao outro propiciando uma
integracdo entre os tipos de discurso. Esta diedsi de tipos de discurso num mesmo texto

contribui para a heterogeneidade textual.

Para dar continuidade a sua proposta de analismckart se vale da nocdo de
sequencialidade proposta por Adam para teorizaresaborganizacdo do texto. Para Adam
(1992, apud BRONCKART, 1999, p. 218), as sequérgdas‘unidades estruturais relativamente
autbnomas, que integram e organizam macropropasigde, por sua vez, combinam diversas
proposicdes, podendo a organizacéao linear do t&xtooncebida como o produto da combinacéo

e da articulacéo de diferentes tipos de sequéncias”

Adam considera cinco tipos basicos de sequéne@sativa, descritiva, argumentativa,
explicativa e dialogal. Um texto também pode comliéerentes tipos de sequiéncias, elas se
combinam de maneira hierarquica com o predominiound® delas. A diversidade e a
organizacdo das seqUéncias na infra-estruturanat@do texto promovem a heterogeneidade da

composi¢cao da maioria dos textos.

Darei um maior enfoque a sequéncia narrativa gtar eiretamente relacionada ao género
escolhido nesta proposta de trabalho. Esta se@iéoaracteriza-se sempre pela intriga dos
acontecimentos e/ou das a¢0es evocadas” (BRONCKABIY, p. 234), que criam uma tensao
gue sera resolvida posteriormente. A sequUénciatnaré dividida em macroproposicdes ou,
como prefere Bronckart “fases”. A sequéncia narsatie Adam é composta por cinco fases
principais, cuja ordem de sucessédo € obrigatori2AM, 1992, apud BRONCKART, 1999, p.
220). Séo elas:

a) a fase de situacdo inicial: fase de exposic@ode orientacdo em que o leitor é

colocado a par de alguns elementos da narrativa;
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b) a fase de complicacao: fase de desencadeaneeteagfio criada na narrativa;
c) a fase de acdes: fase dos acontecimentos ddsewlcs pela tensao;

d) a fase de resolucdo: fase em que a tensdo doeeitnentos é reduzida;

e) a fase da situacao final: fase em que a histétgena o equilibrio.

Além dessas cinco fases, ha outras duas que awmipen, sendo que suas presencas
dependem do “posicionamento do narrador em reladdistoria narrada” (ADAM, 1992, apud
BRONCKART, 1999, p. 221). Estas fases séo: avaliagiin que se percebe a opiniao do
narrador a partir de algum comentario na narraivaoral, em que se percebe a significacdo da
historia.

Até este momento tratamos de elementos da prirnaireda do folhado constitutivo de
um texto: a infra-estrutura geral, que sera o ftew@nalise do género de texto. Passarei, agora, a

tratar da segunda camada referente aos mecanigmestdalizacao.

No que diz respeito a linearidade do texto, podemestacar os mecanismos de
textualizacdo representados pelos organizadorésaiex que se dividem em dois grupos: 0s
mecanismos de conexdo e 0s mecanismos de coesdnaham verbal. Os organizadores
textuais podem ser divididos em quatro categotiagipais: um subconjunto de advérbios ou de
locucBes adverbiais com carater transfrastico; ubt@njunto de sintagmas preposicionais; um
conjunto das conjuncbes de coordenacdo; e um donjdas conjuncdes de subordinacao
(BRONCKART, 1999, p. 265).

Ja 0s mecanismos de coesdo nomina se constituem em cadeias anafdricas, que podem ser
sintagmas nominais ou pronomes, e podem ser distinguidas em duas fungdes. A primeira € a de
introducdo, que marca a entrada de uma unidade de significagdo nova no texto. A outra funcéo é

a de retomada que consiste em reformular a unidade de significaco no decorrer do texto.

Os mecanismos de coesdo verbal determinam as 0eslage continuidade,

descontinuidade e/ou de oposicado presentes nagsias verbais, cuja constituicdo € definida a
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partir dos valores que representam. Podem-se profassificacdes gerais, com base na
significagéo dos verbos: temporalidade, aspectaddicc modalidade.

A terceira camada da arquitetura interna do téxtferente aos mecanismos enunciativos
e tem a funcdo de estabelecer a coeréncia pragnditexto. Através desses mecanismos, 0
autor ou agente-produtor do texto atribui a suacgosem relacdo ao conteldo teméatico a
terceiros. O posicionamento enunciativo acaba satritmiido a outra voz no texto, que ndo é a
do agente. Por este motivo, ha varios mundos diss em um texto. Essas vozes podem ser
divididas em trés subconjuntos: a voz do autor Bomias vozes sociais; e as vozes de
personagens.

A voz do autor empirico é aquela responsavel peldygéo do texto, aquela que escolhe
0 contetdo tematico, opta pelo género a ser usathpta o género a determinada situacédo de
comunicacdao, define o tipo de discurso predominamte outros processos decisorios acerca do
texto, ou seja, 0 autor empirico é o gerenciaddestn. Ja, as vozes sociais constituem as vozes
de personagens ou de instituicbes humanas exteriace conteldo tematico do texto.
Presenciamos bastante a voz do Senso Comum, da, lgnére outras diversas instituicoes, as
quais autor utiliza da voz para constituir suasqasgens. Por fim, as vozes de personagens, isto
€, as vozes de pessoas ou de instituicdes diretanmaplicadas no percurso tematico, em
resumo, personagens presentes nos diversos gélectedo.

Torna-se pertinente destacarmos outras instanaiascietivas que compdem o texto,
como o narrador e o0 expositor. O narrador é a espansavel por gerenciar os mundos
discursivos presentes nos textos da ordem do ndPdr conseguinte, 0 expositor € a voz
responsavel pelo gerenciamento dos mundos disosrsia ordem do expor. Bronckart trabalha
também com um terceiro elemento, o textualizadespaonsavel pela coordenacdo dos mundos
discursivos na unidade do texto. Neste trabalhscdmos desenvolver com os alunos a nocgéo de
autor e narrador. A intencdo é que o aluno sepmatesdo papel de expositor e passe a assumir o
papel de narrador, observando que a voz do nareslarpresente no texto, mas quem faz as

escolhas dos elementos constituintes do textougon, @u seja, o proprio aluno.

Depois dessas explanacdes sobre o folhado textyab§to por Bronckart, com énfase na

infra-estrutura geral do texto e nos mecanismosi@ativos, apresentaremos alguns conceitos
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sobre o género de texto narrativa de horror, questtaem o contedudo tematico referente a
camada mais profunda do folhado textual e sobreawador, presente nos mecanismos

enunciativos da narrativa. Esta sera a referérmrmganalise do referido género de texto.
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3 DE REPENTE, SURGIU UMA CRIATURA: DEFINICAO DO GEN ERO NARRATIVA
DE HORROR

3. 1 CARACTERIZACAO DO GENERO DE TEXTO NARRATIVA DEIORROR

Nesta secdo, discorrerei sobre alguns conceitoeaté|a da literatura relacionados ao
género narrativa de horror. Para compreender ésterg, € necessaria uma breve apresentacéo

sobre o elemento fantastico recorrente em narsateahorror.

Conforme Rodrigues (1988), no que tange ao nastimdo fantastico, as opinides
divergem. Ha uma vertente que considera o nascintmfantastico desde HomerdAe mil e
uma e noites A autora elabora uma lista de estudiosos queesegessa linha: “Dorothy
Scarborough (1917), Montague Summers (1969), L&ag (1970), Tony Faivre, Marcel
Schneider (1964), mais modernamente o proprio JangeBorges, Eric S. Rabkin (1976), Emir
Rodriguez Monegal (1980) Kathryn Hume (1984) e @sit{Rodrigues, 1988, p. 16). Acrescento

a lista, o norte-americano Howard Phillips Lovet(4945).

Integrando a outra vertente, que considera o nastomdo fantastico entre os séculos
XVl e XIX, estdo nomes como: “H. Mathey (1915ps&éph Restinger (1973), P. G. Castex
(1962), Roger Caillois (1967), Tzvetan Todorov (@QQ7Jean Bellemin-Noél (1971), Lefebve
(1974), J. Baronian (1977), Jacques Finné (1988)el Bessiére (1974) etc.” (Rodrigues, 1988,
p. 17).

Para fins deste estudo, consideraremos as defmigéeLovecraft (1987) e Todorov
(2004) acerca do elemento fantastico na narratvaadror. Estes dois autores foram escolhidos
por atenderem as nossas expectativas a respaitoadefinicdo para este elemento fundamental
na narrativa de horror.

Embora a definicdo de Lovecraft sobre a literafardastica, em sua ob&upernatural

Horror in Literature, produzida em 1927, mas publicada somente em I@#bseja reconhecida
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no ambito da teoria literaria, optamos por congidar dada a sua grande influéncia nos dias

atuais.

O monstro, o alienigena, aérial killer’ (MIGUEL, 2006, p. 42), entre outras criaturas
presentes nas narrativas de horror publicadas@ardraft podem ser percebidas na literatura, no
cinema, na musica e em jogos como 0 RRAH-Playing Game que viraram febre nos Estados
Unidos no final da década de 1970, e no Brasifimad da década de 1980. O RPG acompanhou
a tecnologia e hoje pode ser encontrado em diversades na Internet, como o MMORPG
(Multi Massive Online Role Playing Gajn®essa forma, muitos adolescentes e jovens tivera

contato com Lovecraft sem ao menos ler as suaativas.
No que tange ao elemento fantastico, LovecraB71p. 5) afirma que, em termos gerais,

uma histéria fantastica, cujo intento seja instauirproduzir um efeito social,
ou que no final os horrores se desfagam explicadosneios naturais, ndo é
um auténtico conto de pavor césmico; (...) uma plecgénero deve ser julgada
nao pela intencdo do autor, nem pela simples megato enredo, mas pelo
plano emocional que ela atinge em seu ponto menaal.t Se excitadas as
devidas emocdes, esse “ponto alto” deve ser recatheelos seus méritos
préprios como literatura de horror (...)

Para Lovecraft, 0 medo é um componente essergiahdativa de horror. Se esse medo
se desconstroi a partir do momento em que o facdését explicado, a narrativa perde sua
caracteristica de horror. O autor considera a deresle medo criada na narrativa um aspecto
fundamental responsavel pela autenticidade da &beasa atmosfera que proporciona ao “leitor

real, ndo o leitor implicito no texto” (LOVECRAFTI987, p. 16), um sentimento de temor.

Entretanto, Tzvetan Todorov (2004), em sua dhteoducdo a Literatura Fantastica
publicada em 1970, afirma que “0 medo esta fregieeante ligado ao fantastico, mas ndo como
condicdo necessaria” (TODOROV, 2004, p. 41). Oradéstaca que a hesitacéo é essencial para

a criacao do fantastico na narrativa.

Conforme Todorov (2004, p. 31), “o fantastico Besitacdo experimentada por um ser
gue s6 conhece as leis naturais, face a um acomet aparentemente sobrenatural’. A

ocorréncia do fantastico sugere a opcao entre moisdos presentes na narrativa: 0 mundo
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imaginério, que foge as leis naturais de um muadoophecido; ou 0 mundo real, regido pelas

leis da razdo, da realidade.

O fantéastico, criado a partir da hesitagdo erdgrdas mundos, implica que, tanto o leitor
da narrativa de horror, quanto as personagens qampdem, escolham se se deixam convencer
por explicacdes sobrenaturais dos acontecimentoamativa ou se acreditam somente nos fatos

gue sé&o racionalmente explicados.

Quando o leitor ou as personagens sédo convencelas explicacdes sobrenaturais, sem
gue estas |he causem hesitacdo, pode-se dizeo gé@mero percebido é o maravilhoso, um
género vizinho do fantastico, como nos contos daf@m que o protagonista néo titubeia ao se
deparar com uma fada madrinha que realizara os desejos com o toque de uma varinha
magica. Entretanto, se o leitor ou as personagesisabem diante de uma situacdo que foge a
realidade, como uma criatura capaz de atitudespiantes, mas que podem ser explicadas a
partir das leis da realidade vigente, pode-se djaera narrativa pertence a outro género vizinho

do fantastico, o género estranho.

Lembremos que para Lovecraft (1987), o fantastesagdarece quando o medo néo existe
mais. Ja para Todorov (2004, p. 48), o fantastismégénero evanescente” e desaparece quando
ndo ha mais a hesitacdo do leitor ou das persosa@diantastico dura somente enquanto durar a

hesitacdo do leitor ou das personagens.

Todorov confirma o aspecto evanescente do faotaat recordar a definicdo classica do
presente, que é descrito como um limite entre sguise o futuro. Observa-se que o fantastico
maravilhoso apresenta fendbmenos desconhecidos s{éie por vir, ou seja, o futuro. Ja o
fantastico estranho é caracterizado por fatos @be da razdo do leitor ou da personagem, por
experiéncias ja vividas, isto é, o passado. Posamiéncia, a hesitacdo s6 ocorre no presente
(TODOROV, 2004).

Além da hesitacdo, outra caracteristica preseatgémero fantastico, que constitui a
narrativa de horror, € o narrador em primeira pesSegundo Todorov (2004, p. 92), a primeira

pessoa permite a identificacdo do leitor com agmagem, pois 0 pronome “eu” pertenceria a
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todos. Neste caso, o leitor pode ou ndo se recenmecnarrador, promovendo o processo de

identificacao.

O narrador-personagem, ou como define Todorovawador representado (2004) é
conveniente ao fantastico, pois pressupde-se qaerador contard a verdade. O narrador possui
a credibilidade do leitor, enquanto a personagede peentir a qualquer momento. O discurso da
personagem € submetido a prova de verdade e agsbsdo narrador ndo, pois ndo duvidamos do

seu testemunho dos acontecimentos na narrativa.

Entretanto, ndo h& nada que impeca o narrador efgirmisto pode ocorrer, pois 0
narrador também é uma personagem da historia, anpsincipio, o leitor ndo suspeitara do
discurso do narrador. Conforme Todorov (2004), ocaur-personagem ou representado €

preferivel no fantastico, porque promove a diuvidieimento necessario ao fantastico.

A hesitacdo implica a duvida. A questdo do acaediti ndo acreditar no que esta sendo
narrado. “Nao é por acaso que 0S contos maravhosam raramente a primeira pessoa”
(TODOROQV, 2004, p. 91), pois os acontecimentosestditurais narrados em terceira pessoa néao
suscitam a davida no leitor. A proposta do fantastnaravilhoso é que o leitor acredite naquele

universo sobrenatural criado pelo narrador.

O fantastico exige a duvida, e o fantastico ebtvagxige explicacbes racionais para 0s
acontecimentos. A identificacdo do leitor com aador representado permite que as explicagbes
convencgam o leitor, pois este se reconhece nodeufarrador. De acordo com Todorov (2004,
p. 92), a identificacdo “é um mecanismo interiortexto”. Mas nada impediria o leitor de se
manter a certa distancia do universo presente mativa e nao buscar essa identificagdo com o

narrador.

O leitor podera identificar-se ou afastar-se d@’ ‘@o narrador e ndo do autor empirico.
Para gue isso ocorra € necessario que 0 autor @aib@ gerenciar 0S mecanismos enunciativos
presentes na narrativa. Caso o autor opte peldausarrador personagem na narrativa de horror,
o leitor sabera que a histéria contada ndo ocamweuo autor, mas se deixara convencer com as
explicacdes racionais fornecidas pelo narradoio &etor optar pelo uso do narrador em terceira
pessoa, o leitor também estara ciente de que m&@odotor do texto que contou a historia, mas
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sim o narrador. O autor foi apenas o responsavat scolhas das instancias enunciativas da

narrativa de horror em questao.

Além do mecanismo enunciativo presente na camaaa superficial da arquitetura
interna do texto, Todorov discute também sobrentecmlo tematico, que compde a camada mais
profunda da arquitetura interna do texto. O autjeita algumas sugestdes de analises do
contetdo tematico do género fantéstico, pois oseudriticos, exceto a proposta por Penzoldt
(TODOROQV, 2004), apenas organizaram listas de elezsesobrenaturais e ndo apresentaram

uma organizacao desses elementos do género faotasti

7

Conforme Todorov, este género é “um terreno ésfraias privilegiado a partir do qual
podem levantar hipoteses concernentes a litergtera” (2004, p. 163). Em sua proposta de
analise, o autor busca constatar a existéncia ma t&a obra em vez de interpreta-lo. Dessa
forma, € possivel limitar o conteddo temético dmegé fantastico e tornar-se menos

guestionavel.
Para o autor,

0 género representa precisamente uma estrutura, aonfiguracdo de
propriedades literarias, um inventario de possivwdas a pertenca de uma obra
a um género literario nada nos diz ainda sobressatido. Ela permite-nos
somente constatar a existéncia de uma certa regtmdo a qual esta obra, e
muitas outras, podem ser julgadas. (2004, p.151)
Todorov apresenta as redes teméticas, que abéecams abstratos e concretos (2004, p.
152). Os termos abstratos compreendem temas coseaualidade, a morte, a loucura, entre
outros, enquanto os termos concretos incluem repragdes como o diabo, o vampiro, 0
monstro etc. Ndo ha uma relacdo de significacae @st 2 grupos, mas sim uma relacéo de co-

presenca entre os termos abstratos e os termosetmsiCc

Ambos podem compor a mesma obra, o que ndo signifita ligacdo entre o diabo e a
sexualidade ou o vampiro e a morte. Basta queurag certa compatibilidade entre os termos
para que possam estruturar o mesmo género. O cefikbrvado em uma imagem € sempre
mais rico e mais complexo do que uma simples irg&apao de significados, pois “uma tal

imagem pode pertencer a diferentes estruturas, godambém varios sentidos” (TODOROV,
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2004, p. 153). Para o autor, estabelecer um sitgulifi para uma imagem é€ limita-la e isso seria
inconcebivel dentro do fantastico (2004).

Partindo dessa variedade temética, Todorov prapdassificacdo das redes tematicas em
dois grupos: os temas da, que envolvem uma posicdo passiva e podem servabes na
relacdo entre 0 homem e o mundo; e os temas,diue abrangem uma posicado de acdo cujo
homem deixa de ser mero observador e estabelecealagdo de agente com outros homens.
Enquanto nos temas @o o homem se relaciona com 0 mundo, nos temas ddomem passa a

interagir com seus proprios desejos, com seu ingems.

Para esclarecer essa questao, apresentaremos algumplos das redes tematicas citados
por Todorov.

No que tange aos temas elg podem-se constatar dois grupos que reinem oz eilem
fantasticos presentes nesta rede tematica. O poirgaipo € o da “metamorfose” (TODOROV,
2004, p. 117), que pode ser observada em narrativgspersonagem passa por um processo de
transformacdo. E bastante comum no caso de vampobsomens, homens que ingerem
substancias duvidosas e sofrem mutacgdes, entresocdiSOS, poiS as personagens apresentam
uma imagem natural e adquirem uma outra imagenesatural no decorrer da historia. Estéo

bastante presentes no fantastico estranho.

O segundo grupo corresponde ao “pandeterminisi@DOROV, 2004, p. 118), que diz
respeito a propria presenca de seres sobrenahaaiarrativa. Génios, fadas-madrinha, bruxas
etc que aparecem na historia para determinar indesd homem, pois sdo mais poderosos que
0s homens. Estes seres sobrenaturais também padémansformar e transformar os objetos

presentes no espaco da narrativa. Permeiam muisoonfiantastico maravilhoso.

De acordo com o autor, a relacgdo que une os doisTad, a metamorfose e o
pandeterminismo, € a ruptura do limite entre matérespirito, considerada pelos psiquiatras do
século XIX como um indicio da loucura, pois 0 homa&io conseguiria distinguir a realidade da
imaginacao (TODOROV, 2004).
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Este ponto de vista relacionado a psiquiatria @rftiou a literatura fantéastica e incidiu
em alguns temas que assinalam a rede teméatie dbemas relacionados a multiplicacdo de
personalidade, ao universo da infancia, da drogapsicose, da esquizofrenia, do misticismo
entre outros, relnem 0s elementos essenciais pan@oc esta primeira rede de temas do

fantastico.

Os temas deu sado definidos por Todorov também como os “temasldar” (2004, p.
128). O autor recorre a um termo de Freud paraiexpésta definicdo. Para o psicanalista a
relacdo do homem com o mundo é baseada em um aistenpercepcdo-consciéncia, cujo
homem percebe o mundo e possivelmente interaja elemO sentido do homem que mais

predomina é a Visao, por isso a relacdo com o olhar

Narrativas fantasticas que envolvam espelhos m®axemplificam este tema do olhar,
pois a visao direta seria uma forma de observaundm de forma racional, enquanto a visdo
indireta intermediada pelos espelhos ou 6culos atro® objetos relacionados a visao

representariam uma via, neste caso, para o fartdstiravilhoso.

Ao passo que os temas ewpertecentes ao segundo grupo, o grupo do pandeismm,
associam-se ao fantastico maravilhoso, os temasigertencentes ao primeiro grupo, 0 grupo
da metamorfose, @s temas dtu, aproximam-se do fantastico estranho. Os temda degunda
rede tematica tem origem no desejo sexual e egf@ols, segundo Todorov (2004, p. 135) aos
“temas da sexualidade”. Muitas formas de desejaap@@sentadas na literatura fantastica, dentre

elas, o incesto, 0 homossexualismo, o triangulorasaoce a crueldade.

Os temas desta rede se originam, passam pelaladeet normalmente resultam em um
tema bastante presente no fantastico estranho,te.rion alguns casos, o desejo sexual é tdo
intenso que ultrapassa os limites da normalidadecerre nos temas relacionados a necrofilia,

gue também compde os temagulo

Conforme Todorov, a maior parte das formas dejoleggesentadas nesta rede teméatica
“ndo pertence verdadeiramente ao sobrenatural,am&s a um ‘estranho’ social.” (2004, p.
140). O sobrenatural se manisfestaria nesta redétita em casos de desejos sexuais extremos

gue nos transporiam para a vida além da morte.t&xwstes casos de desejos excessivos, 0S
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temas dotu ligados “a crueldade ou as perversdes humanasDQRIOV, 2004, p. 148)

geralmente estdo no limite do racionalmente acgitéago compdem ao fantastico estranho.

Outra caracteristica dos temastdoefere-se a posicdo do homem nesta segunda rede do
fantastico. Enquanto os temas eloapresentavam a relagdo do homem com o mundo como u
mero espectador, os temastdaetratam a relacdo do homem com seu préprio deisgjoe, a
relacdo do homem com seu inconsciente. (TODOROW4,20. 148). O desejo e suas variacoes,
inclusive a crueldade, constroem as rela¢gfes @streeres humanos, ao mesmo tempo que o
desejo extremo, que ultrapassa os limites do canwesi, apresenta “o problema da estrutura da

personalidade, de sua organizacao interna” (Idem).

Sendo assim, o homem deixa de ser um observamag era nos temas @, e passa a
ser agente a partir do momento em que se reladomaoutros homens. Isto resulta numa
posicao ativa também com o mundo que o cerca. Brelacom Todorov, 0s temas tiopodem
ser associados também como “temas do discursog dachportancia da linguagem na relacéo

do homem com o outro (Idem).

Para concluir esta caracterizacédo, Todorov asetbae os rumos da literatura fantastica. O
autor observa que “ha uma diferenca qualitativaeeas possibilidades pessoais que tinha um
autor do século XIX, e as de um autor contemporag2e04, p. 168). E o surgimento da
Psicanalise que marca este intervalo de tempo. Mesmrentando uma certa resisténcia no
inicio, a Psicandlise produziu uma mudanca na dade e possibilitou a abordagem de temas
gue seriam censurados em outras épocas.

No entanto, a Psicanalise ndo destruiu os talesf@am apenas deslocados para outras
areas. Conforme Todorov (2004, p. 169),

a Psicanalise substituiu a literatura fantastiéeo Be tem a necessidade hoje de
recorrer ao diabo para falar de um desejo sexwassivo, nem aos vampiros
para designar a atracdo exercida pelos cadavefsicanalise, e a literatura
que, direta ou indiretamente, nela se inspiraafmatlisto tudo em termos
indisfarcados. Os temas da literatura fantastickiosgaram, literalmente, os
mesmos das investigacdes psicolégicas dos Ultimgaenta anos.

Esta observagdo amplia a rede temética do fardagtais, ao considerar a psicanalise,
Todorov considera também o contexto em que a abprdduzida. Isto implica que as andlises
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realizadas atentardo para as mudancas percebidagrnaéiva de horror, dada a influéncia de
diversos fatores, como: a televisdo, a internetjinema, a musica, 0s jogos em geral, entre

outros. Estes fatores séo o reflexo das mudancssamdade contemporanea.

Os noticiarios policiais relatando a crueldade dases, jovens cometendo suicidio e
divulgando a imagem para o mundo todo pela intepgemonstros que ja ndo assustam mais e
foram substituidos pelos maniacos, psicopatasieosado cinema, os figurinos e composicoes
definidas como satanicas presentes no cenario ahusgjogos de RP@Gnlinerepletos de cenas
macabras, sdo apenas alguns dos fatores que tifluea rede temética das narrativas de horror
contemporaneas, e seria impossivel desconsidesar gggna de informacdes presentes neste

género de texto.

A partir dessas considerac¢des de Todorov solbréugmcia da Psicanalise no Fantastico,
podemos estabelecer uma divisdo do horror e dlzs$if em horror antigo e horror moderno. O
horror antigo seria o horror relacionado ao medandete, do desconhecido, do sobrenatural,
enguanto o horror moderno surgiria depois das sdé@ psicanalise permearem a sociedade e

estaria ligado ao medo da vida e do conhecido (8[2004).

No que tange as redes tematicas de Todorov, assEms 0 primeiro grupo dos temas do
ey, o da metamorfose, ao horror antigo e os temat @@ horror moderno. Nas histérias de
horror antigo observamos a predominancia de caatgpbrenaturais que assustam e levam o
medo da morte. J& nas histdrias de horror mode#&wha criaturas desconhecidas. Quem assusta

€ o préprio homem. A crueldade e as perversdes asnaedominam nessas historias.

Destacaremos as mudancas verificadas nos filmesoder, por estarem bastante
presentes no mundo dos adolescentes e dos jovensa rimeira metade do século XX,
Frankenstein, Conde Dracula, Nosferatu, Lobisomé&nMédico e o Monstro, King Kong,
Godzilla aterrorizavam os adolescentes e os jovens dagpeta, depois, na década de 1970,
Exorcistg na década de 198@pltergeist FreddyKrueger e Jasontiravam o0 sono de muita
gente. Na década de 1990 e no inicio do século ¥Xlpsicopatas e sadicos predominaram e

continuam bastante presentes na sétima arte noogéoreor.
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A crueldade humana é marcante nos géneros ligadokorror moderno. Tanto na
literatura, quanto no cinema, o enredo envolve msnperversos, torturas psicoldgicas ou fisicas,
dentre outras caracteristicas associadas a mdtedana. A atual sociedade ndo teme mais as

criaturas desconhecidas, mas sim o que € estrantafaailiar.

Segundo Silva (2004), o horror antigo e o horrodarno se amparam mmheimlich A
expressao é proposta por Freud (1976, apud SILWA42p. 39) para se referir ao que “ndo é
nada novo ou alheio, porém, algo que é familigr myito estabelecido na mente, e que somente
se alienou desta através do processo de repressao”.

No que se refere ao horror antigo, a humanidasiéates monstros que ndao conhecia,
entende-se que o ndo conhecer, aqui, é equivaentepreender. As criaturas estranhas eram
utilizadas como forma de expressao dos desejosrusn®s vampiros sedutores que sugavam o
sangue de mocinhas indefesas, os monstros criadostmratorios que matavam todos que
atrapalhavam os seus planos, os homens que sdotmamgam em criaturas funestas para

cometer os crimes inaceitaveis na sociedade humana.

Depois da chegada da psicanalise, que reveloasegas e os medos do homem moderno,
0 que era reprimido, fora aberto e analisado. @a¥dsecido, camuflado de monstro, n&o tinha
mais serventia, pois as angustias daquela sociddeate mostradas. Agora, o que afugentava o
homem era o medo do que ele proprio seria capatazly. O estranhamento freudiano

permanece no horror moderno, mas dessa vez o &edwja conhecido.

Em suma, no horror antigo, o homem tinha muitoddose mas ndo os encarava
abertamente. Havia a necessidade de disfarca-losedd era familiar, mas esse homem ainda
ndo estava disposto a assumi-lo. Ja no horror modermedo é familiar e conhecido. O temor

do homem fora revelado e poderia se manifestaames, dentre elas, a literatura.

No que tange ao medo do conhecido, retornamosilasras de Lovecraft para destacar
sua afirmacdo sobre o fato do medo desaparecedguexplicamos o carater sobrenatural
presente na histéria. Questionamos esse pontoppuido ndo se desconstroi com a explicagcédo
racional. O medo vai além da razao, jA que na dad& contemporanea muitos medos sao

conhecidos e justificados e mesmo assim ainda battante presentes.
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Muitas pessoas créem que ndo ha fantasmas, emd@ssustem com vultos estranhos
num local escuro. Ha pessoas que ndo acreditamesss extraterrestres, porém se mostram
impressionadas com reportagens sobre o assuntos Batbem que baratas sdo apenas criaturas
nojentas que podem transmitir doencas, no entanfessoas que perdem o controle de seus atos
diante dessas criaturas. As estatisticas compraonsYha mais mortes em acidentes no transito
do que em acidentes aéreos e mesmo assim o meat @iom sentimento presente quando

entramos em um aviao.

Trabalhar com as emocgdes, no caso em questaoy coedo, foi a alternativa encontrada
para tornar a proposta com a sequéncia didaticzeqmsa aos olhos dos pré-adolescentes e
adolescentes. Poder-se-ia trabalhar também comwstesfacionados ao humor, a tragédia, entre
outros géneros textuais que tocam os sentimentiet&nto, escolnemos o medo em funcéo das

experiéncias positivas em sala de aula em outrosantos.

3. 2 MODELIZACAO DIDATICA DO GENERO DE TEXTO

Para um género de texto ser trabalhado no ambésctdar, € necessario que ele sofra
algumas adaptacdes. Retirar o género de texto alsitiacdo de comunicacdo e transporta-lo
para outra situagdo comunicativa, como a sala tke aam o devido preparo, dificultaria o
processo de aprendizagem dos individuos para cogg@hero sera ensinado. Segundo Machado
e Cristovao (2006), a transformacdo em um géneegogsesa ser ensinado na escola nao precisa

ser teoricamente perfeita e pura.

No entanto, para conceituar os géneros, € neaespdei se tenha algum conhecimento
sobre eles (MACHADO e CRISTOVAO, 2006). A esse psso de conhecimento, para ent&o
transformar o género escolhido em um género a rsgnado na escola, para que possa ser
trabalhado de forma sistematica e didatica, podeshamar de modelizacdo didatica do género.

Conforme Schneuwly e Dolz (2004, p. 81), “o génwabalhado na escola é sempre uma

variacdo do género de referéncia, construida numdanita de ensino-aprendizagem”.
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A modelizacéo didatica implica que se considereimegp de texto trabalhado em suas
trés dimensdes essenciais (SCHNEUWLY e DOLZ, 2p0471):

1) os conteudos que sao veiculados no texto, poix@ssério saber o contetdo tratado
no texto para que se possa ensina-lo. No casorergyéle texto narrativa de horror,
temos o horror antigo ou o horror moderno comoraesal ser ensinado;

2) a estrutura comunicativa dos géneros de textogistbambiente em que este género
de texto circula, a intencdo do autor ao produzalformas de apresentacdo desse
género. No caso do género de texto narrativa demorormalmente o vemos em
linguagem verbal escrita, veiculado em livros &tess, livros didaticos, emsites
voltados para a publicacdo do género;

3) as configuracdes especificas das unidades lingégsticomo o tipo de discurso
predominante, a sequiéncia narrativa que constigénero, a posicdo enunciativa do

autor entre outros mecanismos presente no géneaexideem questao.

A partir da consideracdo dessas trés dimensdesgé&psros constituem um ponto de
referéncia concreto para os alunos” (SCHNEUWLY elLk(2004, p. 172). O trabalho com o
género fornece ao aluno meios de analisar as diegligociais efetivas de producdo e de
recepcao dos textos, dos conteudos, da organizicéonjunto do texto e das sequéncias que o

constituem, além de suas unidades linguisticasnjlde

Para Machado e Cristovao (2006), a modelizacadidédde um género de texto “jamais
é definitiva e se encontra em continuo processtratesformacgéo”, pois um género de texto,
nesse caso, o de narrativa horror, nos apreserdesds possibilidades de desenvolvé-lo em sala
de aula e abarcar todos 0os seus mecanismos emoumadglizacdo tornaria o trabalho com o
mesmo género cansativo para os alunos e profes§mssa forma, o processo de modelizacéo
didatica do género consiste em estabelecer prextanoeconteldo a ser ensinado, a sua estrutura

comunicativa e as unidades linguisticas presemggnero a serem ensinadas.

Para transformar o género narrativa de horror émep a ser estudado na escola,
retomamos a concepcado do género, tal como esbogadacdo anterior e dela retiramos os
conceitos de horror moderno e horror antigo, osgexrgens tipicos desse género, a figura do

narrador. A ela aliamos a idéia do “folhado teKtda Bronckart (1999, p. 119), considerando a
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camada mais profunda do género de texto, a infratesma geral do texto e a sua camada mais
superficial, os mecanismos enunciativos. Optamosnostrar essas camadas a partir de um texto
considerado classico do género escolhido e que depbis, utilizado na sequéncia didatica
desenvolvidaO Gato Pretade Edgar Allan Poe (2003, p. 11).

N&o abarcamos os mecanismos de textualizacdo sZspos pela linearidade do texto
nesse trabalho, pois a aplicacdo da proposta deéiseiq didatica poderia se tornar exaustiva
para os alunos. A alternativa encontrada para ogiée, quando necessario, esses mecanismos,
gue respondem pela conexdo e coesdo nominal el \dwbi@xto, foi inclui-los, de maneira
informal, nas discussfes sobre a estrutura do géfeertexto. Discutimos, por exemplo, em
momentos oportunos, com os alunos, o uso dadocagverbial “de repente”, que ndo aparece
no textoO Gato Preto porém € bastante utilizada no género narrativaotier com a intencao
de criar um suspense, ou a conjuncao “quandoizadih para inserir uma oracdo subordinada
adverbial temporal. Evitamos o uso das terminokgiapresentamos somente a idéia transmitida

pela referida locucdo adverbial e conjuncéo.

Quando se analisa o conto de Poe, no que se eeiefr@-estrutura geral, podemos defini-
lo como pertencente ao género textual narrativhadieor por apresentar um elemento essencial
deste género, o fantastico. A constituicdo dessaarito no género de texto pode ser percebida a
partir da analise de seu conteudo teméatico. Os tigodiscurso e a sequéncia narrativa presentes

neste género organizam-se para resultar no refgéidero de texto.

O tipo de discurso predominante nesse texto érag#r. Apenas o primeiro paragrafo e
elaborado a partir de um segmento de discursoctgdpara introduzir a narrativa. No 34°
paragrafo, observa-se a presenca de segmentossdarsdi interativo, no qual o narrador

apresenta, na forma de discurso direto, a suaiprfgba com os agentes da policia.

Em relacdo a sequéncia narrativa proposta por Adammacroproposi¢cdes, ou as fases,
como prefere Bronckart, sdo estruturadas na segoittem: situacdo inicial, que introduz o
leitor na histéria; em seguida surge a complicagé@ie, desencadeia a tensao; a acao, fase dos
acontecimentos desencadeados pela tensdo; a gsolngmento que a tensdo é reduzida; até

que a narrativa se finda em uma situacao finaldeativa, fase em que retoma o equilibrio.
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Como observamos, a estruturacdo das fases deveeseasponder a esta ordem: uma
situacao inicial, a complicacdo, a acao, a resoluaf® a situacao final. Entre a situacéo inicial e
a situacdo final, pode haver a construcdo de va@onasplicacdes, seguidas de acdes que sao

solucionadas por resolucdes intermediérias.

Para a aplicacédo desta sequéncia didatica, coasatefases da seqiiéncia narrativa numa
perspectiva mais ampla. Para isso, o t€&xtGato Pretdfora analisado e delimitado da seguinte
forma:

Situacao inicial (do primeiro par. ao 9° par.)
Complicacéo (do 10° par. ao 18° par.)

Acéo (do 19° par. ao 25° par.)

Resolucéo (do 26° par. ao 32° par.)

Situacao final (do 33° par. ao ultimo paragrafo)

Outras fases que permeiam a sequéncia narrativasdases de avaliacao e de moral, que
dependem diretamente do posicionamento do narnmaaldristéria. Sobre a fase de avaliacao,
podemos percebé-la por meio do comentario do rarraterca da narrativa, retirados
respectivamente do primeiro e oitavo paragrafose®@e-se: “Nao espero nem solicito o crédito
do leitor para a tdo extraordinaria e, no entaadtofamiliar histéria que vou contar”, ou ainda,
“Queima-me a vergonha e todo eu estremeco ao escesta abominavel atrocidade”. O
narrador deixa clara a sua opinido de reprovadaie suas acoes.

7 by by

No que tange a fase de moral, isto €, a “signifioaglobal atribuida a historia”
(BRONCKART, 1999, p. 221), podemos condensa-la era frase: “N&ao ha crime perfeito!”. O
narrador-protagonista da histéria expde os acontetos de forma reprovavel, e, em um certo
momento da narrativa, no 22° paragrafo, o narrddota claro que foi condenado pelo crime
cometido. Acompanhe: “Quase me envergonhava admis8im, mesmo aqui, nesta cela de

malfeitor, eu me envergonho admitir — que o tegos horror que o animal me infundia...”.
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Apesar de reprovar as suas acfes que resultaram susassao de crimes, o narrador ndo deixa

claro, em momento algum da narrativa, se se ardepetie seus atos ou néo.

Ao contrario, o narrador apresenta seus atos coroeuto orgulho: “Quando terminei, vi
com satisfacdo que tudo estava certo. A paredel@@aonciava o menor sinal de ter sido mexida.
Com o maior escrapulo, apanhei do chdo os residdib&i em volta, triunfante, e disse para
comigo: 'Aqui, pelo menos, nao foi infrutifero oumeabalho™. E mesmo apresentando a certeza
de que havia feito um “bom trabalho”, foi descober€los agentes da policia e condenado pelo

crime mais grave, 0 assassinato de sua esposa.

A Ultima camada a ser analisada no folhado texpuaposto por Bronckart é a dos
mecanismos enunciativos. Pode-se afirmar que etesgvem o estabelecimento da coeréncia
pragmatica do texto, o autor ou agente-produtarraeum posicionamento enunciativo e atribui
vozes no texto. Essas vozes podem ser definidas: @woz do autor empirico; as vozes sociais;

e as vozes de personagens.

No contoO Gato Pretopelo fato do texto ter sido construido no mundmaoar, tem-se
a presenca de um narrador, visto como a instaecgestdo dos mundos discursivos constituidos
no texto. No caso do conto em questdo, esse vasadpresenta na 12 pessoa, ou seja, assume,
pessoalmente a responsabilidade do que é enuntiNg@imespero nem solicito o crédito do leitor
para a tdo extraordinéria e, no entanto tao fantilgtoria que vou contar”.

Essa analise, realizada a luz da arquitetura teptoposta por Bronckart (1999), foi a
base para os contetdos diretamente relacionadossso objeto de estudo em sala de aula, o
género de texto narrativa de horror, sobretudoamzernente a infra-estrutura geral dos textos
(tipo de discurso, sequéncia narrativa, conteldtieo) e em seus mecanismos enunciativos
(narrador e autor)

A construcdo desse modelo didatico partiu de unm@tmento existente sobre o0 género
narrativa de horror, que sofreu o processo de nmagdlo didatica, em acordo com as
capacidades demonstradas pelos aprendizes e psidtados esperados da aprendizagem a ser

desenvolvida em sala de aula.
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Depois que o0 género de texto passou pelo prodesswodelizacdo didatica, é pertinente
organizar a melhor forma de trabalha-lo em salawda. Schneuwly e Dolz (2004) prop6em a
aplicacdo de sequéncias didaticas, que envolvamgénero de texto de cada vez. O
desenvolvimento da proposta de sequéncia didadéc&ctineuwly e Dolz (2004, p. 97), “tem,
precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a mlmmelhorum género de texto” e “serve,

portanto, para dar acesso aos alunos a pratidagdagem nova ou dificilmente dominaveis”.

A proposta de sequiéncia didatica postula a idéigude“é possivel ensinar a escrever
textos e a exprimir-se oralmente em situacdoes gabliescolares e extra-escolares”
(SCHNEUWLY e DOLZ, 2004, p. 96). Os autores argutaenque a criacdo de contextos de
producéo especificos em conjunto com atividadesdas referentes ao género permitem que 0s
alunos se apropriem “das nocdes, das técnicas e idstsumentos necessarios ao
desenvolvimento de suas capacidades de expressHa® escrita, em situacdes de comunicagéo
diversas” (Ildem). Essa sequUéncia didatica € gegpadaim modelo didatico, como referido na

secao anterior.
Uma sequéncia didatica tem como estrutura baseoguaimponentes essenciais:

Apresentacao da situagao;
Producéo inicial;
Mddulos ou oficinas;

S

Producdo final.

A apresentacdo da situagdo consiste em expor anssab trabalho a ser desenvolvido.
Em seguida, é apresentada a proposta de producid de um texto com base nas informacdes

gue os alunos ja possuem do género escolhido.

Nas aulas que se seguem, sdo aplicados os moéduladicinas de acordo com as
necessidades observadas na producéo inicial. Aralgdio das atividades envolve questdes de
diferentes niveis, que levem em consideracdo aspeomo: a situacdo de comunicacéo presente
no género escolhido; as técnicas incidentes namrefio dos conteudos; o planejamento anterior
a estruturacdo do texto; a linguagem apropriada paralizacdo daquele género textual; e as
categorias do género a serem trabalhadas em saldade
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Ao fim da aplicacdo dos modulos, verifica-se a eapséo dos aspectos trabalhados em um
exercicio que envolve uma ultima producao textNakta etapa, denominada producéo final, os
alunos colocam em pratica as no¢des captadas doly@nero estudado. Na producéo final € que
podemos perceber se 0s alunos se apropriaram dagéeéro e se saberiam utilizad-lo numa

outra situacdo de comunicacgao fora do contextdasco

O trabalho com a sequéncia didatica deve focar@&merg por vez. Neste caso, o foco € o
género narrativa de horror. As atividades devenardartempo suficiente de apreensédo de um
género, nem muita curtas, pois ndo alcancarianjediad almejado, e nem muito extensas, pois
se tornariam enfadonhas, e 0s alunos perderiatei@ase. Veremos a seguir como planejamos o

trabalho desenvolvido por meio de uma sequéncetidal
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4 CONSTRUINDO E APLICANDO A PROPOSTA

Este projeto envolveu duas turmas de sétima sésn& Fundamental, pertencentes a
duas realidades escolares. Na primeira escolagmogtia de aplicacdo da sequéncia didatica foi
realizada durante o més de setembro de 2007. 3eatk- uma escola particular, localizada no
municipio de Novo Hamburgo, no estado do Rio Gratw&ul. Na segunda escola, a proposta
foi aplicada durante o més de outubro de 2007. & eseola estadual, de Ensino Fundamental e
Médio. Em ambas as escolas, a proposta foi aplices turmas do periodo matutino. Ao
escolhermos uma escola particular e uma escoldusdtpara a aplicacdo da proposta, tivemos a

intencdo de promover a comparacao de duas poseadilades socioecondmicas.

Depois da escolha das escolas, 0 passo seguimsstiu na aplicacdo de um
guestionario, (verificar no apéndice A) aos alumueticipantes da pesquisa, para que
pudéssemos verificar aspectos socio-demografiodget de letramento desses alunos. Os alunos
levaram o0s questionarios para casa, para que sagsppdessem assinar um termo de
concordancia com a pesquisa. No termo esta exulwitque os nomes dos alunos nao

apareceriam na pesquisa.

O critério utilizado para selecionar os alunos gaeticipariam da pesquisa foi o de
freqUiéncia em todas as etapas de aplicacdo dagpeojpurante todo o processo de aplicacdo da
sequéncia didatica, todos os alunos participaraams, saomente as producdes dos alunos presentes
em todo o processo foram analisadas. Esse cigsudtou em 11 alunos dos 32 alunos da escola

particular e 11 dos 33 alunos da escola estadual

Realizamos uma analise estatistica dos dados ia gadoftwareSPSS15.0 Statistical
Package for the Social Scienges verificamos que a média de idade dos alunogsdala
particular é de 12,9, enquanto a média de idadeatlo®s da escola estadual é de 13,4. E
importante salientar que uma das alunas da esstddual selecionada por ter participado de
todos os modulos tem 17 anos. Se desconsiderarssasatuna, a média da escola estadual

decresce para 13,1.
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Outro dado obtido das informacdes dos question&eagfere ao nivel de letramento dos
pais e maes dos alunos pesquisados. Observamossquesis dos alunos da escola particular
possuem, em média, o nivel superior incompleto ma@ss possuem em média 0 ensino médio
incompleto. Ja os pais dos alunos da escola estpdsauem, em média, o ensino médio

incompleto e as méaes, o ensino fundamental incample

Além disso, os alunos da escola particular, efipagiente 9 dos alunos selecionados,
tém acesso a internet em casa, e esses alunosnafresgientemente. J4 os alunos da escola
estadual usam a internet com pouca frequénciapspel apenas 2 dos alunos selecionados tém
acesso em casa. Os dados analisados mostrarams quenias, tanto da escola particular,

guanto da escola estadual usam a internet com fnad@réncia.

Acerca da frequéncia de leitura, tanto os alunossdala particular, quanto os alunos da
escola estadual responderam que léem “as vezestifékenca entre as escolas ndo é

estatisticamente significante.

No que tange a aplicacdo da proposta, empregou-ggesana sequéncia didatica,
explicitada a seguir, as duas turmas. A propostaadsequéncia didatica envolveu 09 horas/aulas

e foi desenvolvida por mim nas duas turmas, de macelatar a variavel troca de docente.

4.1 A PROPOSTA DE UMA SEQUENCIA DIDATICA SOBRE NAR\TIVAS DE HORROR

Esta proposta de sequéncia didatica teve comoda@énero de texto narrativa de horror.
O texto basico utilizado fdD gato preto de Edgar Allan Poe, escolhido por ser um classga

narrativas de horror.

Na primeira aula, que consistiu na apresentacdtaacdo, discutimos com os alunos o
projeto que desenvolveriamos sobre o género de tertativa de horror. Em seguida, Ihes foi

pedido que produzissem um texto sobre o referiduergé Nesta aula, ndo foram tecidos
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comentarios acerca de caracteristicas especificgértero, para que a producao inicial refletisse

exatamente a concepc¢ao de cada aluno sobre undestegénero.

A partir da segunda aula, comecou a aplicacdona@sulos. Iniciamos anddulo 1
discutindo com os alunos sobre as caracteristieasnth narrativa de horror, para verificar a
nocao que estes ja possuiam sobre o género. Lagy hpuve uma atividade referente ao
reconhecimento do género em questdo. Nesta atejidedalunos trabalharam com nocdes do
género narrativa de horror e no¢des do génerotivarde enigma para sanar possiveis davidas
gue poderiam surgir a respeito, tendo em vistaeasethancas entre os dois géneros. Esta

atividade pode ser conferida no apéndice A, sdtulmt Reconhecendo o conto de horror.

Na aula seguinte, naédulo 2, o conto de horrd® gato pretocomecou a ser lido em sala
de aula. O conto foi dividido em 4 partes: situaigdmal (12 parte); complicacao ( 22 parte); agéao
(32 parte); resolucdo e situacéo final (42 partépi lida, entdo, a primeira parte do conto,
referente a situacao inicial, que comeca no priongaragrafo e termina no nono paragrafo. Em
seguida, foi aplicada aos alunos uma atividadeezoeate a identificagdo de personagens tipicas
do género de texto conto de horror, que pode sserehda no apéndice B, na atividade:
Identificando as personagens.

O modulo 3 tratou da complicacdo da sequéncia narrativa eodatrucdo do espaco
tipico Foi lida a segunda parte do co@t@ato pretoque inicia no décimo paragrafo e finda no
décimo oitavo paragrafo. Apoés a leitura, houve lcagfo de atividade que se refere ao espaco
tipico do conto de horror, como pode ser verificadaapéndice C, na atividade: Observando o

espaco.

O modulo 4 comecgou com a leitura da terceira parte do camelacionada a acédo da
sequéncia narrativa, que vai do décimo nono acswige quinto paragrafo. . Depois da leitura
desta parte do conto, foi desenvolvida atividadegem os alunos trabalharam as estruturas da
sequéncia narrativa do género de texto narrativhoder e construiram uma resolucdo para o

conto. Estas atividades podem ser conferidas nadaqeeD, cujo titulo é: Construindo um fim.

O médulo 5comecou com a leitura da uUltima parte do contostituida pela resolucdo e

a situacao final. Esta parte comeca no vigésimtogexragrafo e termina no ultimo paragrafo.
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Neste quinto modulo, houve uma revisdo dos elersetrabalhados neste género de texto
referentes a infra-estrutura geral. Pode-se obisesta atividade no apéndice E, sob o titulo de:

Conhecendo o fim.

No ultimo médulo, foram discutidos os elementaeasiais para caracteriza o género. Os
alunos preencheram uma grade para facilitar a wis®o dos elementos da infra-estrutura geral
presentes neste género e auxiliar na elaboracfoodacéo final. Esta atividade corresponde ao

apéndice F, intitulado: Grade dos elementos datnaarde horroO Gato Preto

Na oitava aula, retomamos as categorias apresentams modulos para que os alunos
elaborassem a producéao final da sua narrativa derh@®ptei por ndo devolver-lhes a producgéo
inicial antes que construissem a producéo finéilmade evitar que os alunos se limitassem ao
primeiro texto e desconsiderassem o0s elementosltiedns no decorrer da aplicacdo da

proposta. Esta atividade foi denominada Produgg. fi

Na ultima aula, os alunos preencheram um roteiravddiacdo, que pode ser visto no
apéndice H. Neste roteiro, primeiramente, foi pedijdle um colega lesse o texto do aluno e
avaliasse se o0 aluno apreendeu os elementos dooginéexto narrativa de horror trabalhados
em sala de aula. Em seguida, no mesmo roteiro @l@g&o, o proprio autor do texto preencheu

os elementos assimilados e anotou observacdesagieconsiderou necessario melhorar.

4.2 OS CRITERIOS DE ANALISE

7

Quanto a forma dos objetivos, esta € uma pesquasaritiva, pois os dados foram
observados, registrados, analisados, classificada®rpretados pela pesquisadora. Em relacdo a
forma de abordagem, a pesquisa foi quali-quantétafflodos os textos das producdes inicial e
final dos alunos foram analisados de forma qualdatdescrevendo-se os principais resultados
obtidos. Ao mesmo tempo, seguiu-se uma grade désandue permitiu uma avaliacdo
guantitativa desses textos. Para dar conta do tasgp@ntitativo, utilizou-se csoftware

SPSS15.0Ktatistical Package for the Social Sciencesra verificarmos as relacdes subjacentes
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e de dificil identificacdo entre as diferentes &eeis analisadas, com a técnica de multiplas
correlacBes bivariadas. Esta técnica identificgpo tle relacionamento entre duas variaveis em

termos de direcdo e grau de relacdo que essasmantee si. (MOORIEEt al, 2006)

A analise que embasou as reflexdes sobre a peofgese como objeto os textos
produzidos pelos alunos no momento inicial da segjgédidatica e no momento final. Esta
analise foi realizada com base na arquiteturariatelos textos, que compde o folhado textual
proposto por Bronckart (1999) e envolveu as segsioategorias de analise: as personagens e 0s
espacos tipicos deste género textual; a presenfgatéstico estranho que caracteriza a narrativa

de horror; e a organizacdo da seqiéncia narrativa.

Para a comparacado entre a producao inicial e aupéodfinal, consideramos o nivel de
apreensao dos alunos das categorias abordadasnem.,g@or meio de grade elaborada em
conjunto com os alunos (conforme proposta da seigiéidatica ja explicada). Essas diferencas
foram verificadas tanto no plano individual (ev@acapresentada por cada aluno), como no

plano do grupo, comparando-se, entdo o grupo adaggablica com o da escola particular.
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5 ANALISANDO OS DADOS

Este capitulo apresenta as principais consideragdespeito da andalise das producdes
textuais decorrentes da proposta de aplicacaoichddé géneros textuais, que explicitamos em
secao anterior Nossas categorias de andlise faragatlas na arquitetura textual apresentada por
Bronckart (1999).

Com relacéo a infra-estrutura geral do texto,raacka mais profunda do folhado textual,
foi, inicialmente, analisado o conteludo tematicasémos identificar o elemento estranho,
essencial na composicdo de uma narrativa de haegyndo Todorov (2004). Observamos
também a construcdo de uma personagem tipica denamativa de horror, conforme esse
mesmo autor. Consideramos ainda um espaco tipgsedgenero. Para tal fim, verificamos a
presenca de alguns elementos frequentemente emdostem narrativas do referido género,
como lugares ermos e escuros, um ambiente corstenidorno do medo, que transmita a idéia
de inseguranca, tanto as personagens, quantotao {@uanto menos iluminado for o espaco,

mais amedrontador sera.

Além do conteudo tematico, verificamos também asttogdo da sequéncia narrativa
(ADAM, 1992, apud BRONCKART, 1999). Consideramos @sco fases obrigatérias na
proposta de Adam para a estruturacdo de uma seglU@atativa completa. Para recordar, as

cinco fases sédo: situagao inicial, complicacaoo agsolugéo e situagao final.

Por fim, analisamos os mecanismos enunciativegarfes ao narrador constituinte do
texto. Verificamos a escolha feita pelo autor ataopntre o narrador personagem e o narrador
em terceira pessoa. Na aplicacdo da proposta dérseig didatica, trabalhamos a diferenca entre
o narrador e o autor do texto. A escolha feita pelatores entre narrador personagem ou
narrador em terceira pessoa foi um processo dexisgalizado apenas pelo préprio autor, pois

nenhuma oficina visou pregar o uso desse ou dagaeiador.
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5.1 CONTEUDO TEMATICO

A analise do contetdo temético das producfesdextontempla a presenca do elemento
fantastico estranho. Conforme Todorov (2004), ddstico estranho deve provocar a hesitacao
no leitor e nas personagens que compdem a natriliivantanto, apés o momento de hesitacao,
0 autor deve apresentar uma explicacdo racionabdmstecimentos compreendida pelo leitor e
pelas personagens. Se as explicacbes dos acontexsmeo tém base no mundo racional, a
narrativa pertence ao género fantastico maravilhoso

Além do elemento fantastico estranho presente éoerg narrativa de horror,
apresentamos uma analise da constituicdo das [@eslugiciais e finais com base no horror
antigo e horror moderno. De acordo com Silva (2004horror antigo estaria relacionado ao
medo da morte, do desconhecido, do sobrenaturgilaeto o horror moderno estaria ligado ao

medo da vida e do conhecido.

Essa analise englobou o espaco, considerando-#engsconstituintes de um espaco
tipico do género narrativa de horror, com baseawogeitos ja apresentados sobre o elemento
estranho e a personagem tipica do referido géeserdprme Todorov (2004). Partindo desse
pressuposto, 0 espaco tipico do género narrativaod®r deve apresentar caracteristicas que
produzam o clima de tensdo proprio dessa narrdfissa atmosfera deve conter elementos que
evidenciem os sentimentos de medo, como acontetosien noite, lugares ermos, poucas
pessoas no ambiente, aspecto de mistério dentesalementos propiciam essa carga de horror

essencial ao género.

Em sintese, a analise do conteddo tematico cansideelemento fantastico estranho e o

espaco, relacionados diretamente na construcamdenarrativa de horror.
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5.1.1 As producdes dos alunos da escola particular

Os dados da escola particular ndo mostram difagemgantitativas relacionadas ao
conteudo tematico, uma vez que 0s alunos ja demawast seu dominio nas produc¢des iniciais,
dado que todos os alunos da escola particular,00&01 produziram uma narrativa de horror.
Esse fato ocorreu também na producdo final, polkladunos do ensino privado apresentaram o
conteudo tematico do género trabalhado. A andlisis ietalhada das producdes inicial(Pl) e
final (PF) aponta, entretanto, um ganho qualitati@aconstrugéo do contetdo tematico do género
enfocado.

Vejamos a producdo inicial do aluno 2, que, naPyaonstruiu uma personagem sadica,
tipica do horror moderno, elaborou o estranho,s@alhesitacdo, porém apresenta uma ilha do
Pacifico como espaco e nada mais descreve solerédugss. Ainda assim, o horror é alcancado a
partir da crueldade da personagem encontradaana ilh

“Bill esta sobrevoando o pacifico, quando por algumazao seu jatinho
Del, digo, desliga. (...)

Quando caiu na ilha, caminhou um pouco e um homeparou, Bill
percebeu que ele ndo era normal, era um defiaeategal. Bill perguntou:

- Quem é vocé?

E o cara respondeu:

- Haskracha (?77?)

Bill ndo entendeu nada, mas o que ele estava dz&mgie ele estava em
maus lencois.

Entéo acorrentou Bill e o quebrou todos os seushresndepois |he deu
ecstasy e o atirou dentro de um poc¢o que estavddmndigo, tomado por fogo e

N&o discutiremos o fato de o aluno ter caractddza personagem sadica como um
deficiente mental, mas destacaremos o fato de ar @ot texto ter apresentado a personagem
como alguém que né&o era normal. Este comentaritgente ao fato do jatinho ter se desligado
e caido e na ilha por alguma razdo misteriosasibonpara a estruturacado do elemento estranho

no texto.
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Em sua producgéo final, o aluno apresenta novamemie personagem chamada Bill,
porém com outras caracteristicas, ligadas tambéméaero. Nessa Ultima producgdo, o autor

ampliou a descri¢ao do espaco, elemento que halt@éad na PI.

“Bill retornou das trevas, para virar um serialeil com seu imaculado
banjo, que ninguém desafiara a morrer, pois sabesquse encontrar com Bill,
dali nunca mais saira (...).

Foi para o Brasil, quando chegou ao hotel, entrouseu quarto, nédo
muito grande, mas também n&o era pequeno, o gearouma cama de casal,
uma TV, uma mesa e um banheiro.

Deitou uma mala sobre a mesa, e dali saiu um ghpjéto apenas um
objeto, era o imaculado banjo, um simples instrumenusical que logo logo
viraria uma arma letal (...)".

Outro exemplo do crescimento qualitativo da PF.epsel visto em exemplos da aluna 4

da escola particular. Em sua PI, construiu umaatiaer de horror moderno com personagens

tipicas e espaco tipico, mas ndo enfatizou o dgiran

“Era uma vez uma menina muito pequena, que numE mGEcura e
chuvosa estava sozinha em casa, porque seusnbaisitido ao cinema.
Depois de muito tempo olhando a TV, ela estava somo, entéo foi para
0 seu quarto. Foi entdo que ela ouvio um barulhtormastranho, que vinha da
cozinha. A menina, muito assustada e curiosa, goisecoragem e foi até a
cozinha. L4, estava tudo normal, até que um cal@ de preto botou ela em um
saco preto.
Muitos dias depois, a pequena menina foi encontnadzeira de um rio.”
Como vimos, o texto apresenta uma personagem tigmcaima narrativa de horror
moderno. Ela nos mostra uma personagem baseadananenda urbana, o “homem do saco”.
Além disso, a autora descreve um espaco tipicajemgrever uma menina sozinha em casa
“‘numa noite escura e chuvosa”. Entretanto, a ahfitadesenvolve o elemento estranho em sua
narrativa. Percebemos a criagdo de uma tensédcsparse na complicacdo de seu texto, mas néao

h& um momento de hesitacdo, essencial ao elem&nanieo.

A menina “foi até a cozinha. La, estava tudo noyrag que um cara todo de preto botou
ela em um saco preto. Muitos dias depois, a peqguemna foi encontrada na beira de um rio.”
N&o ha descricbes no texto comentando se a meainenéontrada morta ou viva ou algum

comentario que fizesse o leitor hesitar frentesammtecimentos.
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Analisemos agora a producdao final da aluna 4 dal@garticular, que produziu um texto
semelhante ao primeiro, mas apresentou o elemesttanBo em sua producdo. Vejamos a

narrativa:

“Em uma noite escura e muito chuvosa, eu, estaveasan sozinha. Meus
pais tinham ido ao cinema, mais mesmo eles tivegeemperto, ou até mesmo em
casa, no maximo podiam chamar a policia.

Eu estava sentada no sofa, com a minha cachorriviég, Quando eu
comecei a ouvir um barulho enssurencedor, subiendo as escadas. ‘Criel’
coragem e desci, fui la para a cozinha. Chegandsd l& um saco preto em
direcdo do meu corpo.

Meu corpo muitos dias depois foi encontrado naalaérum rio.

Eu sou o espirito da infeliz menina.”

Nessa producdo, a aluna 4 apresenta personagesizaeo tipico semelhante a forma
apresentada na producéo inicial. Mas ha tambénesempca do estranho, quando ela descreve
gue ouviu um barulho ensurdecedor. Além dissofaelancontrada morta e mesmo morta, narra

a propria historia. O fato de uma morta contaratgatoria € um acontecimento conhecido por

nds, se considerarmos aspectos religiosos presamtasssa cultura.

Acompanhemos agora a analise da producéao inicialuie 7 da escola particular, que da
mesma forma que a aluna 4, apresentou uma persortggea e o elemento estranho, mas nao

enfatizou o espaco. Vejamos alguns trechos dessag#o:

“Chupa cabra (...) era muito rico, um dos maisgida cidade do México,
mas quando ele nasceu uma bruxa o amaldigcoou, dici@l a maldicdo foi que
todas as noites, ele vagaria pela cidade e entraggpropriedades, assassinaria
alguns animais e logo ap@s iria sugar o sanguariowis, o animal que ele mais
gostava eram as cabras.

ApOs comer algumas partes e sugar 0o sangue elavaofiara casa
ensanguentado

Pela manh&@ os proprietarios das ‘fazenadas’ iamostfastos e ndo
tinham mais animais

Todos da cidade sabiam que alguém sugava o sangumnimais. E este
alguém morava na cidade”.

Vimos a presenca de uma personagem elaboradaiadstima lenda recente, porém
com a carga de personagens do horror antigo, pdishapa-cabra” sofre um processo de
metamorfose. Além disso, observamos a presencande hwuxa que o amaldicoou, e essa
maldicdo compde o elemento estranho da narratinéretanto faltam detalhes ao espaco,

limitado a fazenda e a cidade onde ocorreram agsge@mentos.
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O elemento espaco, em sua producédo final, ganhagdesem relacdo direta com as
personagens, pois neste caso, as personagensteascirnivoras e as pedras, sdo criaturas que
compdem 0 espago, pois eram seres inanimadosnaténento em que ocorreu a personificacdo
desses elementos. Vejamos novamente o trecho qae afteriormente comentado para

confirmar a afirmacéo:

“A meia noite as flores viravam flores carnivoraaspedras pareciam
canhdo, nesta noite o furacdo chegou e abalouadecichatando Jilia e seu pai

(..)".
A questdo da construcdo do espaco € o elementmausese diferencia entre as Pl e PF
dos alunos da escola particular. O texto da alymrar®o os demais exemplos, ndo apresentou a
descricdo de um espaco tipico da narrativa de hemcsua producao inicial. Em compensacgéao, a
personagem elaborada em sua narrativa é carregadaueldade, aspectos tipicos do horror
moderno. Além do sadismo, a personagem apreserdaransformacdo em sua personalidade,
decorrente de problemas na infancia. A autorasctenséo na fase de complicacdo da narrativa,
cria-se assim uma expectativa no leitor, que egpalaclimax. Mesmo prevendo que algo ruim

acontecerd, o leitor se surpreende com tanta edeld/ejamos toda a historia:

“Essa historia comecou em 1923 numa pequena citddeno Texas,
onde uma menina de 10 anos acabara de se mudaepsipais haviam falecido
e ela teria de ficar com sua avo.

Ela ndo gostava nem um pouco de sua avl, pois 8lasempre a
xinagava, culpava, e ela sabia que se mudandovsuisia culpala pela morte de
seus pais.

Anos se passaram e a menina Tarry ja tinha 14 anos.

Tarry estava cheia de sua avo Vaiola, entdo eldovanavé deitada na
frente da TV pegou um machado e cortou seus dag®br

Vaiola acordara e comesara a gritar.

Em seguida a menina cortara as duas pernas enporgdescoco.

Tarry acabara de virar uma assassina.”

J4, em sua producéo final, a aluna apresentowspate tipico do género narrativa
de horror, além do elemento estranho e de personsdgacas.. Vejamos as descricdes desse

ambiente de horror:

“Tudo comecou naquela noite, era uma noite muitodrchuvosa, todos
estavam bem em casa tomando chocolate quentereloli®, menos o Conde.



56

O Conde era um homem muito gordo, suas unhas enanmes e seu
cabelo era branco e tinha uma enorme cicatriz chdmba, ele era um homem
muito mal.

E naquela noite ele parecia um maniaco, pois estetando tudo que
passava na sua frente (...)".

Observamos agora o espaco tipico representadogiord®a uma noite fria e chuvosa, que
serve de fundo para o elemento estranho que enagleesonagem do conde, que “naquela noite
ele parecia um maniaco”. O fato de o conde pam@remaniaco, por estar matando todos que
passavam a sua frente sugere que algo estranhacesté&cendo. A partir da apresentacao desses
elementos, verificamos que a aluna 8 da escolaledtproduziu uma narrativa associada ao

horror moderno em sua producdo final.

Resumindo, quantitativamente, a andlise do elemamteddo tematico, verifica-se que,
na producdo inicial, os alunos da escola partiqguiaduziram mais textos associados ao horror
moderno, 63,63%, (7 alunos), em relacao aos 36,86%,alunos, que produziram horror antigo.
Na producdo final, houve uma pequena alteracas, paibora os alunos tenham permanecido
ainda, em sua maioria, no universo do horror magepois 6 alunos ou 54,54% ainda
produziram narrativa de horror moderno, 5 aluoos45,45%, produziram narrativas de horror

antigo.



57

Horror Antigo e Horror Moderno | = HOITOr Antigo

nas Produgdes da Escola Particular ® Horror Modernd

70,00% 63,63%

60,00% 54,54%
50,00% - 45,45%
40,00% - 36,369
30,00% -

20,00%

10,00% -

0,00%
P.I P.F.

Quadro 1: Horror Antigo e Horror Moderno nasdricdes da Escola Particular

Tanto nas producdes iniciais, quanto nas produig@ais dos alunos da escola particular,
todas as narrativas foram construidas em torno ndecenteido tematico tipico do género
narrativa de horror, com personagens tipicas elmmse no elemento estranho. O espaco tipico,

entretanto, esteve pouco descrito na Pl, mas apaoec muito mais detalhes na PF.

A andlise estatistica dos dados de caracterizagsialdnos mostra que ha uma relacao de
significancia entre a maior freqiéncia de leitueanstrucdo de narrativas associadas ao horror
moderno. Segundo a analise de correlagdo bivarieslaalunos que |éem mais na escola

particular, utilizaram o horror moderno na produgécal dos textos.

5.1.2 As producdes dos alunos da escola estadual

Diferentemente dos alunos da escola particular, toglos os alunos da escola estadual

mostraram conhecimento do género narrativa de ha@mno suas produgdes iniciais. Outra
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observacado importante com relacdo a esses alugos Bouve uma transformacéo no objeto de
seus contos de horror, que passa do que chamamberae moderno a horror antigo. Os

exemplos escolhidos a seguir procuram mostrar gssEasoes.

A producéo inicial da aluna 2 apresenta apenasdas elementos constituintes do
narrativa de horror, o espaco tipico. Entretaném ha personagens tipicas do género e nem o

elemento estranho essencial para o horror. Vejaihgoss trechos dessa producao:

“Estava eu, minhas 3 amigas, na casa de praia de pas. Fomos para
la passar um final de semana.

Meus pais Maria e Adriano foram se divertir sabadmwite em um baile
hula-hula, e nds ficamos sozinhas (...) a gentpraicamente uma festa (...).

Tudo estava uma maravilha até que ... Puffl Ouviomsbarulho la em
baixo (...) entdo pegamos travesseiros, livros ptacar nosso inimigo.

Alguém abriu a porta e pulamos em cima desse seodbecido. Fomos
ver quem era, e adivinha s6? Era minha mae. Peditessulpas a ela e
explicamos a ela o que estava acontecendo.”

J4, na producédo final, a aluna construiu uma nearate horror associada ao horror

antigo.Vejamos alguns trechos da producao finalaiaa 2, que comprovam nossa afirmacéo:

“Numa noite de sabado estava eu e a minha melhmaam Renata, a
gente foi passar um fim de semana na casa ded@aieeus pais.

Eles sairam para jantar a luz de velas e nos fisaozinhas.

(...) Tudo estava uma maravilha até... Ouvimos anulho muito alto 14
embaixo, logo desligamos o radio e ficamos assostgd.) Depois um barulho
mais forte ainda no qual uma faca aparece na paoedeensanglentada com o
colar de minha mée (...). Dai ouvimos um miado dsedpero se atirado em
direcdo a porta do quarto.

Pulamos a janela e corremos em direcdo a festaoma®nstro nos
alcancou e ali na praia morremos esfaqueadas sgenmpos nos defender, gritar.

Mas até hoje nos assonbramos aquele homem crueligriesozinho.
Hoje ele esta louco. Quanto aos corpos, fomos radiies em um buraco, ali na
praia, de 8 metros.”

Na producdo inicial, ndo havia personagens tipitais, 0 elemento estranho que compde
o contetdo temético, apenas 0 espaco tipico dorgérerativa de horror. Agora, em sua

producéo final, a narrativa da aluna 2 apresenteéeslementos essenciais para a construgcao do

género narrativa de horror.

Observamos também que as histérias de ambas ag;pesdsdo muito parecidas. As duas
producdes ocorrem no mesmo espaco, uma casa de o dois textos, a narrativa é contada
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por um narrador-personagem, entre outras semekhameaentes nas narrativas. O que marca a
diferenca entre os textos € a presenca do elerestriBmho e das personagens tipicas do género
de texto narrativa de horror que ndo apareceraprawucao inicial. Na producdo inicial, ha a
criacdo do suspense, enquanto a narradora persoreagaas amigas ouvem um barulho e néao
conseguem identifica-lo. Ha também o climax, oa,sejrompimento das expectativas, quando
as meninas percebem que o ser desconhecido er& aandarradora personagem. Apesar do
suspense e do climax presentes em uma narrativdnandm contetdo teméatico que a classifique

como narrativa de horror.

Na producéo final, todos os elementos essenciag gpaonstrucdo de uma narrativa de
horror estdo presentes no texto. O suspense sgepanhado do elemento estranho, as
personagens, além do espaco, sdo tipicos do gdaeexto narrativa de horror antigo, pois a
narradora personagem conta a histéria depois dedi@iassassinada pelo louco que as perseguiu

até a praia e as esfaqueou.

Processo semelhante aparece nas producdes dabaldral ndo corresponde ao género
de texto narrativa de horror, pois ndo ha a presdogelemento estranho e nem de personagens

tipicas:

“Quando acordei hoje de manha, vi que estava contimas de sangue no
ch@o. Corri para o quarto de meus pais levei untbsp®is vi que meus pais
estavam mortos no chédo. Acho que foram baleadosgmatidos.

Meu irmdo se escondeu embaixo da cama, esperanmdoqoe tudo
passasse logo. Me contou que os bandidos estawdrdeagro de casa (entraram
pela janela do banheiro que estava aberta) e aemtegubar as nossas coisas de
valor (...) minha mée acordou (..) os bandidoganvie atiraram nela, que caiu no
ché@o com cinco balas pelo corpo.

Os bandidos se dirigiram para 0 meu quarto, maspageuiu (...) mas o
bandido se virou e atirou no meu pai.

Pegaram os corpos dos meus pais e colocaram rno.quar

Chamei a policia, que procuraram os assaltantgfofam pegos e presos
(...)

Acordei, toda suada, e percebi que era um sonimoladem.”

Vimos que o espacgo € caracterizado pela presengadehas de sangue no chdo, o que
poderia transmitir a idéia de que algo estranhepadcontecer. Mas a seqUéncia do texto nos

leva a uma narrativa de crime, e ndo ocorre nerdgugnto estranho a razao humana.
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Em sua producéo final, a aluna 5 consegue produaa narrativa de horror contendo
dois dos trés elementos:

“Havia na faculdade, um homem chamado Charles &iayl tinha 26
anos, era um homem que adorava ler, por isso iadseg biblioteca.
Certo dia foi a biblioteca e escolheu um livro chdm ‘Correntes
Sangrentas’. Se interessou por ele e o pegouNE..Jlia que foi a biblioteca
perguntar se o bibliotecario sabia de algo, pabalthava la a 30 anos se
surpreendeu, por que havia uma ‘maldicdo’ com agaeque fosse escolhida pelo
livro (...) Mas ao dormir de noite, tentando esgueseu dia, descobriu uma coisa:
Ele estava morto desde o inicio.”
Verificamos que a aluna apresenta a faculdadeb@loteca em sua producéo final
apenas como um espagco em que descreve o0s acomtmsmiesse caso, 0 estranho gira em
torno do livro lido pela personagem e o espaca#este um suporte para as acdes e ndo possui a

carga de um espaco tipico da narrativa de horror.

Os casos exemplificados mostraram a internaciagib do conteddo tematico do género
trabalhado. Outra caracteristica expressiva dagdupées da escola estadual foi a mudanca do

conteudo temaético tipico do horror moderno pararoohn antigo.

A producdo inicial da aluna 1, por exemplo, es&beiada ao horror moderno, conforme
podemos verificar no trecho a seguir. A aluna agesum espaco tipico do género narrativa de
horror, pois os acontecimentos se desenvolvem nooii@ de sexta-feira 13. Destacamos

também a presenca do elemento estranho que comaifzua criacdo do suspense na narrativa:

“Era uma vez em uma noite de sexta-feira, bem 8liad estava olhando
filme em casa sozinha, pois adoro olhar filme dete

E quando o filme estava ficando bom, comecou a tacen coisas
estranhas e fiquei assustada a porta dos fundoscoona abrir e eu fui fechar,
guando (...)"

Na producéo final, a mesma aluna elaborou umeatnaa com base no horror

antigo, como fizeram todos os alunos da escolaestaue elaboraram uma narrativa de horror

na producao final:

“(...)Tudo comeca com o casal Marcos e Lisa emrsma casa (...) a
campainha toca e Marcos foi ver quem era ou 0 fgiengas SO era uma caixa
grande e preta e sem identificagcdo e quem terdto@ campainha. Estava o
nome de Marcos Goldwyn e pegaram a caixa e a levpeaa dentro e abriram e
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so acharam um boneco ventrilogo., depois Marcosdwiprar comida enquanto a
sua mulher Lisa ficou em casa. Lisa se apavorois, paadio para de tocar, o
relégio para de funcionar, o Marcos chegou e Li&a eorta em cima da cama
sem a lingua olhou na caixa onde estava 0 bonecouen furo no fundo da caixa
€ rasgou o resto e viu que estava escrito ‘A ietfdary Shaw e Billy em Ravens
Fair, ela era uma mulher que foi ventriloga e tilBad bonecos e foi morta por
causa de ser acusada de ter matado um meningdntada a sua lingua e depois
gue a mataram-na Ravens Fair foi amaldicoadavargos foi aos timulos ver se
estava todos interrados mas nao sumiram (...)

Marcos foi ao velho sétdo e viu os bonecos todesrlaima prateleira de
vidro todos os 100 menos o Billy (...)".

Nessa producédo, a aluna construiu uma narratiya,comteido tematico apresenta os trés
elementos que compdem uma narrativa de horror: eglemestranho, espaco tipico e as

personagens tipicas. H4 um elemento estranho guaope 0 suspense na histdria e 0s espacos

sdo caracteristicos de uma narrativa de horrorpamtimulos e o velho sétéao.

Nessa analise das producdes iniciais da escolduastdestacamos também o texto do
aluno 11, que ndo construiu 0 espaco em sua naraticial, ainda que apresentasse
personagens tipicas de uma narrativa de horraya@ratpresentardo lado do elemento estranho. A
histéria foi inspirada em um filme chama@b motoqueiro fantasmaNo geral, os elementos

existentes contribuem para que definamos essag&odnicial como uma narrativa de horror.

“Um dia como outro Gerdolino andava com sua motpreparando para
o chou no circo de seu pai.

Mas seu pai tinha um problema de cancer no pulmo (

Na oficina de Gerdolino apareceu o capeta em pessaa frente disendo
que poderia resouver o problema de seu pai masucoancomdi¢do, que ele
assinase um comtrato.

Gerdolino aseita e assinou o contrato, seu pai famoado mas no chou
do circo e sofreu um acidente com sua moto e morreu

Gerdolino ficou arrasado e fugio para bem lomge n@asieio da estrada
0 capeta apareceu e disse que venho cobrar ogtibaeprometido.

Gerdolino teria que ser o motoqueiro fantasmd.(...)

Entretanto esse mesmo aluno 11 da escola esta@lu@roduziu uma narrativa de horror

em sua producdo final. :

“Ele era uma pessoa comum até que ele ceheseu illoe Kill o
Karequinha...

Eles se emcontravam todos os dias em sua casdaazarabilhetes de
show de bandas.
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Até que eles se meteram com pessoas que eles vertadese meter eles
comesaram a vender drogas e coisa roubados.

(...) Depois de matar eles eles enteraram os tdis da sua casa.

Em tdo depois dessas duas mortes coisas estrammassaram a
acontecer. 2 rapases novos muito paresidos conigekss. Em tdo ele pensou ha
diserto sdo irmaos gemios deles.

Como vimos, o autor do texto apresenta personggamsncentes ao mundo do crime. E
interessante destacarmos o trecho em que o narcadta que depois das duas mortes “coisas
estranhas comesaram a acontecer”. Isto comprova @ueor captou que o elemento estranho
deveria estar presente na narrativa, embora eléemfi@a conseguido construir uma historia em
torno de elemento estranho associado ao horrcs, @@stranho que apresenta tem explicacédo
racional em todos os aspectos. Depois da mortelaisstraficantes iniciantes, apareceram dois
traficantes muito parecidos com os rapazes. Naoehbesitacdo, pois os traficantes antigos
pensaram se tratar de irmdos gémeos dos traficaot@sos mortos. Enfim, descobriram que se
tratava de dois agentes da policia disfarcadosstmmg, ndo ha um acontecimento que cause

hesitacao no leitor ou nas personagens, pois a pgedomina na narrativa.

Outro texto que merece destaque pertence a alugae7 apresenta em sua narrativa o

elemento estranho, 0 espaco e as personagens tipica

“Um grupo de estudantes se reline e levam para o dwimilharau
alguns novatos, pois la avia um espantalho pregadoma cruz. Esse espantalho
a cada 23 primaveras durante 23 dias ganhava viddkawa com muita fome.

A primeira vitima do espantalho foi uma crianca qua@ava no sitio em
que o espantalho estava. Da crianca foram arandadims os membros da
cabeca. E suas vitimas foram aparecendo e todosmdor Mas o massacre
estava arrecem comecando pois havia ainda 22 didende do espantalho e
muita morte pela frente (...)".

E possivel que a aluna 7 tenha se inspirado me @lolheita Malditapara construir sua
narrativa, pois o espago onde ocorrem as cenasbnagcdo filme € um milharal. Além disso, o
enredo do filme gira em torno de criancas e adetdss, como € apresentado na producdo inicial

da aluna da escola estadual.

Na producéo final, entretanto, essa mesma alur@n3troiu o género textual noticia. A
autora elaborou seu texto a partir da noticia deaciehente duplo que aconteceu na Rodovia BR

282, na altura da cidade de Descanso a Oeste tie Gatarina, na noite do dia 09 de outubro de
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2007. O acidente duplo envolveu um dnibus que iebkldm uma carreta e duas horas depois
outro caminhdo, aparentemente sem freios, atingitpg, equipes de resgates e curiosos, que
estavam no local. O acidente duplo resultou em @tas e, segundo alguns noticiarios, pelo

menos 90 feridos. Sua producéo textual pertencawamo do expor, pois a autora relata o que

ocorreu na realidade.

Apesar de a autora nao ter construido o génenmativar de horror, ela reconhece o
género, pois no final da ultima producéo escreve:

“E essa € minha histéria s6 ndo sei se é de horror.

Acho que nao, né?”

Um balango das produgcbes da escola estadual mgs&adentre os 6 alunos que
produziram uma narrativa de horror em suas produigigais, 3 alunos construiram narrativa de
horror antigo e 3, narrativas de horror moderno.piaducéo final, houve uma migracao geral

para o horror antigo, pois 72,72%, ou seja, 8 auwrlaboraram producbes com base no horror

antigo.
Horror Antigo e Horror Moderno nas Produgées B Antigo
da Escola Estadual B Moderng
S0 72,72%
70,00%
60,00% -
50,00%
40,00% -
30.00% - 27:27% 27,27%
20,00%
10,00%
0%
0,00%
P. I P.F.

Quadro 2: Horror Antigo e Horror Modemnmas Producdes da Escola Estadual
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Acerca das producdes da escola estadual, observaneo$4,54%, ou seja, 6 alunos
produziram narrativas de horror em suas producdiesais. Na producédo final esse numero

aumentou para 72,72%, ou seja, 8 alunos elabonamamarrativa de horror em suas narrativas.

O Nao hé
W Ha

Conteldo Tematico nas Producbes da Escola Estad

0/
80,00% 72.72%
70,00%-
6000%-  5454%
50,00% - 45,459

40,00%
30,00% 27 27%
20,00% -

10,00%

0,00%
P. I P.F.

Quadro 3: Contetdo Tematico nas Producdesdald&Estadual

Ao contrario da escola particular, os alunos dalasestadual migraram para o horror
antigo em sua producédo final. Enquanto apenas rdslproduziram narrativas associadas ao
horror antigo na producéo inicial, na producéolfiBaalunos elaboraram seus textos em torno do
horror antigo. Esta questdo pode estar relacioaadavéncias de mundo real desses alunos. Os
alunos da escola estadual moram em um bairro esigado pela violéncia. Constantemente ha
noticias de crimes nos jornais relacionadas agdaitde a escola esta localizada. Vivendo em
um mundo onde o horror moderno esta tdo presest@uoos da escola estadual demonstraram
maior interesse pela ficcdo do horror antigo presera narrativaO Gato Preto Isto €
comprovado pela observacéo de que esses alunosracarp mais com a aplicagdo da sequéncia
didatica. Eles se envolveram mais nas oficinas medédas no decorrer da proposta, e 0
resultado é que mostraram maior evolucdo em susRIEdes finais no que tange ao trabalho

com o conteudo teméatico do género narrativa deohoRode-se dizer, a semelhanca do que
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comprovou Guimaraes, em trabalho de 2006, com quiatas séries, que esses alunos tiveram
um ganho relacionado ao que chama de letramemt@riid. Apresentados ao conto de Poe,
internalizaram suas caracteristicas e delas fizenaso em suas producgdes finais.
Lamentavelmente, nem todos os alunos da escolduestehegaram a atingir os critérios que

arrolamos para classificar suas producdes finaisoauarrativas de horror.

Como a analise quantitativa mostra, os alunassdala estadual apresentaram uma maior

evolucdo na producéo final em relacdo a produgéamimo que tange ao contetdo tematico.

5.2 PERSONAGEM

Na caracterizacdo da narrativa de horror, obsessaque Todorov (2004) divide as
personagens pertencentes ao fantastico estrantlduasnredes tematicas: os temased@ os
temas dau. Na primeira rede tematica, estruturadas em tdosotemas deu, as personagens
sao divididas em dois grupos: o grupo da metamerfogjas personagens surgem como seres
naturais e, por algum motivo, se transformam enmessesobrenaturais e o0 grupo do
pandeterminismo, em que personagens como génidas-faadrinha, bruxas, entre outros,
aparecem na histéria para determinar o destinoaoeem, pois sdo mais poderosos que 0s
homens. O primeiro grupo associa-se ao fantast&toaréio, e 0 segundo, ao fantastico
maravilhoso. Na rede tematica tlg temos as personagens construidas em torno dialastee
humana e pertencentes ao estranho social, pogeraflo conhecido, porém condenavel aspecto
do comportamento humano (Todorov, 2004).

As analises a seguir enfocam essas questdes.
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5.2.1 As producdes dos alunos da escola particular

O 11 alunos da escola particular construiram pexgems tipicas do género narrativa de
horror em suas produgdes iniciais. O mesmo acanteae producdes finais, mas a comparacao
entre as personagens caracteristicas do horrotrgmas nas Pl mostra um crescimento na sua

caracterizacdo nas PF.

Vejamos a producéo inicial do aluno 1 da escotéiquéar que recorreu as personagens
do desenhdDs Simpsongpara elaborar personagens em sua narrativa derh@rdesenho
pertence ao género comedia e trata com sarcasjeaamamericano de ser”. O aluno 1 apresenta
essas personagens, mas atribui a producéo casticteride horror antigo. Confira o trecho da

situacao inicial do texto:

“Estava de noite quando Homer, Bart, Liza, Margaghle foram viajar na época
do Hallowin como de custume sempre ha alguma duizara e sinistra que
guase mata todos eles, mas agora sera diferente”.
As palavras “bizarra” e “sinistra” carregam umageaque nos remete ao género horror.
Outras caracteristicas tipicas do horror antigo etéibuidas a personagem Homer. Observe o

trecho a seguir retirado da complicagao:

“Homer ficou em choque. Nao sabia o que fazer sevh €T cerveja nao
sobreviveria entdo ficou louco tdo louco que fplamtacao (...)".

Ou ainda a trecho retirado da acéo:

“(...) Homer virou meio homem, meio mutante e catghente louco e raivoso
acabou matando a familia e estrangulando ela cderrasnentas da fazenda (...)

Ap6s tudo isso Homer volta ao normal e vé sua famibrta com sangue
espalhado por tudo e as ferramentas a sua vdadtéicalhorrorizado com aquilo e
percebe o que fez. Entdo ele se mata com uma asgingla fazenda com o
terrivel arrependemento da morte de todos.”

A personagem do aluno 1 apresenta caracteristedsipla personalidade, envolvimento

com o universo das drogas, especificamente o ale@hda se transforma em mutante. Possuido
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pela loucura e pela raiva assassina toda a suddaBgses aspectos contribuiram para que essa

producéo fosse classificada como narrativa de harrtigo.

Em sua producéo final, apresenta uma personageeh erperversa, tipica do horror

moderno :

“Era férias de verao Willi o homem da casa, traénadhe muito e era
muito divertido, sua esposa Jenny era muito bosé&y e amava sua familia, e
havia também o Bill que era muito calmo, e de céstma misterioso, mas
gostava muito de seus pais. (...). Quando Wilermny acordaram perceberam que
Bill ndo estava no acampamento ficaram muito preadas, tentaram acha-lo
mas nada, ele havia sumido. O que acharam foraas fa@mvadas nas arvores,
dizendo que Bill havia sido sequestrado (...). €akpegou o dinheiro e deixou o
acampamento quando chegaram la ndo havia ningue&m dena olhada no lugar
guando cairam em uma armadilha os dois cairam enbunaco bem fundo e
ficaram presos numa rede. Quando olharam paraimara seu filho Bill com a
maleta ja na méo ele jogou um punhado de folhassses buraco e acendeu um
fosforo que havia pegado do acampamento e entdw dosforo nas folhas
secas onde abaixo delas estavam seus pais gritAadolhas secas queimaram
rapidinho e junto fazendo churrasquinho de seuss(paf’.

A personagem Bill comete um dos crimes mais crdgisumanidade, o parricidio. Como
se ndo bastasse matar os pais por um motivo tord&heiro, Bill os matou de forma cruel,

mesmo ouvindo seus pais gritando, a personagerergaracendeu o fogo para mata-los.

Enquanto na producéo inicial, a personagem Hom&uafamilia, porque havia sofrido
um processo de metamorfose e, assim que tomouiépascdo que havia feito, matou-se, a
personagem Bill mata os seus pais em plena corsziéBill premeditou o crime, além de

cometé-lo com requinte de crueldade.

O aluno 2 apresenta uma personagem sadica em suaEd8h personagem,
coincidentemente chamada Bill, 0 mesmo nome dapagem da producéao final do aluno 1, foi
elaborada em torno da crueldade humana, que méaroarar moderno. Observemos um trecho

da narrativa;

“(...) Bill ndo entendeu nada, mas o que ele estixando é que ele
estava em maus lengéis.

Entéo acorrentou Bill e o quebrou todos os seushresndepois |he deu
ecstasy e o atirou dentro de um poc¢o que estavddmndigo, tomado por fogo e
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Em sua producéao final, também aparece uma personaggociada ao horror moderno, o

Serial Killer, mas o autor |he atribuiu caracteristicas tipétaborror antigo. Observemos:

“Bill retornou das trevas, para virar um serialetil com seu imaculado
banjo, que ninguém desafiara a morrer, pois sabesgquse encontrar com Bill,
dali nunca mais saira.

Bill era alto, uns 2 metros mais ou menos, fortm@ava, bem, em
nenhum lugar. Quando retornou das trevas, aprendewoutrina dos
Banjolandeses, sobre a morte, tortura e qualgusa qoe boa ndo poderia ser.”

O aluno manteve a personagem Bill, porém atriblugudaracteristicas do horror antigo,
pois Bill retorna das trevas, espaco tipico dodroantigo. O autor ndo descreve a personagem
enquanto esta habita as trevas, mas em sua narfBiiV retornou das trevas, para virar um
serial killer”, mostra que Bill sofreu um proces® transformacéo, ja que ele ndo era um serial

killer.

Outra personagem tipica do horror moderno presessgeproducdes iniciais da escola
particular € o maniaco. Atentemo-nos para a nearae horror da aluna 3, para verificarmos as

caracteristicas dessa personagem:

“(...) Todos estavam morrendo de medo pois haviamaniaco a solta
gue rondava a cidade apenas nas noites e chueandtaapenas mulheres e
criancas. Era: O Estrangulador.

Muitas mortes ja haviam acontecido e ninguém viawda nada, parecia
gue ele as enforcava com a mao, pois haviam maosapesco¢os dos cadavers

(..)".
Na producédo final da aluna 3, percebemos persosagsacionadas diretamente ao
espaco, pois compdem a atmosfera do horror. Essssragens séo criaturas que passam por um
processo de metamorfose e se transformam em s=estadores. Essa narrativa nos remete a
um classico filme de humor negro chamakipequena loja de horrorgsuja historia gira em
torno de uma planta carnivora que se alimentaveadgue e carne humana. Observemos um

trecho dessa producéo final:

“Era um belo dia de verdo e um grupo de amigogpfmsear em uma
floresta onde havia uma bela cachoeira cheia depeplantas aquaticas, a agua
era limpa e cristalina, ja estava escurecendo quaothecaram a montar as
barracas, anoiteceu e logo todos ouviram um bamlhito forte, de onde vinha?
Todos foram direto para a cachoeira, as aguasagstaggras, as plantas que eram
muito bonitas, viraram carnivoras, e as pedrasvpaolapara acertar em quem
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passasse por ali. A cachoeira estava muita vigleatdava, logo um dos garotos
foi arrastado para dentro do lago, 0os outros qorpara tentar ajudar mas néo deu
tempo, logo todos cairam no lago.

Quando acordou todos seus amigos estava a sua(vilta parte da
cachoeira havia se ‘revoltado’, mas agora tudoshewnitado ao normal.”

A aluna 3 migrou do horror moderno para o horrmiga, como podemos verificar em
sua producédo final. Enquanto na primeira narratavggersonagem construida € um maniaco,
tipica do horror moderno, na dltima narrativa ass@eagens sofrem um processo de
metamorfose, além de se tornarem animados. As aglards pedras e a cachoeira se
personificaram e comecaram a assustar 0s garot@satopamento provocando um clima de

suspense na narrativa.

Por sua vez, a aluna 4 se inspirou em uma lendanaytbastante presente no horror

moderno, para criar a sua personagem. A alunaayees “homem do saco” em sua narrativa:

“(...) A menina, muito assustada e curiosa, camsecpragem e foi até a
cozinha. L4, estava tudo normal, até que um ca@ de preto botou ela em um
saco preto.

Muitos dias depois, a pequena menina foi encontmadzeira de um rio.”

Tal qual a aluna 3, na PF também migrou do horrmdemo para o horror antigo, tendo
criado sua personagem em torno de um espirito, mmiiize também uma personagem tipica

do horror moderno: o homem do saco.

“(...) ‘Criei’ coragem e desci, fui la para a cdzn Chegando la

s6 vi um saco preto em direcdo do meu corpo.

Meu corpo muitos dias depois foi encontrado naalaérum rio.

Eu sou o espirito da infeliz menina.”

Nessa narrativa, percebemos a influéncia de lendsmas que se tornam, a cada dia,

mais presentes em nosso cotidiano. Enquanto asdgsranteriores temiam o bicho-papéo, a
Cuca, fantasmas, entre outras criaturas sobrematasageracdes recentes temem o homem do
saco, o tarado, ladrées de rim, seringas com & HilY em poltronas de cinema, entre outras
lendas urbanas, que sdo mais difundidas com arepagacao pela internet. No texto em andlise,
apesar da presenca dos elementos do horror mogepesonagem protagonista € um espirito,
criacao tipica do horror antigo, por isso a produiidal da aluna 4 incide no género de texto

narrativa de horror associado ao horror antigootuenatural.
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Na producéao inicial do aluno 6, verificamos a apnéscao de personagens associadas ao
horror antigo:

“(...) Pietro novamente no quarto ouviu uma vozddo:

- Menino! Venha que eu precisso de vocé. Pietressende em baixo do
cobertor e ndo saiu até 0 momento em que quan@ssoa tirou o cobertor de
Pietro. Pietro muito assustado gritou, e quandexéuo pai de Rosie. Pietro ficou
muito assustado.

Pietro ficou mais calmo depois do incidente eléotoh dormir, dessa vez
sem fantasmas para assusta-lo.”

Nessa producao final, o aluno construiu uma peagem com marcas da rede temética do
ey, tipico do horror antigo, mas seu texto resultmuuena narrativa de horror moderno, pois nao
h& aspectos sobrenaturais presentes nessa nar@a@ano inspirou-se na narrativa lida em sala
de aulaQ Gato Pretpdurante as oficinas. A narrativa de Edgar Allae Bxmbém apresenta um
homem com desvio de personalidade, viciado em draga caso em questdo, o alcool e que

mata a mulher e a “empareda” em casa. Entre@nBato Pretoenquadra-se no horror antigo,

porque ha um aspecto sobrenatural que envolvemiprgato Plutdo.

Vejamos alguns trechos da producao final do alummes apresentam as caracteristicas

comentadas:

“(..) Isso mudou, depois que comecei a me envajeen drogas, fiquei
viciado, comecei a ficar louco, desesperado. Enétmé o pior, a pessoa que eu
mais agredi foi minha mulher. Eu a batia, chutalaya tapas, e isso tudo por
causa da droga.

Isto chegou ao ponto final, de tanta raiva esfaguieha mulher e a
enterrei no jardim de minha casa. Figquei desesperg sabia o que fazer (...)".

Enquanto o aluno 6 nos apresenta, em sua prodogéal,iuma criatura sobrenatural,
como fantasmas criados na imaginacdo da person®ggno, a aluna 7 evoca uma historia,
bastante difundida no Brasil na década de 1990gsmbchupa-cabra”. Observemos o trecho da

situacgédo inicial da narrativa em que ocorre a dgieida criatura:

“Chupa cabra era um homem que tinha muitas temas,era muito frio,
além de feio era manco.

Ele era muito rico, um dos mais ricos da cidadéléaico, mas quando
ele nasceu uma bruxa o amaldicoou, a maldicao, ldigha foi que todas as
noites, ele vagaria pela cidade e entraria nasripogmes, assassinaria alguns
animais e logo apés iria sugar o sangue dos anirnaenimal que ele mais
gostava eram as cabras.”
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O “chupa-cabra”, segundo a histéria popular, seme criatura que suga o sangue de
alguns animais, geralmente de cabras, mas ndceéempado como uma figura humana. Vérias
sdo as versOes sobre a aparéncia do “chupa-c&kéai.de ser difundida no Brasil, a historia do

“chupa-cabra” j& percorreu varios paises do contenamericano.

A producédo final da aluna 7 se assemelha & PFua &, porque suas personagens
tipicas do género também estdo diretamente asssceespaco. As personagens sao criaturas
gue se transformam em seres assassinos, comengdele que essa metamorfose foi provocada

por um cientista.

“Ao chegar no aeroporto o alarme do toque de recdlbcou e eles néo
puderam ir para o hotel. Pois iria ocorrer um geafiudacéo (...)

Todos foram dormir, mas o furacéo ‘Lalay’ seoapmava.

A meia noite as flores viravam flores carnivoraasepedras pareciam
canhéo, nesta noite o furacdo chegou e abalouadecichatando Julia e seu pai

(...)
E um homem chamado Jodo foi descoberto, pois &igek criou o furacédo
‘Lalay’ assim foi punido e preso (...)".

A aluna 7 permanece no horror antigo em sua pradiiigdl, tal qual havia construido em

sua producdo inicial: uma narrativa em torno dateras associadas ao horror antigo.

Y

Em resumo, no que tange a producao inicial da &sgatticular, verificamos que a
maioria dos alunos, o equivalente a 63,63%, owiioal elaboraram personagens associadas ao
horror moderno e somente 4, ou 36,36%, estruturaw@as personagens em torno do horror
antigo. Em relacdo as producOes finais, percebeqnes5 alunos ou 45,45% apresentaram
personagens pertencente ao horror antigo, enquanatunos ou 54,54% elaboraram suas

personagens amparadas no horror moderno.

Acerca das producdes estruturadas em torno dorhemtigo, observamos a presenca de
personagens, como fantasmas e espiritos, pers@nggerremetem a dicotomia beersusmal
representados pela figura, respectivamente, doeuljo diabo, e personagens que passam pelo
processo de metamorfose e se transformam em easSatgsassinas. Sobre as personagens
amparadas no horror moderno, verificamos a criggipersonagens, como: sadicos, maniacos,

loucos com desvio de personalidade e viciado egadralém da influéncia dos filmes de horror.
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5.2.2 As producdes dos alunos da escola estadual

Examinemos a producéo inicial da aluna 1 da esestadual, cuja personagem foi

estruturada em torno do horror antigo:

“(...) quando cheguei perto um monstro meu homendeweum susto e
saiu correndo atraz de mim corri quando.

Depois olhei em toda casa ele tinha sumido e def@aguns minutos o
telefone toca e atendi ja pensando em pedir sqdoirquando uma voz grossa e
aterrorizante me falou que me conhecia e que nuacaitodos os dias e falou
também que ndo era para ligar para a policia,gepi8o eu morreria (...).

Quando vi ele estava atraz de mim com uma foice ww bater e eu
joguei um copo na cabeca e quando caiu furou @ascesmorreu (...)".

A personagem tipica do género narrativa de hopetence aos temas da, pois
apresenta tracos de perversidade. Aléem da imin@acizrueldade fisica, a personagem também

utiliza a crueldade verbal para ameacar a vitinia fgefone a fim de aterroriza-la. No final a

vitima deixa seu instinto de defesa sobressaineeve homem com a foice.
Vejamos agora a producéo final da aluna 1:

“Acreditava-se que os espiritos dos mortos falaasravés do estbmago
dos vivos. Do latim venter = barriga e loquo = rfalasta é a origem da palavra
ventrilogo.

Tudo comega com o casal Marcos e Lisa em sua nasa €..) a
campainha toca e Marcos foi ver quem era ou 0 cgiengas SO era uma caixa
grande e preta e sem identificagcdo e quem terdto@ campainha. Estava o
nome de Marcos Goldwyn e pegaram a caixa e a levpega dentro e abriram e
so acharam um boneco ventrilogo., depois Marcosdiprar comida enquanto a
sua mulher Lisa ficou em casa. Lisa se apavorois, paadio para de tocar, o
relégio para de funcionar, o Marcos chegou e Li&a eorta em cima da cama
sem a lingua (...)".

Em sua ultima producéo, a aluna criou personagdpeicas da narrativa de horror e buscou

marcas do horror antigo para a elaboragao dessssnpgens.

A aluna 3 também elaborou, na PI, suas personagerisrno de horror moderno, tendo

se inspirado no filme de horr&u Sei 0 que Vocés Fizeram no Verdo Passtto no titulo,
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guanto no enredo, para estruturar a sua narragvaodror. Observemos alguns trechos da
producéo inicial:

“(...) De repente, eles batem em algo. Os jovenaram e foram ver em
gue bateram. Viram que foi em um homem sujo, panaei mendigo. Eles ficam
desesperados, sem saber o que fazer pensanddgmem estava morto.

(...) Resolveram joga-lo em um rio. Ninguém tinlwmagem de atira-lo,
entdo o homem abriu os olhos de repente eles ficassustados e o empurraram.
Todos foram embora, pensando no homem que acalleramtar.

(...) Todos eles receberam um bilhete escrito: Bl G QUE VOCES
FIZERAM NO VERAO PASSADO.

Dias depois ocorre um mistério... todos o0s cinceefns morrem
atropelados e seus corpos sdo achados no rio (...)"

J4, em sua producéo final, a aluna apresenta pgr@nagem com multiplas
personalidades, usuéria de alcool, que mata a@ai&d&ua vida, Gustavo, por acidente, pois a
sua intencdo era matar a namorada dele. Essa pgeson que também assume papel de
narrador, termina a sua narrativa em um lugar @egaricdo assemelha-o ao inferno.

“Sempre fui uma jovem apaixonada pela vida (...Yiekla um vizinho,
gue se chamava Gustavo. Sempre fui apaixonada lporn@s eu ndo era
correspondida, pois ele tinha uma namorada. Ethamava Raquel (...) A minha
vontade era de matar aquela garota.

Estavamos la, bebendo e comendo quando olhei pga, mevi uma faca
encima da mesa. Olhei pra ela, olhei pra facaeivalblha-la, quando de repente,
segurei a faca na mao, e levantei, fui em direcéla & quando fui fincar a faca
no peito dela, acabei matando o Gustavo. O sargjeqalrava, e eu nao sabia o
qgue fazer. Quando Raquele estava fugindo, eu sa@ncio atrds dela, e a matei
também.

Fugi correndo (...) Eu ndo sei, mas eu acho que sdgrenatural havia
acontecido, pois enquanto coria, parecia que algooisa me puxava, mas
guando eu olhava pra tras ndo via ninguém (.. faCmite na cadeia, eu ouvi um
grito, mas ndo era um grito qualquer era um grddrror, e logo depois desse
grito eu desmaiei e quando acordei estava em uar legtranho. Esse luar é
vermelho, quente, e todos aqui tem chifres. Naoosde estou, mas sei que
horrivel estar aqui ..."

E interessante ressaltarmos que a crueldade néo fiestrita ao homem da foice
produzido pela aluna 1 em sua producéao inicial, aemtropelado da producéao inicial da aluna
3. Tanto a personagem vitima da aluna 1, quanfoeesonagens vitimas da aluna 3 também

vivenciaram momentos de crueldade com seus algozes.
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A personagem construida pela aluna 1 ndo predsonenhum herdi para salva-la, ela
mesma se defendeu e matou o homem da foice quéesglosnte a mataria. Em relacédo as
personagens construidas pela aluna 3, verificameslas cometeram crimes, pois atropelaram
um homem e nédo prestaram socorro.Como se nao $®msfagaram o homem no rio, mesmo
sabendo que este estava vivo. Nesse caso, todwlisado estabelecer quem é vitima e quem €
criminoso. Apenas rotulamos os jovens como vitimashomem atropelado como algoz, porque
0s primeiros ndo premeditaram, e o Ultimo, apameeitde, teria planejado a morte dos cinco

jovens e os torturou psicologicamente com os eebmprometedores.

Também vale ressaltar que as alunas 1 e 3 produziearativas associadas ao horror

moderno em sua producao inicial e migraram pararehantigo em suas producdes finais.

Como j4 mostramos na sec¢ao anterior, a aluna 2am&sentou em sua Pl uma narrativa
de horror. No entanto, em sua producédo final, comstuma narrativa de horror, com
personagens como espiritos. Essa aluna tambémeat@asm homem cruel em sua narrativa,

mas a presenca do sobrenatural € marcante, como em:

“(...) Ouvimos um barulho muito alto la embaixa)(Depois um barulho mais
forte ainda no qual uma faca aparece na paredeetmginglientada com o colar
de minha mée (...) Pulamos a janela e corremosiitéd a festa mas o mostro
nos alcancou e ali na praia morremos esfaqueadagpsdermos nos defender,
gritar.
Mas até hoje nos o assonbramos aquele homem areelige sozinho.

Hoje ele esta louco, Quanto aos corpos, fomos radies em um buraco, ali na
praia, de 8 metros.”

Tal qual a aluna 2, a aluna 5 também n&o produmia oarrativa de horror em sua
producéo inicial, mas a alcanca em sua PF. Prahi@p, uma narrativa de horror, pois apresenta
uma personagem amaldicoada, construida em toromasespirito. Observemos alguns trechos:

“Havia na faculdade, um homem chamado Charles &iayl tinha 26
anos, era um homem que adorava ler, por isso iadseg biblioteca.

Certo dia foi a biblioteca e escolheu um livro chdm ‘Correntes
Sangrentas’. Se interessou por ele e o pegouNpE..Jlia que foi a biblioteca
perguntar se o bibliotecario sabia de algo, pabaithava 14 a 30 anos se
surpreendeu, por que havia uma ‘maldicdo’ com agaeque fosse escolhida pelo
livro (...) Mas ao dormir de noite, tentando esgueseu dia, descobriu uma coisa:
Ele estava morto desde o inicio.”
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Também o aluno 6 ndo construiu uma narrativa deoh@em sua producao inicial, pois

nao apresentara personagens, tampouco conteldiictetfi@icos do género em questao.:

“Era uma vez um homem que pressisava de um empn@goninguém
conhecia ele, mas ele era uma pessoa muito estranha

Entdo se passou uns dias e chegou um homem e fmrgun

- Vocé é o Carlos? E ele respondeu:

Sou eu, mais o0 que vocé quer?

Entdo o homem ofereceu emprego no cemitério a €arkde aceitou, ele
ia ficar de seguranca de noite.

E entdo chegou o seu primeiro dia (...).

Ele estava sentado, até que derepente ele ouvibarmho (...) ele
chamou uma pessoa que estava na frente do cendtpaoguntou se ele nao viu
nada de estranho ali.

O rapaz falou que tinha visto um menino entrandigrega.

Entdo Carlos saiu correndo e viu o0 menino sainddagokja. E assim

descobriu o que tinha acontecido.

E ele ficou um bom tempo trabalhando la.”

Como vimos, além da historia ndo apresentar pegemsa nem conteudo temético
tipicos, também n&o apresenta uma resolugdo ceengois o autor narra que Carlos havia

descoberto o que havia acontecido, mas ndo apassepie havia acontecido.

Na sua producéo final, entretanto, consegue constma personagem que pode ser
enguadrada como pertencente a narrativa de hamesr seu texto acaba ndo atingindo os demais
critérios que elegemos para classificar uma nagate horror, pois ndo ha um espaco, nem um

conteudo tematico tipicos. Na verdade, o texta tlatum crime:

“Nunca pensei que Jorge ia prescisar trabalharugosgu pai lhe dava
todo o dinheiro que ele queria. Mas num certo disamigos de Jorge vieram
convidar ele para ir no cinema, e ele foi falar @ pai, e disse:

- Pai me libera um dinheiro? E o pai respondeu:

- Nao meu filho.

Entdo Jorge ficou muito frustado, Jorge saiu da casn seu carro e foi
num bar, de la ele foi para casa bébado.

Jorge chegou em casa caindo sobre as coisas séui falar com ele,
quando de repente Jorge tirou do bolso um canévetatou seu pai.

Jorge ndo sabia o que fazer, entdo ele tomou utmobarigou para a
policia.

Entdo Jorge falou ao delegado que tinha chegade einseu pai morto
no chao. E de repente a faxineira da casa falalekgado:

- Foi Jorge que matou.

Entéo Jorge foi preso, ele ficou uma semana ndaadeque a faxineira
pagou a financa com o dinheiro da eranca do paodge.



76

Jorge comecou a trabalhar na empresa que era deksei nunca mais
pressisou pedir dinheiro a ninguém.”
Tal como a personagem de Homer Simpson da produgdal do aluno 1 da escola
particular, Jorge ndo seria uma personagem tigcaadrativa de horror, mas apresenta tragos
desse género, pois a atitude de matar o proprioépama atitude socialmente estranha.

Entretanto, faltaram detalhes de crueldade naigésala atitude.

Tanto a aluna 9, quanto a aluna 10, ndo construiramnarrativa de horror na producao
inicial, pois ndo apresentavam os elementos caimgts do género: conteldo tematico, espaco e
personagens tipicas. Vejamos, respectivamentéoseata producdo inicial da aluna 9 e da aluna
10:

“J4 era noite estava no avido partindo para osdastdJnidos, logo
guando entrei no avido notei que havia aeromogesndss e muito nervosas (...)
entdo olhei para frente. Avistei aeromocas tetasisom boombas e armas (...).

Acabou do jeito pior o avido se estracalhou peles & todos juntos
morremos agradecendo a Deus por temos nascidosorandb por temos
morrido.”

Vejamos agora a producéo inicial da aluna 10 dal@sstadual:

“Um dia uma amiga da familia estava prestes a diaz.aMlas na hora do
parto ela ndo aguientou a dor e desmaiou. Mas radpeica os médicos ndo
sabiam se as pessoas estavam mortas ou vivas. iDondlia pensado que a
mulher estava morta, mas na realidade ela estavaaikeda (...) Entdo depois de 3
dias sua tia chegou e pediu para tirar o timula pkr ver a sobrinha querida.

Por sua vez o espanto foi tdo grande ao ver sumbalie brugo e saluda
e a tampa do cachéo toda arranhada.

Infelizmente ela ja estava morta, mas no momentg@nenterraram ela
estava viva.

Foi um caso surpreendente.”

Na producéo inicial da aluna 9, observamos a g&&cde um ataque terrorista a
um avido e no primeiro texto da aluna 10, lemos nareativa sobre uma mulher cataléptica. Em
ambas as historias ndo ha a presenca de elememst#dtivos do género de texto narrativa de

horror. No entanto, as duas alunas elaboraramtivaisaassociadas ao horror antigo em suas

producdes finais.

Vejamos um trecho da producéo final da aluna f3 personagem € também a

narradora da histéria:
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“(...) Depois que morri ele conseguiu escapar nia@a manha, tarde e
noite infernizo sua vida, botando fogo nas cortiresfa e tapetes (...)".

Observemos também a producéo final da aluna B3atda estadual:

“(...) Inesperadamente uma mulher sai do quartordeha mae, olhando
intensamente para mim. Fiquei assustada e fui gabaixo das cobertas (...)
Entdo minha gata sai do meu quarto (como faleisaneefoi espantar esse
acontecimento sobrenatural.
Pois minha gata espanta manda embora as coisasigtem respostas.”
Nas producdes finais das alunas 9 e 10 da esdaldues respectivamente, observamos a
presenca de personagens femininas em forma desfiseda As duas alunas ampararam suas

producdes finais no horror antigo para construaisquersonagens.

Por fim, o aluno 11 da escola estadual também cemspé& personagem em torno do
horror antigo. Na sua producéo inicial é visivehuéncia do flmeMotoqueiro Fantasmano

titulo e no enredo da narrativa:

“Na oficina de Gerdolino apareceu o capeta em pesoaua frente
disendo que poderia resouver o problema de semgmicom uma comdi¢do, que
ele assinase um comtrato.

Gerdolino aseita e assinou o contrato, seu pai famoado mas no chou
do circo e sofreu um acidente com sua moto e morreu

Gerdolino ficou arrasado e fugio para bem lomge nasieio da estrada
0 capeta apareceu e disse que venho cobrar ogtibaprometido.

Gerdolino teria que ser 0 motoqueiro fantasmaezia jue matar todos
0s seus inimigos a sangue friu.”

Como vimos, o titulo e o enredo inspiram-se ne@nrdo filme. Como no filme, o
motoqueiro, que, nessa harrativa de horror anttbama-se Gerdolino (no filme, seu nome é
Johnny), faz um pacto com o0 “capeta” para soluciangroblema de saude de seu pai. O

“capeta” é uma figura sobrenatural pertencente @mero grupo da rede tematica auy

conforme Todorov (2004), e esta associada ao hantago.

Contudo, a producao final do aluno 11 n&o inciteuena narrativa de horror, pois néo
apresenta os trés elementos constitutivos do gé&rarguestdo: conteddo tematico, espaco e

personagens tipicas. Vejamos trechos para confirmar

“Ele era uma pessoa comum até que ele ceheseu illoe Kill o
Karequinha...
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Eles se emcontravam todos os dias em sua casdaazarabilhetes de
show de bandas.

Até que eles se meteram com pessoas que eles veriadese meter eles
comesaram a vender drogas e coisa roubados.

(...) Depois de matar eles eles enteraram os tdis @a sua casa.

Em tdo depois dessas duas mortes coisas estrammassaram a
acontecer. 2 rapases novos muito paresidos conigekss. Em téo ele pensou ha
diserto sao irmaos gemios deles.

Mas na verdade eram 2 agentes da policia que acalprendendo eles e
acapando com o trafico de drogas e coisas roubadas.

Em sua producao final, o aluno 11 narra uma histde duas personagens que se
envolveram com o trafico de drogas e morreram $gm.iHistérias semelhantes também podem
ser lidas nas paginas policias. Dessa forma, dansta que o ultimo texto do aluno 11 néo &

uma narrativa de horror.

Verificamos que dos 6 alunos da escola estadualetpboram personagens tipicas do
género narrativa de horror nas producgdes inicidialunos ou 27,27% estruturaram suas
personagens em torno do horror antigo e 0 mesmenmwide alunos, ou seja 3, construiram suas
personagens com base no horror moderno em suas;pesdiniciais. J4 os 8 alunos, ou 72,72%,
gue produziram uma narrativa de horror na proddigéd apresentaram personagens tipicas do
horror antigo
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@ Atipica
M Tipica

Personagens nas Producdes da Escola Estadual

90,00% 81,81%
80,00% -
70,00%-
60,00%-  54,54%
50,00% - 45,459
40,00%
30,00% -
20,00%-
10,00%-
0,00%

18,18%

P.I P.F.

Quadro 4: Personagens nas Produg¢fes da Estaldual

Observamos que, enquanto na escola particulars toslalunos demonstraram dominar a
construcdo de personagens do género de texto imardd horror, tanto na producgéo inicial,
guanto na producéo final, na escola estadual haovaumento significativo de 54,54%, para
81,81%,

Ocorreu uma particularidade na escola estaduahtgu@aconstrucdo das personagens. Se
na escola particular houve uma pequena migrac®0886 na criagdo de personagens do horror
moderno para o horror antigo, na escola estadualehoma total migracéo para a elaboracéo de

personagens tipicas amparadas no horror antigo.

Na producéao inicial, 3 alunos, equivalente a 27,2##%guziram personagens do horror
antigo e a mesma porcentagem, 27,27%, produzirasomegens do horror moderno. Na
producéao final da escola estadual 72,72%, equitalar8 alunos, elaboraram personagens do

horror antigo e nenhum aluno criou personagenodwihmoderno.
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E possivel, como mostramos na anélise do contaidatico, que a leitura da narrati®a
Gato Pretotenha influenciado mais os alunos da escola estathu que os alunos da escola

particular, pois o horror predominante énGGato Pretcé o horror antigo.

5. 3 SEQUENCIA NARRATIVA

Nessa analise consideramos a sequencialidadexbopeesente na infra-estrutura geral,
gue compde a primeira camada do folhado textualOQBKART, 1999). O foco sera a
sequéncia narrativa predominante no género adetadaossa proposta. Conforme Adam (1992,
apud BRONCKART, 1999), a sequéncia narrativa € &ofapor cinco macroproposicdes, ou por
cinco fases, termo adotado por Bronckart. Estassfggincipais devem, obrigatoriamente,

aparecer na seguinte ordem: situagao inicial, coagfio, acoes, resolucdo e situacéao final.
A titulo de revisado, retomaremos a funcéo de taskda sequéncia narrativa:
a) situacao inicial: o leitor é apresentado a agelamentos da narrativa;
b) complicacdo: fase em que a tenséo é desencadeada
c) acOes: fase dos acontecimentos desencadeaddsmsio;
d) resolucédo: a tensdo dos acontecimentos € rejuzid
e) situacao final: a histéria retoma o equilibrio.

Ha também duas outras fases presentes na estdaunarrativa: a avaliagdo em que
observamos a opinido do narrador com base em atgunentario no texto e a moral em que
percebemos a licAo presente na narrativa. Nossiisegnéantretanto, se detera nas 5 fases

principais.
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Como as cinco fases principais tém uma ordem estziia, consideramos completas
aguelas producdes que apresentam as cinco fasedam citada e incompletas as produgbes em
gue falta uma ou mais fase. Nenhuma das narradivalissadas desrespeitou a ordem obrigatoria

das fases.

5.3.1 As producdes dos alunos da escola particular

Os critérios utilizados nos permitiram verificarueg nas producdes iniciais da escola
particular, 6 textos ou 54,54% apresentam todaases da sequéncia narrativa e 5 textos ou
45,45% né&o apresentaram as cinco fases da sequUémcitiva proposta por Adam. Nas
producdes finais, 10 textos ou 90,90% apresentamgééncia completa, enquanto 1 texto ou
9,09% néao apresentou todas as fases da sequéneitivaa Passemos, agora, ao detalhamento de

algumas dessas producdes.

A producdao inicial do aluno 1 da escola particidpresenta uma sequéncia narrativa
completa, composta das cinco fases essenciaiag&dunicial, complicacédo, acdo, resolucdo e

situacao final. Vejamos como ele constroi a resmueg a situacao final:

“Apés tudo isso Homer volta ao normal e ve suailfammorta com
sangue espalhado por tudo e as ferramenta a staa @@ fica horrorizado com
aquilo e percebe o que faz. Entédo ele se mata ocwarespingarda da fazenda com
o terrivel arrependemento da morte de todos.”

Na producéao final, esse mesmo aluno surpreenaeucoa situacao final que traz

nova personagem e uma avaliacdo de seu pontotde vis

“(...) quando cairam em uma armadilha os doisacaiem um buraco bem fundo
e ficaram presos numa rede. Quando olharam paeawram seu filho Bill com a
maleta ja na mao ele jogou um punhado de folhasssee buraco e acendeu um
fosforo que havia pegado do acampamento e entdwo dosforo nas folhas
secas onde abaixo delas estavam seus pais gritdAadolhas secas queimaram
rapidinho e junto fazendo churrasquinho de sess pai

No final das contas Bill com um 14 ou 15 anos lesomelhor adquiriu
todos os bens de seus pais ficou bem rico e vimotraficante.
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Para vocés que estdo lendo essa histéria digo egte momento sinto
muita raiva dele porque ele roubou 0 meu planoi; fatpio irméo dele.”

O trecho do primeiro paragrafo apresentado seiogla a acdo da narrativa, fase dos
acontecimentos desencadeados pela tensdo. Em aeguidpenultimo paréagrafo, vemos a
resolugcdo, momento em que a tensdo é reduzida &npa situacdo final, momento em que
narrativa retoma o equilibrio. Surpreendentemeoten nova personagem e uma avaliagao

pessoal.

Na producéo inicial do aluno 2, ndo ha resolu@@opbuco uma situacao final. Depois de
desencadear a tensdo que resultaria no climaxstf@ifj o autor interrompe a histéria antes de

chegar a resolucao, embora a deixe implicita ardeéecursos das reticéncias:

“Entéo acorrentou Bill e o quebrou todos os seusiones, depois lhe deu
ecstasy e o atirou dentro de um poco que estavddimndigo, tomado por fogo e

Esse mesmo aluno é o Unico que ndo produz todasesda seqiéncia narrativa em sua
PF.

“Quando Bill soube que Arildes tinha ganhado, ipalco e quando foi
matar Arildes, descobriu que tinha matado o Faustao

Bill, quando sujou seu Banjo de Sangue, comec@u anha convulsdo e
de repente, virou pd.”

Na PI, também a aluna 3 revela dificuldade de comgucéo da tensdo e uma retomada
do equilibrio inicial:

“Certo dia a policia rondava a cidade quando viei @go estranho estava
acontecendo, quando chegaram mais perto viram umetoagarrando o pescoco
de uma senhora que estava para se soltar.

De longe um policial pegou a arma e atirou. O &icertou no meio do
pescoco do homem ele caiu no chao, ficou gemendbarmtempo até que se
ouviu outro tiro, e o Estrangulador morreu.”

A aluna cria o suspense na complicacdo ao nawar“glgo estranho estava
acontecendo”. A partir dessa parte, a producacsapta o desenvolvimento do climax na acéo
no momento em que o policial atira e depois se ouw tiro e a confirmacao de que o homem

gue morreu era o estrangulador. H4 um rompimergoespectativas, pois a estrutura do texto
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sugere que o estrangulador poderia fazer mais ttin@ay mas o leitor ja presencia a morte do

estrangulador.

A producdo final dessa aluna 3 mostra uma sequ@aciativa completa, com as fases

mais desenvolvidas:

“Era um belo dia de verdo e um grupo de amigog&msear em uma
floresta onde havia uma bela cachoeira cheia depeplantas aquaticas, a agua
era limpa e cristalina, j4 estava escurecendo quaothecaram a montar as
barracas, anoiteceu e logo todos ouviram um bamlhito forte, de onde vinha?
Todos foram direto para a cachoeira, as aguasagstaggras, as plantas que eram
muito bonitas, viraram carnivoras, e as pedrasvpaolapara acertar em quem
passasse por ali. A cachoeira estava muita vigleetgava, logo um dos garotos
foi arrastado para dentro do lago, os outros corpara tentar ajudar mas nao deu
tempo, logo todos cairam no lago.

Ao amanhecer um garoto que ndo havia ido “proturdmarulho saiu de
sua barraca e percebeu que ele era Unico alip mditome¢ou a andar sozinho a
procura de companheiros, logo, achou no chdo havi arvore caida ele logo
viu que o galho estava quebrado, ele replantougagma arvore e consertou,
amarrou, seu galho, quando acabou ja era tardebe@adormecendo ali mesmo.

Quando acordou todos seus amigos estava a sua fhdts haviam
voltado! Eles entdo arrumaram as coisas e voltgrara casa, no caminho os
amigos contaram ao garoto que a arvore era a “thgara que tudo parasse, e
como ele havia “ajudado” a arvore a se “recupedarestrago que os cacadores
haviam feito derrubando as arvores da florestaaréepda cachoeira havia se
‘revoltado’, mas agora tudo havia voltado ao norinal

Como vimos, a aluna 3 apresentou a situacéo lingti@a comecga em “Era um belo dia” e
termina em “a 4gua era limpa e cristalina”. A patéssa parte inicia a complicacéo, fase em
que percebemos o desencadeamento da tensdo, quEg@ suspense na narrativa. A
complicacdo termina em “todos ouviram um barulhatoniorte, de onde vinha?”. A acao se

inicia quando “todos foram direto para a cachoeéré&rmina no fim do primeiro paragrafo.

A fase da resolucao e da situacéo final, que onémnT construidas, adequadamente, no
primeiro texto, sdo representadas na producdo fiehd segundo e Ultimo paragrafo,
respectivamente. Destacamos a fase da situacdo rigsta producéo, pois esta € a fase que

nao estava presente no texto anterior.

Também é a situacao final que esta ausente dag&odhicial da aluna 4:
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“Era uma vez uma menina muito pequena, que nume mEcura e
chuvosa estava sozinha em casa, porque seusnbaisitido ao cinema.

Depois de muito tempo olhando a TV, ela estava somo, entdo foi para
0 seu quarto. Foi entdo que ela ouvio um barulhttorastranho, que vinha da
cozinha. A menina, muito assustada e curiosa, goiseoragem e foi até a
cozinha. L4, estava tudo normal, até que um ca@ de preto botou ela em um
saco preto.

Muitos dias depois, a pequena menina foi enconmadzeira de um rio.”

Observemos que ndo ha indicacdes sobre o estadpuera menina foi encontrada na
beira do rio: viva ou morta. A tensdo é reduzidasrainda restam davidas sobre o destino da

personagem.

Sua producéo final é, tematicamente, semelhapteducdo inicial, inclusive o titulo era

o mesmo: “Aguas da morte”. No entanto, a autoratroiu uma seqiiéncia narrativa completa:

“Em uma noite escura e muito chuvosa, eu, estaveasa sozinha. Meus
pais tinham ido ao cinema, mais mesmo eles tivegeerperto, ou até mesmo em
casa, no maximo podiam chamar a policia.

Eu estava sentada no sofa, com a minha cachorriviég, Quando eu
comecei a ouvir um barulho enssurencedor, subieedo as escadas. ‘Criei’
coragem e desci, fui la para a cozinha. Chegandsd l& um saco preto em
direcdo do meu corpo.

Meu corpo muitos dias depois foi encontrado naalaérum rio.

Eu sou o espirito da infeliz menina.”

Como observamos, os textos sdo semelhantes, ealettato de a autora ter assumido a
posicado de narrador-personagem para contar aihist@mproducao final, enquanto na producao
inicial o narrador era em terceira pessoa, e tami@Emfato da autora apresentar uma situagao

final nesta dltima narrativa.

Se na producdo inicial, ndo ha uma retomada dibiletm na narrativa, pois a narradora
ndo da pistas sobre o que aconteceu a menina esd®mta beira do rio, na producéo final, a
autora ndo so6 apresenta que fora encontrado urn,aomgpue indica que a menina estava morta,

como nos revela na situacao final, que a narragloréespirito da infeliz menina”.

Em resumo, observamos que os alunos da escolaupartapresentaram um aumento
significativo acerca da elaboracdo de uma sequérciativa com as cinco fases apresentadas

por Adam. O aumento foi de 54,54% para 90,90%, eja, € alunos produziram a sequéncia
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narrativa completa na producéo inicial e 10 aluslaboraram um texto com as cinco fases da

sequéncia narrativa na producéo final.

- . - D E
Sequéncia Narrativa nas Producdes Incomplet
da Escola Particular B Completa
100,00% 00.90%
90,00% -
80,00%
70,00% -
60,00% - 54,54%
50,00% -| 45:45%
40,00% -
30,00% -
20,00% -
9,09%
10,00% -
0,00%
P. L P.F.

Quadro 5: Sequéncia Narrativa nas Pragkida Escola Particular

5.3.2 As producdes dos alunos da escola estadual

No que diz respeito a escola estadual, ndo houvaumento numérico na producdo da
sequéncia narrativa completa, pois os alunos apegaen 10 textos ou 90,90% com a seqiéncia
narrativa completa, tanto na producéo inicial caradinal. Novamente, é a analise qualitativa

gue nos mostra os efeitos do trabalho com a segii@d@tica. Vejamos alguns exemplos.

Na producéo inicial, a aluna 2, que ndo construina narrativa de horror, também néo

apresenta a sequéncia narrativa com as cinco fases.
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“(...) entdo pegamos travesseiros. Livros, pareaataosso inimigo.

Alguém abriu a porta e pulamos em cima desse seodkecido. Fomos
ver quem era, e adivinha s6? Era minha mée. Pediessulpas a ela e
explicamos a ela o que estava acontecendo.”

A producéo inicial da aluna 2 da escola estadp@dsenta o climax presente na a¢do da
sequéncia narrativa. Podemos verifica-lo no momentaqque um ser desconhecido abre a porta
do quarto em que as personagens estdo. Ao peroeljeeera a mae da narradora personagem,
a expectativa é rompida, implicando no climax naati@a. Em seguida, ha a reducéo da tenséo
no momento em que elas pedem desculpas e explicara estava acontecendo. Entretanto, néo
h&d uma retomada do equilibrio presente no iniciondaativa. Ndo sabemos se a mée as
desculpou, ou se as personagens voltaram a fapee estavam fazendo antes da mée aparecer,
ou se as personagens foram dormir. Enfim, ndo sabengue ocorre depois da resolucdo da
histéria.

Ja na sua PF, a aluna constroéi todas as fasedivasr

“(...) até que saimos corrende em direcdo aos @gjanbs trancamos la.
Dai ouvimos um miado de desespero se atirado epadira porta do quarto.
Pulamos a janela e corremos em direcdo a festaoma®nstro nos
alcancou e ali na praia morremos esfaqueadas sgennpos nos defender, gritar.
Mas até hoje nos assonbramos aquele homem crueligeiesozinho.
Hoje ele esta louco. Quanto aos corpos, fomos radiies em um buraco, ali na
praia, de 8 metros.”
O trecho referente ao antepenultimo paragrafo pesltimo pardgrafo corresponde a
fase da acdo. O inicio do ultimo paragrafo até vele sozinho” corresponde a fase da resolucéo.
Por fim, o trecho “Hoje ele esta louco” até o fidragrafo esta associado a retomada de

equilibrio da sequiéncia narrativa, pois nos indicge aconteceu ao assassino depois dos crimes.

Ha questbes importantes a serem destacadas cag@oeh construcdo da sequéncia
narrativa. Entendemos que ha casos em que estans@gpode ser vista como completa, ainda

gue ndo haja uma situacao final explicita. Nessssscaparece uma intencdo dos autores de
estrutura-las dessa forma.
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A Pl da aluna 3 mostrou uma situacao inicial, sgguaie uma complicacdo, de uma acéao,
de uma resolucdo, acompanhada de uma nova congaicagva acdo e nova resolucdo. Porém,
a producédo nao se encerra com uma situacao fifinidde mas implicita:

“Em um verdo qualquer, cinco amigos estavam votiada uma viagem.
Era noite, e eles estavam bébados. De repentepalesn em algo. Os jovens
pararam e foram ver em que bateram. Viram quenfous homem sujo, parecia
um mendigo. Eles ficam desesperados, sem sabee dagar pensando que o
homem estava morto.

Entdo decidiram entre eles, ndo contar a ninguégue acontecera.
Resolveram joga-lo em um rio. Ninguém tinha coragdenatira-lo, entdo o
homem abriu os olhos de repente eles ficaram asksse o empurraram. Todos
foram embora, pensando no homem que acabaram de mat

Passou um ano todos passaram as férias separados. dles receberam
um bilhete escrito: EU SEI O QUE VOCES FIZERAM NE&RAO PASSADO.

Dias depois ocorre um mistério... todos o0s cincwens morrem
atropelados e seus corpos sao achados no rio.

Que horror! Mas ninguém, até hoje sabe quem foimgatwu, s6 eu sei!
Por que foi eu...”

A locucéo adverbial “de repente” na segunda lidbgrimeiro paragrafo marca o inicio
da complicacdo, que se encerra em “ninguém tinhagem de atira-lo”. O advérbio de tempo
“entdo” presente na segunda linha do segundo @dcagnarca o inicio da acdo, que termina
nesse paragrafo. A resolucao ocorre no terceirdgpaio até o inicio da nova complicacdo, que
comeca também no terceiro paragrafo em “todosreteberam um bilhete (...)”. A nova agéo
comeca no quarto paragrafo e a nova resolucdo téoo ino quinto paragrafo, quando

descobrimos que o0 assassino é o narrador personagem

Por sua vez, a narrativa do aluno 4 se encermmm@licacdo. Essa narrativa nos remete

aos filmes, que parecem nao ter um final e sugeraecontinuacdo em outro episodio:

“Meia noite, a lua clara as florestas asombrosams casa estranha, uma
faca afiada um quarto sombrio. No dia de nada menessexta feira 13. Um
homem desconhecido que sai derepende em pavosaa ca

Ele estava correndo sem parar para a florestay par® 3 minutos e suou
um grito. Entdo um outro homem saiu da floresta ®gtranho, na méo uma faca
toda samguentada. Eu estava numa arfore olhando,qserer escureguei, o
pavoroso homem veio e comesou a corer atras deAwias trés anos corendo.

Sumiu, e fui para a escola, e quanto chegueidm, maundo estava morto,
os alunos e os professores. Cheguei em minha sa&sigp que nada tinha
acontecido, tudo estava bem, sé que tinha professows. Nada menos que o
asasino.
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O recreio estava vazio ate que tocou o zurido@ta gomesou a tremer e
0 vento comesou a ser mais forte no. Até que daneabcordei com uma luz
forte no meu olho, estava em meu quarto, tudo @rans sonho. Mas quando
cheguei no colégio...”

Além do uso de reticéncias, que sugerem a idé@denuidade, o autor encerra o texto
na fase da complicacdo com a frase “Mas quandaueheg colégio”. Esta frase sugere que algo
inesperado aconteceu, mas nédo saberemos nagueknimofodemos imaginar o que aconteceu
ou esperar pela continuacdo da histéria, casoumgacontinuacdo. A elaboracdo de uma acéo,

seguida de uma resolucao, poderia acabar comto efeistruido pelo autor.

A PF da aluna 3 segue o mesmo esquema narrativeuanproducao final. Ao construir o
texto, a autora mostrou uma situacao inicial, sigydie uma complicacéo, de uma acado, de uma
resolucdo, acompanhada de uma nova complicacde, agdo e nova resolucdo. Entretanto, a

producdo se encerrou em uma situacao final nessaproducao:

“Sempre fui uma jovem apaixonada pela vida. Para, ada instante era
Unico. Desde pequena, meu sonho era lecionar. @aadas aulas de Portugués,
e minhas notas sempre foram boas. Meu nome, era.Lau

Eu tinha um vizinho, que se chamava Gustavo. Sefupapaixonada por
ele, mas eu ndo era correspondida, pois ele tim@anamorada. Ela se chamava
Raquel e era muito bonita. Meu sonho era passasto da vida com ele.

Eu tinha 6dio da Raquel, mas eu ndo domonstrai@spau o fizesse, eu
estaria bancando a ciumenta, e eu ndo queria gaedupercebece. A minha
vontade era de matar aquela garota.

Estavamos 14, bebendo e comendo quando olhei pga, mesi uma faca
encima da mesa. Olhei pra ela, olhei pra facaeivalblha-la, quando de repente,
segurei a faca na mao, e levantei, fui em direcéla & quando fui fincar a faca
no peito dela, acabei matando o Gustavo. O sargjegalrava, e eu nao sabia 0
que fazer. Quando Raquele estava fugindo, eu sanco atras dela, e a matei
também.

Fugi correndo, pois se eu ficasse ali, a policanTe pegar.

Eu ndo sei, mas eu acho que algo sobrenatural la@eiatecido, pois
enquanto coria, parecia que alguma coisa me puxaas,quando eu olhava pra
trds ndo via ninguém. Eu acho que era alguém gabarava, sei 14, s6 sei que
era estranho.

A minha vida acabara naquele momento, pois o armomuhha vida
acabara de morrer, e o pior, € que havia sido ewanatara.

Trés dias depois eu fui presa. Confecei o crimis, @oemorso que sentia
era tanto, que eu achava que estava ficando louca!

Certa noite na cadeia, eu ouvi um grito, mas naaer grito qualquer era
um grito de horror, e logo depois desse grito eumdéei e quando acordei estava
em um lugar estranho. Esse luar é vermelho, querntelos aqui tem chifres. Nao
sei onde estou, mas sei que horrivel estar agui ...
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Nesta producdo, podemos associar as fases dansegid@rrativa ao texto da seguinte
forma: primeiro, segundo e terceiro paragrafosespondem a situacao inicial; a acdo comeca no
quinto paragrafo em “quando olhei pra mesa”; nas@aragrafo ha a resolucdo da primeira
acao; no sétimo paragrafo, uma nova complicacdantepenultimo paragrafo, poderiamos dizer
gue h& uma reflexdo sobre a a¢do; no penultimogdm a resolucdo; e por fim, no dltimo
paragrafo, a situacéo final.

Como observamos, a producéo final da aluna 3 esté estruturada e se aproxima da

construcdo presente na narrativ&ato Pretotrabalhada em sala de aula.
Também a producéo final do aluno 4 traz uma semg@&arrativa completa:

“Uma noite, asombrosa e temivel, uma noite estra@lhque dava medo, de
sombras até os mortos, que avia ai no simiterio. Hbmem estranho e todo
coberto com sua capa escura. Derepente aparecemaitasa.

Os lobos ou talves cachoros, acuavam, eles estav@m mas os ruidos
eram de fozes qualquer um se borar de medo. mass, aimda foi o temivel
homem que estava ali.

Fui em diresé@o do terivel homem, por um piscarldesoele sumiu. Entéo
me virei e vi um homem morto na casa, ele aindavastom o sangue quente.
Cori para casa desesperadamente.

Logo de manha fui a delegacia, os policias foradriaano simiterio. Nao,
ndo, ndo o corpo nao estava la Os policiais ficarama fera comigo, pensei como
0 corpo nao estava |4, eu tinha certeza que ecaipm atirado la na cova.

Os policiais estavam indo a delegacia furiosos eammas quando eles
chegaram 1a, o corpo que avia dito, estava no chéto. Porcurarad o homem
gue eu disse que estava junto a este corpo. Sigglevao, nunca encontraram e
ninguém sabe o paradeiro do tal homem. Um assasigad ninguém pode
resolver, mas talvez vocél!!!

Se vocé quer vir a descobrir, va a um simiteridguex um, as 0:00 ou a
meia noite. Duvido que vocé va, mas se ir leve fmea bem afiada muindo

(222).”
Se na producdo inicial, o aluno 4 encerra seu textoomplicacdo, de maneira a sugerir
uma continuidade, na producdo final, o aluno aptastodas as cinco fases que compdem a
sequéncia narrativa. Inclusive na situagdo fingragentada pelo ultimo paragrafo, o autor

apresenta uma avaliagcdo ao expressar sua opirié®aoesolucido do assassinato.

Acompanhemos agora a producgédo inicial da alunauB, apnstruiu uma narrativa em
torno de uma sequéncia narrativa completa. Nesse, t& resolucdo estad associada a todos os

paragrafos, exceto o ultimo que corresponde acgituinal da producéo inicial:
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“Pegaram os corpos dos meus pais e colocaram mmgua

Meu irméo pegou uma faca sem ser visto e empendandido (esqueci
de mencionar que eram dois), na perna que foiidingprrou sangue, mas com
isso foram embora da minha casa.

Chamei a policia, que procuraram os assaltantbayamn eles um pouco
cansados de correr para fugir. Foram pegos e presoserto ficaram com priséo
perpétua.

Acordei, toda suada, e percebi que era um sonimoladem.”

Sua producao final mostra outro arranjo dos compiseda sequiéncia narrativa, pois o
texto traz varias a¢bes: uma situagdo inicial, dmagdo, acdo, resolucdo, nova complicacéo,
nova acao e nova resolucdo. Seu texto encerrasakgéo, mas uma situacao final acabaria com

o impacto criado pelo inesperado:

“No dia que foi a biblioteca perguntar se o bildiirio sabia de algo,
pois trabalhava la a 30 anos se surpreendeu, pohayia uma ‘maldigdo’ com a
pessoa que fosse escolhida pelo livro. Narratitiaugue tudo o que o livro diz, é
0 que é para acontecer, mas s6 ha um jeito desslweeisso: * Em vez de fugir
do que acontecerd, enfrente-a sem fugir ou seetilompois ele escolhe a pessoa
gue tem medo de se arriscar.

A cada dia, enfrentava o que vinha pela frenté¢atelo pega-lo, mata-lo,
ou qualquer outra coisa.

Mas ao dormir de noite, tentando esquecer seuwédstobriu uma coisa:
Ele estava morto desde o inicio.”

“Ele estava morto desde o inicio” representa a &ameque ha uma reducédo da tensdo
desenvolvida, ou a fase da resolucdo. Ao obsensamesolucdo, percebemos que a presenca de
uma situacéo final acabaria com o impacto quearnmcdo sobre a personagem causa no leitor.
Descobrir que a personagem estava morta desde i@ialgo inesperado pelo leitor, que se
surpreende com a informacé&o. Acrescentar outram#gdo amenizaria o choque do leitor e esta

nao é a intencao do autor.
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Sequéncia Narrativa nas Producdes O Incomplete

da Escola Estadual B Completa

100,00% - 90,90% 90,90%

90,00%
80,00%
70,00%
60,00%
50,00%-
40,00% -
30,00%
ig:gggﬁ 9,00% 9,09%
0,00%
P.I. P.F.

Quadro 6: Sequéncia Narrativa nas Productésclala Estadual

Como vimos, na escola estadual, a auséncia deg&duinal influenciou a estrutura de 1
das producdes iniciais, mas esse mesmo aluno apaeas fases completas da seqiéncia
narrativa em sua PF. A Unica aluna que ndo apesestqiéncia completa, na PF, foi a que
produziu um texto do género noticia. A analise itatala efetivada mostra que as fases da
sequéncia narrativa mostraram-se muito enriqueaidas producdes finais, o que significa a

efetividade dos trabalhos na sequiéncia didatica.

5. 4 NARRADOR

E pertinente apresentarmos uma breve anélise éoanismos enunciativos, a camada
mais superficial do texto, pois 0s mundos discosijue retomaremos a seguir, sdo elaborados
a partir dos mecanismos de textualizacao e dosmsegas enunciativos. Este Ultimo considera o

posicionamento enunciativo do autor no texto. Hsssicionamento é percebido nas vozes
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presentes nas producdes. Como ja vimos, essas podes) ser do autor empirico; sociais; e de

personagens.

Em todas as producdes, tanto as iniciais, quanfin@s da escola particular e da escola
estadual aparecem vozes de personagens, e em neldas o narrador € uma personagem da
narrativa. Os autores assumiram a posicédo de mafp@dsonagem ou narrador em terceira em
pessoa. Por conseguinte, se encaixaram no mundardir, pois 0s elementos ficticios estavam

presentes na construgcdo das personagens, do tesopespaco.

No que tange ao posicionamento do autor, destacau® durante as oficinas, 0 Nosso
foco em relacédo a este item limitou-se a distinguiliferenca entre autor e narrador, para que 0s
agentes-produtores refletissem acerca do mundoadarne do mundo do expor. Entretanto,
torna-se interessante apresentarmos os dados esba@tores que assumiram a posicdo de
narrador-personagem, ja que, para Todorov (200@esenca do narrador-personagem transmite
ao leitor credibilidade sobre a historia narrada. & narrador participa da historia, 0 seu
testemunho ndo seré posto a prova, pois se presgugdo narrador-personagem da histéria nos
contara a verdade.

5.4.1 As producdes dos alunos da escola particular

Podemos afirmar que nenhum dos autores da escdiaufsa assumiu a postura de
narrador-personagem na producao inicial, enquanéy g autores ou 18,18% assumiram essa
posicao nas PF.

Vejamos a producéo inicial da aluna 4 da escatlécpéar:

“Era uma vez uma menina muito pequena, que nume mEcura e
chuvosa estava sozinha em casa, porque seusnbaisitido ao cinema.

Depois de muito tempo olhando a TV, ela estava somo, entéo foi para
0 seu quarto (...)".
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Enquanto na producéo inicial, a narrativa de hdiwoconstruida em torno do narrador

em 32 pessoa, na producéo final se ampara emderaom narrador-personagem:

“Em uma noite escura e muito chuvosa, eu, estaveasia sozinha. Meus
pais tinham ido ao cinema, mais mesmo eles tivegeemperto, ou até mesmo em
casa, no maximo podiam chamar a policia.

Eu estava sentada no sofa, com a minha cachoriidg, Quando eu
comecei a ouvir um barulho enssurencedor (...)".

O aluno 6 da escola particular também assumiupostura de narrador em 32 pessoa em

sua producdo inicial e posicionou-se como narrpeéosonagem em sua producdo final.

Observemos a producéo inicial:

“Um dia na cidade de Bostom um menino chamadod’fefra casa de
sua amiga Rosie. Ja que iria posar la levou roumasida... quando chegou em
sua casa viu que a casa de Rosie era muito feiancoitas teias de aranha,
baratas, ratos. Ele até tentou ir embora mas Rusiedeixou. Eles jantaram e
foram dormir.”

Verifiguemos agora a producéo final:

“N&o espero que gostem desta historia, mas elaefdj foi veridica e
acima de tudo aconteceu comigo.
Eu era um menino jovem e tinha uma mulher ela aemakia Maria Flor,
ela era linda, tambem gostava de animais e me\alora
Isso mudou, depois que eu comecei a me envolver drogas, fiquei
viciado, comecei a ficar louco, desesperado (...)".
Na producéo final do aluno 6, € visivel que a nevaae horrolO Gato Pretanfluenciou
na construcdo do narrador-personagem, pois 0 asswme a mesma postura do narrador-
personagem do texto de Edgar Allan Poe, que dialogao leitor para dar mais credibilidade a

histéria, reforcando a afirmacdo de Todorov solbmarcador-personagem.

O quadro final dos narradores na escola partipaee ser visto a seguir:
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O
Narrador nas Producdes Narrador personagem
da Escola Particular | ® Narrador em 3% pesspa
120%
100%
100% -
81,81%

80% |
60% -
40% —

20% 18,189
b -

0%
0%
P. 1 P.F.

Quadro 7: Narrador nas Producdes da Escoteiar

5.4.2 As producdes dos alunos da escola estadual

Na escola estadual, verificamos que, nas produigdeisis, 6 textos ou 54,54% sao
constituidos de narrador personagem e 5 texto®@b% apresentam narrador em 32 pessoa. J4,
nas producdes finais, 5 alunos ou 45,45% assunurpapel de narrador personagem e outros 5
textos ou 45,45% se estruturaram em torno do nared 32 pessoa.

Vale ressaltar que dos 6 alunos da escola estgdeahssumiram a postura de narrador-
personagem na producdo inicial, as alunas 1 edapas a se posicionar como narradoras em 32
pessoa na producao final. Em contrapartida, a alihnpassou de narradora em 32 pessoa na
producdo inicial para narradora-personagem na gémdfinal.
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Observemos o posicionamento das alunas 1 e 5cdaesstadual acerca do narrador em
suas producdes iniciais e finais.

Na producdo inicial a aluna 1 produziu o seguiexto assumindo a postura de narrador-
personagem:

“Era uma vez em uma noite de sexta-feira, bem 8li@d estava olhando
filme em casa sozinha, pois adoro olhar filme dete

E quando o filme estava ficando bom, comecou a tacen coisas
estranhas e fiquei assustada a porta dos fundosgoona abrir e eu fui fechar,
guando (...)"

Na producéo final, a aluna 1 se posiciona comwadar em 32 pessoa:

“Acreditava-se que os espiritos dos mortos falaatravés do estbmago
dos vivos. Do latim venter = barriga e loquo = faksta é a origem da palavra
ventriloqo.

Tudo comeca com um casal Marcos e Taisa em suacaesd...)".

Apesar da producéo inicial da aluna 5 da escaééaleal n&o resultar em uma narrativa de
horror, mas sim em uma narrativa policial, apresemos um trecho que comprove sua postura
como narrador-personagem:

“Quando acordei hoje de manha, vi que estava contimas de sangue no
chdo. Corri para o quarto de meus pais levei unbsp®is vi que meus pais
estavam mortos no chédo. Acho que foram baleadosgmatidos.

Meu irmdo se escondeu embaixo da cama, esperandoqoe tudo
passasse logo. Me contou que os bandidos estawsimergro de casa (entraram
pela janela do banheiro que estava aberta) e aemtegubar as nossas coisas de
valor (...)".

J4, em sua producéo final a aluna 5 elabora umrativa de horror, porém nesta ultima

producédo assume a postura de narrador em 32 pessoa:

“Havia na faculdade, um homem chamado Charles &iayl tinha 26
anos, era um homem que adorava ler, por isso iadseg biblioteca.

Certo dia foi a biblioteca e escolheu um livro chdm ‘Correntes
Sangrentas’. Se interessou por ele e o pegou.”

Verifiguemos agora a producéo inicial da alunaj&® também n&o construiu a narrativa
de horror. A aluna assumiu a postura de narrad@gpessoa em sua narrativa:
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“Um dia uma amiga da familia estava prestes a diaz.aMas na hora do
parto ela ndo aguientou a dor e desmaiou. Mas radpeica os médicos ndo
sabiam se as pessoas estavam mortas ou vivas (...)"

Em sua producéo final, a aluna 10 da escola edtadnatruiu uma narrativa de horror,

assumindo a posi¢cao de narrador-personagem. Vejamos

“Uma vez eu estava prestes a ir dormir. Entdo semena cama no
escuro brincando com a minha gata e de repentel@angata foi para a sala de
janta e comecou a miar alto. A porta do meu quadgorta do banheiro, estavam
abertas, deixando um reflexo no corredor iluminamdeeu quarto.”

E importante salientar também que o elevado numkemutores que assumiram, na Pl, o
papel de narrador-personagem na escola estadual ggodiever ao fato de que estes alunos
haviam trabalhado com o género de texto narragvanigma pouco tempo antes de iniciarmos a
aplicacdo da sequéncia didéatica. Este género de tem como principais nomes: Edgar Allan
Poe, fundador do género; e Sir Arthur Conan Dogtdor de Sherlock Holmes. Tanto Poe,
guanto Sir Arthur Conan Doyle, apresentam narrpgosonagem em suas obras. No caso de
Poe, o narrador de suas narrativas de enigma émigo ale Monsieur C. Auguste Dupin, que
investiga os casos. Nas obras de Conan Doyle,radwaré o Dr. James Watson, companheiro

inseparavel do detetive Sherlock Holmes.

Considerando que os autores que sucederam Poeam Cayle basearam-se em suas
obras para construir suas narrativas de enigman®derando também as afirmacdes de Todorov
sobre a credibilidade da historia diante do leitmando ha um narrador-personagem, podemos
pressupor que um numero consideravel das narratigasnigma lidas pelos alunos foram
constituidas por narradores-personagens e queopstio foi pensada quando solicitados a
escrever uma narrativa de horror.
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@ Narrador personagem

Narrador nas Producdes
B Narrador em 32 pesspa

da Escola Estadual

0/ —
56,00% 54,54%

54,00% -
52,00%
50,00% -

48,00%

46.00% 45,45% 45,45% 4545%

44,00%

42,00%

40,00%
P. Il P.F.

Quadro 8: Narrador nas Producdes da Escodeal &zt

No que diz respeito ao posicionamento do narrdddexto, observamos o uso acentuado
do narrador-personagem tanto nas producdes inicamsnto nas producdes finais da escola
estadual. Devemos considerar que nenhum aluno hzmaalo o narrador-personagem na
producéo inicial da escola particular, enquanto548%, dos alunos da escola estadual se
posicionaram como narrador-personagem na produngéali

Acerca das analises estatisticas, observamos efagdo de significancia entre as
producdes iniciais dos alunos da escola estadu@lse posicionaram como narrador personagem
e a associacéo ao horror moderno. Os 3 alunossguengam o papel de narrador personagem na

escola estadual elaboraram um género de textoramdo horror moderno.

Outra relagédo de significancia encontrada nas yp@es textuais da escola estadual
refere-se a evolucdo dos textos. A correlacdo iaidamos mostra que os alunos que utilizaram o
narrador personagem na producao final apresentamzmmaior evolucédo dos que os alunos que

se posicionaram como narrador em terceira pessoa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Comecaremos esse capitulo tecendo comentariopeitcedos resultados encontrados no
capitulo anterior e, em sua parte final, faremgsrabs reflexdes que podem ajudar aqueles que
desejarem seguir a sequéncia didatica propostaiisargm se aventurar na elaboracdo de novas

sequéncias.

A analise dos dados mostrou que, embora todoslwssada escola particular ja
apresentassem dominio do conteldo tematico empsadacdes iniciais, a sequéncia didatica
proporcionou um refinamento dos recursos de montage horror, com énfase na questado da
construcdo de um espacgo tipico para este génenmo.oftoo lado, esses mesmo alunos
apresentaram uma maior evolucdo no que refere lioralgio de uma seqiéncia narrativa

completa em suas producdes finais.

A analise de correlacao bivariada (conferir no dnN) nos ajudou a entender essa
guestdo. Ela nos mostra que os alunos da escalduakfjue tém acessdraernetem casa nao
construiram uma sequéncia narrativa completa rdupém inicial. Considerando que, dos alunos
analisados da escola particular, 81,81% respondeoaguiestionario que tém acesso a internet da
prépria casa e considerando também que este nigeenwverte ao se tratar da realidade da
escola estadual, pois apenas 18,18% responderaracésso a internet da prépria casa,
concluimos que o uso mais frequente da interne¢ padrferir na construcdo de uma seqiéncia

narrativa, dada a ndo-linearidade de alguns géumertesxtos amparados no ambiente virtual.

Os jogos de RP®Gnline ou MMORPG, por exemplo, ndo sédo construidos enotde
uma estrutura linear, pois ha rupturas do tempo esgppaco presentes no texto. As personagens
estdo em um determinado tempo e espaco em quées s& desenvolvem e repentinamente a
personagem se transporta para outro tempo e edpsteomudanca pode ocorrer diversas vezes
na narrativa, pois ndao ha um roteiro pré-estalobechs acdes apenas se desenrolam sem

obedecer a linearidade tipica dos géneros de te=idisionais aos quais estamos familiarizados.

As producdes finais, como reflexo do trabalho realo, mostram que a proposta de
aplicacdo da sequéncia didatica, mais uma vez,rowsesultados positivos. No caso em
especial da sequéncia didatica com base no géaemtiva de horror, demonstrou ser possivel
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trabalhar género textuais da literatura com adelgss de diferentes niveis socioecondmicos,

pois em ambas as escolas o0s alunos apresentang@&velm suas producdes finais.

Se na escola particular, os alunos ja& dominavagérero, agora se apropriaram da
sequéncia narrativa. Na escola estadual, a evolioigmequena quanto a sequUéncia narrativa,
mas o resultado foi positivo no que se refere anidio dos elementos que constituem o género
narrativa de horror. O fato de todos os alunos stala estadual, que produziram o género
narrativa de horror, terem migrado para o horrdgiganem suas producgdes finais, comprova o
envolvimento com o texto trabalhado, estabelecemda relagcdo muito forte com um letramento

gue podemos chamar de literario ( Guimaraes, 2006).

Os resultados da analise das producbes dos alewadam, pois, transformacodes
importantes em suas capacidades de linguagem. Xsstenalisados mostram que as
dificuldades relativas a organizacdo de sequémaiaativas foram praticamente resolvidas e que
o dominio do contelido tematico proprio ao génermatiaa de horror foi atingido. A maioria dos
alunos viu-se capaz de mobilizar o contetdo tematienpativel com o género e de organiza-lo
de maneira adequada, em fungéo das diferentesdasasa seqiéncia narrativa, encadeando as
acOes das personagens no quadro do horror, elesss#ncial para o género desenvolvido.

E evidente que a aplicacdo da sequiéncia didaticare curto espaco de tempo néo é
suficiente para que os alunos apreendam toda ezagde um género complexo. O trabalho com
a sequéncia didatica deve ser continuo. Assim,egemplo, seria extremamente importante
continuar, nas turmas aqui enfocadas, o trabalmo cotro género de texto que refletisse a
narracao como tipo de discurso. Poderia, entdgetemnada, por exemplo, a sequéncia narrativa

e retrabalhada a fase de situacéo final, na quallo®s demonstraram maior dificuldade.

Enfatiza-se, a partir da observacdo anterior, estjo da capacidade observada dos
aprendizes. A sequUéncia didatica trabalhada nawetetotalmente este aspecto, pois, por nao
ser eu a professora regular das duas turmas, gqtter informacdes a respeito desses alunos.
Realizei ainda uma observacdo em sua sala de @&gjalar, mas, certamente, com 0
conhecimento que tenho agora das capacidades eet@®mjas de cada um dos alunos, exploraria

mais certos aspectos e adaptaria outros as diésregdlidades. Isto quer dizer que entendo que a
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sequéncia didatica construida pode e deve sotemaabes que reflitam a interacdo em sala de

aula.

Dessa forma, na elaboragédo de sequéncias didaiqegpel do professor € fundamental.
Essa é justamente a maior dificuldade encontrada arras experiéncias relatadas
(GUIMARAES, 2006, 2007). Os resultados animam osedtes, mas ndo garantem sua adesio
como proponentes de novas seqiéncias didaticamn&Eadce, nessa questdo, como afirma
Guimardes (2007), o obstaculo mais sério a didgizado género, tal como vista pelo
interacionismo sociodiscursivo. H& um suporte t&drmuito forte que deve respaldar a acao
didatica, mas que pode permanecer distante dogswfale ensino fundamental, se este ndo
receber apoio especifico com este fim. Ao mesm@deré preciso estar alerta para o que o0s
professores dizem ser trabalhar com género (GUIMBRA2005), pois deve estar presente a
diferenca entre trabalho sobre um género, enquanttade comunicativa adaptada a uma dada

situacao, e trabalho sobre os tipos de discurs@spd® presentes neste mesmo género de texto.

Recentes lancamentos didaticos (como Barbosa, &ifza, 2003; Machado, Lousada e
Abreu-Tardelli, 2004, Guimaraes, Drey, Campani, pnelo) podem contribuir para ajudar a
caminhada docente nesta direcdo. O investimentaamoinio desta pratica e nos sistemas
formativos é longo e deve ser continuado. De qealegoodo, um trabalho de “formiguinha”,
como o realizado, pode ajudar a mudar a realidadssdino de Lingua Portuguesa.

Na minha experiéncia como professora de linguaugoesa, vivo a todo instante a
surpresa dos alunos quando descobrem que sédo azmadextos por todos os lados, quando
percebem que dominam muito mais géneros textuaigugoimaginavam. Vi muitos alunos
perderem o medo de compreenderem a estruturagielgque falam, quando observam o seu uso

nos diversos géneros textuais que dominam.

Em compensacéo, também vivo os olhares desconf@d&@dguns colegas de profissao,
gue ainda ndo compreenderam a proposta de seqitBdataca por meio de géneros textuais.
Outros nédo estdo dispostos a compreender. Mas marm@éaqueles que buscam a compreensao.
Estdo sempre a procura de cursos, participam d=s tosl encontros, seminarios, palestras entre

outros. Enfim, tudo o que possa Ihes acrescentaekagio ao assunto.
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Ao discutir com esses colegas, lembramos que anbaha € longa, mas 0 processo ja se
iniciou e grandes passos ja foram dados. A aplicalgssa proposta € um exemplo de que
estamos vivendo o0 processo. Das quatro escolascytares visitadas, uma aceitou o
desenvolvimento da proposta. Na primeira escoldiqgaibisitada a proposta ja foi acolhida. As
professoras assistiram ao desenvolvimento dasnaficiem sala de aula, questionaram

posteriormente a respeito da construcao das aficina

A aplicacdo da sequéncia didatica envolveu alunpfessores. Inclusive, em uma das
escolas, havia um aluno que sofria com uma paajisé o limitava fisica e cognitivamente. Sua
producdo ndo foi selecionada, porque ele ndo pétie presente em todas as oficinas. Mas
dedicou-se para elaborar sua producdao inicial tecar das oficinas em que estava presente. No
ultimo dia de oficina, que correspondia a produfjdal, sua mae foi levar sua producdo na

escola. O aluno mostrou dominar o género narrdevaorror, apesar de suas limitagoes.

O trabalho com a sequéncia didatica por meio aergéde texto ndo deve ser limitado.
No caso dessa proposta, optamos por trabalharaeasfrutura e os mecanismos enunciativos.
Nesse momento ndo abarcamos os mecanismos delimadii@, 0 que ndo impede que esses
sejam trabalhados a partir da narrativa de homode outro género textual. Cabe ao professor,

delimitar os objetivos que ele queira alcangar egmnoposta.

A sequéncia didatica pode ir além do ensino dgunmaterna. Ela pode ser trabalhada
em diversas disciplinas e, pode, inclusive, sardisciplinar. Como ja alertamos, ndo basta uma
sequéncia didatica aplicada na escola. Os professdevem se envolver no processo de
producédo das oficinas, analisar as possibilidadegémero textual escolhido, delimitar os seus
objetivos a partir do género e, 0 mais importainteyagir com os alunos e observar qual seria o
melhor género de texto a ser trabalhado naqueleemimnae suas vidas. Um género que agrade é
interessante para o sucesso da proposta. Essdameste, uma caminhada longa, mas varios

primeiros passos ja foram dados. Esta dissertagéorsidera um deles.
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APENDICE A - Questionario sdcio-demogréafico

As informag0fes obtidas por meio desse questiosé@cm-demogréafico serdo utilizadas
na pesquiséO trabalho com sequéncias didaticas no Ensino Fuorefdal: reflexdes sobre
experiéncias com o género de texto narrativas deohprealizada por mim, Chislene Moreira
Cardoso, mestranda em Linglistica Aplicada, na éisidade do Vale do Rio dos Sinos. Essas
informacgdes sdo confidenciais e asseguramos ® sglre a participacdo dos individuos. Os
dados pessoais ndo serdo divulgados de forma abifitsss sua identificacdo. Caso seja
necessario especificar alguma observacéao, sel&@adés somente as iniciais (primeira letra) do
nome e sobrenome do individuo a fim de garantipsivacidade.

Assinatura da méae, pai ou responsével

Nome completo:
Sexo: () feminino () masculino
Idade: anos Data de nascimento: / /

Tu moras com:
( ) Mae e Pai ( ) Mae ( ) Pai ( ) Responsavel: Quem?

Profissdo da Méae:
Profissédo do Pai:
Profissdo do(a) Responsavel:

Grau de escolaridade:

Grau de Escolaridade M

Analfabeto (
(
(

an

e Pai Responsavel

()
()
()

()

Nunca frequientou uma escola, mas sabe ler e escrev
Fase inicial do Ensino Fundamental (12 a 42 s
incompleto

Fase inicial do Ensino Fundamental (12 a 42 s ()
completo

Fase final do Ensino Fundamental (52 a 8% s ()
incompleto

Fase final do Ensino Fundamental (52 a 82 sériaplt=io
Ensino médio (1° ao 3° ano) incompleto

Ensino médio (1° ao 3° ano) completo

Ensino profissionalizante (Escola Técnica) inconple
Ensino profissionalizante (Escola Técnica) completo
Ensino Superior incompleto

Ensino Superior completo

Outros niveis de pds-graduacao

Quantas pessoas moram em tua casa contando contigo? pesso

NN N
N N N

—~ o~
~
~—~
~

AN AN AN AN AN AN SN

)
)
)
)
)
)
)
)

AN AN A A A A
Q) N
AN AN AN AN AN AN AN
e N N N N N N N

S
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Quantas pessoas trabalham em tua casa? gessoa

A casa em que moras é:
() prépria ( ) alugada ( ) cedida ( ) Ostrespecifique:

Costumas acessar a Internet? ( ) sim ( ) ndo

Se a resposta anterior for positiva, diga-nos @l @tessas a Internet?
( ) casa () casa de parentes ou amigos { hbase ( ) outros: especifique

Com que frequéncia costumas usar a Internet?
( ) raramente ( ) pouco ( ) as vezes ( ) muiydreqientemente

Quem é a pessoa que mais Ié em tua casa (exceto tu)
( )mae () pai ( )oresponsavel ( Yyauytessoa: Quem?

Qual é a frequéncia de leitura da pessoa que Bais ltua casa?
( ) raramente ( ) pouco ( ) as vezes ( ) muiydreqientemente

O que esta pessoa costuma ler?
( ) jornais ( ) revistas ( ) livros () sitéa Internet ( ) outros: Qual?

Tu costumas ler com que frequéncia?
( ) raramente ( ) pouco ( ) as vezes ( ) muiydreqientemente

O que tu costumas ler?
() jornais () revistas ( ) livros ( ) sites bhternet ( ) outros: Qual?

Observacoes:
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APENDICE B - Situac&o Inicial

Edgar Allan Poe (1809-1849)

1° N&o espero nem solicito o crédito do leitor Eatdo extraordinaria e, no entanto tao
familiar histéria que vou contar. Louco seria eager num caso cuja evidéncia até os meus
préprios sentidos se recusam a aceitar. No enté&tt@stou louco, e com toda a certeza que nao
estou a sonhar. Mas porque posso morrer amanhi@ gligar hoje 0 meu espirito. O meu fim
imediato é mostrar ao mundo, simples, sucintamentem comentarios, uma série de meros
acontecimentos domésticos. Nas suas consequéesi@s, acontecimentos aterrorizaram-me,
torturaram-me, destruiram-me. No entanto, ndo papeuesclarecé-los. O sentimento que em
mim despertaram foi quase exclusivamente o dertexnmuitos outros parecerdo menos terriveis
do queextravagantesMais tarde, sera possivel que se encontre ureligécia qualquer que
reduza a minha fantasia a uma banalidade. Quailopeigéncia mais serena, mais légica e muito
menos excitavel do que a minha encontrara tdo fenmmas circunstancias que relato com terror

uma sequéncia bastante normal de causas e efeitos.

2° Ja na minha infancia era notado pela docilidadeimanidade do meu carater. Tao
nobre era a ternura do meu coracdo, que eu acgmveornar-me num joguete dos meus
companheiros. Tinha uma especial afeicdo pelosa®ie os meus pais permitiam-me possuir
uma grande variedade deles. Com eles passava apad® do meu tempo e nunca me sentia tao
feliz como quando lhes dava de comer e os acaaiciasta faceta do meu carater acentuou-se
com os anos e, qguando homem, ai achava uma daasypnincipais fontes de prazer. Quanto
agueles que ja tiveram uma afeicdo por um caocefishgaz, desnecessario sera preocupar-me
com explicar-lhes a natureza ou a intensidade d#pensacdo que dai se pode tirar. No amor
desinteressado de um animal, no sacrificio de simme alguma coisa h& que vai direto ao
coracdo de quem tao freqlientemente pode comprasaizade mesquinha e a fragil fidelidade

dohomem

3° Casei jovem e tive a felicidade de achar na anmblher uma disposicao de espirito

gue ndo era contraria a minha. Vendo o meu gostoapionais domesticos, nunca perdia a
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oportunidade de me proporcionar alguns exemplaassedpécies mais agradaveis. Tinhamos
passaros, peixes dourados, um lindo cdo, coelhospacaquinho, am gato

4° Este ultimo era um animal notavelmente forte eto,bcompletamente preto e
excepcionalmente esperto. Quando falavamos dagl@éncia, a minha mulher, que ndo era de
todo impermeavel a supersticdo, fazia frequentesak a crenca popular que considera todos os
gatos pretos como feiticeiras disfarcadas. Naoagderer que falasse deste assunto sempre a
sério, e se me refiro agora a isto ndo € por qualquévmespecial, mas apenas porque me veio
a lembranca.

5° Plutdo, assim se chamava o gato, era 0 meu apmggileto e companheiro de
brincadeiras. S6 eu |he dava de comer e seguisem®ga a parte, dentro de casa. Era até com

dificuldade que conseguia impedir que me seguiasea

6° A nossa amizade durou assim varios anos, ducagntgiais o0 meu temperamento e 0
meu carater sofreram uma alteracdo radical — eambogme de o confessar — para pior, devido
ao demodnio da intemperanca. De dia para dia mevarmais taciturno, mais irritdvel, mais
indiferente aos sentimentos dos outros. Permitiaisaa de uma linguagem brutal com minha
mulher. Com o tempo, cheguei até a usar de vi@érievidentemente que os meus pobres
animaizinhos sentiram a transformacdo do meu cafdf® s6 os desprezava como 0s tratava
mal. Por Plutdo, porém, ainda nutria uma certaidersgdo que ndo me deixava maltrata-lo.
Quanto aos outros, ndo tinha escrupulos em malwataoelhos, o macaco e até o cdo, quando
por acaso ou por afeicdo se atravessavam no meahzam

7° Mas a doenca tomava conta de mim — pois quecdaam assemelha a do alcool? — e,
por fim, até o préprio Plutdo, que estava ficand®dhe e, por conseqiiéncia, um tanto
impertinente, até o proprio Plutdo comecou a sestafeitos do meu carater perverso.

8° Certa noite, ao regressar a casa, completaneeniteiagado, de volta de um dos
tugurios da cidade, pareceu-me que o0 gato evitavairdna presenca. Apanhei-o e ele,
horrorizado com a violéncia do meu gesto, feriuligeiramente na mao com os dentes. Uma
furia dos deménios imediatamente se apossou de R@mme reconhecia. Dir-se-ia que a minha

alma original se abandonara do meu corpo num itsseanma ruindade mais do que demoniaca,
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saturada de alcool, fazia estremecer cada umalhdas tio meu corpo. Tirei do bolso do colete
um canivete, abri-o, agarrei o pobre animal pelkcpeo e, deliberadamente, arranquei-lhe um
olho da orbital Queima-me a vergonha e todo euemstto ao escrever esta abominavel

atrocidade.

9° Quando, com a manha, me voltou a razédo, quanddssiparam os vapores da minha
noite de esturdia, experimentei um sentimento nastborror e de remorso pelo crime que tinha
cometido. Mas era um sentimento fragil e equivooaveeu espirito continuava insensivel. Voltei

a mergulhar nos excessos, e depressa afogueiow #da a recordacao do ato.
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APENDICE C - Complicacéo

10° Entretanto, o gato curou-se lentamente. A&@udmgbra vazia apresentava, na verdade,
um aspecto horroroso, mas o animal ndo aparentaadgugr sofrimento. Vagueava pela casa
como de costume, mas, como seria de esperar, &gieorizado quando eu me aproximava.
Porém, restava-me ainda o suficiente do meu vetinacdo para me sentir agravado por esta
evidente antipatia da parte de um animal que @uttanto gostara de mim. Em breve este
sentimento deu lugar a irritacdo. E para minha guédal e irrevogavel, o espirito da
perversidade fez em seguida a sua aparicdo. Dgsitét@ ndo cura a filosofia. No entanto, ndo
estou mais certo da existéncia da minha alma dodguéto que a perversidade é um dos
impulsos primitivos do coragdo humano; uma dessalivisas faculdades primarias, ou
sentimentos, que deu uma direcdo ao carater dorhoi®eem se ndo surpreendeu ja uma
centena de vezes cometendo uma acao néscia @elhallinica razdo de saber queada devia
cometer? Nao temos nés uma inclinacdo perpétua, gesnelhor do nosso juizo, para violar
aquilo que constitui &ei, s6 porque sabemos que o €? E digo que estetesfgrperversidade
surgiu para minha perda final. Foi este anseiond&eel da alm@aor se atormentarpor oferecer
violéncia a sua prépria natureza, por fazer o mapalo mal, que me forcou a continuar e,
finalmente, a consumar a maldade que infligi adeinsivo animal. Certa manha, a sangue-frio,
passei-lhe um no corredio ao pescoco e enforqueiH@amo de uma arvore; enforquei-o com as
lagrimas a saltarem-me dos olhos e com 0 mais anmargorso no coracao; enforqueporque
sabia que me tinha tido afeicdoperque sabia que ndo me tinha dado razdo para a torpeza;
enforquei-oporque sabia que ao fazé-lo estava cometendo um pecatd@egado mortal que
comprometia a minha alma imortal a ponto de a eo|a®e tal fosse possivel, mesmo para além

do alcance da infinita misericérdia do Deus Ma&dBso e Mais Severo.

11° Na noite do préprio dia em que este ato caigddrpetrado, fui acordado do sono aos
gritos de "Fogo!". As cortinas da minha cama estaean chamas; toda a casa era um braseiro.
Foi com grande dificuldade que minha mulher, umader e eu conseguimos escapar do
incéndio. A destruicdo foi completa. Todos os mieeiss materiais foram destruidos, e dai em

diante mergulhei no desespero.
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12° Sou superior a fraqueza de procurar estabalet@rseqiéncia de causa a efeito entre
a atrocidade e o desastre. Limito-me, porém, anama cadeia de acontecimentos e nao quero
deixar nem um elo sequer incompleto. Nos dias queusederam ao incéndio, visitei as ruinas.
As paredes, a excecao de uma, tinham abatido pupleto. Esta excec¢do era constituida por um
tabigue interior, ndo0 muito espesso, que estavsiv@mente a meio da casa, e de encontro ao
gual antes ficava a cabeceira da minha cama. Qoalesistira em grande parte a acdo do fogo,

fato que atribuo a ter sido pouco antes restaurado.

13° Proximo desta parede juntara-se uma densaddwlié muitas pessoas pareciam estar
a examinar certa zona em particular, com minucgga@de atencdo. A minha curiosidade foi
despertada pelas palavras "estranho”, "singulatites expressdes semelhantes. Aproximei-me
e vi, como se fora gravado em baixo revelo, sobsegerficie branca, a figura de uyato
gigantesco. A imagem estava desenhada com uma§we@almente espantosa. Em volta do

pescoco do animal estava uma corda.

14° Mal vi a aparigdo, pois nem podia pensar quewten coisa se tratasse, o meu
assombro e o meu terror foram imensos. Por fineflaxéo veio em meu auxilio. Lembrei-me
gue o gato fora enforcado num jardim junto a cApas o alarme de incéndio, O dito jardim fora
imediatamente invadido pela multidédo e por alguémdgve ter cortado a corda do gato e o deve
ter lancado para dentro do meu quarto, por umalgaaberta. Isto deve ter sido feito,
provavelmente, com a intencdo de me acordar. Aagded outras paredes tinha comprimido a
vitima da minha crueldade na substancia do rebementemente aplicado e cuja cal, combinada

com as chamas eamoniacado cadaver, tinha produzido a imagem tal comoéa.a

15° Tendo assim satisfeito prontamente a minhaorazgue néo totalmente a minha
consciéncia — sobre o fato extraordinario atrasrites ndo deixou este, no entanto, de causar
profunda impressdo na minha imaginacdo. Durantesnedo consegui libertar-me do fantasma
do gato, e, durante este periodo, voltou-me acaispima espécie de sentimento que parecia
remorso, mas que o ndo era. Cheguei ao ponto dentama perda do animal e a procurar a
minha volta, nos sérdidos tugurios que agora fret@i¥@ com assiduidade, um outro animal da

mesma espécie e bastante parecido que preenchemséugar.
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16° Uma noite, eu estava sentado meio aturdido antmo mais do que infamante, a
minha atencéo foi despertada por um objeto pre@rgpousava no topo de um dos enormes
tonéis degin ou de rum que constituiam o principal mobiliarmabmpartimento. Havia minutos
gue olhava para a parte superior do tonel, e agae me causava surpresa era o fato de ndo me
ter apercebido mais cedo do objeto que estava ma éproximei-me e toquei-lhe com a méo.
Era um gato preto, um gato enorme, tdo grande d@lndo e semelhante a ele em todos os
aspectos menos num. Plutdo ndo tinha sequer ura péic branco no corpo, enquanto este gato

tinha uma mancha branca, grande, mas indefinidalhgucobria toda a regiao do peito.

17° Quando |he toquei, imediatamente se levantmnenou com forga, rocou-se pela
minha mao, e parecia contente por o ter notado.eBt@ pois, 0 animal que eu procurava.
Imediatamente propus a compra ao dono, mas estetinha a reclamar pelo animal, nada sabia

a seu respeito, nunca o tinha visto até entao.

18° Continuei a acaricia-lo, e quando me prepapava ir para casa, o animal mostrou-se
disposto a acompanhar-me. Permiti que o fizessdinamdo-me de vez em quando para o
acariciar enquanto caminhava. Quando chegou a adsptou-se logo e logo se tornou muito

amigo da minha mulher.
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APENDICE D - Agéo

19° Pela minha parte, ndo tardou em surgir em maa antipatia por ele. Era exatamente
0 reverso do que eu esperava, mas, ndo sei com@OEUME, a sua evidente ternura por mim
desgostava-me e aborrecia-me. Lentamente, a popooce, esses sentimentos de desgosto e de
aborrecimento transformaram-se na amargura do Bglitava o animal; um certo sentimento de
vergonha e a lembranca do meu anterior ato de dadel impediram-me de o maltratar
fisicamente. Abstive-me, durante semanas, de aateltou exercer sobre ele qualquer violéncia,
mas, gradualmente, muito gradualmente, chegueitra por ele um horror indizivel e a fugir

silenciosamente da sua odiosa presenca como dalédafeste.

20° O que aumentou, sem davida, 0 meu odio pehoarioi descobrir, na manha do dia
seguinte a té-lo trazido para casa, que, tal colutdd tinha também sido privado de um dos
seus olhos. Esta circunstancia, contudo, maisafdi@spertou na minha mulher que, como ja
disse, possuia em alto grau aguele sentimento marfidade que fora em tempos caracteristica

minha e a fonte de muitos dos meus prazeres nmajEes e mais puros.

21° Com a minha aversdo pelo gato parecia cresderansua preferéncia por mim.
Seguia 0s meus passos com uma pertinacia queddesibafazer compreender ao leitor. Sempre
gue me sentava, enroscava-se debaixo da minhazadesaltava-me para os joelhos, cobrindo-
me com as suas repugnantes caricias. Se me leagraesy caminhar, metia-se entre 0s meus pés
e quase me fazia cair ou, fincando as suas gasrapridas e agucadas no meu roupao, trepava
até ao meu peito. Em tais momentos, embora a miohi@de fosse mata-lo com uma pancada,
era impedido de o fazer, em parte pela lembrancaelo crime anterior, mas, principalmente,

devo desde ja confesséa-lo, por um verdadeedodo animal.

22° Este medo ndo era exatamente o receio de unfisital; no entanto, me € dificil
defini-lo de outro modo. Quase me envergonhava tadmisim, mesmo aqui, nesta cela de
malfeitor, eu me envergonho de admitir — que ooteero horror que o animal me infundia se
viam acrescidos de uma das fantasias mais perfgitasé possivel conceber. Minha mulher
tinha-me chamado varias vezes a atencdo para otagpee mancha de pélo branco de que ja
falei, e que era a Unica diferenca aparente entest@nho animal e aquele que eu tinha

eliminado. O leitor lembrar-se-a que esta marcdyogangrande, era, originariamente, bastante
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indefinida, mas, gradualmente, por fases quaseroepdveis e que durante muito tempo a
minha raz&o lutou por rejeitar como fantasiosasyraga, finalmente, uma rigorosa nitidez de
contornos. Era agora a imagem de um objeto queepuggna mencionar, e por iSso eu o odiava e
temia acima de tudo, e ter-me-ia visto livre do stanse mwusasseEra agora a imagem de uma
coisa abomindavel e sinistra: a imagem da forcadl, lagubre e terrivel maquina de horror e de

crime, de agonia e de morte.

23° Por essa altura, eu era, na verdade, um méderaior do que toda a miséria humana.
E umbruto animalcujo semelhante eu destruira com desprezdyruto animala comandar-me,
amim um homem, feito & imagem do Altissimo — oh!, @esura insuportavel. Ah, nem de dia
nem de noite, nunca, oh!, nunca mais, conheci edeédo repouso! Durante o dia o animal ndo
me deixava um s6 momento. De noite, a cada hoemdgudespertava dos meus sonhos cheios
de indefinivel angustia, era para sentir o bafontpidaquela coisasobre o meu rosto e o seu
peso enorme, encarnacdo de um pesadelo que eunhaofdr¢cas para afastar, pesando-me

eternamente sobreaoracéo

24° Sob a pressao de tormentos como estes, 0s frasguicios do bem que havia em
mim desapareceram. SO 0s pensamentos pecaminosaamédamiliares — os mais sombrios e
0s mais infames dos pensamentos. A tristeza dotemperamento aumentou até se tornar em
odio a tudo e a humanidade inteira. Entretantoinkandedicada mulher era a vitima mais usual
e paciente das subitas, freqientes e incontroléxpi®sdes de faria a que entdo me abandonava

cegamente.

25° Um dia acompanhou-me, por qualquer afazer dmogs cave do velho edificio
onde a nossa pobreza nos forgava a habitar. Osggtou-me nas escadas ingremes e quase me
derrubou, 0 que me exasperou até a loucura. Apeaeree um machado, e desvanecendo-se na
minha furia o receio infantil que até entdo tinledidb a minha méo, desferi um golpe sobre o
animal, que seria fatal se o tivesse atingido cogmo queria. Mas o golpe foi sustido
diabolicamente pela m&o da minha mulher. Enraivepela sua intromisséo, libertei o braco da

sua mao e enterrei-lhe o machado no cranio. Cartajadi mesmo, sem um gueixume.
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APENDICE E — Resolucgéo e Situag&o Final

26° Consumado este horrivel crime, entreguei-meeguida, com toda a determinacéao, a
tarefa de esconder o corpo. Sabia que ndo o petitiarrde casa, quer de dia quer de noite, sem
correr o risco de ser visto pelos vizinhos. Muiposjetos se atropelaram no meu cérebro. Em
dado momento, cheguei a pensar em cortar o corpeeenenos pedacgos e destrui-los um a um
pelo fogo. Noutro, decidi abrir uma cova no chéocdee. Depois pensei deita-lo ao poco do
jardim, ou meté-lo numa caixa como qualquer vuigarcadoria e arranjar um carregador para o
tirar de casa. Por fim, detive-me sobre o que densi a melhor solucdo de todas. Decidi
empareda-lo na cave como, segundo as narrativaanfados monges da ldade Média as suas

vitimas.

27° A cave parecia convir perfeitamente aos meentos. As paredes ndo tinham sido
feitas com os acabamentos do costume e, recenentieiam sido todas rebocadas com uma
argamassa grossa que a umidade ambiente ndo deixdwaecer. Além do mais, huma das
paredes havia uma saliéncia causada por uma chdaféaéou por uma lareira que tinha sido
entaipada para se assemelhar ao resto da cavaluN&i que me seria facil retirar os tijolos
neste ponto, meter 14 dentro o cadaver e tornar @ paipa como antes, de modo que ninguém

pudesse lobrigar qualquer sinal suspeito.

28° Nado me enganei nos meus calculos. Com o auddioum pé-de-cabra retirei
facilmente os tijolos, e depois de colocar cuidadwnte o corpo de encontro a parede interior,
mantive-o naquela posicdo ao mesmo tempo que, conteuto trabalho, devolvia a toda a

estrutura o seu aspecto primitivo.

29° Usando de toda a precaucao, procurei arganmassa,.e fibras com que preparei um
reboco que se néo distinguia do antigo e, com omeaidado, cobri os tijolos. Quando terminei,
vi com satisfacdo que tudo estava certo. A parédedenunciava o menor sinal de ter sido
mexida. Com o maior escrupulo, apanhei do chaesisuos. Olhei em volta, triunfante, e disse

para comigo: "Aqui, pelo menos, nao foi infrutiferoneu trabalho”.

30° A seguir procurei 0 animal que tinha sido asaade tanta desgraca, pois que,

finalmente, tinha resolvido mata-lo. Se o tivesseoatrado naquele momento, era fatal o seu
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destino. Mas parecia que o astuto animal se alaro@n a violéncia da minha célera anterior e
evitou aparecer-me na frente, dado o meu estaésplgto. E impossivel descrever ou imaginar
a intensa e aprazivel sensacédo de alivio que a@as#o detestavel animal me trouxe. Ndo me
apareceu durante toda a noite, e deste modo, mElogypor uma noite, desde que o trouxera para

casa, dormi bem e tranquilamente; siormi, mesmo com o crime a pesar-me na consciéncia.

31° Passaram-se 0 segundo e terceiro dias e o endugo ndo aparecia. Mais uma vez
respirei como um homem livre. O monstro, aterralizainha abandonado a casa para sempre!

Nunca mais voltaria a vé-lo!

32° Suprema felicidade a minha! A culpa da aca®bkrsa inquietava-me pouco.
Fizeram-se alguns interrogatorios que colheramostap satisfatérias. Até se fez uma busca,

mas, naturalmente, nada se descobriu. Dava cortaarinha felicidade futura.

33° No quarto dia ap6s o crime, surgiu inesperadteanem minha casa um grupo de
agentes da Policia que procederam a uma rigorosgabuEu, porém, confiado na
impenetrabilidade do esconderijo, ndo sentia qealgubaraco. Os agentes quiseram que 0s
acompanhasse na sua busca. Nao deixaram o minoaoim@so por investigar. Por fim, pela
terceira ou quarta vez, desceram a cave. Nem uncutaisne tremeu. O meu coragdo batia
calmamente como o coragdo de quem vive na inocéRei@orri a cave de ponta a ponta. De
bracos cruzados no peito, andava descontraido d&dmnpara o outro. Os agentes estavam
completamente satisfeitos e prontos para partjib®o do meu coracdo era demasiado intenso
para que o pudesse suster. Ansiava por dizer petmsnuma palavra a guisa de triunfo e para
tornar duplamente evidente a sua convicgdo da niirgté&ncia.

34° — Senhores — disse por fim, quando iam a sashitegraus. — Estou satisfeito por
ter dissipado as vossas suspeitas. Desejo muitie gaiia todos e um pouco mais de cortesia. A
propésito, esta casa esta muito bem construida (eeu furioso desejo de dizer qualquer coisa
com naturalidade, mal sabia 0 que estava a dizebd®@)i, até, que € uma casacelentemente
construida. Estas paredes... jA se vdo embora, seatsres?... Estas paredes estdo solidamente
ligadas. — E neste momento, por uma frenética femiace, bati com forga, com uma bengala

gue tinha na méao, na parede atras da qual se esxantcadaver da minha querida esposa.
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35° Ah!, que Deus me livre das garras do arquidémhdvial tinha o eco das minhas
pancadas mergulhado no siléncio, quando uma vaz rikepondeu de dentro do tamulo: um
gemido, a principio abafado e entrecortado comoharcc de uma crianga, que depois se
transformou num prolongado grito sonoro e contirexdtemamente anormal e inumano. Um
bramido, um uivo, misto de horror e de triunfo,damo s6 do inferno poderia vir, provindo das

gargantas conjuntas dos condenados na sua agdosademonios no gozo da condenacéao.

36° Seria insensato falar dos meus pensamentoi:ngerdesfalecer e encostei-me a
parede da frente. Tolhidos pelo terror e pela gggros agentes que subiam a escada detiveram-
se por instantes. Logo a seguir, doze bracos sgsratacavam a parede. Esta caiu de um so
golpe. O cadaver, ja bastante decomposto e coberpastas de sangue, apareceu ereto frente aos
circunstantes. Sobre a cabeca, com as vermelhessfalilatadas e o olho solitario chispando,
estava 0 odioso gato cuja astlcia me compelirariate e cuja voz delatora me entregava ao

carrasco. Eu tinha emparedado o monstro no tamulo!
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APENDICE F — Reconhecendo a Narrativa de Horror

Ha muito tempo, antes mesmo do surgimento da asastpessoas ja tinham o habito de
contar histérias. Alguns pesquisadores apontam aguescrita surgiu acerca de 4000 A.C. no
Egito Antigo. Em seguida, surgiram as historiaslibé&s, que contam historias que foram
passadas de geracdo para geracao. Por volta dolsély, o conto, como o conhecemos hoje,
se espalhou pela Europa, e enfim, chegou em nosgas.

1. Tu te lembras de algum conto que tenhas gostaito? Se conseguiste te lembrar, conta-nos,
bem rapidinho, que conto é esse e sobre o qués&adn

2. Tu sabes qual é a diferenca entre um romancen €anto? A proposito, ja leste algum
romance? Se sim, quais os titulos que mais te agnad

Muitas dessas histdrias, narradas ha milhares desareram contadas por povos
primitivos, geralmente a noite, ao redor de umautstp. Essa tradicdo ainda existe nos dias de
hoje, algumas pessoas gostam de se reunir em deltana fogueira, ou também na varanda de
casa, ou até mesmo ha calcada, para contar hisiOAdgumas dessas historias sao pavorosas, e
podem ser reais, como no caso de um crime barlga® tenha aparecido nos jornais, ou podem
ser ficticias, como a histéria de um filme, ou wéee de televisao.

3. Por falar nisso, tu ja assististe algum filme séuie de televisdo de horror? Se ja tiveres
assistido, conta-nos se gostaste ou néo, e estzigegjué. Coloca o nome daqueles que mais te
marcaram.

Quando tu eras crianca, provavelmente, ouviste fmis, tios, avds, irmdos ou amigos
mais velhos contarem algumas historias que te daimapavorado(a). Se tu és daqueles(as) que
dizem néo ter medo de nada, eu pensarei se acreditti ou ndo, pois € impossivel ndo sentir
medo de nada. Se estamos vivos(as) hoje, tambéatasgo medo que sentimos. O medo nos
mantém vivos. Se ndo sentissemos medo quando écaarga, nds brincariamos com fogo,
mesmo sabendo que queima, déi muito, e poderiardasarer.
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4. Conta-nos, de forma breve, uma histéria dessategdeixavam suando frio de medo quando
eras crianca. Eu, por exemplo, morria de medo doeho do saco, que pegava criancas para
fazer sabdo. Agora é a tua vez!

5. A seguir, apresentaremos alguns titulos de stdgegéneros e seus respectivos autores. Marca
os titulos que julgares pertencer ao género naarde horror. Se tu quiseres ler um deles, podera
encontra-los em uma biblioteca, ou até mesmo ranet, pois alguns estdo disponiveis online.

(J Araposa e as uvas - Esopo

() Os olhos que comiam carne - Humberto de Campos
(J A fidelidade — Luis Fernando Verissimo

() O caso do testamento desaparecido - Agatha Ghristi
(J A Nova California — Lima Barreto

() O cachorro canibal - José J. Veiga

() O abutre — Franz Kafka

() Os lagos de familia — Clarice Lispector

() O mistério do Vale Boscombe — Sir Arthur Conan Boy
() Os crimes da Rua Morgue — Edgar Allan Poe

() Conto de escola — Machado de Assis

(J Os criminosos vieram para o cha — Stella Carr

(J A mulher vampira — E. T. A. Hoffmann

() O espectro e o salteador — Daniel Defoe

() Antes do baile verde — Lygia Fagundes Telles

() Um escandalo na Boémia - Sir Arthur Conan Doyle
() O enterro prematuro — Edgar Allan Poe

() Assassinato no Expresso do Oriente — Agatha @hrist

Provavelmente tu podes ter te sentido confuso(a) alyuns titulos, que nos lembram
muito uma narrativa de horror, mas na verdade saoativas de enigma, que sédo consideradas
um tipo particular de romance policial. Em uma rativa de enigma, ha um crime, uma vitima,
alguém que solicita investigacdo, alguém que s@dea@ investigar, suspeito(s) e um culpado,
gue sera desmascarado. J4, na narrativa de horhdr,acontecimentos, que podem ou nao
resultar em crimes. E esses acontecimentos, ap#sgrarecerem incriveis, extraordinarios,
insélitos, coisas de outro mundo mesmo, podenxgdicados pelas leis da razao.

6. Agora que ja sabes a diferenca entre uma nardé enigma e uma narrativa de horror,
retorna a atividade anterior, e observe os titgles parecem pertencer realmente ao género que
estamos trabalhando, a narrativa de horror. Anstpatdavras que te fizeram pensar que esses
titulos pertenceriam ao referido género.
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7. Em vez de titulos, agora vamos analisar algiethos de determinados géneros. Lé os que
foram selecionados e marca os que achares quegaErieao género narrativa de horror. Depois
relaciona-os com seu respectivo titulo da atividaterior.

Trecho 1)

“Uma raposa, morta de fome, viu alguns cachos de negras e maduras, penduradas nas grades
de uma vicosa videira. Ela, entdo, usou de todaseos dotes e artificios para alcanca-las, mas
acabou se cansando em véo, pois nada conseguidinPaleu mais volta e foi embora, e
consolando a si mesma, meio desapontada dissenddlltam mais atencéo, percebo que as uvas
estdo estragadas, e ndo maduras como eu imagiriacgio.

Moral da histéria: Para uma pessoa vaidosa ¢ Idiiconhecer as proprias limitagdes, abrindo
assim caminho para as desventuras”.

Trecho 2:()

“Na verdade, o mestre fitava-nos. Como era maigrsepara o filho, buscava-o muitas vezes
com os olhos, para trazé-lo mais aperreado. Magamdisem éramos finos; metemos o nariz no
livro, e continuamos a ler. Afinal cansou e tomaufahas do dia, trés ou quatro, que ele lia
devagar, mastigando as idéias e as paixdes. Na®@sy que estavamos entdo no fim da
Regéncia, e que era grande a agitacdo publicaaRodi tinha decerto algum partido, mas nunca
pude averiguar esse ponto. O pior que ele podigp&ea nds, era a palmatoria. E essa la estava,
pendurada do portal da janela, & direita, com us s@co olhos do diabo. Era s6 levantar a méo,
despendura-la e brandi-la, com a forca do costwyue,ndo era pouca. E dai, pode ser que
alguma vez as paix0es politicas dominassem nedata ple poupar-nos uma ou outra correcao”.

Trecho 3:0)

“Um dos mais famosos, e cujas circunstancias poeltar ainda frescas na memdria de alguns
de meus leitores, ocorreu, ndo faz muito, na vaioldade de Baltimore, onde causou uma
excitagcdo penosa, intensa e de vasto alcance. ds&sfe um dos mais respeitaveis cidadaos,
advogado eminente e membro do Congresso, foi aadadsubita e estranha moléstia que
zombou completamente do saber de seus médicosisDdgpouitos sofrimentos veio a falecer,
ou supos-se que houvesse falecido. Ninguém sugpeitea verdade, nem tinha razdo de
suspeitar, que ela néo estivesse realmente mgotaséntava todos os sinais habituais de morte
(...) A mulher fora depositada no jazigo da familgue ndo fora aberto nos trés anos
subsequentes. Ao expirar esse prazo, abriram-rzorpeeber um atalude; mas, ai!, que pavoroso
choque esperava o marido que abrira - em pessoda PO se escancararem 0s portais, certo
objeto branco caiu-lhe ruidosamente nos bracos.oEeaqueleto de sua mulher, ainda com a
mortalha intacta”.

Trecho 4:()

“Ele chegou na praia numa terca-feira, que é unesiiisito. Vieram do banho de mar e deram
com o pai na varanda. “Ué”, observaram. Pouco degiégou a mulher e também estranhou ele
ali, numa terca e com aquela cara. Pensou no“pienamae!” N&o, ndo, a mae dela estava bem,
tudo na cidade estava bem, ele sentira saudad&gp@garro e viera para a praia. S0 isso.
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Mais tarde, longe das criancas, disse a verdadde -contaram que vocé tem um
namorado.

A mulher deu uma gargalhada. Mas quem é que tiahtado tamanha bobagem?

- Me contaram — disse ele, vago. E acrescentdm surfista.

- Eu, namorando um surfista?! — A mulher ndo pedieeditar que ele tinha acreditado
numa histéria daquelas. Logo ela!

Trecho 5:0

“Sherlock Holmes ficava transformado quando iniai®uas pesquisas num caso como aquele.
Pessoas que s6 o conheciam como o pensador sas&effagico da Baker Street ndo o teriam
reconhecido agora. O rosto ficava corado, e anfsina, fechada (...) o cérebro ficava tdo
absolutamente concentrado no caso em questdo cu@engunta ou observacdo de outrem caia
em ouvidos surdos ou recebia um inesperado rosmao cesposta. Rapida e silenciosamente ele
caminhou através dos prados e pela mata até oBagoombe. Era um terreno Umido e
pantanoso aquele, e havia sinais de muitas pis&atas,no caminho como entre 0 capim e a
margem do lago (...) Lestrade mostrou-nos o lugatoeonde fora encontrado o corpo, e tao
Uumido estava o ch&@o que vi muito bem os sinais orftEmem caira”.

8. Agora que tu ja identificaste os trechos, diz goe achaste que o(s) trecho(s) marcado(s)
pertencem ao género narrativa de horror? Cite alglementos ou caracteristicas deste(s)
trecho(s), que te levaram a perceber que serianamativa de horror.
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APENDICE G - Identificando as Personagens

NOs acabamos de ler a primeira parte da narrativatrror escrito por Edgar Allan
Poe e sabemos que essa historia ndo aconteceu leo® @utor a criou para que pudéssemos
|é-la agora. Mas entdo quem conta a historia? Emusio essas pessoas que participam do
narrativa?

1. Quem conta a historia € um narrador, e estad@ripode ou ndo participar da historia. No
caso da narrativa de horror que comecamos a tetrador participa ou ndo da historia contada?
Ele narra uma historia que aconteceu, esta acomtecsu ainda acontecera? Explica-nos como
tu chegaste a essa concluséao.

2. Para que tenhamos uma histéria coerente, é s@tegiue haja alguns elementos que a
componham. Um desses elementos séo as personggeres/e quais sdo as personagens que tu
ja identificaste nesta primeira parte da narrdtoea

Ao lermos uma histéria observamos que ha desigdbre os objetos, as personagens e
os lugares que compdem a narrativa. A partir deskzsricbes podemos imaginar como seriam
0s objetos, as personagens e o0s lugares presemtesursa histéria. Ao descrever uma
personagem, por exemplo, 0 narrador nos apresetgansas caracteristicas, que situam a
personagem na historia, por exemplo: grau de p&sct ou relagcbes de amizade.O narrador
também nos descreve algumas caracteristicas fisetasionadas a personagem, como: altura,
peso, cor da pele, dos cabelos, dos olhos, idalden Aisso, também h& a descricdo de algumas
caracteristicas ligadas a personalidade, aos gostoso carater da personagem.

3. Analisa e descreve as caracteristicas das @@sos ja identificadas na narrativa. Anota as
caracteristicas, como: o vinculo familiar da peagmm com outras personagens da narrativa; 0s
gostos da personagem; a personalidade, o cardtee; @utras caracteristicas que tu julgares
importante destacar.
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APENDICE H — Observando o Espaco

Tu te lembras que, na primeira parte da narrativéio havia ocorrido nada de tao
fantastico. Todos os acontecimentos poderiam sagtiilamente observados na vida real, e ndo
causariam estranhamento. Mas nesta segunda paeecepemos a presenca de alguns
acontecimentos insolitos, como: a imagem do gaforemdo desenhada na Unica parede da
casa que resistiu ao incéndio; um gato semelhant aparece em um lugar sordido; entre
outros acontecimentos.

Como pudemos observar, esses acontecimentosesevde®m em um espaco descrito na
narrativa. Toda histéria que contamos, aconteceuemou mais espacos. O espa¢o também € um
elemento importante na construgdo de uma narrativdescricdo do ambiente onde a narrativa
se desenvolve deve ser coerente com toda a histifialmente um acontecimento engracado
ocorreria em um pantano escuro e assustador, ounamstro moraria em um jardim florido e
alegre iluminado pelos raios do sol.

1. Entdo vamos retornar a nossa narrativa e obses\@spacos presentes até agora. Escreve-os.

2. Lembra que ao lermos uma historia observamos hguelescricbes sobre os objetos, as
personagens e os lugares que compdem a narratiyae @ partir dessas descricdes podemos
imaginar como seriam 0s objetos, as personagesdugares presentes em uma histéria. Agora
descreve os lugares (ou espacos), utilizando asteadotados pelo narrador-personagem que
conta a historia.

3. Depois da leitura da segunda parte da narrdéviaorror, tu percebeste o surgimento de uma
nova personagem? Se a resposta foi afirmativarelessuas caracteristicas. Por exemplo: o
vinculo familiar da personagem com outras persarsagdea narrativa; os gostos da personagem; a
personalidade, o carater; entre outras caracteréstjue tu julgares importante destacar.
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APENDICE | — Construindo um Fim

Tu também achaste que o nosso narrador-personaigéim atingido o gato? Pois o pior
aconteceu, e ele atingiu sua mulher. A este mondmtmaior tensdo, chamaremos de climax,
por ser 0 ponto maximo da narrativa. Depois d&ula de trés partes, percebemos que o género
narrativa de horror é construido por meio de sewgti&s da seguinte forma:

<= Situacgao Inicial: fase de exposicao, ou de orieataem que o leitor € colocado a par

de alguns elementos da narrativa,

<= Complicacéo: fase de desencadeamento da tenséaecna historia,;

<= Acao: fase dos acontecimentos desencadeadosgmsiad, e é nesta fase que acontece
a acdo maior resultante da tenséo, o climax;

<~ Resolucdo: fase em que a tensdo dos acontecimendaksizida;

<= Situacdo Final: fase em que a historia retoma oildgyio.

1. Até este momento, nés ja conhecemos a situagdal ida narrativa, a fase das complicacdes e
a acao, fase em que o climax ocorreu. Agora faltaagacao se resolva e a situacao final seja
apresentada. Entdo ndés propomos que tu constreesokucdo e a situacdo final da narrativa.
Vamos comecar?!

“Um dia acompanhou-me, por qualquer afazer dor@sdi cave do velho edificio onde a
nossa pobreza nos forcava a habitar. O gato segeiuas escadas ingremes e quase me
derrubou, o que me exasperou até a loucura. Apeaeree um machado, e desvanecendo-se na
minha flria o receio infantil que até entéo tinledidb a minha méao, desferi um golpe sobre o
animal, que seria fatal se o tivesse atingido cammo queria. Mas o golpe foi sustido
diabolicamente pela mé&o da minha mulher. Enraieepela sua intromisséo, libertei o braco da
sua méo e enterrei-lhe o machado no cranio. Cartapradi mesmo, sem um queixume”.
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2. Depois desta leitura do género narrativa deohotu percebeste o surgimento de mais
personagens? Se a resposta for afirmativa, dessuagecaracteristicas.

3. Sera que nesta leitura, observaste outros espacoarrativa? Se a resposta for afirmativa,
descreve-os utilizando os termos adotados pelamagem que narra a historia.
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APENDICE J — Conhecendo o Fim
Enfim, o fim!!!

1. A resolucéo e a situacao final construidas pateador-personagem te surpreenderam? Entéo,
nos conta por qué?

2. No desenrolar da narrativa, o narrador-persanaggesenta um posicionamento em relacéo a
sua histéria, ou seja, realiza algumas avaliacOesespeito de suas acbOes diante dos
acontecimentos. Ele pode se achar injusticado ammeulpado, pode aprovar ou reprovar as
proprias atitudes. A partir de nossa leitura daatiaa, tu destacarias que o narrador-personagem
se posiciona contra ou a favor de suas acdesBxpklhor a tua resposta e apresenta um trecho
da historia que a confirme.

3. Tu te recordas do género Fabula? Fabulas saatimas breves, cujas personagens
normalmente sdo animais que agem como seres hureamassmitem uma moral da historia,

como no exemplo de: “A Raposa e as Uvas”, de EsGpmo nas fabulas, outras narrativas
também s&o elaboradas em torno de uma moral dai&istu poderias resumir em apenas uma
oracao qual seria a moral da narrativa de horatwathado?

4. NOs lemos a narrativa inteira, mas ndo aprese#a titulo. Cria um titulo para a histéria que
analisamos.

Como ja vimos, na narrativa de horror ha acontemimos que podem ou hao resultar em
crimes. E esses acontecimentos, apesar de paredeceiveis, extraordinarios, insolitos, coisas
de outro mundo mesmo, podem ser explicados petaddeazao.

5. Na tua opinido, os acontecimentos da narrativ@ lgmos tinham alguma relacdo com o
sobrenatural? Ou tu achas que ha outras possiBé@aPor qué?
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6. Depois da leitura da resolucdo da narrativa @leoh tu percebeste o surgimento de mais
personagens? Se a resposta for afirmativa, dessuagacaracteristicas.

7. Sera que nesta leitura, ainda observaste oespE;0s No conto? Se a resposta for afirmativa,
descreve-os utilizando os termos adotados pelamagsem que narra a historia.
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APENDICE K — Grades dos Elementos da Narrativa de HofPo@ato Preto

1. Agora vamos reunir todos os elementos coletadosossa grade dos elementos, para
gue possamos analisar como eles se constituemnasaéiva de horror.

Grade das Personagens

Personagem O que €? Personalidade Carater Outras
observacoes

Grade dos Espacos

Espaco Como é descrito na narrativa?



129

Grade da Sequéncia Narrativa

Fase Resumo o que ocorre nesta fase

Situacao Inicial

Complicacéo

Acao (Climax)

Resolucgéo

Situacao Final

Grade dos Acontecimentos Estranhos da Narrativa deorror

Acontecimentos estranhos Explicacdes do narrador-personagem
Observagdo: nem sempre h4 uma explicacao para
todos os acontecimentos estranhos
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APENDICE L - Género Noticia de Jornal Eletrénico

Observa o género noticia de jornal eletrdnico eaveue o jornalista descreve os fatos

objetivamente sem criar uma tensdo, necessariaomstaicdo da sequéncia narrativa. Essa

tensdo, desencadeada na fase da complicagdo, pemosguspense, essencial no género
narrativa de horror. Este suspense se rompera mmat, que ocorre na acdo da sequéncia
narrativa. Nao te esquecas que na narrativa dedradeve haver a presenca de acontecimentos
estranhos que podem ser explicados pelas leis ziora

1. Lé o género noticia de jornal eletrbnico e aoastem dupla, uma narrativa de horror a partir
dos fatos apresentados neste género.

Encontrado corpo de bancario sequestrado ha dois rees em Uberlandia

Plantdo | Publicada et 7/01/2007as 09h08m
Globo Minas

A policia descobriu, durante a madrugada, o copaimh gerente de banco de
Uberlandia que estava sequestrado desde novemianoodoassado. Ele foi encontrado na
laje de um prédio da cidade. Suspeitos de participacrime foram detidos no Triangulo
Mineiro e em Sorocaba, no estado de Sao Paulo.

O corpo foi encontrado em uma escola de idiomadigaeem umas das principais
avenidas do centro da cidade. O bancario Aleir &retas André, de 45 anos, estava em
uma laje de concreto de um prédio que pertence eoumerciante do municipio. O resgate
do corpo exigiu esforco da equipe de bombeiros.

Segundo os policiais do Departamento de Operac§esciais de Belo Horizonte,

0 empreséario e dono do imovel citado apenas conilsdad planejou o seqiestro para
pagar uma divida de R$ 30 mil que tinha com o banco

- Ele estava com uma divida no valor de R$ 30 EhM.pediu como resgate o valor
de R$ 45 mil para inicialmente quitar essa divigla.ja sabia mais ou menos também os
bens que a vitima tinha - diz o delegado KleyveRerende.

O gerente foi sequestrado no dia 28 de novembrodgusaia da agéncia em que
trabalhava. Testemunhas teriam visto dois homenmgarem Aleir a entrar no porta-malas
do préprio carro.

Durante quase 50 dias, a familia fez apelo pubpa conseguir informacdes
sobre o paradeiro do bancéario. Placas de publieidadcartazes comecaram a ser
espalhadas pela cidade nesta semana.

Segundo a policia, durante 13 dias o gerente doolfanmantido refém na casa do
empresario que fica no Jardim Patricia, em Ubeidar@l tltimo contato com a familia foi
feito no dia 8 de dezembro. Os parentes concordaranpagar o resgate, mas pediram
garantia de que a vitima estava viva. Depois dis&o tiveram mais noticia.

Edilson era cliente da agéncia em que Aleir trabalhnEm depoimento, ele disse a
policia que matou o bancério com medo de ser remihi

- Ele contou que o levou para o s6tédo e, comoimaiéstava amarrada e vendada,
ele ja colocou a corda em seu pescoco e o asfixdonta o delegado Edson Moreira.

De acordo com a policia de Sdo Paulo, um doleitonevigilante acusados de
participacdo no sequestro foram presos em SoroEdmmdevem transferidos nesta manha
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para a delegacia de Uberlandia. Outro suspeitcsesit#o procurado.

Fonte: http://oglobo.globo.com/pais/mat/2007/01/1287443094.asp




Iltens observados

As personagens sa
tipicas do género
narrativa de horror~
O espaco condiz
com o género
narrativa de horror?
A seqlUéncia
narrativa esta
organizada nas fase
propostas?

A situacdao inicial
deixa o leitor a par
de alguns elemento
da narrativa?

A complicacéo
desencadeia uma
tensdo na narrativa
A acdo é marcada
pelo climax da
narrativa?

A resolucéo reduz ¢
tensao dos
acontecimentos?
A situacao final
retorna a um ponto
de equilibrio da
narrativa?

Ha acontecimentos
estranhos que pode
ser explicados pela
leis da razao?

O titulo é coerente
com a narrativa?

APENDICE M — Roteiro de Avaliacéo

Avaliacdo do(a)
colega(a)

Minha avaliacéo

O que preciso mudar
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APENDICE N — DADOS PARCIAIS DO SPSS
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ANEXO
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ANEXO A - Producéo Inicial da aluna 3 da escolaipalar
Mortes...

Era um dia chuvoso e derrepente, digo, muitoes\ensurdecedores eram escutados na
cidade.

Todos estavam morrendo de medo pois havia um nwaiaolta que rondava a cidade

apenas nas noites e chuva, atacando apenas muherascas. Era: O Estrangulador.

Muitas mortes jA haviam acontecido e ninguém viesoouvia nada, parecia que ele as

enforcava com a mao, pois haviam marcas nos pesdosocadavers.

Certo dia a policia rondava a cidade quando viuadge estranho estava acontecendo,
guando chegaram mais perto viram um homem agar@péscoc¢o de uma senhora que estava
para se soltar.

De longe um policial pegou a arma e atirou. Odirertou no meio do pesco¢o do homem
ele caiu no chéo, ficou gemendo um bom tempo aégquwuviu outro tiro, e o Estrangulador

morreu.
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ANEXO B - Producéo Final da aluna 3 da escola paler
Aguas Negras

Era um belo dia de verdo e um grupo de amigosdssgar em uma floresta onde havia
uma bela cachoeira cheia de pedras, plantas agsiaticagua era limpa e cristalina, jA estava
escurecendo quando comecaram a montar as barauaiteceu e logo todos ouviram um
barulho muito forte, de onde vinha? Todos foranetdirpara a cachoeira, as aguas estavam
negras, as plantas que eram muito bonitas, virgeanivoras, e as pedras pulavam para acertar
em quem passasse por ali. A cachoeira estava malenta, ventava, logo um dos garotos foi
arrastado para dentro do lago, os outros corrigmtpatar ajudar mas nao deu tempo, logo todos

cairam no lago.

Ao amanhecer um garoto que ndo havia ido “proturdrarulho saiu de sua barraca e
percebeu que ele era Unico ali, muito s6 comecandar sozinho a procura de companheiros,
logo, achou no chdo havia uma arvore caida ele \dgaque o galho estava quebrado, ele
replantou a pequena arvore e consertou, amarrowadleo, quando acabou ja era tarde e acabou

adormecendo ali mesmo.

Quando acordou todos seus amigos estava a sua Etd@tahaviam voltado! Eles entédo
arrumaram as coisas e voltaram para casa, no camstamigos contaram ao garoto que a
arvore era a “chave” para que tudo parasse, e eterimavia “ajudado” a arvore a se “recuperar”
do estrago que os cacadores haviam feito derrubasmdovores da floresta, a parte da cachoeira

havia se ‘revoltado’, mas agora tudo havia voltadmormal.
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ANEXO C - Producéo Inicial da aluna 4 da escoldi@aar
Aguas da morte...

Era uma vez uma menina muito pequena, que numaesstura e chuvosa estava sozinha

em casa, porque seus pais tinham ido ao cinema.

Depois de muito tempo olhando a TV, ela estava sono, entdo foi para o seu quarto.
Foi entdo que ela ouvio um barulho muito estramju® vinha da cozinha. A menina, muito
assustada e curiosa, conseguio coragem e foi @egigha. La, estava tudo normal, até que um

cara todo de preto botou ela em um saco preto.

Muitos dias depois, a pequena menina foi encontnadaeira de um rio.”
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ANEXO D - Producéao Final da aluna 4 da escola paer
Aguas da morte!?!

Em uma noite escura e muito chuvosa, eu, estaveasensozinha. Meus pais tinham ido
ao cinema, mais mesmo eles tivessem por pertotéomasmo em casa, N0 maximo podiam

chamar a policia.

Eu estava sentada no sofa, com a minha cachoriitdg, Quando eu comecei a ouvir
um barulho enssurencedor, subi correndo as escdtias coragem e desci, fui la para a

cozinha. Chegando |4 s6 vi um saco preto em dirdganeu corpo.
Meu corpo muitos dias depois foi encontrado naalagrum rio.

Eu sou o espirito da infeliz menina
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ANEXO E - Producéo Inicial da aluna 2 da escoladisl
A praia

Estava eu, minhas 3 amigas, na casa de praia depaeu Fomos para la passar um final

de semana.

Meus pais Maria e Adriano foram se divertir sabadwite em um baile hula-hula, e nés
ficamos sozinhas, eu, Bruna, Diana, Gabi e SOnigewte fez praticamente uma festa: pipoca,
refri, pizza, enfim uma zoeira. Mas 0 mais impaagstava chegando da bolsa de Sonia, o cd de
musicas do Justin timberlake. Pronto! Ligamos @orad

Tudo estava uma maravilha até que ... Puffl Ouvimos barulho |a em baixo, e
comecamos a gritar, até sairmos correndo até ostoguaFicamos desesperadas e nos
escondemos embaixo das camas. Quando ouvimosoos&uio desligado. E alguém subindo as

escadas, entdo pegamos travesseiros, livros, {@ma a0Sso inimigo.

Alguém abriu a porta e pulamos em cima desse seodkecido. Fomos ver quem era, e
adivinha s6? Era minha mae. Pedimos desculpas & eaplicamos a ela o que estava
acontecendo.
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ANEXO F - Producéo Final da aluna 2 da escola estad
A casa de vidro

Numa noite de sabado estava eu e a minha melhgaamRenata, a gente foi passar um

fim de semana na casa de praia de meus pais.
Eles sairam para jantar a luz de velas e nés fisaozinhas.

Comemos pizza, chocolate, escutamos radio bemTaltlo estava uma maravilha até...
Ouvimos um barulho muito alto la embaixo, logo wWeshos o radio e ficamos assustados. A
primeira coisa que pensamos foi que era um ladépois um barulho mais forte ainda no qual
uma faca aparece na parede toda ensangientada colar @e minha mae, fiquei apavorada e
pensei no pior possivel. até que saimos correnddi®pdo aos quartos, nos trancamos la. Dai
ouvimos um miado de desespero se atirado em dieepada do quarto.

Pulamos a janela e corremos em diregéo a festa mmasstro nos alcancou e ali na praia
morremos esfaqueadas sem podermos nos defendar., gri

Mas até hoje nos assonbramos aquele homem crughagusozinho. Hoje ele esta louco.

Quanto aos corpos, fomos enterradas em um burdace, graia, de 8 metros.
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ANEXO G - Producgéo Inicial da aluna 9 da escoladstl
A noite de terror

J& era noite estava no avido partindo para os &stddidos, logo quando entrei no avido
notei que havia aeromocas estranhas e muito nernpmsasinal, mas pensei que néo devia ser

nada, entdo me sentei no lado de um homem queaesiavum sobre-tudo enorme e preto.

Ja o tinha visto mais esqueci quem era e tratejudedar minhas malas para poder

descansar logo dormi.

E quando acordei avisei 0 homem que estava do ageudom uma faca enterrada no
peito e a primeira coisa que fiz foi comecar a aha gritar entdo olhei para frente. Avistei
aeromocas terroristas com bombas e armas eramapeda@olicia e eu os conhecia e ja notei

gue aquele que estava do meu lado era 0 meu pauquéo via ha muitos anos.

Logo veio na minha cabeca eles queriam me matargadiia de muitos podres deles pois

me pai tinha todo a papelada em casa.

Eles ficavam me olhando fixo mas tratei de ficdada, depois de algum tempo um nené
comecou a chorar e como eles estavam nervososepsatpiam que meu pai ja tinha avisado a
policia e que eles tinham que descer pois 0 awédtava quase sem gasolina entdo uma delas

pegou a arma e atirou na cabeca do nené que logeuno
Entdo uma delas falou:
- J& que ndo podemos escapar vamos leva-los cam nos

Acabou do jeito pior o avidao se estracalhou peloss @& todos juntos morremos

agradecendo a Deus por temos nascidos e chorantenpas morrido.
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ANEXO H - Producéo Final da aluna 9 da escola estad
A Morte

Sou uma adolescente como qualquer. Quando esé@vdosda escola a noite até que
avistei um jovem muito bonito e estava ali na fgmirado com uma moto preta com rosa e 2
capacetes sendo que um ele estava usando, eu c@nwdigar para ele, e por sinal ele também,
até que cai na real e comecei a andar para ircgaeanotei que ele me seguia com a sua moto ele
me parou e me convidou para sair e bater um papanea lanchonete eu aceitei e a primeira
coisa que ele queria era me beijar eu ndo deix@bemum gesto violento ele pegou uma faca que
estava em cima da mesa e comec¢ou a me golpeardapdis de 7 facadas morri e ele fogiu com

a sua moto.

Depois que morri ele conseguiu escapar mas eunhadend, tarde e noite infernizo sua
vida, botando fogo nas cortinas, sofa e tapetes,al@ando me assusta e diz que deve ter sido o
calor que acaba botando fogo em esses objetosn&oadescanso, sei que ele vai me visitar a
noite no cemitério entdo tento sair do caixao eegmra bater na madeira ele se assusta mas diz
gue deve ser miragem da imaginacao dele.

Quando ele estd com alguma mulher trato de apamacgua frente sendo que sé ele me

avista, entdo ele acaba matando todas as mulhezedeyfica ou passa a noite.

Ele acabou ficando loco e a policia acabou premhalele, mas ele fica na solitaria pois
esta muito violento e ja tentou cortar o pulso eafmgar na privada mas afora todas nos

infernizamos pois temos muito adio.

Saimos do tumulo e deixamos rastros pela ruanga@raos por toda a prisdo e além de
tudo espantamos os gatos e desligamos todas asdoesas depois de 2 anos fazendo isso ele
acabou morrendo e hoje se ajuntou a nos.



