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RESUMO

Busco, na presente dissertacao - “..Arte ou vandalismo? Vocé decide...” 0 que nos ensinam 0s
grafismos urbanos sobre paz e violéncia -, mostrar como as praticas culturais dos grafismos urbanos
fazem circular discursos em torno das nogdes paz e violéncia e como verdades sdo instituidas. Para a
analise descrevo os enunciados presentes em registros fotograficos realizados na cidade de Porto

Alegre (RS), durante o periodo de um ano.

Diante da materialidade de oitocentos textos culturais, elegi aqueles que me pareciam mais
significativos para a minha investigagdo. Compus quatro conjuntos de significados: sofrimentos e morte
diante do humano, conflitividade da presen¢a das armas, multiplicidade de caminhos e ambivaléncia
das guerras. Organizei cada um destes conjuntos com quatro textos culturais onde percebia
recorréncias enunciativas que os interligavam e que condensavam a conflitividade das nogdes paz e
violéncia imbricadas na dindmica das experiéncias de vidas como acontecimentos contemporaneos.
Mostro que um consenso possivel € o da transitoriedade e da pluralidade dos discursos e dos sentidos

atribuidos.

Procuro mostrar o enredo que paz e violéncia podem ter quando pensadas como projetos de
convivéncia num mundo que nos mergulha no jogo da linguagem e nos produz, fornecendo-nos
discursos que nos colocam diante de multiplas possibilidades de posigdes com as quais podemos nos
identificar e rejeitar. Nesse jogo, paz e violéncia soam como projetos discursivos e como ferramentas
para se pensar uma pedagogia cultural agindo na construcado de subjetividades através dos textos

culturais dos grafismos urbanos expostos na epiderme da cidade.

Palavras-chave:
Grafismos urbanos. Discurso. Paz. Violéncia. Pedagogia cultural.



ABSTRACT

Through this dissertation-“...Art or vandalism? You decide..."what the urban grafisms on “peace
and violence” teaches us-, i intend to show how the cultural practices of urban grafisms cause the
circulation of speeches around the notions “peace and violence”, and how truth is instituted. For this
analysis | describe the statements present in photographic registrations taken in the city of Porto Alegre

(RS), during the elapsed period of one year.

Before of the materiality of eight hundred cultural texts, i chose those that i thought were more
significant to my investigation. | composed four groups of significance: suffering and death in the
presence of human kind, conflict of the weapons presence, multiplicity of ways and ambivalence of
wars. | organized each one of these groups with four cultural texts where | could notice appeals that
interconnected them and that condensed the conflicts on the notion of peace and violence, put in
context with the dynamics of the experiences of live in the plurality of the speeches and the attributed

senses is possible to have a consensus.

| tried to plot that peace and violence can exist, as thought as coexistence projects about a
world, that dips us in the game of the language, supplying us with in the speeches that put us before
multiple possibilities that we can either identify or reject. In this game, peace and violence sound as
discursive projects and tools to think a cultural pedagogy, acting in the construction of subjectivities,

though the cultural texts of the urban grafisms, exposed in the epidermis of the city.

Word-key:
Urban Grafisms. Speech. Peace. Violence. Cultural Pedagogy.
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APRESENTAGAO

O escrito (e o lido) ndao é sendo um trago visivel
e sempre decepcionante de uma aventura
que, enfim, se revelou impossivel.

E, no entanto, voltamos transformados.
(LARROSA, 2002, p. 160)

Volto ao comego para tornar visivel o trago da apresentacdo desta dissertacéo e, conforme
sugere a epigrafe que me utilizo, volto transformada, mas n&o satisfeita. O exercicio da escrita e das
muitas leituras tem me tornado diferente de mim mesma e me exposto ao aprendizado do
estranhamento, do convivio com a insatisfacdo continua e arriscada de quem se coloca ao sabor do
acontecimento, ndo entendido aqui como causa e efeito, mas como algo que se “produz em certas
condigdes de possibilidade, mas ndo se subordina ao possivel” (LARROSA, 2002, p. 147) da

experiéncia’.

A experiéncia de fazer pesquisa, as buscas, os siléncios, a cacofonia de vozes que soaram e
continuam ressoando em mim, pluralizam-me e redefinem-me na impossibilidade de ser definida pelo
préprio ato de ler e de escrever, de ser lida e de ser escrita, de escolher e de ser escolhida. Coloco-me
num lugar de incertezas como quem se constitui no caminho, como quem fez e faz conexdes na

medida das interpela¢des que surgem e face as insatisfagdes que teimam em n&o cessar.

Encontro-me traduzida nas leituras e diluida nas escritas como parte do estudo que me propus
a realizar e com o entendimento de que a forma da minha abordagem néo se pretende disciplinar, pois
recorto bocados em diversos campos para compor minha investigagdo e vou procurando enredar os
sentidos que vou produzindo e que vao me produzindo nas relagdes que estabelego com meu objeto
de pesquisa. Fago interlocugdes com as nogdes que elegi para traduzir as experiéncias nas tentativas

de delimitar, acercar-me e tornar visivel os discursos presentes nos textos culturais dos grafismos

1 Larrosa (2002) trata da nogdo de experiéncia com a leitura como uma possibilidade de re-significagdo plural que libera a
diferenca sem captura-la, pois produz sentidos multiplos e némades, que sempre se deslocam e escapam frente qualquer
tentativa de aprisionamento.



urbanos, tanto para mim quanto para outros leitores?, procurando mostrar os constantes

tensionamentos e as ambivaléncias que comportou a produgéo.

Estamos num mundo caracterizado por continuas mudangas e marcado por contradi¢des cada
vez mais veementes. Testemunhamos “uma globalizagdo irresistivel e irreversivel de trocas
econdmicas e culturais” (HARDT & NEGRI, 2004, p. 11), provocadoras de transformagdes aceleradas,
de identidades e fronteiras matizadas que produzem formas diferenciadas de nos relacionarmos. Viver
no mundo globalizado é viver de forma paradoxal. Se por um lado, ele se mostra com infinitas
possibilidades de cruzamentos e trocas culturais de alargamento dos espagos e encurtamento de
distancias, de emergéncia de grupos sociais, de manifestacdo de identidades antes apagadas, de
transgresséao de tabus e criagdo de novas formas de convivéncia; por outro, € também um mundo onde
se acirram as lutas por sobrevivéncia, os medos e as insegurangas aumentam, as tragédias se
assomam, os conflitos étnicos, religiosos recrudescem em fanatismos, terrorismos e multiplas formas
de violéncias. Dentro desse paradoxo é que nos movemos e somos produzidos, somos incluidos e
excluidos, somos obrigados a viver e agir em condi¢des de incertezas. O mais curioso disto é que este

mundo ndo surgiu naturalmente, é produto da nossa invengdo humana.

Neste cenario de invengéo, esse mesmo mundo globalizado coloca dentro de nossas vidas e
dentro de nossas casas, através das forgas da comunicagdo midiatica, discursos sobre as violéncias
globais e locais multiplicam-se e mostram as insegurangas nas cidades, versbes fabricadas e
disseminadas por textos ndo menos multiplos. A velocidade da comunicagdo vinculada ao enredo
inextrincavel da cultura, do politico e do econdmico, movem nossas experiéncias, conduzem nossos
comportamentos, controlam a vulnerabilidade de nossas vidas. “A economia em rapida globaliza¢édo e
cada vez mais extraterritorial produz sabidamente diferengas sempre maiores de riqueza e de renda
entre setores abastados da populagdo mundial e em cada sociedade” (BAUMAN, 2000, p. 177),
gerando, como também sabemos, um numero cada vez maior de pessoas refugadas, de misérias e de
violéncias. Sdo justamente essas condi¢des que colocam a vida sob certos dominios politicos de
insegurancas e de incertezas e nos atravessam com o imprevisto e o contingente batendo
continuamente a nossa porta. Estar no mundo hoje, é estar vivendo na perspectiva da velocidade com
que as coisas nos atingem, € estar em constante tensionamento e viver na ambivaléncia das cidades

liquido-modernas.

2 Sinalizo que ndo desconhego o sexismo da linguagem e as questdes de género implicadas nessa relagdo, bem como o
vigor tedrico que ela comporta, muito menos credito a gramatica a condi¢do de neutralidade. Contudo, neste trabalho, opto
por flexionar no feminino apenas quando eu estiver imbricada diretamente.



Nas grandes cidades somos confrontados simultaneamente com as questdes globais e locais,
com as diferencas e desigualdades, com o exdtico e o incompreensivel, com a ordem e o caos, com
atragdes e repulsas, com possibilidades e impossibilidades produzidas pelas novas segmentagdes que
tornam a vida urbana ‘“intrinseca e irreparavelmente ambivalente” (BAUMAN, 2004, p. 135). E nessa
heterogeneidade e ambivaléncia da cidade que procuro articular os discursos crescentes em torno de

paz e de violéncia.

Minhas inquietacdes de pesquisa se inscrevem no cenario urbano, nos discursos que estdo
sendo produzidos sobre violéncias e paz também pluralizada. A minha impresséo é a de que, na
contemporaneidade, € preciso colocar as nog¢des paz e violéncia sob suspeita, desnaturalizando e
problematizando compreensdes universalizantes. E necessario situa-las, portanto, na centralidade da
cultura, na ordem da linguagem como lugar de constituigio dos objetos que nomeia, na conflitividade
das relagdes de poder e enredadas na luta por imposicéo de significados. E o que procuro examinar,
ao longo desta pesquisa que esta direcionada, predominantemente, para a anélise dos enunciados que

produzem significados sobre paz e violéncia como um caminho para problematizagao dos discursos.

Dentre tantos aspectos do nosso presente, elegi como objeto historico de enuncia¢do de
discursos sobre paz e violéncia, a pratica cultural dos grafismos urbanos, aqui nomeados como textos
culturais, a partir do momento de sua captura realizada por mim. Denomino-os assim porque 0s
compreendo como textos abertos a muitas leituras, a interferéncias discursivas, a possibilidades de
sentidos e mobilizadores de outros sistemas discursivos. Penso que a leitura que fago sobre os
registros fotograficos que arquivei mergulhada no corpo tatuado da cidade, traduz-se como multifocal e
fragmentada, pois o meu esforgo comporta operar com as nogbes paz e violéncia no jogo das
contradigdes “por que o mundo em que vivemos continua a nos enviar esses sinais evidentemente
contraditorios. E é importante saber como podemos viver com essa contradicdo” (BAUMAN, 2000, p.
9), principalmente entender porque muitas vezes ignoramos e ndo nos preocupamos com elas,

considerando-as naturais.

Na cidade ordenam-se e dispdem-se objetos segundo fungdes classificatérias que normatizam
relacdes sociais e estabelecem-se regimes de verdade. Compreendo que as praticas de grafitagens e
pichacdes tensionam as relagdes na cidade e rediscutem as possibilidades de convivéncia humana nas
tramas do social e do publico, impregnando-a de uma outra visibilidade com seus tragos, imagens,

signos, riscos e rabiscos. “Produz-se uma cidade outra, contemporénea” (PINHEIRO, 2004, 2), ndo



mais a cidade como um espaco organizado, onde alguns decidem quem pode, ou n&o, circular neste

ou naquele lugar, onde se seleciona o que pode, ou ndo, ser mostrado.

Na modernidade e nos discursos tidos como oficiais, a cidade aparece como um lugar de
limpeza e de ordem, mas essa assepsia urbana propagada por tais discursos nédo funciona na
perspectiva da vida social, “pois se quer genérica e unidimensional, 0 que nega o carater
metamorfoseador, dinamico e complexo da cidade” (PINHEIRO, 2004, p. 1) e da prépria profuséo de
praticas que nela se traduzem. De um modo especifico, diria que percebo a utilizagédo dos espagos
urbanos, pelas praticas dos grafismos, como uma interferéncia transgressora em seus multiplos
suportes3, usados para dizer coisas, expressar necessidades, expor desejos que mobilizam discursos

provocadores de sentidos multiplos.

Mostro que as praticas dos grafismos urbanos ndo tém um lugar permitido para existir, mas
elas existem. Voltam no movimento do acontecimento como lugares que sobram a instantaneidade? e
se d&o a exterioridade do discurso, “de sua aparigéo e de sua regularidade” (FOUCAULT, 1996, p. 53).
Sobram a regularidade de continuar usando diversos suportes, transgridem a fronteira da ordem,
borram os espagos, sujam aquilo que se apresenta como asséptico e fazem dos espacos lugares para
dizer coisas. Assim, um muro & um espago para uma agao, nao apenas para quem diz e se diz através

dele, mas também sobre aquilo que ele diz de nds e nos faz dizer.

Percebo, na leitura dos textos culturais dos grafismos urbanos, mdiltiplas possibilidades de
perguntar sobre a constituigdo dos significados em torno de paz e de violéncia e varios focos
assimétricos entre si que me conduziram a utilizar ferramentais analiticos inspirados em Michel
Foucault em articulagdo com nogdes de pensadores contemporéneos como Zygmunt Bauman, Stuart

Hall, Johan Galtung, dentre outros.

Inspirada nos referenciais sobre 0 meu objeto historico, utilizo como uma metafora
organizadora do sumario e, consequentemente, da minha pesquisa a questdo do desenho e do

desenhar no caminho, por isso trabalho com a idéia de riscos, rabiscos, contornos e tintas que véo se

3 Entendo suporte como o espago, o lugar onde sdo materializadas as grafitagens e as pichagdes. Lugar que pode ser um
muro, uma parede, uma escola, uma estatua, um monumento, uma casa, uma igreja, um carro, um trem, um portao, um
prédio, uma placa, um banheiro.

4 Bauman, em sua obra Modernidade Liquida (2001), aponta que a instantaneidade é realizagdo imediata, e aqueles que se
movem e agem com maior rapidez séo aqueles que agora mandam; contudo, buscar o instante pode significar evitar as
conseqUéncias e as responsabilidades dessas conseqtiéncias. “A duragéo deixa de ser um recurso para tornar-se um risco;
0 mesmo pode ser dito de tudo o que é volumoso, sélido e pesado — tudo o que impede o movimento” (p. 148).



matizando e forjando aquilo que se pretende materializar no exercicio de pensar sobre o proprio

pensamento.

Esbogo o trabalho em trés partes, distribuidas em seis capitulos, para funcionarem como
ordenadores do texto e como um sinal para nao perder de vista o problema a ser investigado. Utilizo
como palavra de abertura para introduzir cada uma das trés partes, textos culturais em construgéo,
marcados pela presenga da pessoa do grafiteiro e da grafiteira. Tais textos culturais foram capturados
enquanto acompanhava uma produgéo que reunia grafiteiros e grafiteiras de diversos estados do pais®.
Faco essa escolha para materializar as lutas semanticas que se travam quando somos tomados pelo
acontecimento e pelo acaso. A primeira parte — Riscando um possivel desenho - compreende 0s
capitulos um: Esbogando e dois: Procurando suportes; a segunda parte — Continuando rabiscos - esta
composta dos capitulos trés: Dispondo tintas e quatro: Ro(n)dando a cidade; e, por ultimo, a terceira

parte, constitui-se dos capitulos cinco: Acentuando tonalidades e caminhos e seis: Matizando.

Na primeira parte, intitulada Riscando um possivel desenho, mostro como paz e violéncia
foram contaminando minha trajetoria de vida e coloco em evidéncia os desafios que se somaram com
as leituras que fiz e se tornaram alvo da minha interrogacéo. Trago a mobilidade produtiva das praticas
culturais de grafitagens e pichagdes, faco algumas caracterizagdes, descrevendo as transformagdes
ocorridas nos grafismos urbanos, problematizo como essas praticas vém sendo circuladas e como se

tornam um lugar para pensar paz e violéncia.

No capitulo um, Esbogando, fago alguns recortes historicos para mostrar como vim tratando as
nogdes violéncia e paz, como fui sendo enredada nesse tema até chegar ao mestrado e falo dos
motivos que me levaram a escolhé-lo para pesquisa. Falo como fui sendo deslocada e conflitada por
leituras na perspectiva pos-estruturalistas e procuro dar sinais de como paz e violéncia entram na roda

viva da contradi¢ao e da polissemia de sentidos que eles suscitam.

No capitulo dois, Procurando suportes, situo historicamente os grafismos urbanos, mostrando
suas fases, estilos, modos como sdo expressos € como se inserem no movimento da contracultura,

espalhando-se desde a Europa ao resto do mundo, especialmente no Brasil. Mostro como foram sendo

5 Por ocasido do Férum Social Mundial, no més de janeiro de 2005, através do projeto “Trocando idéia’, promovido pela
Prefeitura Municipal de Porto Alegre (RS), alguns jovens dos estados de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul, combinaram a “produ¢do” no muro lateral de uma escola municipal do bairro Restinga, realizada com a
devida licenga da diregao da escola. Acompanhei, durante parte do trabalho, conversando e aprendendo com os grafiteiros
e com as transformagdes que iam ocorrendo no muro, que de cinza passou a ter uma multiplicidade discursiva, trazendo
para o cendrio da escola fragmentos das rela¢des vividas no mundo contemporaneo.



produzidas as diferenciagdes entre grafitagens e pichagdes, examino terminologias usadas por alguns
autores, optando por aquela que usarei e problematizo as pesquisas sobre o tema, sinalizando
algumas posi¢des que comego assumir frente ao corpo tatuado da cidade e as possibilidades

discursivas que se operam nele em torno de paz e de violéncia.

A segunda parte intitula-se Continuando rabiscos. Nesta parte procuro enredar as nogoes de
discurso, paz e violéncia, mostrando como me servirdo de baliza para operar nas analises e informo
como fiz alguns percursos na captura de registros fotograficos que me remetessem ao foco de minha

investigacao.

No capitulo, Dispondo cores, discuto 0s conceitos que elegi dentro da perspectiva pos-
estruturalista para operar na relagdo com o meu objeto, aprofundo as nogbes de discurso, paz e
violéncia entrelagando-as na centralidade da cultura e como produtos da linguagem. Aponto os
caminhos metodologicos, delineio os contornos do questionamento a que me proponho para produzir
olhares sobre paz e violéncia e digo como vou compor o corpus da pesquisa desde os enunciados
recorrentes nos grafismos urbanos e como pretendo ler os enunciados que emergem dos registros

fotogréficos que arquivei.

No capitulo quatro, Ro(n)dando a cidade, amplio o campo do meu olhar e digo como me tornei
fotografa pesquisadora no duplo movimento de rodar e rondar a cidade na procura por grafismos
urbanos, cujo interesse me remetia a operar com significados de paz e de violéncia. Mostro como fiz
algumas cesuras para recortar sobre os materiais fotografados e informo como fiz os primeiros

agrupamentos de sentidos sobre os textos culturais dos grafismos urbanos.

Na terceira parte, Pintando sobre riscos e rabiscos, apresento a transitoriedade da
investigacdo, mostro como cheguei aos quatro conjuntos de significados que constitui e passo a
descrever e examinar os discursos que emergem das leituras que fago em torno dos textos culturais ao
operar com as nogles de paz e de violéncia na atribuicdo de sentidos. Procuro enredar as verdades
que circulam nos grafismos urbanos na perspectiva analitica de que paz e violéncia mostram-se como
discursos heterogéneos e abertos a uma diversidade semantica. Expresso algumas compreensdes e

posicionamentos diante da possibilidade de uma pedagogia cultural nos grafismos urbanos.

No capitulo cinco, Acentuando tonalidades e caminhos, destaco como fui materializando
possibilidades de respostas aos questionamentos que realizei ao longo da pesquisa, primeiramente,



apresento alguns textos culturais na transitoriedade da investigacdo e comego a operar com paz e
violéncia na tradugdo dos discursos que circulam nos grafismos urbanos. Trabalho com quatro
conjuntos de significados que denominei: sofrimento e morte diante do humano, conflitividade da
presenga das armas, multiplicidade de caminhos e ambivaléncia das guerras. Em cada conjunto, opero
como quatro registros fotograficos e examino os significados que vejo acerca dos discursos em torno
de paz e de violéncia, mostrando que ha uma diversidade discursiva que impossibilita uma definicao a

nao ser a definicdo de que elas séo plurais e transgridem a enquadramentos.

No capitulo seis, Matizando, minha tentativa e a de misturar-me um pouco mais com os textos
culturais dos grafismos urbanos e matiza-los com as tintas da imprevisibilidade que Ihes é singular.
Aceno, na emergéncia dos discursos, uma pedagogia cultural irreverente e transgressora, cuja
linguagem pode estar produzindo-nos para uma convivéncia marcada por violéncias e pazes como
faces discursivas que se entrecruzam no espago urbano na producdo da ordem e do caos, na
separagao do “nds” e do “eles”, do desejavel e do indesejavel. Nesse jogo, mostro que paz e violéncia
soam como projetos discursivos instalados na condi¢do da redundancia que produz seres humanos

refugados.

Em suma, o que me proponho, no exercicio da escrita e da leitura, é colocar em circulagdo um
pensar que volte sempre transformado pela experiéncia do imprevisto e uma experiéncia matizada pelo

imprevisto do pensar.



Parte |

RISCANDO UM POSSIVEL DESENHO




Texto cultural - 1

Sim, ha uma cacofonia de vozes e nenhuma cangéo sera cantada em
unissono, mas nao se preocupe: nenhuma cangao é melhor que a proxima, e,
se fosse, ndo haveria maneira de sabé-lo — por isso fique a vontade para
cantar (compor se puder) sua prdpria cangao (de qualquer maneira vocé ndo
aumentara a cacofonia; ela ja é ensurdecedora e uma cangao a mais néo fara
a diferenca) (BAUMAN, 2003, p. 112).

Capitulo 1

ESBOCANDO

E preciso comegar o desenho

para saber 0 que se quer desenhar.
(PICASSQ)®

Encontro-me impactada pela idéia de comeco de um desenho ao me colocar diante do papel,
pois gostaria de estar “bem além de todo comego possivel” (FOUCAULT, 1996, p. 6) e poder me furtar
desta estranha falta no dizer. Ha forgas em mim que me empurram para dizer meus primeiros rabiscos
na tentativa de fazer fluir o meu pensamento e ha for¢cas em mim que me amarram e me prensam na
jaula do antever um desenho para entdo dar inicio a escrita.

6 Citagdo atribuida a Pablo Picasso. Disponivel no site <http://www.espirito.org.br/portal/artigos/diversos/frases/coletanea-
01.html>. Acesso em 16.10.2004.




Ao buscar esse esbogo de desenho, coloco-me diante de um emaranhado de riscos, de
relacdes possiveis que de alguma forma me impossibilitam indicar onde se deu o risco inicial e como fui
tecendo a tela da tematica que me encontrou nessa tentativa de ir desenhando sentidos a minha
pesquisa e a0 meu proprio viver.

N&o posso precisar agora 0 desenho, tampouco € isso que pretendo, entretanto sei que me
encontro desenhando ja ha algum tempo a tematica que fisgou 0 meu olhar, ainda que um tanto sem
forma e sem contornos, e cujos efeitos foram se constituindo e fazendo parte do meu pensar,
permitindo-me eleger discursos sobre paz e violéncia que circulam em grafitagens e pichagdes

produzindo significados.

Passo a narrar, como enxergo hoje, a minha trajetéria para que o leitor possa compreender de
que modo os acontecimentos se fizeram escolhas e constituiram 0 meu tema. Ao tentar expressar tal
obra - depois de vivida, por certo — estarei, de algum modo, compactando fragmentos que a meméria
nao apagou para redizer alguns acontecimentos fazendo fissuras ao olhar na diregdo do tema que me
proponho discutir nesta dissertacao.

Mesmo que a minha forma de olhar mostre rabiscos envolvendo uma certa sequéncia
cronoldgica de um desenho, quero dizer que ndo me interessa tanto o cronoldgico para construir minha
argumentagdo, mas sim a maneira como fui me aproximando do tema, importa o jeito como ele entrou
no meu pincel, como tem se desdobrado em minhas tintas, como se imbricou nos espagos de
convivéncia e vem compondo significados e inquietagbes mobilizadoras do meu estar no mundo,

vivendo sentidos.

De um jeito aleatério, dado ao acaso, discursos sobre paz e violéncia foram se desenhando e
fazendo-se acontecimento no meu cotidiano a partir do meu desejo marcadamente moderno de “fazer
um mundo melhor para todos e livre da violéncia”. Com esse horizonte em mente inseri-me em grupos
de estudos, atuei na educagéo popular e em Ongs. No exercicio da profisséo de professora, desde
minha relagdo com a escola em diferentes fungdes e, particularmente, como orientadora pedagoégica
articulava paz e cultura de paz como uma possibilidade pedagogica de estudo e de vivéncia no campo

do curriculo escolar.

Passo a descrever alguns recortes que considero marcadores de minha opgao e que foram
forjando talvez um jeito de pensar a prépria vida, um modo de vivé-la, de problematiza-la abrindo

lacunas, colocando em risco convicgdes e certezas, produzindo deslocamentos.



1.1 RISCANDO UMA TRAJETORIA DE VIDA

Diria que os discursos sobre paz e violéncia tém cruzado os meus caminhos desde muito cedo,
fazendo-se “inquietacdo de supor lutas, vitérias, ferimentos” (FOUCAULT, 1996, p. 8), trazendo para o
meu viver um dilema continuo e paradoxal que tem mobilizado multiplos significados acerca de paz e

de violéncia.

Num primeiro instante, paz e violéncia encontram eco em mim devido as opg¢des politicas ditas
de esquerda da minha familia. No final dos anos sessenta e nos anos setenta do século XX, no
contexto da cultura imigrante italiana cuja descendéncia marca minha trajetoria, junto com os sonhos
do meu pai, lutava por liberdade de expresséo de idéias e era empurrada a imaginar e acreditar futuros
de mais justica social, igualdade de direitos e paz. Isso se dava nos cruzamentos de violéncias, de

siléncios e de controles impostos pela ditadura militar.

Vivendo dessas circunstancias, situada numa pequena cidade do interior do RS onde trabalhava
com a agricultura na zona rural e iniciava a vida escolar, em classe multiseriada, fui sendo constituida
por discursos de familiares, de amigos e, especialmente, da professora, como “menina inteligente e
valente”. Subjetivada e fabricada desse modo, dizia-se que ndo poderia deixar a vida “encerrada na
roga”, portanto deveria dar continuidade aos estudos para “ser alguém na vida”. Fiz um éxodo social e
cultural ao ir residir na regido da fronteira com a Argentina: necessitei me (re)conhecer em outros,
forjar-me nova desde a lingua falada e seus diversos sotaques ao modo de ser, comer, vestir. O sonho
de fazer a paz doia e soava como martelada continua que marcava um sentido de vida e de existir por

alguma causa.

Acreditava firmemente que a minha vida deveria estar a servico de um bem maior para a
humanidade: a paz. Esse bem poderia alcanga-lo no exercicio da profisséo de professora, por isso fiz
magistério no entdo segundo grau. Durante o curso, levada pelas praticas da escola, envolvi-me em
diversas agdes relacionadas a formacao de liderangas juvenis. Esses acontecimentos despertaram-me

para associar paz aos direitos humanos e ao exercicio da solidariedade, em atividades tais como:



assisténcia a idosos em asilos, levantamento de dados sécio-econdmico de familias residentes em
periferias da cidade para projetos de ajuda aos mais necessitados. Tais atividades configuravam-se
como alternativa a violéncia e como verdadeiro processo humanitério de construir a paz no vigor do

sonho de juventude.

No auge da juventude, momento de fazer escolhas, operava-se em mim um duplo
questionamento frente ao projeto de vida que deveria assumir. mover-me pelo campo da politica
partidaria ou adentrar pelo campo da fé. Pelo campo da politica, paz se delineava como luta social. Ja
pelo campo da fé vinha vestida de bem para todos e adornada de um ideal que valeria a prépria vida.
Mesmo trabalhando no meio da politica partidaria como funcionaria do legislativo, na cidade de Itaqui
(RS), escolhi trilhar a estrada da fé, talvez porque considerasse, naquela época, o campo da politica
partidaria como fragil e quebradico e buscasse a seguranca do Absoluto como uma esséncia forte e

inquebrantavel na dimens&o da fé.

Pelo viés da opcdo voltada ao campo da fé, no meio da década de oitenta, como
materializagdo de uma entrega total ao sonho de paz (como se fosse possivel uma paz total e
universal), inseri-me especificamente na vida religiosa numa congregacdo da comunidade catélica. A
partir dai, comecei a caminhar junto a causas relacionadas aos movimentos sociais e as comunidades
eclesiais de base, época marcada pela ascendéncia da Teologia da Libertagdo na América Latina, em
cujos referenciais teéricos bebi abundantemente. Situada nesse lugar, entendia paz como um ideal
colocado no horizonte e a ser alcangado, no sentido biblico-hebraico de shalom — plenitude de todos os

bens para a vida -, especialmente para a vida dos menos favorecidos.

Acompanhando essa reflexdo, envolvi-me muito nas Campanhas da Fraternidade’ que
tangenciavam o tema da paz associado a outros como comunicagao para a verdade e a paz (1989),
politica e justica voltada a paz (1996), educacao e paz (1998), dignidade humana e paz para um novo
milénio sem exclusdes e com paz (2000), dentre outras urgéncias sociais entendidas como combate a
violéncia e ao aviltamento do humano. Sentia-me convocada a dar respostas as situagbes de
violéncias, colocando como pressuposto para tanto a superagdo de toda forma de violéncia,
referendada na idéia de que “ndo se alcanga o bem que € a paz pela excluséo dos outros, pela

mentira, pela fome, pela guerra, pela imposicdo da vontade do mais forte, pela construgdo de muros

7 S&o campanhas assumidas, desde 1964, pela Igreja Catolica do Brasil, no periodo especifico da Quaresma, que trazem
temas de relevancia social na convivéncia humana e que pedem uma resposta de justica, paz e direitos para todos como
sinal de transformagao.



defensivos” (CNBB, 2000, p. 23). A paz era a alternativa que me direcionava para encontrar caminhos

nao violentos.

Outras escolhas foram se apresentando na minha trajetéria. Riscos e rabiscos acrescentavam-
se no caminho e o desenho da vida, que parecia estavel e duradouro, teve outros contornos e adquiriu
outras possibilidades de acontecer. Sai da vida religiosa, mas continuei, como professora e como

orientadora pedagégica, sentindo-me ligada ao tema da paz e da violéncia.

Outra aproximagao importante com a tematica aconteceu no ano de 1997 quando, através de
um jornal® que veiculava noticias e propostas para construir a paz, tive noticias de um grupo chamado
Em busca da paz, na cidade de Santa Cruz do Sul (RS). Esse grupo organizava-se em torno de agoes
para a constru¢ao de uma cultura de paz e promogéo dos direitos humanos a partir de “cinco bandeiras
de luta”, assim descritas: agdes para a cidadania, luta contra 0 armamentismo, solidariedade com os
povos em conflito, objecao de consciéncia e educacéo para a paz. Fui acercando-me da dimensao
tedrica e aproximando-me das pessoas que faziam parte do grupo, dos momentos de formacao e das
praticas que concretizavam: escola da paz, jejum pela paz, retiros, caminhadas. Nesse periodo,
comecei a estudar temas direcionados mais especificamente para a area da educacao e que se
articulavam com a questéo da paz.

Estudei, desde a perspectiva das Teorias Criticas, inserida num grupo de estudos® para a paz
em Porto Alegre (RS), alguns textos que faziam sentido para pensar a educagao para a paz: Muller
(1995), Brandao (1995), Maldonado (1997), Guimaraes (1998). Esses estudos colaboraram para
fortalecer em mim a convicgéo de que a educagéo para a paz deveria ser entendida como uma
construgao e que seus conteudos e sentidos deveriam ser aprendidos e ensinados. Por conseguinte,
deveriamos ver-nos como sujeitos e, solidariamente, co-autores da paz e da cultura da paz.

Brandao (1995, p. 37), ao desenvolver o tema propostas pedagdgicas para culturas de vocagao
da paz, lembra que a construcao e o entendimento de paz concorrem na dire¢do da supressao das
desigualdades sociais, no fortalecimento da justi¢a, na multiplicacdo autbnoma das diferengas,
embasando-se no didlogo como método para torna-la consistente. Os discursos sobre a paz se
apresentavam como um espago € uma possibilidade de fazer frente as violéncias, inserida na dindmica
global de uma humanidade que caminharia para a paz articulada com outras lutas por direitos.

Com esse entendimento, marcada pelos discursos das Teorias Criticas, fui olhando para o
tema como um caminho para, desde dentro da escola, mobilizar educadores, jovens e criangas a se
inserirem em lutas sociais por mais vida e a favor da constru¢do de uma cultura de paz e ndo-violéncia,

8 O jornal que menciono tinha um carater informativo e pedagdgico em torno do tema da paz. Intitulava-se Palavra de Paz e
chegava na escola que trabalhava, através de assinatura realizada pelo no Setor de Pastoral Escolar. Sua procedéncia era
da Diocese do Municipio de Santa Cruz (RS) e produzido mensalmente pelo referido grupo Em busca da paz.

9 0 grupo de estudos de que falo formou-se com educadores provenientes da organizag&o ndo-governamental Em busca da
paz com sede em Santa Cruz do Sul (RS) e com outros educadores das redes particular e municipal de Porto Alegre (RS)
que tinham trabalhos ou afinidades em relagéo ao tema. A preocupagao do grupo era a de aprofundar o tema da paz como
alternativa para se fazer uma Educagéo para a Paz. Desse grupo, como anuncio mais tarde, forjou-se uma organizagao
nao-governamental que se denomina Educadores para a paz.



a partir da relagéo que fazia de paz com solidariedade e de paz com direitos humanos. Buscava
mobilizar o tema nas conexdes com o curriculo escolar, tornando-o eixo em projetos pedagégicos
escolares.

Nesta época, inseri-me e envolvi professores e alunos em campanhas pelo banimento de
minas terrestres, em caminhadas pela paz, assinaturas do manifesto 2000 por uma cultura de paz,
divulgagdo do manifesto de Sevilha, dos 50 pontos do programa de Haia de Paz e Justica para o
século XXI'0, dentre outros movimentos que se somavam e vém se somando na causa e na luta pela
paz como os propostos pela ONU, quando declara o ano 2000, o ano internacional por uma cultura de
paz e nado-violéncia, e a década de 2001-2010, para se trabalhar no mundo inteiro em favor da

construgao e do desenvolvimento de uma cultura de paz'!.

O tema da paz vem marcando sobremaneira a minha forma de olhar as multiplas situagdes que
se fazem presentes no mundo globalizado com seus movimentos politicos e culturais, com conflitos
bélicos, disputas por territérios, por fragdes econdmicas, a forma como lideres politicos, religiosos e
governantes vém discursando e assumindo posi¢des diante das realidades. O tema da paz permeia o
meu cotidiano e se faz desafio na vida profissional, nas relagdes estabelecidas e tem me inquietado
como desejo de coloca-lo sob o crivo de uma problematizagéo mais académica que colabore para que

eu possa percebé-lo com lentes diferenciadas das que até entdo tenho procurado ver.

Dessas muitas inquietagdes, dos debates e questionamentos do referido grupo de estudos, da
vontade de fazer a paz, da compreensao de que somos educados culturalmente sob o paradigma da
violéncia e de que paz se aprende, colaborei no processo de pensar e fundar uma organiza¢do nao-
governamental, cujo nome é Educadores Para a Paz'2, da qual fago parte até hoje e fui membro da
diretoria, no periodo de 2002-2004, na qualidade de Coordenadora de Projetos. Trabalhamos com a
idéia de multiplicar educadores na area da educagéo para a paz e a ndo-violéncia, de contribuir para a
prevencdo e 0 combate a violéncia, através de programas e propostas metodolégicas de educagédo
para a paz e a ndo-violéncia e de desenvolver estudos e pesquisas, na perspectiva da construcdo de
uma cultura de paz em intercdmbio com instituicbes académicas e de desenvolvimento social.

Seguindo tal compreensao, “trata-se de ativar em nés a capacidade que todos temos de operar a paz”

10Tais campanhas e programas encontram-se integralmente citados nos apéndices da tese de doutorado de Guimaraes
g2003), listada nas referéncias deste trabalho.

' As referidas resolugdes que estimulam o trabalho para o desenvolvimento de uma cultura de paz e n&o-violéncia no
mundo, respectivamente, so: a resolugdo nimero 52/125, de 20 de novembro de 1997 e a resolugdo numero 53/25, de 10
de dezembro de 1998.

12 A Educadores Para a Paz foi fundada no dia 30 de janeiro de 2002, data escolhida por ser o dia da morte de Gandhi,
referencial da ndo-violéncia para essa instituicdo. Para outras informag6es consultar o site: htpp//: www.educapaz.org.br.



(GUIMARAES, 2004, p.13), isto &, envolver o maior niimero possivel de pessoas na responsabilidade

coletiva e criativa para tornar a paz agenda cotidiana.

Como membro da Educadores Para a Paz, participo dos seminarios internos de formagao aos
sOcios'3, atuo na realizagdo de seminarios de estudos e cursos sobre o tema da educagéo para a paz.
Junto com os demais socios, desde a sua fundagéo em 2002, desenvolvi projetos envolvendo o
assunto, colaborei na constru¢do de cursos, subsidios, oficinas e trabalhei como assessora em escolas
da rede publica e privada, bem como em comunidades de periferia’™ na perspectiva de fortalecer a
construgao de uma cultura de paz, tendo a educagé@o como eixo para instrumentalizar pessoas a serem
ativistas da n&do-violéncia.

Mais recentemente, comecei a defrontar-me comigo mesma e a problematizar de forma mais
intensa o tema da paz. Incomodava-me num duplo sentido: por fazer-se senso comum e consenso de
todos que atuam em diferentes campos e se somam a essa luta. Ndo ha quem ndo queira ou nédo
deseje a paz, fala-se de paz em muitos recantos e com uma multiplicidade de sentidos. Por tal motivo,
apresentava-se a mim como elemento de saturagdo, de vontade de manter um distanciamento, de ja
nao trazer mais o tema a mesa, por estar entendendo-o talvez como mais um desses modismos em
que nos apegamos em educagao e por vé-lo vir a baila carregado de emocionalismos e intimismos que,
de acordo com Guimaraes (2003), essa nogéo de paz volta-se a uma perspectiva romantica pautada
em idealismos, culto ao eu, sensibilidade para com as coisas da natureza, marcando uma interiorizagao

e uma idéia de naturalizagéo da paz. Essa nogdo causava em mim mal-estar e um grande desconforto.

Justamente nesse desconforto, comego a perceber um outro sentido mobilizador, instigando-
me a pensar, a examinar se ai existem outros discursos sendo produzidos, outras forgas em acéo e
que no momento me escapam aos sentidos. Por conseguinte, valeria investir tempo de busca, de
problematizagéo sobre aquilo que ja estava dado a mim. Queria por em “funcionamento outra maquina
de pensar, de significar, de analisar, de desejar, de atribuir € produzir sentidos, de interrogar em que
sentidos ha sentidos” (CORAZZA, 2002, p. 111), e foi entdo que a possibilidade de fazer mestrado em
educagao se atravessou no meu caminhar como forma de engajar-me nessa pratica de pdr em
funcionamento um outro modo de pensar.

13 Além dos cursos externos oferecidos a outras instituicdes ou grupos, a organizagdo nao-governamental Educadores Para
a Paz prevé formagao continuada aos sdcios com a finalidade de aprofundar os referenciais e manter os seus membros
preparados para ministrar seminarios, cursos, debates, oficinas, estudos que costuma ofertar. No site http:
www.educapaz.org.br é possivel observar dados e niimeros de cursos e educadores que ja passaram pelas formagdes
referidas neste paragrafo.

4 Em termos de agdo na periferia, atualmente tenho marcado minha colaborag&o no Centro Social Antonio Gianelli. Essa
instituigéo, ajudei a construir desde a escolha de um terreno, no final de 2002, até a obra como se constitui hoje, no ano de
2006, um Centro de Atendimento a criangas, adolescentes e mulheres em situagao de risco social no Bairro Belém Velho -
Rincdo, num assentamento irregular, na cidade de Porto Alegre (RS). Nesse espago que atende 170 criancas e
adolescentes, mais grupos de mulheres, educadoras populares, familias, atuo como responsavel pela dimensdo pedagdgica
na qualidade de voluntaria e realizo a formag&o de educadores voltada para uma educagéo para a paz.




E preciso dizer que a minha forma de ver e compreender paz, nesse periodo, ndo diferia muito
das visdes dominantes que existiam e ainda existem a seu respeito sustentadas pelas teorias criticas.
Entendia mais como auséncia de guerra e de perturbagao, como atributo que se possui ou se alcanga
no esforgo pessoal ou coletivo de se ter paz e de resolver conflitos e violéncias nas diversas formas de
relagdes, fundamentada especialmente na perspectiva de Paulo Freire (1986) de que paz se cria, se
constroi na construgdo incessante da justica social, na e pela superagdo das realidades sociais

perversas.

Nessas circunstancias, digamos, fui introduzida na dindmica da paz e da cultura de paz
como alternativa a violéncia e a cultura da violéncia. Creio ser importante dizer que tanto
violéncia quanto cultura de violéncia sé&o entendidas como construgdes culturais, portanto
constituidas por pessoas, ndo de “forma exterior a elas, como se agisse por si propria. [...] A
violéncia apenas existe e age através do homem; € sempre 0 homem que é responsavel por
ela” (MULLER, 1995, p. 30). Assim, ndo ha como pensar a violéncia fora das relagdes
humanas e de observar que, muitas vezes, ela se torna um modo de vida para alguns, sendo
compreendida como um processo naturalizado.

Nesse esbogo, com essas tintas, cheguei ao mestrado trazendo comigo algumas
certezas forjadas no exercicio profissional de fazer-me professora e de trabalhar com a
formacao de educadores. Trazia comigo convicgdes, como por exemplo, a de saber qual o
melhor referencial para se consolidar uma educagao humana e transformadora, qual a melhor
metodologia para se chegar a isso, e tinha também o entendimento sobre como colaborar na
instituicAo de uma cultura de paz na escola e na sociedade.

Se até entdo eu me via como sujeito, centro dos discursos e das agdes, encontrei-me com
obstaculos a essas minhas certezas que foram sendo problematizadas pelos Estudos Culturais em sua
vertente pos-estruturalista e pelos discursos foucaultianos. Uma vez jogada para fora do reconhecivel,
falo a seguir do intranqilizador que tem sido estar ao sabor dessa perspectiva, que ndo se apresenta
como resposta as indagagdes que carrego comigo, mas coloca em funcionamento e amplia minhas

inquietacoes.

1.2 CONFLITADA POR LEITURAS NA PERSPECTIVA POS-ESTRUTURALISTA



Ao ser conflitada pelas leituras dentro da perspectiva pos-estruturalista, percebi-me sendo
deslocada para outros caminhos, ndo sem resisténcia, sem medos, sem barulhos quase paralisantes.
Esses deslocamentos vém provocando rupturas, desmonte de certezas e convicgbes, mobilizando
outros modos de pensar 0 meu tema de pesquisa, colocando-me “para fora do reconhecivel e
tranquilizador” (FISCHER, 2002, p. 69) e fazendo-me desviar o olhar para outras possibilidades
imprevisiveis e cujo tragado do desenho parece colocar a meu dispor rabiscos que se fardo escolhas

no proprio movimento de riscar.

Aquilo que ja ndo se apresentava mais como um lugar de tranquilidade do pensar agora esta
sendo colocado em crise pelas leituras filiadas ao pensamento de Michel Foucalut. Colocar a nogao de
paz nesse campo, bem como a de violéncia provoca uma conflitividade desconcertante e um estado de
espera que vem me mobilizando a enfrentar outros modos de pensar e problematizar o tema de meu

interesse.

Em Hall (1997), fui deslocada para entender a centralidade da cultura na produgéo dos objetos
e daquilo que somos e fazemos. A chamada ‘virada cultural’, comenta esse autor, revoluciona o papel
da linguagem, colocando-a numa posigédo de destaque na construgao e circulagéo de significados nas
diversas préticas culturais. Cabe ressaltar a importéncia, pois, da linguagem uma vez que ela deixa de
apenas relatar os fatos como se eles fossem anteriores. Ela passa a atuar na producdo dos
significados, constituindo o “sentido que damos as coisas, a nossa experiéncia, ao mundo” (VEIGA-
NETO, 2003, p. 107). Ao ocupar esse lugar privilegiado, a linguagem toma um carater discursivo e

permite inferir mobilidade a cultura colocando sempre novas praticas em funcionamento.

Nessa compreensao de cultura percebi que uma tensdo possivel se enroscava com a nogao de
paz, entendida como caminho de superagao da violéncia, que até entdo marcava minha compreensao.
Isso era colocado sob suspeita, uma vez que ndo poderia esquecer que 0s objetos se constituem nas
praticas. Era preciso revitalizar os sentidos colocando-os numa outra dindmica de produgdo e
problematizagao, pois a cultura era agora o elemento organizador e constitutivo da vida social. Aqui o

desafio era o de romper com o olhar binario de paz e violéncia.

Quando se afirma a ‘centralidade da cultura’ na constitui¢do de significados, néo implica que se
esta reduzindo tudo a cultura, mas implica dizer que toda pratica tem uma dimensao cultural. J& ndo

temos mais uma identidade essencializada, permanente, unificada em torno de um eu fixado e



coerente. Concordo com o entendimento de Hall (2004, p. 13) de que “somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente”. Isso se d& na medida em que, nessa
perspectiva, estamos sempre sendo interpelados e deslocados pelas contingéncias histéricas que nos

empurram e nos tensionam em diversas dire¢cdes e nos proporcionam viver contradigdes.

Na cultura os significados sdo compartilhados e ativados, tornando-se impossivel desvincular
ou isolar as praticas que instituem os processos historicos, uma vez que em nosso modo de enxergar
as coisas estad também a maneira como as vivemos, sem que desconsideremos presentes ai crises,
tensdes, intervengdes, transformagdes que provocam e engendram outros significados. Agendar,
portanto, a nog¢do de paz como entendimento instituidos na centralidade da cultura — compreendida
aqui como praticas sociais vividas e implicadas por relagbes de poder - leva-me a pensar na
produtividade mobilizada nesse cruzamento na luta pela fabricagdo e imposi¢éo de significados em

confrontos estabelecidos com a nogao de violéncia também posta nesta dinamica.

Outra inquietacdo que me movia era a de examinar essas nogdes fora dos espagos que vinha
pensando de maneira que se fizesse um acontecimento novo e que provocasse rachaduras naquilo
que estava acostumada a produzir nas relagbes com a escola e com a Educadores para a paz.
Surpreendia-me pensar a possibilidade de fazer pesquisa em educagao fora da escola e entender
outros espagos como lugares onde se fabricam pedagogias e que, portanto, se constituiam em

espacos de aprendizagem e produgao de saberes.

O maior desafio para mim era o de estar me inscrevendo na perspectiva dos Estudos Culturais
pos-estruturalistas como alguém que elege um lugar para falar, porque se constitui um desafio para
algo novo, porque eles questionam o pensamento formalizado pelas metanarrativas modernas
iluministas. No entendimento de Nelson, Treichler e Grossberg (1995), apresentam-se como

possibilidade de suspeitar do sujeito centrado, da ordem universalizante, de um Unico modelo de



racionalidade, de uma cultura privilegiada como lugar de pensar as demais. Faziam-se, por
conseguinte, uma possibilidade de tracejar sentidos sobre cultura de paz e cultura de violéncia a partir

da contingéncia e da ambivaléncia de significados e nao da transcendéncia.

Fui assim procurando deslocar o meu modo de ver as nogdes paz e violéncia fazendo
tentativas de desvincula-las dos entendimentos universalizantes, ou seja, colocando-as sob tensdo e
em articulagdo com a compreensao de cultura que descrevi, onde os sentidos ja ndo poderiam mais
estar dados e o sujeito ja ndo seria mais o centro irradiador dessa produgdo, uma vez que ele mesmo é
produzido pela linguagem consoante com o que problematiza Foucault (1996) quando diz que o

discurso, conduzido por um conjunto de praticas, € que inventa e institui sentidos que nos assujeitam.

Compreendi, ainda nessas leituras, que os Estudos Culturais abrangem um conjunto de
abordagens envolvendo diversos campos conceituais, “percorrem disciplinas e metodologias para dar
conta de suas preocupagdes, motivagdes e interesses teoricos e politicos” (COSTA, 2003, p. 40), cujas
problematizagbes, pesquisas e reflexdes rompem com concepgdes cristalizadas e promovem uma
hibridizacdo e inventam caminhos para compor seus objetos de estudo. Foi assim que me senti o
suficientemente desconfortavel para continuar minha busca para fora do campo escolar, mas
incrustada em praticas culturais como lugares conflitantes, marcados por disputas em torno dos

sentidos.

Necessitava me adentrar na compreensdo de que 0s saberes assim como a cultura ndo sao
herangas que recebemos prontas e acabadas. Logo néo poderia deixar de continuar desestabilizando
as nogdes sobre paz e violéncia. Nessa perspectiva, Veiga-Neto (2000), diz que néo faz sentido afirmar
que a espécie humana é uma espécie cultural, sem falar que a cultura e o proprio processo de

significa-la estdo submetidos a permanentes tensdes e conflitos de relagdes de poder. Percebi que



precisava caminhar compreendendo que na pluralizagéo de cultura e na impreciséo de sua defini¢do, o

meu tema se inscrevia e se abria para multiplas e cambiantes composicoes.

Nesse movimento continuo de realizar leituras, deixar-me interrogar por elas, intercambiar
sentidos com colegas do Mestrado e com professores, nas praticas profissionais dentro da escola e
nas lutas de forcas postas pelo meu desconforto de ir e vir na procura de um /6cus para ir constituindo
mais adequadamente o meu tema de pesquisa é que fui tomada pela nogéo de discurso foucaultiana
como um conceito instigante, deslocando-me para a revitalizagéo de verdades em torno de paz e

violéncia como uma ferramenta produtiva para empreender leituras.

Penso que é produtivo expor que entendo o risco que corro, de reforgar um entendimento
binario, ao trazer sempre juntas as nogdes de paz e de violéncia. No entanto, é exatamente essa forma
de ver que quero colocar sob suspeicdo na medida em que desejo 1é-las na centralidade da cultura e
como produtos da linguagem. O que demanda uma outra compreensdo de conhecimento, isto é, ele
nao se da a priori, ele mesmo precisa ser visto como uma invengado dos discursos, que articulados em
tempos e espagos distintos, geram entendimentos distintos e posicdes distintas na vida social. Essa
questdo envolvendo binarismos em torno de paz e de violéncia, deixo para aborda-la mais a frente
quando eu for especificar compreensdes acerca disso e, assim, talvez tornar mais visiveis algumas

comparagoes e rupturas.

Por ora, creio eu, cabe dizer que minha pretensdo é a de instala-las na condigdo de crise

proposta por Bauman (2000), em sua obra Em busca da politica, ao mencionar que

quando falamos de crise no sentido moderno de incompreensao e incerteza, a
mensagem que passamos as vezes abertamente, porém mais comumente de
forma implicita, & de que os instrumentos que nos acostumamos a usar com bons
resultados e sem refletir parecem agora estranhos em nossas maos e nédo parecem
funcionar. Sentimos assim a necessidade de descobrir quais eram as condicdes



que os tornavam eficazes no passado e o que deve ser feito para restaura-las ou,
entdo, mudar de instrumentos (p. 146).

A crise, entendida como desafio e condicdo permanente, sera justamente a de mudar os
instrumentos para olhar para o tema e oxigena-lo. Entendo que paz e violéncia devem vir juntas ndo
como contrarios, mas para indicar a condi¢do de crise, porque me parecem atravessadas por uma
conflitividade produtiva numa dinédmica, num jogo de poder e saber que disputam interesses e sentidos

no espago urbano e nas praticas que as constituem.

Dessa forma, tomada pelo acontecimento, por sua “multiplicidade aberta” (FOUCAULT, 1996,
p. 26), seduzida pelos discursos que circulam ao nosso redor em diferentes espagos e associada com
a minha vontade de saber, fui capturada pelo urbano exposto na epiderme da cidade através de uma
de suas préticas culturais que séo as grafitagens e pichagdes. Nelas vi um lugar para fazer leituras e
viver experiéncias, um lugar que carrega uma multiplicidade aberta, uma possibilidade de edificar

significados na condi¢do do acaso.

Compreendo que no espago urbano, em meio a nosso mundo em rapido processo de
globalizagéo, “a experiéncia humana é formada e compilada, a partilha da vida é administrada, seu
significado € absorvido e negociado em torno de lugares” (BAUMAN, 2004, p.125). Desta forma, o
urbano apresenta-se a mim como um lugar de busca onde pretendo realizar um mergulho, intercambiar
sentidos e correr o risco de enfrentar as contingéncias de viver contemporaneamente, sendo produzida

e produzindo outros jeitos de pensar e experimentar frustracdes, conhecimentos e desejos.

Percebi-me enroscada numa mobilidade liquida: grafitagens e pichagdes e os discursos que as
constituem, paz e violéncia e sua desvinculagdo do carater binario e essencialista, 0s processos vividos
no urbano em tempos de globalizagao onde a incerteza e a angustia parecem ser seus produtos e onde

as relagbes se complexificam e, conforme Bauman (2004), os desejos humanos sdo gerados e



incubados, vivem na esperanga de se realizarem, correm riscos e vivem frustracdes. Dessa forma, o
espago urbano se apresenta conflitivo e como lugar onde saberes estdo em disputa, identidades estéo

sendo produzidas, discursos circulam inventando verdades.

Os discursos sobre ditas cidades grandes cada vez as instituem mais como um campo de
batalha, onde possibilidades estdo sendo edificadas, mas também como um local que requer cuidado e
vigilancia, onde a violéncia circula a solta. Estar nas cidades na contemporaneidade, ainda que néo na
mesma intensidade, torna-se sindnimo de viver em constante perigo sob ameagas € insegurangas que

tolhem o direito de alguns de ir e vir, ou dito de outra forma,

as cidades contemporéneas sdo campos de batalha em que os poderes globais e
os significados e identidades obstinadamente locais se encontram, se chocam,
lutam e buscam um acordo que se mostre satisfatério ou pelo menos toleravel — um
modo de coabitagdo que encerre a esperanga de uma paz duradoura, mas que, em
geral, se revela um simples armisticio, um intervalo para reparar as defesas
avariadas e redistribuir as unidade de combate (BAUMAN, 2004, 125).

Parece-me que o movimento que conduz o modo de estar na cidade contemporénea é
justamente o de estar em permanente situagdo de confronto, cujos intervalos, de que fala o autor
citado, traduzem-se em tensdes e espagos para grupos se dizerem e colocarem em movimento seus

discursos através de multiplas praticas.

Orientada pelo carater do néo reconhecivel & que me permiti e permito-me ser atingida pelas
contingéncias do urbano e nele pelas praticas culturais de grafitagens e pichagdes que comegam a se
tornar um campo instigante e um lugar possivel para pensar questdes em torno das minhas
interrogacdes sobre paz e violéncia, porque comego a entendé-las como praticas carregadas de uma

conflitividade discursiva, portanto produtora de sentidos multiplos e aberta ao inesperado.

Encaminho-me para, no proximo capitulo, examinar os discursos constituidos em torno das

praticas culturais de grafitagens e pichagdes, trazendo presente algumas pesquisas realizadas e os



sentidos que os autores atribuem a essas praticas, buscando problematizar e enredar uma producéo

de saber no exercicio de fazer-me pesquisadora.



Capitulo 2

PROCURANDO SUPORTES

Apagaram tudo
pintaram tudo de cinza
s0 ficou no muro
tristeza e tinta fresca.

No6s que passamos apressados
pelas ruas da cidade
merecemos ver as letras

e as palavras de Gentileza[...]

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
A palavra no muro
Ficou coberta de tinta’®.

Apagaram tudo, pintaram tudo de cinza apresenta-se como um paradoxo para iniciar este
capitulo em que desejo expor a palavra de outros e a minha propria como uma possibilidade de
efervescéncia de discursos e significagcdes na palavra do muro, isto é, nas grafitagens e pichagdes e
nos enunciados que ai estdo sendo produzidos e que me interessam. Marisa Monte, com a musica
Gentileza, imortaliza o chamado “profeta Gentileza”'6, que durante mais de trinta anos percorreu ruas
pela cidade do Rio de Janeiro, disseminando discursos sobre paz e gentileza através de frases
pichadas em diferentes suportes. Palavras, frases, signos, € assim que o andar pelo espago da cidade
constitui-se dessas e de outras infinitas marcas, as mais variadas e passiveis da imaginagdo humana.
Tintas sdo sobrepostas, podem apagar, cobrir de cinza como diz a musica, mas continuardo falando.
Compreendo que a agdo de apagar carrega consigo o enfrentamento da volta, do retorno renovado de
riscar outros riscos, nem melhores € nem piores, apenas outros riscos que se sobrepdem a tantos
rabiscos, abrindo-se as tintas que podem ser mobilizadas pelos processos de significar e enroscar
sentidos.

15 MONTE, Marisa. Gentileza (10). In: CD - Memorias, cronicas e declaragdes de amor -. EMI - MUSIC DISC - LTDA.
Guarulhos - Séo Paulo, 2000.

16 José Datrino, o Profeta Gentileza, como era conhecido, nasceu em Cafelandia, Sdo Paulo, e foi um personagem
andarilho que buscou disseminar mensagens sobre valores altruistas e de solidariedade pichando a cidade do Rio de
Janeiro. Esse artista faleceu em maio de 1996 e seus trabalhos encontram-se ainda hoje preservados, em placas de
concreto urbano, sendo vistos por muitos como um grito em favor da paz. Seus escritos encontram-se estampados numa
espécie de livro urbano que sdo as pilastras que o abrigam no Viaduto do Caju, na Avenida Brasil, mostram-se aberto
aqueles que chegam ao Rio de Janeiro. E um local de passagem, arido e cinzento, onde os dizeres s&o vistos por quem
anda na velocidade dos carros. Cf http://www.livrourbano.hpg.ig.com.br/historia.htm.



A cidade mostra-se, muitos s@o os discursos que se articulam, que nos miram e se
entrecruzam com nossos olhares e passos, com olhares e passos de tantos outros e com nossas
proprias marcas deixadas ao percorrer tempos e lugares nos caminhos e descaminhos que vamos
tracando, rabiscando e problematizando a vida.

O urbano contemporéneo tornou-se desesperadamente sobrecarregado, apresenta-se com
placas, anuncios, campanhas, muros pintados, rabiscados, manifestagoes politicas, religiosas,
econdmicas, indicadores mostrando idas, chegadas, retornos e voltas: retratos fragmentados
colocando em cena as multiplas formas de se viver e de se produzir sentidos manifestadas pelos
muitos grupos que contracenam. Muitas coisas parecem estar sendo enunciadas, pichadas, marcadas,
publicizadas numa sobreposi¢do caotica de acontecimentos. Ha uma profusao de estimulos aos
sabores e saberes do humano fincados em cada um de nos pela instantaneidade de tempos e espagos
passando, chegando, ficando e saindo, em que nos encontramos, inexoravelmente, imersos.

Em torno desse caustico do cotidiano da cidade, marcado por multiplas expressdes e discursos
postos em também ndo menos multiplos suportes é que focalizo 0 meu olhar para as praticas de
grafitagens e pichagdes, deixo-me seduzir por elas e fico observando a cidade como um desafio a
mover-me dentro dela e, desde ela, colocar-me de frente a suas interpelagbes. Entendo que esse
movimento mobiliza em cada viandante uma enormidade de conexdes que se articulam em efeitos e
produzem uma economia de sentidos. Em mim, mobilizam sentidos que me conduzem a tomar as
praticas de grafitagens e pichagdes, ndo apenas como interferéncia sobre os suportes da cidade, mas
como uma interferéncia sobre os proprios significados que elas provocam em mim.

Conduzida pela minha vontade de saber, neste capitulo, mostro como as praticas de
grafitagens e pichagdes vém sendo produzidas pelos discursos que as constituem nos jogos das
relacdes de poder e de saber, digo como tais discursos estabelecem diferenciagdes e porque escolho
denomina-las de grafismos urbanos nesta pesquisa. Também proponho-me a trazer elementos
conceituais que me instigam e me conduzem a um pensar ou, dito de outra forma, problematizo as
questdes culturais sobre as praticas dos grafismos urbanos nas suas interlocugdes com os autores e
com o meu olhar direcionado para a produtividade dos discursos focados em torno de paz e violéncia.

2.1 RISCOS E RABISCOS SOBRE GRAFITAGENS E PICHAGOES

E com a possibilidade de pensar riscos e rabiscos, andnimos e efémeros, intervindo sobre o
corpo da cidade, que inicio minha referéncia sobre o conhecimento produzido em torno de grafitagens e
de pichagdes, buscando coloca-las dentro de um olhar especifico para, talvez, também submeté-las ao
meu rabisco.

Ao realizar leituras sobre esse campo de intervengdes na paisagem urbana, defrontei-me com
inumeras formas de denominagdes dadas a grafitagem e a pichagéo, quais sejam elas: escrita urbana,
graffiti, pichag&o, picho, grafismos urbanos, arte de rua, arte urbana, grapicho, grafite. Tais
denominagdes s&do descritas e analisadas principalmente por Lara (1996), Gitahy (1999), Pennachin
(2003), Duarte (2001). A pesquisadora Munhoz (2003), informa que as interferéncias realizadas em
diferentes suportes da cidade sdo denominadas por seus atores como escrita urbana e que essa
terminologia engloba tanto o grafite quanto a pichagéo. Contudo, continua essa autora, graffiti é a forma



mais utilizada pelos que a praticam, além de ser a grafia mais adotada no Brasil e em outros paises
pelo mundo afora, tornando-se uma nomenclatura considerada mais “universal’.

Minha discussao principia com o debate sobre a propria expressao utilizada para introduzir
concepgdes diferenciadas entre grafite e picha¢do que, segundo Calazans (2003), poderia originar-se
da palavra sgraffito, técnica usada para decoragdo mural do renascimento que consistia em passar um
revestimento claro sobre um suporte escuro, onde raspavam-se formas, depois de seco, de desenhos
desejados. Ja Gitahy (1999), informa que graffiti € o plural de graffito, palavra que da nome as
mascaras feitas com carvao ou pontas afiadas nas pedras e monumentos da idade média. Esse autor
opta por fazer uso da expressao graffiti, entendendo que algumas palavras devem permanecer em sua
grafia, no caso a de procedéncia italiana, por carregarem a “intensidade significativa com a qual se
textualizam dentro de um contexto” (GITAHY, 1999, p. 13).

A palavra, portanto, vem do italiano graffito e tem origem grego-latina: graphein que significa
escrever e grafthium, gravado com estilete. Também é denominado de grafite, 0 material cor de chumbo
que compde o lapis. Outros, como Lara (1996), decidem simplesmente pelo uso da palavra grafite
considerando sua tradug&o para o portugués como inscri¢do urbana: algumas vezes, usada como
grafito no singular ou grafitos no plural. Nessas tentativas de definicao, temos ainda aquela dada pelo
dicionario Aurélio'?, que a entende como inscrigao urbana, considerando alguns significados
anteriormente referidos e seus lugares tidos como de procedéncia. No campo cientifico da arqueologia,
para nominar as pinturas e desenhos que diziam da existéncia de grupos culturais primitivos e da
sobrevivéncia de linguagens, rituais e cultos, utilizou-se a palavra graffiti para organizar e datar essas
representagdes encontradas.

Esclarego que estarei usando a terminologia grafismos urbanos, cunhada e significada por
Pennachin (2003) como pratica hibridizada que se refere a tragos que representam grafitagem e picho
num processo de interpenetracdo. Assumo tal denominagao, primeiramente porque, ao analisar e
capturar algumas grafitagens e pichagdes, percebo que elas se materializam mescladas, tornando-se
dificil realizar distingdes entre ambas. Um segundo motivo que me leva a assumir a nomeagao
grafismos urbanos € porque para aquilo que me proponho desenvolver nesta pesquisa, entendo que
estarei marcando uma diferenciagao que me possibilitara compreender o movimento culturalmente
inventado por essas praticas.

Alem disso, talvez, estarei fazendo mais um acréscimo as denominagdes, porque as considero
como textos culturais escritos por muitas maos em tintas urbanas. Textos porque tém uma
materialidade discursiva inscrita culturalmente, portanto instituidora de sentidos. Tintas porque se
apresentam sempre abertos a outras misturas, outros matizes e novas tonalidades, porque carregam
consigo o inesperado, o volatil, 0 acontecimento, promovendo uma elasticidade de significagdes dadas
a emergéncia do olhar que é interpelado e interpela. No meu caso, essa imbricagéo se direciona na
perspectiva de olhar e fazer operar as nogdes paz € violéncia como discursos perpassando essas
praticas.

17 Verbete, esse, que se encontra dicionarizado apenas a partir do ano de 1988 no dicionario Aurélio, trazendo como
definicdo para grafite a expressdo inscrigdo urbana, conforme informagdo retirada, em 28.01.2005, do site:
http://www2.labore/hibridos_grafite_meiop8.htm.



Adensando-me dentro desse emaranhado discursivo sobre grafitagens e pichagdes, percebi
que ha autores que entendem essa terminologia como sindénimos, isto €, tratam ambas como inscri¢des
urbanas. Outros, no entanto, parecem conseguir distingdo entre uma e outra, manifestando
entendimentos sobre suas formas de existir, seus usos e costumes buscando precisdo e
distanciamento. Ao longo de minha argumentacao, neste capitulo, trarei essas questdes e outras para
problematiza-las, pois ndo pretendo entrar nesta briga por defini¢des e dizer o que € mesmo pichagao
ou 0 que € mesmo grafitagem.

Por certo a vida nao se dissocia daquilo que nela se expressa. Sendo assim, parece-me
impossivel dissociar grafitagem e pichagdo de uma forma de expresséo da vida, pois elas dizem
‘respeito a uma necessidade humana como dangar, falar, dormir, comer etc” (GITAHY, 1999, p.13) e
nao se aprisionam a nomenclaturas, extrapolam possibilidades de construgéo e significagéo, conforme
quem as produz e segundo os sentidos atribuidos por diferentes grupos.

Ao empreender leituras, passei a considerar como foram se constituindo alguns saberes sobre
grafitagem e pichag&o. Por isso, ndo penso em perguntar sobre a origem dessas praticas como solo
inicial de uma experiéncia fundante, nem trazer aqui detalhes das especificidades desta histéria da
origem dos grafismos urbanos, porque acredito que ndo é esse o objetivo deste trabalho, pois
considero que “o mais interessante nao é ver que projeto esta na base de tudo isto, mas em termos de
estratégia, como as pegas foram dispostas” (FOUCAULT, 2004c, p. 152), para que féssemos
construindo os entendimentos que hoje se tornaram regimes de verdade sobre essa questao.

Por isso, vejo como imprescindivel mostrar como algumas pegas foram sendo dispostas acerca
de grafitagem e pichacéo para compreender sua produgado examinando rupturas, formas, processos
culturais que se instituiram e que seréo explicitados nos intersticios das analises que vou
empreendendo. Talvez, para este fim, torne-se util examinar lugares de tessituras e descontinuidades
dessa pratica cultural para poder atribuir outros sentidos e dizer dos efeitos que poderao se entrecruzar
nos rabiscos desta proposta de dissertacao.

Quando, em seus escritos, Gitahy (1999) busca pela origem do que denomina de graffiti,
assinala como lugar de seu nascimento os tempos das cavernas escuras. Remonta-se as pinturas
rupestres, encontradas na pré-histéria, tempo em que se pintava nas paredes das cavernas imagens
de cagas, rituais de festas e simbolos, cujos significados faziam sentido para aqueles grupos.
Expressavam-se no pouco espago existente dentro das cavernas com materiais retirados do seu
entorno: diferentes tipos de terra, tonalidades de plantas, misturas de agua com gordura de animais e
outros objetos encontrados na natureza. Segundo esse mesmo autor, existia um movimento de intervir
nas imagens para nelas ir sobrepondo novas imagens sobre as antigas, a fim de revelar a dindmica do
cotidiano experimentado pelos grupos de ent&o.

Essa argumentacdo também € trazida por outros autores como Lara (1996, p. 32), quando diz
que “o ato da inscricdo anénima é tao antigo quanto a descoberta do fogo”, reforgando a idéia de que
isso é parte do processo vivido pelos humanos, acrescentando que desde a infancia realizamos as
garatujas. No entanto, parece que Lara opera uma pequena ruptura em relagao ao significado dado
primeiramente, lembrando que estas incisdes, sinais e desenhos mudam com a propria historia da
humanidade. No periodo das cavernas, segundo esse autor, significavam a vida mesmo das pessoas
que as faziam e que as viam, aqui elas significam a pessoas e a grupos especificos que as fazem ou
sdo conhecedores dessa linguagem. Contudo, eu suponho que, mais do que sugerir, elas produzem



significados para aqueles que as fazem, para aqueles que as observam e para 0s que passam por elas
e se deixam capturar por sua rede de sentidos.

Observa-se que a grafitagem e a pichagéo foi util para designar formas de vida, praticas
cotidianas e para, de certa forma, datar ruinas como € o caso dos murais descobertos em Pompéia ou
dos préprios simbolos grafitados pelos primeiros cristdos nas catacumbas de Roma como lugar de
encontro secreto. Desses discursos, interessa-me perceber que ha coisas sendo ditas, ha significados
sendo fabricados, que devem ser consideradas para que eu possa “aoc mesmo tempo distinguir os
acontecimentos, diferenciar as redes e os niveis a que pertencem e reconstituir os fios que os ligam e
fazem com que se engendrem, uns a partir dos outros” (FOUCAULT, 2004b, p. 5). Nesse processo de
garimpagem, meu desafio é o de ndo fazer um relato linear da histéria da grafitagem e da pichagéo,
mas sim tramar os acontecimentos para reconstituir os fios que os ligam.

Ao me enredar por esse campo da grafitagem e da picha¢do em busca de pesquisas, pouco
tenho encontrado em minhas garimpagens, na perspectiva dos Estudos Culturais pos-estruturalistas e,
especificamente, no campo da educacdo. Defrontei-me, por certo, com pesquisas e compreensdes
sobre grafitagem e pichagé@o, mas muitas delas voltadas para as ciéncias das artes e da comunicagao
(Lara, 1996), (Costa, 2000), (Ramos,1993), (Duarte, 2001); algumas caminhando para o campo da
antropologia (Silveira, 1991), (Garcez, 2000), (Munhoz, 2003); da psicologia (Mascarenhas,1996),
Barbosa (1984) e outras chegando, mansamente, a interlocu¢des com a educagéo Bernardes (1991),
(Goldgrub,1998). No campo da educagéo, eu encontrei apenas dois trabalhos, lugar que também me
inscrevo para realizar esta pesquisa.

Aproximei-me da pesquisa de Bernardes (1991), intitulada: A compreenséo do grafite na
escola, para ver como ela problematizava a tematica. Percebi que o lugar de onde falava e a forma
como construiu sua pesquisa distanciavam-na do meu objetivo. Ela o fez, utilizando o grafite como
forma de expressao artistica e de aproximagao ao contexto das experiéncias de alunos. Organizou-se
a partir da pergunta, feita a alunos de uma escola de ensino fundamental: o que é o grafite para vocé?.
Valendo-se dessa pergunta, descreveu entendimentos que as criangas tinham e realizou uma
experiéncia com grafitagem dentro do espaco escolar, utilizando o grafite como parte do curriculo na
disciplina de artes, traduzindo em projeto pedagogico nos referenciais das Teorias Criticas. Nao
poderia permanecer nesse terreno de quem pergunta sobre o0 qué?, pois ao compreender assim 0s
grafismos urbanos, eu estaria encerrando o sentido e apagando sua produtividade cultural.

Encontrei trabalhos entre o periodo da década de oitenta, do século XX, até a atualidade, em
varios campos, como ja referi. Um dos que sempre é referendado pelos autores, talvez por ser um dos
primeiros no Brasil, é o trabalho Grafitos de banheiro realizado por Barbosa (1984), com acento na
analise mais psicoldgica e antropoldgica. Percorre banheiros masculinos e femininos de vérias
instituicdes (reparticdes publicas, fabricas, terminais de passageiros, bibliotecas, bares, cinemas) em
diversas capitais do Brasil, durante um ano inteiro. Denomina essas inscrigdes latrinarias de literatura
proibida e as trata como resultado possivel da repressao sexual e de degradagéo da sexualidade, da
culpa, da proibicdo versus transgresséo, investindo tempo em ordené-las, classifica-las e descrevé-las.
Observa que o grafiteiro, como material de escrita, utiliza caneta esferografica ou hidrografica, lapis
grafite e, ainda, conforme a superficie, instrumentos pontiagudos: estilete, canivete, compasso. Em
alguns casos, segundo esse autor, usavam as proprias fezes como material de escrita. Os suportes
visados para fazer as inscri¢des eram, principalmente, as portas e as paredes, mas também 0s vasos,
0s assentos sanitarios, as caixas de descarga, o teto e até o chao. A forma como o autor mobiliza essa



pratica, ajuda-me a olhar para cidade e enxergar classificagdes e transgressées, na ordem do politico e
do social, sendo expressas em suportes tais como muros, paredes, placas.

Duarte (2001), em sua obra Paredes... que falam: as pichagGes como comunicagéo alternativa,
faz uma analise interpretativa das manifestagdes culturais verbais ou imagéticas expostas no cenario
da urbe dentro dos dominios de compreenséo da semidtica. Centra sua abordagem nas pichacdes e
faz suas andlises a partir de fotografias que tira e de entrevistas que realiza com grupos de pichadores
do Brasil e do Uruguai. Entende as pichag¢des como processos comunicativos alternativos nos quais
estdo inseridos ndo s6 as mensagens produzidas, “mas os sujeitos, produtores e receptores, 0s
cenarios € 0s suportes urbanos onde se manifestam, as linguagens empregadas na construcdo das
mensagens pichadas” (DUARTE, 2001, p. 7). O que busca realizar € a inser¢do das condi¢des de
producéo e de reconhecimento dos sentidos dessas mensagens dentro do contexto da metéfora da
sociedade midiatica e de informag&o’8. Acredita que os espagos ocupados pelas pichagdes, no
percurso de suas manifestagdes em diferentes contextos e lugares, séo caracterizados como ndo
oficiais ou ndo convencionais, balizando sua argumentacéo na nogao de espago e lugar em De
Certeau'. O que no meu entender, pode ser problematizado uma vez que esses grupos culturais
compreendem a exterioridade dos suportes urbanos como espagos para se dizerem e abertos a novas
expressoes.

Dentre os trabalhos que tive acesso, opto por me deter mais no de Arthur Hunold Lara (1996)
intitulado: Arte urbana em movimento, realizado dentro das Ciéncias da Comunicagao. Fago essa
escolha por acreditar que ele me fornece mais elementos conceituais que trarei para este trabalho e
que colaboram para compreender meu objeto historico. Mesmo assim, ndo seré o Unico trabalho, pois
me valerei de Pennachin (2003), Silveira (1991), Gitahy (1999) e outros para as construgdes que
realizarei.

Em sua pesquisa, Lara (1996) investiga as origens do grafite, trazendo elementos historicos,
significacdes, tensdes, eventos e vertentes diferenciadas presentes no mundo e no Brasil. Entende-o
como arte, como movimento e como um processo comunicacional contextualizado no interior de um
quadro mais amplo de desenvolvimento dos meios de comunicag&o e da producao cultural nas grandes
cidades. E um processo comunicacional, segundo Lara (1996), através do qual o individuo massificado
procura sua propria identificagdo e valorizagao. Localiza sua pesquisa em S&o Paulo, focalizando
especialmente o periodo entre 1990 a 1995.

Além da coleta de dados e da pesquisa bibliografica, ele mesmo discute e interfere na arte
urbana, como grafiteiro, alguém envolvido diretamente nesse processo, realizando trés “Mostras
Paulistas de Grafite”, nos anos de 1992, 1993 e 1994, utilizando o espago do Museu da Imagem e do
Som em S&o Paulo. Com isso, observo que, esse autor, colabora para retirar o grafite das ruas e
confere-lhe o estatuto de arte, permitindo-me reconhecer nos acontecimentos da historia a

18 Esse autor, usa tal expressdo no sentido dado por Martin Barbero em sua obra: Mediagdes urbanas € novos cenarios de
comunicagdo, quando diz que os movimentos de desterritorializag&o e internacionalizagdo dos mundos simbdlicos e do
alargamento das fronteiras é experimentado pelos fluxos fortemente determinados pelas transformagdes da comunicagéo e
da tecnologias entre as culturas modernas/tradicional, local/global, popular/erudita, letrada/audiovisual.

19 Na obra A invengdo do cotidiano Michel De Certeau diz que o espago “é o efeito produzido pelas operagdes que o
orientam, o circunstanciam, o temporalizam e levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais” (1998, p. 200)



reconstitui¢éo de fios para que eu possa olhar para os grafismos urbanos como prética cultural
discursiva em movimento.

Insisto que ao recuar na histéria ndo estou buscando o alicerce originario como uma identidade
recolhida em si sobre grafitagem e pichac¢éo. Nao pretendo tomar a histéria como uma sucesséo de
fatos que fundamentam o conceito primeiro dessa pratica, pois isso seria “tomar por acidental todas as
peripécias que puderam ter acontecido, todas as astucias, todos os disfarces” (FOUCAULT, 2004c, p.
17), seria querer responder sobre a identidade primeira da grafitagem e da pichag&o, sua esséncia
exata e fixa-la. Opto pelo caminho da histéria porque acredito que me ajudara a perceber fios que
interligam sentidos no movimento de mostrar como o meu tema foi percebido e como vem sendo
problematizado. E o que fago na proxima etapa de minha escrita ao trazer fragmentos e localizar os
grafismos urbanos em determinados recortes historicos.

2.2 DESENHANDO SIGNIFICAGOES SOBRE GRAFISMOS URBANOS

Se as pinturas rupestres feitas no interior das cavernas, nas paredes de pedra, carregavam
simbologias de expressdes da vida, da organizago social e da cultura da época, podemos assegurar,
seguindo esse modo de pensar, que os grafismos urbanos sao igualmente praticas discursivas
contemporaneas, assinalando enfrentamentos cotidianos e visibilizando modos de viver.
Provavelmente, se no futuro permanecerem registros de grafitagens e pichagdes no tempo, muitos
poderao vir a se perguntar e a se debater em decifra¢des, buscando nessas praticas culturais
explicagdes para as linguagens e os costumes de uma época ou de um grupo cultural da mesma forma
como muitos se detém hoje em relagdo aquelas que sobreviveram na historia.

Faco um recorte historico para trazer presente o movimento cultural vivido na segunda metade
do século XX como lugar onde os discursos sobre grafitagens e pichagdes comegam a se proliferar e
tomar contornos que se assemelham com a produtividade discursiva que eles tém na
contemporaneidade segundo as indicagdes dos autores Lara (1996) e Gitahy (1999).

Cabe mencionar novamente, agora adentrando um pouco mais neste contexto, que as formas
como hoje s&o conhecidas as praticas de grafitagem e pichagao, entram em cena em meados da
década de 60 e como indica a pesquisa de Lara (1996), eclodem repentinamente a partir do movimento
estudantil dos jovens franceses, no século passado, em maio de 68. Nesse periodo, os grafismos
urbanos utilizavam frases poéticas e politicas inscritas em muros para manifestar seu repddio contra o
sistema e as forcas repressivas da época. O sentimento anti-imperialista vivido naquele contexto, a
guerra fria e o desconforto dos jovens estudantes diante das guerras coloniais, fizeram o movimento se
internacionalizar e ser apoiado nas universidades européias, nos Estados Unidos e na América Latina.

E interessante observar que o caminho percorrido pela grafitagem e pela pichagéo, segundo a
configuragdo atual, inscreve-se na Europa e nos Estados Unidos, extrapolando fronteiras e gerando
efeitos inesperados: tornaram-se alvo de pesquisas universitarias em todo mundo, expressam modos
de viver de certos grupos, soam como enunciacao de determinados discursos.



A contracultura20, movimento de contestacéo pacifista que envolvia jovens universitarios,
escritores e intelectuais do mundo inteiro com seu apice no final da década de 60 do século XX,
colocava em circulagéo discursos que se manifestavam contrarios a ordem que estava instaurada,
queria ser uma ferramenta, um instrumento de luta e de reconstrucéo da identidade cultural daqueles
individuos que n&do se sabiam representados pelo contexto industrial, massificador e excludente dos
grandes centros urbanos de entdo. A contracultura era “uma maneira de se revoltar contra a ordem vigente;
a anarquia e a revolta pacifica eram pregadas pelos movimentos dos estudantes contra o ‘sistema’; as armas
eram as idéias, as atitudes, o grafite e as flores” (LARA,1996, p. 51).

Nesse sentido, o grafite era um instrumento que possibilitava a rebeldia e a transgressao como
forma de dizer-se e de deixar marcas pelos muros e paredes das cidades na efervescéncia de um
sistema que silenciava. No contexto da contracultura, terreno fértil das comunidades hippies, da
producdo independente, da vida alternativa e fazia frente a vida burguesa, a mediocridade, a repressé@o
do sistema capitalista é que essa pratica ganhou visibilidade e importancia, chegando a rua como
forma de comunicagao diferenciada, como protesto para reivindicar direitos, para dizer o que se
pensava, para denunciar questdes sociais e politicas, para discutir a arte, a arquitetura, as relagdes de
exclus&o no espago urbano.

Nos anos oitenta, no Brasil e no mundo, pesquisadores como Castleman (1982), Barbosa
(1984), Durham (1986), dentre outros, escrevem dissertacdes e teses de mestrado e doutorado
procurando entender a pichagao e o grafite, seus movimentos e autores, como era sua forma de ser e
de se organizar, bem como sua linguagem, suas influéncias e seus diferentes modos de se manifestar
e intervir na cidade e na ocupagao de seus espagos. Percebo aqui um outro deslocamento que faz
surgir discursos e institui verdades sobre as praticas culturais dos grafismos urbanos, conferindo-lhes
um lugar na academia como objeto de investigagao.

O carater de canal paralelo de informag&o com os pés na contracultura adquirido pelo grafite,
tornava-o aberto a multiplas possibilidades de comunicagao vividas através de impressdes sensoriais
provocadas em seus observadores. O grafite néo fica fechado a fronteiras e demarcagdes, pois na
ebulicdo desse movimento e constituido por ele, torna-se “parte da bandeira anarquista européia que, ao
ultrapassar as fronteiras continentais, encontrou nos EUA uma sociedade aberta a contra-cultura e as novas
influéncias e um mercado de arte carente de novas tendéncias” (LARA, 1996, p. 53).

Nessas circunstancias, pode-se dizer que o grafite se difunde de forma intensa, répida e
profusa por todos os centros urbanos. O grafite ganha as ruas das cidades, utiliza inumeros suportes:
paredes, muros, banheiros, viadutos, como forma de expressao plastica e politica. Através de uma
infinidade de suportes, as manifestagdes acontecem e expressam as transformagdes, os muros tinham
a palavra e a usavam

20 A contracultura € entendida historicamente como um movimento que rejeitava abertamente tudo que provinha da
sociedade tecnocratica, competitiva, individualista e consumista apregoada pelo capitalismo norte-americano que muitas
vezes recorria a uma argumentagao pseudo-humanitaria para encobrir os bombardeios, os massacres e outras atrocidades
das guerras que vinha provocando, especialmente a guerra do Vietnd. Quem aderia ao movimento da contracultura queria
de alguma forma extrapolar as regras vigentes, surpreender por comportamentos néo esperados, impressionar por posigoes
que explicitavam preconceitos diversos. A ordem era mudar costumes através de manifestagdes pacifistas, como foi 0 caso
do surgimento dos movimentos negro, feminista, hippie, obje¢do ao servigo militar e do movimento contra a guerra.



desafiando a concepgdo funcionalista dos espagos publicos, foram usados para
contestar o Estado, a Politica, a Midia. A intervencdo urbana foi de tamanha
grandeza que saiu do movimento estudantil e foi empregada por anarco-
sindicalistas e artistas plasticos, espalhando-se pelo mundo espontaneamente, do
pincel atdmico ao spray, chagando ao bastao punk (CALAZANS, 2003, p. 2).

Ligados a essas novas tendéncias e pelas possibilidades de manifestar-se, de dizer-se e de
sair do gueto, os jovens de Nova lorque comegaram a pichar as paredes, imprimindo uma marca que
criava uma identidade aos grupos, a qual denominavam fag ou assinatura, que inicialmente era feita
com pincel atdmico e depois com spray. Espalhavam essas tags nos muros dos bairros e nas paredes
dos metrds, atingindo tapumes, trens, carros, caminhdes, postes e tudo que viesse a servir de suporte
para suas inscrigdes e que dessa identidade a gangue como forma de demonstrar o dominio daquele
territorio. A tag era uma

marca adotada de uma forma elaborada, signo distintivo simples e faciimente
reconhecivel, ele ¢ tragado de inicio com pincel atémico e depois com spray por
toda a cidade. Um dos mais célebres é o TAKI 183 (Taki € um garoto que se tornou
famoso ap6s espalhar sua Tag pela cidade, sobre muros, portas, placas, metrd,
etc., e ser descoberto e entrevistado pelo jornal The New York Times em 71)
(SILVEIRA, 1991, p.12).

Muitas vezes o pichador juntava o nimero de sua casa ou 0 numero das ruas freqlientadas
pelos grafiteiros a assinatura (tag). Quanto mais assinaturas mais visibilidade para aquele determinado
grupo. Isso provocou uma disputa acirrada por espago, por realizar o maior numero possivel de
assinaturas e nos lugares sempre de mais dificil acesso. Pode-se dizer que todo esse processo
demarca uma produgao cultural de identidades, marca espagos, forjando estilos de vida, modos de
pensar, de viver no multifacetado mundo urbano.

Ao manusear alguns grafismos urbanos, observo que alguns tragos se mantém em suas
praticas: tags, numeros, sobreposi¢éo de tragos indicando disputas por espaco, letras estilizadas,
proliferagdo de uma mesma fag.

Apresento a seguir alguns grafismos urbanos que mostram a produtividade do que referi até
aqui. Tomo-os como textos culturais que se inserem no movimento de produgéo de sentidos postos por
esta investigagdo. Logo ndo sdo meras ilustragdes, sdo textos que me fazem realizar leituras, articular
conhecimentos e que me possibilitam novos retornos para enfrentar o carater conflitivo que os
grafismos urbanos tém por serem “uma prética vista de forma ambivalente, tanto em termos estéticos
quanto morais” (MUNHOZ, 2003, p. 15).




Texto cultural - 2 Texto cultural - 3

Nos textos culturais dois e trés procuro apresentar as chamadas tags ou assinaturas como sao
denominadas por grafiteiros e pichadores e dizer que as capturei isoladamente do corpo tatuado da
cidade, mas que essas mesmas tags podem ser vistas de forma espalhada em diferentes bairros da
cidade, apontando para uma proliferagdo e uma demarcagédo de espago de um determinado grupo. No
caso apresentado no texto dois, a assinatura “TEXERA 04” é realizada na parte lateral de um prédio
residencial no bairro Menino Deus, rua Vicente Lopes dos Santos.

Nessa materialidade, a letra é possivel ser compreendida e o nimero no canto direito superior
da assinatura pode estar marcando uma identidade pessoal do grupo ou pessoa que o fez, pode ser
um numero que indique a quantidade de assinaturas desse grupo no bairro, pode ser o numero da casa
ou outro significado que designa algo particular da pessoa ou do grupo. O texto trés situa-se na parede
de um muro, na praga Princesa Isabel, no bairro Azenha, Porto Alegre (RS), cuja tag leio como “DANO”
e logo abaixo dela aparece um outro grafismo que suscita 0 entendimento de ter sido realizado
posteriormente.

Constatei a presenga dessas mesmas assinaturas em outros bairros: Cidade Baixa, Menino
Deus, Bom Fim, Independéncia, Santo Anténio, Azenha. O que me leva perceber um fio que liga 0s
grafismos urbanos contemporaneos com aqueles que surgiram no contexto do movimento da
contracultura que colocava em duvida os valores vigentes e centrais do ideario instituido pela cultura
ocidental. H4 uma materializacao que se extravasa em abundancia em muitos suportes pela cidade,
gravando suas marcas numa intensidade que se propaga e se reproduz.

Também percebo que a grafitagem e a pichag¢do vém sofrendo rupturas e transformagoes, pois
as proprias tags passaram a ser desenhadas de modo a dificultar a compreenséo dos que nao
pertencem aquele grupo e cada vez com estilos mais complexos. Introduziram-se as assinaturas e as
letras imagens coloridas com motivagdes e estilos multiplos. Alguns estilos foram sendo copiados e
tornaram-se comuns na maneira de fazé-los por causa da forma da letra utilizada, da legibilidade, das
cores, dos efeitos, da estética, dos contornos, da perspectiva.

Através dos muros e de sua formas de se pronunciar pode-se expressar qualquer coisa que se
deseje e também pode-se intervir sobre os demais textos que j& estao escritos. “N&o raro, acontece de
uma pichagao de um muro dar inicio a varias outras, provocando uma interminavel seqiiéncia de
apelidos e siglas de crews” (PENNACHIN, 2003, p. 5). E 0 que quero mostrar a seguir quando



disponibilizo a leitura os textos culturais quatro e cinco com sua produtividade de tragos, mas mais do
que isso; cabe observar que essas praticas também misturam estilos, letras, deixam recados,
entrelagando-se com outros grupos como bem podemos observar nestes textos que apresento.

Texto cultural - 4 Texto cultural - 5

Nos textos culturais quatro e cinco, o primeiro situado na rua General Salustino e o segundo da
rua Washington Luis, ambos do centro de Porto Alegre (RS), séo mdiltiplas as assinaturas que se
sobrepdem e os proprios estilos de “largar a tinta”. Essa expressé@o € normalmente utilizada pelos
autores destas préticas, segundo a entrevista realizada por Munhoz (2003), em sua pesquisa, junto a
grafiteiros. Nesses grafismos urbanos também nota-se a multiplicidade de agdes realizadas por
diferentes méos: letras mais elaboradas, mais dificeis de significar, recados em torno de
questionamentos como é o caso “quanto vale a sua opinido?”, ou “PROS PARCERO SO TENHO A
OFERECER MINHA PRESENCA. TALVEZ CONFUSA, MAS LEAL E INTENSA”", ainda aparecem
mascaras sobrepostas, nimeros, signos variados que, como bem lembra Pennachin (2003), dizem algo
a alguém. Abrem-se a leituras e abrem-se a outras manifestagoes.

Com essa mobilizagéo, as grafitagens e pichagdes espraiam-se com asas transgressoras pelo
mundo e “sdo uma resposta ao estilo de vida pds-moderno, e ndo apenas interferem na metropole, mas
esta também, em igual medida, se encontra nelas” (PENNACHIN, 2003, p. 2). Tenho aqui uma pista
para compreender 0s cruzamentos e os atravessamentos discursivos na perspectiva de que ha um
exercicio de constituicdo de significados nos grafismos urbanos: dizem-nos e dizem-se a si mesmas
frente ao turbilhdo de ditos supostos pelo ritmo da existéncia, permeados pela incerteza e pelas
ininterruptas transformagdes e ndo permanéncia das coisas. Assim, posso comegar a ver discursos
sobre paz e violéncia sendo significados pelos textos culturais dos grafismos urbanos .

As préticas de grafitagem e pichagao, desde seu surgimento, foram consideradas atividades
clandestinas e sujeitas a alguma forma de perseguicdo por causa de sua interferéncia no espago
urbano. Do ponto de vista do discurso juridico, no Brasil, ambas sdo tidas como atividades ilicitas
desde que foi sancionada a lei ambiental numero 9.6052, durante o governo do presidente Fernando

21 Essa lei dispde sobre as: sangdes penais e administrativas derivadas de condutas e atividades lesivas ao meio ambiente
e a comunidade. Supde a suspenséo da atividade e apreensdo do produto que leva ao crime e causar polui¢do de qualquer



Henrique Cardoso, em vigor desde o inicio de 1998. Tal lei declara a pichacao e a grafitagem como
crimes contra 0 meio ambiente e, por conseguinte, sujeitas a penalidades e ndo estabelece nenhuma
distingao entre ambas.

Querendo, ou n&o, distingdes vao sendo feitas, pontos de contatos estabelecem-se por olhares
que se cruzam, vendo como pichagao e grafitagem usam a cidade e seus espagos, 0s objetos que nela
estdo dispostos, ociosos, ou ndo, como lugares para dizerem-se e como suportes de expressao.

Segundo Pereira?2, o que lhes confere semelhanga € o fato de ambas desejarem subverter o
espago urbano; mas, o mesmo autor, informa que a grafitagem foi de certa forma cooptada pelo poder
publico, pela arte e pela publicidade, enquanto que a pichagéo foi renegada:

assim como o graffiti, a pichagéo interfere no espaco, subverte valores, é
espontanea, gratuita e efémera. Uma das diferengas entre o graffiti e a pichagéo é
que o primeiro advém das artes plasticas e 0 segundo da escrita, ou seja, o graffiti
privilegia a imagem; a pichacgao, a palavra e/ou a letra (GITAHY, 1999, p. 19).

Parece-me haver um jogo de verdades nessas disputas que posiciona a pichagdo mais na
ordem de escritas: ndo é desenho nem tem mensagem, por isso, torna-se marginalizada, uma negagéo
da arte; enquanto que a grafitagem € entendida como arte por alguns.

Entendo que essa apropriagao do espago urbano promove uma discussao, imprime uma
interferéncia, subverte espontaneamente a arquitetura da cidade, proporcionando uma acessibilidade
plural e aberta, bem humorada e irbnica entre os diferentes personagens, entre aqueles que tatuam o
espaco e aqueles que por ele sdo tatuados, tornando a urbe também um corpo tatuado?3, uma galeria
aberta aos multiplos olhares e a pluralidade de sentidos. Grafitagem e pichagdo compdem um universo
de atividades imbricadas entre si, interpenetram-se e podem resultar em estilos diferentes, ambas
possuem elementos comuns € ambas sdo obras abertas a tantos outros tragos possiveis que podem
ser adicionados, e também se dao ao estranhamento para todas as pessoas que circulam nos espagos,
indistintamente.

Envolvida com a questao da diferenciagao, Pennachin (2003), confere ao grafite uma
conotagdo mais voltada a arena artistica, dizendo de suas preocupacgdes estéticas e formais com
técnicas de pintura mais elaboradas, e atribui para a pichagéo um carater mais transgressor e de facil
reconhecimento, apesar de compreender a preocupacéo de ordem estética dos pichadores ao

natureza. A secgdo 4, da lei 9.605/1998, trata dos crimes contra o ordenamento urbano e o patriménio cultural. Informa, no
artigo 65, que pichar, grafitar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano é crime sujeito a pena de
detengdo, de 3 meses a 1 ano, e multa. Paragrafo Unico: se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada, em
virtude de seu valor artistico, arqueolégico, ou histérico, a pena é de 6 meses a 1 ano de detencdo, e multa. Cf.
http://www.carrocinhanuncamais.com/lei_crimes_ambientais.html . Acesso em 20.11.2004.

22 Cf. PEREIRA, Alexandre Barbosa. Site: http://www.n-a-au.org/NaunamidiaBarbosa.html. Nucleo de Antropologia Urbana —
USP. Acesso em 10.01.2005.

23 Pretendo me valer dessa metafora de enxergar a cidade como um corpo fatuado e a desenvolverei com mais vagar
adiante. Antecipo que ao compreender a cidade como corpo sujeito a muitas marcas, portanto acdo sobre outras agdes,
suscito condigdes de relagdes de poder provocando lutas e significagdes.




elaborarem alfabetos proprios e ao buscarem o aperfeicoamento do trago com o spray. Nomeia-0s, no
entanto, de grafismos urbanos por compreender a dificuldade de classificar e porque entende que se
assim denominar estara sempre se remetendo aos dois.

O graffiti e a pichagédo séo formas de linguagem marcadas pela
heterogeneidade e pela sobreposicéo e interpenetracdo de elementos, 0 que em
certa medida € um reflexo do modo mesmo como ocorrem, isto &, em meio as mais
variadas intersegdes sociais e sempre potencialmente abertos a novas
interferéncias (PENNACHIN, 2003, p. 5).

Mesmo concordando com as idéias de Pennachin sobre o fato de que a pichagéo ¢ obra de
arte coletiva, atual, espontanea, desmanchada e andnima, e que o grafite tem autoria e utiliza-se de
planejamento, exigindo tempo para isso, Calazans ressalta que ambas tém o mesmo valor, afirmando
que “muitos teéricos que ndo vivenciam o processo insistem em diferenciar a pichagédo do grafite,
quando desde os banheiros publicos de Pompéia as frases convivem com desenhos” (2003, p. 3).
Segundo esse autor, as praticas de grafitagem e pichagdo entrelagam-se escapando a classificagoes e
a diferenciagbes que tenderiam a ser sempre superficiais.

Pode-se dizer, ao percorrer esses autores e as proprias marcas postas na epiderme da cidade,
que s&o varios os estilos de grafite e os cruzamentos com a arte, a danga, a musica como o hip-hop, o
break dance, o rap, DJ'ing que se misturam num sincretismo de formas e expressdes, chamando a
atencgdo para a interferéncia que suas atividades provocam no ambiente, ocupando os espagos e fluxos
urbanos culturais para suas manifestagoes.

O trabalho de Gorczevski (2002), focado no Hip-Hop, mostra justamente os atravessamentos
existentes dessa cultura de rua com outras formas de comunicagéo, fazendo conexdes dos hip-hoppers
com suas producdes midiaticas: grafite, danga, sites, videos, musica, etc. Gorczevski examinou
habitos, rotinas, aspectos da condi¢ao de vida e inser¢do no trabalho, produgdes de sentido midiatico e
cultural consideradas constitutivas de subjetividades de jovens no Centro Cultural Redengéo na
capital gaucha, Porto Alegre, no bairro Bom Fim. Fez sua pesquisa através de entrevistas e da
convivéncia com os jovens, observando como recriavam modos de ser no processo de criagéo e
producéo videografico.

Os estudos que venho realizando mostram que essas formas de expressao de vida sdo
produzidas nos contextos pds-guerra, nos movimentos pacifistas e nas lutas a favor da ndo-violéncia,
na contramao da droga, pela ndo segregagao racial, enfim na busca por direitos sociais, politicos,
religiosos, econdmicos, culturais etc. Isso é confirmado por Lara (1996) quando em sua investigagéo
associa o grafite a0 movimento hip-hop e diz que esse, por exemplo,

soube aproveitar o grafite para colocar de forma colorida suas reivindicagdes,
utilizando-o0 como elemento de identidade e meio para a internacionalizagdo de
suas questdes, especialmente as raciais e as ligadas ao consumo exagerado de
drogas pesadas (p. 55).



Em diferentes momentos e com propositos distintos, 0 engendramento dos grafismos urbanos
com outras praticas tem mobilizado grupos culturais a estabelecer conexdes que produzem sentidos
sociais e politicos e colocam em circulagdo regimes de verdade que instituem lugares a serem
ocupados conforme a posi¢ao de sujeito em que se encontram na trama discursiva. Assim, nas
interlocugdes com outras praticas, no rastro dos acontecimentos tramados com questdes conflitivas da
vida social e politica como a droga, a violéncia, o racismo, a exclusdo, os discursos vao produzindo
sentidos sobre os grafismos urbanos.

Como tentativa de mostrar a mobilidade dessa pratica, arrisco-me a anunciar os processos de
transformacgao e as rupturas pelos quais grafitagens e a pichagdes tém passado no Brasil, ndo para
que os olhemos como momentos em separado, onde um anula ao outro, ou o anterior € melhor do que
0 posterior numa ordem sucessiva e isolada, mas para que observemos suas lutas, suas marcas e
como elas contracenam desde 0s suportes em que se encontram inseridas nesse movimento cultural
de interferéncias e de produgéo de discursos.

Gatahy (1999), em sua pesquisa, argumenta que se pode destacar quatro fases da pichagao.
Primeiramente consiste em carimbar exaustivamente o proprio nome em qualquer tipo de suporte pela
cidade afora com a intengéo visivel de chamar atengéo sobre si; no segundo momento entra em jogo
as disputas por espaco, diferentemente do primeiro, agora em lugar do nome alguns usam apelidos ou
simbolos, que servem de cddigo para dizer do pertencimento a um grupo. Nesta fase, cada gangue
inventa letras diferentes e chamativas para ser mais conhecida do que outras.

O terceiro momento é marcado pela ousadia, os pichadores decidem driblar porteiros,
zeladores, guardas de edificios publicos ou privados e o que contava entdo era a transgressao, era
encontrar o lugar mais alto, aquele que proporcionava maior grau de dificuldade e mostrava-se
obstaculo a realizagdo. O pichador tinha de ser seguro pelas pernas e, rapidamente, deixar sua marca.
A imprensa, nessa fase, comega a se manifestar combatendo essa pratica com artigos de pagina
inteira e com fotografias das pichagdes que agora atacavam também monumentos historicos. Isso
contribui para incentivar e exacerbar a pratica da pichagéo.

A notoriedade dada pela imprensa deu passagem para o quarto momento: era preciso atingir a
midia. Aquele que conseguisse mais destaque pela ousadia de realizar obras inusitadas, que gerasse
maior controvérsia e que desafiasse as autoridades no exercicio da atividade aparecia e acontecia
mais. Isso passou a ser a ordem dia para o pichador ou para os grupos de pichadores. Nessa época,
inicio dos anos 90, o recém reformado Teatro Municipal de Sao Paulo e o Cristo Redentor no Rio de
Janeiro foram pichados, alcancando grande repercusséo na midia televisiva e na imprensa jornalistica
nacional?. Os pichadores acabavam de atingir seu auge como acontecimento da midia e como
questdo polémica na sociedade, colocando-se discussdes na ordem do vandalismo e da violéncia, aqui
entendida como depredacéo do patrimdnio publico e privado, por um lado, e abrindo para pensar outras
formas de conviver com os grafismos, por outro.

24 Os jornais do Brasil e o Globo do Rio de Janeiro fizeram matérias e a Folha de S&o Paulo também fez reportagem
indicando a polémica e até mesmo fomentando a préatica e a reagdo dos grupos de pichadores e da sociedade de modo
geral. As matérias referidas datam de 20 de novembro de 1991, conforme pesquisa feita por Gitahy (1999).



Ainda, nessa época, tém-se noticias de um grupo de artistas de rua em S&o Paulo?® que foi
preso quando as vésperas do aniversario da cidade, em 1988, decidem grafitar uma homenagem para
ela no tunel da praga Roosevelt. Além de terem sido autuados e fichados por crime contra o patrimdnio
publico, tiveram seus materiais de pintura apreendidos sendo somente liberados através do pagamento
de fianca.

Nesses descaminhos da grafitagem e da pichagédo tenho notado uma produtividade entre os
autores que tenho embasado minha discussdo em torno de classificagdes em fases, estilos,
procedéncias, significagdes, o que tem me levado, freqlentemente, a retomar, corrigir, ajustar e, no
exercicio do estranhamento, exercer a curiosidade porque se apresenta a mim, nesse momento, “a
questao de saber se se pode pensar diferentemente do que se pensa, e perceber diferentemente do
que se pensa” (FOUCAULT, 1984, p.13) para continuar problematizando os grafismos urbanos € a
prépria forma de investigar.

Com isso, reitero que a grafitagem, considerada como uma pratica marginal pelas instituicbes
governamentais e pela prépria sociedade civil, desde o seu surgimento era feita de forma ilegal,
escondida, fora do permitido. Seus autores agiam normalmente a noite e clandestinamente, embora
com o passar do tempo, tenha migrado para o circuito estabelecido da arte, transformando-se numa
vertente estética dessa, passando a figurar como obra em museus e galerias, sendo admirada por
alguns e reconhecida como elemento artistico.

A primeira galeria dedicada inteiramente ao graffiti foi a Fun Gallery no East
Village, dirigida por uma atriz de cinema underground Patty Astor. Pouco a pouco,
outras galerias comegaram a requisitar artistas do graffiti, transformando alguns em
verdadeiros astros da arte contemporanea. Antes de chegar a galeria, o graffiti &
spray art (pichacdo de signos), em seguida, é stencil art — o artista utiliza um cartao
com formas recortadas que, ao receber o jato do spray, sé deixa vazar a tinta pelos
orificios. A primeira operagao valoriza o desenho; a segunda, a cor (GITAHY, 1999,
p. 39)

Ao adquirir estatuto de arte contemporanea, o grafite entra nos espagos do circuito da arte e
comega a ser divulgado e comercializado. Mesmo adquirindo tal estatuto, € bom recordar que
manifestagdes ligadas ao movimento inicial da grafitagem nos Estados Unidos, informa Costa (2002),
significaram a invasao de areas nobres das grandes cidades por aqueles que viviam segregados nos
guetos e suburbios pobres da cidade de Nova lorque. Eles deixavam os sinais visiveis de sua presenca
através dos muros e paredes pintadas no lugar que era destinado aos brancos em Nova lorque, uma
vez que esses nunca visitavam as partes negras ou hispanicas da cidade. A grafitagem foi uma espécie
de visitacdo, de invasdo simbdlica do centro da cidade, feita pelos jovens imigrantes, negros e porto-
riquenhos, 0 que nos leva a perceber seu carater radical de romper com as regras dos discursos
etnocéntricos como € proprio da contracultura que produziu € vem produzindo continuidades e
descontinuidades historicas.

%5 Qs artistas que sofrem repressdo da Guarda Municipal de Sao Paulo encontram-se citados na obra; O que ¢ Graffiti de
Celso Gitahy (1999).



Duarte (2001) aponta que existem dois tipos de grafite: um relacionado ao modelo europeu
francés, que ele denomina de pichagao; e outro a0 modelo norte-americano. Constata que as duas
formas de expressao, quando deslocam-se para outros paises inserem influéncias particulares,
materializam expressdes culturais, sustentando uma textualidade dada pelas condi¢des de produgéo e
reconhecimento dessas mensagens, pela fungdo social e coletiva dessas interagdes.

No Brasil, 0 meio urbano comega a ser marcado pela grafitagem motivado por essas duas
vertentes: a européia com base no movimento estudantil de 68 na Franga e a norte-americana,
referendada pelos guetos de imigrantes de Nova lorque. Assim, a grafitagem percorre um caminho
revelando estilos e geragdes. Como resultado da producéo de alguns artistas, trés estilos séo
apontados por Gitahy (1999, p. 71): “o estilo das mascaras — escola vallauriana; o estilo americano —
ligado ao movimento hip hop; o estilo a mé&o livre — escola Keith Harinh”. No estilo mascaras, o artista
procura encher varios espagos urbanos pela reproducdo de um signo ou objeto que o identifica; mao
livre faz parte do processo de criar segundo um significado, um desejo do artista, usando spray no
momento mesmo de materializar; o estilo americano mistura estilos, traz para cena materializada
elementos peculiares do hip hop.

Lara (1996), identifica trés geracOes de grafiteiros organizados por décadas e com expressdes
proprias. Nos anos 70, sugere esse autor, floresce o estilo mais contestatério com contetdo social,
alicergado no movimento da contracultura, em atividades politicas, poéticas, artisticas. Passaram a ser
expressao de uma cultura alternativa e irreverente, fruto da necessidade de fugir da repressao que,
nesse tempo, era extremada pelo regime ditatorial em que o pais estava submetido.

A forma da grafitagem se caracteriza pelo requinte técnico e pelo
planejamento, que resulta em uma maior qualidade das frases poéticas ou dos
desenhos, elaborados com méascaras ou a mao livre. O tempo de execugéo e 0
lugar sé@o anteriormente estudados e a agao é premeditada e cuidadosamente
planejada, diminuindo os riscos. Os suportes utilizados s&o os que atingem de
alguma forma o grupo ou 0 espaco onde o grupo se relaciona com a cidade. Assim
muros, portas, paredes, placas e cartazes sdo grafitados com tinta, spray, carvéo,
giz, etc (LARA, 1996, p.78).

Nesse periodo, considerava-se a pichagdo como sindnimo da grafitagem, mas j& se iniciava um
processo de diferenciagéo, visto que comegam a surgir novos grupos com letras proprias e quase
indecifraveis. A grafitagem se faz com caracteristicas plasticas, encontrando em Alex Vallauri, uma das
figuras mais expressivas da grafitagem, alguém que usa abundantemente elementos do cotidiano para
realizar o contorno de suas mascaras, tais como, o telefone, a bota, o cachorrinho, atingindo um grande
publico, especialmente em S&o Paulo. Com um tom mais humoristico, entram em cena outros trabalhos
e outros artistas.

Valorizando a plasticidade e com influéncia nas artes graficas, motivados por artistas
franceses e norte-americanos da livre figuragdo, temos como representantes nomes como o de John
Howard, Rui Amaral, Ciro Cozzolino. Esses realizam suas inscrigdes com inspiragdo em personagens
de historias em quadrinhos e elaborados com mascaras ou técnicas de stencil art, valorizando,



portanto, a repetigéo e a ilustragdo. Temos autores situados nesta Ultima vertente, tais como: Carlos
Matuck, Julio Barreto e Mauricio Villaga, de S&o Paulo.

Esses artistas fizeram seguidores e também ofereceram oficinas ao publico jovem em casas de
cultura ou em seus proprios espagos de trabalho. Nos apontamentos de Gitahy (1999), temos a
informag&o de que Vallauri, Zaidler e Matuck foram os primeiros autores reconhecidos como artistas da
grafitagem e a serem convidados a expor suas obras em galerias e bienais, especialmente em S&o
Paulo.

Ainda conforme referéncias de Lara (1996), nos anos 80, a segunda geragao de grafiteiros, faz
seus trabalhos inspirando-se no artista francés Di Rosa e no norte-americano Keitc Haring. Desta
forma, a livre figuracdo alcanga seu grande momento e uma geragao jovem comega a se aproximar das
galerias e do mercado seguindo os estilos europeu e norte-americano. Mantém acentos da primeira
geragao como a repeticao, a ilustragdo, o uso de personagens de historias em quadrinhos,
acrescentando outros elementos e trazendo como novidade os grafites com influéncia no hip hop ou
street art e das pichagdes, normalmente com frases ou palavras que significam s6 para o grupo que as
realizou.

A profissionalizacdo dos grafiteiros da segunda geragéo, associada a
desdobramentos do movimento, como o hip hop, fez com que o graffiti fosse
absorvido, passando a atuar totalmente fora da marginalidade. Muitos jovens
passaram a ter no grafite, agora em grafia portuguesa e plenamente incorporado a
linguagem cotidiana, uma alternativa econdmica e a possibilidade de participagéo
social. Seja pela fama adquirida ou pela saida do anonimato, o0 movimento grafite
se alastrou também pelos bairros populares e ganhou novos contetdos (LARA,
1996, p. 106).

Assim como a primeira geracdo tem seus expoentes na arte de grafitar e de fazer escola com
seus sucessores preparados através de oficinas que ensinam técnicas e conteidos, também a
chamada segunda geracao, representada por Marcelo Bassarani, Celso Gitahy, dentre outros, faz
escola e introduz novos artistas no cenario do grafite, ja aportando nos anos 90. O que se pode
observar nesses atravessamentos é que cada geragdo mantém caracteristicas da anterior e introduz
novidades e variagdes. E o que faz também a terceira geragdo: conserva situagdes e temas do
cotidiano, valoriza a sutileza, o humor caricato, como nos trabalhos de Brisola e Kobra na capital
paulista; conserva as mascaras e o stencil com énfase nos quadrinhos, valoriza a repetigao, a
ilustracéo. Persistem obras baseadas no hip hop, nas artes cénicas, nas pichagdes e proliferam-se
oficinas por todos os recantos que fortalecem o movimento da grafitagem.

Como resultado desse processo de expanséo e de rupturas lhes s&o introduzidas diferentes
técnicas, sendo que alguns aprendem acompanhando e olhando, outros fazem oficinas em que
aspectos conceituais e a técnica sao ensinados para quem deseja ser um possivel grafiteiro. Nesse
sentido, ao ler a analise que Costa (2002) faz de uma grafitagem, inspirei-me para compreender um
pouco e melhor os estilos e os materiais utilizados para praticar grafitagens. Esse autor cita quatro
estilos: Throw-Up, Free-Style, 3D Style e Pieces.



O Throw-Up, também chamado de vomito, € o grafite feito na maioria das vezes com letras
gordas, usa-se no maximo trés cores, ou entdo € feito a base de tinta latex (por isso 0 nome vomito)
para preencher as letras. Caracteriza-se por um estilo feito s6 com letras e contorno, é um grafite mais
econdmico, mais fécil de fazer e mais rapido.

Como o nome em inglés ja diz, o Free Style € um estilo livre onde se pode misturar de tudo,
bonecos, letras, tags, cores, por isso € denominado de livre; ja o 3D Style € um grafite em terceira
dimensao, um grafite virtual, parece ter sido feito em computador, ele d4 a dimens&o de volume. E o
estilo mais dificil, pois exige um conhecimento de técnica de sombra e luz e trabalha muito com
profundidade. Nao se usa contorno nas letras, o volume dela se da pelos efeitos criados com as cores,
e € claro, ele exige pleno controle com o spray.

Pieces & um estilo de grafite mais elaborado, feito com varias cores, onde muitas vezes o0s
nomes sao ilegiveis devido a variedade de detalhes, efeitos, sombras e também porque as letras sao
muito juntas, as vezes, emboladas umas por cima das outras. Esse estilo da mais trabalho e exige mais
pratica. Assim, quanto mais espago, mais material e criatividade, melhor resultado tera a arte final
porque também precisa de mais tempo para ser feito6.

Apresento um texto cultural que mobiliza alguns estilos descritos até aqui e traz mescladas as
duas praticas e de alguma forma, na minha forma de ver, referendam o interseccionamento de ambas.
Também procuro usar termos especificos dos grafismos urbanos, trazendo-os ao conhecimento do
leitor como uma espécie de glossario?’, referenciada na nomenclatura criada e usada pelos proprios
grafiteiros e pichadores, para lermos juntos alguns elementos do texto cultural seis, aliando certas
observagdes que sou capaz de realizar e deixando outras por fazer.

Ressalto que no texto cultural seis, que materializado a seguir, percebo uma diversidade de
elementos que me possibilitardo trabalhar no decorrer desta dissertacdo na medida das analises que
vou empreendendo sobre o0s registros de fotografias de grafismos urbanos que tenho feito circulando
pelas ruas da cidade de Porto Alegre (RS), na busca por entendimentos dentro desse campo empirico.

Cabe dizer ainda que os quatro estilos supra descritos, por vezes, podem estar interagindo ao
mesmo tempo na mesma pratica, que quando empreendida por mais de um escritor € denominada de
‘producéo’, seja porque houve sobreposi¢ao e ensaios de técnicas e habilidades que vao sendo
criadas, ou porque o trabalho foi realizado por pessoas e grupos diferenciados que foram interferindo e
provocando alteragdes inesperadas, ainda porque o lugar e o suporte aonde se encontra o grafismo
possibilita a circulagdo de muitas pessoas e contribui para que sejam atingidos os fins buscados pelos
escritores urbanos, que é o de atingir sempre 0 maior nimero.

O que vemos multifacetada, na producao que segue, € uma profuséo de riscos e rabiscos
produzindo possibilidades de leituras e enunciadas na pratica dos escritores denominados de all city e
toy. Os primeiros sdo aqueles que escrevem por toda a cidade e até mesmo pelo pais afora. Tal
denominagao pode se referendar a uma pessoa individualmente ou a um grupo, que além de escrever

26 Cf. Informagao retirada do site http://www?2.uerj.br/~labore/hibridos_grafite_meiop8.htm. Acesso 28.01.2005
27 No texto Notas sobre a mais velha arte do mundo, Jorge Bacelar apresenta um glossario usado pelos grafiteiros, pode-se
consulta-lo no site http://bocc.ubi.pt/pag/bacelar-jorge-notas-mais-velha-arte-mundo.html.




por todos os lugares, deve usar varios tipos de escritas. Os segundos, chamados de toy, séo os
considerados iniciantes na pratica de grafitar e pichar que, justamente pela inexperiéncia, procuram
copiar aqueles outros mais desenvolvidos usar diferentes tintas.

TAGS de grupos ou

GRAFISMO URBANO situado na rua
Gomes Carneiro, no bairro Medianeira, na
capital gaucha. Estava materializado
sobre as paredes de um ginasio de
esportes. Neste texto cultural vemos
mobilizada uma intensa pratica de riscos
e rabiscos intervindo uns sobre os
outros, assinaturas, recados, mascaras,
simbolos de grupos, frases, interagindo
de forma continua e feitos por muitos
escritores.

CREWS: sdao a marca
basica dos grafismos.
Sao como se fossem o
logotipo de um grupo ou
de uma pessoa.

THORW-UP:
Grafismos
urbanos feitos de
forma rapida ou
ilegal, geralmente
sdo pintados a
noite.

CARIMBOS:
mascaras feitas
em stencil para
facilitar a

reprodugao.

ATROPELAR:
pintar sobre o
desenho de outro.

WILD STYLE: chama-se assim
um grafite com letras todas

ETIQUETAS: forma de bombear
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os lugares publicos, onde seria
muito flagrante usar um
marcador. Usa-se entdo
adesivos.

CHARACTER: boneco, desenho
no qual se representa um ser
vivo, podendo ser humano ou
néo.

estilizadas e entrelagadas,
tornando-o praticamente
ilegivel, que néo é o caso
nesse grafismo, pois se pode
ler “TUNDER”.




Esse movimento em torno da grafitagem e da pichagéo e esse recuo na histéria até aqui feito
permitiu-me, como ensina Foucault (2004b), estudar a emergéncia deste objeto, considerar como foi
entendido de um e n&do de outro modo, observar as condi¢des de sua produgéo, acercando-me de sua
efervescéncia cultural. Aproximei-me, portanto, de como tem sido mobilizado esse surgimento nas
ruas, nos muros, nos painéis, hoje adentrando nos museus, nas galerias, nas lojas, nas roupas, em
decoragdes internas e externas, nos shoppings, penetrando outros espagos como € o caso do espago
virtual da Internet?é e permanecendo aberto a inumeras outras possibilidades e consideragoes.

Tanto a grafitagem quanto a pichagdo movem pessoas, promovem tensdes, reforcam praticas,
dividem opinides, estabelecem pontos de contato, aproximam e alargam disténcias. Talvez o maior dos
tensionamentos seja estabelecido pela polémica posta pela questéo de serem elas préticas voltadas a
arte ou ao vandalismo. O fato é que carregam consigo uma produtividade e parece impossivel julga-las
sem o risco de cometer deslizes ou autoritarismos. Observei que os discursos sobre os grafismos
urbanos séo cruzados por uma conflitividade que os distingue, ou como diz Munhoz (2003, p. 78) “o
universo exterior ao movimento apresenta uma forte tendéncia a valorizar o grafite como arte em
detrimento da pichag¢ao”: ha discursos que consideram a pichagao vandalismo, agress@o, mau-gosto,
sujeira, irracionalismo, crime. Ha outros que atribuem para a grafitagem estatuto de arte, pois dizem
que ndo suja, ndo denigre, ao contrario, abre espago a criatividade, enfeita, colore, decora, entretém o
passante.

Nesse sentido, percebo que os discursos da midia e de alguns pesquisadores, bem como de
membros da sociedade em geral mobilizam-se para subjetivar o grafite como arte e a pichagdo como
vandalismo. Observa-se a constituigdo de um entendimento que

busca transformar o grafite na forma legal da escrita urbana. Tem forte tendéncia
em querer regulamentar o grafite, tentando enquadra-lo nos referenciais aceitos
pela sociedade em geral. Visa claramente ter as rédeas da escrita urbana através
do enquadramento do grafite. Para tal condug&o coloca o grafite em oposicéo total
a pichacdo (MUNHOZ, 2003, p. 78).

Penso que a oposi¢ao que se atribui entre uma e outra é produtiva no sentido de colaborar
para colocar em circulagao outros entendimentos e outras possibilidades de pesquisa e significagéo.
Entendo que o debate permanece aberto e procuro mobiliza-lo olhando a epiderme da cidade como um
corpo tatuado onde se inscrevem relagdes de poder e de saber.

28 www.cenaurbana.com.br/atitude/espacoconstrucao_02.htm;www.xenia.com.br/jornal/grafite2.htm; hhh//:www.n-a-au.org;
www.atlantistendamix.com.br/arte/htm; www.graffiti.org/fag.br; www.spraynaveia.terra.com.br. www.n-a-u.org.htm|




3.3 MARCAS TATUADAS SOBRE O CORPO DA CIDADE

Volto meu olhar para a cidade. Olho para ela como um corpo tatuado, como um espago
dinamico, aberto a interagdes, aberto as atualizagdes postas pela contemporaneidade a partir dos seus
multiplos interesses, desde os muitos grupos culturais que se manifestam por suas fendas. Olho para a
cidade como um corpo onde se exercitam relagdes de saber e de poder. Por isso, um espago onde “o
poder, longe de impedir o saber, o produz” (FOUCAULT, 2004c, p.148) e o coloca em circulagdo no
movimento dos acontecimentos.

Sobre esse corpo tatuado discursos estdo sendo edificados. O corpo da cidade € a superficie
onde se inscrevem os acontecimentos, ndo como heranga recebida, que nos € transmitida de geragéo
em geracao, solidificando um bem, mas antes como “um conjunto de falhas, de fissuras, de camadas
heterogéneas que a tornaram instavel” (FOUCAULT, 2004c, p. 21). E nessa disperséo e instabilidade
que pretendo edificar sentidos sobre violéncia e paz, na fragilidade de quem olha e nem sempre tem
condigdes de ver as fragmentagdes dessa singularidade paradoxalmente plural que € o corpo da
cidade.

Entendo que interesses distintos disputam espacos para fazer circular seus ditos, e é no
movimento da cidade que

0s interesses mercantis cruzam-se com o0s histéricos, estéticos e comunicacionais.
As lutas seménticas para naturalizar, perturbar a mensagem dos outros ou mudar
seu significado, e subordinar os demais a propria logica, séo encenagdes dos
conflitos entre as forgas sociais (CANCLINI, 2003, p. 301).

Na cidade, os sentidos multiplicam-se e dissolvem-se na luta pela imposi¢éo de significados.
Ela € um corpo tatuado, marcado por discursos que travam disputas, na cidade se edificam modos de
ser, seus suportes podem ser vistos como lugares onde se materializam discursos: contra a injustica, a
corrupgao, a violéncia, a fome, o sufoco do desemprego, da miséria; discursa-se por fatias cada vez
maiores no mercado de capitais, na compra e venda de todos os tipos de produtos; discursa-se
também por paz, por justica, por solidariedade, por direitos como elementos de um mesmo corpo, cujo
funcionamento é dado por uma linguagem operando em busca de significagdes.

Se a cidade é um corpo onde se registram marcas, também é em igual medida o lugar onde se
dissolvem tais registros. Nao ha como aprisiond-los em um unico sentido, € preciso entrar no jogo do
acontecimento e mostrar a heterogeneidade do que se imaginava imével. Perceber que esse corpo
tatuado ndo é estéril, mas é acometido de uma fecundidade, portanto € preciso por em evidéncia essa
fecundidade, isso € o que torna o corpo produtivo, sugere-lhe alcance politico e imprime-lhe
possibilidades de viver relagdes assimétricas de poder.



A cidade e seus espagos vivem em constante metamorfose, séo uma tela aberta a todos e a
todas as manifestagdes, sejam elas consideradas adequadas ou inadequadas, irreverentes ou ndo. A
cidade é uma galeria a céu aberto, permeada pelo esfacelamento dos limites instituidos, pelas tensdes
entre espagos publico e privado, entre transgresséo e permissdo, materializando o engendramento do
caustico cotidiano. Muros, fachadas, monumentos, paredes, placas, marquises, pontes, portas, carros,
viadutos mostram a epiderme da urbe que se faz discursos e sugere confrontos, encontros,
compreensdes, significados.

Observo que os grafismos urbanos transgridem a ordem, a classificagéo, o lugar especifico que
a modernidade insistentemente indicou e impds para cada coisa. Transgridem também
comportamentos esperados, agem de modo singular, fora dos parametros considerados binariamente
como certos ou errados. Eles propdem outros modos de ser, multiplas presencas, proliferando
perplexidades e estranhamentos.

O que venho trabalhando até aqui direciona meu olhar para considerar os discursos envolvidos
nas praticas culturais dos grafismos urbanos como espacos e tempos de produgao, de fabricacdo de
significados. Os suportes onde se inscrevem multiplicam sentidos a cada retorno, a cada olhar atingem-
nos e podem ser atingidos. Os grafismos urbanos fazem-nos conviver com a ambivaléncia de estar
nesse espago e nesse tempo de instantaneidade, de conviver com o politico, o estético, o ético, o
banal, o reprimido, o transgressor. Comportam o desafio da convivéncia com o caos visual, do pensar e
aprender com suas relagoes, as vezes 6bvias, outras sutis, postas a epiderme da urbe, de seus tantos
objetos, postas na epiderme dos proprios sentidos em provocagdes multiplicadas por muitos outros
sentidos que se entrelagam nessa trama do andar e ver, do ser visto e capturado.

Ao observar as marcar expostas pela cidade com um pouco de aten¢do, como anteriormente
dei visibilidade no texto cultural seis, é possivel perceber o quanto &€ comum grafismos urbanos, postos
em determinados suportes, suscitarem o surgimento de outras e mais outras tatuagens, infinitamente,
seja para uma crew (como se autodenominam) ou grupo demarcar o seu territério, ou para
autodivulgar-se visando atingir a midia, ou simplesmente provocar outros grupos com sua tag ou
assinatura. Muitas vezes, uns cobrem as tags dos outros, gerando uma convivéncia permeada por
conflitos, outras vezes pautada por acordos e pactos de um n&o sujar o trabalho do outro, respeitando,
cada grupo, seu territorio usual e suas manifestagoes.

No meio desses confrontos, na superficie dessas disputas, encontram-se grupos culturais,
encontram-se pessoas - grafiteiros e pichadores - que deixam suas marcas. N&o se podem esquecer
as tensdes presentes entre os proprios grafiteiros e pichadores, as rivalidades, as disputas por
espagos, lugares, territorios, a sobreposi¢ao de riscos e rabiscos que “resultam na aproximagéo da
grafitagem com a arte institucional, enquanto que a pichagéo se torna isolada e marginalizada” (Lara,
1996, p. 82). Por certo tal polémica existe e se materializa também por aqueles que inscrevem os
textos culturais, basta observar o texto cultural sete que agora apresento.
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Grafiteiros e pichadores entram nessa discussao e tentam estabelecer fronteiras entre o que é
uma pratica e 0 que € a outra, muitas vezes, localizam tal discusséo através do préprio ato de “largar a
tinta” como é o caso de questionamentos que encontrei em produg¢des num muro, que dizia: “Nao seja
+ 1 pilantra... Arte ou vandalismo? Faga sua escolha!!"2. Essa escolha, esse juizo de valor, parece-me
que se mostra conflitivo nos espagos onde se inscrevem. Eu também deixo para o leitor problematizar
significados na ordem da conceituagao dessas praticas. Interessa-me a produtividade presente nos
grafismos urbanos, mais do que ordenar grafite como arte e picha¢do como vandalismo.

Nesse mesmo texto cultural, pode-se perceber o0 movimento posto em circulagéo pelo grafiteiro
e pelo pichador que se d& “um estado sempre alerta visando locais onde seja possivel fazer uma
pintura, poder se expressar, conseguir interferir. Como o resultado de suas agdes, despertam criticas
por parte da sociedade, e eles acabam por ganhar voz” (MUNHOZ, 2003, p. 105). Os autores dos
grafismos urbanos vivem sob a mira do fugaz, do passageiro, do instante, vivem da incerteza, da
auséncia de garantia que suas praticas no amanhecer do dia seguinte estardo la. Impossivel prever se
o suporte utilizado néo sera pintado ou higienizado pelo seu proprietario ou por érgéos publicos e
institucionais, ou se néo serdo sobrepostos panfletos, cartazes, outdoors, desenhos, tintas,
propagandas que cobrirdo suas obras que vivem ao sabor da interferéncia e da efemeridade.

Torna-se interessante compreender as disputas discursivas entre aqueles que jogam tintas
para dizer-se e dizer coisas e aqueles que desfazem e limpam, igualmente pincelando tintas, também
dizendo coisas, envolvidos por relagbes de poder que se instalam nas fendas por buscas de verdades.
Em alguns casos, vive uma dupla ambigiidade visto que aquilo que era feito sob a égide do ritual da
proibi¢do deixa de ser transgressao e passa a ser realizado pela via da permisséo; o que era negacao
sujeita a assepsia, torna-se consentimento e arte que embeleza. “Existe um espaco entreaberto, uma
situagéo especial ente 0 momento legal e ilegal. [...] onde os transgressores transitam entre a
legalidade e a ilegalidade” (MUNHOZ, 2003, p. 123), pois em certas circunstancias grafiteiros e
pichadores séo convidados a pintar determinados suportes por instituigdes, donos de casas, lojas.

Assim, aquilo que precisava antes ser reprimido e punido é sujeitado a si proprio a luz do
visivel, adestrado pelo jogo do olhar e cooptado por praticas consentidas em suportes considerados
privados. Em suma: usa-se desse controle que é o consentimento para docilizar e sujeitar as praticas

29 Esse grafismo urbano encontrava-se situado, no dia 06 de fevereiro de 2005, no bairro Menino Deus, na capital gatcha,
direcionado para uma pequena praga publica com algumas arvores, brinquedos de criangas e bancos para sentar.



da grafitagem e da pichag&o a determinados regimes de verdade, onde o proprio proprietério contrata
aquele que grafita para colorir um determinado suporte.

Ao percorrer com um clicar do mouse sites na internet conectados ao tema grafitagem e
pichagao, encontrei muitas informagdes sendo divulgadas e variados projetos em andamento30. Nessa
perspectiva, existem projetos pelo Brasil afora que se utilizam dessa pratica, mais especificamente nos
grandes centros urbanos, incentivados por secretarias da Cultura e da Educag&o, por organizagdes néo
governamentais, por associagdes de bairros, por escolas publicas e privadas, cada instituigéo
mantendo motivagdes e compreensdes diferenciadas sobre grafitagem e pichagéo.

Notei, através da descri¢do de seus projetos3!, que algumas dessas instituicdes promovem
atividades com grafismos urbanos visando evitar expressdes ndo desejadas em seus muros, paredes e
portas com o desejo de ver esses espagos livres dos chamados “vandalismos” e das agdes incontidas
de pichadores, outras com fins curriculares voltados a contetidos e temas explicitos que julgam
necessarios e desejam publicar como verdade, tais como: solidariedade, meio ambiente, aids, drogas,
paz, direitos humanos. Outros ainda sdo usados como meio educativo e voltam-se para os aspectos de
preservagao da cultura do grupo ao qual se dirigem.

Em minhas buscas por grafismos urbanos pude perceber muitas coisas sendo ditas, dadas a
muitas diferenciagdes e classificagdes. Por isso, se quisermos atentamente cruzar nosso olhar sobre 0s
espagos urbanos, veremos grafitagens e pichagdes multiplicando sentidos. Algumas divulgam e
vendem determinados produtos e servigos; outras enunciam discursos politicos, religiosos,
econdmicos; outras mostram-se como marcas da irreveréncia e como agdes transgressoras registradas
como marcadores de determinados grupos sob a forma de uma palavra, de uma frase, de um desenho,
um gesto.

Esses e, provavelmente, outros sentidos séo expostos nos diferentes espagos urbanos e nos
diversos suportes que os abrigam e compdem o cenario urbano, que fala desde os seus sem niimero
de lugares e das diversas posi¢des ocupadas pelos sujeitos que circulam pela urbe.

Depois de chegar até aqui, sinto-me encorajada a dizer que os grafismos urbanos constituem
discursos provocadores de sentidos no tecido urbano, que eles ndo podem ser tratados isoladamente
como simples atos de vandalismos e violéncias contra o patriménio e o espago social como diz o
discurso juridico posto pela lei nimero 9.605/98, tampouco como somente uma sucessao evolutiva no
campo da arte como dizem algumas pesquisas, ou apenas como uma forma de comunicagéo
alternativa segundo outros autores que vim referendando. Suponho que essa pratica cultural mobiliza
uma rede de conhecimentos e interesses que se articulam e produzem significagdes, inventando
verdades sobre 0s objetos, tanto para aqueles que as praticam quanto para aqueles que se deixam
afetar por elas.

30 Permito-me deixar assinalados alguns sites que corroboram com a afirmagdo que fiz e que foram consultados entre os
meses de outubro de 2004 e janeiro de 2005 quando pesquisava sobre as possiveis intersecgdes dos grafites como a vida
cotidiana na escola: <http://www.artenaescola.org.br>; <http://www.somdomanque.uol.com.br/entrevistas/entregrafite.php>;
http://www.xenia.com.br/jornal/grafite?.htm>;<http://www.permambucoestadodepaz.org.br>;<http://www.eco.ufrj.br/semios>;
<http://www.usfpa.br/beiradorio/arquivo/beiraonze>; <http:// www.artgaragem.com.br/grafite/paginas/introdod.doc>.

31 Cf. <http://www.modulo.br/home/2005/08-2005/411.htm> - “O objetivo do projeto ‘Pichagdo ontem, grafitagem hoje’ é
instruir as criangas sobre a importancia de manter a cidade bonita e limpa, ensinando que pichacéo € sujeira e grafitagem é
arte”.




Nesse sentido, ao olhar para os materiais que possuo, permito-me problematizar enunciados
que, conjugados, podem estar compondo discursos sobre paz e violéncia, e procuro perceber
elementos que podem estar atravessando, constituindo e modificando esses discursos. A analise a ser
feita inscreve-se nas condi¢Oes de possibilidade em que os discursos s&o materializados por essas
praticas culturais. Desejo fazer uso dessa materialidade cultural, entendendo que tais inscrigdes podem
adquirir vida prépria, multiplicar significados, produzir efeitos conforme a rede de sentidos
experimentados na travessia pelos espagos urbanos.

Né&o pretendo compreender grafitagem e pichagdo como duas coisas diferentes, conforme ja
mencionei, tampouco priorizar uma em detrimento da outra. Penso-as juntas por entender que sao
praticas que se interseccionam e se cruzam continuamente entre si e também com outros discursos
como o da literatura, da masica, da arquitetura, da danga, da arte, da educagao. Portanto, séo
hibridizadas, impuras, destinadas a mestigagem e, na afirmagéo de Canclini, s&o

um meio sincrético e transcultural. Alguns fundem a palavra e a imagem com estilo
descontinuo: a aglomeragéo de signos de diversos autores em uma mesma parede
é como uma vers&o artesanal do ritmo fragmentado e heteréclito do videoclip. [...]
um modo marginal desinstitucionalizado, efémero de assumir as novas relagdes
entre o privado e o publico, entre a vida cotidiana e a politica (2003, p. 338-339).

Os grafismos urbanos comportam cruzamentos culturais, fragmentam sentidos, entrecruzam
discursos, produzem tensionamentos. No jogo do acontecimento, envolvida com esses cruzamentos,
no movimento de ir e vir pela cidade, desejo encontrar uma produgao cultural que me permita operar
com os discursos produzidos pelos grafismos urbanos que tenho registrado. Por isso, no proximo
capitulo, mobilizo a nogéo de discurso foucaultiana para operar como ferramenta de anélise, em
diferentes momentos, sobre esse corpo tatuado que € a urbe e ir esbogando sentidos provocados em
mim por esses textos culturais.



Parte Il

CONTINUANDO RABISCOS
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Capitulo 3
DISPONDO TINTAS

Néo se volta ao aquém do discurso — la onde nada ainda foi dito
e onde as coisas apenas despontam sob uma

luminosidade cinzenta; ndo se vai além para reencontrar

as formas que ele dispds e deixou atras de si;

fica-se, tenta-se ficar no nivel do préprio discurso.

(FOUCAULT, 2004b, p. 54)

Para enfrentar o percurso que estou fazendo, tenho me colocado diante de mdltiplas
alternativas de caminhos. E, algumas vezes, carrego comigo a sensac¢do de que meus passos estdo
ainda trépegos, muitas idas e vindas, e a cada novo toque no chdo da investigagéo, percebo-me
afetada pelos respingos dessa materialidade que ora me aponta para uma dire¢éo e ora me volta para
outra. Por isso, ndo tem sido nada facil eleger alguns conceitos para que venham atuar como
ferramentas de analise na pesquisa que me proponho realizar. As leituras que tenho feito me desafiam
para novos campos de discusséo e provocam em mim uma falta, uma incompletude conectada a uma

vontade de saber que me deixam colecionando rabiscos e me fazem retomar tintas para este desenho.

Comeco agora a entender, a0 menos parece, que os discursos sobre paz e violéncia s&o o
meu foco de pesquisa. O que me interessa, como diz a epigrafe deste capitulo, é procurar ficar ao nivel
do discurso, dos significados que sdo ai produzidos no momento mesmo em que se fazem
acontecimento e circunscrevem modos de existir. Ficar ao nivel da materialidade como elemento de

apari¢ao e coexisténcia dos objetos e da repeti¢do de enunciados.



Trago presente, nesta parte da investigagdo, alguns conceitos que me serdo Uteis para operar
nas analises de enunciados presentes nos grafismos urbanos. Balizada em Michel Foucault, apresento
meu entendimento de discurso, procurando mostrar de que modo ele me servira de ferramenta
analitica. Mobilizo paz e violéncia, a partir de Jean Marie Muller e Johan Galtung, entrecruzando-os
com percepgdes de Zygmunt Bauman, dentre outros, e procuro ir tramando com os discursos
produzidos pelos grafismos urbanos, que, conforme mostro no capitulo dois, séo praticas culturais
marcadas pela instantaneidade e efemeridade. Ainda problematizo significado em sua trama com a
centralidade da cultura e como produto da linguagem, através da compreenséo proposta por Stuart Hall
e de outros autores que também se referenciam nele e vou procurando dispor de referencias como

caminho de aproximagao do objeto em estudo.

Entendo que a possibilidade analitica de carater provisério e instavel colocada pelos Estudos
Culturais pés-estruturalistas entrelagada com inspiragdes no pensamento foucaultiano, constitui-se um
desafio produtivo que me permitira entender como os discursos estdo sendo mobilizados pelos

grafismos urbanos na produgéo de sentidos sobre paz e violéncia.

3.1 DEFININDO CORES CONCEITUAIS

Situada numa de minhas primeiras leituras em Foucault (1996), gostaria de insinuar, logo de
inicio, que pretendo me orientar pela compreensao de que “o discurso nao é simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominagao, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar” (p. 10). Olhar para a materialidade dos discursos, escutar a emergéncia dos
significados que estdo sendo produzidos pela pratica cultural dos grafismos urbanos leva-me a
perceber que ndo existe discurso fora das relagdes de poder. Manuseando os provaveis materiais de

pesquisa, percebi que os discursos estdo constituindo sentidos sobre paz e violéncia num jogo de



disputa por significagdo, mobilizando espagos, anunciando grupos que deixam suas marcas e dizem

coisas.

Nos registros que tenho realizado de grafismos urbanos, observo a recorréncia de enunciados
que me inquietam e me fazem perceber que um enunciado ndo existe sozinho. Ele correlaciona-se a
outros que me fazem atribuir sentidos relacionados a sofrimento, morte, seguranca, tranquilidade,
medo, paz, 0 que me conduz a pensar que ndo existe um a priori que se possa recorrer para garantir

uma esséncia dada, independente dos grupos sociais nos quais se inscrevem determinados discursos.

Lembro que eu mesma fago cesuras no olhar que lango sobre os grafismos urbanos, posto
que, conforme recorda o préprio Foucault (1996), importa manter a cesura para que a escuta dos
discursos se exerca, pois € sempre na cesura que a separagdo acontece de diferentes modos e produz
efeitos de sentido que nunca sdo os mesmos. A cesura que exergo, esta direcionada a forma como fui
e estou sendo conduzida por alguns enunciados presentes em grafitagens e pichagées no momento
mesmo das escolhas de imagens que capturei quando fotografava as que me interessavam e que me

subjetivavam a fazer leituras em torno de paz e violéncia.

Cercada pela materialidade dos enunciados visibilizados nos grafismos urbanos, observei que
estava sendo empurrada ao entendimento de discurso como uma “pratica que forma sistematicamente
0s objetos de que fala” (FOUCAULT, 2004b, p. 55), compreendo que é o prdprio discurso que produz
sentidos para paz e violéncia. Portanto, informo que n&o estarei tratando discurso como um conjunto de
signos que emergem dessas praticas e que comportam representagdes mentais anteriores que
necessitam ser descobertas, reveladas. Nao desconhego, por certo, que os discursos sao feitos
também de signos, mas pretendo trabalhar com a nogdo de que sdo mais que simplesmente signos
designando coisas, reduzidos a fala ou ao ato da escrita. So eles proprios, os discursos, que se
apropriam do sujeito, instituem-no tanto com o dito, como com o néo-dito. Importa a tarefa de fazer
aparecer e descrever um conjunto de relagbes préprias da pratica discursiva, lugar onde emerge,

apaga-se, forma-se uma pluralidade emaranhada de objetos, enredados de sentidos.



O que quero argumentar aqui € que todas as praticas sociais tém um carater discursivo e que
todo discurso tem uma dimensdo cultural. Portanto, ha que se perguntar sobre as condigdes
constitutivas da produgao dos significados uma vez que somos seres instituidores de sentido, embora
nao sejamos sua origem. Entendo que os discursos se transformam, se exercem e circulam sempre
permeados por relagdes de poder que se exercitam por canais muito mais sutis e se mostram na

producdo mesma dos discursos conforme a posigao ocupada pelos sujeitos dentro da trama social.

Hé& todo um conjunto de circunstancias que importam ao se dizer determinados discursos, pois
cada um faz suas préprias leituras, os discursos produzem efeitos sobre o imaginario social conforme o
lugar de seu pronunciamento, de sua emergéncia. Os sentidos sdo méveis, ndmades, ha uma
dispersao possivel de leituras, embora nem todas sejam viaveis, pois 0 sentido ndo se antecipa, “ndo é
dado a priori, uma vez que as palavras sé significam no interior da formacao discursiva, isto &, no jogo
de relagdes com outras palavras, expressdes ou construgdes dessa mesma formagdo” (FISCHER,
1995, p. 25). Os significados s&o produzidos numa rede de relagdes em que se inserem tensdes e
conflitos entre os varios campos de producao do discurso.

Considerando a centralidade do discurso, o lugar de onde os sujeitos falam e as disputas postas na
trama discursiva, o discurso ndo sera a voz de um sujeito, mas um lugar de sua disperséo. Essa
multiplicidade, esse derramamento de possibilidades aponta para a questao de que o sujeito

sempre fala de algum lugar, que nunca é o mesmo.

Ao falar desde muitos lugares, € preciso ter presente que ai hé jeitos de existir, formas de luta, jogos
de poder, interditos, separagdes, vontades de verdade, produzindo os discursos que séo, segundo
Foucault (1996, p. 9), “procedimentos que tém por fungéo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade”. Ao trabalhar com esses
procedimentos, considerados internos ao discurso, porque sao os discursos que exercem o controle
de si mesmos, o autor salienta que estdo em jogo o poder e o desejo, funcionando como sistemas

de exclusdo.

Se for assim, nem todos podem dizer tudo e nem tudo pode ser dito. Ha principios que regulam,
controlam, classificam, ordenam e distribuem os discursos: o acontecimento e o acaso. Talvez por

isso seja restituido ao discurso o carater de acontecimento: “o0 novo ndo esta no que é dito, mas no



acontecimento de sua volta” (FOUCAULT, 1996, p. 26). Essa volta, essa repeticao néo € fechada,
nao é a mesma coisa, traz consigo uma multiplicidade aberta de possibilidades de dizer, mesmo
que sejam sempre rascunhos contaminados de provisoriedade, indicando continuidades ou

descontinuidades.

N&o se deve imaginar, percorrendo 0 mundo e entrelagando-se em todas as
suas formas e acontecimentos, um nao-dito ou um impensado que se deveria,
enfim articular ou pensar. Os discursos devem ser tratados como praticas
descontinuas, que se cruzam por vezes, mas também se ignoram ou se excluem.
[...] Deve-se conceber o discurso como uma violéncia que fazemos as coisas, como
uma pratica que Ihes impomos em todo o caso; e € nesta pratica que 0s
acontecimentos do discurso encontram o principio da regularidade (FOUCAULT,
1996, p. 52-53).

O desafio é, portanto, perceber os cruzamentos, as regularidades, as descontinuidades em
torno de sentidos sobre paz e violéncia postos em circulagdo pelo acontecimento. Parece-me que fica
posto aqui o0 entendimento de que os discursos s@o contingentes, que somos derivados dessa
contingéncia discursiva, dessa arbitrariedade da linguagem que nos faz dar sentido &s coisas. “E
justamente porque séo contingentes que os discursos ndo podem se colocar por fora do acontecimento

e, por isso, dos poderes que 0 acontecimento coloca em circulagdo” (VEIGA-NETO, 2002, p. 111).

Ressalto que acontecimento ndo é compreendido aqui como uma sucesséo de fatos no tempo,
nem como um jogo de causas e consequéncias, tampouco como uma substancia, uma idéia norteando
0 mundo, muito menos como um acidente. Circunscrevo o acontecimento na contingéncia e no acaso,
conforme propde Foucault (1996), para olhar e entrecruzar as condi¢des de sua aparigdo, para
problematizar significados nas praticas culturais dos grafismos urbanos acerca do que se entende por

paz e violéncia.

A idéia de descrever enunciados presentes nos grafismos urbanos para analisar significados
que estao sendo produzidos, leva-me a necessidade de compreendé-los em suas especificidades, de
‘apreendé-lo como acontecimento, como algo que irrompe num certo tempo, num certo lugar’
(FISCHER,1995, p. 20), conforme determinadas condi¢bes de possibilidade para que seu aparecimento
se efetive. E preciso entender que um enunciado ndo existe sozinho, ele entra “num jogo de relagdes
com outros elementos semelhantes a ele; como um ponto sem superficie, mas que pode ser

demarcado em planos de reparticdo e em formas de grupamentos” (FOUCAULT, 2004b, p. 90). Ele



aparece no jogo de visibilidades e invisibilidades, nos atravessamentos de frases, signos, atos de
linguagem, proposicdes, nunca isoladamente, sempre correlacionado com outros enunciados da

mesma ordem discursiva e de forma complexa, fragmentaria e inacabada.

No caso desta pesquisa, trata-se de mapear os ditos e ndo-ditos das praticas culturais de
grafismos urbanos, trata-se de olhar os enunciados como acontecimento que nem a lingua e nem o
sentido podem esgotar inteiramente, trata-se de olha-los como uma materialidade repetivel em um
campo de coexisténcia, funcionando como manifestagdo de um saber possivel, multiplicando as
relacdes ai sugeridas na constituicdo de sentidos. Buscar por enunciados que constituem significados
sobre paz e violéncia, ndo é buscar por uma unidade, mas é compreender, na acepg¢ao de Foucault
(2004b, p. 98), “uma funcdo que cruza um dominio de estruturas e de unidades possiveis e que faz

com que aparegam, com contetidos concretos, no tempo e no espago”.

Ainda que jogada as incertezas e aos medos de olhar, comego a querer entender as
interpelacdes do acontecimento no acaso de sua aparigao para mim. Utilizo interpelagao para dizer que
somos atingidos, mobilizados pelos discursos conforme a posi¢do de sujeito que ocupamos na rede
discursiva no instante mesmo em que somos provocados a atribuir determinados sentidos. A
interpelacdo nos coloca no jogo produtivo do pensar, mostrando que, nessa trama complexa e
provisoria de ser interrogado e interrogar, ocupamos alguns lugares e rejeitamos outros conforme o
sentido de pertencimento a um ou outro grupo social, ainda que temporariamente. Assim, o0s
enunciados n&o aparecem “como resultado de uma agao ou de uma operag&o individual, mas como um

jogo de posicoes possiveis para um sujeito” (FOUCAULT, 2004b, p.123) na trama politica e social.

Senti-me interpelada especificamente por um grafismo materializado num muro branco.
Seduzida pelo contato, olho no olho, com aquela materialidade, a partir do momento que a capturei
através de registro fotografico, passei a nomeéa-la de texto cultural porque percebi que era possivel
fazer diferentes leituras daquilo que estava dito ou ndo-dito, ainda porque naquela pratica matizavam-
se frases, letras, imagens, assinaturas, signos, proposi¢des, que multiplicavam entendimentos e

faziam-me transforma-los em textos a serem lidos a cada acontecimento.



Texto cultural - 9

Este muro branco que ora apresento na forma de texto cultural, impactou-me com o discurso
inscrito e que se apresentava a mim dizendo: “Cada crianga com seu proprio canivete’?, e cuja
assinatura, paradoxalmente, era intitulada “boneco”. Tal discurso foi esbogando em mim inquietagdes
que me faziam ler enunciados sobre paz e violéncia que traduzia, naquele momento, deste modo: a
crianga deve se armar para defender-se; arma na mao de crianga vira brinquedo; bonecos e ndo armas
poderiam ser 0s brinquedos; lia incentivos a armar as pessoas desde a infancia; via presente no texto
uma intengdo pedagogica de ensinar sobre violéncia ou um alerta para a prépria violéncia; também
percebia uma possibilidade de ensinar sobre paz; no muro branco, enxergava contradigdes com a
questdo do canivete que via como arma na relacdo posta pela idéia de paz branca que temos no
ocidente. Comecei entdo a capturar e manusear esses materiais e a perceber que fronteiras

matizavam-se e borravam-se como alternativas de problematizar paz e violéncia.

Diante disso, enfrento a questdo de como sdo construidos os significados enredando as
praticas de grafismos urbanos na centralidade da cultura, compreendendo-a imbricada em todas as
manifestacdes e lugares. Hall (1997, p. 5) afirma que “ela penetra em cada canto da vida social

32 Primeiro texto cultural capturado por mim através de registro fotografico que o acaso me proporcionou ver e cujo impacto
provocado fez com eu elegesse grafitagem e pichagdo como locus de minha pesquisa. Encontrava-se - em junho de 2004 -
localizado num espago de um dos muros da rua Bispo Laranjeira nas proximidades da sinaleira que cruza a rua Carlos
Barbosa, no municipio de Porto Alegre (RS).



contemporanea, fazendo proliferar ambientes sociais secundarios, mediando tudo”. A cultura passa a
ocupar lugar constitutivo na vida social, provocando, a partir da segunda metade do século XX,

diferentes deslocamentos.

Com esses deslocamentos, borram-se as fronteiras, rompem-se com espagos e territorios
demarcados, fixados, interpenetram-se culturas. Nesse processo de interpenetracdo, nota-se que 0s
diferentes grupos sociais comegam a buscar formas de se apresentarem a sociedade, pois “é na
cultura que se da a luta pela significagdo” (COSTA, 2002, p.138), € dentro dela que os significados séo
negociados, fazem sentido e sustentam os interesses dos grupos. Isso significa muito, pois corrobora
com a idéia de que somos um empreendimento da linguagem, mostrando que ao nominar as coisas,
ndo s6 apontamos para a compreensdo que temos sobre elas, como também inventamos as
‘realidades”. Somos assujeitados pelas mdltiplas linguagens que circulam nos grafismos urbanos e a
partir deles, fazendo-nos ser 0 que somos e inventando dominios nas arenas dos jogos sociais em que

estamos inseridos.

Assim, considero que os textos de grafismos urbanos encontram-se ligados ao @mbito da
politica cultural®®, nas disputas permeados por relagdes de poder na busca por significagdo e produgdo
de conhecimentos no @mbito da cultura. Os significados sao fabricados, séo colocados em movimento

pelas praticas culturais que os instituem.

Em resposta ao questionamento sobre aonde sdo produzidos os significados, Hall (1997) afirma que
nao existe um lugar fixo e designado para tal produtividade, pois ele transborda, expande-se
constantemente, ha um constante intercdmbio em cada interagao social e pessoal da qual tomamos

parte, em outras palavras, acrescenta que

a questdo do significado surge em relagdo a todos os diferentes momentos ou
praticas de nosso “circuito da cultura” — na constru¢do da identidade e na
delimitagdo da diferenga, na produgdo e consumo, bem como na regulagdo das
condutas sociais. Todavia, em todas estas instancias e em todas estas localizagdes
institucionais, a linguagem é dos “meios” privilegiados através dos quais €
produzido e circula (HALL, 1997b, p. 3).

Considero importante retomar e afirmar a compreensdo de que para mim ndo existem

significados concluidos, prontos, acabados, pois essa investigagdo ndo pertence ao dominio dessa

33 Conforme Costa (2002, p. 139), a expresséo politica cultural vem sendo utilizada para referir-se as estratégias politicas
implicadas nas relagdes entre o discurso e o poder. Em geral, diz respeito a como as identidades e as subjetividades séo
produzidas e como elas circulam nas arenas politicas daquelas formas sociais nas quais as pessoas se movem.



forma de fazer pesquisa em que se busca colocar um ponto final no significado. Ele é cambiante, “é
inerentemente instavel” (HALL, 2004, p. 40), vive sendo adiado pelos processos mesmos de significar,
justamente porque foge do controle ao se submeter aos arranjos da contingéncia e do acontecimento,
ao viver relagdes de poder, produtivas e provocadoras, que operam em torno da busca sempre
continuada por significagcdo. Portanto, mesmo que nos esforcemos para encerrar determinados
significados num processo de assepsia em relagdo a outros, eles sempre estardo lambuzados de

muitos outros, carregarao tintas dispostas a novos matizes.

Seguindo a dire¢do apontada por Costa (2002, p. 141), quando diz que “a significagdo &€ um
processo social de conhecimento” e, por ser assim, ndo podemos considerar 0os objetos como
anteriores a significagdo, eles sdo na e da histéria e vivem dela e de sua dindmica. Os objetos sO
existem porque de alguma forma cruzaram os caminhos da significagéo, tornaram-se uma invengéao

dada a reinvengdes que ndo podem ser estancadas, tampouco congeladas.

Dentro de certos campos do discurso, ao menos temporariamente, os significados tendem a se
impor como regimes de verdade3 e, dependendo do lugar que nos situamos na rede discursiva, somos
mais ou menos interpelados por alguns discursos do que por outros, por alguns sentidos do que por
outros. Dessas lutas, resultam verdades que nos capturam e nos assujeitam na trama das relagdes de

poder como um dos seus efeitos, como agdes produtivas sobre outras a¢des também produtivas.

Posso dizer que entendo como necessario problematizar verdades que circulam nas praticas
culturais de grafismos urbanos e que considero importante, para poder trabalhar com esses saberes,
dispor de elementos conceituais sobre as nogdes de paz e violéncia, vendo como elas vém sendo
significadas e como eu as entendo operando nas condi¢des de aparigdo da materialidade desses
discursos, uma vez que “os sentidos sdo necessariamente historicos: eles se transformam ao longo do
tempo” (VEIGA-NETO, 2002, p. 38), vivem das experiéncias, sdo compartilhados pela linguagem, por

conseguinte, eles sdo produzidos na histéria e na cultura.

3.2 TRACEJANDO SENTIDOS SOBRE PAZ E VIOLENCIA

3 Veiga-Neto afirma, alicergado em Foucault, que um regime de verdade é constituido por séries discursivas, familias cujos
enunciados (verdadeiros e nao verdadeiros) estabelecem o pensavel como um campo de possibilidades fora do qual nada
faz sentido — pelo menos até que ai se estabelega um outro regime de verdade (2001, p. 57).



Meu interesse, nesta parte da pesquisa, configura-se no exercicio de transitar por entre o0s
discursos sobre paz e violéncia como fronteiras escorregadias, como espagos complexos e
interdependentes, que exigirdao uma aprendizagem de desaprender, um esfor¢o de néo fixa-las,
encerrando-as numa coisa unica. As reflexdes que pretendo trazer ndo se apresentam na perspectiva
da denuncia, tampouco de lamurias e lamentagdes sobre a atual situagdo de violéncia que estamos
vivendo. Nao estou antevendo, para tanto, um ideal de paz que funda a necessidade do sonho de uma
sociedade ndo-violenta, segundo a qual a escola e a sociedade, de algum modo, desviaram-se ou nao

se vincularam como deveriam e, por isso, ainda nao o atingiram.

Contudo também nao pretendo retirar em nada a importancia da procura de certos referenciais
para se viver tanto na sociedade quanto na escola. O que digo significa apenas que ndo tomo uma
origem de paz e de violéncia como fundamento, mas que busco me enredar pelo campo da
problematizacdo e da analise, pensando como essas nogdes foram e continuam sendo fabricadas e

circuladas pelos discursos.

Na contemporaneidade, estamos cercados por medos, violéncias, desejos que atravessam
nossos modos de estar no mundo de forma abissal e paradoxal. Se por um lado, no enfrentamento do
cotidiano, o0 medo se apresenta como materialidade pelas condigdes de inseguranga e violéncias
postas pela mais diversas situagdes de disputa entre 0s humanos; por outro, somos mobilizados, talvez
por esse mesmo medo, a pensar diferentes alternativas que corroborem para se viver com certa

seguranga.

Bauman (2000) diz que “o mundo contemporaneo é um recipiente cheio até a borda de medo e
frustracdo a solta que buscam desesperadamente uma valvula de escape” (p. 22). Vivemos, sim,
atravessados por uma experiéncia de inseguranga profunda e por um desejo quase que insaciavel de
seguranga em meio as durezas e sofrimentos que se apresentam na vida. Se por um lado, aqui e
acola, préximo e distante vemos e experimentamos situa¢des de violéncias, seja como espetaculo a
ser assistido ou como expressdo de modos de existir; por outro, também observamos e vivenciamos
situagbes que atribuimos sentidos de paz pelo que provocam em nés em termos de significacdes e
formas de proceder. Nesse sentido, parece ser a repulsa 0 motor da historia e ndo a atragdo, mesmo
que de alguma forma saibamos que “o balango do passado, a avaliagdo do presente e a previséo dos
futuros sé@o atravessados pelo conflito e eivados de ambivaléncia” (BAUMAN, 2003, p. 33). Nos,
humanos, vivemos querendo nos livrar daquilo que nos causa qualquer tipo de dor, de vulnerabilidade,

de sofrimento, pois conviver com na ambivaléncia nos causa medo e estranheza.



Procuro mover-me no campo das relagdes histéricas e culturais, ndo sem tensdes e
dificuldades dada a complexidade do conceito de cultura por se tratar de um local de interesses
convergentes, em vez de uma idéia l6gica ou conceitualmente clara. Assim, se considerarmos “cultura
como algo que se entrelaga a todas as préticas sociais; e essas praticas, por sua vez, como uma forma
comum de atividade humana” (HALL, 2003, p.142), ndo nos furta a idéia de que os sentidos e os
valores sdo instituidos pelas formas segundo as quais lidamos e respondemos as condi¢des de

existéncia e como incorporamos, ou ndo, as praticas e as tradi¢ces experimentadas.

Entendo que a expansé@o da compreensdo do significado de cultura sugere que cada lugar
possui suas proprias praticas sociais, engendrando significados para funcionarem como constituidores
de uma produgéo subjetiva. Pode-se, entdo, falar em cultura empresarial, cultura familiar, cultura da
sexualidade, como também se pode acrescentar cultura de paz, cultura de violéncia, dentre outras,
onde determinados grupos sociais estariam organizados através de discursos que estruturam e déo

sentido a sua vida social.

Meu argumento é o de que a produgao discursiva acerca de paz e violéncia se da na luta por
significagdo, portanto, se exerce nas rachaduras da cultura provocando efeitos de sentido e produzindo
modos de ser. Como venho afirmando que as praticas culturais sdo produtivas, sdo do dominio da
cultura e da histéria, parece-me indispensavel problematizar entendimentos sobre paz e violéncia para
constituir essa desconstrugdo a fim de fazé-las operar nos discursos presentes nas praticas dos
grafismos urbanos. Tomo a nogédo da desconstrugéo aqui, como o faz Costa (2002), para me referir as
operagdes que visam se afastar dos procedimentos relacionados as verdades absolutas,
essencializadas, inquestionaveis postas pela modernidade. “A desconstru¢do tem possibilitado
vislumbrar com nitidez as relagdes entre os discursos e o poder. Ao contrario do que muitas pessoas
pensam, desconstruir ndo significa destruir” (COSTA, 2002, p.140). Desconstruir, no caso de minha
pesquisa, significa uma tentativa de operar com uma estratégia de “desmontar” para poder enxergar

possibilidades de montar o objeto de minha investigacao, segundo um olhar interessado.

Como caminho de desconstrugéo, opto por tomar a via da problematiza¢do dos sentidos que

temos atribuido ao viver em sociedade no mundo globalizado. E preciso entender que a sociedade e as



relacdes nela estabelecidas ndo podem mais ser pensadas como alguns socidlogos a pensaram; “um
todo unificado e bem delimitado, uma totalidade, produzindo-se através de mudangas evolucionarias a
partir de si mesma” (HaLL, 1997, p. 17). Com os deslocamentos provocados pelos processos de
globalizagéo, o centro deixa de existir, tal estrutura é recolocada e temos uma pluralidade de centros,
ou como diz Harvey (2002), estamos vivendo tempos caracterizados por rupturas sem fim e
fragmentagdes atravessadas por conflitos e antagonismos, que em certas circunstancias, podem

mostrar-se articulados.

Parece-me que esses tempos de rompimento de territérios, de dilatagdo dos espacgos, de
fronteiras escorregadias, da expansdo da cultura, de alargamento do papel da linguagem, de
identidades hibridizadas que fazem parte do nosso viver no chamado mundo globalizado, mostram-se
como um caminho de releitura do significado de sociedade e de viver em sociedade. Apresentam-se
como tempos incertos e como tempos de desengajamento onde somos confrontados e afetados por
multiplas relagdes e disputas que se acirram e que colocam em funcionamento um estado de crise
permanente como bem assinala Bauman (2000). Nisso n&o reside a dificuldade, continua esse autor,
uma vez que a crise apenas invalida os instrumentos com que se vinha olhando a sociedade. A
dificuldade esta posta sobre a necessidade de viver na ambivaléncia e na incerteza como modos de
estar hoje no mundo globalizado, por isso a questdo se coloca na invengéo de outros jeitos de viver, na

producéo de outros instrumentos que nos déem condigdes de prosseguir.

No entanto, observo que certos instrumentos que tém operado na producéo das relagdes e dos
sentidos parecem ser uma recorréncia de discursos que inventam velhas maquinarias de controle e de
vigilancia, agora mais sutis dados os avangos tecnoldgicos e a condigao de instantaneidade com que
as coisas se movem. Estamos vivendo imersos na dindmica do Império3® que se apresenta como “um
concerto global, sob a diregdo de um Unico maestro, um poder unitario que mantém a paz social e
produz verdades éticas” (HARDT & NEGRI, 2004, p. 28). Nessa compreens&o, poderiamos dizer que
ao Império é permitido agir conforme as verdades que produz e, nesse caso, para atingir os seus fins
poderia inclusive, na sua logica ética, promover ‘guerras justas’. Vejo aqui uma possibilidade de pensar
paz e violéncia, pois me parece que pensa-las nesses tempos de Império € enreda-las como formas de
poder atuando e regulando a vida social e politica por dentro, articulando-se continuamente como

modos de acompanhar e de envolver a vida, administrando-a.

35 Hardt e Negri desenvolvem o conceito de Império para analisar as condigdes politicas contemporaneas, mostrando como
isso se constituiu na passagem da sociedade moderna para a sociedade pds-moderna.



Talvez um dos problemas da contemporaneidade seja o fato de insistirmos no uso dos mesmos
instrumentos no enfrentamento da vida. Recupero, como exemplo desse argumento, o acontecimento
emblematico do onze de setembro de 2001 e as tramas dai decorrentes em torno da dualizagéo entre
bem e mal, entre paz e violéncia, entre ordem e caos, entre bons e ruins. Para dar visibilidade a isso,

recorto um excerto do discurso de Bush36 que se expressa dizendo:

minha esperanca € que todas as nagdes atendam ao nosso chamado e eliminem
0s parasitas terroristas que ameagam 0s nossos e seus proprios paises [...]. O
Iraque continua ostentando sua hostilidade contra os Estados Unidos [...] Estados
como estes e seus aliados formam um eixo de maldade que se arma para ameagar
a paz do mundo (BUSH, apud JARES, 2005, p. 54).

Temos assistidos que os instrumentos usados para pensar as relagdes entre alguns povos
mostram-se uma recorréncia a tradi¢do do Império Romano, essa recrudescida na Idade Média através
do conceito de ‘guerra justa’. Parece que ao se voltar a dualizagao entre o0 bem e o mal, volta-se a por
em circulagdo o discurso em torno da guerra justa que tem sua genealogia na tradigdo biblica e que
segundo Hardt e Negri (2004, p. 30) “envolve a banalizagdo da guerra e a celebragdo da luta como
instrumento ético. Idéias que o pensamento politico moderno e a comunidade internacional de Estados-
nacdo repudiam com energia’. Esse reaparecimento do direito a guerra em nosso mundo, implica
também, na minha forma de ver, um recrudescimento dos discursos em torno das muitas faces que
pode ter a nogao de violéncia em suas interfaces com os sentidos de paz. Entendo ainda que esses
discursos tendem a classificar, a ordenar e a regular a vida entre pessoas e povos a partir de critérios
binarios que julgam entre bons e maus, entre violentos e ndo violentos, entre aqueles que podem ou

nao dizer o que é e 0 que nao € paz, 0 que é e 0 que nao € violéncia.

Ao tomar o excerto do discurso de Bush, anteriormente referido, posso ler enunciados que
significam paz como eliminagdo do outro e do conflito que ele provoca, bem como a idéia que uma
nacdo que abriga terroristas é ela toda violenta e coloca-se contréria a paz. Paz, neste caso, seria o
banimento do mal que é a nag&o e o prdprio terrorismo que ela abriga. Um outro enunciado que torno
visivel € o de s6 uma nagao poder dizer 0 que é paz e saber a melhor maneira de agir em nome dela.
Provavelmente, os sentidos que Bush e os que o ap6iam atribuem a paz nao s&o 0s mesmos que eu e

talvez outros atribuiriamos, o que expde a complexidade de mobilizar os discursos em torno dessa

% Jorge W. Bush era no 11 de setembro de 2001, quando houve o atentado as torres gémeas do Wold Trade Center, em
Nova lorque, presidente dos Estados Unidos e continua sendo atualmente, pois foi reeleito. Esse discurso foi proferido na
Assembléia Geral das Nag6es Unidas no dia 23 de setembro de 2003.



nog&o, posto que paz aqui pode ser violéncia e violéncia pode ser paz, dependendo da posi¢ao de

sujeito ocupada para significar.

Vejo como um desafio colocar luz sobre o discurso binario com que paz e violéncia tém sido
compreendidas. E preciso provocar rupturas neste entendimento que as trata isoladamente, uma vez
que as transformagdes que estdo ocorrendo no mundo contemporaneo tém desencadeado crises em
muitos ambitos de nossa existéncia, abalando convicgdes e fundamentos da chamada Modernidade. “A
esséncia das coisas nada mais € do que uma inveng@o humana, instituida nas trocas e negociagdes de
sentido que estabelecemos intersubjetivamente” (BUJES, 2005, p. 186), por isso, j& ndo nos cabem
mais certas indagacdes de cunho essencialista que visam desvelar significados que séo atribuidos a
uma qualidade essencial dos objetos, assim como, a verdade ndo pode estar calcada numa Unica fonte

que todos tém de beber.

Trago presente, para examinar esta forma de leitura, um texto cultural que encontrei
materializado em um muro de escola da rede particular de ensino®, onde enxergo a configuragéo de
uma visao binaria em torno de paz e violéncia e que poderia estar sinalizando uma recorréncia
marcada pelos discursos etnocéntricos provenientes da Modernidade e de seu modo de lidar com os
objetos. Nao deve nos espantar que tal materialidade tenha sido publicizada num muro de escola, uma
vez que esta € uma das invengdes da Modernidade, parecendo coerente que sustente seus discursos.
Nele é possivel perceber uma intengao pedagdgica, sugerindo a apropriagdo da pratica da grafitagem
pelo curriculo escolar uma vez que se enxerga materializada a assinatura da turma que fez o grafismo
urbano, 0 ano que fez e o grupo de alunos que fez. Carrega um estilo livre e simples mostrando tragos

feitos com pincel e conduzidos por maos nao versadas nesta pratica cultural.

Ao trazer o texto cultural dez para constituir minha desconstrugao, o fago porque a meu ver,
ele expressa a solidificacdo de uma concepgdo binaria acerca de como foram e, muitas vezes,

continuam sendo produzidas as verdades. Busco problematizar paz e violéncia, colocando em

37 Em setembro de 2004, o grafismo urbano que denomino de ‘texto cultural 10°, encontrava-se materializado na rua José
Oté&o, no bairro Independéncia, no muro dos fundos do um colégio particular, em Porto Alegre (RS).



tensionamentos esta separagao. De um lado, coloca-se a violéncia e de outro a paz, e aqui me parece
importante o artigo definido ‘a’ indicando um discurso produzido pela razdo metafisica que pensa e
quer chegar a esséncia mesma das coisas, através de uma verdade universal. Seguindo tal raciocinio,
dentro daquilo que posso ler, o ser humano aparece no centro, como o sujeito da a¢éo e do discurso
que separa, ordena, classifica. Esse humano ndo é qualquer humano. E ‘ele’, portanto masculino.
Homem, ndo mulher, que tem um corpo jovem e, além disso, € branco, ocupando uma posigao
culturalmente privilegiada: a daquele que pode fazer valer sua vontade de verdade, de que fala

Foucault (1996), e instaurar saberes.

Através dos meus olhos, convido o leitor a ler essa nogdo de sujeito centro, irradiador de uma
subjetividade racional, unificada e coerente, invengado da Modernidade, que vem sendo problematizada
pelos discursos pds-metafisicos junto aos quais me filio para examinar discursos postos em circulagéo

pelos grafismos urbanos.




Texto cultural - 10

Ainda tomando a oposigéo lado direito do registro fotografico VIOLENCIA e lado esquerdo
PAZ, ambas colocadas sobre banners que vejo dependuradas em forcas. Uma escrita em vermelho,
outra em branco sugerindo uma oposicao inclusive de cores, embora aparegam as letras das duas com
contorno preto, permitindo-me ver enunciados opondo uma & outra: o vermelho lembra sangue, dor,
sofrimento, morte, por isso ligado a violéncia, e o branco traz a idéia de pureza, limpeza, ordem
relacionando-0 a paz, cor que o ocidente atribui para ela. No centro desta oposi¢ao surge a pessoa de
um jovem que com a méao direita faz o conhecido sinal de “paz e amor”, criado no contexto do
movimento da contracultura, voltado para o lado em que se inscreve paz, ja na méao esquerda parece
carregar uma arma que aponta para o chéo e para o lado onde esta escrito violéncia. Aqui vejo uma
conflitividade que parece dividir o humano ora como propagador de violéncia e ora como instaurador de
paz. Esse texto cultural também carrega a possibilidade de olhar para os espagos em que se situam as
maos do jovem: na parte superior aquilo que é considerado bom, aceitavel, que traz o bem-estar, na
parte inferior aquilo que é entendido como ruim, que fere, mata, traz sofrimento, reforgando a oposicéo

que compreende a paz como um bem e a violéncia como um mal a ser extirpado.

Em torno disso, procuro examinar alguns sentidos atribuidos para paz, em certos momentos da
histéria, de modo que isso possa colaborar para percorrer caminhos de analise. Tradicionalmente,
conforme mostra a pesquisa de Jares (2002), a nogdo mais recorrente de paz, provém da razédo
ocidental fabricada a partir dos discursos da pax romana, que tinha como baliza um “conceito negativo
definido pela auséncia de conflitos bélicos entre estados, ou como estado de nédo-guerra” (JARES,
2002, p.122). Nesta perspectiva, a paz suponha a manutengdo da ordem e da unidade em torno dos
interesses do Estado e era funcdo dele atuar em nome da paz, reservando-se a si proprio decidir em
que condigdes atuar e o que considerar como paz. Tais consideragdes continuam tendo efeitos sobre
os modos como significamos as relagdes sociais e nelas interferimos. Trata-se de posturas auto-

suficientes, etnocéntricas proprias da conceituagdo ocidental que compreende paz como auséncia de



alguma coisa, como tranquilidade da ordem exterior e tranquilidade como harmonia na ordem da
interioridade. Ha limites nesse entendimento, pois a paz ndo pode apenas ser a garantia do equilibrio
de forgas adversas, ou somente auséncia de guerra e de violéncia, como tampouco o exercicio de um

antigo e renovado colonialismo sobre certos povos em nome da paz internacional.

E evidente a matiz totalitaria impressa por essa visdo e sustentada por dominios
monoculturistas que aludem e insistem em etnocentrismos tais como sao aqueles que circulam na paz
proposta por determinados discursos contemporaneos como, por exemplo, o estadunidense e de seus
aliados frente as questdes decorrentes dos atentados terroristas a partir do acontecimento de onze de
setembro, ja referido. Percebo que o elemento que se entrelagca com esta paz parece ser o da forga,
que segundo Muller (1995), encontra sustentagdo nos classicos da filosofia passando por Maquiavel
em sua obra O principe, que entende o uso da forga como necessarios para se instaurar a paz,
balizado, na idéia classica do império romano “se queres a paz, prepara a guerra’. O importante era
aplicar o uso da forga, com o conhecimento adequado, e cujo resultado era a exaltagdo da vitoria sobre
o vencido. Ndo se pode esquecer que o discurso religioso, desta época, sustentava a visdo de pax
romana, caminhando lado a lado na dindmica de assegurar a paz por meios militares e estabelecer a

harmonia dos povos apaziguados pelo discurso de paz proposto por Roma.

Concordo com Hardt e Negri (2004) quando dizem que o reaparecimento de certos
procedimentos de poder giram em torno da nova nogao de Império que “né&o nasce por vontade propria;
é convocado a nascer e constituido com base em sua capacidade resolver conflitos” (p. 33). Isso
aponta para procedimentos que se dirigem para o estabelecimento da paz, do equilibrio e do fim dos
conflitos, ndo mais com base na forca de que referi acima, mas balizados na capacidade de fazer a

forca aparecer e operar como expressado de algo que € colocado a servigo do direito e da paz. Por isso,



deve mobilizar-se para ampliar uma cadeia de relagdes e consensos que favoregam e apbiem o seu

préprio poder de solugao dos conflitos existentes.

A nogdo de paz como estado de direito & trazida por Kant em sua obra A paz perpétua, escrita
em 1795. Propbe a discussdo sobre paz no dominio da razéo e sugere a instauracdo de uma paz
perpétua através do estado de direito e ndo através de tratados de paz entre os povos como até entdo
se vinha fazendo na Europa desta época, que vivia em constantes guerras. A paz deveria ser pensada,
articulada pela razéo, por isso assinala: “a raz&o, de cima de seu trono do poder legislativo moralmente
supremo, condena absolutamente a guerra como procedimento de direito e torna, ao contrario, o
estado de paz um dever imediato” (KANT, 1989, p. 40-41). Assim, pode-se dizer que Kant provoca uma
ruptura ao desenlagar a compreenséo acerca de paz do discurso religioso, colocando-a como uma
possibilidade epistemoldgica. Contudo, vejo que seus discursos articulam e fabricam a idéia de uma
comunidade pacifica universal quando propde artigos definitivos para a garantia da paz perpétua

(KANT, 1989, p. 32- 47), resultando numa viséo que da énfase a pactos estaveis que implicariam

uma fundagdo politico-juridica da paz através da instituicio de relagbes
duradouras; seja internas ao um Estado, mediante a democracia; seja externas ao
Estado, através de uma liga entre os povos; sejam universais e relativas a todos,
cidaddos e Estados, mediante um relacionamento cosmopolita entre homens e
Estados (GUIMARAES, 2003, p. 74).

Com as proposi¢cdes de Kant, vejo instaurada uma chave de leitura dos ideais iluministas do
projeto da modernidade de superagdo da crueldade humana, de suas barbaries, colocando como
garantia para tanto, a instaurag@o de um estado de paz a ser alcangado pela humanidade que parece

viver em estado natural de ameacas, de guerras, de hostilidades que sabotam a paz.

Talvez uma outra ruptura provocada pelos discursos kantianos se dé no sentido de que ele

coloca em duvida a funcionalidade da violéncia, especialmente pelo meio da guerra, para o



estabelecimento da paz, sugerindo a elaboragao de principios para que as nagdes vivam em estado de
direito. No entanto, entendo que mantém um ideal e um conceito de unificagdo de paz a ser obtido pela
razdo como um conhecimento verdadeiro e, ainda, ao separar paz e violéncia, favorece o discurso
metafisico que atribui uma esséncia ao ser humano e lhe da uma ética, o que reforca e torna a

compreensao de paz do ocidente preferencialmente metafisica.

Outras compreensdes de paz vém sendo produzidas, por exemplo, pelo pensamento liberal
que a coloca como sindnimo de desenvolvimento e de progresso aliados a ciéncia. Seus beneficios,
portanto, estariam associados ao crescimento econdmico, de modo particular, a determinadas variaveis
quantitativas como seria 0 caso do produto interno bruto, ainda poderia estar arrolada a produgéo
cientifica de certas sociedades e a qualidade de acesso as tecnologias. Seguindo esse pensamento,
seus defensores, entendem a guerra como um prejuizo, esquecendo-se talvez que em muitos
momentos da histéria em nome do desenvolvimento engendraram-se dizimagdes, guerras, exterminio
de muitos grupos culturais. A sociedade industrial do século XIX, diz Muller (1995), acreditou depressa
demais em Comte e na escola positivista que acreditava firmemente que tornando as guerras de
conquistas ndo rentaveis e generalizando o bem-estar, a sociedade inevitavelmente eliminaria os

conflitos armados.

Acredito que, “sob uma forma menos simplista e menos ingénua que a de A. Comte sobre a
natureza pacifica da sociedade industrial” (BOSC, 1977, p. 29), esse ainda é atualmente, um discurso
que move instituicdes que créem no desenvolvimento como um novo nome da paz e que entrelagam
capitalismo e paz. Nessa perspectiva, Guimardes (2003) aponta como acontecimento histérico o
surgimento do prémio Nobel da Paz, constituindo-se uma invengdo que corrobora com a idéia de que
expandir o capital era expandir a paz, tornando-a uma justificativa para ampliar redes de comércio e

capitais.



Entendido num sentido mais amplo, Jares (2002) vincula discursos sobre o desenvolvimento
com discursos de paz de diversas formas: “a paz como sinénimo de justica social; a paz como
superagao das violéncias estruturais, comegando pelas que tém a ver com as préprias necessidades
basicas; a paz como plena realizag&o das potencialidades humanas, etc.” (p.127). Neste sentido, paz e
desenvolvimento n&o se limitam a dimensdo puramente econdmica, 0 que suscitou pesquisas que
analisaram os processos de paz3® com as relagbes entre desenvolvimento e direitos humanos;
desenvolvimento e corrida armamentista; desenvolvimento e dignidade humana, desenvolvimento e
coexisténcia de altas taxas de gastos militares; desenvolvimento e desarmamento, dentre outras,

associando paz a cidadania, a democracia, a justica, como contraponto a violéncia, etc.

Ao enfrentar o dificil empreendimento de conceituar paz, Galtung (1985) diz que poucas
palavras sdo usadas com tanta freqiéncia quanto paz, chegando-se quase a saturagao, talvez porque,
continua o autor, seja praticamente impossivel encontrar alguém que seja completamente contra ela e
também porque paz tornou-se uma espécie de meio para se encontrar determinados consensos na
ordem da oralidade nas relagdes entre os humanos, entre as nagdes, entre distintas instituicbes e
grupos culturais. Disto resultam ambigiidades, compreensdes diversas, agdes multiplas e

contraditorias e corre-se o risco da banalizagéo e da fetichizagao da paz.

Para pensar a paz, Galtung (1985) propde dois conceitos que chama de paz negativa e paz

positiva. A primeira estaria relacionada a violéncia®® direta e pessoal, aquela considerada visivel tal

38 Xesus Jares (2002), em sua obra Educagéo para a paz, sua teoria e sua pratica, informa que a partir dos estudos da
Pesquisa para a Paz (PP), através de uma publicagdo, em 1964, do Journal of Peace Research pelo Internacional Peace
Researcha Institute (PRIO) de Oslo, deu-se destaque a divulgagao de estudos e pesquisas em torno da paz, tendo como
seu principal expoente 0 noruegués Johan Galtung, que ja& no primeiro nimero apresenta diferentes conceitos de paz e
insiste para que as pesquisas avancem e extrapolem apenas os limites das relagdes com os conflitos internacionais.

39 Ao falar de violéncia, Galtung ao iniciar a pesquisa em torno de paz, nos anos 60 do século XX, para além da violéncia
pessoal ou direta, criou a expressao violéncia estrutural para debater as estruturas politicas, econdmicas e sociais
resultantes das desigualdades e da injustica social. A violéncia estrutural, conforme esse autor, distingue paises entre
paises centrais e paises periféricos, entre centro e periferia dentro deles, distingue pessoas. E acrescenta ainda, o que



como a guerra; a segunda estaria referendada ao que chama de violéncia indireta, estrutural, nem
sempre visivel as pessoas. Segundo esse autor, a paz negativa consiste na auséncia de guerra ou
daquilo que elimina a predisposigao para ela, 0 que seria feito através da busca de meios para por fim
a guerra, porque a entende como desumana e inefetiva; a paz positiva estaria voltada para o
estabelecimento de condigbes de justica social, igualdade, satisfagdo das necessidades basicas,
didlogo, solidariedade, possibilidades de integracdo e cooperacao. Por isso, diz que "os aspectos
positivos da paz levar-nos-ao a considerar ndo apenas a auséncia de violéncia direta e estrutural, mas
também a presenga de um tipo de cooperagdo ndo violenta, igualitiria, ndo exploradora, nao
repressiva, entre nagdes ou pessoas" (GALTUNG, 1985, p. 39). Parece-me que a chamada paz
positiva levaria ao enfrentamento de uma postura estatocéntrica e focaria mais uma busca de
transformagdo guiada pela ndo-violéncia onde diversas instituicbes e grupos culturais agiriam pela

identificacdo e resolucéo favoravel de problemas caracterizados por algum tipo de violéncia.

Para Gandhi (1869-1948), a ndo-violéncia se da na busca pela verdade. Seu entendimento
sobre a verdade néo esta vinculado ao mundo das idéias abstratas, mas vincula-a como verdades
instituidas nas praticas que as produzem e diz que séo sempre relativas, fragmentarias, parciais e
imperfeitas, por isso considera que a “ndo-violéncia é um corolério necessario” (GANDHI, apud de
MULLER, 1995, p. 227). A ndo-violéncia ndo deve ser vista como o oposto da violéncia, como também
nao deve ser confundida com passividade. Comporta a recusa de recursos que recorram a violéncia e
ao 6dio como forma de agdo, mas supde a existéncia de um modo de vida que considera a agdo em
favor da paz como uma alternativa indispensavel, para tanto, mergulha as relagdes na perspectiva de

que o outro ndo € um inimigo a destruir.

chama de violéncia cultural, que se traduzia nos comportamentos e nas normas que instituem as duas anteriores. A primeira
seria um fato, a segunda um processo e a Ultima uma invariancia, uma permanéncia.



Os movimentos de n&o-violéncia, especialmente os referendados em Gandhi, imprimem novos
significados em torno da paz, produzindo certas tensdes com o pensamento ocidental reforgado por
uma razéo bélica na forma de enfrentar conflitos. Ha um deslocamento, provocado pelos discursos dos
movimentos da n&o-violéncia, na forma de lidar com os conflitos e com interfaces da violéncia, é
deslocada para outros modos de resolucao e transformagao, outras formaa de pensar as questdes em

torno, recolocando que

a simbolica da paz ganha um caréater de rebeldia e contestagao, garantia de sua
propria efichicia. A paz atinge uma dimensdo material, expressa numa
multidiversidade de simbolos e gestos: brinquedos de guerra queimados; rifles
quebrados; luzes acesas para lembrar vitimas; sapatos espalhados em meméria
dos mortos no holocausto; sinos tocam em luto ou em alegria (GUIMARAES, 2003,
p. 81).
Nessa perspectiva da ndo-violéncia é possivel associar 0 surgimento de um conjunto de outros
movimentos# que articularam suas praticas como forma de produzir paz. Vale retomar que as praticas

de grafitagens e picha¢des também surgem enroscadas com os diversos movimentos da nao-violéncia

usando da contestagéo e da irreveréncia para dizer seus discursos.

No entender de Muller (1995), s6 € possivel significar ndo-violéncia significando violéncia.
Contudo, entendo que néo é sabendo o que pode ser a violéncia que saberemos 0 que ela ndo é.
Multiplos s&o os discursos que atribuem significados a violéncia e muitas sdo as diferenciagdes que se
pode perceber entre eles dada a linguagem e os conflitos culturais que emergem dos sentidos. Por
exemplo, Arendt (1994, p. 36) lembra que “os termos poder, vigor, for¢a, autoridade e violéncia s&o
tomados como sindnimos porque tém, na compreensao comum, a mesma funcgao, isto &, indicar quem

domina quem”. Nesse sentido, a autora propde uma revisdo conceitual para que se manifeste a

40 Conforme relata a pesquisa de Guimaré&es (2003), dentre os movimentos que surgem a partir dos referenciais gandhianos
de néo-violéncia encontram-se 0 movimento pela igualdade racial, o0 movimento antinuclear, o0 movimento antimilitarista, o
movimento ecoldgico, 0 movimento pelos direitos humanos. Esses movimentos mobilizam-se e baseiam suas agées em
torno de protestos, de atitudes de ndo-cooperacéo, de greves, da objegao ao servigco militar, da desobediéncia civil, enfim
de atitudes que nao usem a violéncia como forma de mobilizagédo, mas a ndo-violéncia como meio, pois entendem como
necessaria a relagao de coeréncia entre meios e fins.



arbitrariedade da violéncia e se evitem reducionismos simplistas que considerem qualquer ato humano

de incivilidade como violéncia.

Violéncia ainda pode estar associada a conflitos, a agressividades, a lutas. Muller (1995)
problematiza isso, esclarecendo que a existéncia humana € marcada por conflitos porque a existéncia
humana & mais que simplesmente estar no mundo, é estar no mundo com os outros. Isso é conflitivo,
pois é atravessado por relagdes de poder, de medo, de inquietagdo, de busca. Por certo, acredito que
conflitos podem ser destruidores, mas isso nao implica dizer que todo conflito destréi, implica sim,
trabalhar com a produtividade do conflito e compreendé-lo como elemento constitutivo da vida social.
Por isso, “paz ndo €, nem pode ser nem nunca sera a auséncia de conflitos, mas [...] a resolugdo dos
conflitos por meios diferentes da violéncia destruidora e mortifera” (MULLER, p. 18-19). Torna-se
problematico, portanto, atrelar paz com a negacédo de conflitos e, mesmo tempo, associar violéncia a

presenca de conflito.

Parece ser do humano a energia da agressividade como movimento que o direciona a agir;
essa atuagao pode ser criadora e produtiva, o que n&o significa que deva ser uma operagéo violenta. A
violéncia pode ser uma forma de expressdo da agressividade, ndo seria natural exprimir-se apenas
pela violéncia. Se assim fosse, estariamos inscrevendo a natureza humana, como forma de ser,
apenas na violéncia e essa seria “natural’, ndo constituida culturalmente. Nesse sentido, penso que
vale dizer, concordando com Galtung (2003, p. 178) que “a violéncia parece natural, a ndo-violéncia
parece bizarra”, pois fomos constituidos para uma leitura de nés mesmos e dos acontecimentos que
envolvem a banalizagdo da violéncia, envolvendo-a numa aura de fascinio. E na recusa em aceitar a
violéncia com algo naturalizado e legitimo que se pode pensar a ndo-violéncia como uma forma de

relacéo.



Resta-nos pensar ndo tanto se somos mais mobilizados pelos acontecimentos que envolvem
discursos sobre violéncias ou por circunstancias que produzem condigdes de paz. O que importa,
parece-me, ndo é medir se nossas praticas produzem mais violéncia ou mais paz, mas sim pensar

como nos tornamos 0 que somos e o que nos faz agir como agimos frente as contingéncias da vida.

A n&o-violéncia ndo nega, portanto, a capacidade de sermos agressivos, ela nega antes, na
reflexdo de Muller (1995), a passividade e a resignagao diante das injusticas do que a prépria violéncia.
Ela recusa discursos que requeiram para si a verdade em torno de um modo de estabelecer a paz, o
que seria uma forma de violéncia sobre o0 outro. Uma vez que toda sorte de violéncia ndo deixa de ser

um processo de fazer calar, de aniquilar, de privar, porque

toda violéncia é um processo de homicidio, de aniquilamento. Talvez o0 processo
néo va até o fim, mas o desejo de eliminar o adversério, de o afastar, de o excluir,
de o reduzir ao siléncio, de o suprimir, vai tornar-se mais forte do que a vontade de
chegar a um acordo com ele. Do insulto & humilhagéo, da tortura ao homicidio, s&o
multiplas as forma de violéncia e mdltiplas as formas de morte. Atacar a dignidade
humana ¢ ja atacar a vida (MULLER, p. 30).

Colocada desta forma, ndo ha como supor que a violéncia é una nem se pode compreendé-la
como se existisse por si mesma, desvencilhada da agdo humana. Os discursos que a instituem séo
marcados por uma produtividade, distribuida historicamente, numa rede de significagbes que se

apresenta como violéncias de uns e de outros.

Entrelagcados com os espetaculos das violéncias, globais, locais e pessoais, conduzidos pela
forca dos discursos da midia e associados a idéia, culturalmente construida, de que precisamos
defender a pétria, a cidade, a comunidade, o grupo, a nés mesmos a qualquer prego diante de
determinadas ameacas, somos levados a naturalizar, banalizar as violéncias, a crer que fazem parte de
nés e de nossa forma de proceder. Assim, vivemos imersos num paradoxo que mistura medo,

indiferenca e conformismo, pois j& ndo nos espantam mais as violéncias, € onde quer que acontegam



as situagdes, a velocidade da comunicagcdo nos coloca simultaneamente diante dos fatos como
espetaculo a ser assistido. Parece que a midia vive a espreita aguardando acontecimentos que

manifestem violéncia e, desta forma, ela torna-se

[...] a matéria-prima da atualidade, o melhor ingrediente do sensacional. A cada dia
que passa, somos informados das violéncias que, neste ou naquele ponto do
mundo, brutalizam e martirizam os nossos semelhantes. A informagao a que somos
submetidos faz de nés voyeurs que véem os outros sofrer e morrer. J& ndo temos
qualquer distanciamento em relagdo ao acontecimento que se desenrola sob os
nossos olhos em tempo real. Sem ele, ja ndo ha lugar para o pensamento. Os
meios de comunicagdo de massa ndo nos informam sobre as razbes e riscos da
violéncia, mas sobre a propria violéncia. Nao suscitam uma opinido publica, mas
uma emogéo publica (MULLER, 1995, p. 9).

E justamente essa comogdo e essa fatalidade da violéncia que entendo ser necessario
desconstruir e colocar sob tensionamento e sob critica, examinando a producdo da linguagem que a
constitui como expresséo cultural de vida, como parte dos comportamentos, dos modos de estabelecer
relagdes entre os humanos e os grupos culturais a que pertencem cuja constituicdo parece ininterrupta,
tornando-a uma fatalidade inexoravel. Hardt e Negri (2004, p. 360) lembram que “o0 medo da violéncia,
da pobreza e do desemprego €, no fim das contas, a forga primaria e imediata que cria € mantém
novas segmentacgbes”, sendo ele hoje o conteudo fundamental da politica da comunica¢do que as
grandes empresas midiaticas apresentam, tornando-se uma forga que cria disputas e produz tensdes

fazendo com que nos sintamos em permanente situagao de perigo.

A vida parece estar sendo regulada pelos discursos que fabricam medo e inseguranga, 0 que
cria em noés uma ameaga constante que corta, segmenta e acelera divisdes apesar da proximidade

possivel e da compressao dos tempos e espagos no mundo globalizado.

A inseguranga afeta a todos nds, imersos que estamos num mundo fluido e
imprevisivel de desregulamentagao, flexibilidade, competitividade e incerteza, mas
cada um de nds sofre a ansiedade por conta propria, como problema privado, como
resultado de falhas pessoais e como desafio ao nosso savoir faire e a nossa
agilidade (BAUMAN, 2003, p. 129).



Mover-se neste mundo de violéncias, de insegurangcas e de medos produz novas
segmentagdes que, paradoxalmente, estariam sendo criadas pela busca de seguranga, haja vista as
novas tecnologias empregadas, os controles, as camaras, as configuragbes arquiteténicas que se
formam como meio de garantir separacdes e afastar “os estranhos”, que na acepg¢do de Bauman
(2004), sao a variavel desconhecida e desconfortavel, componentes permanentes da vida urbana, cuja
visibilidade e proximidade sao inegéveis, porque € com eles que 0s espagos sdo compartilhados,

porém é da companhia deles que desejamos nos livrar, uma vez que ela € ameagadora e impertinente.

Observo que esse tensinamento aparece também nas praticas dos grafismos urbanos,
sobretudo nos discursos que circulam na midia*' e que os colocam como formas de violéncia e
depredacéo contra o patriménio publico, cuja alternativa seria a sociedade civil proteger-se e cooperar
na vigilancia, através do disque-pichagéo, para que a seguranga publica possa atuar punindo quando
necessario. Grafiteiros e pichadores aparecem como estranhos, como os outros que estao do lado de
fora da cerca, dos muros que protegem aqueles que estdo do lado de dentro. Vejo isso como uma
mostra do funcionamento do panoptismo Foucaultiano, descrito na obra Vigiar e punir, da sociedade
contemporanea: fornece-se ao individuo a possibilidade de agir e, ao fazer isso, ele funciona como o

vigia de Bentham em favor de colaborar para manter a ordem, a assepsia, a disciplina.

Frente a isso, pode-se perceber que vicejam compreensdes que reforgam sobremaneira certos
binarismos e relagdes de paz com o verbo apaziguar, significando-o justamente como uma agéo de
pacificacdo, de eliminagéo de conflitos indesejaveis frente a ordem que deve ser mantida. Apaziguar
como um dos sentidos atribuidos a paz estaria sendo usado para sustentar expressdes transcendentais

que opdem paz a conflitos e justificam violéncias como presenca de conflitos.

41 No Jornal do almogo, produzido pela RBS, filiada da Rede Globo, situada em Porto Alegre(RS), no dia 24 de janeiro de
2006, apontava-se a pichagdo como uma forma de violéncia contra o patrimdnio publico, contra casas e prédios e se
convidava toda a populagdo para vigiar através de denuncia ao recém criado disque-pichagdo, projeto da Secretaria
Municipal de Direitos Humanos e Seguranga Urbana (SMDHSU) em conjunto com a Brigada Militar (que sera acionada no
momento da denuncia) e Policia Civil (para onde serdo encaminhados os vandalos)’. Apaziguar as relagdes entre o0s
diferentes grupos através do estabelecimento de “ordem e da seguranga” parece se manifestar como um sinénimo de
promocgao da paz.



Ao referir-se sobre os sentidos que comunidade pode ter, Bauman (2003) diz que as palavras
tém significados e esses ndo sdo independentes. Além de significados, algumas das palavras, segundo
ele, guardam sensagGes. Analogamente, penso que as coisas que se enunciam sobre paz e violéncia
soam como discursos que parecem guardar sensagdes, ecoam movimentando uma enormidade de
sentidos. Suspeito que tais sentidos podem estar sendo focados nos grafismos urbanos. Entendo que é
no mergulho sobre os materiais que a visibilidade de enunciados me permitira operar com violéncia e
de paz, examinando como esses discursos estdo sendo produzidos e, neste sentido, toma-los como

acontecimentos contemporaneos carregados de significagdes.

Observo, nos meus percursos de ir e vir pela cidade, que ha discursos que posso atribuir
significados sobre paz tramados com seguranga e bem-estar por um lado, carregando-a de sensagdes
de aconchego, de uma espécie de lugar onde reina tranquilidade, conforto, estabilidade, auséncia de
conflito. Por outro, hd também discursos que colocam em circulagdo sentidos para violéncia,
interligando-a a sensagdes de medo, fechamento, inseguranga, morte, desespero, violagao, sofrimento,
reforcando o binarismo que se faz presente em nossa compreensao ocidental. Relacionado a isso, vejo
que em expressoes do cotidiano, por exemplo, ndo duvidamos que é bom ter paz, que € uma sensagao
agradavel estar em paz, como também nao titubeamos, diante de certas circunstancias, que nédo é
nada agradavel conviver com as sensagdes que a violéncia provoca. Contudo, percebo que néo é
possivel reduzir os discursos de paz e violéncia a sensagdes, sejam elas de seguranca e de

tranqtilidade, de medo e inseguranga.

O que tenho argumentado até aqui é que os discursos em torno de paz e de violéncia sofrem
continuas transformagdes, assim como os conflitos e as tensdes entre elas sofrem alteragdes e
mudancas conforme os sentidos que Ihes s&o atribuidos em cada momento histérico através de suas
praticas. E tenho buscado desvencilhar-me o quanto possivel da compreensdo metafisica com que
ambas tém sido tratadas. Suponho que os discursos sobre violéncia ndo se reduzem a cenarios onde
necessariamente se produzem discursos sobre paz, por sua vez paz nao € seu contraponto onde

obrigatoriamente violéncias s@o extirpadas. Meu argumento aqui € o de que os discursos sobre



violéncia instituem a possibilidade de pensar sobre paz, enquanto que os discursos sobre paz instituem

sentidos para se pensar sobre violéncia.

O que examinei até agora teve a pretensdo de mostrar que compreendo paz e violéncia como
construgdes histdricas e culturais, que se provocam e se evocam, imbricadas por vinculos discursivos e
que sdo eminentemente atravessadas por relagdes de poder e saber. Escolho olhar para paz e
violéncia sempre juntas, ndo para dicotomiza-las, mas por entender que no mundo contemporaneo elas
se mostram matizadas, misturadas feito os grafismos urbanos na epiderme da cidade, frente as
condi¢des da desordem da vida, posto que vivemos tempos que exalam ambivaléncia, mesmo que a
luta pela ordem, seja a “luta da determinagdo contra a ambiglidade, da precisdo semantica contra a
ambivaléncia, da transparéncia contra a obscuridade, da clareza contra a confuséo” (BAUMAN, 1999,
p. 14). Apesar de toda busca de ordem, a nossa existéncia € permeada pela imprevisibilidade, é

marcada pela tenséo, pela sobreposigéo de significados.

N&o penso em paz como o0 outro da violéncia € nem como uma nogao postulando para si uma
ordem e vice-versa. Minha tentativa € a de entendé-las como discursos tramados: violéncia e paz
apresentam-se como acontecimento surgindo e ressurgindo com suas mudltiplas faces, produzindo
discursos ndo menos multiplos e que também sempre voltam nos contextos onde se inscrevem. Ambas
mobilizam a convivéncia humana em suas muitas formas de vida, nas diferentes sociedades, e
definem-se pelo saber que elas mesmas formam através de suas praticas discursivas. Creio que ndo
se pensam tais nogbes simplesmente porque ndo se quer a violéncia, pensa-se porque se deseja a

vida.

Em tempos de pds-modernidade a verdade estd condenada a finitude, € produzida por
multiplos constrangimentos, como diz Foucault (2004), é deste mundo e abre-se a outras verdades que
estdo sendo fabricadas. Os discursos sobre violéncia e paz também deixam de ser universais e
infaliveis, tornam-se plurais e faliveis como é a condigdo humana. N&o podemos encerra-las, tampouco

dicionariza-las, pois se fizéssemos isso paz seria entendida como calma, quietude, placidez, sossego,



tranquilidade, serenidade, manter-se-ia proxima da compreensao metafisica, distanciando-se, portanto,
da compreensdo plural que desejo fortalecer e que ndo se vincula ao ato de apaziguar, aquietar, mas
se faz acontecimento na medida das lutas que se travam pelos caminhos de significagéo. Violéncia

seria 0 seu oposto, indicaria desordem, coagao, agresséo, uso da forca.

Reafirmo que violéncia e paz s&o constituidas na trama do social e do cultural por praticas
discursivas, e isto deve mobilizar-nos a perceber que ndo estamos condenados a um destino
inexoravel, inflexivel e fixado numa esséncia abstrata. Colocar a cultura no centro da producdo de
significados € entender que “violéncia e paz sé@o construidas, ensinadas, aprendidas. [...] ha uma
produgéo cultural da violéncia e da guerra nos processos cotidianos da sociedade” (GUIMARAES,
2004, p. 11), cabendo-nos problematizar a contingéncia, mantendo-nos alertas para viver verdades

plurais, passiveis de criticas e transformagdes.

Falo entdo de violéncias e de pazes. O lugar desde onde procuro olhar leva-me a declarar que
nao existe uma definicdo para paz, assim como ndo existe uma definicdo para violéncia, ndo se pode
mais usar o artigo definido para referir-se a elas. Cabe, especialmente, a condigdo de tensionamento,
de conflitividade, ou se quisermos, no dizer de Bauman (2000), olha-las como crise nas condigbes de
ambivaléncia e de fronteiras escorregadias onde o liquido da pos-modernidade apresenta-se mais
como possibilidade do que o solido proposto pela modernidade, onde a instantaneidade? e a
fugacidade d&o lugar ao duradouro. Fixar paz e violéncia seria langar um olhar de forma dura,
cristalizada, desvinculado da idéia de crise que, como bem retrata Bauman (2000, p. 148) “ndo é um
estado de indecisdo, mas o de impossibilidade de decisdo” dada a ndo permanéncia das coisas.
Entendo, pois, que pensar tais nogdes na atualidade é coloca-las sob o crivo do permanente estado de

crise como atributo indispensavel inscrito na ordem da cultura e dos discursos que as propdem.

42 Bauman, em sua obra Modernidade Liquida (2001), aponta que a instantaneidade é realiza¢&o imediata, e aqueles que
se movem e agem com maior rapidez séo aqueles que agora mandam; contudo, buscar o instante pode significar evitar as
consequéncias e as responsabilidades dessas conseqliéncias. “A duragéo deixa de ser um recurso para tornar-se um risco;
0 mesmo pode ser dito de tudo o que é volumoso, sdlido e pesado — tudo o que impede o0 movimento” (p. 148).



Ressalto que entendo paz em seu carater dindmico, ndo como algo que se adquire, que se
toma posse e se conquista de uma vez por todas, mas como algo que é produzido sem cessar nas
rachaduras da cultura em tempos e espagos concretos e que se vai materializando por préaticas
tangiveis como é a propria vida e o direito de vivé-la na sua conflitividade. Do mesmo modo, trabalho
com uma compreensao multifacetada de violéncia e procuro entendé-la na dindmica do medo instalada
pelos discursos que circulam a solta como forma de um poder atuando sobre a vida. A violéncia é

produtiva e funciona através de seus muitos meios sofridos ou praticados.

Nos percursos que fiz pela cidade de Porto Alegre (RS), fui observando algumas recorréncias
nas praticas de grafismos urbanos que me inquietavam e comegavam a me fazer operar com paz e
violéncia como ferramentas para ler enunciados. Considerando a polifonia de sentidos atribuidos a paz
e a violéncia, é que me pergunto sobre como esses significados produzem-nos para que tenhamos
determinados entendimentos e ndo outros acerca de paz e violéncia. Para tanto, elegi e constitui
alguns grafismos urbanos que fui capturando através de registros fotograficos. Ao manusear esses
materiais, @ minha suposicao inicial e provisoria € a de que a0 mesmo tempo em que se busca paz e
sobre ela se produzem discursos, hd uma convivéncia intrinseca que se tensiona com a produgéo da

violéncia.

Com esse olhar e como alguém que se sentiu provocada a usar outras lentes para olhar o ja
visto sob um novo prisma, tornou o trabalho de investigagéo possivel. Mobilizada por este olhar,
empenhei esforgos para buscar possibilidades de realizagédo de uma pesquisa que pudesse reunir a
andlise discursiva em torno das préaticas dos grafismos urbanos, surpreender-me e deixar-me atingir
por eles e seus discursos, operando com paz e violéncia sobre a produtividade de seus textos culturais,

inscritos no corpo tatuado da cidade.

Desta forma, creio ter apresentado elementos conceituais que apontam para a constituigéo
desta pesquisa. A seguir trago presente meu entendimento sobre os contornos metodoldgicos que
acredito deva ter esta pesquisa, bem como retomo as ferramentas, o locus, o corpus e volto sobre as
questdes que me mobilizam para tornar mais claros os caminhos que pretendo empreender nas

analises dos enunciados presentes nos grafismos urbanos.



Digo especialmente que as metodologias no campo das analises culturais é feito sobre os
proprios materiais e comporta riscos que supde o viver nas fronteiras da néo estabilidade de aplicar
regras a um conhecimento.

3.3 DELINEANDO CONTORNOS METODOLOGICOS

Na busca de ir contornando o desenho da pesquisa e de ir atribuindo sentidos a forma de fazer
as analises, coloco-me diante da questdo da metodologia. Considerando as leituras que tenho feito
sobre isso, observei que no campo de pesquisa onde me encontro “ndo escolhemos, de um arsenal de
métodos, aquele que melhor nos atende” (CORAZZA, 2002, p. 124), mas somos subjetivados por ele e
pelo que ele é capaz de enunciar e nos fazer produzir. Nao ha a fixagdo de um método como lugar que
nos assegure o caminho para as analises, ha sim uma pratica que coloca em funcionamento alguns
procedimentos para pensar, sentir, significar o problema em questéo: significados de paz e violéncia

em grafismos urbanos.

E preciso entender as proprias metodologias como construgdes historicas e culturais,
intimamente relacionadas a experiéncias de vida, com sua produtividade, falhas, acertos, siléncios,
resisténcias na busca de suscitar conhecimentos e de exercitar vontades de verdades, ao acaso da
luta, entremeadas por relagdes de saber e poder. A questé@o é que escolhemos e somos escolhidos, e

precisamos enfrentar o abismo do desconhecido, pois

entre uma linguagem e outra (isto €, entre uma pratica de pesquisa e outra;
ou se se quiser, entre uma metodologia e outra) existem pontos de siléncio,
vazios de linguagem, vacuos de angulos classificatorios, pontos de vista ndo
perspectivados, enunciados ainda a serem articulados (CORAZZA, 2002, p.
125).

Os caminhos a serem enfrentados por esse modo de fazer pesquisa implicam na n&o
dissociagao entre teoria e pratica, no ndo antever uma realidade a qual se pretende chegar. Do lugar
onde estou olhando, teoria e préatica sdo produzidas conjuntamente e interpenetram-se fazendo-nos
operar com nossos proprios modos de subjetivagdo como forma de produgdo de uma outra vontade de
verdade. Se possivel, considerando os procedimentos ja construidos, deixando-os escancarados a

imprevisibilidade e ao acontecimento nos processos constitutivos das analises.



Olhando para os procedimentos arqueolégicos e genealdgicos utilizados pelo filosofo Michel
Foucault, vemos que ele nao reivindicou para si um método Unico, preferiu manter um caminho aberto
a multiplas formas de olhar para os objetos a serem investigados, procurou como um caminho a pratica
para enfrentar percursos e fazer suas investigacoes e problematizagdes. Trabalhou sobre documentos,
sobre coisas ditas e nao-ditas, ndo para ver o que estava oculto, mas para considerar sempre sua
producdo histdrica, edificando sobre a pratica. Isso vem me inspirando nos “‘rumos” de minha

investigacao.

A recusa de demarcar um Unico caminho para andar, torna o caminhar produtivo, aberto a
criacdo e a outras escolhas, segundo a materialidade que se apresenta no proprio caminhar, pois ndo
existe 0 método através do qual os resultados ja estdo previstos, restando-nos a constatagdo da

verdade.

Importa dizer que me arrisco a utilizar nogdes foucaultianas, como é o caso do discurso. Faco
isso na medida da minha capacidade de lidar, a0 menos parcialmente, com alguns desses conceitos
para fazer relagbes e operar com as forgas que atuam com outras forgas como tentativa de atribuir
outros sentidos que me permitam agenciar diferentemente as préaticas culturais dos grafismos urbanos

para fazer aparecer formas de saber.

Apobio-me em Veiga-Neto (2003) para anunciar os dominios foucaultianos que podem me servir
de pontes para a travessia que estou empreendendo ao explorar significados sobre paz e violéncia nos
grafismos urbanos. Na arqueologia, primeiro dominio, Foucault procurou mostrar como os saberes
apareciam historicamente através da analise das condi¢des de apari¢do dos discursos, ocupando-se
em perceber continuidades, descontinuidades, diferenciagdes e transformagdes das praticas
discursivas. Nesse sentido, “faz uma arqueologia dos sistemas de procedimentos ordenados que tém
por fim produzir, distribuir, fazer circular e regular enunciados” (VEIGA-NETO, 2003, p. 53),
assinalando, através de fragmentos de documentos histéricos, como se constituem saberes que fazem

Ser o que somos.

Para fazer aparecer relagdes de poder, Foucault utiliza como ferramenta de analise a
genealogia. Nesse segundo dominio, retira o poder do centro e o0 coloca como pega em relagao,
“tentando apreender as suas manifestagdes nas mdltiplas praticas (discursivas ou ndo) que se
articulam e se combinam e nos atravessam e nos conformam, ao nivel individual e politico” (VEIGA-

NETO, 2003, p.144). O que lhe interessa, portanto, € compreender como as relagbes de poder



funcionam na producéo de saberes e como nos tornamos o que somos na tensdo entre um e outro. No
terceiro dominio, Foucault combina os procedimentos arqueolégicos e genealdgicos para fazer brotar o
que chamou de modos de relagdo consigo. O que procura responder aqui € como nos tornamos
pessoas de desejo e nos enroscamos no jogo do falso e do verdadeiro e como essas relagdes “balizam

o0 entendimento que cada um tem do mundo e de si mesmo” (VEIGA-NETO, 2003, p. 98).

Baseada na argumentacao que fiz até aqui e nas possibilidades de operar com algumas pegas
pertencentes aos dominios foucaultianos, entendo que a minha investigagéo se caracteriza por um
modo de agir proprio, que se edifica na pratica e que carrega consigo matizes de incerteza e
provisoriedade e que, nem por isso, deixa de ter um rigor e uma vigilancia epistemoldgica que implica
seu carater académico. Ao contrario, percebo-me envolvida ininterruptamente a retomar os elementos
conceituais como um conjunto de ferramentas a serem utilizadas para discorrer sobre 0 meu problema

de pesquisa.

Com o entendimento de que a producdo de um saber ndo esta centrada no sujeito que seria
sua origem e que ndo existe conhecimento possivel fora das relagbes de poder, porque todo
conhecimento e o proprio sujeito sdo constituidos politicamente na articulagdo entre o poder e o saber,

coloco-me ao sabor do acontecimento para edificar um modo préprio de operar em minhas anélises.

Saliento que na perspectiva dos Estudos Culturais pds-estruturalista onde busco realizar o meu
trabalho ndo ha como conceituar de modo definitivo e universal nenhum objeto de conhecimento.
Nesse sentido, quero dizer que ao procurar por enunciados que produzem significados sobre paz e
violéncia, ndo estarei capturando a “verdade” que emerge dai, mas estarei sim trabalhando com o
entendimento, mencionado por Foucault na Microfisica do poder, que as verdades sdo deste mundo e
sdo construidas na centralidade da cultura, portanto dentro das relagdes de poder, pois néo é possivel

a constituicao de significados sendo nas lutas travadas por diferentes grupos sociais.

Concordo com Foucault (2004) quando diz que € no limite do que esta dito, no lugar onde séo
ditos e na instancia em que os enunciados surgem € que eles devem ser estudados e problematizados.
Preciso considerar, ndo quem 0s pronunciou, mas 0 lugar que ocupava aquele que disse e porque
aquele e néo outro enunciado foi proclamado. Trata-se de ndo querer acordar enunciados de um sono
profundo, “de fazer falar o mutismo que os cerca” (FOUCAULT, 2004b, p.135), tampouco de fazer

interpretagbes daquilo que podera estar oculto ou que ainda ndo foi desvendado. Trata-se de



compreender aquilo que se encontra na superficie, na exterioridade dos discursos ditos. Isso significa
dizer que os enunciados falam aquilo que devem falar, anunciam o que é para ser anunciado, ndo se

encontram escondidos a espera de alguém que os desvele e os ligue a uma origem e a uma finalidade.

Minha investigacdo se enreda pelo conjunto das praticas culturais expostas na epiderme da
cidade, em diferentes suportes, conectada com os procedimentos da ordem do discurso que coloca em
jogo interdigbes, separagdes e exclusdes. Observo isso dentro do recorte temporal de junho de 2004
até julho de 2005 feitos nos descaminhos que circunscreveram o meu processo de rodar e rondar a
cidade de Porto Alegre (RS). A minha anélise incide sobre os discursos publicizados pelos grafismos
urbanos e sobre o feixe complexo de sentidos que nédo cessam de se cruzar, reforgar, tensionar,
transformar. Parafraseando Foucault (1996), diria que minha investigagdo procura explicitar a produgao
discursiva em torno de paz e violéncia, caso contrario ela corre o risco de ficar circunscrita no reino das
tautologias. Procuro escrever os enunciados no exercicio de dar conta de suas especificidades, de
fazé-los aparecer como elementos em um campo de coexisténcia e percebé-los “ndo como um
acontecimento passageiro e um objeto inerte, mas como uma materialidade repetivel” (FOUCAULT,
2004b, p.123) que irrompe num certo tempo, num certo lugar, dentro de uma mesma formagéo

discursiva.

Concordando com Foucault (2004), entendo que uma formag&o discursiva néo esta encerrada
sobre si mesma, nem pode ser vista como homogénea e fixada. E preciso vé-la no jogo da rarefacéo e
no jogo das disputas por significagao, enredada com outras verdades, com outros discursos num feixe

de relagdes.

Elegi os grafismos urbanos como locus para fazer minhas analises, por isso apresentei a
constituigdo histérica desse objeto e mostrei as condigdes de sua emergéncia e 0 que produziam, bem
como os deslocamentos e 0 que hoje estéo produzindo. Sobre eles me propus a construir uma analitica
acerca dos enunciados sobre paz e violéncia que nao pretende ficar fechada sobre si mesma e que se
compreende permeada por relagdes de poder articuladas com a produgao de um saber em mutuas e
constantes implicagdes.

Para a constituigdo dos saberes sobre os grafismos urbanos foi preciso fazer aparecer
enunciados que inventaram a possibilidade de seu aparecimento, foi preciso fazer emergir na

contingéncia dos acontecimentos as transformagdes e as relagdes entre saber e poder, pois



um saber &, também, o espago em que sujeito pode tomar posi¢éo para falar dos
objetos de que se ocupa em seu discurso, [...] um saber é também um campo de
coordenacédo e de subordinagdo dos enunciados em que 0s conceitos aparecem,
se definem, se aplicam e se transformam, [...] um saber se define por possibilidades
de utilizagdo e de apropriacdo oferecidas pelo discurso (FOUCAULT, 2004b, p.
206).

Enroscada com a compreensdo de que para aparigdo de determinados saberes & sempre
necessario o0 estabelecimento de uma pratica discursiva, ndo isolada sobre si mesma, mas em
constante articulagdo com outros saberes em suas descontinuidades e dispersdes, definindo-se pelo
saber que ela propria forma, é que tomo os grafismos urbanos como materiais de pesquisa e como um
lugar de produgdo de saberes. A pratica discursiva vincula-se, para Foucault (2004c, p. 136), “num
conjunto de regras anénimas, histéricas, sempre determinadas no tempo e no espaco”. Entendo que os
grafismos urbanos atuam diretamente na organizagéo e distribuicdo de certos saberes sobre paz e
violéncia, porque estabelecem uma pratica que se apdia na correlagdo como parte do mesmo conjunto

de regras que enunciam possibilidades de materializar esses discursos.

Um segundo motivo que me leva a considera-los como materiais de pesquisa é o fato de
compelirem-me para fora do reconhecivel que é a escola para mim como lugar da produgdo de um
saber pedagdgico. Nesse sentido, buscar por enunciados nos textos culturais dos grafismos urbanos €,
de certa forma, fugir @ convencionalidade da escola como lugar de onde sempre falei, pessoal e
profissionalmente, é tornar-me “mal comportada”, entrar no jogo das relagdes de poder e saber, tal
qual os préprios grafismos urbanos se apresentam e, tramada com eles, aprender outros saberes,

provavelmente, ndo menos pedagogicos.

Cabe-me, ainda, considerar um terceiro motivo para olhar para os grafismos urbanos,
articulado com os dois anteriores, que se inscreve no acontecimento como movimento de sedugao
produzido em mim. O que significa dizer que estou inextricavelmente ligada aos procedimentos do

discurso com interdicOes, separagdes e vontade de verdade.

Ao levar em conta a necessidade da descrigdo dos enunciados, Foucault (2004) fala que é
preciso uma certa converséo do olhar e da atitude para conseguir reconhecé-los e considera-los como
tais, porque “o enunciado nao € imediatamente visivel; ndo se apresenta de forma tdo manifesta quanto

uma estrutura gramatical ou légica” (p. 124). Por isso, quero reafirmar que em minha procura por



enunciados, dadas as condigdes de existéncia desses e de quem os busca, podera haver lacunas,

exclusdes e limites na visibilidade de seus tracos.

Assim, reafirmo o que j& disse de outros modos: a investigagao que me proponho realizar nesta
pesquisa esta sendo formulada, mais especificamente no sentido de poder analisar enunciados que
produzem significados sobre paz e violéncia nos grafismos urbanos, problematizando os discursos que
colocam em circulagéo regimes de verdade. Retomo que ndo estou em busca de solugdes
salvacionistas para os problemas que enfrentamos no cotidiano, nem estarei tomando discursos de paz
como superagao de violéncias, muito menos buscando encontrar definigbes que posicionem paz como
fundamento a ser alcangado e violéncia como seu contrario a ser extirpado. Nao me enveredo por
esses caminhos, embora ndo os desconhega € nem 0s exclua, posto que ja anunciei que paz e
violéncia soam polifénicas e estdo abertas a novas possibilidades de significar. Suponho que os textos
culturais dos grafismos urbanos carregam uma pedagogia cultural que coloca em movimento discursos

que ensinam sobre paz e violéncia.

Mesmo correndo o risco de ser repetitiva, materializo novamente a conflitividade que emerge
dos discursos dos materiais como exercicio de organizar o movimento de estabelecer relagbes de
poder, de mostrar minhas inquietagdes e de ir produzindo um provavel conhecimento a partir das
praticas de grafitagens e pichagdes. Fago os proprios textos culturais se pronunciarem sobre si
mesmos ao trazer trés registros fotograficos que no meu entender marcam a fugacidade e a
interferéncia discursiva sobre o corpo da cidade, o que me faz considera-los como praticas culturais em
movimento que multiplicam formas de olhar e significados, mostrando, para mim, como discursos sobre

paz e violéncia podem estar produzindo, em certos grafismos urbanos, formas de saber.

Observo que s@o os proprios materiais que pdem em circulagdo discursos sobre si e
interrogam sobre 0 que podem ser. Eu os tomo como textos culturais que se inserem no movimento da
producdo de sentidos postos por esta investigacdo onde & vidvel realizar leituras, articular
conhecimentos e retornar sobre eles para enfrentar o carater conflitivo que os grafismos urbanos tém
por serem “uma pratica vista de forma ambivalente, tanto em termos estéticos quanto morais”
(MUNHOZ, 2003, p. 15) e por serem textos onde a marca para |é-los do ponto de vista do

conhecimento e da produtividade discursiva é a polifonia de sentidos vista no plural.



Trago a seguir textos culturais, encontrados em diferentes suportes e espagos da cidade, para
compor os caminhos metodologicos por entender que s&o uma recorréncia que me ajudam, neste
momento, a mostrar como se tornou possivel utilizar como ferramentas analiticas paz e violéncia
concomitante com meu interesse, ja referido no inicio deste texto. Fui enxergando no proprio fato de
grafiteiros e pichadores se autodenominarem de uma ou de outra forma e na interlocu¢do com outros
discursos que os posicionam, formas de fazer aparecer enunciados que compunham sentidos para o

meu tema.

Texto cultural - 11
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No texto cultural onze*® é possivel ver duas tags diferenciadas: uma utilizando o estilo throw-up
que leio como “boca”, pois 0 “a” de boca parece se prolongar numa lingua sobre uma forca. Uma outra
em signos estilizados, que provavelmente tenha sido a assinatura do grupo que enunciou “...ARTE OU
VANDALISMO? VOCE DECIDE...” publicizando assim o conflito emergente dessas praticas. Lembro
que ao jogar com esses elementos, dependendo da posi¢ao de sujeito ocupada, o fato da lingua estar
sob a forca, carrega um enunciado possivel em torno da violéncia e da impossibilidade de se dizer de
que fala Muller (1995). Contudo, a materializagdo do discurso sugere sentidos, indicios de contestagéo

e de expressdo como forma de ndo-violéncia.

Nele também leio a emergéncia de um outro conflito importante para tecer o percurso das
analises, pois quando se acentua, antecedido de reticéncias, o questionamento: “...ARTE OU
VANDALISMO?” sugere-me que antes desta opgao dada pelo escritor da parede, podem ser outra
coisa que ndo arte e vandalismo, e depois, também poderdo sé-lo uma vez que as reticéncias se
repetem apos ser lancada a decis&o ao leitor, quando diz: “VOCE DECIDE...". Emerge dai o que diz o
proprio grafiteiro “qualquer forma de definir graffiti seria uma limitagdo. Graffiti € uma forma de
expressdo livre. Nao vamos prendé-las com palavras™4. Entendo assim que outras problematizagdes
podem ser feitas e outras respostas podem ser dadas. Nesse intuito, trago esse texto para compor o

titulo da minha investigagéo.

Se colocarmos em relagdo os textos culturais doze e treze, observam-se recorréncias e
algumas semelhangas entre ambos e também com o texto onze. No texto doze*> também aparece uma
tag em estilo throw-up cuja marca € expressa pelas letras SK, indicando um grupo ou crew como esta
posto no canto inferior do grafismo urbano que mostra a intersecgdo com outras praticas como o hip-
hop, colocando-se em articulagédo com os outros grupos culturais € nomeando-se de “SPRAY DE
RUA”. Aqui parece haver uma afirmacdo de como quer ser visto, negando a condi¢do de vandalismo e
violéncia que certos discursos Ihe atribuem como é o caso do discurso juridico e o da midia. Este

texto j& ndo estd mais materializado, deu lugar a um outro, mostrando sua impermanéncia.

43 Este grafismo estava registrado no dia 06 de fevereiro de 2005, no bairro Menino Deus, na capital gaticha, na rua Mucio
Teixeira sobre as paredes laterais de um prédio residencial e direcionadas para uma rua, antecedida de um pequeno
terreno sem construgdes.

44 Frase atribuida ao um escritor de rua andnimo que se encontra citada como epigrafe inicial da pesquisa de MUNHOZ
(2003).

45 Este texto foi fotografado no bairro Cidade Baixa, no muro de uma casa antiga, situada na rua da Republica, em agosto
de 2004.



No texto cultural treze*t, quem o produziu, afirma sua pratica como “ARTE URBANA’,
assinalando sua tag e um estilo proprio de produgdo. Observo que os proprios grafiteiros urbanos
deixam a marca da rebeldia de sua agéo e a cidade viabiliza o espago, em diferentes suportes, para
que essa “trama majoritariamente urbana, em que se dispde uma oferta simbdlica heterogénea,
renovada por uma constante intervengdo” (CANCLINI, 2003, p. 285), possa ir possibilitando leituras na

dindmica de sua exterioridade.

Apresentei tais textos culturais, neste momento, porque me pareceram significativos nao
apenas como uma resposta do que sejam, mas como questionamento dos discursos que circulam
sobre 0 que fazem eles ser o que sdo: transitorios, abertos, transgressores; e, também, porque s&o
eles mesmos que articulam possibilidades de se denominarem, sem se denominar, de se designarem
sem se fechar. Sdo manifestagdes que surgem “da vontade de seus escritores de pintar, seja pelo
interesse artistico ou pelo vandalismo [...] ndo aguardam um chamado para agirem, realizam suas
pinturas independente ou ndo da vontade e da permisséo alheia” (MUNHOZ, 2003, p. 106). Assim,
grafiteiros marcam uma posigao de sujeito sem descartar outras nas rachaduras do que enunciam e do
que é recorrente sobre suas praticas, constituindo um saber colocado em circulagdo pelo ato de

grafitar.

Entendo ainda que, ao mostrar esses trés textos em articulagéo, torno visivel a efervescéncia
de um conjunto de enunciados que mobilizam sentidos sobre o que os grafismos urbanos podem ser:
Arte urbana? Vandalismo? Sujeira? Spray de rua? Violéncia contra o patrimdnio particular e publico?
Depredagdo? Movimento cultural? Manifestagdo artistica? Formas de enunciar paz? Meios de dizer
verdades? Enredada com esses e outros questionamentos, constitui parte do texto onze para titular
esta pesquisa e, assim, na prépria constituicdo sobre 0 que podem ou néo ser, observo a mobilizagao
de sentidos posta por grafiteiros em confronto com as pessoas que se deixam atingir por suas

materialidades.

Esclarego que o corpus que analisarei sera composto pelos registros fotograficos de grafismos
urbanos que foram capturados por mim e sobre os quais pretendo edificar sentidos operando com os
ferramentais discurso, paz e violéncia na problematiza¢do de verdades posta em circulagdo através da

leitura de enunciados. N&o pretendo arrancar “o discurso da inércia e reencontrar, num momento, algo

46A captura deste texto aconteceu no bairro Restinga em 27 de janeiro de 2005. Estava escrito nas paredes de um
supermercado, situado na parte de baixo mais préximo ao chao.



de sua vivacidade perdida” (FOUCAULT, 2004, p. 139), pretendo operar sobre eles nd&o como quem
busca a claridade primeira da origem, trata-se de segui-los como praticas histéricas investidas de
técnicas que os instituiram, modificaram e transformaram. Olho para essas verdades sobre paz e
violéncia como constituidas por relagdes de poder, por isso, exercitando-se na perspectiva de uma

estar produzindo a outra.

A leitura que fago dos textos culturais dos grafismos urbanos dar-se-a conforme as condigdes
que me possibilitam leituras sobre os discursos materializados e nas énfases que estabelego quando
da descrigao da analise. Considero os enunciados como atos discursivos pertencentes a uma formagéao
discursiva em funcdo de seus conteudos de verdade. Entendo que o meu trabalho é o de constituir,
desde o meu arquivo*’, regras de uma pratica que permite ver regularidades e dispersdes dos
enunciados para compor unidades de analise a partir das quais sera produtivo descrever e
problematizar os discursos sobre paz e violéncia que subsistiram e, a0 mesmo tempo, transformaram-

se no interior dos processos de significacao.

No préximo capitulo, busco explicitar como fui sendo guiada pelos enunciados presentes no
corpo tatuado da cidade, descrevendo o modo como me constitui metodologicamente, fotografa
pesquisadora, acionada pelos discursos dos grafismos urbanos que fui focando e escolhendo para

fazer parte do corpus desta dissertacao.

47 0 arquivo, informa Foucault (2004, p. 147), se define por uma pratica bem particular que “faz surgir uma multiplicidade de
enunciados como tantos acontecimentos regulares, como tantas coisas oferecidas ao tratamento e & manipulagéo”.



Capitulo 4
RO(N)DANDO A CIDADE

E preciso saber,de tempo em tempo,
perder-se - e depois reencontrar-se.
(Nietzsche, apud Satiro, 1999, p. 362.)

Situada na confluéncia de varios campos, como é proprio das abordagens dos Estudos
Culturais pés-estruturalistas, sinto-me aconchegada para rodar e rondar pela cidade atras das praticas
contemporaneas dos grafismos urbanos. A epigrafe adensa-se quando colocada em relagdo com a
dificuldade que tenho de perder-me, pois me é mais tranquilizador andar por estradas seguras, mesmo
que me parega intelectualmente excitante o desconhecido. Esses intervalos, de tempo em tempo, sdo
quase que um transpirar incessante por busca de alguma resposta de caminho e de sentidos

inventados no ato de andar.

Mais uma vez me coloco diante do ndo sabido e frente a interrogagdes. De tempo em tempo,
novas garimpagens apresentam-se ao caminhar, novas interrogagdes vém fazer companhia as
anteriores, agora é a vez da fotografia. Preciso mesmo saber sobre fotografia? Meu objeto ndo séo os
grafismos urbanos? Fotografia néo é apenas uma forma de registro? De que modo e como capturar
iconograficamente o que pretendo analisar? Como irei compor 0 meu material de pesquisa? Frente a
isso, comecei a ler sobre fotografia e vi que tal movimento mostrava-se como parte do processo
metodoldgico e o que eu faria em termos operacionais consistia na produgéo de registros fotograficos e

de material de andlise.

Nesse capitulo, quero expressar e problematizar o movimento que julgo ter posto na agao de
tituld-lo: rodar e rondar a cidade. Primeiramente rodei. Isso fiz e fiz muito. Circulei de um lado para
outro, andei de ca para la, de 1a para c4, girei por diversos bairros e avenidas, retornei a rodar, percorri
distancias, contornei ruas, suportes, apenas rodando e aspirando encontrar sentidos. Lentamente, ao

rodar comegava a olhar, observava e deixava-me arrastar pelas possibilidades discursivas presentes



nos grafismos urbanos. Rondar era preciso: tarefa um pouco mais dificil, pois o0 desafio era manter o
olhar sob observagéo e vigilancia. Arrolada nos discursos que até entdo me constituiam (e vem me
constituindo) comecei a langar um olhar direcionado, um olhar de quem espreita alguma coisa, um
olhar de quem vigia atentamente o objeto de seu interesse e também é espreitada e vigiada por ele.
Era preciso rodear o meu objeto de cuidados de olhar, acercar-me e acercar o olhar para entdo, ao
cercar o objeto, deixar-me ser apreendida por ele e permitir-me problematizar leituras que poderiam

estar circulando nos grafismos urbanos.

Mostro agora como fui fazendo a captura de grafismos urbanos e como, na ambivaléncia de
significados, fui constituindo um olhar focado em torno de paz e violéncia sobre aqueles que se tornam

meus materiais de pesquisa.

4.1 AMPLIANDO O OLHAR ATRAVES DO ATO DE FOTOGRAFAR O OLHAR

Ampliar a viséo significa ndo perder o foco na busca. Preciso, agora, direcionar o olhar para
torna-lo multifocal. A forma de olhar esta intimamente relacionada com o lugar que nos situamos para
olhar, lugar que ocupamos € nos posicionamos para significar, representar e dizer nossos discursos.
Cabe dizer desde agora que ndo sou fotografa, raramente utilizo-me da cdmara fotografica para fazer

fotografias e também, até iniciar esta pesquisa, ndo era grande apreciadora dessa tecnologia.

Pensar a fotografia como um jeito de focar o cotidiano, um jeito de olhar para os grafismos
urbanos, de certa forma, foi me constituindo como uma fotografa pesquisadora, sem de fato sé-lo. Nao
o fago, certamente, no sentido que faz o especialista, o fotdgrafo profissional, que tem conhecimentos
para buscar o melhor enquadramento, “as condigdes de luz, do angulo, do posicionamento do fotdgrafo

e do fotografado, e até mesmo as interferéncias diretas na imagem, para produzir determinado efeito”



(PAES, 2000, p. 51). Posso dizer que mesmo com as leituras que tenho realizado, ainda pouco
compreendo da arte de bem fotografar e dos dominios de suas técnicas, portanto, nesse sentido, o

“amadorismo” é o que melhor designa o meu gesto de fotografar.

Estarei fotografando aquilo que escolho e que me escolhe, direcionando tal escolha para a
cidade que se apresenta a mim como um corpo tatuado, desafiando-me a capturar determinados
lugares aos quais atribuo significagdes. Entendo que fotografar alguns espagos da urbe é de alguma
maneira colocar luz sobre certos grafismos urbanos, que elejo e me elegem, traduzindo-os como textos
culturais a serem analisados a partir da nogéo de discurso e dos sentidos que componho em torno de

paz e violéncia.

Avancini (1999) informa que o termo fotografia aloja-se no grego photos, que quer dizer luz e
graphein, que significa escrita. Podemos, assim, descrever a fotografia literalmente como ‘a grafia da
luz’, ou como a escrita da luz. Ela é entendida como o ‘desenho da luz’, criado pela reflexdo da luz. No
meu caso, ao fotografar, estarei colocando luz sobre enunciados que percebo através de tudo aquilo
que vem me constituindo e que carrego no meu corpo, no meu olhar e que se langa sobre o corpo
tatuado da cidade no enfrentamento de suas marcas. O que fago é, principalmente, focar 0 meu

holofote sobre as tatuagens da urbe que escolho e me escolhnem como discursos sobre paz e violéncia.

No olhar materializam-se possibilidades de interpelagbes: “o que se vé depende de onde se
estd e quando, ou seja, 0 que se vé é relativo a posigéo ocupada pelo fotografo e pelo observador no
tempo e no espago” (LEITE, 2000, p. 146), pois no olhar colocamos luz, fragmentamos sentidos, a
validade néo se da apenas pelo instante, tem carater de acontecimento, carrega consigo recortes de

realidades multifacetadas.



Historicamente a invengao da fotografia*® deu-se no contexto da revolugédo industrial. Desde
entdo, ela vem possibilitando de forma inovadora, o acesso a novas informagdes e conhecimentos,
instigando e servindo de instrumento para pesquisas em diferentes campos do saber. Ela tornou-se um
jeito de representar o mundo, de evocar emogdes, de significar mudangas, de produzir sujeitos e
identidades, de documentar processos em ebuligdo na vida cotidiana, de mobilizar grupos culturais

distintos, de fabricar moda e comportamentos, de multiplicar discursos.

A fotografia, como material e fonte de pesquisa, permite a visualizagéo e a analise tanto em
seu aspecto de documento cultural por fornecer elementos descontinuos e heterogéneos, como em seu
aspecto de imagem estética instigadora por possibilitar “um contato sensual, materializado, com varias
temporalidades, com varios espagos e maneiras de estar no mundo” (QUEIROZ, 2000, p. 57). A
fotografia é hoje parte da vida e do cotidiano das pessoas e pode ser compreendida sem palavras, pois

impacta, provoca, comove, faz pensar, enuncia instantaneamente.

Em sua pesquisa sobre retratos de familia, Leite (2000)4° mostra como a técnica fotografica
tem sido usada nas pesquisas. Aponta que a utilizag&o da fotografia tem acontecido como ampliagao
do olhar do pesquisador, como instrumento complementar dos fins da pesquisa, como mecanismo de
ilustracdo servindo de mostruario ou vitrine para o texto escrito, como descrigdo de um realismo
imobilizado num quadro Unico, como foco central de um problema a ser estudado, como elemento

comparativo de dados conforme tempos histéricos. Ressalta que quando olhamos uma fotografia é

48 Atribui-se a invencdo da fotografia a Louis Jacques Mandré Daguerre (1787-1851), embora tenha sido seu colega de
pesquisa, Nicéphore Niépce, no inicio do século XIX, o responsavel por conseguir gravar imagens fotograficas escurecendo
cloreto de prata sobre o papel, cujo resultado nomeou de heliografo. Daguerre e Niépce trabalharam juntos e foram criando
mecanismos cada vez mais precisos para capturar imagens. Kossoy vai afirmar que “com a descoberta da fotografia e,
mais tarde, com o desenvolvimento da indUstria grafica, que possibilitou a multiplicagdo da imagem fotografica em
quantidades cada vez maiores através da via impressa, iniciou-se um novo processo de conhecimento do mundo, porém de
um mundo em detalhe, posto que fragmentario em termos visuais e, portanto, contextuais” (2001, p. 26).

49 A autora aprofunda os usos da fotografia na pesquisa (2000, p. 25-144), posto que trago aqui apenas algumas idéias que
me interessam, neste momento.



indispensavel estar ciente de que nunca se olha apenas uma coisa e sim as relagdes presentes das

coisas entre si com outros elementos e também com as coisas que carrega o proprio observador.

Ao vermos uma fotografia somos movidos por seu conteudo e pelas for¢as que ela carrega
consigo. Cada fotografia representa um recorte de um determinado entorno espacial, dentro de uma
dindmica temporal, ndo apenas limitados ao campo visual de quem fotografa, pois olho e camara
cruzam-se, um é de certo modo a extensédo do outro. “O olho € uma cdmara. A cdmara é um olho. O
que torna a percepcao fotografica um processo criativo” (QUEIROZ, 2000, p. 59). A camara fotografica
deixa de ser apenas instrumento de reteng@o de imagens para também ser parte pratica do olhar do
fotégrafo, ambos implicam-se e dilatam-se mutuamente na captura do texto imagético. Foi nessa

relacdo que fui adentrando no campo empirico e rondando sentidos que me mobilizavam.

Nesse processo, subjetividades estdo em jogo, disputando escolhas implicadas pela cultura e
pelas vozes que estdo em cena, juntas com outras que também entrardo em cena pelos olhares
observadores dos que se debrugarem sobre o texto fotogréfico; todas, no exercicio de atribuir sentidos
frente as tantas possibilidades de representagdo dadas pelas condigdes em que se encontra quem
estiver examinando. Por mais abstrata que pareca, lembra Leite (2000), a fotografia € sempre imagem
de alguma coisa, além de que, tudo o que se vé parece estar ao alcance, pelo menos, do olhar de

quem Vvé, ou seja:

uma fotografia ndo parte do nada. Ainda que 0 acontecimento que retrate seja
inédito. Nela é sempre possivel encontrar um gesto, um movimento, uma forma
corporal, um estilo fotografico, evocadores de outros gestos, movimentos, formas,
fotografias. A fotografia é sempre registro (...). Pessoas retratadas envelhecem e
morrem. Cenarios se transformam, desaparecem. (QUEIROZ, 2000, p. 59).

A vida sobrevive no registro sugerido pela fotografia, assim como o contexto por ela evocado;

contudo, os discursos presentes em cada fragmento fotografico pdem em agdo outros sentidos e
mobilizam experiéncias, entendimentos acerca de si e das realidades, enfim a prépria historia daquele

que vé e se vé através dos enunciados que circulam no texto cultural capturado e representado.



Embora os textos fotograficos carreguem como possibilidade um olhar hermético, fechado,
imutavel, eles transportam consigo, ao longo dos tempos, diferentes sentidos. O fato mesmo do
distanciamento pode evocar deslocamentos, agenciar outros significados, provocar intervengdes e

produzir regimes de verdade segundo os discursos que ai se mobilizam.

A fotografia é portadora de uma ambiglidade porque nela vivem-se escolhas, cruzam-se
interesses, enfrentam-se circunstancias, fazem-se opgdes por certos enquadramentos em detrimento
de outros, elegem-se preferéncias. Nesse sentido, ela assume carater proprio como documento e como
significagdo. Independente da inten¢do de seu autor, ela se materializa no registro de um microaspecto,
filtrando escolhas de fragmentos colocados fora da pretensdo de abarcar a totalidade dentro de um

contexto.

A fotografia € um produto da cultura, uma invengdo que, segundo Flusser (2002), pode ser
comparada com a da escrita dada a sua importancia historica. Inven¢ado que ao longo destes dois
ultimos séculos passou por processos continuos de mudangas a partir do desenvolvimento da

tecnologia e da técnica fotogréfica.

A acessibilidade da fotografia, de que fala Kossoy (2001), mesmo que em fragmentos da vida
cotidiana, retoma e torna possivel outras formas de entender habitos, valores, costumes,
comportamentos, preservando fragbes da meméria de personagens e cenarios na trama de
significacbes em que estdo imersos, expressando rupturas, continuidades e transformagdes inscritas
na cultura. Ela deixa de ser apenas uma fonte linear da historia e passa a ser instrumento cultural e
politico, uma tecnologia que se enreda na vida social e produz significados interpelando diversos

campos do saber.



A fotografia constitui-se num invento que marca sobremaneira as experiéncias em tempos e
espacos de sobrecarga imagética ocorridos em velocidade impar, tendendo ao excesso do olhar
humano. Talvez por isso, dizem Fischaman e Cruder (2003), exista um crescente interesse da
pesquisa académica pelas experiéncias visuais e a multiplicacdo de estudos dirigidos aos processos de

ver e ser visto como formas de producéo de “realidades” culturais.

Inscrita nessa perspectiva, ao pesquisar possibilidades de leitura de surdo e de surdez através
de imagens fotogréficas, Lopes (2002, p. 53) entende a “fotografia como um ‘produto’ cultural e como
uma ‘produtora’ de cultura que, ao registrar acontecimentos e pessoas, estd materializando
possibilidades de significados que se configuram de acordo com aquele que € interpelado pela
imagem”. Diante disso, faz um alerta para que seu uso em pesquisas nao seja fixado na busca de uma
verdade escondida atrés do registro fotografico ou que se remeta a simplesmente capturar a inten¢éo

do fotografo.

Sua investigacdo se déa sobre registros fotograficos de cenas cotidianas da vida da escola para
surdos que pesquisou, denominados de instantdneos anénimos por se tratar de fotografias feitas de
forma andnima por pessoas envolvidas naqueles contextos, com a finalidade de servir de recordagéo.
Estarei, no caso de minha investigacdo, ocupando o lugar de fotografa ao realizar os registros
fotogréficos, situada na posi¢do de sujeito que filtra 0 que serd ou deixara de ser registrado, como
também escolhendo em que momento retratar ou ndo retratar os grafismos urbanos. Foi assim que
frente ao excesso de grafismos urbanos postos no corpo da cidade, fui elegendo aqueles que constitui

como textos culturais voltados a produgéo de discursos sobre paz e violéncia.

Toda fotografia é portadora de uma histdria, nos dizeres de Kossoy (2001), traz consigo

residuos de tempos e espagos de onde foi e por quem foi materializada, o que ao olha-la supde situar



pelo menos trés elementos: o da infengdo que fez com que a foto existisse, o do registro para que ela
tivesse uma materialidade e o dos caminhos percorridos por ela depois de ter sido materializada. Assim
fiz, trazendo para minha captura o elemento da intengéo, relaciono-o com o motivo que me levou a
fotografar aquela imagem, a escolher o foco paz e violéncia para realizar meus registros; o segundo
elemento carrega consigo as razles pelas quais o ato da materialidade fosse efetivado naquele
espago, naquele tempo e naquelas condigbes, pois o instante do registro se fez acontecimento e
interpelacdo sobre mim, permitindo-me a captura sob a marca do que era capaz de ler naquele
momento direcionada ao foco que me proponho. Por fim, o terceiro elemento comporta os caminhos
percorridos pelo registro realizado, o que significa 0 ndo aprisionamento da fotografia ao momento da
intengdo e do registro. Por isso, acredito que aquele momento da captura ndo aprisiona sentidos, ao
contrario, o ato de voltar sobre a materialidade permitira a emergéncia de novos enunciados e novas
leituras.

Entendo que nos registros fotogréficos situam-se as méos de quem a eles se dedicou, a
emogao que provocou, as significagdes que dela emergem conforme as relagdes tramadas pelo olhar
de quem registra e de quem vé. Assim, os caminhos percorridos pelas fotografias podem ser os porta-
retratos que a emolduram, os albuns que servem de suporte para guarda-las, dentre outras
imprevisiveis situagoes e possibilidades de se fazerem caminhos segundo 0s espagos e tempos por ela

percorridos e 0s olhares que se deixaram interpelar por ela, isto porque

a fotografia ndo esta enclausurada & condicdo de registro iconogréafico dos
cenarios, personagens e fatos da mais diversas naturezas que configuram os
infinitos assuntos a circundar os fotografos, onde quer que se movimentem. A
fotografia, por ser um meio de expressao individual, sempre se prestou a incursdes
estéticas; a imaginagdo criadora €, pois, inerente a essa forma de expressao; néo
pode ser entendida apenas como registro da realidade dita factual (KOSSOY,
2001, p. 49).

Na fotografia vive-se um paradoxo: nela fixa-se um instante que é irreversivel, esta ali
cristalizado, congelado, n&o volta mais como experiéncia datada, localizada. Contudo, torna-se

impossivel enclausurar o seu sentido, esse escorrega, caminha, joga-se a infinitas percepcoes, langa-



se a inquietagdes, movimenta olhares, conhecimentos, néo fica fechada a filiagéo inicial da forma
retangular em que € materializada, abre-se a outras tintas, a outras misturas e significagdes.
Interpenetram-se leituras sobre a materialidade do registro, evocando sentidos outros que inventam

realidades ao sabor dos acontecimentos vividos.

A cena registrada na imagem & irreversivel. Aquele instante nega-se a idéia de repeticdo, ndo
podera jamais ser revertido, e também ndo d& para saber o que o fotdgrafo e o espago fotografado
viveram 14, o ato de seu registro se esvaiu no tempo... fica 0 acontecimento, a possibilidade de ler,
compreender, significar... Resta a descricdo da materialidade, restam interpelagdes frente ao que se

deseja olhar ou silenciar, restam as criagdes, o inédito, as leituras.

Ligada ao texto fotografico e por ele interpelada, ndo me interessa aqui responder se a
fotografia e seus conteldos séo verdadeiros, nem vou utiliza-la como instrumento de investigagéo e
interpretagdo de uma historia linear, tampouco vou situar as imagens num tempo e num espago fixos,
que me proporcione o conhecimento “de fato” da cena representada. Entendo que as imagens
produzem sentidos, estdo enredadas em redes de representagdes e significagdes ininterruptas,
desencadeando formas de pensar, possibilidades de ver e ndo ver, impactando desde filtros culturais
que as perpassam.

Tenho usado a camara fotografica como instrumento para realizar registros fotograficos a fim
de capturar praticas culturais de grafitagens e pichacdes. O gesto de fotografar se tornou uma forma de
ler e narrar cenas de paz e violéncia, recortadas em tempos e espagos do corpo tatuado que é a
cidade. Faco o registro de alguma coisa que carrega consigo um paradoxo: o estudo cultural do objeto
fotografado em sua relagdo comigo mesma, isto é, com as crengas que foram mobilizadas no instante
em que me fiz obturadora. Vivo, em cada registro fotografico que realizei, a ambiglidade de estar
culturalmente enquadrada dentro dele, portanto, simultaneamente, preciso olhar sempre para a relagao
entre mim e a fotografia, para as relagdes multiplicadas por ela mesma, o contexto em que se inscreve

e aqueles em que eu a escrevo.



4.2 DESCAMINHOS DA RONDA

Com as reflexdes até aqui feitas sobre a fotografia, sobre o ato de fotografar e os movimentos
dai decorrentes, julgo poder descrever de forma mais detalhada os descaminhos da ronda que fiz pela
capital gaucha, Porto Alegre (RS), percorrendo espagos para fazer registros de grafismos urbanos.
Inscrevo-me nestas buscas interessadamente e de muitas formas: na escolha da tematica, na elei¢ao
de determinados suportes a serem fotografados, nas ruas e avenidas a serem visitadas, nos percursos
e trajetorias de retornos, no descarte de imagens, na significagdo de grafismos urbanos, nos tempos de
procura, na exaustdo de imagens, na forma de registrar, nos medos enfrentados, nos siléncios de

procura, nos sentidos experimentados, no movimento do olhar operando com paz e violéncia.

Retorno aqui ao momento, j& anunciado, quando fui tomada pelo discurso: “Cada crianga com
seu proprio canivete”, situada na rua Bispo Laranjeira, no bairro Medianeira, em Porto Alegre. Esse
grafismo urbano, feito sobre a “limpidez’ de um muro branco, impactou-me e, naquele momento,
apontava-me para uma leitura que me fazia crer na disseminagéo de violéncias, armando e incitando
criangas a agir violentamente. Nesses comegos, ao fotografar, buscava capturar o0 maximo possivel do
contexto em que o grafismo urbano estava materializado, isto €, registrava o suporte em se encontra,

mas também o entorno desse lugar.

Para realizar os registros fotograficos dos grafismos urbanos necessitei organizar-me e
dispensar tempo e instrumentos: olhos atentos sobre o corpo tatuado da urbe, carro para circular,
camara fotografica, filme(s), tecnologia. Saia quase que obcecada pela cidade e, na minha ansia
moderna queria retratar “tudo” que via pela frente. Minha cdmara manual em instantes impossibilitava-
me de fazé-lo, pois devorava filmes de trinta e seis poses, deixando-me perplexa e, por vezes,
assustada com os custos financeiros que comegava a ter com filmes, revelagbes e tempo que isso

demandava. Apds revelar os filmes e olhar as imagens, percebia que alguns dos registros precisavam



ser descartados, porque praticamente nada dava para ver. Algumas vezes, ao voltar para novamente
fazer o registro, deparava-me com a desagradavel frustragdo de nao mais existir 0 objeto desejado.
Isso me fazia recordar que os grafismos urbanos s&o uma intervengdo sobre cidade marcada pelo
carater da efemeridade, da provisoriedade da sua permanéncia nos suportes. Munhoz (2003) diz que
uma escrita urbana ndo permanece estatica e inalteravel nos suportes onde esta inscrita, podendo

inclusive desaparecer ap6s 0 momento de secar sua primeira tinta.

Senti na carne aquilo que Leite (2000) diz sobre a questdo de que quando lidamos com a fotografia
lidamos com aquilo que continuamente desaparece e, ao desaparecer, ndo tem como voltar. Eu ndo
tinha mais como registrar o grafismo a que se tinha sobreposto uma camada de pintura sobre a
parede, porque ndo havia como copiar a experiéncia do dia anterior. Percebi que estava no meio de
dois objetos complexos e com movimentos, em certa medida, semelhantes: grafismos urbanos e
fotografia, ambos dados ao imprevisivel, a instantaneidade, ambos dados ao desaparecimento, a

dispersao de sentidos e a dificuldade de captura.

Observei que precisava de uma camara com maior qualidade tecnoldgica, ndo como garantia de
banir surpresas e empecilhos, mas como uma possibilidade de capturar mais facilmente imagens
desejadas, otimizar tempo, qualidade de imagens e recursos financeiros. Foi entdo que tomei
emprestada uma méaquina fotogréfica digital, pois naquela ocasiéo ndo tinha condigbes de comprar

uma.

Dentro dessa empreitada fotografica, imbuida de camara digital, sai clicando como alguém que
acabara de “descobrir’” a maquina, a fotografia e as préprias praticas de grafitagens e pichagdes. Podia
ver “tudo” e questionar a mim mesma sobre o fato de ndo enxergar no entorno e nos lugares que
costumava circular tanta coisa sendo dita. Ao mesmo tempo, aquilo que observava chegava a mim
como se fosse 0 mesmo, 0s riscos e rabiscos encontrados em diferentes lugares pareciam-me
ilegiveis, indecifraveis, inquietavam-me e, aos meus sentidos, pareciam nao fazer sentido algum,
mantendo-me na espera.

Enquanto fotografava tracos, riscos, desenhos me vi paralisada diante do meu instrumento de
trabalho: a maquina. Desta feita, ela dava sinal de ocupado e s6 tinha guardado na memoria vinte e
oito imagens. Foi ai que entendi Flusser quando diz que “o gesto fotogréafico € um jogo de permutagéo
com as categorias do aparelho” (2002, p. 30). O que podia ou néo fotografar estava subordinado a
minha compreenséao do funcionamento do aparelho, da sua capacidade de meméria, do
enquadramento que tinha dado sem saber muito bem como, dos mecanismos e comandos
necessarios, da resolugao definida para cada imagem capturada. Outra vez la se ia 0 meu tempo, que
era pouco para tal objetivo. Comecei a ser incitada a pensar outras formas de olhar e capturar.



Afora os entraves técnicos e os custos financeiros altos, outros complicadores se somavam na
trajetoria de pesquisa: algumas vezes dependia de outras pessoas para realizar aprendizagens
necessarias como para operar com as tecnologias envolvidas nesses processos. Em determinadas
circunstancias, perdi imagens por problemas de ordem técnica no computador e na maquina
fotogréfica, que ao voltar nos espagos para refazer ndo conseguia recuperar porque nao existiam mais,
conforme ja explicitei.

Nessas lutas por entendimentos e questionamentos diante dos textos culturais, havia uma
insatisfagdo: ndo podia continuar correndo por todos os lados da cidade. Foi entdo que me coloquei
diante de um outro de jeito de olhar: capturava apenas imagens que explicitassem compreensfes de
paz que ja estavam dadas a mim. Buscava uma ordem para o caos que me encontrava, associando
cada imagem a compreensdes e simbologias que me traziam o conforto de saber que terreno pisava.
Fotografava aquilo que materializava sentidos de paz associada a justi¢a, a solidariedade, a
referenciais como a cor branca, a pomba, a arma expressa com o simbolo da negagéo sobreposto.
Fazia pensando em perceber elementos voltados as tradigdes de paz5° como a tradigdo romana que
considera a paz ligada ao poder: “paz é a paz estabelecida pelo centro do poder, desejada
politicamente pelo imperador e estabelecida e garantida militarmente pelo exército romano”
(GUIMARAES, 2003, p. 63). Essa compreens&o, como explicitei no capitulo trés, entende ainda a paz
como um dom a ser concedido pelo vencedor sobre o vencido, produzindo discursos que relacionam
paz ao verbo apaziguar, colocando em jogo uma ambiguidade de sentidos sobre o que pode ser
entendido como paz.

Em torno das tradi¢Bes, procurava por sentidos direcionados a concepgao judaico-crista onde a
paz é entendida “positivamente como totalidade e completude da vida“ (GUIMARAES, 2003, p. 65), isto
é, consolida-se como um lugar de fartura de todos os bens materiais e espirituais, de béngéos, de
seguranga e da alianga das pessoas com o Deus que promove a paz. Esse autor afirma que é dessa
compreensdo da paz como alianga que se fundem os simbolos da paz: pomba e ramo de oliveira.

Sobre o corpo tatuado da urbe direcionava meu olhar para encontrar também grafismos que eu
pudesse associar a tradi¢cdo dos movimentos pacifistas cuja perspectiva volta-se para significar paz
através da contestagéo e de lutas por direitos por meios ndo-violentos: protesto, persuasao, néo
cooperagao politica e econdmica. Mobilizava-me dentro desses conhecimentos, classificando, nessas e
noutras compreensdes, portanto incluindo e excluindo grafismos urbanos no ato mesmo de fotografar.

Atravessou-se no meu caminho uma outra inquietacédo: era preciso ir mais fundo do que
apenas classificar os grafismos urbanos nos referenciais das tradi¢des de paz. Senti-me
problematizada por Bauman (1999, p. 9) sobre a minha busca de ordem: “classificar é dar ao mundo
uma estrutura: manipular suas probabilidades, tornar alguns eventos mais provaveis do que outros,
comportar-se como se 0s eventos ndo fossem casuais ou limitar ou eliminar sua casualidade”. Percebi
que estava manipulando probabilidades de sentidos, talvez encerrando o significado, limitando e
eliminando outras possibilidades de leitura. Deslocava-me para entender o significado de viver e fazer

5 Guimarées (2003) explicita doze tradicbes de paz: grega, romana, judaico-cristd, estdica, platonica-agostiniana, do
humanismo renascentista, da modernidade, romantica, socialista, liberal, dos movimentos pacifistas e, por fim, da
contracultura, da New Age e das religides orientais. Agora, opto por usar apenas algumas delas que julgo fazer sentido para
0 momento da pesquisa.



pesquisa na ambivaléncia, de colocar-me sob a mira do contingente e do acaso, de enredar-me na
relacdo inextrincavel entre teoria e prética, de entender a radicalidade de separar-me de mim mesma e
das compreensdes que tinha.

O fato é que vivi engasgada, por algum tempo, num duplo movimento de disputa comigo. Por
um lado, estava dificil separar-me da ordem que classificava conforme as tendéncias e tradi¢des de
paz, por outro, esse enquadramento ja trazia insatisfacdes diante dos referenciais que me inscrevi para
fazer a pesquisa e langava-me para enfrentar outras dire¢des. Precisava deixar de ver apenas as
mesmas coisas e atribuir apenas 0s mesmos sentidos.

Considerando as inquietagdes de estar fixando sentidos e eliminando outras formas de olhar,
tomei decisdes: abandonei leituras dentro das abordagens que fortaleciam tais compreensdes, reforcei
leituras dentro da perspectiva pés-estruturalista, parei de rodar por todas as dire¢des da cidade,
aproximei-me mais do que desejava obter para materiais de analise, deixei fluir um outro modo de
problematizar 0 meu objeto, arriscando-me no dominio das incertezas como uma possibilidade de
langar-me no jogo da imprevisibilidade criadora.

Aquilo que era 6bvio precisava ser estranhado, eu deveria provocar rachaduras no visivel que
se materializava nos grafismos urbanos e submeter a interrogagdes: Quais grafismos urbanos
fotografar? Quais cruzamentos eleger para melhor olhar enunciados sem perder de vista o foco? Onde
me localizar para ndo haver tanta dispersdo? Como realizar agrupamentos que me ajudassem a
perceber unidades de sentido? Discursos sobre paz estariam sendo enunciados? Quais 0s
tensionamentos estariam presentes nos grafismos? Que significados eles poderiam estar produzindo?

Violéncias estariam sendo produzidas pelos grafismos?

Como se pode observar, a minha aproximagéo dos grafismos urbanos como campo de
pesquisa se tornava um acontecimento cada vez mais intenso, dado a muitas idas e vindas, tanto no
campo empirico quanto no campo dos conhecimentos registrados e com as relagdes e cruzamentos
discursivos que devo fazer na produgéo que ora realizo.

Quero recordar que vinha e ainda venho me desfazendo de entendimentos que me
enclausuravam e me impediam de redirecionar o olhar. Encontrava-me mergulhada no campo empirico
tentando alargar minha visao referendada nas teorias criticas, marcada pela idéia da paz como
alternativa a violéncia. Precisava redirecionar o jeito de olhar para as préticas de grafitagens e
pichacdes, pois também as considerava como uma forma de agresséo a idéia de limpeza, de assepsia,
de organizag&o, de estética e de beleza que tinha sobre a cidade e seus suportes. Em suma, o que
quero dizer aqui € que 0s modos de existir entram na dinédmica da vida e convivem numa luta de forcas
para fazer valer seus discursos. Eu ndo estou apartada dessas construgdes culturais, por isso me vi
sendo mobilizada, no caminho, a ressignificar entendimentos.

Muitas perguntas caminhavam comigo nas andancas pela cidade a cada retorno ao oficio de
fotografa pesquisadora nos tempos disponiveis. Fazia escolhas diferenciadas na trajetéria: ora



seduzida pelos enquadramentos deste ou daquele grafismo, ora tentando abarcar os contextos, ora
apenas parte de um grafismo, enfim, sabendo que “a fotografia é resultante de uma escolha, de uma
ocasiéo ou de um aspecto” (LEITE, 2000, p. 95). Cuidava, no entanto, para datar, localizar a rua e o
suporte em que estava inscrita, isto porque as experiéncias, as praticas, os discursos sdo sempre
histéricos e conforme assinala Foucault (2004), produzem-se em determinados tempos e espagos e
carregam consigo as marcas de sua emergéncia.

Depois desses percursos, tinha uma infinidade de fotografias, em torno de oitocentas
considerando os contextos. Precisava recortar, escolher desde dentro daquele conjunto de materiais
aqueles que focassem melhor a temética de meu interesse, que fossem Uteis para produzir alguns
significados sobre paz e violéncia e que também fizessem sentido no campo da politica e da pedagogia
cultural. Isto porque, eu estava tomando como parte do meu problema de investigacao, a hipétese de
que os textos culturais produzidos por grafismos urbanos, estariam ensinando, signficando paz e
violéncia. Assim tomados como textos culturais, os grafismos urbanos passariam a ser meus
interlocutores na constituicao de significados, fazendo-me operar com “a idéia de que no mundo
contemporaneo a educagéo se da em outros espagos além da escola” (COSTA, 2005, p. 2) e, por
conseguinte, eles se mostravam e eu os considerava como espacos para aprender sentidos de paz e
violéncia na materialidade de seus discursos.

Considerando os estudos feitos, a pesquisa de diferentes autores, meu envolvimento pessoal e
profissional com a tematica em estudo, olhava para os materiais, revia suas marcas € novamente
cruzava os olhos nas tatuagens da cidade: assim comecei a realizar agrupamentos provisorios, que se
desmanchavam, voltando a compor outros. Empreender uma forma de organizagao significava atribuir
significados ainda que temporarios. Ao atribuir sentidos, muitos cruzamentos provocavam uma
dispersé@o que me desafiava a tomar as fotografias como brinquedo, como cartas de baralho, conforme
sugere Flusser (2002), para no ato de brincar fazer fluir a criatividade e os sentidos.

Fiz um primeiro agrupamento geral utilizando como critério aleatério o lugar da materialidade
do grafismo. Entéo, separei aquelas que correspondiam primeiramente a: muros e paredes de escolas,
a partir dai fui separando escolas publicas e privadas para ver diferenciagdes, pois pensava em
analisar apenas esse material. Depois aquelas que se encontravam em avenidas de grande circulagéo
de pessoas e de carros, comparando semelhangas com os contextos do centro da cidade;
posteriormente, fixei meu agrupamento dos grafismos urbanos por bairros. Realizados esses primeiros
agrupamentos, continuei a olhar para o material querendo enxergar outras relagdes que até entdo
ainda néo era capaz de ver. Procurava por recorréncias, semelhangas, diferengas; observava,
procurando por constatacdes de informagdes que havia lido nos textos e nas pesquisas sobre
grafitagens e pichagdes. No jogo das possibilidades de leituras, tentava decifrar escritas e desafiava-
me a atribuir significados sobre o que se apresentava compreensivel a mim nas materialidades dos
registros fotograficos.

Apresento dois grafismos urbanos sobre 0s quais me debrucei para realizar algumas
observagdes. Lembro que néo estou usando aqui esses registros fotograficos como ilustragéo, mas
como textos culturais que me permitem realizar algumas leituras. Coloco-0s contracenando com minha
forma de enxergar e com outras possibilidades dos leitores.
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Reparei que havia diferengas entre os grafismos urbanos feitos em muros das escolas da rede
publica e das da rede privada. O texto cultural catorze estava localizado num muro de uma escola
estadual na avenida Bento Gongalves, bairro Partenon, e o texto quinze procede de um muro de escola
particular, na rua José Otdo, bairro Independéncia, ambos de Porto Alegre (RS). Observei que
normalmente nos muros de escolas particulares eles estavam datados, assinados por turmas e por
alunos, quase sempre relacionados a questdes de direitos humanos, justi¢a, meio ambiente, paz,
solidariedade, violéncia. Voltados a projetos da disciplina de artes, indicando que haviam sido
apropriados pelo curriculo escolar. Sempre que voltava a esses espacos, os grafismos urbanos ainda
estavam 14, fugiam ao carater de transitoriedade que lhes é atribuido, embora fosse possivel observar
que outras assinaturas estavam sobrepostas a frente do que parecia ter sido primeiramente pintado
sobre aquele muro.

Ja em escolas da rede publica em que eu havia feito registros, pude observar que os grafismos
urbanos eram mais elaborados, mostravam que haviam sido realizados por alguém que tinha certo
dominio das técnicas e dos estilos proprios que mencionei no capitulo dois. O texto cultural catorze,
que mostro na interlocugdo com o de numero quinze, mostra movimentos que matizam os estilos
denominados: free style e 3d style, pois observa-se 0 aparecimento de sombra, profundidade,
elementos como a nave espacial, 0 extraterrestre dentro dela, outras quatro naves menores circulando
em torno da nave maior, parecendo luminarias que protegem o sono daquele que esta dentro, sendo
guardado. Esses e outros tragos no jogo de sombras e luzes podem ser visualizados e sdo impares, 0
que mostra o dominio do uso do spray por parte de quem o materializou a fim de compor o desejado.
Nesses de escolas publicas, quase sempre, precisava debater-me em tentativas de entender as
escritas, de produzir significados, pois os grafismos eram compostos por escritas de diferentes estilos,
as vezes, em trés dimensdes, para mim, indecifraveis.

Outra diferenca que me era possivel perceber é que nem sempre as obras eram assinadas e,
quando assinadas, nem sempre eu podia ler a assinatura, porque se assemelhavam a tags individuais
ou de algum grupo. Seu carater fugaz evidenciava-se de forma mais acentuada, pois por mais de uma
vez vi 0s muros se transformarem em outros grafismos urbanos que n&o aquele que tinha capturado no
meu registro fotogréafico, como é o caso do texto cultural catorze que ja ndo se encontra mais naquele
espaco, cedendo lugar para uma nova pratica.

Nesse momento da pesquisa, mostro como fui sendo mobilizada na travessia que vinha e
venho fazendo para construir caminhos e saberes. Operava-se em mim movimentos, indicios de
andlises. Ainda n&o satisfeita procurava e continuo procurando por outros jeitos de ver e de agrupar.



Insisto com os materiais, recortando mais e mais e a cada novo recorte, novas construgoes
metodol6gicas parecem emergir, mas sinto na carne aquilo que diz Foucault (2000, p. 255) sobre “o
saber [...] ele decepciona, inquieta, secciona, fere”. Por isso, continuo minhas buscas e meus recortes
na tentativa de fazer fluir um modo de pensar sobre os grafismos urbanos escolhidos na articulagao
com violéncia e paz. Olho para as mais de setenta fotografias e procuro fazer recortes e leituras
através do exercicio de descrever a materialidade, indicar relagdes, identificar elementos que suscitem
significagdes, 0 que se tem apresentado como um desafio continuo nessas buscas de sentidos sobre
paz e violéncia operando nos textos culturais capturados por mim.

Neste processo de multiplos retornos tenho cruzado sentidos ao cercar sempre mais meu
objeto e continuo operando cesuras sobre os grafismos urbanos, olhando para aqueles cujos
significados sou capaz de atribuir e que mais sentidos mobilizavam em mim sobre violéncia e paz.
Nessa perspectiva, por exemplo, se volto os sentidos sobre os textos culturais catorze e quinze, no
exercicio de comegar a descrevé-los, vejo uma emergéncia de interrogagdes que me interpelam e que
me fazem perceber a inter-relagao entre ambos e entre os elementos que compdem cada um. No texto
quinze, “SOLIDARIEDADE” e “PAZ” se inscrevem sobre uma pagina vermelha que traz a esquerda
uma pessoa armada de faca e com a face coberta, de frente para a pessoa ha uma méo se langa como
que pedindo a faca. Outra pessoa no canto superior direito esta sentada, cabisbaixa e uma terceira
pessoa aponta para essa. Diante dessa materialidade descrita, interrogo-me continuamente: paz € algo
que se materializa sobre a violéncia? S6 é possivel pensar a paz nos contextos onde ha ameacas de
pessoas contra pessoas, de armas? A violéncia € causadora de desanimo, sofrimento, dor? Isso
conduz ao imobilismo expresso na forma daquele que se pde de cabega baixa e bragos sobre 0s
joelhos? S&o apenas as armas instrumentos de violéncia? Para haver paz € preciso desarmar as
pessoas? Outro nome para paz poderia ser solidariedade? Elas, paz e violéncia, afinal ndo séo
produtos da cultura convivendo no caustico do urbano?

Nessa efervescéncia de questionamentos, deixo-me ao sabor da sedugao dos discursos e
comego a operar com paz e violéncia como ferramentas atuando nos materiais e que me ajudam a ir
constituindo sentidos presentes nos grafismos urbanos. Tais sentidos tém marcado meu interesse
como lentes que direcionam o olhar e cruzam-se com tintas que carregam uma conflitividade
provocada pelo imprevisivel que tem sido lidar com as tatuagens materializadas no corpo da cidade.

Se direciono 0 meu olhar sobre o que descrevi no texto catorze, debato-me em outros
questionamentos, pois ao captura-lo fui particularmente acionada pela assinatura que se encontra no
canto superior a direita: “PAX”. Isso conduziu-me a pensar que uma tag ou uma crew, assim nominada,
mobilizava sentidos de paz uma vez que € o que significa pax traduzida do latim. Diante disso,
perguntava-me e ainda pergunto-me: paz é algo que se alcanca no isolamento de uma nave? E s6 para
extraterrestres? S ha paz se ha quietude, sono tranquilo? Isso significaria a eliminagéo de conflitos? E
dos préprios humanos, ou de sua condi¢do humana terrena?

Assim, envolvida com esses grafismos urbanos e com outros dos mais de setecentos
registrados, com essas e outras questdes, acentua-se a minha suspeita de que os discursos, nessas
praticas culturais, aparecem tramados numa rede de significagcdes na qual sentidos estdo em disputa e
podem estar enunciando e discutindo os multiplos conflitos presentes na vida, tais como armamento,
sofrimento, desejos de paz, morte, guerra, assaltos, violéncias, tristeza, vida urbana. Nos grafismos
urbanos materializam-se escritas, riscos, imagens, assinaturas, tintas, movimentos, signos que me
deixavam e ainda me deixam em siléncios de espera e de emergéncia de enunciados.



O movimento que tenho realizado pode ser caracterizado como multifocal e enredado em
descaminhos. Fui investigando e procurando entender os contornos metodoldgicos e nuances de
respostas a meus questionamentos sobre os sentidos mobilizados pelos grafismos urbanos e, desde os
registros fotograficos, operar com paz e violéncia na complexidade que supde as disputas em torno
desses discursos. Posso traduzir a forma como constitui o processo metodoldgico e 0s proprios
materiais de anélises como um movimento de: rodar e rondar a cidade, munir-me de maquina
fotogréafica, compreender algo sobre o campo de conhecimento da fotografia, capturar imagens de
grafismos urbanos, voltar muitas vezes sobre o material, realizar leituras interessadas, retornar a
conflitividade envolvida nos discursos em torno de paz e violéncia, aprofundar discussdes, deixar-me
conduzir e permitir-me atribuir sentidos. Ressalto que isso ndo foi um movimento linear: olhar e ser
olhada, observar e ser observada, significar e ser significada, focar e ser focada, fotografar e ser
fotografada constituiu-se (permanece em constituicdo) num movimento relacional que tenho
estabelecido com os grafismos urbanos nas condigdes do acaso em que significados séo atribuidos
nessa imbricagao.

Percebi que ao olhar para a imagem a ser capturada, significava ja ter atribuido sentidos,
passar pelo crivo do meu interesse, escolher, selecionar pelo meu filtro e pelo filtro do foco da camara
fotogréfica, capturar dentro de um certo enquadramento e ndo de outro, reproduzir a imagem, olhar
novamente a imagem, voltar a olhar, significar, descartar aquelas que julgava dispensaveis para os fins
desta investigacdo. Todo esse movimento, implicava em constantes transformagdes, tanto da imagem
como do olhar e da prépria pessoa implicada na leitura: sentidos, significagdes e ressignificages
estavam sendo constituidas a cada retorno sobre os textos culturais dos grafismos urbanos que,
segundo Foucault (1996), supde procedimentos da ordem do proprio discurso que coloca em evidéncia
determinados enunciados que os produzem.

Do registro, da analise e das significagdes que emergiram desse processo que me constituiu
fotografa pesquisadora, e que apresentei até agora, creio que alguns caminhos foram construidos e
outros vao se constituir na medida em que eu adentrar e aprofundar nas leituras em torno dos quase
oitocentos grafismos urbanos que registrei. Manuseando esses materiais de pesquisa, percebo uma
recorréncia de enunciados sobre paz e violéncia, que me leva trabalhar com a hipotese que os textos
dos grafismos urbanos carregam uma pedagogia cultural onde algumas verdades estao sendo
produzidas, talvez provisorias e efémeras, mas que para certos grupos culturais podem ser a
expressdo de modos de viver e de materializar significados. E o que me proponho examinar e
problematizar na proxima parte desta dissertagao.



Parte llI

PINTANDO SOBRE RISCOS E RABISCOS




Texto cultural

Capitulo 5

ACENTUANDO TONALIDADES E CAMINHOS

O saber néo é feito para compreender,
ele é feito para cortar.
(FOUCAULT, 2004, p. 28)

Neste momento da pesquisa, proponho-me a acentuar tonalidades nos riscos e rabiscos que
vim tragando para compor esta investigagéo, porque entendo que minha abordagem n&o é disciplinar,
nem é possivel enquadrar o que venho realizando dentro de apenas um discurso que se queira como
verdadeiro. O que procurei fazer até aqui foi, como diz a epigrafe, cortar saberes em varios campos
como o da filosofia, da arte, da antropologia, da educacdo, da sociologia para compor ndo uma
continuidade e repousar nessa obstinagdo, mas para, no caminho, acrescentar tonalidades e, segundo

propde Foucault (2004), deixar fluir as relagdes de poder no jogo dos discursos.

Na perspectiva do acaso, considero-me envolvida nesses cortes de
conhecimentos ja feitos e ainda por fazer. Compreendo que o conhecimento é contingente e
provisorio, por isso, minha analise sera apenas uma entre tantas outras possiveis. Para
dizer dessa fugacidade e dessa ndo finitude do conhecimento, aproximo-me do texto
cultural em construgédo posto na abertura desta terceira parte, mostrando na agdo do
grafiteiro com o spray na méo, que o desenho ao se fazer vai se fazendo na abertura de
outros riscos e rabiscos € na imprevisibilidade do urbano. Dessa forma, entendo que estou
retornando, ndo para dizer e viver o mesmo, mas como diz Foucault (1996) sobre o
acontecimento, volto para fazé-lo novo. Retomo, portanto, para compor sentidos e

manifestar, criticamente, as transformagdes ocorridas no ato de pintar este desenho.

Na trajetoria que venho fazendo ao longo deste texto, tive o cuidado de n&o afirmar que os
grafismos urbanos sdo o meu foco de pesquisa. A rigor, os grafismos urbanos foram mais um objeto

5! Este grafismo urbano em construgdo estava sendo realizado pelo grafiteiro no dia 27 de janeiro de 2005, no bairro
Restinga em Porto Alegre, sobre uma parte do muro lateral da Escola Municipal Dolores. E 0 mesmo grafiteiro dando
continuidade ao grafismo da abertura da parte | desta pesquisa, que agora se mostra mais para o final do desenho.



histérico que serviram para que eu compreendesse como significados sobre paz e violéncia podem
constituir-se, permitindo-me que diferentes sentidos fossem problematizados.

Importa dizer que agrupei e reagrupei inumeras vezes 0s materiais que compdem a pesquisa,
como exercicio de olhar para a materialidade dos registros fotograficos dos grafismos urbanos, para
descrever e problematizar enunciados e discursos que inventam verdades sobre paz e violéncia. A
seguir torno visivel a materialidade e a transitoriedade das anélises que realizo ao examinar 0s
enunciados presentes nos textos culturais dos grafismos urbanos.

5.1 TRANSITORIEDADE DA INVESTIGAGAO

Esta pesquisa quer mostrar como os enunciados produzem significados em torno de paz e
violéncia nas praticas culturais dos grafismos urbanos. Tomo-0s como campo empirico em torno dos
quais busquei elaborar minhas interrogagdes. A busca pelos materiais deu-se durante o periodo
aproximadamente de um ano, junho de 2004 até julho de 2005, na cidade de Porto Alegre. Escolhi esta
cidade porque ai resido e trabalho e por entender que as praticas culturais que elegi séo
eminentemente de um universo urbano entendido como grandes centros de concentragao populacional.
Concordo com Canclini (2003), que os grandes centros séo uma vitrine onde se pode expor multiplas
linguagens, e os grafismos urbanos ndo deixam de ser uma linguagem produtiva inserida na vida

contemporanea, atuando sobre a cidade.

Durante esse espago de tempo, fotografei em torno de oitocentas grafitagens e pichagdes.
Muitos destes registros fotograficos foram descartados no ato de selecionar, classificar, operar com a
produtividade dos discursos que se apresentavam a mim. Mostro como fui organizando os materiais
apresentando fragmentos dos descartes realizados, juntamente com as razdes que me levaram a ir

tomando decisbes para constituir o corpus.

A pratica de rodar e rondar a cidade, que descrevi no capitulo anterior, despertou em mim
interesses diversos no instante mesmo de circular e ser tomada pelo acontecimento. Interrogava-me o
derramamento de algumas tags por todos os cantos da cidade. Interessei-me em registrar aquelas que
eu pudesse ler sem me debater em tentativas de traducdo e decifragbes, como foi o caso das
assinaturas, “topera”, “boneco”, “viros”, “dano”, “tunder”, “D-Z’, “riscos”, “pragas”. Fotografei, também,
outras além dessas estdo expostas em diferentes suportes, desde que atendessem a esse critério de

legibilidade. Nelas percebia a insisténcia de certos grupos ocuparem espagos, 0s mais inusitados,



imprevisiveis como sdo suas praticas, entdo colecionei varias destas tags registradas em diferentes

pontos da cidade.
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Trouxe tais textos culturais ndo apenas por sua proliferagdo dada a abundéncia no corpo da
cidade, mas porque comecei a me perguntar sobre sentidos que poderiam estar sendo dados tanto por
aqueles que picham como por aqueles que tém suas casas, prédios, muros pichados. Nesses
questionamentos, percebi que a separacdo que fazia era tipica da atual sociedade que deseja por “fim
a toda contingéncia, disputa, ambivaléncia e consequéncias imprevistas das iniciativas humanas’
(BAUMAN, 2001, p. 37). Foi aqui, novamente, que me percebi mesmo como pesquisadora atenta as
questdes cultuais, sendo carregada por aqueles discursos e movimentos classificatérios e separatistas:
eu mesma colocava de um lado “n6s” e de outro “eles”. Nos, aqueles que néo pichamos; eles, aqueles
que picham, envoltos todos pelas tramas das distingdes que separam e criam segmentagdes. Dispondo
desta forma, “eles” passavam a ser constituidos como os estranhos que estavam do lado de fora e que,
paradoxalmente, atingiam 0 nosso lado de dentro, estando de fora. Inscrever essa efervescéncia de
tags nessa perspectiva era como situd-las em condi¢do de ameaga a ordem e limpeza que luta e

deseja a modernidade e retirar-lhes o carater de texto cultural produtivo.



Quando voltava o olhar sobre os lugares onde se manifestavam observava que extrapolavam
toda e qualquer ordem estabelecida e os proprios limites do alcance do corpo. Em andares de prédios
bem acima da abrangéncia das méos, em corredores de onibus, pontes, monumentos, marquises. Aos
poucos, nessa separagao nos e eles, publico e privado, permitido e proibido, comecei a me interrogar
sobre a concepgao que temos de cidade e de quem pode ou ndo agir sobre ela e ocupar ou néo
determinados espacos. De fato, os nomes escolhido pelas crews que constam assinalados no texto
cultural dezessetes?, “viros”, e no vinte53, “pragas’, sugerem uma multiplicacdo posta pela evidéncia
gramatical de auto-referéncia: virus e pragas se proliferam “naturalmente”. Coloquei esse “natural” ao
sabor do estranhamento e sob a ordem discursiva em torno de paz e de violéncia. Perguntava-me se
era “natural” que esses grupos se espraiassem pelo urbano deixando suas marcas; se ndo seriam suas
marcas sinais do proprio urbano que procura cala-los e descarta-los; se nestas disputas por espagos e
por se dizer numa cidade liquido-moderna essas tags ndo estariam fabricando discursos sobre a
violéncia que atinge a uns e a outros em suas multiplas imbricagdes. Interessante é verificar que
‘viros”, neste caso, estd numa ponte e “pragas” num corredor de dnibus, lugares de passagem, de fluxo
intenso indicando que muitas pessoas s&o atingidas por seu discurso e muitos sentidos podem estar
sendo atribuidos.

Assim o atributo de “natural” caia por terra. Comegava a perceber as assinaturas produzindo,
‘profanando” os lugares no advento da instantaneidade com que somos tocados por elas e com que
elas tocam os lugares, retirando-lhe a limpeza e colocando em destaque seu carater de
transbordamento e inventividade. Percebi que elas desafiam e derretem o sélido da modernidade de
que fala Bauman (2001), propondo, assim, um novo arranjo para a convivéncia na cidade. Observei
que de certo modo elas atualizam a cidade e a fazem nova, incitando-a a um outro entrelagamento que
nao se estabelece ao nivel do duradouro, tampouco de relagdes puras como quer o discurso da

modernidade.

Ampliando um pouco mais o olhar na perspectiva foucaultiana de que um enunciado nunca
existe sozinho, correlaciono as demais fags que mostro nos textos dezoito® e dezenove®s,

respectivamente a “texera” e a “topera”, bem como a outras que compdem seus entornos como é o

52 O registro deste texto aconteceu em margo de 2005, na avenida Ipiranga, sobre uma das pontes que faz passagem de
uma via a outra da avenida, uma vez que por ela cruza o Arroio Diltvio.

53 Texto capturado no Bairro Menino Deus, na rua Botafogo, em outubro de 2004. Inscrevia-se num prédio residencial e sua
assinatura estava acima do primeiro andar, sugerindo o uso de algum instrumento para poder pichar.

5 Texto fotografado em setembro de 2004, na Avenida Azenha, bairro de mesmo nome, em Porto Alegre. Estava sobre o
muro de uma instituicao publica.

% Quando registrado, encontrava-se no corredor central de dnibus na avenida Bento Gongalves, no bairro Partenon, no més
de fevereiro de 2005.



caso de “dano”, “d-z", “ovo”, para compreender a dindmica da produgdo discursiva dos diferentes
grupos. Apo6io-me em Bauman quando diz ser “a apresentagdo dos membros como individuos a marca
registrada da sociedade moderna” (2001, p. 39), contudo, para esses grupos, apresentar-se nao parece
ser tarefa de uma Unica vez, € uma atividade reencenada quase que ininterruptamente e, no caso, das
praticas dos grafismos urbanos parece que é uma atividade onde seus atores, em continuo processo
de “individualizag&o” e encenagédo de si mesmos através de suas tags, colocam-se em desacordo com
0 modo de entender o0 uso dos espagos urbanos. Entram em cena sem a devida permisséo e vao

atualizando os espagos urbanos provocando uma ruptura no modo de entendé-lo.

Posto isso, posso dizer que junto com a utilizagao de letras estilizadas, tintas, imagens, frases,
signos como j& referi no capitulo dois, os grafismos urbanos séo préaticas textuais permeadas de
possibilidades de leituras. Entendo que tais leituras néo est&o isentas do olhar de quem vé e das
condigdes e posicbes que ocupa a cada momento ao atribuir sentidos. Movo-me pelo chéo
escorregadio no qual me instalei e 0 que estou tentando destacar é a auséncia de estabilidade ao
andar por este chao, pois como bem diz Foucault (2004), trata-se de pisar no solo e inventar sentidos.

Mostro o texto cultural vinte e um® para dar visibilidade aos tensionamentos que
foram me movendo ao longo da investigagao. Esse texto ja ndo existe mais no local de sua
materialidade, pois foi edificada uma nova interferéncia sobre ele, destacando, assim, a

efemeridade que circunda a pratica cultural dos grafismos urbanos.

Aponto esse grafismo para tornar visivel a transitoriedade e o efémero que marcam o ato
mesmo e 0 processo dessa investigagdo. Um primeiro movimento que fiz foi o de olhar para os
materiais, dispondo-os para de um lado ler significados acerca da nog&o de paz e de outro ler a nogéo
de violéncia. Em minha forma inicial de leitura, o texto cultural vinte e um direcionava-se para
multiplicar sentidos em torno de paz e via articulagdes com discursos da literatura ao trazer presente a
transcrigdo do poema: “AS VEZES FALO COM A VIDA, AS VEZES E ELA QUE DIZ, QUAL A PAZ
QUE EU NAO QUERO CONSERVAR PRA TENTAR SER FELIZ...". A cabega de uma figura humana,
desenhada ao lado esquerdo da poesia, sugaria-me uma espécie de composigao conjunta com o
poema: olhos fechados, um “X” sobre a boca sugerindo o impedimento da fala, uma anulagéo da
capacidade de pronunciar-se, 0 que pode ter suscitado a “voz” da escrita que enuncia uma procura de
paz na interlocu¢do com a vida. Entre a pessoa e o texto escrito um elemento da natureza, parecendo
um besouro focando a luz do olho sobre 0 poema e no canto superior a direita encontra-se a
assinatura, neste texto, visivel e compreensivel “JOTA PAX.04.”, indicando a pessoa ou grupo que fez
o grafismo.
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Ao colocar, em interlocugao o poema, a figura humana, o besouro, a assinatura, as cores e
comigo mesma, interrogagdes produziam-se em mim, por um lado, dizendo-me da paz que alguém
busca para ser feliz. Por isso, via enunciados que apontavam para paz como uma busca solitaria; como
negacao do siléncio posto pelo “x” sobre a boca; ndo ha paz de olhos fechados; paz como um
sentimento que as pessoas se apoderam; para haver paz é preciso estar de olhos abertos e usar a voz
como instrumento de agéo; a paz da agao que conserva a felicidade. Por um lado, isso me fazia ler paz
enroscada com compreensdes que recrudesciam um certo intimismo individualista ou espécie de
romantismo proposto pela “paz que eu quero conservar’ expressa no poema. Aparecia um entrejogo
dado pelo sentimento de queré-la e pela “realidade” da vida “como um sentimento natural de paz”
(GUIMARAES, 2003, p. 75), entendida como algo que posso me apoderar porque esta dado a mim.

Observava ainda que era possivel deixar-se conflitar pela prépria vida que é maltipla, pois o
poema diz “as vezes falo com a vida” outras “é ela quem diz”. Nisso via sentidos provenientes de quem
se deixa interpelar pelas circunsténcias da vida e assim outras problematizagdes emergiam deste
movimento. Entdo me perguntava: ndo seria uma violéncia o impedimento de falar? O estar de olhos
fechados néo seria uma forma de imobilizar o sujeito, impedindo-o de agir? O que o faz ficar de olhos
fechados? O medo? A prépria violéncia do cotidiano: fome, assaltos, injusticas, sofrimento? Nao seria
uma violéncia ndo ver ou nao querer ver as violéncias? Tomava tais questdes como enunciados que se
correlacionavam a proposigdes vindas das Teorias Criticas, especialmente na compreensao de que “a
paz deve construir-se na cultura e na estrutura, ndo apenas na mente humana” (JARES, 2003, p. 126),
por isso deveria ser luta incessante contra toda injustica social, contra violéncias, portanto pela
presenca de igualdade, reciprocidade, respeito e liberdade. Mesmo paz e violéncia ndo aparecendo
como uma referéncia estatica, imovel, elas apareciam como horizontes e buscas de perfei¢do, uma
como algo a ser banido da convivéncia humana, outra como expressao de bem-estar vindouro, “de
algum tipo de sociedade, boa, de sociedade justa e sem conflitos” (BAUMAN, 2001, P. 37), postulados
proprios do projeto da modernidade.

Compreendia cada vez mais que 0s textos culturais estdo enroscados com os tempos
histéricos em que se inscrevem. Nosso tempo é entendido como um espago de violéncias, de ameacas
continuas ao bem-estar dadas as for¢as que se movem na contemporaneidade e a rapidez com que se
movem, pois o colapso de uma modernidade que desejava a tolerancia, o declinio de suas ilusdes na



crenga de um fim de caminho, o surgimento de guerras étnicas e religiosas, de conflitos urbanos
provocados pelas novas segmentacgdes travam batalhas na ordem da ambivaléncia e da instabilidade
relacional entre 0s humanos e seus grupos de pertencimento.

Assim, comegava a observar que tais disputas faziam-se materializar nos grafismos urbanos na
medida em que retorna em frequientes visitas sobre seus textos culturais. Foi desta maneira que fiz um
agrupamento, separando de modo geral o que eu significava de um lado como paz e de outro como
violéncia e, aparentemente, meu campo de analise estava dado e determinado. Mas no proprio
exercicio de colocar de um lado apenas registros fotograficos de grafismos urbanos sobre paz e de
outro apenas registros fotograficos de grafismos urbanos sobre violéncia, encontrava dificuldades de
efetivar a separagao, pois naquilo que parecia estar significando violéncia, eu comegava a encontrar
possibilidades de interrogar sobre paz, naquilo que parecia paz eu mobilizava sentidos para violéncia.

Percebi que se estabelecia um novo conflito na forma de realizar minhas incursées analiticas.
Poderia estar caindo em consideragdes binérias e excludentes que fixassem um sentido a paz e outro a
violéncia. Precisava coloca-las em relagdo, entendé-las constituidas por praticas discursivas onde os
processos de significagdo nada tém de natural, nada tém de pronto e determinado. Os sentidos tramar-
se-iam nos direcionamentos mesmos de ir transitando por eles e seriam irredutiveis a um ponto fixado
de antemao. As duas nogdes sao formas de poder atuando e, conseqiientemente, se entendidas deste
modo nao é algo que se possua ou que se perca, € algo que se vai constituindo e desconstituindo,
tramando e esmaecendo, fazendo parte de processos relacionais, que “possuem, la onde atuam, um
papel diretamente produtor’ (FOUCAULT, 1985, p. 90), uma esta produzindo a outra, ambas sofrem e
exercem formas de poder e se definem no exercicio de resisténcias, maltiplas séo as correlagdes de
forga que provocam tensionamentos e acionam sentidos em torno delas.

Mostro agora o texto cultural vinte e dois justamente porque o coloquei em separado para
designar significados acerca de violéncia em relagao ao anterior que estava fixado para pensar paz.
Neste jogo fui sendo conduzida para outros arranjos.
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Vale dizer que o grafismo urbano, que nomeio de texto cultural vinte e dois, estava situado no
bairro Partenon, na rua Bento Gongalves. Capturei esse registro em fevereiro de 2005 de um muro de
uma escola estadual. Na parte inferior aparece uma tag cuja marca apresenta-se para mim indecifravel
e no centro da cuia, abaixo da faixa, um conjunto de letras “SCF” que pode indicar um codigo de
inscricdo entre 0s grupo ou uma outra assinatura; da mesma forma, o nimero “03” que esta situado no
lado esquerdo inferior pode estar designando a pessoa que o fez, 0 espago que costuma usar, 0
numero de grafismos que fez naquela regido ou simplesmente o espago que pode usar na relagdo com
outros grafiteiros sobre a extensao daquele mesmo muro.

Nele, a primeira vista, apenas enxergava possibilidades de ver violéncias que logo associava a
morte e a armas pelo que o texto enuncia: “TAMBEM MORRE, QUEM ATIRA!". Isso associado ao
sangue que atinge a pessoa, a expressédo de dor e espanto do rosto, a propria curvatura do corpo, a
arma que o homem tem na mao, relacionava com violéncia explicitada a mim no conjunto: arma,
pessoa, sangue, texto.

Quando posicionava o sujeito na qualidade de atirador, lia enunciados em torno das crueldades
que 0s humanos sao capazes de operar contra seus semelhantes, quando o colocava no lugar de
quem sofre o tiro, via-0 como vitima das violéncias sociais e culturais contemporaneas frente a
complexa questao de a quem atribuir violéncias sofridas ou praticadas nas disputas por sobrevivéncia
em tempos de Império em que o poder atua sobre a vida e, neste caso, parece atuar localmente
movido pelas circunsténcias de insegurangas provocadas pelos contextos globais. A percepgao de que
a arma poderia ser um instrumento de defesa da vida se conflitava com a idéia de que €, ao mesmo
tempo, instrumento de morte dependendo da posi¢ao de sujeito ocupada para pensa-la.

Ao mesmo tempo, nesse texto cultural brotavam-me questdes que eu cruzava com sentidos
atribuidos a paz, pois ao observar o grafismo, via ao fundo vindo de cima a projegao de luzes sobre a
pessoa e muita agua jorrando da cuia como que inundando a cena da frente onde se encontra a
pessoa com a arma, atingida provavelmente por outra arma que faz jorrar sangue como resultado do
estilhago. A luz que se langa sobre o cenario de violéncia e a agua que parece lava-lo, articulavam em
mim sentidos para problematizar paz: A paz seria algo a se esperar como que uma iluminagao vinda do
ceu, proveniente de uma divindade? A paz é algo que lava, bane, elimina toda situagao de violéncia? A
violéncia precisa ser iluminada pela paz?

Envolvida com essas interrogagdes, com indicios de respostas implicadas por minha leitura da
ambivaléncia posta pelo texto cultural, via que era possivel considerar enunciados que ampliavam
outras compreensdes em torno da paz: ela poderia ser apresentada como iluminadora, entendida como
clamor universal que lavaria e purificaria “a realidade” violenta. Tais entendimentos manifestavam-se a
mim inscritos nas condigdes discursiva proprias do projeto da modernidade, era preciso colocar a
irracionalidade da violéncia sob a limpidez da dgua da raz&o que pde em funcionamento a paz como
verdade iluminando a escuriddo da violéncia. Atrelava ainda a uma espécie de chamado a
‘conscientizagao sobre a realidade” dita violenta numa perspectiva de luta sociopolitica do discurso de
Paulo Freire (1986) quando diz que “a paz se constr6i na superagédo das realidades sociais perversas,
na construgéo incessante da justica social’. Nesse sentido, aqui os discursos sobre paz estariam



vinculados a superagéo das contradigdes sociais num contexto de continua busca por transformagéo
das perversidades da violéncia.

Assim, investida de provisoriedade e continuando minhas buscas na dispersao que € peculiar
aos enunciados, continuei insatisfeita e procurando outros jeitos de olhar para os grafismos urbanos.
Nesta construg¢do que vinha fazendo, fui sendo conduzida a entender que 0 mesmo grafismo urbano
que atribuia significados de violéncia era plausivel problematizar possibilidades de significar paz.
Emergia uma conflitividade que ndo me permitia isola-los em grafismos urbanos sobre paz e grafismos
urbanos sobre violéncia. Foi a emergéncia dessa conflitividade e essa relagdo que me conduziu a
levantar a hipotese de que paz e violéncia séo significadas em constantes tensionamentos nos
grafismos urbanos: os discursos que pretendem inventar a paz néo estariam, ao mesmo tempo,
fabricando a violéncia e vice-versa?

Rodeada de interrogagoes, fui observando que os textos culturais que compunham o meu
corpus estavam permeados pela condigéo de crise e inseguranga a que estamos submetidos na
contemporaneidade. Por isso, ao colocar em relagcdo paz e violéncia nos textos culturais ampliavam-se
as possibilidades de pensa-las e multiplicavam-se sentidos, o que me fazia considerar o inextrincavel
envolvimento de ambas nas tramas do poder que produz e as produz, produzindo-as numa politica de
vida e de morte que emerge dos conflitos de vivé-las. Isto que poderia estar permitindo sempre novos
discursos talvez arrolados pelo principio do comentario que permite “dizer algo além do texto mesmo,
mas com a condigao de que o texto mesmo seja dito e de certo modo realizado” (FOUCAULT, 1996, p.
26) a cada retorno de sua materialidade posto pelas circunstancias do acontecimento.

Agenciados nesta ordem, pode-se dizer que existem multiplos discursos que circulam ao nosso
redor, dentre os muitos estdo os que posicionam o tensionamento paz e violéncia como elementos
produtivos da vida e as entremesclam por praticas que atuam sobre os individuos, fazendo-os
compreender de determinado modo as coisas. Assim, 0s discursos que para uns produzem sentidos
em torno de paz, para outros podem estar produzindo sentidos em torno de violéncia.

Nessas tentativas de realizar novas leituras foi que constitui aquilo que chamo de conjuntos de
significados, que organizei para olhar os discursos que constituem verdades em torno nogdes paz e
violéncia nos grafismos urbanos e ir edificando sentidos. Fiz isso enroscada com a transitoriedade que
materializei até aqui no percurso de idas e vindas, no ato de agrupar e desagrupar, na tarefa
incessante de e ir estabelecendo correlagdes, de perceber recorréncias e de construir analises
provisdrias e contingentes.

Instalo os discursos em torno de paz e violéncias na cultura e esta ndo é algo dado ou recebido
de heranga, é algo que se inventa. Portanto, as nogdes discursivas sobre paz e violéncia séo instituidas
de uma mobilidade cultural, cujas compreensdes situam-se no terreno da historia e das préaticas que as
produzem e as fazem ser o que sdo. Proponho-me, entdo, a partir de agora descrever e problematizar
os conjuntos de significados que constitui para dar visibilidade aos entendimentos que venho fazendo
ao longo da pesquisa, bem como articul&-los na interlocugao com os referenciais que norteiam a
pesquisa. Lembro que na transitoriedade da pesquisa, observei a impossibilidade de separar paz e
violéncia, uma vez que as percebo em constante tensionamento produtivo.



5.2 EXAMINANDO DISCURSOS EM TORNO DE PAZ E DE VIOLENCIA

O que considero mais instigante, neste momento, € entrar no jogo do discurso como préatica
produtiva que inventa o que produz e que vive os tensionametos entre relagdes de poder e formas de
saber. Para fazer isso, retomo a conflitividade e a efemeridade que rondam as praticas culturais dos
grafismos urbanos e seus mudltiplos sentidos. Lembro que o corpus que compde 0s conjuntos de
significados que vou explicitar séo interessados, marcados por escolhas, pelas teorizagbes que escolhi
para problematizar as relagbes tensionantes entre paz e de violéncia, seduzida pela propria
produtividade discursiva da analise e pelos grafismos que constitui para compor estes sentidos e ndo

outros.

Esclarego que este conjunto de significados que fui conduzida a realizar ndo se apresenta
fechado na medida em que os produzo na interlocugdo com os sentidos visibilizados nos textos
culturais, com outros saberes e outros ainda poderdo ser acrescidos. Venho insistindo, apoiada em
Foucault (1996, p. 52-53), que “os discursos devem ser tratados como praticas descontinuas, que se
cruzam por vezes, mas também se ignoram ou se excluem”. Entendo minha produgéo de significados
implicada por tal entendimento, por isso, nesse exercicio de busca por enunciados que compdem 0s
discursos, quero ndo perder de vista o carater de acontecimento atribuido ao discurso, para captura-lo
em suas condigdes de existéncia. Assim, os significados veiculados nos textos culturais podem
deslizar, serem adiados, modificados e transformados na prépria pratica de atribuir sentidos. Fago isso
lembrando que ‘o estudo de uma pratica discursiva deve ser um exercicio de descoberta e ndo de
dedugéo, se entendermos como dedugéo o processo que pode nos levar a uma conclusédo verdadeira,
gragas a correta aplicacdo de regras logicas” (VEIGA-NETO, 2003, p. 115). Nas analises que fago,
considero oportuno dizer que minha procura por enunciados mostra-se permeada por um sentimento
de humildade intelectual. Deste modo, minhas analises estdo dispostas como num desenho aberto as
tonalidades de tintas postas pelos grafismos urbanos e pela polifonia que ronda os discursos sobre paz

e violéncia que estdo materializados no mundo contemporaneo.

Larrosa pode entdo introduzir a analise dos conjuntos de significados quando fala que “ndo
pensamos com pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta genialidade
ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras” (2002, p. 21). Enroscada com esta compreensao da
linguagem como produtora de saberes, desprovida da pretensdo da genialidade, é que torno concreto e
componho quatro conjuntos de significados. Cada conjunto esta organizado em torno de quatro
registros fotograficos que opto por trama-los como recorréncias enunciativas produtoras de significados



em torno de paz e violéncia como parte do mesmo corpo tatuado que é a cidade e as facetas do
urbano.

Passo a descrever e examinar os discursos que consigo tornar recorrentes e visiveis nos
quatro conjuntos de significados que constitui para operar com os tensionamentos discursivos entre
paz e violéncia na perspectiva da analise do discurso foucaultiana.

Sofrimento e morte diante do humano57 - Para a composigao deste conjunto de significados
tomo inicialmente o texto cultural vinte e trés que situo em torno de sofrimento humano e morte. Vejo as
uma produtividade discursiva em torno de paz e violéncia como faces de uma mesma busca e
permeadas por um enredo constituido numa mesma produgéo, assinalando para a suposi¢ao levantada
de que os discursos que tendem a atribuir sentidos a uma estéo, ao mesmo tempo, possibilitando a
existéncia da outra numa mutua implicagéo discursiva através de retratos fragmentarios de cenas do
cotidiano urbano experimentado por diferentes pessoas.

O grafismo vinte e trés foi fotografado no bairro Restinga, na rua Arizoly Fagundes, no dia 24
de janeiro de 2005, inscrevia-se na parede de um supermercado, na sua entrada principal a direita,
cujo entorno remetia a uma escola da rede municipal, portanto lugar de grande circulagao de pessoas.
O que me leva a pensar que na qualidade de texto cultural atingiu pelo menos parte das pessoas que
por ai transitaram, agindo sobre elas e fazendo-as agir sobre o texto na dindmica da produgédo de
sentidos. A técnica usada para realiza-lo carrega um free style fazendo conexé@o com a habilidade do

grafiteiro em lidar com o spray e fazer aparecer seus tragos numa materialidade que compreende a

jungéo de multiplas leituras.
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Esse grafismo apresenta-se a mim como uma espécie de “Pietd contemporénea”, com as
marcas do sofrimento humano que se projeta desde a cidade. Aqui, a “mée”, ndo é como a Maria de
Michelangelo que se apresenta com feigdes e com sinais de dor. Esta ndo tem um rosto definido com
olhos, boca, nariz, sobrancelhas e mostra-se divinizada, posto que se colocam asas de anjo sobre suas
costas, indicando talvez a idéia de que o sofrimento materno é parte da vida e se assemelha ao da mae
de Cristo. Como ela, 0 “anjo-mée”, carrega um corpo, provavelmente morto, esqualido, fragil, observo
que esse corpo mostra-se como aniquilamento da vida, suscitando-me uma possibilidade de
compreensao proposta pelos discursos metafisicos que implicam atitudes de resignagédo e conformismo
diante da dor e do sofrimento como se o humano estivesse fadado a aceitagao e incapacitado de
alguma forma de reagéo.

O conjunto de imagens: casas, anjos, prédios, escadas, montanhas, signos, objetos, pessoas,
assinatura, letras, flores parecem querer compor um cenario para indicar a saida da vida urbana
marcada pela dor, pela morte, pela fome uma vez que o corpo esta esmaecido e fragil. Ao longe, a
esquerda e a direita, parecem-me cenas de violéncia praticadas pelos humanos que aparecem como
sombras pretas em meio ao caos do urbano, as tensdes e relagdes escorregadias entre vida e morte,
violéncias e cudados, um anjo parece velar a cidade. No conjunto da cena, encontra-se escrito ao
fundo: “DEUS CRIOU O HOMEM. O HOMEM CRIOU AS ARMAS. E DEUS QUE JUNTA OS CORPOS
NO CHAQ”. Percebo nessa inscrigdo enunciados permeados pelo discurso religioso que coloca em
tensao a criagdo de Deus com a criagdo da humanidade: percebo que ha discursos colando Deus
como criador do humano para produzir paz. No entanto, 0 humano cria armas. Armas matam,
produzem dor e sofrimentos. Deus recolhe o produto dessa contradi¢do e dessa ambivaléncia. Ainda
leio de outro modo: Deus pode ser o culpado pelo sofrimento e pela morte gerados pela sua criagao,
logo a paz ndo pode ser deste mundo, sera sempre uma meta para depois desta vida. Outra vez,
estariam compondo-se discursos com a marca da transcendéncia proposta pelo humanismo cristao,
reforcando discursos que conduzem a entendimentos de paz relacionados a um bem vindouro, onde
justificativas sao plausiveis para as violéncias e mortes que atravessam a vida no presente.

Percebo nesse grafismo urbano enunciados que fazer circular possibilidades de compreender
como a atualidade apresenta-se insegurangas, anunciando a provisoriedade da vida frente as
condigdes de luta pela sobrevivéncia. “As durezas e sofrimentos contemporaneos sao fragmentados e
dispersos; e assim também a dissenséo que eles geram” (BAUMAN, 2000, p. 22), as dores da vida nao
estdo mais ancoradas numa causa universal Unica e isto faz com elas se tornem cada vez mais
amargas e duras, assombrando a nossa existéncia com medos e insegurangas em funcao de sua
impreciséo, de sua falta de contornos especificos. Torna-se cada vez mais dificil encontrar
ancoradouros para proteger a vida, uma vez que a modernidade se iguala a um estado de
ambivaléncia e agitagéo que parece nao ter fim, imprime caracteristicas de estar em situagoes de
desordem e caos, conforme sugere Bauman (1999), que de algum modo se fragmentam em lutas
infinitas por busca de ordem. Nessas lutas e buscas somos confrontados com uma multiplicidade de
demandas comportamentais que apresentam o canal da inseguranga como um estado de permanéncia
deste enfrentamento.



Para adensar o conjunto de significados em torno de sofrimento e morte posta diante do
humano, apresento o texto cultural vinte e quatro, materializado na Avenida Getulio Vargas, em julho
de 2005, nas paredes do muro dos fundos de abrigo municipal da FASC?8. O texto cultural foi realizado
numa mistura de estilos que podem ser descritos como um grafismo em profundidade, usando
caracteristicas de dimensdes e sombreados, ajustando-se a uma produgéo feita @ mao livre. A tag que
aparece do lado direito “CHD”, sobre o texto, feita com spray indica que houve um atropelo depois do

escritor ter realizado o desenho, portanto € uma marca sobreposta.
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Parece que quer traduzir a situagdo daqueles que estao jogados na rua, trazida pela expressao
de sofrimento e desolagao proposta pelas condi¢des de violéncia em que se encontram 0s corpos nus:
o0 corpo feminino dorme num dos degraus da longa escadaria, recolhido praticamente a posigéo fetal
como condi¢do de aconchego e procura pela vida perdida. Sentada no mesmo degrau da longa
escadaria, surge a figura masculina, indicando que a condi¢ao de dor n&o diz respeito ao género, mas
a contingéncia em que estéo inseridas essas vidas, tanto a feminina como a masculina. Ele prostra-se
sobre suas proprias pernas, como que impossibilitado de andar com o peso da sombra da dor, do

sofrimento e das violéncias sofridas, o que pode ser traduzido pelo cinza contornando o seu corpo. O

% A FASC é a Fundagao de Assistencial Social e Cidadania, érgdo que visa atender as situagdes de risco social em que se
encontram homens, mulheres, criancas ou familias inteiras no municipio de Porto Alegre (RS).



cenario € um horizonte que se mostra em tonalidades desprovidas do brilho do céu azul, das estrelas
da noite, do luar, do sol amarelo radiante, encontra-se esfumagado pelos matizes de cinzas que
parecem ser o tom predominante na relagdo sofrimento, espera, morte, abandono, desespero,

incerteza.

Parece que a os discursos dos grafismos urbanos, nos registros que venho apresentando,
traduzem a incerteza de estar neste mundo a procura de certos referenciais para se viver nele,
traduzem a incerteza de um abrigo, da idéia de comunidade em tempos de globalizagdo. O texto
cultural vinte e quatro coloca em evidéncia esse processo de apartagdo e de apagamento dos lagos
sociais provocados pelo individualismo e efervescéncia de limites imaginérios que demarcam o0s
espagos de convivéncia (2001), como caminho que produzem diferengas e solicitam uma separagao do
outro pelo afastamento desse outro e da visibilidade dos sofrimentos e das insegurangas que ele

produz.

Lembro que o texto cultural vinte e cinco que trago a seguir, situava-se na rua Praia de Belas,
em julho de 2005, no bairro Cidade Baixa. Sua materialidade estava visibilizada junto ao muro de uma

escola de cunho assistencial e profissionalizante, pertencente a uma instituicao privada.
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Ao olhar para esse texto, entendo que enunciados podem ser visibilizados pela forca
surpreendente com que se manifestam na instantaneidade de sua comunicagdo que vejo assumir um
carater volatil, aludindo & velocidade da luz, fazendo com que os significados sejam continuamente

adiados.

Percebo enunciados aparecendo como marca do espanto posto no rosto da pessoa e como
forma da pressdo que comprime o humano e o aprisiona em si mesmo, fazendo-0 expressar-se pelas
lagrimas que ja nédo deslizam, mas soltam-se em gotas sugerindo angustia e desespero. Acima, do lado
esquerdo do rosto, surge uma inscrigio “MEIO DE COMUNICACAQ”, que leio como um meio, uma
forma desse humano manifestar suas insegurancas e suas dores, onde parece restar-lhe, nas
circunstancias em que se encontra, o caminho da resignagdo das lagrimas, do gesto de quase de
desespero quem se pde frente a vida na espera de algum tipo de salvagéo que viria de fora de si. Ou,
quem sabe, as lagrimas como meio de comunica¢do para mostrar a teimosia em resistir nas

ambivaléncias e contingéncias de sua existéncia.

O “grito” posto do lado direito parece querer enunciar o desejo de mudanga, de saida da
situacdo de sofrimento: “PAZ”, poderia dizer que me soa como um grito, colocado como esta, ao lado
do ouvido, para atingir uma determinada escuta das condi¢des das violéncias que a pessoa esta
submetida. Contudo, desta paz escorrem riscos de tinta vermelha, que correlaciono com sangue, o que
poderia significar um certo pre¢co a ser pago no processo de intercambiar: lutas, sofrimentos,

desespero, morte, paz na dinédmica da vida que comunica e quer ou ndo quer mudancas.

Vejo o homem com uma face multirracial: nariz com caracteristicas da etnia negra, boca rasa
de cunho mais europeu, os cabelos rapados, sugerindo estere6tipos orientais. I1sso mobiliza saberes
em torno da compreensao de que sofrer, temer, morrer, desejar sao elementos de abrangem o humano
independente da identidade que assume, independente da vida que leva. Comunicar € caracteristica
do humano, potencializado neste texto, onde os discursos sdo tensionados com siléncios da fala, com
presenca de palavras, com visibilidade de lagrimas, de expressdes faciais, de sofrimentos que me
fazem considerar condigdes de existéncia atravessadas por medos. O medo aqui parece ser parte dos
discursos que produzem a violéncia, pois observo que se “manifesta como elemento paralisante que
mergulha o individuo na angustia do desconhecido e na ameaga da morte” (JARES, 2005, p. 115)
frente a propria vida e os significados que s&o produzidos pela linguagem que comprime o sujeito a um

modo de ser na circunstédncia mostrada pelo grafismo. No entanto, entrecruzam-se discursos que



geram possibilidades de ver uma paz pedida e impedida pelas mesmas condi¢des de vida que estdo
produzindo medos, insegurancas, sofrimentos.

Fui tomada de surpresa pelo enunciado do texto cultural vinte e seis quando consegui ler a
frase: “E NOIS ATE MORRE”. “N6s quem?” Esse “nois” seriam os que esto postos do lado de fora do
muro e que perambulam pelo espago urbano a procura de um lugar para fugir da morte? Esse “nois”
seriam 0s que participam desse grupo cultural de grafiteiros urbanos? Ou poderiam ser 0s que néao
grafitam? Ou seriam justamente os que estdo fora que provocam a morte nas disputas com os que

estdo dentro do mundo?
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A forca desse enunciado apresenta-se como caminho para pensar as relagdes escorregadias
no mundo urbano e examinar a cidade como um lugar onde, segundo Bauman (2004, p. 127),
‘estranhos se encontram, permanecem proximos uns dos outros e interagem por longo tempo sem
deixarem de ser estranhos”. Na convivéncia no espago urbano, independente das condi¢gbes em que
vivem os habitantes da cidade, a presenga de estranhos aumenta 0 medo do desconhecido, o acimulo
de sofrimentos, a proliferagdo das angustias que podem ser despejadas na forma de agressées aos
estranhos ou até para produzir outros estranhos e tornar “explicaveis” e “necessarias” mortes,

enfrentamentos, violéncias, medos.



O texto cultural vinte e seis € um grafismo estilo bomb, feito rapidamente, como rapidas séo as
mudancas que se operam nos contextos da cidade. O grafiteiro deixou sua tag na bandeira traduzida
pelas letras “AUC”, que, no contexto, poderia sugerir, se arrolada com a boca aberta, um uivo de dor
diante daqueles que morrem, que no caso “é nois”, associado também com um uivo de quem empunha
a bandeira branca bradando pela paz, simbolo facilmente identificavel em nossa cultura como
instrumento de paz nas lutas contra as violéncias. Mas também poderia ser um grito por paz onde o “A’
expandiria, a pleno pulmdes, um clamor contra a morte, manifestando um desejo de vida. Aqui
novamente 0s discursos se cruzam, escorregam entre si, implicam-se pela simbolicamente,

manchando as fronteiras entre paz e violéncia.

Os sofrimentos e as incertezas de hoje sdo fabricados e colocam a vida no cadinho da
imprecisao, de tal modo que “viver na incerteza revela-se um estilo de vida, o unico estilo da unica vida
disponivel” (BAUMAN, 2000, p. 26). Assim, a busca por seguranga em tempos de incerteza, apresenta-
se como um estado de agonia, como um estado de continuas opgdes e de assumir as implicagdes e 0s
riscos que elas supdem, o que poderia estar nos conduzindo para criar supostos culpados contra 0s
quais deveriamos nos rebelar diante das desesperancas e das violéncias impostas pelas rotinas da

existéncia.

Conflitividade da presenga de armas - Neste segundo conjunto de significados procuro
analisar enunciados que produzem verdades e manifestam as relagdes tensionantes e escorregadias
em torno da presenca de armas. Mostro quatro registros fotogréaficos que os associo enredados com
discursos que fragmentam sentidos em torno de armas, sangue, violéncias, pessoas e seus desejos de
estabelecer possibilidades de convivéncias n&o-violentas. Fago aparecer a conflitividade e a
ambivaléncia que sdo produzidas pelo uso e presenga de armas quando se entrelagam os discursos

sobre paz e violéncia.

Para expressar este movimento e tornar visiveis tais elementos, introduzo o texto cultural vinte
e sete olhando para seus multiplos matizes e suas inumeras possibilidades de enunciados para a
producdo de sentidos. Esse texto cultural foi capturado no bairro Restinga, no Acesso E, em 28 de
janeiro de 2005 e apresenta uma mistura de estilos que podem ser caracterizados como 3d style,
piaces, free style e throw-up: sdo feitos com spray, matizes de cores, sombras, projecdo de fundo e
frente, detalhes de elementos, efeitos de luz, riscos e rabiscos livres, colocados uns sobre os outros.
Estava materializado sobre uma parede de uma associa¢do de bairro que faz vizinhanga com uma

escola da rede municipal de ensino € com um supermercado, indicando novamente a enorme



capacidade produtiva que tém os textos culturais dos grafismos urbanos desde o lugar onde se

Texto cultural - 27

inscrevem.

Esse grafismos urbano materializa varias cabegas de pessoas como que querendo ser diluidas
ou sugadas pelo redemoinho que parece vir de outro planeta, configurado pela presenga de um
extraterrestre posto sobre 0s humanos: o redemoinho puxa os rostos das pessoas desmanchando-os,
esticando-os num movimento de serem desfigurados. Em meu exercicio de leitura, apds muitas
tentativas, consegui ler o que estava escrito na frase, que diz: “SE TODOS DEREM AS MAOS... QUEM

SACARA AS ARMAS?”, bem como a tag do canto inferior & direita que pode ser lida como “Homero”.

Nesse texto, vejo enunciados que me remetem ao entendimento de paz como eliminagao das
armas e das mortes que as armas produzem. A idéia “se todos” significo como se fosse uma prescri¢ao
universal de uma paz a ser atingida num horizonte longinquo como o quer o projeto da modernidade.
Parece que deseja negar a trama da violéncia em que o cotidiano estd envolto pelo banimento de
armas e com um toque magico de maos, alids, de todas as maos. Desde a palavra “ARMAS” e no
canto da direita abaixo do ponto de interrogagéo, na mistura das cores vermelha e branca, parece
escorregar o sangue gerado pela violéncia das armas. Isso problematiza o polémico debate em torno
da proliferacdo de armas na mao da populagédo, da produgdo de armamentos, do desarmamento como



reducdo das violéncias e das mortes entre os humanos, suas guerras e a capacidade de

autodestruicao da vida que tudo isso move.

As pessoas que aparecem ndo tém corpo, apenas cabeca: seriam os discursos sobre paz e
violéncia do dominio da razdo? Ou estaria enunciando que tanto para fabricar paz como para inventar
violéncia pode-se prescindir do corpo? Seriam paz e violéncia desprovidas de lutas corporais? Aparece
sobreposta as cabegas dos humanos uma outra cabecga: a de um extraterrestre que mostra os dentes
num sorriso de canto como quem quer se colocar num lugar privilegiado em relagédo aos demais.
Outros riscos mobilizam-se e espalham-se compondo o cenario deste grafismo urbano com tons em

verde, vermelho, cinza, marrom enredando sentidos sobre a trama paz e violéncia.

Entendo que tal grafismo aponta para a problematizagao e para a discussao de uma sociedade
que tem investido na producado de armas como crenga de seguranga, de controle, de prevengao de
violéncias e meio de estabelecer a paz. Estamos diante de sinais cada vez mais contraditérios dessa
garantia de seguranga através das armas ou da eliminagdo delas como garantia de seguranca e
ancoradouro para a vida. Debate atual e premente, uma vez que as institui¢des politicas que foram
inventadas para manter um estado de seguranga entram em colapso e tem sido de pouca ajuda. Os
discursos que propagam seguranga mais parecem estar produzindo divisdes, insegurangas e
desconfiangas que separam as pessoas, “dispondo-as a farejar inimigos e conspiradores por tras de
toda discordéncia e divergéncia” (BAUMAN, 2000, p.13). Nesse sentido, as instituigdes pouco podem

fazer para prover garantias de estabilidade e mitigar insegurangas decorrentes dos riscos da existéncia.

Convido o leitor a observar os fragmentos do mosaico urbano que o autor do texto cultural vinte
e oito chama de “REALIDADE URBANA...”, mobilizando a presencga das violéncias pressupostas pelo
uso de armas no cenario urbano. Nesse texto cultural torna-se viavel uma leitura fechada do sentido
que pode ter a idéia de “realidade”; ao ler, vemos um humano estilizado, reduzido a uma espécie de
boneco com maos, corpo, pernas e pés descaracterizados do que temos como normal. O que pode
estar indicando uma certa desfiguragéo frente ao uso que faz da arma, pois a seta volta-se para si
rodeada da fumaca decorrente do tiro dado, remetendo aquele que atira a uma condigao de possivel

vitima da situacao.

Este é um grafismo gerado num estilo bomb rapido, mesclando pincel e spray como quem
cruza, deixa uma marca e volta sobre ela para acrescentar outras cores e novos rabiscos na

composicao da producgdo. Na seta, direcionada a figura humana, aparece o registro de uma provavel



crew “RAMETOSCOQO", remetendo ao que disparou a arma uma ambigiidade contida como parte do
nome da crew, isto €, o atirador seria um “tosco”, um alguém rude ou atingido pela dureza do urbano.
Outros grupos agiram sobre ele, fato plausivel pelas tags que aparecem no canto superior direito
“TDK”, “FZ" a0 meio sobre o branco e mais abaixo, sobre o vermelho, quase invisivel “XF”. Como
outros ja mencionados, este texto também nédo mais existe na materialidade da parede do prédio onde
o registrei. Na época, janeiro de 2005, situava-se na rua Professor Ofredy Strenge Torgo, quase
esquina com a Lima e Silva, lugar de muito movimentagédo noturna e de funcionamento de muitos

bares, bem como de acesso ao centro da cidade.
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Observo que o humano caricato sobressai-se do urbano posto ao fundo e das diversas cores
compostas pelo mosaico que parece estilhacar a cidade em tonalidades de vermelho a partir do inicio
do cano da arma. Sobre a cabega desse humano temos trés pontos de exclamagdo na cor branca que
simbolicamente recorda paz, a0 menos, para nés ocidentais. Esta contracena com a fumaca do tiro
saido do revélver empunhado pela pessoa e enuncia a conflitividade paz, arma, “realidade urbana”,
enroscando-as como provaveis faces de diferentes realidades. Logo ndo pode ser una e unica o que 0
grafiteiro denomina de “realidade urbana”. De fato, ndo ha como negar que ai se encontra retratada

uma das faces possiveis da realidade urbana, porém afirmar que “a realidade” pode ser expressa



apenas num sujeito armado, que puxa o gatilho de seu revédlver disparando sobre alguém, ou sobre
muitos, ou ainda sobre “toda” a chamada realidade urbana seria no minimo um retorno ao projeto de
universalizagéo da realidade, negando seu carater constitutivo e maltiplo.

Vattimo (1991) afirma que é preciso considerar o carater de constituicdo da realidade porque
ela “é, antes, o resultado do entrecruzar-se, do contaminar-se das multiplas imagens, interpretagdes e
reconstru¢des que competem entre si ou que, de qualquer maneira, sem coordenagao central alguma,
sdo distribuidas pela midia” (p. 53) e pelas diversas praticas culturais e suas formas de representacéo
e atribuicdo de sentidos. Isso leva-nos a considerar que ndo temos mais a realidade como principio,
como uma totalidade no terreno do agir e do dizer, ndo mais existe a realidade, existe uma dissolugao
da realidade em tantas realidades quanto formos capazes de criar. Pode-se dizer que ela desvanece e
expande-se, tal expansédo provoca, na sociedade midiatica que vivemos, uma pluralizagao de sentidos

e inumeras possibilidades de produgéo de realidades que nao permitem uma Unica compreensao.

Nesse sentido, parece-me problematico concordar com o significado sugerido pelo texto
cultural vinte e sete e afirmar que tdo somente a “realidade urbana” € violenta, da mesma forma que
também ndo podemos negar a violéncia como uma das possiveis faces da realidade. O que quero
argumentar aqui € que a realidade € uma invengdo construida sob determinadas condigbes de
inventabilidade e sempre cruzada, engendrada por jogos de poder na luta por imposicao de saberes.
Logo ndo h& um imperativo de realidade, de violéncia e um imperativo de paz como imunizagao contra
0 virus da realidade violenta. A afirmacéo coloquial “a realidade ¢ violenta”, furta a possibilidade de ver
outras realidades, posto que leva a uma adaptabilidade e naturalizam-se violéncias. Retira-se, assim, a
possibilidades de compreender em que condigdes essa produtividade se deu e como foram sendo

fabricados os significados.

Entendo que ao colocar a arma na méo do humano, o grafiteiro anuncia outras possibilidades,
outras verdades sobre as tramas discursivas em torno de violéncia e paz que sugerem um olhar para o
tensionamento: arma, paz, violéncia, realidade, urbano entrelagados numa dinamica que os produz e
os imbricam como partes dos mesmos discursos que se somam as incertezas e ambivaléncias da

existéncia “liquido-moderna”.

Acrescento, neste conjunto de significados, o texto vinte e nove porque o entendo enredado na
conflitividade das armas e nos jogos que geram ora violéncia, ora paz ou ambas, escorregadiamente.

Escolho este texto fotografado em margo de 2005, desde um muro na Avenida José Bonifacio, nas



imediacbes do Parque Farroupilha. Estava sobre um muro alto, de larga extenséo, quase na esquina
com a Avenida Jodo Pessoa, como também estendida encontrava-se a grafitagem que aqui apenas
aparece um recorte do conjunto. Vale lembrar que este texto mostra-se num ponto de muita circulagéo
de pessoas, pois estd na rua onde acontece o Brique da Redengéo®, lugar de manifestagdes culturais

diversas.
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Neste texto cultural, vejo materializados enunciados que parecem querer explicitar o que fazer
contra 0 monstro da violéncia e das armas, trazendo para 0 mesmo cenario 0 entrecruzamento
discursivo do que pode ser paz e do pode ser violéncia, evidenciando uma simbdlica que temos
naturalizadas. Entendo que a violéncia colocada em cena na forma de um monstro que parece carregar
o0 desejo de devorar 0 humano, poderia estar indicando que o humano se desumaniza quando age com
violéncia. Por outro lado, 0 monstro, que pode ser lido como significando violéncia, mostra-se com
expressao de susto e surpresa ao ser empurrado pela mao humana, indicando um atravessamento

entre 0 humano, a violéncia que deseja afastar, a violéncia que produz e a paz que ele quer fazer.

% O Brique da Redengao funciona todos os domingos a partir das 9:00 horas no Parque Farroupilha, lugar onde o Porto
Alegrense passeia, conversa e toma seu chimarrdo. Ali se encontram dezenas de barracas de artesanato, artes plasticas,
alimentagéo, antiguidades, ao longo de toda Avenida José Bonifécio.



Enxergo 0 mostro semelhante a um jacaré e vejo na forma como esta pintado, no estilo com
que foi feito, uma analogia com o cavalo da obra de Pablo Picasso, a grande tela intitulada Guernica,
pintada para manifestar os horrores da guerra quando a cidade espanhola, de mesmo nome da tela, foi
bombardeada pelos nazistas. Vale recordar que na obra de Picasso, ao simbolismo do cavalo,
costumeiramente se atribui a dor e o sofrimento do povo esmagado pelos horrores da guerra, pelo
terror das armas que dizimavam as vidas. Transpondo para esse texto cultural, posso dizer ao mesmo
tempo que o jacaré parece ser um devorador que se langa sobre 0 humano, pode ser o devorado ou 0
destruido pelo humano, isto se nos atermos na expressédo de espanto e angustia dada pelo seu olhar.
Diante desta leitura, vejo recrudescer uma ambiguidade e uma indecisdo diante do que pode ou néo
ser paz e violéncia, colocando-as num jogo de entrelacamento, deixando que o sujeito ocupe posi¢des

neste jogo de conferir significados.

Neste grafismo urbano, ainda pode-se ler enunciados em torno da violéncia, circunscritos no
conjunto monstro, arma, mao, suastica nazista, cores cinzas e vermelho representado com tragos
pontiagudos, em oposicdo ao amarelo, ao rosa que circunda o humano branco, engrandecido,
onipotente empurrando para fora do mundo as situagdes que representam violéncias. Dentro do corpo
humano pintado de branco e de seu centro inscreve-se: “O MUNDO PELA PAZ”. Resta-nos a questdo
se esse mundo de que fala o escritor € apenas 0 mundo do branco, se a paz que se deseja é apenas
uma paz branca, se ha grupos, povos que ficam de fora dessa compreensao de paz. Parece que a
nocdo de paz com o escritor trabalha ja esta dada de antemao e é universal, por conseguinte todos
querem a mesma paz. E os discursos que a produzem aqui, nesta perspectiva, estariam indicando que
a paz que se alcanga extirpando o monstro da violéncia e expulsando do mundo aqueles que a
produzem. Outra vez estaria surgindo a dicotomizagdo que separa “eles’, os violentos, de “nés”,
aqueles que fazem a paz. “Eles”, os violentos, neste conjunto de significados, seriam os que
empunham armas, matam, devastam, sdo os ruins. “Nés”, os bons, seriam aqueles que lutam para
extirpar a violéncia pelo esforco das proprias méos na agao de usar as armas em favor da paz ou de

tira-las do cenario mundial.

Pode-se observar no grafismo vinte e nove, que os discursos sobre um projeto de paz
universal, apresenta-se como uma invengao na procura de ordenamento contra o caos provocado pela
violéncia. Essa separagdo aqui vejo traduzida pela recorréncia enunciativa “o mundo pela paz’,
instaurando a presenca do discurso da modernidade que traduz a ordem como “a luta da determinagéo
confra a ambiguidade, da precisdo semantica contra ambivaléncia, da transparéncia contra a

obscuridade, da clareza contra a confuséo” (BAUMAN, 1999, p. 14). Subtrai-se a contingéncia e o



acaso das experiéncias culturais, coloca-se em oposi¢do paz e violéncia, retirando-se a conflitividade

propria de seu enredo produtivo.

Observa-se no canto esquerdo, na parte inferior, a interferéncia de outro pichador. Na sombra
da arma, materializa-se o simbolo do nazismo que prontamente atrelamos ao holocausto,
mundialmente identificado como uma das grandes violéncias que a humanidade ja foi capaz de
produzir. Saber o que este simbolismo continua produzindo na situa¢do de sua inscrigdo € no jogo com
as demais imagens torna-se no minimo uma impreciséo, encerra-lo ndo é possivel, posto que a

significagdo € um processo cultural sempre instavel e mével, a linguagem pode ter inumeras tradugdes.

Mostro ainda o texto cultural de nimero trinta por compreender que ele move varias interfaces
em torno das violéncias urbanas do mundo contemporaneo. Traz a cena as “armas brancas ou leves’,
assim denominadas pelo discurso juridico, como é o caso da faca que se encontra materializada no
vidro do meio da janela e correlacionada com a suposta agresséo sofrida e/ou pratica pelas pessoas
que estdo em cena. O grafismo urbano que aponto a seguir foi capturado em janeiro de 2005, na Rua
Edgar Pires de Castro, no bairro Restinga Nova.
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As circunstancias que sdo apresentadas na cena conduzem-me a ver o que esta dentro das
paredes como se fosse uma situacdo de delegacia. Observo, através da janela, a figura de um policial
contendo um homem negro que mesmo contido parece falar com o policial. Do outro lado, uma mulher
de olho roxo, com sangue na boca e na roupa, escorrendo entre 0s seios; no meio, um outro homem
que poderia ser o delegado, observa o entorno e a prépria mulher, acima dele uma folha com
anotagdes realizadas, uma faca suja de sangue, indicando que pode ter sido usada na mulher ou pela
propria mulher. Tal cena, se assim compreendida, retoma a presenca do conflito relacional indicando a
violéncia e a conflitividade da presenga de armas como Unico meio possivel de geri-lo e administra-lo.
Parece que ha um apagamento da Idéia de que a vida social € marcada pelo conflito e que este nao
necessariamente tem de ser destrutivo, nem precisa ser solucionado através do uso de armas. Vejo
que a presenca de “armas leves” aqui neste texto cultural mostra-se enredado com as relagdes e com

os conflitos da convivéncia humana.

Pode-se ler a cena enunciada como faces de varias situagdes provenientes dos conflitos e
disputas da rua: assaltos, roubos, brigas, ou pode-se ler como uma mostragem de uma mesma cena,
pois o fato de aparecem outros elementos correlacionados sugere que a briga e as agressdes
aconteceram entre o casal, isto €, com 0 homem é a mulher, que no momento aparece sendo mediada
pela acdo policial que coloca em destaque a presenca e 0 uso da arma, a faca. Assim, a faca de
simples instrumento do uso cotidiano, toma outro significado: torna-se uma arma que arranca a vida de
sua aparente tranquilidade, joga-a no caustico da convivéncia no mundo urbano, instrumentalizando-a

e colocando-a como produtora de violéncias.

O grafiteiro, a0 meu ver, compde a cena como que retirando desde dentro da cidade um
pequeno retalho de vida e de acontecimentos para dar visibilidade ao que néo se vé, ou ndo se quer
ver, ou que se vé sob a perspectiva da ordem e da tranquilidade: mostrada através do branco e do azul
que rodeiam os prédios atras da cena deslocada para frente. Sobre ela a materialidade da palavra
‘HARMONIA” pairando como linguagem que marca uma noite escura, talvez indicando como a cidade
produz lagos sociais € 0 que 0s lagos sociais que ela produz produzem quando traduzidos em
experiéncia. Harmonia aqui poderia estar sugerindo o abandono da violéncia pelo uso das armas de
qualquer tipo, pela n&o agresséo dos humanos entre si, tramando nas violéncias urbanas,

possibilidades de produzir paz.



Ainda nesse cenério urbano, surge a figura da crianga que parece ter sido deixada do lado de
fora. Ela observa, desde o lugar que ocupa, e pode estar se perguntando “POR QUE TANTA
VIOLENCIA?’, concluindo quem sabe, ao lancar o olhar na direcdo do que esta dentro da provavel
delegacia: “SOMOS NOSSAS PROPRIAS RESPOSTAS”. Parece, como diz Bauman (2005, p. 125),
que na “farmacia da linguagem, o pote de veneno tende a vir acompanhado do antidoto”. No caso o
veneno fabricado pela linguagem é a violéncia que se apresenta com multiplas linguagens, e o antidoto
dessa dor da linguagem é uma outra linguagem representada pelo chdo vermelho sugerindo a
presenca da violéncia e do sofrimento que ela traz. O antidoto parece ser o enunciado “somos nossas
proprias respostas”. Entre a pergunta e a resposta tramam-se discursos sobre paz e violéncia, que
assentam o menino no vermelho do sangue como linguagem que possibilita pensar uma outra
existéncia desarmada e que elimina a linearidade como caminho de resposta a dura questdo da
violéncia. Nesse sentido, talvez o enunciado “por que tanta violéncia?” pudesse ser colocado no
exercicio da critica e ser olhado sob outra perspectiva que ndo pergunte pelo porqué, mas que se
considere as condigdes de possibilidades dessa existéncia para compreender o seu funcionamento e,

entdo, fazer valer outras respostas também inventadas e compradas da “farmacia da linguagem”.

Parece interessante atentar que no meio dos dois enunciados referidos, aparece um terceiro
indicando a emergéncia do discurso religioso: “FE EM DEUS’. Esse, por sua vez, esta sobre a cabeca
do menino contornado pela cor amarela, sugerindo ser uma “luz divina” que acompanha e protege a
infancia @ mercé das armas e das violéncias que elas produzem. A frase enunciada, “fé em Deus”, é
atingida pelas gotas d’agua que pingam do alto vindas do chuveiro que pode ser lido como que lavando
e purificando 0 menino que vive e se interroga frente aquela circunstancia. Atento-me em outro
elemento que vejo como importante no exame deste grafismo: a cor vermelha onde se pinta a
experiéncia contrastando com o branco, o azul, o amarelo e o preto, este ultimo aparece aqui
problematizando o horizonte colocado ao fundo. Contrasta com a cidade desenhada no grafismo e
contracena com a cidade de fato que aparece no detalhe no lado direito e mobiliza sentidos sobre paz
e violéncia nas circunstancias de continuas mudangas que o humano vive nas relagdes estabelecida

com o lugar “cidade” e que a cidade vive e sofre nas relagdes com o humano.

Vejo que esses grafismos urbanos que apresentei, neste conjunto de significados, leva-me a
trazer para o cenario discursos que tém circulado na midia e em diferentes grupos culturais sobre a
violéncia urbana, associados com os discursos em torno do armamento e do desarmamento, da
seguranga publica e da seguranga privada e de seus aparatos eletronicos, dos gastos na produgédo de

armas em relagdo aos gastos em projetos sociais, das violéncias domésticas com armas ditas leves,



regados de dados estatisticos de homicidios, indices de criminalidade, dentre outros. Sao discursos
que disseminam uma espécie de contaminagéo crescente fazendo com que aumentem o medo e as
angustias em relagdo a violéncia, potencializando o esfacelamento dos lagos sociais e de préaticas de
intolerancias na forma de viver as relagdes. S&o discursos que se atrelam a discursos sobre paz que,
por sua vez, também crescem como movimentos enredados em disputas permeadas pelas relagdes de

poder e de saber.

Apresento a seguir meu terceiro conjunto de significados que acredito estar encharcado da
multiplicidade discursiva com que se apresentam as praticas culturais dos grafismos urbanos como
parte que sdo das contingéncias historicas contemporaneas onde muitas praticas agem fabricando

verdades que instituem modos de ser como atributos da linguagem.

Multiplicidade de caminhos - Apresento este conjunto de significados para mostrar que
percebo que a proliferagédo discursiva em torno de paz e violéncia comporta uma rede complexa e
fragil, caracterizada por infinitas possibilidades de atribuir sentidos. Os discursos sobre paz e violéncia
parecem estar administrando formas de vida e mobilizando vidas para agir na instauragao de sentidos

no entrecruzar de suas praticas.

Trago o texto cultural trinta e um que capturei desde os muros que guardam o cais do porto
na Avenida Maud, no centro de Porto Alegre, durante 0 més de fevereiro de 2005. Neste texto vi

materializados enunciados que carregam uma multiplicidade de sentidos possiveis de serem atribuidos.




Vejo enunciados que relacionam paz com: fé, solidariedade, esperanga, oragdo, meditacao
como expressao de um desejo a ser atingido e como manifestagdo de um pedido que se cruza com as
experiéncias da violéncia. Elegi esse texto cultural por observar nele uma intersecgdo de paz com
“ORACAQ’, aliada a um pedido feito de forma imperativa: “ROGAI”, “meditai”, direcionando a existéncia

de paz como uma pratica voltada as experiéncias espirituais.

Pode-se observar que o enunciado “PAZ” aparece escrito na cor branca da ponta de cima a
ponta de baixo do muro, intercalando a direcionalidade das letras, para frente e para tras, num
movimento continuo “PAZ”, “ZAP” como que n&o permitindo perder de vista 0 movimento da paz no
exercicio de meditar e pedir por ela. Isto sugere que tais enunciados apresentam-se providos do
discurso daquele que cré na forga espiritual como caminho para fazer a paz, trazendo-a em cena como
discurso que pode ser relacionado a uma crenga. Uma crenga é sempre
uma crenga inventada, conforme propde Bauman (1999, p. 179), “pode ser Texto cultural - 31
desafiada, criticada e em Ultima anélise desacreditada e rejeitada”, uma vez que as crengas carregam
preferéncias por uma ou outra forma de intera¢do e s@o produtos da cultura. No caso, a crenga aqui se
dé pela forga do enunciado “oragao”, o que poderia estar sinalizando para uma busca de paz no plano
individual e interior, ou acenando para a oragdo como um movimento diante da vida e da busca da
tranquilidade para vivé-la. Talvez uma recorréncia discursiva marcada por um discurso sobre paz como
‘referéncia a necessidade do resgate de valores e a centralidade do sentimento interior como alcance

da paz’ (GUIMARAES, 2003, p. 77).

Realizo uma outra leitura proveniente dos enunciados que me sugerem o esqueleto da pessoa
materializado na cor vermelha que se projeta saindo de tras do fundo preto, marcando uma relagéo
matizada pela compreenséo de que os discursos de paz mexem com humano e podem constitui-lo na
relacdo com suas experiéncias € com os sentidos que séo fabricados para vivé-la. Além disso, mexe
com o proprio corpo humano como lugar onde se operam relagdes de poder e saber, aqui expresso
com contornos em preto que parecem ser um prolongamento da parte preta do muro que se preenche
com o vermelho, lembrando a carne, o sangue circulando e sendo derramado, que poderia ser o lugar

da violéncia e ao mesmo tempo lugar da materializagdo do imperativo de paz, sugerido pelo enunciado.



Ainda vejo sentidos sendo produzidos por uma paz que, nesse texto, aparece como alguma
coisa a ser alcangada pela préatica da oragdo e da meditacao, significado sugerido pelo caminho que se
apresenta iluminado pelo amarelo contrastando com o preto, “‘iluminado” porque as palavras: paz,
oragdo, meditai, rogai, séo escritas em branco carregando sentidos de purificagdo sobre a negritude

que pode estar envolvida a vida e as violéncias que a tensionam.

Registrei o texto cultural trinta e dois, que apresento abaixo, desde uma parede de um prédio
empresarial no centro da cidade, na Travessa Araujo Ribeiro, durante 0 més de fevereiro de 2005. No
momento da captura, significava a concretizagcao dos multiplos movimentos pela e da paz presentes na
contemporaneidade que os relacionava com a idéia trazida por Galtung (2003) de que nunca se viu
tanto apelo por paz como nos dias de hoje e, por isso, sua consequente pluralidade de entendimentos
e praticas. Ao me debrucar em novas leituras sobre o registro fotografico que apresento a seguir,
coloco em funcionamento outros modos de operar com os discursos sobre paz e violéncia, amplio o
campo de minha visdo, e passo a ver, por exemplo, elementos em correlagdo como é o caso da espiral
que se projeta vindo entre a pessoa e o fundo azul, que pode ser lido como um “céu”, colocado como

cenario de fundo.
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Parece que o grafiteiro usa a parede de tijolos para provocar rachaduras neste “céu” onde se
inscrevem os discursos culturais acerca da e pela paz onde diferentes grupos culturais atuam na
contemporaneidade com seus multiplos movimento e lutas contra as violéncias. Também poderiam ser
lidas como rachaduras provocadas pela espiral das violéncias, da qual soltam-se raios em exploséo,
em oposi¢ao a paz, por isso a necessidade de “...MOVIMENTOS DA PAZ..." e que sejam muitos ndo
importando quais forem, indicando isso pelo enunciado da ordem gramatical dado pelas reticéncias

antes e depois da frase.

Leio enunciados sobre 0 homem que esta a frente como se ele se colocasse numa atitude de
enfrentamento das violéncias: um dos bragos encontra-se colocado atras do corpo, outro aponta uma
direcdo que parece estar sendo produzida por sua palavra dado ao fato da boca manifestar-se aberta,
em movimento articulando alguma fala. Esse homem encontra-se pintado com tons esverdeados que
podem ser lidos como sinais da expressao popular “verde de raiva®, ou traduzidos por uma indignagao
frente as violéncias presentes no mundo que o mobilizariam para a a¢do em favor da paz na inser¢éo

em algum dos movimentos que o texto pode estar evocando.

Por outro lado, novamente a conflitividade discursiva gerada pelo tensionamento paz e
violéncia nos textos culturais, é colocada em cena pelo fato do homem apresentar-se vestindo um
vermelho todo tracejado de riscos e rabiscos diversos, tornando viavel uma outra leitura, uma vez que o
vermelho rapidamente é associado ao produto das violéncias. Pode-se dizer que a materializagao que
o grafiteiro faz, sugere uma andlise discursiva que coloca este mesmo homem como produtor de
violéncias em suas formas de convivéncia e buscas de paz, ou dito de outro modo, conjugando com o
entendimento de Muller (1995), se € 0 homem que produz violéncias e as reforga culturalmente e se
deixa produzir por elas, somente ele é capaz de produzir paz e se deixar produzir pela paz, também

marcada por atravessamentos culturais que nos compdem nos circuitos onde vivemos.

Olhando para o lado esquerdo do grafismo temos a presenga de um character que possui um
s6 olho e muitos dentes, e aparece conjugado com o numero treze. Pelo jeito como posiciona o olhar,
vejo significado uma espécie de estado de nausea, de enjoo ao direcionar-se para a espiral que agora,
nesta relagdo, poderia ser lida como os monstrinhos dos desenhos animados que se confrontam nas
lutas entre 0 bem e o mal. Nesse sentido, ainda haveria lugar para o turbilhdo que esta entre o
character e 0 homem ser um ciclone, ndo mais apenas uma espiral, 0 que conduziria ao entendimento
de que a violéncia pode ser comparada a fendmenos da natureza, tais como furacdes, ciclones, tufdes,

indicando que a violéncia pode ser definida como um impeto veemente, impetuoso como um vento



forte que rapidamente destrdi. Isso estaria apontando para discursos que outra vez incorreriam em
processos de naturalizagéo, olvidando que tanto violéncia quanto paz sé&o produtos da cultura e devem
ser entendidas nas condigdes historicas de sua emergéncia.

Ha uma mobilidade discursiva presente no corpo tatuado da cidade. No texto cultural trinta e
trés, registrado na parede lateral de um supermercado, numa pequena travessa do bairro Restinga
Nova, denominada Acesso E, encontrei um grafismo simples de facil feitura, mas que exigiu dominio
na pratica de grafitar porque mistura diversas cores e diversas sombras, visibilizando o uso habil do

grafiteiro ao lidar com o spray.

Aparecem trés assinaturas “BOI", “SR” e uma terceira que né@o sou capaz de traduzir. A tag
‘BOI" é feita predominantemente com preto e rosa, a “SR” apenas em verde e a do meio mistura as
cores das duas, supondo que estd producdo foi realizada a varias méos, talvez por esta razéo o
enunciado “NOS PEDIMOS!II”, seguido do grito em caixa alta “PAZ”. Atualmente, enunciar tal desejo
de paz ndo deixa de ser um lugar comum da humanidade, cada um a seu modo, cada um com seu

caminho, cada um com sua concepgao parece estar pedindo paz.
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O curioso da paz transcrita neste texto é o fato dela se mostrar “gasosa”, com bolhas prontas
para explodir, ou quem sabe uma paz embriagada pelos contextos de medo e inseguranga decorrentes



dos processos de globalizagdo de nossos tempos, indicando o surgimento de uma paz “liquida”, posto
que diferentemente dos sélidos, os liquidos ndo conseguem manter sua forma. Bauman (2001) quando
olha para os tempos de hoje, examinando a ordem duradoura que propunha a solidez da modernidade
para tornar o mundo previsivel e de pronta administragdo, diz que vivemos sob a perspectiva da fluidez
dos liquidos, tempos que escorregam, transbordam e s@o associados com a idéia de leveza, de
realizacdo imediata, instantanea, de experiéncias datadas, diferentemente das experiéncias com os

solidos, porque estes sdo duradouros.

Neste texto cultural parece que paz vem atravessada pelo gasoso proprios da fluidez e da
mobilidade dos gases e, assim, fica-se diante da impossibilidade de seguir fielmente uma nog&o, uma
conduta, um modo de entender paz como correto e apropriado. Desta forma, acredito que paz € aqui
materializada no jogo da “modernidade liquida”, apresenta-se derretida e explodindo em bolhas no fogo
da fluidez dada pelos “elos que entrelagam as escolhas individuais em projeto e agdes coletivas — 0s
padrdes de comunicagéo e coordenacgdo entre as politicas de vida conduzidas individualmente de um
lado, e as agbes politicas de coletividades humanas, de outro” (BAUMAN, 2001, p. 12). A mobilidade
das relagOes e dos elos estabelecidos parece propor uma “paz liquida”, que respinga entrelagada com
a produgéo das violéncias urbanas no jogo de encontrar caminhos sem fixar espagos e tempos. No
jogo de tramar discursos em disputas por verdades, no desejo de querer paz sem poder se apoderar
dela, pois em tempos de instantaneidade a velocidade marca a infinitas possibilidades a serem

extraidas de cada momento.

No registro do grafismo urbano trinta e trés, o enunciado “paz” tem vérios contornos de tintas e
as letras que compdem a palavra insinuam infinitas possibilidades de significar. Os contornos comegam
com cores mais suaves e na medida em que as letras vao sendo preenchidas, as tonalidades tornam-
se mais quentes, estendem-se do quase branco ao vermelho do fogo como se a forga da paz pudesse
ir incendiando, queimando as forgas presentes, no caso aqui invisiveis, da violéncia. A inscrigdo “PAZ’
é disforme, apesar das letras serem gordas e estilizadas, ndo sdo iguais, tém contornos e cantos
diferenciados, apontando para uma paz multifacetada, ou seja, este texto faz circular enunciados que

expressam uma paz pedida, implorada, exigida, clamada: uma paz que se apresenta liquida.

Dentro deste conjunto, apresento um ultimo texto cultural para indicar a mobilidade que paz e
violéncia sdo capazes de ter nos grafismos que circundam os suportes na cidade de Porto Alegre. O
registro fotografico trinta e quatro foi capturado na rua Coronel Neves, no bairro Medianeira, no muro

de um centro comunitério, no més de janeiro de 2005. E um grafismo urbano com tracos simplificados,



provavelmente, produzido por um iniciante na pratica de grafitar, justamente por isso é que ele se torna
instigante como produg&o discursiva, visto que tal centro atende praticas de esporte e lazer voltadas a
comunidades ditas carentes.

Observa-se que a materializagdo do grafismo urbano deu-se num muro “cru”, isto é, ndo ha
sobreposicdo de tintas anteriores, manifesta-se desde a camada de cimento que o escritor usa como
suporte e faz aquilo que se chama de produgéo limpa, legivel para quem é letrado, o sugere que o
escrito deseja uma comunicagdo com todos os leitores que passarem pelo seu texto. Basicamente, o
texto cultural trinta e quatro, apresenta quatro elementos que podem ser descritos como: pessoa, sol,
balao de dialogo e letras, se associados podemos I€-los como recorréncias de determinados discursos
em torno de paz. A frase, por exemplo, aponta para os discursos proclamados pelos movimentos
pacifistas e por movimentos de direitos humanos que afirmam a voz como instrumento de luta e de
busca por condigdes dignas de vida e justiga social, por isso, afirmam “sem direitos humanos né&o ha
paz!” (GUIMARAES, 2004, p. 87). Neste sentido, aponta-se como caminho para a paz a participag&o
das pessoas, dos grupos e das instituicdes como exercicio da cidadania em sua construgéo e

promogao.
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Quando o autor inscreve “PAZ” no sol estilizado, podemos talvez ler sob o prisma de que ha

um desejo explicito que a paz ilumine as experiéncias de vida, que se mostra conflitada por angustias e



medos, quando correlacionada ao enunciado da frase porque talvez: “PAZ SEM VOZ NAO E PAZ E
MEDO!!!". E possivel ler também na direc&o de uma paz como horizonte utdpico, inatingivel, como uma
prospecgao de vida iluminando a superagdo daquilo escrito no centro do balédo em cor rosa, este como
que suavizando o medo inscrito no olhar arregalado da pessoa, nos cabelos arrepiados e estilhagados
em vermelho com pontas agudas, revelando as condi¢bes de incertezas da existéncia hodierna
mescladas com a insistente busca de estabilidade e eliminagao dos conflitos. Coisa pouco provavel,
pois viver hoje é viver em situagéo de crise e, nessas circunstancias, “ndo temos dominio sobre o fluxo
dos acontecimentos” (BAUMAN, 2000, p. 145), ndo temos resultados previsiveis, vivemos na
indefinicdo apesar de nossas tentativas de definicdo. A crise faz com que as coisas fujam do nosso
controle, paz aqui neste texto cultural também pode ser inscrita na condi¢do de crise, no confronto da
busca de uma falta de regularidade para se viver ou de um estado de anormalidade. A crise, no
contexto da modernidade, sugere o avesso da normalidade, as coisas ja ndo parecem as mesmas, 0S
instrumentos em uso ja ndo tém o mesmo resultado, entdo, como diz Bauman (2000), talvez torne-se
necessario mudar de instrumentos para operar sobre 0s acontecimentos e sobre as experiéncias de

vida.

No caso do texto cultural trinta e quatro, a inquietagao diante da vida aponta para uma situagao
de crise, para um impedimento da palavra, para uma descontinuidade discursiva, isto é, para uma
necessidade de usar outros instrumentos que nos permitam traduzir as experiéncias de vida, pois
talvez a palavra impedida seja justamente a que se deseja definida pelo artigo “a”, a Unica palavra. Paz
como “@” paz deixa de existir e 0s instrumentos para opera-la deixam de ser Unicos. Mais do que isso,
talvez seja preciso aprender a olhar para paz pelo seu avesso, eu retoma aqui o texto cultural trinta
quando enuncia que somo nossas proprias respostas. Por que tanta violéncia? As respostas
apresentam-se como plurais da mesma forma que plurais sdo os caminhos que se matizam com as

formas de interagir, conviver e fazer intercdmbios culturais nas sociedades.

Ambivaléncia das guerras — Apresento o0 quarto conjunto de significados que organizei a
partir das recorréncias que observei em diversos lugares da cidade sobre o tema da guerra-paz-
violéncia. Denomino de ambivaléncia das guerras, porque acredito que os discursos que circulam em
torno delas produzem ambivaléncias em diferentes tempos histdricos e na atual sociedade.
Compreendo as praticas culturais dos grafismos urbanos como praticas histéricas, portanto, de alguma
forma também significam, nas condi¢des da ordem discursiva que Ihes é peculiar, as experiéncias que

vamos materializando nos percursos da vida. Uma das experiéncias que vejo problematizada através



de seus textos é a experiéncia das guerras e suas provaveis conexdes com as batalhas travadas no

mundo urbano na luta pela sobrevivéncia.

Deste modo, aponto na entrada deste conjunto, o texto cultural trinta e cinco que capturei na
Avenida Erico Verissimo, no bairro Menino Deus, em julho de 2005. Depois de muito olhar para 0 muro
na perspectiva de operar com os discursos sobre paz e violéncia, fui seduzida pela frase que enuncia:
“OS HUMANOS, E SUAS GUERRAS OBSOLETAS. HUM...?”. Em cada retorno a este texto cultural,
vejo-me movida por novas leituras e disponho as lentes para novas relagdes. E o que vou procurar

examinar a partir de agora.

Inicio pelo estilo do grafismo urbano que envolve técnica apurada e mostra o dominio do
grafiteiro na arte de realizar este tipo de produg&o. O grafiteiro joga com cores, sombras, profundidade,
traz para cena varios elementos do universo do grafite como é o caso da presenca do extraterrestre e
das letras estilizadas, conformei demonstrei no capitulo dois. Poderiamos dizer que realiza um grafismo
dentro do estilo pieces, trazendo para o cenario acontecimentos historicos, carregados de sentidos e
sentidos carregados de simbolismos que se dilatam nas relagdes com o corpo social urbano.

Texto cultural - 35



Ao percorrer esse texto, num longo processo de interlocugao na dindmica de ver e ser vista,
vejo-me envolvida pela profusdo de significagdes que emergem desta relagdo. O extraterrestre senta-
se sobre o planeta Terra para viver a experiéncia do acontecimento como retorno dado ao acaso e a
contingéncia, e diante dele, parece fazer leituras sobre as experiéncias vividas pelos humanos;
manifesta-se reticente e interroga-se através do enunciado “HUM...?". Tal conjuncdo, seguida das
reticéncias e do ponto de interrogagéo direcionam meu olhar para cruzar esse enunciado com 0s
discursos que estdo em andamento e movimentam determinadas sociedades e grupos culturais
fabricando e seduzindo a incorporagao da necessidade da guerra para o enfrentamento de conflitos.
Relaciono este texto com os discursos produzidos por certos paises sobre a necessidade da “guerra
preventiva” para combater insegurangas. Conceito este, segundo informa Jares (2005), fabricado no
corolario do combate ao terrorismo de forma unilateral e fragmentaria, usado como estratégia e como
uma forma de poder em tempos que se “supde a globalizagao da guerra e a guerra continua” (p. 66)
como meio para se obter seguranga. Nesta situagdo, a seguranga supde a eliminagao do outro, esse
outro é personificado no terrorismo como sendo a ameaga das ameagas que provoca insegurangas e
denigre a paz. Os discursos de acontecimentos contemporaneos podem assim ser cruzados com 0

texto cultural trinta e cinco e com outros, permanecendo aberto a novos entrelagamentos.

Curioso é observar o local que o extraterrestre elege para sentar e examinar a pratica da
guerra. Na ordem imposta pelo discurso da geografia, esta na parte superior do mapa mundial, mas
nao em qualquer parte desta cartografia, escolhe a América do Norte para, desde tal posicdo de
sujeito, observar as “guerras obsoletas” provocadas pelos humanos. Isso sugere uma leitura que
considera a violéncia das guerras, mesmo que obsoletas, a partir de um centro irradiador. Neste caso,
0 centro seria do dominio estadunidense, que contracena com o deslocamento apontado pela histéria
do nazismo, colocado no latédo do lixo, mas ainda respingando sobre 0 mundo. Intriga-me o fato de
proclamar a guerra como “obsoleta”, parece indicar que s6 os humanos ainda ndo aprenderam que ela
é obsoleta, uma vez que mesmo tendo experimentado de forma abundante as violéncias e as dores

dela ainda a buscam como linguagem e como pratica para resolver seus conflitos.

Por outro angulo de visdo, poderiamos ler tais reticéncias e interrogacdes sob 0s auspicios de
acontecimentos passados como bem mostra o ja mencionado tonel vermelho posto do lado esquerdo
do planeta, rememorando historicamente a Segunda Guerra Mundial através da simbdlica nazista e dos
horrores do holocausto. Ai algo intrigante torna-se visivel, o tonel serviria para o lixo (ou seria lixo o
proprio tonel!?), para o refugo de alguns humanos, traduzido pelo verde que culturalmente costumamos

significar como reciclavel e como expresséo de vida. E de dentro do latdo cheio de morte provocada



pela guerra, que a vida escorre e se insinua, sugerindo uma certa teimosia em resistir e manifestar-se
na sua fluidez e imprevisibilidade, sugerindo a persisténcia da vida em si mesma. Seria entdo a
violéncia da guerra apenas mais um meio para eliminar o refugo humano em nome da paz e da
seguranga de alguns? Quem determina o que passa a ser refugo? Soam como questdes que merecem
ateng@o especial e sugerem uma leitura & luz do que Bauman (2005) propde quando sugere que o

projeto da modernidade se articula de tal modo que passa a descartar vidas.

Existem pontos de luz, no texto cultural trinta e cinco, que se estendem sobre o planeta,
todavia se localizam preferencialmente perto dos instrumentos que a humanidade tem usado para fazer
as guerras: uma foice, um machado, um cano de espingarda, uma cruz ou uma espada. O uso feito de
todos esses instrumentos faz pensar na produgdo das bolhas de sangue inscritas no canto superior
direito e que se derramam sobre o planeta. Ainda percebo enunciagdes provenientes da associagao
que fago do extraterrestre com seus trés dedos sobre a face, do mapa que se apresenta em preto e
branco e do espago no qual o planeta esta posto, lembrando uma espécie de ber¢o em que repousa o

planeta, agora para se pensar, desconstruir-se e reconstituir-se novo desde os acontecimentos vividos.

Vejo discursos sendo produzidos e matizando sentidos que conduzem a tensionamentos
constantes enredados nas (im)possibilidades de fazer a paz pela guerra e da guerra a paz pela

violéncia, mostrando a obsolescéncia desse cruzamento quando tramado com a destruigéo da vida.

Transcrevo o texto cultural trinta e seis na visibilidade do enunciado “ABRIGO E VIVENCIA” e
atravessada pelo impacto que me causou, para compor este conjunto das ambivaléncias das guerras,
sejam elas travadas no cotidiano da vida, sejam elas feitas pelo uso de armas pesadas e contra povos
inteiros, sejam elas realizadas de batalhas nas disputas por sobrevivéncia. E um texto que mescla
estilos, mas o inusitado se da pelo fato de ter sido jogado um balde de tinta vermelha sobre o rosto
como que apontando um “acabamento” da obra, técnica também tratada de throw-up por grupos de
grafiteiros, significada também como vomito. Este grafismo estava situado na Avenida Erico Verissimo

e realizei o registro fotografico no més de junho de 2005.

Neste grafismo, a humanidade parece ser colocada face a face através do enunciado que
envolve a cabega: “abrigo e vivéncia”, ao passo que esse mesmo enunciado, para mim, apresenta-se
sucedido de um questionamento, apenas acrescentando-lhe o sinal de interrogag&o: abrigo e vivéncia?
Isso transformado em pergunta torna possivel problematizar as ambivaléncias em que a vida é

mergulhada, nas batalhas e nas guerras por disputas de espagos para colocar a vida em sobrevivéncia.



Assim, a bandana que circunda a cabega da pessoa pode ser transformada em um mundo
desfigurado, mundo que os discursos produzem como lugar de acolhida e de expansé@o de nossas
capacidades humanas, por isso abrigo como lugar de aconchego, e vivéncia como lugar de produgao e
reproducédo da vida. Contudo, assim materializado, apesar das tonalidades sinalizando um horizonte
azulado, tons amarelos indicando sol e brancos de nuvens, mostra-se paradoxalmente um peso sobre
a face humana dada a expressividade do olhar, que se mostra atonito e penetrante. Aquilo que deveria
ser abrigo e vivéncia, sinaliza para uma conflitividade alterando a vis&o, isto é, 0 mundo desabriga e é
tramado pela vivéncia da dor, do medo, da incerteza, o corpo € atingido pelo “sangue” que encobre e
anuvia o olhar. A materialidade que atingiu o rosto, escorrega como € préprio dos liquidos, nao fica
apenas na face vai tomando o corpo sugerindo que ndo pode ser contida, da mesma forma, séo as

batalhas pela sobrevivéncia em tempos de refugo de algumas vidas ja consideradas descartaveis.

Texto cultural - 36

O desejo de seguranga, indicado pela frase, torna-se esguio, desvanece porque viver ndo se
apresenta seguro, supde lutas e ferimentos, supde atingir e ser atingido. Nao se passa pela vida
incblume e as buscas hoje acontecem num campo de batalha aberto, heterogéneo, de fronteiras

escorregadias e na velocidade do instante. Nesse campo de batalha onde a vida se inscreve,



continuamos procurando por abrigos e por vivéncias que nos tragam certo sentimento de acolhimento
como enfrentamento do caos e do abandono em meio a multidées. A vida mostra-se marcada e
produzida pelo esfacelamento dos “abrigos” e dos espagos de “vivéncia®. Esses sdo cada vez mais
incertos e cada vez mais assinalados por ambivaléncias e tensionamentos.

Mobilizo, neste momento, o texto cultural tinta e sete, que estava materializado na Avenida
Ipiranga sobre uma parte do muro que contorna um centro de distribuicdo de energia elétrica, nas
proximidades do shopping Praia de Belas. Lugar de intensa circulagcdo de pessoas, denotando uma
articulagédo com muitos sujeitos que cruzam por aquele espago, portanto capaz de uma produtividade

na construgéo de significados.

A materialidade deste texto cultural apresenta um estilo de grafismo urbano mais simples e
feito @ mé&o livre com pincel e mistura de vérias cores de tintas, expressando que o seu escritor é
alguém menos treinado nas préticas de grafitagens. Vemos inscrita uma crew, isto €, a marca de um
grupo que deixou seu trago denominada de “RIOS”, provavelmente escrita sobre o grafismo inicial visto
que as letras em branco assinalam o uso de pincel e € uma marca que se multiplica pela cidade em por

outros espacos.

Texto cultura - 37



Observa-se a frase que enuncia uma paz que nao venha pelos artificios e aparatos decorrentes
das guerras: “PAZ SEM GUERRA". O que poderia estar apontando para um sentido de paz como
simples auséncia de guerra, neste caso, eliminando-se a guerra, a paz aconteceria. Se assim for vista,
diz Jares (2002) que ela seria reduzida a uma antitese da guerra, que é apenas uma pratica das
multiplas formas que a violéncia tem. Por isso, continua esse autor, ndo pode ser encarada “apenas
como auséncia de relagdes ndo-desejadas, mas também como presenca de condigdes e circunstancias

desejadas” (p. 131). Ela move-se na vida e nas suas experiéncias encontra sua tangibilidade.

E sobre a marca do acontecimento e dos sentidos que ele provoca que paz e violéncia tornam-
se tangiveis. Retrata-se, mais uma vez, acima no canto direito do grafismo, a inscricdo em preto do
desenho da suastica nazista, encontra-se cruzada por um trago de proibi¢do que aqui apenas visualiza-
se metade dele. Nesta perspectiva da proibicdo de um dos simbolos culturalmente identificado como
uma baliza da guerra e capacidade destruidora que ela tem, vejo enunciados que tendem a banir a
guerra como meio de resolugdo de conflitos, retomando acontecimentos historicos passados,
atualizando para tradugbes no presente. Lembra ainda que a guerra é uma inveng@o como outra
qualquer, uma invengao feita para matar os vencidos, muito embora ela tenha sofrido deslocamentos
histéricos na medida em que se percebeu que as vidas poderiam ser conservadas e usadas para tirar-

lhes proveito, submetendo-as a duros trabalhos.

Os pontos pretos sobre 0 amarelo presentes no texto poderiam estar lembrando lugares onde
haveria necessidade de eliminar a guerra que ainda se faz presente em diferentes contextos do mundo
contemporaneo, a parte onde o fundo € preto se inscrevem pontos amarelos como que opondo esse ao
anterior, trazendo novamente um enunciado de que sobre a violéncia da guerra deve-se inscrever a
paz como um antidoto da guerra. Mas a auséncia da guerra, diz Muller (1995), ndo impossibilita a
presenca de conflitos, o fato de suprimir-se a guerra como meio de resolvé-los nao indica a solugdo dos
conflitos, apenas muda-se o instrumento para agir no conflito, o que nao indica que outros instrumentos

sejam mais ou menos violentos, mais ou menos eficazes, apenas séo outros instrumentos.

Observa-se ainda um rosto de menino branco. Este se estende sobre a aparéncia de um
mastro de bandeira olhando na dire¢do do campo verde e amarelo, manifestando uma possibilidade de
leitura voltada a esperanca de instaurar a paz como quem empunha uma bandeira feita de rosto
humano. Isso sugere um cancelamento dos conflitos, ao menos temporario, sinalizando uma espécie
de bem-estar apontado pelo simbolo do equilibrio que estd sobre os pontos pretos na parte em

amarelo. A idéia da harmonia proposta pela simbdlica da paz dos movimentos da contracultura com



seu celebre bordéo “faga amor, ndo faga guerra®, surgido no contexto historico da guerra do Vietna,
onde também se tornam conhecidas e se espalham as praticas de grafitagens como sinal de protesto,
conforme ja referi.

Langando outro olhar sobre esse texto cultural, poderia dizer que ele se apresenta como um
projeto para a humanidade. Faz circular discursos que se amarram nos pressupostos da modernidade
na medida em que propde a superagdo da guerra por uma idéia de paz fundada na perspectiva da
universal de “realidade futura”, atrela paz a um modelo de racionalidade ocidental cuja simbdlica que
carrega € da bandeira branca e cujo sistema que a explicaria seria 0 de uma ordem discursiva
totalizante, ou seja, um lugar privilegiado para olhar e instaurar um tipo de paz. Talvez isso se
apresente como, no minimo problematico, pois como diz Bauman (2005), onde ha projeto ha
concomitantemente a producédo de refugo. Atrelada a essa idéia de refugo caminho para explicitagéo

do meu ultimo registro fotografico.

Passo a descrever o texto cultural de nimero trinta e oito como Ultimo registro que compde
meus conjuntos de significados. Escolho o texto intitulado “Desaparecidos” porque dele emergem
acontecimentos provocados pelas guerras e regimes vividos em determinadas sociedades, em certos
tempos histdricos, porque traz para a cena e problematiza o debate da produgéo do refugo humano de
que fala Bauman (2005) e parece delimitar as condi¢des da vida na atualidade, indicando uma
recorréncia presente em todas as descrigdes que vim realizando até agora. Capturei tal grafismo na
Avenida Getulio Vargas, nas imediagdes da Vila Lupcinio Rodrigues, pintado sobre um muro de
proporgdes extensas, colocado quase no fim do muro, indicando um efetivo desaparecimento do
humano, inclusive do préprio muro. Do ponto de vista da técnica, € um grafismo simples, de facil
execugdo, provavelmente realizado por apenas uma pessoa. Sobre ele ha interferéncias feitas
posteriormente de crews que deixaram suas assinaturas, mostrando ser mais de um grupo pelo sinal
matematico “mais” que medeia cada novo trago. As marcas apresentam-se concretizadas com letras
estilo gético, na parte inferior do muro, como que indicando uma busca de identidade do humano

desaparecido.

A materialidade da cena enunciada pelo grafismo urbano mostra-se aparentemente contida
numa espécie de abdbada que parece esconder os “desaparecidos” que de alguma forma ja estdo
escondidos pela propria auséncia de rosto que cada humano tem, j& perderam suas identidades,
especificamente, parece que deixaram de ser humanos passando a condi¢éo de refugos.



Acima do enunciado “desaparecidos” ha uma espécie de nuvem preta, que parece querer
dissipar, impedir a visdo dos j& desaparecidos e projeta sua sombra, tornando-se maior na parte de
baixo. Eles, os “desaparecidos’, s&o homens, mulheres, jovens e criangas. Nao tém rosto, todavia
parecem guardar certas caracteristicas de etnicidade dadas pelos aderecos que lhes s&o colocados
como é o caso do primeiro homem da direita para a esquerda que usa barba, podendo ser designado
pelo simbolismo estereotipado que temos em nossa cultura ocidental, como um judeu; o terceiro, na

mesma dire¢&o, parece ter um turbante na cabega, sugerindo do mesmo modo ser um oriental.

Texto cultural - 38

De outro angulo, cabem leituras das violéncias sofridas daqueles que desapareceram,
continuam desaparecendo, como daqueles que procuram porque tém seus familiares desaparecidos.
H& uma enorme interrogacao advinda dessa condig@o de desaparecimento das vidas da qual seguem
trés gotas que leio como manifestacdo da dor de saber-se desaparecendo, como produto das
violéncias de saber-se descartados, sem escolha. Isso novamente traz a questao de existem alguns
que precisam ceder espago para que outros aparecam. “Eles”, diz Bauman (2005), séo pessoas que
tém demais no mundo, deveriam desaparecer para que haja um numero suficiente de “nés”. Aqui
parece residir um paradoxo: a descartabilidade “deles”, dos outros que sdo demais, que se insinua a

paz para “nds”, esses que devem ser mais que apenas alguns.



Olhando para o texto, “eles”, 0s humanos sem rosto, sem bragos, deveriam desaparecer, sumir
como sombras vazadas nas contingéncias das guerras travadas no cotidiano. S&o apenas sombras,
perambulam como se fossem espectros sem vida e impossibilitados de agao, ja nao atingem o “nés”,
pois perderam a capacidade de olhar face a face. Entretanto, apesar da descartabilidade aponta-se
para um vestigio de vida: resta a capacidade de interrogar-se. Suponho que na interrogagdo ha
linguagem produzindo modos de viver, ha disputas se tramando em meio as incertezas e as

insegurancgas de viver, desaparecer e morrer em tempos de “modernidade liquida”.

E no liquido da interrogacdo que outras relagdes podem acontecer e podem constituir-se
tangiveis pelas nogdes paz e violéncia como um enredo produtivo considerando o jogo de disputa entre
0 estabelecimento da ordem e a convivéncia com o caos, entre a busca por seguranga em tempos de
inseguranca, entre o estado permanente de crise e a busca de instrumentos para aprender estar nela.
E nesta condigdo de movimento continuo que busco enredar os discursos em torno de paz e violéncia

mobilizados pelos grafismos urbanos.

Diante das questdes que fui levantado ao longo dos percursos que tenho feito nesta
dissertagdo, vejo-me agora frente a um possivel enredo que se constitui no ato mesmo de ir
caminhando. Mobilizada pelos atravessamentos que foram acontecendo nas contingéncias do andar e
de ir expondo os passos dados, enfrento agora o retorno como acontecimento que se traduz em
perspectiva de respostas transitorias sobre a produgdo discursiva dos textos culturais postos em
circulagdo nos grafismos urbanos. Com esta intengéo dirijo-me ao ultimo capitulo para matizar e

reapresentar as compreensoes que vim fazendo.



Capitulo 6
MATIZANDO

Quando se trata de projetar as formas de convivio humano,
O refugo séo seres humanos.
(BAUMAN, 2005, p. 42)

Compartilhar a vida em tempos e espagos de globalizagdo € viver na perspectiva do risco do
descarte, € viver na condicdo de angustia, é estar no jogo da vida disputando (im)possibilidades de
sobrevivéncia, onde o derradeiro propdsito da sobrevivéncia, apresenta-se como sobrevivéncia aos
outros. A expansdo tecnoldgica e econdbmica que a modernidade colocou diante de nossos olhos
mostra-se arrasadora e produtora de uma espetacular multiplicacdo de riscos, onde o maior dos riscos
talvez seja o risco do refugo humano como uma das violéncias mais complexas que a humanidade ja

foi capaz de produzir em suas formas de convivéncia.

Como diz a epigrafe acima, quando ha projetos que inventam modos de convivéncia, ha
também que se ter em conta uma produgdo concomitante daqueles que ndo se ajustam ao que é
determinado no projeto. A determinacdo supde uma separagdo entre 0s que podem e 0s que nao
podem fazer parte do projeto de convivéncia. Supde um “nds” e um “eles”; supde um espago ordenado
onde é determinado o que pode e 0 que ndo pode acontecer. Os discursos que descrevi em torno dos
tensionamentos paz e violéncia nos textos culturais dos grafismos urbanos, parecem ajustar-se a essa

forma de pensamento como um modo de projetar e inventar lagos sociais para o convivio humano.

Matizar esses discursos € o que pretendo fazer nesta ultima parte da dissertagdo. Procuro
mostrar 0 enredo que os tensionamentos discursivos entre paz e violéncia provocam produzindo
convivéncias difusas e rotas, num mundo que nos mergulha nos jogos da linguagem. Discursos que
colocam-nos em diferentes posi¢gdes com as quais podemos nos identificar e rejeitar. Esse jogo
discursivo produz relagdes escorregadias entre paz e violéncia, contaminando pedagogias culturais que
agem na construcdo de subjetividades através dos textos culturais dos grafismos urbanos. E o que
pretendo aprofundar neste momento da escrita.



6.1 ENREDANDO PAZ E VIOLENCIA NA RELAGAO “NOS” E “ELES”

Nos percursos que fiz, minhas suposigdes sobre as praticas dos grafismos urbanos enredaram-
se no caminho de que sdo marcas produtivas sobre o corpo da cidade. Nesse corpo ha disputas sendo
travadas, nele se investem relagdes de poder e de saber. O corpo “esta diretamente mergulhado num
campo politico, as relagdes de poder tem alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o
dirigem” (FOUCAULT, 2004a, p. 25). Apoiada nisso, meu argumento € que tal investimento sobre o
corpo da cidade € acometido de uma politica cultural complexa, resultado das relagdes de poder entre
as tramas de saberes que produzem multiplos sentidos tensionando escorregadiamente paz e
violéncia. Sentidos que fabricam modos de ser, pontos de instabilidade, comportando riscos e conflitos,

discursos heterogéneos e difusos em torno de paz e de violéncia.

O corpo da cidade, tatuado pelos grafismos urbanos, apresenta-se como superficie investida
de procedimentos de poder que funcionam como uma rede de relagbes, colocados sempre em
atividade através de seus textos e pelas relagbes postas entre os habitantes da cidade, os textos
culturais e as articulagdes com os acontecimentos do mundo contemporaneo. Sao procedimentos que
colocam em tensionamento entre paz e violéncia expostos sobre o corpo da cidade para lutas que
implicam a emergéncia de forcas colocando em cena diferentes grupos disputando sentidos. Cada
grupo, com seu vigor e forca, € manifestagdo de discursos que circulam entre eles e dos sentidos

tensionados pelos discursos que sao produzidos.

O que procurei fazer até aqui foi dar visibilidade aos discursos dos grafismos urbanos que
significavam relagdes entre paz e violéncia e, assim, ir mostrando as construgdes possiveis em torno
dos enunciados e das significacbes diversas que provocaram as leituras que realizei e 0s
desdobramentos que fiz, e ainda fago, tomada pela produtividade da linguagem. Parece-me que disto
resulta uma certa organizagao, um fio que conduz os discursos que tramei a partir dos textos culturais
descritos e analisados: paz e violéncia podem estar surgindo como discursos que servem para exercer
certo controle sobre a vida, operando como marcadores que separam e ordenam a propria vida e que
se distribuem como linguagem que produz, nos contextos em que se inserem, um “eles”, os violentos, e

‘nds”, os ndo-violentos, portanto os fazedores de paz.

Para enredar esse argumento chamo para a interlocu¢do a palavra de Bauman (2005) quando
fala que na sociedade de normalizagdo o mundo precisa ser administravel e exige ser administrado. A

norma quer se impor para bem administrar e controlar, para proibir e excluir, pois 0 surgimento do caos



indica que algo ndo vai bem. Entretanto, por si s6 0 mundo n&o é nem caético, nem ordenado. E o
projeto humano que coloca em evidéncia tanto a ordem, como a desordem, é para isso que se precisa
de projetos. Desta forma, a produgéo de projetos faz sentido uma vez que “a modernidade, pode-se
dizer, € um estado de perpétua emergéncia” (BAUMAN, 2005, p. 41) e tem vigor na continua fabricagéo
de projetos para a alimentagdo da ordem como forma de negagdo do caos. No entanto, parece que
encontra em seus projetos de aperfeicoamento da convivéncia humana, a instabilidade do caos. Se

algo n&o vai bem novos projetos precisam ser empreendidos.

Parece-me que os discursos que fazem proliferar violéncias globais e locais no mundo de hoje
apresentam-se como produto da linguagem, desse “algo que n&o vai bem” e que instala o caos do
medo e da inseguranga, provocando rachaduras no projeto da modernidade que se mostrava como
processo evolutivo, fazia-se um projeto de modernizagdo perene e manifestava-se como condi¢do
universal para toda a humanidade. E justamente esse processo de expansdo global proposto pelas
formas de vida da modernidade que “pés em movimento quantidades enormes e crescentes de seres
humanos destituidos de formas e meios de sobrevivéncia” (BAUMAN, 2005, p. 14), dai a fragilidade, a
vulnerabilidade e a deterioragdo da seguranca.

Na afirmagdo “nosso planeta estd cheio”, utilizada por Bauman (2005, p. 11), encontro
argumentacdo para pensar nos discursos sobre paz e violéncia convivendo produtivamente. Esse
cheio ndo corresponde a perspectiva territorial em termos de espago, mas o cheio diz respeito aos
discursos em torno dos progressos econdmicos e tecnol6gicos que produzem modos de existéncia
invidveis para alguns, cujo resultado é “a produgéo do ‘refugo humano’, ou, mais propriamente, de
seres humanos refugados” (BAUMAN, 2005, p. 12). Da mesma forma que a norma surge como
estratégia para pensar e regular a vida, e sua atividade incessante € a de separar, classificar e
controlar, pode-se dizer que um dos produtos de sua atividade é exatamente promover o que pode, ou
néo, ser descartado, o que pode, ou ndo, ser aceito, 0 que pode, ou néo, ser considerado como bom e
ruim, o que pode, ou ndo, ser considerado violento e nao-violento, 0 que pode ou n&o ser incluido e

excluido num mundo feito para “n6s”, ndo para “eles”.

Entendo que é necesséario lembrar que tanto o “eles” como o “n6s” sdo produzidos
discursivamente e que fazem emergir uma separagdo que aponta para uma necessaria
problematizagdo da produgéo de refugo. Parece que “sempre ha um nimero demasiado deles. “Eles”
s80 0s sujeitos dos quais deveria haver menos — ou, melhor ainda, nenhum. E nunca ha um numero

suficiente de nos. “Nos” sdo as pessoas das quais deveria haver mais” (BAUMAN, 2005, p. 47). Trago



esse “nés” e esse “eles” para estabelecer relagdes com os tensionamentos discursivos que emergem

dos textos culturais que examinei no capitulo cinco.

Transpondo tal dindmica de compreensao para os discursos em torno de paz e violéncia, pode-
se dizer que ha elementos que tensionam a relagdo “nds” e “eles” nos textos culturais. Por um lado,
parece que “eles” surge materializado como cruzamento das violéncias humanas que compdem
discursos sobre sofrimentos, guerras, armas, mortes, direcionando-os para a produgdo do refugo
humano. Por outro lado, potencializa-se 0 “nds” como produto dos discursos que (im)pedem a paz, a
seguranga e a ordem. Eliminar seria um verbo que, cuja acdo contida nele, apresenta-se como
necessidade de subtrair as insegurancgas que “eles” provocam para “n6s”. Considerando os discursos
presentes nos textos culturais que compdem os conjuntos de significados, pode-se apontar que eles
fraduzem insistentemente esse tensionamento entre o0 “nés” e o “eles” e, nesse sentido, ndo seria
leviano afirmar que ha uma producdo interdependente, ou seja, no “admiravel e liquido mundo
moderno” (BAUMAN, 2005, p.17) em que as pessoas humanas sdo refugadas, os discursos que
produzem o refugo se cruzam e fazem parte do mesmo projeto. Dito de outro modo, os discursos sobre
violéncia e paz produzem-se a si mesmos ao mesmo tempo, isto €, soam ambivalentes: ora reforgam o
“‘ndés” e ora reforcam o “eles”, provocando rupturas de fronteiras, tensionando-as e fazendo-as deslizar

e escorregar continuamente.

Essa produgéo discursiva se faz acontecimento de modo especifico na dindmica das cidades
através das préticas culturais dos grafismos urbanos que traduzem o tensionamento provocado pelos
contornos de insegurangas e pelos riscos de viver no limite da descartabilidade provocado pela
velocidade das mudangas que ocorrem na cidade e nas relagbes que nela sdo traduzidas. Os
discursos em torno de paz e violéncia manifestam-se como produtos das praticas sociais vividas pelos
diversos grupos que atuam sobre seu corpo. Desta producdo recorrente poderia dizer que sobram
discursos que soam como paz e como violéncia, traduzindo uma certa redundancia enunciativa que
sugere uma regularidade, tal como a eliminagdo dos conflitos, das armas, do sofrimento. Outros
sugerem uma dispersdo colocando medos, insegurangas, buscas por segurancas e bem-estar como
produtos das ambivaléncias discursivas nas tramas discursivas entre violéncia e paz. Outros ainda
indicam uma fugacidade entre paz e/ou violéncia, como € o caso do texto cultural trinta e oito que trazia
0 enunciado “desaparecidos”. Associo o prefixo “des” como condigdo de auséncia de normalidade,
conforme propde Bauman (2005) quando alerta que esse prefixo anuncia um estado temporario
indesejavel. O normal néo é “des-aparecer”, isto seria uma condi¢do imposta pela ndo normalidade que

supbe a violéncia quando subtrai o aparecimento da vida. Subtraindo o prefixo “des’, restaria a



normalidade, o “aparecer’ da vida, que no caso desta pesquisa poderiamos associar aos discursos
materializados nos textos culturais em torno de paz. Nisto reside uma fugacidade e uma conflitividade

em permanente invengao e entrelagamento nas praticas sociais e culturais.

Vejo que alguns conjuntos que constitui articulam a possibilidade de colocar os discursos
acerca de paz e de violéncia sob a perspectiva da “redundancia’, pois soam como discursos que se
déo ao excesso e agem em constante interagdo e tensionamento, do que resulta uma recorréncia

marcadamente plural e ambivalente. Na compreensdo de Bauman, a redundancia

sugere permanéncia e aponta para a regularidade da condigdo. Nomeia uma
condigdo sem oferecer um antdnimo prontamente disponivel. Sugere uma nova
forma de normalidade geral, e o formato das coisas que sdo imanentes e que
tendem a permanecer como sdo (BAUMAN, 2005, p. 20).

Os discursos sobre paz e violéncia surgem e ressurgem nas contingéncias das lutas pela
sobrevivéncia, sdo materializados num movimento que mistura atragéo e repulsa no corpo tatuado da
cidade, que é produzido na constitui¢do de verdades que acionam, por vezes, o0 medo e a inseguranga
e, por vezes, a seguranga e a harmonia. A redundancia faz parte do conjunto de sentidos que
compartilha da idéia de “restos’, “lixo”, “refugo”. Deste modo, pode-se afirmar que aqueles que sé&o
considerados redundantes sobram, s@o desperdigados, destinados ao lixo, viram dejetos, ou “refugo
humano”, na acepgdo de Bauman. Neste caso, a redundancia e o refugo sdo produtos que
acompanham os processos de modernizagéo e sdo efeitos da busca de ordem que nao deixam de ser

processos permeados por violéncias, uma vez que o que esta em jogo é uma politica da vida.

Poderia dizer que os discursos em torno de paz e violéncia, apresentam-se como necessarios
para manter a redundancia. Soam como uma regularidade atravessada por relagdes de poder e de
saber e mostram-se Uteis para pensar as pessoas redundantes, alimentam-se da redundéncia e do
refugo para a propria criagdo, visto que os textos culturais traduzem discursos que significam

experiéncias vividas e abertas a se fazerem novas experiéncias no acaso e na contingéncia.

Os grafismos sdo textos eminentemente urbanos, dotados das experiéncias do urbano, de
seus conflitos, de suas violéncias sofridas e praticadas, de suas alegrias, de suas produgdes.
Traduzem de forma irreverente e paradoxal as faces do mundo urbano contemporéneo, conjugando-se
no movimento da cidade como uma grande tela exposta em sua epiderme, retratando-lhe a vida. Com

eles é possivel aprender o ritmo frenético da vida na cidade, nas condi¢des de velocidade instanténea,



de impermanéncia das coisas. Soam como um convite a mudar de instrumentos para operar com a
vida, ao deixar a propria vida ao sabor do acontecimento e da transitoriedade de seus riscos e rabiscos,
ao transgredirem a ordem asséptica desejada pelo projeto da modernidade, ao proporem lutas

semanticas e provocarem discursos em torno de suas praticas.

Ocupo-me, a seguir, com a suposi¢ao levantada no decorrer da pesquisa de que os grafismos
urbanos produzem verdades e essas ensinam sobre paz e violéncia, podendo ou nao se constituir uma

pedagogia cultural.

6.2 GRAFISMOS URBANOS: UMA PEDAGOGIA CULTURAL?

Ao falar em pedagogia de imediato ocorre uma relagdo primeira com a invengdo moderna
chamada escola, como se fosse o lugar determinado da pedagogia e como se ndo houvesse outros
lugares para aprender. Atualmente, sabemos que “existe e ocorre ‘pedagogia’ em todo o espago social
em que saberes sdo construidos, relagbes de poder sdo vividas, experiéncias sé@o interpretadas,
verdades sdo disputadas” (CORAZZA, 2005, p. 2). Romper com a escola como 0 unico espago de
educacéo, ¢ deixar-se levar a diferentes luares onde se vivem experiéncias humanas. E estar ao sabor
da sedugédo de uma pedagogia cultural que rompe com a fixacao e a formulagéo de significados e se
apresenta adjetivada do “cultural”, fazendo-nos pensar nos atravessamentos que supdem as diversas

formas histéricas e sociais que hoje reconhecemos como espagos onde aprendemos algo.

Venho afirmando que os grafismos urbanos, entendidos como prética cultural, propdem formas
de convivéncia no e com 0 espago urbano, propdem experiéncias de vida nas contingéncias do
acontecimento em que surgem. Explicitam e conflituam discursos, colocam em questao o carater de
limpeza e de ordem da cidade, rompem imobilidades ao usar diferentes suportes como cenario para
deixar seus textos, engendrando neles o abrasador do mundo contemporaneo. Deste modo, a forma
como se encontram distribuidos torna-se interpeladora e relacional, torna-se uma agéo sobre outras
acbes no jogo das relagdes de poder, inventam saberes, sentidos e significados regulados por

procedimentos da ordem do discurso que exclui, institui, classifica, inverte, seduz.

Nos grafismos urbanos as relagdes de poder insistentemente se fazem presentes, exercitam-se
em suas praticas discursivas, contaminam-se e entrecruzam-se produzindo efeitos ao nivel do politico

e do individual. Mais do que isso, 0s textos culturais dos grafismos urbanos operam sobre o corpo da



cidade com essa nogdo de poder disseminado aventada por Foucault, € operando na produgdo do
corpo, que é o elemento onde se articulam “os efeitos de um tipo de poder e a referéncia de um saber,
a engrenagem pela qual as relagdes de poder déo lugar a um saber possivel, e 0 saber reconduz e
reforca os efeitos de um poder” (FOUCAULT, 2004a, p. 28), eles constituem verdades. Assim, o corpo
é permanentemente produzido ndo como substancia, mas como pega no dominio exercido pelo poder,
na superficie e em torno do corpo. Nessa perspectiva de argumentagao € que coloco a emergéncia de
uma pedagogia cultural atuando através dos grafismos urbanos como um modo de produzir verdades
sobre 0 corpo da cidade e desde ai sobre o corpo dos individuos articulados com a cidade e com a

invengdo de “realidades” que os textos culturais comportam.

Ao propor a existéncia de uma pedagogia cultural no a@mbito das praticas dos grafismos
urbanos, cabe-me pensar que a existéncia de uma pedagogia esta implicada na fabricagdo de seres
humanos que atuam culturalmente, exercendo relagdes de poder como interferéncias produtivas sobre
o mundo em que vivem. Considerando a produtividade dos textos culturais impressos sobre o corpo da
cidade, posso dizer que carregam possibilidades de leituras, traduzem-se numa pedagogia porque
seus discursos, conforme examinei no capitulo cinco, articulam saberes sobre o corpo politico e cultural
da cidade, evidenciando o quanto nossas vidas constituem-se produtos da cultura e sdo marcadas por
suas praticas e pela linguagem que as instala. As praticas dos grafismos urbanos fragmentam e
pluralizam formas de olhar 0 mundo, apresentam narrativas de experiéncias humanas e deixam-se
abertos a cruzamentos culturais diversos. N&o pretendem uma defini¢do, ao contrario, a indefinicéo

procede como forma de definicdo no modo de existir de seus textos e praticas.

A pedagogia peculiar aos grafismos urbanos investigados € uma pedagogia da transgresséo,
da fugacidade, da irreveréncia como formas de constituicdo de comportamentos diante da vida e meio
de colocar em cena debates sobre os problemas instaurados nos tempos de globalizac&o, trazendo-os
como textos para serem lidos no caustico cotidiano da cidade. Os grafismos urbanos apresentam a
vida em seu carater de instabilidade e crise, de invencgéo e dissolugdo de violéncias e verdades. Seus
discursos sao multiplos e seus textos sao “géneros impuros” (CANCLINI, 2003, p. 321) que se mesclam
e traduzem a ambivaléncia de estar num mundo movido pela instantaneidade e pelas contradi¢des. De
cara com a instantaneidade, a propria pedagogia dos grafismos urbanos torna-se instantanea e
pulveriza comportamentos e éticas, jogando com as nogbes de paz e violéncia num tabuleiro

multifacetado.



0 advento da instantaneidade conduz a cultura e a ética humanas a um territdrio
néo-mapeado inexplorado, onde a maioria dos habitos aprendidos para lidar com
os afazeres da vida perdeu sua utilidade e sentido. [...] a memoria do passado e a
confianga no futuro forma até aqui os dois pilares em que se apoiaram as pontes
culturais e morais entre a transitoriedade e a durabilidade, a mortalidade humana e
a imortalidade das realizagbes humanas, e também entre assumir a
responsabilidade e viver o momento (BAUMAN, 2001, p. 149).

Vejo que os grafismos urbanos enfrentam o risco de ser uma prética pedagdgica que vive entre a
transitoriedade e a durabilidade, entre o instante e a permanéncia incerta, pois seus textos
‘perambulam pelo espaco e atualizam os muros a cada tempo, estdo sempre em movimento, em
transito permanente” (CALAZANS, 2004, p. 4), arriscam-se em proliferar assinaturas, imagens,
textos, fazendo com que cada momento se apresente com infinita capacidade produtiva, porque por
mais breve e fugaz que possa sé-lo, sempre sera o lugar onde se travam as batalhas

contemporaneas pelas forgas da aceleragéo e do adiamento de sentidos.

Deste modo, os grafismos urbanos tomam o corpo da cidade e reapresentam-na como um
tabuleiro multifacetado onde se inscrevem situagdes de falta de paz e de presenga de violéncias, ligam-
nas umas as outras como parte do mesmo corpo, apagando o 6bvio na atribuicdo de seus significados.
Manifestam-se como uma pedagogia relativizadora dos espagos e o uso que deles fazemos,
atualizando seus textos na cidade com uma velocidade espetacular e com uma forga irreverente,

atuando e fazendo-nos atuar com outros olhos diante do inusitado dos acontecimentos.

Seus textos sdo antidisciplinares, versateis e hibridizados como s&o os significados em torno
de paz e de violéncia que eles enunciam. Praticam uma pedagogia cultural, “na medida em que
envolvem nosso desejo, capturam nossa imaginagao e vao construindo nossa consciéncia” (COSTA,
2002, p. 144), conduzindo-nos a processos de subjetivacdo que apontam para a constituicdo de
verdades em torno do que pode ser paz e do pode ser violéncia. Fabricam sentidos ao sabor das
experiéncias, narrando-nos através de seus textos que constituem formas de ser e de compreender 0s
movimentos vividos na cidade. Isso significa dizer que os grafismos urbanos sao uma intervengéo ao
nivel do cultural e do discursivo e que tal intervengao dissemina condutas que nos fazem entender as

coisas de um modo e n3o de outro.

O que se abre nesta pedagogia irreverente, propria dos grafismos urbanos, € uma perspectiva

nova as analises do cotidiano, ndo mais ancorada em compreensdes cristalizadas e naturalizadas.



Provocam uma reatualizagdo do debate em tornos dos discursos sobre paz e violéncia através de
praticas que engendram a crise e a polifonia como condi¢do para penséa-las, problematizando o
enfrentamento de discursos que véem suas proprias praticas e a si mesmos como violéncias. Fazem-
se criticos desta verdade, recolocando esse entendimento e criando outras possibilidades de
resisténcia e de leitura de si como autores, de suas praticas e das proprias violéncias. Recolocam o
debate das violéncias urbanas na sua complexidade mutifacética e retomam discursos de em torno de
paz tomados como estabelecimento da ordem e da tranquilidade, mostrando-a interconectada com as

insegurancas e as injusticas provocadas pela impossibilidade de direitos.

A idéia recorrente nos textos culturais que procurei problematizar e significar € a de que eles
distribuem discursos que dizem de nossas praticas, de nossas experiéncias, de nossas insegurancas,
de nossos medos, portanto de nés mesmos, de nossos grupos culturais, de nossas formas de conviver
em sociedade. Retomam os diferentes discursos sobre paz e violéncia como acontecimentos
histéricos e culturais, portanto produtos da linguagem que usa “palavras como fios” (BAUMAN, 2005,
p. 125) para tecer e inventar verdades na condi¢ao de efemeridade de seus textos, como efémeros e
frageis sé@o os lagos sociais que hoje estabelecemos.

Aprender sob a condic¢do de transitoriedade dos textos culturais dos grafismos urbanos pode
se apresentar como uma pedagogia irreverente e transgressora, pois somos capturados por outro
curriculo cultural que transpde as barreiras da permanéncia e da estabilidade que comporta o curriculo
escolar e joga nossas vidas para fora do reconhecivel, deixando-a na condigéo de “des-vinculo” como
condigao de transitoriedade das coisas, retomando o prefixo “des”, proposto por Bauman (2005), como
estado de impermanéncia. O “des-vinculo” mostra a condigdo volatl e fragil que o mundo
contemporaneo, através de suas praticas inscreve nossas vidas, fazendo-nos crer que o que acontece
é algo espontaneo, natural, fugaz e sem histéria, fazendo-nos crer nisso como marca de nossa
histdria, isto &, se os vinculos podem ser rompidos a qualquer momento, parece ndo ha razdo para

gastar tempo e energia para estabelecé-los.

Se diferentes significados de violéncia, nos textos culturais, constituem-se daqueles discursos
que as produzem, produzindo ao mesmo tempo um estado de “des-vinculo”, de anomalia da
sociedade e das formas dos humanos se relacionarem, paz também é produzida pelos mesmos e/ou

por outros discursos como outros significados e sentidos conforme apresentei nesta dissertacéo.



Compreendei, ao pesquisar, que verdades vao sendo produzidas na transitoriedade dos
grafismos urbanos. Se ha uma pedagogia que produz o “des-vinculo”, hé a idéia de discursos que
inventam, que fabricam e o que “sempre” se disse sobre paz e violéncia nao é algo naturalizado, Unico
e imutavel. Pela produtividade é que vejo a forga da pedagogia cultural dos grafismos urbanos quando
colocam em circulagdo discursos fabricando diferentes sentidos para paz e violéncia. Seus sentidos
mostram-se enredados, ndo ha como compreendé-los de forma compartimentada e dualista: num
mesmo texto circulam discursos que produzem sentidos para paz e sentidos para violéncia, num
mesmo texto discursos inventam praticas culturais para significar paz e violéncia, num mesmo texto
discursos podem inverter e entrelagar paz e violéncia, num mesmo texto acontecimentos histéricos e
circunstancias do presente borram relagdes entre discursos sobre paz e violéncia, mostrando como
sdo possiveis diferentes leituras que indicam o que Foucault (2004b) chama de fios que conduzem e

reforcam os discursos.

N&o ha como negar que existe um conhecimento sendo produzido pelos grafismos urbanos.
Um conhecimento inscrito na ordem da cultura, tramado por lutas de poder e saber na materialidade
de seus textos culturais que se mostram hibridos, impuros, matizados por caracteristicas
marcadamente heterogéneas e, por conseguinte, provocadores de discursos ndo menos plurais.
Relagdes tensionantes, difusas e matizadas entre violéncia e paz parece ser a condigao discursiva que
0 urbano supbe diante da imposi¢do da redundancia e do engajamento fragil e superficial dos
humanos. Seus textos surgem e circulam com a velocidade do hoje, sem projetos de amanha ou de
garantias futuras, dao-se ao instante e permitem significar e ser significados ao sabor do lugar que se

ocupa para fazé-lo.

Nos conjuntos de significados que constitui procurei mostrar significados que sdo postos em
circulagdo pelos grafismos urbanos. Pode-se dizer que seus textos tém uma relagdo direta com a
aprendizagem, sdo parte das disputas postas pela ordem da cultura visual e traduzem modos de
pensar de certos grupos, apostando na evidéncia de seus discursos que se somam e interagem no
urbano, mostrando o carater molecular que violéncia e paz assumem ao fragmentar a vida, deixando-a
exposta as batalhas cotidianas: sofrimentos, esperangas, mortes, agressdes, contradigdes, desejos,
medos, depressdes, angustias, poesia, fé, arte, humanizagao, transgressoes, rupturas. Nesse sentido,
circula uma pedagogia cultural difusa que, as vezes, consiste em desconstruir e reconstruir relagoes
sociais, articulando “permanentemente uma politica cultural” (CORAZZA, 2005, p. 4) inscrita na

hipercritica das praticas da globalizag&o instauradas pelo projeto neoliberal que produz seres



humanos refugados, expondo formas de refugo nos suportes da cidade para que seus habitantes

atribuam sentidos e possam viver, ou ndo, interrogagdes e alternativas.

Minha leitura sobre os grafismos urbanos sugere que seus textos estdo preocupados em
apontar para a fragilidade e a incerteza da vida, sugerindo a transgressé@o como comportamento para
desconstruir a ordem proposta tanto pelos discursos que traduzem violéncias como pelos que mostram
diferentes compreensdes em torno de paz. Estdo interessados em nos fazer ver essa producédo de
seres humanos refugados como formas de violéncias e lembram-nos que fazemos parte do processo
de “mineragéo”, de que fala Bauman (2005), que criou e continua criando o supérfluo, o descartavel.
Desta maneira, como consumidores que somos de nossos proprios dejetos, 0s muros, as paredes, as
pontes, as marquises da cidade, a cada manha, permitem-nos leituras sobre seus textos, conduzem
nosso olhar para uma ruptura, um avesso do refugo, isto €, um “uso” do material refugado para se
produzir algo novo. O novo nao sabemos o que sera, ndo ha como prever se sera mais desejavel ou

menos desejavel, mas sabemos que ndo sera 0 mesmo.
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