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RESUMO

A Filosofia assim como o exercicio filosofico na escola constantemente séo vinculados
a uma tradicdo que remonta a busca por conceitos que estabelecam conhecimentos e verdades.
Essa concepcdo esta ligada sobretudo a modernidade, periodo em que o pensar e os saberes
produzidos a partir do pensamento tendiam a racionalizagdo e universalizagdo. Nesse contexto,
o filosofar passou a ser identificado como exercicio racional, desvinculado, de certa forma, de
outras possibilidades de construcdo da subjetivacdo, como o olhar e a imagem. Além disso,
apesar do ultimo século estar fortemente vinculado as imagens, como as produzidas pelo
cinema, a filosofia e a propria escola ainda tenderam a penséa-las e vivencia-las como
entretenimento. Para problematizar tais questdes, foi realizada uma arquegenealogia do olhar,
bem como toda uma interrogacao sobre a escola contemporanea e a relagdo com a imagem e a
construcdo do olhar. A partir disso, buscou-se experimentar uma possibilidade do exercicio de
filosofia com criangas na composi¢cdo com o cinema. Diante disso, esta pesquisa objetiva pensar
a implicagdo da formagdo do olhar em uma sala de aula de Filosofia, em se tratando da
constituicdo dos modos de subjetivacdo. Esse objetivo geral se desdobra nos seguintes objetivos
especificos: problematizar os sentidos do cuidado de si na construcdo da subjetivacao, pensar a
emergéncia da imagem como poténcia na educagdo contemporanea e reconhecer as
contribuicdes dos programas e projetos de filosofia com criangas na educacéo para o cuidado
de si. A metodologia proposta foi inspirada na genealogia da subjetivacédo a partir dos escritos
de Nietzsche e Foucault, por meio da experimentacdo de oficinas que propuseram a conversacao
entre filosofia e cinema com alunos e alunas do 9° ano do Ensino Fundamental em uma escola
privada da regido metropolitana de Porto Alegre. A partir da experimentacdo realizada, a
pesquisa aponta para a importancia da formacao do olhar na constituicdo do pensamento e da
prépria subjetivacdo na perspectiva do cuidado de si. Além disso, a imagem na
contemporaneidade pode ser pensada como importante possibilidade para a educacdo na
compreensdo e problematizacdo nas praticas em que emergem a constituicdo da subjetivagéo.
Também apontam para a significativa contribuicdo do filosofar com criangas na escola como
provocacao para o cuidado de si dentro desse contexto. Conclui-se que o exercicio do olhar na
filosofia com criangas na escola em conversagao com outras possibilidades de leitura e escrita,
como o cinema, contribuem significativamente para a abertura do exercicio do pensamento

critico e da oportunidade de cada um se pensar de outros modos.

Palavras-chave: olhar; escola; cinema; filosofia com criancas; cuidado de si.



ABSTRACT

Philosophy as well as the philosophical exercise at school are constantly linked to a
tradition that traces back the search for concepts that establish knowledges and truths. This
conception is mainly linked to modernity, a time when thinking and knowledge produced from
this thinking tend to rationalization and universalization. In this context, philosophize started
being identified as a rational exercise, disconnected, somewhat from other possibilities of the
construction of subjectivation, like look and image. Besides, despite the last century being
strongly linked to images, as the ones produced by cinema, philosophy and school yet tended
to think and experience them as entertainment. An arche-genealogy of the look was carried out
in order to problematize such issues, as well as an entire question upon the contemporary school
and the relation with image and the construction of look. From that, we aimed at experience the
possibility of exercising philosophy with children in the composition with cinema. Therefore,
this research aims at thinking the implication of the look formation in a Philosophy classroom,
when it comes to the formation of the subjectivation manners. This main goal unfolds in the
following specific ones: to problematize the meanings of selfcare in the construction of
subjectivation, to think about the emergency of image as a strength in the contemporary
education and recognize the contributions of philosophy programs and projects with children
in the education for their selfcare. The methodology proposed was inspired by the genealogy
of subjectivation from the writing records of Nietzsche and Foucault, by means of workshops
experimentations which proposed the conversation between philosophy and cinema with
students from the 9" year of the Elementary School of a private school in the metropolitan
region of Porto Alegre. From the experimentation carried out, the research points out the
importance of the look formation in the constitution of thinking and subjectivation in the
perspective of selfcare. Besides that, the image in the contemporaneity can be thought as an
important possibility fo education in the comprehension and problematization in the practices
in which emerge the constitution of subjectivation. They also point at the significant
contribution of philosophize with children at school as a trigger to the their selfcare within this
context. We conclude that the exercise of the look in the philosophy with children at school in
conversation with other possibilities of reading and writing, such as cinema, highly contribute
to the opening of the critical thinking exercise and to the opportunity of each one thinking about
himself in different ways.

Keywords: look; school; cinema; philosophy with children; selfcare.
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1 OLHARES INICIAIS

N&o basta abrir a janela

N&o basta abrir a janela

Para ver 0s campos € 0 rio.

N&o é bastante ndo ser cego

Para ver as arvores e as flores.

E preciso também no ter filosofia nenhuma.

Com filosofia ndo h& arvores: ha ideias apenas.

Ha s6 cada um de nés, como uma cave.

H& s6 uma janela fechada, e todo o mundo 14 fora;

E um sonho do que se poderia ver se a janela se abrisse,
Que nunca é o que se vé quando se abre a janela.

Alberto Caeiro (SARMENTO, 2012)

As inquietagbes que movem minha pesquisa e escrita ttm emergéncia em dois encontros
que transformaram meu olhar. O encontro com a Filosofia e o encontro com o ser professor.
N&o necessariamente nessa ordem, pois antes mesmo do encontro com a area que viria a ser
meu foco de estudo e trabalho, vivi a experiéncia e o aprendizado de ser professor de musica,
0 que causou em mim profundas transformagdes no modo de enxergar eu mesmo e 0s outros.
Foi um primeiro contato com a imensa responsabilidade de ser professor e com as muitas
janelas que se abriam a minha frente, tanto no sentido dos encontros com o outro dos alunos,
quanto no sentido das oportunidades do ensinar/aprender (ou seria do aprender/ensinar?).

Do encontro com o ser professor, ainda muito jovem, nasceu a paixao pela experiéncia
da troca com o outro, do ver crescer que a sala de aula possibilita, do devir incessante e
instigante que a educacao proporciona: por essas razfes, 0 segundo encontro, ndo apenas com
a Filosofia, mas com a vontade de ser professor de Filosofia. Desde 0s primeiros contatos com
a faculdade, iniciada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em 1990, até a concluséo
em 1997, logo percebi que estudar essa area me aproximava ainda mais dessa vontade, pois
nela enxerguei imediatamente a possibilidade de que o conhecimento ndo se feche em si
mesmo, mas que seja atravessamento, dobra, transgresséo na construcao das subjetividades que
convivem em sala de aula.

Essa possibilidade, no entanto, chocou-se durante meus estudos e, posteriormente, no
exercicio da minha profissdo, com a percepcao de que a Filosofia também poderia ser entendida
e aplicada de forma dogmatica e fechada em conceitos, teorias e autores/as que ndo saiam do

eixo da reflexdo abstrata. Um movimento sobre si mesmo que ndo se traduzia em
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transformacéo, em poténcia, em criacdo e em invencdo. Uma Filosofia que corria sempre o
risco de ser apética, no sentido de ndo ressignificar nossas praticas.

Como professor, vivi esse chogue muito cedo, pois, poucos meses apds encerrar a
graduacdo em Filosofia, j& estava na sala de aula de uma escola privada trabalhando com o
Ensino Médio e, poucos anos depois, com o Ensino Fundamental. Percebi, nos materiais
didaticos e planos de trabalho que recebera, uma tendéncia para a valorizacdo da tradicdo
filoséfica de forma distante dos jovens, acentuando-se um carater abstrato do conhecimento
filoséfico, mesmo em areas como a ética e a politica. Deve-se considerar, evidentemente, que
a Filosofia ainda passava por um periodo de revalorizacao e revitalizacdo, pois, durante muito
tempo, particularmente durante a ditadura civil militar brasileira, foi considerada subversiva e
excluida dos curriculos. Desde o final desse periodo, inumeras reformas educacionais
colocaram e retiraram a Filosofia do curriculo, o que tem contribuido para uma dificuldade
conceitual e metodoldgica dessa area nas escolas’.

A transformacao dessa perspectiva, para mim, deu-se no encontro com os programas de
filosofia para/com criancas em 1999. Inicialmente tomei contato por meio de leituras e cursos
da proposta elaborada nos anos 1960 pelo filésofo americano Matthew Lipman e diversos
colaboradores, intitulada Filosofia para criangas — Educagdo para o pensar?, em que se
propunha a sala de aula de Filosofia como uma comunidade de investigagdo em que a crianga
e suas descobertas teriam um lugar central. O programa era desenvolvido a partir de novelas
filoséficas como Issao e Guga, Pimpa e A descoberta de Ari dos Telles, em que fildsofos e
teorias classicas da Filosofia eram trazidas para o olhar da crianca, sempre com o intuito de que
ela pudesse relaciona-las com sua propria realidade e com suas inquietaces.

Apesar do impacto positivo e inovador da proposta sobre minhas proprias praticas na
sala de aula, incomodava-me o fato de que a proposta fosse “para” criangas, ¢ ndo, “com”
criancas, pois comecei a perceber que era um programa pronto que, independentemente da faixa
etaria, estabelecia uma sequéncia da aula de Filosofia muito semelhante, pouco adequado a

possibilidade de que a crianca ajudasse a construi-lo. Além disso, a perspectiva de disseminar

! Destaco as seguintes leis: Lei 4.024/61 das Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que tirou a obrigatoriedade
da Filosofia; Lei 5.692/71 da Reforma de 1° e 2° Graus, que a colocou na parte diversificada; Lei 7.044/82, que a
colocou como disciplina optativa; o Artigo 3681°, inciso |11 da LDB de 1996, que a colocou como conhecimento
para o exercicio da cidadania; os artigos 35 e 36 dos PCNEF de 1998, que a colocou no Ensino Fundamental
como tema transversal da ética e cidadania; a Lei 11.684/2008, que a incluiu na LDB como disciplina obrigatéria
no Ensino Médio, e a Lei 13.415/2017 da BNCC, que retira sua obrigatoriedade, deixando a possibilidade de que
faga parte dos arranjos curriculares nos itineréarios formativos (grifos meus).

2 Sempre que me referir ao material criado por Lipman, utilizarei o nome Filosofia para criancas iniciando por
letra mailscula, por se tratar de um programa patenteado. Utilizarei mindscula, filosofia com crianc¢as, quando ndo
for relacionado o programa patenteado.
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0 programa para outras escolas esbarrava nos altos custos de cada material e dos cursos
preparatorios para os professores que o aplicassem. Mesmo com essas restrigdes, os trabalhos
de Lipman trouxeram muitas contribui¢des para a constituicdo do meu trabalho como professor.

Nesse periodo, o programa Filosofia para criancas — Educacdo para o pensar foi
amplamente discutido no Brasil e surgiram propostas que pensavam a filosofia com criangas,
destacando-se o professor Walter Omar Kohan e um grande grupo de professores,
pesquisadores e colaboradores que auxiliaram na producdo de livros, materiais didaticos e
cursos para pensar a tematica. Aqui, no Rio Grande do Sul, o professor Sérgio Sardi foi um dos
primeiros a desenvolver essa proposta e com quem realizei meus primeiros encontros de estudos
e discussdes sobre o fazer filosofia com criangas. A grande diferenga em relagéo ao programa
anterior, na minha concepcdo, € que se passou a entender o espaco e o tempo filoséfico com as
criancas ndo mais como um espaco fechado, programatico, em que se segue um modelo
previamente estabelecido, mas um espaco aberto, em construgdo com a propria crianga e com
suas necessidades e que pode ser pensado por cada professor diante da realidade que encontra
em sala de aula.

Percebi, no didlogo com essa forma de enxergar a filosofia, que as janelas do poema de
Caeiro se multiplicavam e precisavam se abrir para sair da ideia pronta ¢ acabada de “um” olhar
no abrir a janela, que se desvelaria pronta e independentemente dos outros olhares. E preciso
abrir a janela para ndo ter filosofia nenhuma também, talvez porque nédo exista nenhuma que dé

conta do meu olhar. Para Perrone-Moiseés (1988, p. 327),

Cada pessoa é um olhar langado a0 mundo e um objeto visivel ao olhar do
mundo. Cada corpo dispGe de um jeito de olhar que lhe é préprio e essa
particularidade condiciona também sua visibilidade como corpo diferente dos
outros.

Dessa forma, a filosofia, percebida como olhar de cada pessoa, pode lancar diferentes
modos de vida, assim como o poeta portugués Fernando Pessoa foi capaz de ter um outro olhar
quando é Caeiro, Campos ou Reis. Pessoa “[...] gerou-se a si proprio na multiplicidade de toda
a sua familia heteronimica” (SARMENTO, 2012, p. 14), um “[...] ser tudo, de todas as
maneiras, pois a verdade ndo pode estar em faltar ainda alguma cousa” (PESSOA, 2006, p.
194). Qual pessoa define Pessoa?

Na perspectiva de um trabalho de filosofia com criancas, problematizar esses aspectos
provoca a perceber que ndo se busca direcionar a pessoa para um sentido ja dado, ja instituido.

Que nédo se busca um olhar para, mas um olhar com. Que se busca uma atencdo para a
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problematizagdo que a prépria crianca faz de seu mundo e de como isso atravessa sua
constituicdo como sujeito.

A propria Filosofia demonstra, dessa perspectiva, uma multiplicidade, o que ficou para
mim ainda mais evidenciado quando realizei a especializacdo “A Filosofia e seu ensino”, na
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, em 2004/2005. Um dos objetivos fundamentais de seu
programa era dialogar com o teatro, o cinema, a literatura, a musica. Além disso, um dos
modulos era totalmente dedicado a filosofia com criancas. Foi 0 momento em que nasceu a
vontade de problematizar a Filosofia e seu ensino com uma das areas destacadas na
especializacdo: o cinema. Pensa-la como abertura para a riqueza e diversidade da imagem que
a sétima arte produz. Trazer para a sala de aula uma forma outra de “com”, em que o filme néo
se configura como complemento da discussdo filosofica, mas esta no préprio centro e origem
da discussao.

A tradicdo filoséfica desenvolveu-se fortemente, sobretudo na Modernidade, vinculada
a uma compreensdo de que 0 pensar se constitui na busca da representacdo do mundo por meio
de conceitos. Desde o cogito cartesiano, afirmacéo do sujeito do conhecimento como realidade
autébnoma, podemos perceber, com raras excecdes, que a filosofia foi entendida, e ainda o é
fortemente, como uma prética que leva a compreensdo do mundo e a uma sistematizacdo
racional que oferece, inclusive, os modelos ideais de pensamento e acao.

O que sempre me inquietou nessa perspectiva de compreensdo da Filosofia é o fato de
ter se tornado apatica, o que significa “[...] ter problematizado a racionalidade puramente logica
(logos) [...]” (CABRERA, 2006, p. 16, grifo do autor) como um fator distante ou independente
do afetivo (pathds). Filésofos apéticos ndo deixaram de problematizar o impacto da
sensibilidade e da emocdo na razao filoséfica, segundo Cabrera (Ibid.), no entanto os tomaram
como objeto de estudo, racionalizando as paixdes, 0s sentimentos e a vontade humana. Por
outro lado, os fildsofos péaticos, como Nietzsche, Deleuze e Foucault, “[...] ndo se limitaram a
tematizar o componente afetivo, mas o incluiram na racionalidade como um elemento essencial
ao mundo” (Ibid., p. 16). Propuseram, entdo, uma filosofia que criticasse a hipertrofia da raz&o,
valorizando a multiplicidade e a diversidade em suas praticas de existéncia.

Na percepcao da filosofia como apética, inquieta-me a situacdo do ensino da filosofia,
sobretudo com criangas e jovens, quando entendida como desenvolvimento racional voltado a
formagéo de um sujeito reflexivo, mas que pouco relaciona a reflexdo com a a¢do. Penso todo
esse movimento na direcdo do encontro filosofia/crianga na escola como o espaco do devir-
crianga, da “[...] infancia como intensidade, um situar-se intensivo no mundo; um sair sempre

do ‘seu’ lugar e se situar em outros lugares, desconhecidos, inusitados, inesperados” (KOHAN,
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2004, p. 63) e, nesse sentido, do patico, do afetivo. No entanto, inquieta-me pensarmos o espaco
da filosofia na escola ainda como muito conceitual, sem estar encarnado na vida, pouco voltado
a outras possibilidades de construgédo de sentidos, como o olhar. Para Foucault (1987), olhar e

imagem tém um papel proprio, ndo redutivel as palavras, a linguagem. Por isso,

[...] para o fil6sofo, imagem e palavra ndo se fundem, ndo se reduzem, ou seja,
a linguagem ndo faz a mediagdo entre 0 que vemos e 0 NOSSO pensamento, mas
ela constitui o préprio pensamento e, assim, precede 0 que pensamos ver no
mundo (VEIGA-NETO, 2002, p. 33).

Nesse sentido, por meio do olhar, podemos perceber que ser afetado por um problema
filosofico que produza sentidos de existéncia, segundo Cabrera (2006), exige que percebamos
que n&o existem problemas em si, mas que “[...] sdo os olhares que colocamos sobre as coisas
que criam os problemas do mundo” (VEIGA-NETO, 2002, p. 30). E que espaco melhor para
essas problematizacdes e construcdes de sentidos que a sala de aula?

Justamente por perceber o ambiente da escola como um lugar propicio ao
desenvolvimento dessas formas de existéncia ligadas ao olhar e a filosofia como uma das
atividades que podem provocar esse exercicio, é que acredito na sala de aula e na relacao aluno-
professor como promotoras do cuidado de si na construcdo de subjetivacdes que manifestam
“[...] uma reflexividade que se poderia chamar de pratica: uma maneira de se relacionar consigo
mesmo para se construir, para se elaborar”. (GROS, 2006, p. 128). O cuidar de si, para Foucault
(2010a), exige se conhecer, mas ndo no sentido metodoldgico e cientificista desenvolvido pela
modernidade filosofica desde o cogito cartesiano, que amarrou o sujeito numa racionalidade
tecnicista e progressista. O cuidado de si precisa ser pensado a partir de praticas de si que
possibilitem a subjetivacdo, praticas de liberdade e uma relagdo ativa nos jogos de poder e
verdade, a “[...] historia do olhar a partir do qual eu me constituo para mim mesmo como
sujeito” (GROS, 2006, p. 128).

Educar o olhar no espaco da sala de aula ndo se trataria ““[...] de educare, mas de educere:
estender a méo, fazer sair, conduzir para fora”. (FOUCAULT, 2010a, p. 121, grifos do autor).
Educar o olhar solicitaria um estado de aten¢do consigo mesmo, um ver-se a si mesmo, ainda
gue, paradoxalmente, possamos perceber que esse olhar ndo esta dissociado de um regime de
visibilidade “[...] composto por um conjunto especifico de maquinas Gticas que abre o objeto
ao olhar e abre, a0 mesmo tempo, o0 olho que observa”. (LAROSSA, 1994, p. 59). Olhar que €
historico, contingente, e que se coloca como exercicio de si mesmo a partir dos regimes de

visibilidade e dos jogos de poder e verdade.
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O sujeito que olha ndo é necessariamente 0 mesmo da palavra, nem tampouco um sujeito
melhor ou pior, apenas sujeitos constituidos em relagdes diferentes. Se nos preocupamos em
entender o sujeito da palavra por que nédo tentar entender o sujeito do olhar? O que o olhar do
jovem revela e o que o olhar do mestre é capaz de provocar na busca do cuidado de si? Essas
sdo questdes que me instigam e desafiam como professor de filosofia.

Por essas razdes, 0 objetivo deste estudo é pensar a implicacao da formacéo do olhar em
uma sala de aula de Filosofia, em se tratando da constituicdo dos modos de subjetivacdo. Esse
objetivo se desdobra em trés objetivos especificos: (i) problematizar os sentidos do cuidado de
si na construcdo da subjetivacdo; (ii) pensar a emergéncia da imagem como poténcia na
educacdo contemporénea; (iii) reconhecer as contribuicdes dos programas e projetos de
filosofia com criancas na educacdo para o cuidado de si. Para tanto, proponho como problema
de pesquisa a seguinte pergunta: Qual a implicacdo da formacédo do olhar em praticas de
filosofia com criangas nos anos Finais do Ensino Fundamental em se tratando da constitui¢o
dos modos de subjetivacao?

Para realizar a pesquisa, busquei fundamentacdo tedrica sobretudo nas obras e nos
cursos proferidos no College de France por Michel Foucault. Tal escolha esta fortemente
vinculada ao grupo “Carcaras — Grupo de Estudo e Pesquisa entre Educacdo Filosofica, Leitura
e Escrita”, do qual fago parte desde 2020. Foucault e os Carcaras sdo os Ultimos encontros até
0 momento que incentivaram e provocaram o desenvolvimento deste trabalho. Nos estudos que
realizamos, pude tomar contato com um Foucault que ndo conhecia ainda e que pode ser
pensado em trés dominios: o ser-saber, o ser-poder e o ser-consigo (VEIGA-NETO, 2017), trés
momentos de sua producdo intelectual que problematizam seu grande projeto de estudo, o
sujeito, que também pode ser expresso na seguinte pergunta: Como nos tornamos o que somos?
Pergunta que Foucault (2010a) faz na esteira do pensamento de Nietzsche.

Da vasta obra e cursos desenvolvidos por Foucault (2010a, 2010b, 2011, 2018), destaco,
para esta dissertacdo, os temas do cuidado de si, do olhar, e a metodologia que pretendo utilizar,
em que busco desenvolver uma arquegenealogia do conceito do olhar em parte do referencial
teodrico, em oficinas de filosofia com criancas, que problematizardo a relagcdo dos sujeitos na
contemporaneidade com as imagens e 0 cinema, e na analise dessa experimentacdo com
inspiracdo na genealogia da subjetivacdo a partir das precaucdes metodologicas tomadas de
empréstimo de Foucault (2018), tais como as dissolugdes da identidade, da verdade e da
realidade na problematizacdo dos modos de subjetivacdo. Em relagdo ao cuidado de si, estudo
que faz parte do dominio do ser-consigo da ética foucaltiana, presente nas ultimas obras

(Historia da Sexualidade II: o uso dos prazeres e I1I: O cuidado de si) e cursos do filésofo no
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Collége de France (Subjetividade e verdade, em 1980-81, A Hermenéutica do Sujeito, em 1981-
82, O Governo de Si e dos Outros, em 1982-83, A Coragem da Verdade, em 1983-84), busco
problematizar os trés grandes momentos do cuidado de si que Foucault resgata
genealogicamente: o socratico-platdnico, o helenistico-romano e o cristdo-cartesiano. Digo
problematizar, pois me interessa pensa-los como possibilidade de discussdo para a educagéo
hoje, principalmente os dois primeiros momentos. Evidentemente, ndo se trata de trazé-los
simplesmente para a atualidade, mas contextualiza-los a partir de nosso proprio tempo, dos
olhares gue hoje nos desacomodam para pensarmos problemas e expectativas, mas também
para agirmos sobre nds mesmos e sobre 0s demais.

A situagéo pandémica?® vivida a partir de 2020 configurou-se como exemplo importante,
na minha concepcao, da necessidade de repensar conceitos e praticas, inclusive na educacao,
que potencializam o abismo que separa 0 mundo dos sujeitos que tém acesso (a qualidade de
vida, a dignidade, ao respeito, as oportunidades, enfim, a propria vida) dos que ndo tém. Abismo
que gera desigualdade, violéncia, escraviddo, subordinacdo. Como é possivel compreender que
na realidade técnica/tecnologica/cientifica que vivemos, da sociedade da informacdo, da
velocidade estressante de nossas formas de comunicacdo e transporte, das riquezas
incalculaveis produzidas pela exploracdo do planeta, que durante muito tempo, segundo a
Organizacdo Mundial da Saude, muitos paises* (como Madagascar, Chade, Burkina Faso e
Republica Centro Africana) ndo haviam recebido uma Unica dose da vacina para o coronavirus?
Enquanto isso, segundo a propria OMS?, paises como 0s Estados Unidos haviam comprado
mais de 2 bilhdes de doses, quantidade suficiente para imunizar trés vezes sua populacdo. Um
fendmeno que podia ser percebido também quando analisadvamos os dados dos paises mais
desenvolvidos, que concentravam a maior parte dessas doses.

Do mesmo modo, podemos e devemos pensar as situacGes de desigualdade social,
econbmica e educacional, quando grande parte das criancas e jovens no Brasil ndo conseguiram
acessar as aulas remotas por falta de computadores e internet. Ou mesmo o descaso das
autoridades politicas federais, sobretudo, que ndo se mobilizaram e ndo se prepararam para

atender as demandas necessarias a uma minima estrutura educacional que pudesse permitir as

3 Em 2020, o mundo foi assolado pela pandemia do Coronavirus. Até o momento, segundo a Organizacdo Mundial
da Saude, os nimeros apontam para cerca de 7 milhdes de mortes em todo o mundo.

4 Disponivel em: https://www.tsf.pt/mundo/ha-14-paises-que-ainda-nao-receberam-qualquer-vacina-contra-a-
covid-13618927.html. Acesso: 3 mai. 2021.

5 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/economia/paises-ja-fizeram-acordo-para-comprar-117-bilhoes-de-
doses-de-vacinas/ Acesso em: 3 mai. 2021.
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criangas e jovens da escola publica, principalmente, manterem seus estudos e a proximidade
com a escola.

Pensar problemas como esses necessita que retomemos questdes éticas que parecem
esquecidas na atual conjuntura. Que tenhamos um olhar, uma atencéo para consigo mesmo e
para com 0s outros. Que exercitemos e possamos nos focar em préticas para o cuidado de si,
mas que sempre estardo vinculadas ao cuidado com os outros. E nesse contexto que um conceito
criado no séc. 1V a.C. pode fazer sentido para a realidade contemporanea. Nao se trata de repetir
0 conceito dogmaticamente, ou mesmo substituir conceitos desgastados por semelhantes ja
produzidos de forma anacrénica. Trata-se de inventar, criar possibilidades a partir de olhares ja
produzidos.

Para esse dialogo, busco nédo apenas o cuidado de si em Michel Foucault, mas em autores
e autoras que contemporaneamente se debrucaram sobre os estudos do filsofo e sobre essa
pratica, como Alfredo Veiga-Neto, Jan Masschelein, Jorge Larossa, Frédéric Gross, Nikolas
Rose, Betina Schuler, Rosa Maria Bueno Fischer, entre outros. Da antiguidade, as obras de
Platdo e Séneca, estudadas amplamente por Foucault (2010a, 2010b, 2011) no dominio do ser-
consigo, sao importantes apoios e fundamentos para minha pesquisa.

Em relagdo ao olhar, que destaquei como ponto foucaultiano também utilizado,
considero apropriado ressaltar que esse conceito ndo faz parte do que se pode chamar de caixa
de ferramentas que incluem os aspectos mais discutidos em sua producdo. No entanto, nas
leituras e estudos que realizei desde que me integrei ao grupo de pesquisa, percebi que o olhar
perpassa muitas obras de Foucault nos trés dominios anteriormente destacados, questdo que
sera desdobrada no referencial tedrico, principalmente em relacdo ao terceiro dominio.

Ademais, para analisar 0s conceitos e praticas do olhar através da histdria da filosofia,
trabalha/dialoga-se com fil6sofos que incluiram em suas teorias o olhar como foco de estudo,
principalmente Friedrich Nietzsche, Gilles Deleuze, Georges Didi-Huberman, Gilles
Lipovetsky e Julio Cabrera. Também autores e autoras como Adauto Novaes, Marilena Chaui,
Alfredo Bosi e Leyla Perrone-Moisés, que propuseram estudos sobre a constru¢édo do olhar na
historia da filosofia, contribuiram para a fundamentacgéo tedrica da pesquisa.

A filosofia para ou com criancas, ja destacada anteriormente, é investigada partindo de
obras de pesquisadores e professores que propuseram a insercdo da filosofia nos curriculos
escolares para criancas e jovens, principalmente no Brasil, como Matthew Lipman, Ann
Margaret Sharp, Walter O. Kohan, Silvio Gallo, Charles Feitosa, Marcos Anténio Lorieri,
Angélica Satiro e Sérgio Sardi. As obras produzidas por esses autores, tanto no aspecto tedrico,

guanto nos materiais didaticos propostos para a pratica da filosofia para ou com criancgas, séo
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de grande relevancia para a pesquisa, pois sdo construidas, na sua grande maioria, dentro da
perspectiva atual da educacao filosofica, enfocando dificuldades e conquistas no seu exercicio.

No capitulo dedicado a metodologia desta pesquisa, procuro destacar mais como
pretendo trabalhar com as fontes, sobretudo em relacdo a um autor como Foucault, que ndo
pretendia estabelecer conceitos e métodos prontos. Sua abordagem, mais problematizadora do
que definidora, potencializa, na minha percepcao, a possibilidade de estudo que proponho neste
trabalho, em que o olhar e o cinema procuram ser entrelacados a uma perspectiva ampla e
complexa como o cuidado de si na historia da Filosofia. Trazer essa perspectiva para o presente,
para que possamos problematizar formas outras de constituir a subjetivacdo, solicita uma
postura menos preocupada com o significado dado para as coisas € mais preocupada com as
praticas pelas quais estamos nos constituindo.

Em relacdo a organizacao desta dissertacdo, na introducdo, intitulada Olhares iniciais,
foram apresentados o problema de pesquisa, 0s objetivos, a metodologia e os referenciais
tedricos do trabalho que norteiam toda sua construcdo. Além disso, foram colocadas
provocacOes e problematizagdes que acompanharam meu trilhar e contribuiram para o desejo
de continuar a estudar sobre as possibilidades do filosofar na escola. Este inicio de pesquisa
busca compartilhar um pouco das angustias e desejos que me levam a problematizar o ser
professor e o ser pesquisador, duas dimensfes para mim sempre préximas.

Na sequéncia, desenvolvo o referencial teérico em Uma arquegenealogia do olhar. Trés
movimentos sdo propostos para a fundamentacdo do trabalho. No primeiro, O olhar: entre a
reflexdo e a conversdo, problematizo vis@es sobre o olhar a partir das perspectivas de Platéo,
Descartes e Carvalhosa para diferenciar a reflexdo da converséo do olhar. Esse tltimo conceito
é ressaltado a partir dos estudos foucaultianos como importante exercicio para o cuidado de si.
O segundo subcapitulo, Educacdo no contemporaneo e a imagem, tem como objetivo pensar
0s atravessamentos da imagem na educacdo atual, trazendo também como elementos da
maquinaria escolar desde a modernidade foram influenciados pela forga das imagens. Na
terceira parte, Educacgéo filosofica, filosofia com criangas e cinema, inicio diferenciando as
propostas de filosofia para e com criangas com o intuito de pensar uma educacao filosofica que
abra para a possibilidade da experiéncia do olhar como cuidado de si. Aqui o cinema é
apresentado como uma dessas possibilidades. Nesse sentido, proponho uma problematizacéo
sobre a relagéo entre filosofia com criancas e a experiéncia filmica na escola.

No terceiro capitulo, apresento a metodologia da pesquisa. Nessa parte do trabalho,
Caminho entre olhares, dois momentos s&o propostos. No primeiro, debrugo-me sobre a

genealogia da subjetivacéo, buscando estabelecer as perspectivas que encontro como inspiragdo
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para pensa-la como metodologia na minha pesquisa. No segundo, descrevo a proposta das
oficinas que foram desenvolvidas com uma turma de 9° ano, em uma escola da regido
metropolitana de Porto Alegre, como empiria, e que foram posteriormente base de minha
andlise.

No pendltimo capitulo, Ensaios sobre o olhar, apresento as analises em relagdo as
oficinas filosoficas, dividindo-as em trés dimensdes. A primeira dimensdo estd ligada a
sociedade do espetaculo e suas consequéncias, como a superexposicao do eu, a distracdo, a
velocidade e aceleracdo, a falta de foco em si mesmo. Na segunda dimensdo, problematizo
questdes relacionadas ao capitalismo, principalmente no viés neoliberal, como o consumo da
vida e o viver para consumir, o super desempenho, o cansago pelo excesso. Ja na terceira
dimensao, retomo as questdes sobre a atencdo, o cuidado de si, o foco em si mesmo, o olhar
como possibilidade outra de subjetivacdo de si mesmo. Retomo também o cinema e a Filosofia
com criangas como experiéncias potencializadoras na constru¢édo do cuidado de si.

O quinto capitulo dedico as consideragdes finais, retomando aspectos importantes da
minha escrita em relacdo ao problema de pesquisa que propus. Problematizar limites e
potencialidades do que foi experenciado e como isso pdde e pode reverberar na escola, no
filosofar com criancgas, na conversacao entre cinema e filosofia. Pensar nas perspectivas de que
se possam abrir brechas, frestas para o olhar, para o cuidado de si, para o filosofar na escola.
Pensar perspectivas de pesquisa que se abrem para a continuagdo da minha pesquisa.

Nos apéndices e anexos, disponibilizo alguns documentos, textos e trabalhos que utilizei
no processo de escrita da dissertacdo e no desenvolvimento das oficinas. Estdo ai incluidos o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e o Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (TALE), documentos entregues aos pais e alunos/as participantes das oficinas, o
texto da revisdo da bibliografia, intitulado Um olhar sobre olhares ja produzidos, desenvolvido
no periodo anterior a qualificacdo, e trés atividades propostas aos/as alunos/as. Além disso,
constam dois textos trabalhados com os/as alunos/as sobre a sociedade do espetaculo e o
cronograma da pesquisa.

Um Gltimo aspecto ainda gostaria de salientar na introducdo de meu trabalho. Essa é
uma pesquisa que se propde a abrir para o olhar. Nesse sentido, imagens compdem parte
significativa dos processos que desencadearam o problema de pesquisa proposto. Imagens
construidas por palavras, por sons, por escritas, como no caso do texto de Caeiro que abre a
introducdo. Mas, sobretudo, imagens que precisam ser lidas de outras formas, pois sdo escritas
em linguagens também diversas. Por isso, em varios pontos da minha escrita, as imagens

acompanham as palavras, ou antecipam-nas. N&o se trata de perceber as imagens como
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melhores ou superiores aos sons ou as palavras escritas, por exemplo. Procurarei dialogar com
o ler, com o escutar, constantemente. No entanto, proponho para esta pesquisa um foco maior
no olhar.

A razdo de colocar essas imagens nao tem relacdo com uma forma de ilustrar o texto ou
exemplificar o que defendo. Em uma pesquisa em que o olhar é ponto central, penso ser
imprescindivel que elas ocupem também um lugar central, como provocadoras do préprio
filosofar. Quando artistas como Escher (1935), Kren (1995), Carvalhosa (2008) e Tonucci
(1997), para dar alguns exemplos, sdo trazidos para uma pesquisa sobre o olhar, quando
imagens de filmes classicos comp&em parte de um texto como o da minha pesquisa, defendo
que sejam dedicadas a elas um tempo de leitura pelo olhar. Assim, espero que elas possam ser
tdo problematizadoras quanto pretendo que meu texto possa ser. Por esse motivo, antes de dar
sequéncia ao meu trabalho, me detenho em uma dessas obras, como um exercicio de provocacao

ao olhar que problematizo.

Figura 1- Idiom

Fonte: Wortys (2017)

A instalacdo Idiom, do artista eslovaco Matej Kren, foi exposta pela primeira vez na
Bienal Internacional de Sdo Paulo, em 1995. Desde 1998, esta exposta na entrada da Biblioteca
de Praga, na Republica Tcheca. Sua forma é cilindrica e foi construida com livros do mundo
todo empilhados até o teto. De tempos em tempos, é desmontada para que os livros utilizados
possam voltar a ser lidos. Para dar a sensagdo de infinito e de vertigem a quem entra pela
abertura, que tem a forma de uma lagrima, foram instalados dois espelhos nas duas
extremidades para que causem a impressao de que a obra ndo termina nunca. Do lado de dentro,
os tons amarelados das paginas causam uma sensacdo de brilho e luminosidade, como se

quisessem nos provocar a realizar a experiéncia de entrar na histéria de cada livro ali colocado.
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Do lado de fora da instalagdo enxergam-se as capas dos livros, com cores bem variadas, que
dédo a impressao de diversidade, como um arco-iris do conhecimento. Observemos a obra vista

de fora para compararmos com sua Visao interna.

Figura 2 - Idiom 2

Fonte: Kren (S.d.)

Kren nos provoca a perceber uma espécie de tlnel do conhecimento, ao mesmo tempo
que nos faz pensar sobre cada livro ali exposto, que s6 pode ser lido se a instalacdo for
desmontada. Cada exemplar colocado ajudou a construir a estrutura cilindrica, mas possui sua
prépria histéria e construcdo, em cada pagina, em cada palavra, imagem, sentido, nas partes
que o formam. Livros, espelhos, entrada/saida de um espaco, cores que cheiram a tempos
distantes dos quais nos aproximamos da experiéncia que o artista quer provocar. Um amplo
alcance de olhares que desafiam a quem os olha a sair de uma passividade e viajar pelas paginas
amareladas, mas ndo envelhecidas em sua significacdo. Realidade e fic¢cdo, memdria e presente,
externo e interno, tudo se mistura quando nos permitimos entrar pelo tinel e enxergar de outros
modos.

Realizar uma pesquisa como a que desenvolvi para 0 mestrado parece-me como a
experiéncia de entrar na obra de Kren. Muitos olhares ja foram produzidos na histéria da
Educacao e da Filosofia, para citar as duas areas mais proximas desta pesquisa. Varios autores
e autoras ja se debrucaram sobre questdes que importam a esta pesquisa, como o cuidado de si,
formas de subjetivacdo, olhar, cinema, filosofia com criancas, sala de aula. Inimeros livros,

teses, dissertacOes, artigos, resenhas, para destacar algumas formas de producdo cientifica, além
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de outras formas como o cinema, a literatura, as artes visuais, ja foram produzidos e
contribuiram para que as paredes fossem se solidificando, tanto no sentido da diversidade das
capas da obra de Kren, quanto nas paginas amareladas que nos instigam aos saberes
infinitamente possiveis de serem problematizados.

Ao mesmo tempo que essas paredes nos permitem perceber o quanto nos apoiamos em
experiéncias, escritas, teorias que outros ja vivenciaram e ajudaram a construir, somos
provocados a descontruir as paredes para encontra-las e reaviva-las em outras experiéncias,
escritas e teorias. Ndo para que sejam repetidas, como se voltassemos na direcdo de algo ja
pronto e dado, mas para que a sensacdo de infinitude causada pelos espelhos nos provoque
sempre a vertigem do ainda néo vivido e do ainda possivel. Nesse sentido, meu trabalho ndo
estd em busca de raizes, de um ponto inicial de onde percebemos as origens de conhecimentos
e perspectivas com 0s quais pretendo trabalhar. Na obra Idiom, o cilindro com livros ndo €
construido cronologicamente, com os livros mais antigos e mais importantes colocados na base,
sustentando os demais. N&o se trata de encontrar o ponto de partida e a linearidade do
conhecimento, mas de tecer encontros com escritas que possam ampliar o olhar.

Penso a instalacdo de Kren mais de forma horizontal do que vertical. 1sso porque nao
enxergo as escritas ali colocadas como passado/presente/futuro, ou como inferiores/superiores.
Percebo-as como ramificacfes que se desenvolvem em muitos pontos, sem uma ordem ou
controle. Um rizoma, como provocam Deleuze e Guattari, em Mil Platoés (2011). Ele se
desenvolve de forma horizontal, uma multiplicidade de caminhos expandindo-se em todas as
direcdes, para todos os lados. N&o ¢ fixo, nem centrado, como uma raiz que cresce somente em
uma direcdo. Permite conex0es distintas, imponderaveis. Nesse contexto, como observam 0s
dois pensadores referindo-se aos livros, “[...] ha linhas de articulacdo ou segmentaridade,
estratos, territorialidades, mas também linhas de fuga, movimentos de desterritorializacédo e
desestratificacdo”. (DELEUZE; GUATARRI, 2011, p. 18). Nos livros, ndo ha uma unidade
linear de saber, mas uma multiplicidade de ramificagcdes em todos os sentidos. Um rizoma “[...]
pode ser conectado a qualquer outro” (Ibid., p. 20) e ndo precisa fixar raiz em um ponto. Tem
formas diversas, heterogeneidade, ruptura, ndo possui “[...] nenhum modelo estrutural ou
gerativo” (Ibid., p. 29).

Todas essas questdes levantadas a partir da obra do artista ndo sdo construidas apenas
pela palavra, pela escrita, mas também pela riqueza do que estd em imagem, na potencialidade
do que pode o olhar. Como coloquei antes, trazé-las para minha pesquisa tem como intengéo
um convite a sair de uma posicéo de passividade quando estamos diante de uma imagem. Como

nos convida a questionar Cabrera (2006, p. 17): “Por que as imagens nao nos introduziriam
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problematizagdes filosoficas, tdo contundentes, ou mais ainda, do que as veiculadas pela
escrita?” Esse € o convite que também quero fazer. N&o o de um abandono da escrita, da leitura,
mas de um pensar entre e com as imagens, potencializando formas outras ndo sé do olhar, mas

também do ouvir, do tatear, do cheirar, enfim, do ser. E o que também me parece nos convidar

Kren.



30

2 UMA ARQUEGENEALOGIA DO OLHAR

Figura 3 - M&o com esfera refletora

Vol @

Fonte: Machado (2018)

A historia do pensamento e da tradicdo filosofica guarda especial atencdo ao olhar e as
maultiplas possibilidades de entendimentos e significados dedicados pelos pensadores a ele.
Tomado primeiramente a partir do sentido da visdo, mas também com inimeros sentidos
metafdricos do ver e do olhar, sempre ocupou lugar privilegiado de acesso ao mundo para 0s
sujeitos, isto €, um acesso a possibilidade de construcdo de conhecimentos e de praticas. Mesmo
quando se estabeleceu o que Veiga-Neto (2002, p. 25) chamou de uma “desconfianga ocular”,
particularmente na Modernidade, ndo deixa o olhar de ser percebido como importante forma de
pensar o mundo.

No autorretrato Mao com esfera refletora, de 1935 — Figura 3 —, do pintor holandés
Maurits Cornelius Escher, percebemos essa importancia. Ndo apenas os olhos do pintor
aparecem como centro do quadro, mas a propria esfera reflexiva funciona como um olho que
nos revela a aparéncia do pintor. Um olhar dentro de outro olhar, seguros por uma méo que
parece direcionar nossa atencao para 0 que deve ser visto: a realidade da esfera reflexiva e a
realidade dentro da esfera reflexiva. Qual significa a realidade? Nossa percepcao sobre o pintor

é uma percepcao da realidade dentro da realidade e em contornos que parecem nos desafiar a
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arrancar nossa percep¢do de mundo da linearidade que costumeiramente usamos para
representar o que somos e o que 0 mundo parece para n6s. A mao que sustenta nosso olhar ja
ndo sugere seguir as linhas retas da racionalidade quando vista dentro da esfera e os objetos ao
redor de Escher se contorcem (ou séo contorcidos pelo olhar?), desafiando a légica tradicional
de entendimento da realidade. A méo do artista toca a esfera que segura, depois representada
na pintura, para entéo tocar a méo refletida dentro da esfera. Multiplas dimensdes do olhar que
nos desafiam a novos sentidos.

Esse olhar para o multiplo, para o diverso que a pintura de Escher possibilita, € o que

diferencia, na minha concepgéo, o ver do olhar. Para Tiburi (2004, p. 1),

Ver esta implicado ao sentido fisico da visdo. Costumamos, todavia, usar a
expressao olhar para afirmar uma outra complexidade do ver. Quando chamo
alguém para olhar algo espero dele uma atencdo estética, demorada e
contemplativa, enquanto ao esperar que alguém veja algo, a expectativa se
dirige a visualizacdo, ainda que curiosa, sem que se espere dele o aspecto
contemplativo. Ver é reto, olhar é sinuoso. Ver € sintético, olhar € analitico.
Ver é imediato, olhar € mediado. A imediaticidade do ver torna-o um evento
objetivo. Vé&-se um fantasma, mas ndo se olha um fantasma. Vemos televisao,
enquanto olhamos uma paisagem, uma pintura.

O olhar requer uma complexidade para a aten¢do, como nos traz a autora, que ndo se
atinge simplesmente no ver, apesar de sua importancia. Olhar exige lentiddo, que contrasta com
a rapidez e a imediatez do ver. O olhar pode estilhacar o que o ver capta. E dindmico e esta
sempre em movimento: “E como se depois de ver fosse necessario olhar, para entdo, novamente
ver”. (TIBURI, 2004, p. 1). N3o é linear, mas sinuoso. E denso, pois constréi enquanto
contempla. Para Tiburi (2004, p. 2), “o olhar é a ruminag&o do ver [...]”. Uma experiéncia que
ndo é imediata e que precisa ser alongada pela atencdo ao tempo e espaco, algo complexo em
uma época de hiper conexao, de hiper imagens, de desenvolvimento de tecnologias do ver, mas
gue pouco problematiza o olhar.

E nesse sentido que diferencio o ver do olhar, apesar de muitos autores problematizarem
0 sentido inverso das duas palavras, pensando o ver como mais amplo do que o olhar. No
proprio poema de Alberto Caeiro, que abre o primeiro capitulo desta dissertacdo, o ver é
destacado como a abertura das janelas para a problematiza¢cdo do mundo, assim como Saramago
(1995), em seu Ensaio sobre a cegueira, 1ogo no inicio nos provoca: “Se podes olhar, Vé. Se
podes ver, repara”. (SARAMAGO, 1995, p. 4). No entanto, ndo pretendo aqui me ater a
diferenga entre ver e olhar, estabelecendo conceitos fechados: procuro estabelecer o referencial

tedrico que vou utilizar e delimitar a partir de que perspectiva vou trabalhar. E essa perspectiva
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é a do olhar que Tiburi (2004), dentre outros autores que serdo a partir de agora trazidos,
problematiza.

Um olhar que pode se converter para dentro de si, para a contemplacéo, para a reflexdo
de si sobre si, mas que nao busca uma interiorizacao, uma esséncia que pensa o mundo de dentro
para fora. Nao busca o desvelamento de uma iluminacg&o reflexiva, muito comum nos filésofos
da Modernidade. Busca, isso sim, pelo pensamento do fora (RIBEIRO, 2011), de um exercicio
de pensar a diferenca entre 0s jogos de poder e verdade legitimados e os olhares que produzo
como resisténcia. Pensar como acdo de diferir e ndo como reflexdo que encontra uma
identidade. Nesse sentido, “s6 pensamos quando somos provocados desde fora de nosso poder,
de nosso saber, de nossa identidade pessoal” (LOPEZ, 2008, p. 55). Pensar como reflexdo,
entdo, so faria sentido pela experiéncia com o fora, com a diferenca, com o que nédo é entendido
como contradi¢do, como oposto, mas como diferente.

E nesse caminho que, dos intimeros entendimentos e significados possiveis, entendo as
questdes da reflexdo e da conversdo como melhores formas de problematizar o olhar no sentido
que pretendo discutir e me sustentar. Toda escolha provoca também perdas, auséncias e
distanciamentos, tenho consciéncia, mas penso ser necessario fazé-la. Mesmo quando utilizo o
olhar proximo de outros sentidos e conceitos — como Vvisdo, ver, enxergar, mirar, observar,
vislumbrar —, pretendo discutir a constituicdo dos modos de subjetivacao através da conversao
do olhar para si mesmo, 0 que nédo esta apartado do outro e de uma dimens&o coletiva e politica.
Sei que alguns autores criticam o uso do conceito de reflexdo, como vinculado a um
funcionamento cartesiano, mas aqui busco pensar a reflexdo vinculada ao conceito de
conversacgdo em Foucault (2010a).

Parto, entdo, da reflexdo/conversdo como “[...] olhar para dentro de si para ver como o
eu se reflete sobre si mesmo” (VEIGA-NETO, 2002, p. 24). E nesse caminho que penso poder
desenvolver o problema de pesquisa que proponho: Qual a implicacdo da formacéao do olhar
em praticas de filosofia com criangas nos anos finais do Ensino Fundamental em se tratando
da constituicdo dos modos de subjetivacdo? E na direcdo de um olhar para dentro de si, como
conversao de si que busca um cuidado de si, conceitos foucaultianos para os quais voltarei mais
adiante, que pretendo desenvolver o olhar.

Evidentemente (outra palavra que tem relacdo com o olhar, pois ter evidéncia € trazer
aos olhos, dar clareza) que o préprio sentido de reflexdo se modifica nas muitas perspectivas
filosoficas e que se torna importante esclarecer (mais uma palavra do Iéxico do olhar) a direcdo

que pretendo tomar para construir a relacdo reflexdo/converséo do olhar para si.
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2.1 O olhar: entre a reflexao e a conversao

Sé&o trés as concepcdes, aqui denominadas de Primeiro, Segundo e Terceiro olhar, que
serdo abordadas nesta se¢do, problematizando como essa experiéncia deslocou-se em diferentes
tempos/espacos. Comeco com Platdo e seu dialogo O Primeiro Alcibiades, recorte da
Antiguidade Cléssica, passando por Descartes e suas MeditacGes na Modernidade, para chegar
a Carvalhosa e a pds-modernidade, representada aqui no seu projeto parede exposto no Museu

de Arte Moderna de S&o Paulo, Quem vé pensa.
2.1.1 Primeiro olhar

Como pensar a reflexdo em Platdo? Que caminhos o fildsofo, no sentido de sabio, faz
ao perceber-se reflexivamente? Tomemos um trecho do seu texto O Primeiro Alcibiades
(PLATAO, 2007, p. 282-283, grifos do autor), em que Socrates dialoga com 0 jovem

pretendente politico:

XXVIII - S6crates — Raciocina comigo. Se nos dirigissemos aos olhos, como
se se tratasse de pessoas, e lhes apresentassemos o preceito Conhece-te a ti
mesmo, de que modo compreenderiamos o conselho? N&o seria no sentido de
levar os olhos a dirigir-se para algum objeto em que eles pudessem ver a si
proprios?

Alcibiades — E claro.

Sécrates — E qual é o objeto no qual nos vemos, quando o contemplamos?
Alcibiades — O espelho, Sécrates.

Socrates — Acertaste. Porém nos olhos com que vemaos, ndo se encontra algo
do mesmo estilo?

Alcibiades — Perfeitamente.

Socrates — Como ja deves ter observado, o rosto de quem olha para os olhos
de alguém que lhe defronte, reflete-se no que denominamos pupila, como num
espelho a imagem da pessoa que olha.

Alcibiades — E certo.

Sécrates — Assim, quando um olho olha para outro e se fixa na porcdo mais
excelente deste, justamente aquele que V€, ele vé-se a si mesmo?

Alcibiades — E evidente.

Sécrates — Porém ndo vera a si mesmo, se olhar para qualquer outra parte do
homem, ou para onde quer que seja, menos para o que se assemelha.
Alcibiades — E certo.

Sécrates — Logo, se o olho quiser ver a si mesmo, precisard contemplar outro
olho e, neste, a por¢do exata em que reside a virtude do olho, que é
propriamente a visao.

Alcibiades — Perfeitamente.

Sécrates — E com relagdo a alma, meu caro Alcibiades, se ela quiser conhecer
a si mesma, ndo precisara olhar também para a alma €, nesta, a por¢cdo em que
reside a sua virtude especifica, a inteligéncia, ou para o que lhe for
semelhante?

Alcibiades — Parece-me que sim, SAcrates.
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Sécrates — Haverd, porventura, na alma alguma parte mais divina do que a
gue se relaciona com o conhecimento e a reflexao?

Alcibiades — N&o ha.

Socrates — E a parte da alma que mais se assemelha ao divino; quem a
contemplar e estiver em condi¢des de perceber o que nela ha de divino. Deus
e 0 pensamento, com muita probabilidade ficara conhecendo a si mesmo.
Alcibiades — E certo.

Sécrates — Sem duvida, porque os verdadeiros espelhos sdo mais claros do
gue os espelhos dos olhos, mais puros e mais brilhantes; do mesmo modo, a
divindade da melhor parte de nossa alma é mais pura e mais luminosa.
Alcibiades — E o que parece, Sdcrates.

Socrates — Olhando, portanto, para essa divindade, e usando-a a guisa do
melhor espelho das coisas humanas para o0 conhecimento da virtude da alma,
€ a maneira mais acertada de nos vermos e reconhecermos a nGs mesmos.
Alcibiades — E certo.

O texto O Primeiro Alcibiades (2007) €, para Foucault (2010a), a primeira grande
formulacdo de uma tradicdo grega do cuidado de si como reflexdo filoséfica, ainda entendida
por muitos no sentido do “Conhece-te a ti mesmo” da inscricdo do Templo de Delfos. No
entanto, no diélogo platnico, Sécrates leva o jovem Alcibiades a refletir sobre sua pretenséo
de se tornar um politico e governar a cidade, construindo com o discipulo um caminho em que
se percebe o verdadeiro sentido do conhecimento de si, que é o cuidado de si, um ocupar-se
consigo mesmo na arte de governar a si mesmo, para ser possivel pensar no governo dos outros.

Essa nocdo da epiméleia heautol (cuidado de si mesmo), segundo Foucault (2010a), foi
ampliada e deslocada em diferentes momentos para significac6es distintas. No entanto, para o
gue aqui se busca sustentar, pode ser entendida em trés sentidos. No primeiro, como uma atitude
em que nos posicionamos frente ao mundo e estabelecemos uma forma de estar nele, praticando
acoes e nos relacionando com os outros. No segundo, como uma forma de atencéo e olhar em

que

Cuidar de si mesmo implica que se converta o olhar, que se conduza do
exterior para... eu ia dizer “o interior”; deixemos de lado essa palavra (que,
como sabemos, traz muitos problemas) e digamos, simplesmente que € preciso
converter o olhar, do exterior, dos outros, do mundo, etc. para “si mesmo”.
(FOUCAULT, 20104, p. 12, aspas do autor).

Podemos perceber, nesses dois primeiros sentidos, a importancia do cuidado de si tanto
na valorizacdo de si mesmo, quanto na valorizacdo do outro. Mas essas duas significagdes néo
se completam se ndo atingirem um terceiro sentido, em que as agdes “[...] sdo exercidas de si
para consigo, acdes pelas quais nos assumimos, nos modificamos, nos purificamos, nos
transformamos e nos transfiguramos.” (FOUCAULT, 2010a, p. 12). O cuidado de si ndo se

refere, portanto, nem a um egoismo vazio do eu, tampouco a um altruismo em rela¢éo ao outro
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que esvazia a si mesmo. Ele é tanto uma atitude ética em relacdo a si mesmo e aos outros,
quanto uma atitude politica em relacdo ao governo de si e dos outros. Mas que se constituem a
medida em que nos transformamos por uma acéo sobre nGs mesmaos.

Por isso também a importancia da figura de um mestre como Socrates, que “[...] cuida
da maneira como Alcibiades vai cuidar de si mesmo.” (FOUCAULT, 2010a, p. 54). O mestre
“[...] é aquele que cuida do cuidado que o sujeito tem de si mesmo e que, no amor que tem pelo
seu discipulo, encontra a possibilidade de cuidar do cuidado que o discipulo tem de si proprio.”
(FOUCAULT, 2010a, p. 55). Um cuidado que ndo transmite simplesmente um modo de ser,
mas que provoca a uma agdo na transformacéo de si mesmo.

Decorre dai a necessidade de reflexdo através do olhar que Socrates prop6e a Alcibiades
no trecho destacado anteriormente. Platdo convida a pensarmos sobre como é possivel olharmos
para nés mesmos, partindo de uma relacao entre o espelho, nossos olhos e a pupila dos olhos
do outro. O que enxergamos quando estamos diante de um espelho? A nés mesmos. O que
enxergamos quando nossa pupila encontra a pupila do outro? A nés mesmos refletidos na parte
excelente de nosso corpo, a Unica na qual podemos enxergar nosso reflexo. Olhassemos para
qualquer outra parte desse outro e ndo veriamos a nés mesmos.

Mas h&a um segundo momento da reflexdo no trecho, que se refere a passagem do que
Platdo chama de mundo das aparéncias, dos sentidos para 0 mundo das esséncias, dos conceitos,
da alma. Essa passagem retrata a Teoria das Ideias, conceito fundamental na obra platonica e
costumeiramente descrito a partir do dialogo A Republica (1993), no Livro VII, em que €
apresentada a famosa Alegoria da Caverna. O caminho do filésofo que escapa das correntes do
fundo de uma caverna e busca a luz do Sol fora dela, a metafora da transformagdo do mundo
ilusério para o mundo perfeito e essencial das verdades eternas.

No Primeiro Alcibiades, percebemos esses dois mundos no espelho e nos olhos, como
orgéos do corpo, que representam o mundo ilusorio, e a alma como o “espelho” que nos mostra
guem verdadeiramente somos. O conhecimento e a reflexdo surgem como aspectos divinos da
alma, pois so0 através deles podemos verdadeiramente encontrar a clareza, a luz, o “sol fora da
caverna”. E s6 no conhecimento da virtude da alma que podemos conhecer a nés mesmos. O
eu que reflete sobre si mesmo precisa encontrar a “pupila da alma”, pois ¢ somente ali que
olhamos para ndés mesmos e seremos capazes de olhar para os outros.

Considero importante ressaltar, pois, que Platdo retornara em diferentes momentos da
minha escrita para que se possa problematizar essa visdo sobre sua filosofia, de um dualismo

que contrapde visdes de mundo, uma falsa e uma verdadeira, e que foi um dos aspectos mais
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salientados sobre esse autor na histdria da Filosofia e de todo pensamento que posteriormente
se convencionou chamar de platénico. O Platdo metafisico.

Essa visdo foi usada inUmeras vezes para se falar de uma filosofia utdpica e sem sentido,
a nao ser quando entendida no plano conceitual, como pura explicacdo desvinculada da
realidade, da vida. Argumentou-se, inclusive, até mesmo nos circulos académicos, que haveria
uma filosofia da empiria, da pratica, das ciéncias em Aristoteles, e uma filosofia do
racionalismo, do idealismo, do inatismo em Platdo. No plano ético e politico, por exemplo, o
fil6sofo ateniense representaria muito mais como ambas deveriam ser no mundo perfeito de um
Sdcrates idealizado como filésofo governante e muito menos em como funcionam na pratica.

No entanto, Foucault (2010b) questiona essa viséo idealizada nas aulas do curso do
College de France de 1982-1983 e que posteriormente foram publicadas com o titulo de O

governo de si e dos outros, afirmando que,

Para Platdo, esté claro que ser apenas o filésofo que escreveu A Republica,
isto é, quem diz como deve ser a cidade ideal, é ndo ser nada mais que logos.
Ora, o filésofo ndo pode, em relacdo a politica, ser simplesmente logos. Para
ndo ser simplesmente esse “verbo vazio”, ele tem de ser, de participar, de por
diretamente maos a acdo (érgon). (FOUCAULT, 2010b, p. 200).

Foucault se refere, nesse trecho, ao fato de Platdo (1993) defender, inclusive no livro A
Republica (1993), a parresia, o dizer a verdade, a fala franca, e todos os riscos que expdem
aqueles que se colocam nessa posicéo. Para Platdo, o dizer a verdade na Filosofia ndo estaria
jamais dissociado do dizer a verdade na politica, ou seja, na acdo (érgon). Pelo contrério, o
dizer a verdade na politica precisa estar associado a um dizer a verdade filosofica. A Filosofia
ndo seria apenas um aprendizado de um conhecimento, mas um modo de vida, uma maneira de
ser. Filosofia entendida ai como “[...] arte de bem viver concebe o cuidado de si que implica
uma transformacao do modo de vida levado até entdo [...]” (ROHDEN; KUSSLER, 2017, p.
97, grifos dos autores). O fil6sofo precisa ser aquele que participa pela acdo, ndo apenas pelo
saber, na busca pela “[...] revalora¢ao da propria existéncia” (Ibid., p. 97). SO assim ele pode
governar a si eticamente, através do cuidado de si, e 0s outros politicamente, através da parresia,

do dizer a verdade. Assim, para Foucault (2010b, p. 311),

A vida filoséfica é uma manifestacdo da verdade. Ela é um testemunho. Pelo
tipo de existéncia que se leva, pelo conjunto de opgBes que se faz, pelas coisas
a que vocé renuncia, pelas que aceita, pela maneira como voceé se veste, pela
maneira como fala, etc., a vida filoséfica deve ser, de ponta a ponta, a
manifestacdo dessa verdade.
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A reflexdo nédo faria sentido sem a acdo, sem o desacomodar-se, sem o risco. N&o se
trata, para Foucault (2010b), de um Platéo distante da realidade em busca de uma interioridade
fechada em si mesma, de uma perfeicdo abstrata e imovel. Refletir aqui passa a ser tomado
como ato de transformar a si mesmo e aos outros. E nesse sentido que Socrates insistiria tanto
nos textos platdnicos na atitude de que primeiro devemos conhecer a n6s mesmos, cuidar de
nds mesmos, para entdo cuidar dos outros na politica. Na sequéncia, irei problematizar mais
esse cuidado de si tendo como fim ultimo ndo apenas o governo de si, mas também o governo
dos outros, além da importancia do mestre na experiéncia desse cuidado.

Antes de seguir para o segundo olhar, considero importante ressaltar mais uma vez todos
esses aspectos até aqui salientados sobre um Platdo que ndo pode ser entendido apenas como
metafisico, pois compreender a Filosofia em um sentido mais amplo do que tradicionalmente é
associado a ela configura-se como parte fundamental da minha pesquisa. Nesse sentido, traco
alguns aspectos importantes em relacdo a isso que aparecem no curso de Foucault no Collége
de France em 1984, intitulado A coragem da verdade: o governo de si e dos outros Il (2011), e
que viria a ser seu ultimo curso antes da sua morte poucos meses depois.

Nesse curso, particularmente nas aulas de 22 e 29 de fevereiro, essa distancia entre uma
visdo tradicional do filésofo grego, em que apenas no mundo das ideias se alcanca a verdade e
uma visdo que possibilita aproximar sua metafisica de um modo de vida ficaram ainda mais
evidentes nos estudos de Foucault sobre a parresia, sobre o dizer-a-verdade. Fica ainda mais
clara a diferenca entre uma Filosofia que pretende ser apenas logos e uma Filosofia que pretende
gue ponhamos o logos em acédo para a transformacao de n6s mesmos e dos outros.

Nas aulas referidas, discutidas a partir de dois textos platdnicos, O primeiro Alcibiades
(2007), ja citado, e o Laques (2015), Foucault (2011) questiona sobre o que SAcrates interrogava
aos seus interlocutores ao propor que cuidassem de si mesmos. Ao que ele se referia ao falar do
cuidado de si? Aparece ai um movimento na distincdo que problematizo, pois no caso do
Alcibiades, essa referéncia se concentraria mais na psyqué, na “[...] contemplagdo da alma por
si mesma e do reconhecimento por si mesma de seu modo de ser.” (FOUCAULT, 2011, p. 139).
E a conducdo da alma como discurso metafisico, como um fundamento ontoldgico do ser que
decorrem as discussdes éticas e sobre as regras de conduta para o cuidado de si. Por outro lado,
no texto Laques (2015) o cuidado de si nos levaria a uma atitude bastante distinta, que nos
conduziria “[...] ao bios, a vida, a existéncia ¢ a maneira como se leva essa existéncia.”
(FOUCAULT, 2011, p. 139, grifo do autor). A ética amplifica-se como espaco e tempo para o
exame e 0 exercicio da conducdo de n6s mesmos, para a reflexdo e converséo do olhar para nos

mesmos no caminho da acao para a transformacao em busca de uma existéncia bela.
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Na minha concepcéo, surge ai um aspecto essencial nessa distingdo da Filosofia como
metafisica e como modo de viver. Esse aspecto estd vinculado ao fato de que uma bela
existéncia precisa estar vinculada ao dizer-a-verdade, a parresia. Isso porque para viver uma
existéncia digna e bela, € preciso que haja coeréncia entre o discurso e a pratica, o dizer e 0
fazer. Uma verdadeira vida é também uma vida na verdade, ou para a verdade, em relacéo a si
mesmo e em rela¢do aos outros. Por isso também a importancia de que a exigéncia do dizer-a-
verdade e a concepcgdo de uma bela existéncia estejam atreladas ao cuidado de si. Foucault
(2011) trata disso nesse curso na aula de 29 de fevereiro, mas também em outros momentos,
como na aula de 22 de fevereiro, em que é salientada a importancia da conformidade entre o
dizer e o fazer. E apenas na correlacio entre uma “[...] maneira de viver ¢ a maneira de dizer
[...” (FOUCAULT, 2011, p. 129) que podemos encontrar uma harmonia no caminho do
cuidado de si.

Nesse sentido, saliento também o fato de que Platdo, assim como Foucault, parecem
entender que Sécrates é o perfeito exemplo dessa harmonia entre a sua maneira de dizer as
coisas e a sua maneira de viver essas mesmas coisas. “A parresia socratica como liberdade de
dizer o que ele quer ¢ marcada, autenticada, pelo som da vida do préprio Socrates.”
(FOUCAULT, 2011, p. 129, grifo do autor) Sua vida e seu discurso representam um modo
auténtico de construir sua existéncia, jamais dissociada de uma coragem da verdade marcada
pela liberdade e franqueza que tanto incomodaram em seu tempo aos que dissociavam 0
discurso de sua vida pratica. SGcrates assumiu os riscos de uma vida verdadeira que tinha como
pressuposto a verdade da vida. Por isso, a compreensao de que a Filosofia precisa ser entendida
e vivida, na minha percepgdo, como modo de vida e no como discurso utépico. E o que percebo
também nesse ultimo curso dado por Foucault. De certa forma, um texto que leva todos nos,
até mesmo ele, a colocar em analise seu proprio modo de dizer as coisas e a maneira como as

viveu e vive.

2.1.2 Segundo olhar

Fecharei agora os olhos, tamparei meus ouvidos, desviar-me-ei de todos os
meus sentidos, apagarei mesmo de meu pensamento todas as imagens de
coisas corporais, ou, a0 menos, uma vez que mal se pode fazé-lo, reputa-las-
ei como vas e como falsas; e assim, entretendo-me apenas comigo mesmo e
considerando meu interior, empreenderei tornar-me pouco a pouco mais
conhecido e mais familiar a mim mesmo. Sou uma coisa que pensa, isto é, que
duvida, que afirma, que nega, que conhece poucas coisas, que ignora muitas,
que ama, que odeia, que quer e ndo quer, que também imagina e que sente.
Pois, assim como notei acima, conquanto as coisas que sinto e imagino ndo
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sejam talvez absolutamente nada fora de mim e nela mesmas, estou,
entretanto, certo de que essas maneiras de pensar, que chamo sentimentos e
imaginacgdes somente na medida em gue sdo maneiras de pensar, residem e se
encontram certamente em mim. E neste pouco que acabo de dizer creio ter
relatado tudo o que sei verdadeiramente, ou, pelo menos, tudo o que até aqui
notei que sabia. (DESCARTES, 19964, p. 277-278).

As MeditacGes de Descartes (1996a) podem ser consideradas um grande exercicio de
reflexdo. Assim como no seu Discurso do método (DESCARTES, 1996b), o filésofo dedica-se
a encontrar uma certeza para 0 conhecimento em uma época abalada por inUmeras crises
religiosas, politicas, econémicas e sociais. Instala-se um ceticismo generalizado que abala as
estruturas da sociedade e que provoca os pensadores da época a reconstruirem as bases nas
quais se sustentam as ideias e as praticas. Comeca a estruturar-se, lentamente, a Idade Moderna.

Descartes € um dos pensadores que contribui decisivamente para essa reconstrugdo
através de seu cogito — “Penso, logo existo” —, desenvolvido nos dois livros ja mencionados.
Como podemos perceber no trecho destacado acima, da terceira meditacéo, Descartes coloca-
se no caminho da reflexdo sobre si mesmo em busca da certeza inabalavel que responda aos
problemas levantados. Parte de duvidas céticas que toma para si para encontrar essa certeza,
propondo um exercicio sobre conviccles, para, entdo, encontrar aquela que ndo podera ser
refutada, a verdade do cogito.

Sua descricdo dessa experiéncia parte da ideia de desvinculacdo com o mundo exterior
e com 0s sentidos, o que pode ser percebido ja no inicio da escrita, quando Descartes propde
fechar os olhos e tampar os ouvidos. Sua reflexdo em busca da interioridade para atingir a
certeza separa 0 que € da esfera da consciéncia e o que é da esfera do corpo. As sensacgdes e
experiéncias corporais, que tantas vezes o haviam enganado, devem ser abandonadas se
gueremos chegar a uma verdade inabalavel. O caminho da reflexdo precisa, para o fil6sofo,
concentrar-se naquilo que é mais familiar e proprio para si, sua interioridade.

Sou uma coisa que pensa é o ponto de chegada de sua teoria do conhecimento. Na
percepcao de que é capaz de duvidar e de afirmar coisas sobre si mesmo, esta sua certeza, o que
ndo poderia ser questionado por nenhum tipo de ceticismo, pois o exercicio de duvidar
pressupde a propria possibilidade, capacidade de duvidar. Se sou capaz de duvidar de mim
mesmo, hd uma certeza ai: a de que, para duvidar, é preciso pensar sobre a divida e, portanto,
existimos como uma coisa pensante (res cogitans) em oposi¢cdo a uma coisa extensa (res
extensa), que possui corpo.

A reflex&o, entendida como esse processo de interiorizagcdo de si mesmo, em Descartes,

contribui para a fundamentacdo de um dos conceitos centrais do que se caracterizaria como
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filosofia moderna, o sujeito do conhecimento. O cogito cartesiano, o olhar auto iluminado, se
faz critério e medida de toda visibilidade (CHAUI, 1988), e tudo o que pretende ser conhecido,
tanto interna quanto externamente, precisa passar pela consciéncia de si reflexiva.

O sujeito do conhecimento, aqui pensado no cogito cartesiano, mas que poderia ser
percebido em todos os representantes da nova ciéncia, como Bacon, Newton e Galileu,
representa o que Veiga-Neto (2002, p. 26) chamou de “[...] um Sujeito transcendental, cuja
racionalidade ¢é algo como um reflexo de uma Razdo também transcendental e totalizante”. O
Sujeito transcendental como uma esséncia, como um universal, como algo que se encontra em
todos a priori, independentemente de qualquer experiéncia. Através dessa grande razao, o
sujeito do conhecimento poderia filtrar o que vem dos sentidos, dos olhos que se abrem para o
mundo, e dar forma a essa experiéncia como verdades iluminadas. Nesse sentido, na filosofia
moderna cartesiana, hd um “[...] abandono gradativo do “cuidado de si” — epiméleia heautol —
, (e que) resultou nas condigdes para projetar um acesso a verdade sem colocar em jogo o ser
mesmo do sujeito que acessa tal verdade”. (DALBOSCO; ROSSETO; MARANGON, 2019, p.
167, grifo dos autores). O olhar reflexivo, como o de Descartes, teria como grande objetivo
encontrar essa esséncia fundadora de todo conhecimento, o proprio sujeito da racionalidade,

um “[...] ‘saber de conhecimento’, que ignora a transformacao do sujeito [...]” (Ibid., p. 167).

2.1.3 Entre o primeiro e o segundo olhar

Antes de me encaminhar para o terceiro olhar que proponho, penso ser importante
destacar alguns aspectos no que se pode pensar “entre” os dois primeiros olhares ja
apresentados. Quando saliento esse “entre”, ndo me refiro ao que se desenvolveu no tempo
entre a Antiguidade Classica e a Idade Moderna, nem tampouco ao espago em que as teorias de
Platdo e Descartes foram desenvolvidas. Refiro-me aos possiveis dialogos de aproximacdo e
afastamento das duas formas de pensar a reflexdo e o olhar.

Descartes, como racionalista, € costumeiramente visto como descendente de uma
tradicdo filosofica que remonta a filosofia de Platdo, mesmo que ndo possa ser considerado um
inatista no mesmo sentido que o grego. N&o pretendo desmerecer essa relacao historica, até
mesmo porque, em um estudo geneal6gico como o que proponho, 0 que sera mais detidamente
explicado e desenvolvido na metodologia, o “entre” ndo pode desvincular-se da emergéncia, de
qguando emerge cada uma dessas teorias, tampouco da procedéncia delas, de quais fatores agem
para seu surgimento. Mas, pelas mesmas razGes que acabo de apontar, ndo faria sentido

entender que podemos estabelecer uma relagdo direta entre o racionalismo platonico e o
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racionalismo cartesiano, entre um dualismo (separacdo corpo/mente) platonico e um dualismo
cartesiano.

O que gostaria de problematizar é que existem rupturas muito significativas entre o
conhecer-se a si mesmo em Platdo e o cogito de Descartes, entre uma interioridade da reflex@o
nos dois autores. Ambos salientam fortemente a necessidade de que olhemos para n6s mesmos
se quisermos alcancar certezas. Salientam também que os sentidos podem ser fontes de muitos
enganos e que deveriam ser postos de lado na fundamentacéo dos conhecimentos. Convergem
até mesmo para uma filosofia que busca o que é inato no individuo/sujeito (convém aqui
lembrar que a ideia do conceito de sujeito € uma invencdo da modernidade), apesar de que
Platdo se coloca de forma muito mais radical ao afirmar que todos os conhecimentos séo inatos,
ao passo que, para Descartes, o inato estd na condicdo de possibilidade de conhecimento, o
cogito.

Apesar dessas convergéncias, considero importante lembrar divergéncias que percebo
nas duas teorias do conhecimento e que serdo discutidas nas etapas seguintes de minha pesquisa.
Duas diferencas pretendo apontar: uma referente a questéo ético/politica da teoria platdnica em
contraponto com a teoria epistémica/cientifica de Descartes; a outra, em relacao a possibilidade
da universalidade do conhecimento nas duas teorias.

Com relacédo ao primeiro distanciamento que percebo nas duas teorias, problematizo o
fato de que, para Plato, a reflex&o, o olhar para si mesmo, precisa atender a duas dimensdes, a
ética e a politica. Em primeiro lugar, quando conhecemos a n6s mesmos, quando olhamos
através da reflexdo para si mesmos, buscamos uma transformacéo de n6s mesmos, um exercicio
de deslocamento do que éramos para 0 que ainda ndo somos no governo de si Mesmos, como
aponta Sdcrates para Alcibiades. Essa é a dimensdo ética do olhar. A partir dessa reflexdo,
temos como passar para a segunda dimensao, a politica. Podemos pretender conviver com 0s
outros e até mesmo governa-los, ndo no sentido de ter um cargo politico, mas de educé-los, de
também transforméa-los. Néo se trata, nessas duas dimensfes, de uma reflexdo abstrata ou
cognitiva puramente, mas de uma reflexdo que passa a agdo (érgon). Téo pouco se trata do
cuidado de si como uma aprendizagem filosofica puramente para a criticidade, mas de captar
essa perspectiva “[...] como passivel de avaliacéo, acolhimento e pretexto para olhar a si mesmo
[...]” (ROHDEN; KUSSLER, 2017, p. 98), como possibilidade de transformacao.

A dimens&o ético/politica ndo esta presente no cogito cartesiano. A funcao da reflexéo,
do interiorizar-se desse sujeito do conhecimento, tem uma relagdo epistémico/cientifica.
Descartes busca um fundamento cognitivo da existéncia, corroborado na exatiddo da

matematica, da geometria. O rigor da reflexdo, garantido por um método que sustente nossos
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olhares interiores e exteriores, ndo busca efetivamente a acdo ético/politica, mas um
fundamento cognitivo que sustente nossos conhecimentos. Como afirma Chaui (1988, p. 55),

em relacdo as invencdes de Galileu,

O telescopio, objeto tecnoldgico (mais do que simplesmente técnico), é a
razdo corrigindo o olhar, ensinando-o a ver, libertando-o de si mesmo ao
mostrar-lhe que a umidade dos olhos, refletindo e refratando a luz, modifica
0s raios luminosos, deforma os objetos e incapacita o olho para a boa vis&o.

A boa visdo ndo se encontra mais na conduta ético/politica do individuo na polis, como
em Platdo, mas na tecnicidade da ciéncia e de seu método, representado na citacdo pelo
telescopio de Galileu, que busca matematizar toda a realidade, quantifica-la, encontrar
proporcionalidades, corrigir o olhar pelo rigor instrumental. Nasce dai, pouco a pouco, a ideia
de que tudo pode ser conhecido se for quantificavel, mensuravel, até mesmo os comportamentos
ético/politicos, desde que sigam as mesmas regras da gigantesca natureza matematica
conhecivel pelo sujeito do conhecimento.

No segundo distanciamento entre a teoria de Platdo e de Descartes, que gostaria de
problematizar, proponho discutir a diferenca no que se refere a universalidade dos
conhecimentos. A primeira vista, ambas as teorias trabalham pela universalizacdo. Platdo
porque defende que 0s conceitos sdo eternos, essenciais, imutaveis. Descartes por defender que
todo conhecimento deriva do cogito e que o conhecimento universal pode ser atingido perante
um rigor metodologico que segue a exatiddo das leis matematicas e fisicas da natureza.

No entanto, € novamente na relacdo reflexdo/acdo que me apoio para demonstrar que a
filosofia de Platdo buscava uma acao que transformasse a si mesmo e aos outros. Uma agéo que
tem vinculacGes ético/politicas, que precisa de uma efetiva participacdo do individuo nessa
construcdo e que, por essas razdes, ndo € da ordem de uma universalidade. Ela ndo se da
automaticamente. N&o se da por uma natureza estabelecida que me obriga a seguir a esséncia
de si mesmo. Alcibiades ndo se tornara um grande politico por ter uma natureza pronta e dada.
Tornar-se-4 um individuo apto a governar 0s outros se exercitar-se na constru¢cdo do governo
de si. Um exercicio de si sobre si mesmo.

Para Descartes e a tradicdo epistémica/cientifica nascente, as leis da natureza estéo
postas e cabe ao sujeito do conhecimento formalmente representa-las em ideias de como o
mundo é. A natureza seria constituida por relacbes de causa e efeito, cabendo ao sujeito
compreendé-las para domina-las. A propria ética e politica estariam sujeitas a essa relacéo e

poderiam atingir uma objetividade se fossem submetidas a essa mesma relagédo de causa e
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efeito. Nesse caso, existe uma universalidade exterior ao sujeito, a natureza, e uma
universalidade interior ao sujeito, 0 cogito que nos permite conhecer. Mas essa natureza exterior
s0 se justifica na medida em que é sustentada pela mensuracéo, classificagdo, metodologizacéo
do sujeito do conhecimento.

Podemos perceber, como afirma Silva (2002, p. 6), que a metafisica cartesiana se

sustenta no cogito como

Primeiro artigo de fé da crenca no sujeito: a identidade do eu consigo mesmo.
De novo, 0 cogito cartesiano: o eu coincide com o pensamento sobre si. O eu
é aquilo que ele pensa que é: eu=eu. Uma volta sobre si mesmo, uma volta em
torno de si mesmo, uma viagem sem sair do lugar.

A propria existéncia das coisas é dada pelo conhecer do sujeito que se debruga sobre si
mesmo, ele é condicao de si mesmo e, por consequéncia, de todas as outras coisas. O mundo é
0 mundo conhecido, e isso s6 pode ser realizado pelo sujeito do conhecimento.

Como coloca Gros (2010, p. 473), no posfacio Situacdo de curso da Hermenéutica do
sujeito de Foucault, “[...] 0 sujeito da acdo reta, na Antiguidade, foi substituido, no Ocidente
moderno, pelo sujeito do conhecimento verdadeiro”. Um deslocamento do eu ético/politico da
reflexdo e agdo transformadora, em direcdo a um eu epistemoldgico/cientifico da reflexdo para
0 conhecimento verdadeiro.

Considerando as problematiza¢des que propus em relacdo as duas formas de entender a
reflexdo, a platdnica e a cartesiana, proponho agora olhar para uma terceira dimensdo, o olhar
da filosofia da diferenca. Mas antes de chegar a esse terceiro olhar, penso ser importante
destacar mais uma vez o ponto que considero mais significativo na distincdo entre as duas
concepgdes anteriores e que sera retomado pela filosofia na contemporaneidade. Trata-se do
fato de que, na teoria platdnica, assim como em grande parte da tradicdo filoséfica da
Antiguidade Classica, tanto o conhecer-se a si mesmo, como o cuidado de si, tinham como
objetivo a transformacdo de si mesmo, uma experiéncia e aprendizado que tomavam como
condicdo ndo permanecer igual, modificar-se. Na teoria cartesiana e em grande parte da
Modernidade, a condicao esta no encontro com a esséncia da racionalidade, com uma natureza
a priori da qual n&do podemos fugir e, portanto, ndo podemos modificar. A filosofia da diferenca

retomara a questdo do pensamento vinculado ao transformar-se, a multiplicidade.
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2.1.4 Terceiro olhar
Como terceira provocacao sobre a reflex&o, agora sob o olhar da filosofia da diferenca,

problematizo questdes sobre o projeto parede exposto no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo,

Quem vé pensa, de Carlito Carvalhosa, artista brasileiro recentemente falecido — Figura 4.

Figura 4 - Quem vé pensa

Fonte: Projeto (2008)

Intervenc&o sobre espelhos

Um amigo me disse que houve um tempo em que os espelhos comecgaram a
substituir as pinturas.

N&o durou muito tempo.

Hoje, ao contrario, a ideia desses espelhos seria natural nesse corredor, se ele
ndo levasse a0 museu. E uma dessas coisas que a gente vé& em elevadores,
consultdrios e outros espagos de passagem. Por isso achei que os espelhos
caberiam aqui. Um lugar a0 mesmo tempo comum e vulgar, excessivo e
limpido.

Notei que ndo conseguiria resolver a davida entre pintar ou ndo o espelho, e
nado hesitei mais. Nao o fazer seria como jogar fora uma chance Gnica. JA& me
perguntaram onde esta essa pintura. A melhor resposta é de um outro amigo,
que olhou o espelho bem de perto e disse: “Este trabalho ¢ a minha cara”.
(CARVALHOSA, 2008. s.p.)

A intencionalidade da escolha dessa obra — Figura 4 — pode parecer estranha se
considerarmos a analise dos dois outros momentos do olhar reflexivo que propus nos textos
classicos da Filosofia, de Platdo e de Descartes. No entanto, essa escolha tem relagdo com um
dos objetivos deste trabalho, discutir a possibilidade de que se ensine, aprenda, dialogue sobre
Filosofia ndo apenas através do texto escrito, da reflexdo sobre conceitos-ideia, mas também
através de conceitos-imagem, que Cabrera (2006, p. 20) define como “[...] um tipo de conceito
visual estruturalmente diferente dos conceitos tradicionais utilizados pela filosofia escrita”.

N&o se trata de uma critica ou abandono do texto classico, mas a perspectiva de novos

olhares sobre a educacdo filosofica. Se tantos pensadores significativos, como Debord (1997),
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Deleuze (2011; 2013), Lipovetzky e Serroy (2009), Didi-Huberman (2011; 2012; 2018), dentre
outros, destacaram o ultimo século como o seculo das imagens, penso ser importante abrir
espacos na agenda filosdfica para essa discussdo, principalmente quando pensamos a Filosofia
na escola. Problematizar o olhar e a imagem como proposta de um fazer filoséfico, permitir-
nos-ia entender, segundo Cabrera (2006), que nem todas as dimensfes fundamentais da
realidade podem ser ditas e articuladas apenas de forma I6gica, mas que precisam ser também
vividas e apresentadas sensivelmente.
E dessa perspectiva que olho/penso (para fazer uso das duas possibilidades que acabei
de defender) a obra de Carvalhosa. Seu projeto parede esta em um espaco onde geralmente a
arte ndo estaria, no corredor que leva ao museu, um espago que o autor chama de “comum e
vulgar, excessivo e limpido” (CARVALHOSA, 2008. s.p.). Um espaco de “passagem”, ndo um
espaco formal de exposicdo da obra de arte. Seus espelhos deixam a perspectiva comum do
olhar-se aparentemente nos elevadores e consultérios para provocar um outro olhar antes
mesmo de chegarmos ao lugar para o qual nos direcionamos, 0 museu. De certa forma, o préprio
museu deixa seu lugar para ocupar outros lugares, deixa a logica tradicional da exposicao
estatica e organizada para assumir esse espaco da passagem, do caminho para.
Esse espago outro do museu, que sua obra provoca, emerge como uma heterotopia
(FOUCAULT, 2013), um lugar outro que se opde aos outros lugares, ndo como uma
contradi¢do, mas como um contraespaco (FOUCAULT, 2013) que quebra, que se diferencia

dos espacos/lugares da sociedade. Um lugar da sociedade que se

[...] dispde em suas margens, nas paragens vazias que a rodeiam, (e que) sdo
antes reservados aos individuos cujo comportamento € desviante
relativamente a média ou a norma exigida. (FOUCAULT, 2013, p. 20).

Mas essa marginalidade desviante que Foucault relata ja ndo aparece no museu onde
estd a obra de Carvalhosa como uma prisdo, uma clinica psiquiatrica ou uma casa de
recolhimento na velhice. onde sé&o afastados da sociedade os anormais, os desvios sociais. O
marginal aqui, aquele que esta a margem, surge com a passagem pelo lugar vulgar onde a arte
ndo estaria, como um contraespaco que nos desloca para outros olhares, para desviar do ver
igual a todos, para o espaco do diferente.

O museu que Carvalhosa provoca a ver e pensar ndo se coloca mais como institui¢cdo

moderna gue se constituia na

[...] ideia de tudo acumular, a ideia de, em certo sentido, parar o tempo, ou
antes, deixa-lo depositar-se ao infinito em certo espaco privilegiado, a ideia
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de constituir o arquivo geral de uma cultura, a vontade de encerrar todos 0s
tempos em um lugar, todas as épocas, todas as formas e todos os gostos, a
ideia de constituir um espaco de todos 0s tempos, como se este proprio espaco
pudesse estar definitivamente fora do tempo [...] (FOUCAULT, 2013, p. 25).

Diferentemente do museu descrito por Foucault, em que aparentemente a arte e a histdria
se fixam no tempo e no espago como eternidade, como heterotopias afastadas de onde
emergiram e provieram, o museu heterotopico do artista do projeto parede nos convida a intervir
na obra, a fazer parte dela, a vermos e pensarmos do “fora” para “dentro”. Ndo nos separamos
mais entre quem pensa, 0 que vemos e 0s espacos e tempos distantes representados nos objetos
ou obras expostas no museu.

Carvalhosa inverte o cogito cartesiano. Quem Vvé pensa. Sequer dad um espacamento
entre as duas coisas como faz Descartes no Penso, logo existo. Ndo existe virgula. Ndo existe
espaco entre o ver e o pensar, ndo existe condi¢do a priori, ndo existe separa¢o. E um espaco
de experiéncia e participagdo. Ndo somos meros espectadores vislumbrando uma obra da qual
precisamos guardar distancia. Somos afetados no sentido de construirmos com nosso olhar uma
visdo sobre n6s mesmos. Visdo ou visdes, dos muitos sujeitos que se dobram e se multiplicam
a partir dos espelhos. Somos chamados a intervir pelo olhar. A sair da passividade da obra
distante e, como Carvalhosa cita na afirmagdo do amigo, buscar sua “cara”. E 14 que esta a

pintura. Para Veiga-Neto (2002, p. 28),

[...] é o olhar que botamos sobre as coisas que, de certa maneira, as constitui.
S&o os olhares que colocamos sobre as coisas que criam os problemas do
mundo. Em outras palavras, ndo ha problemas em si — sejam de natureza
cientifica, filosofica, estética, social, etc. —, pairando numa exterioridade,
inertes num grande deposito a sombra, a espera de serem, antes, encontrados
pela luz que langcamos sobre eles e, depois, solucionados pela razéo.

Nesse sentido, podemos perceber que 0 que interessa aqui, para o autor, “[...] ndo é
investigar uma suposta metafisica da realidade; o que interessa € o sentido que damos para o
mundo” (VEIGA-NETO, 2002, p. 29). Na obra de Carvalhosa, somos convocados a perceber
que ndo existe um sentido Unico para a reflex@o e para a explicacdo, mas sentidos muitos nas
combinacges que estabeleco entre imagem e palavra. O que é expresso em palavras — Quem vé
pensa — néo diz sobre o0 que vi ou o que pensei nos reflexos dos espelhos. Nossos entendimentos
sobre o mundo véo flutuar entre os olhares e a forma como manifesto em palavras o que vi. O
sujeito, aqui, nao pode mais ser qualificado como “do conhecimento”, como na Modernidade,

pois os olhares e discursos que produzimos nio sdo da ordem do “em si”, da ordem de uma
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natureza essencial, mas da multiplicidade de olhares e discursos que vao sendo trangados na
experiéncia.
Segundo Silva (2002, p. 4),

N&o h& nenhuma verdade a ser descoberta ou revelada porque a Unica verdade
é aquela que nos criamos. A verdade é uma coisa deste mundo. A verdade ndo
é uma questdo de adequacao — ou de correspondéncia — a “coisa-em-si”, quer
esta “coisa-em-si” seja definida como esséncia (metafisica), quer como
existéncia empirica (positivismo).
O ato de olhar/pensar ndo € o da verdade desvelada e revelada, mas um ato de criagéo
e invencdo de si mesmo, um ato de subjetivacdo de si mesmo em que podemos perguntar por
gue meu olhar é produzido dessa forma, e ndo de outra? Passagem que precisa ser vivenciada,
experenciada por cada sujeito, pois os reflexos mudam a partir do olhar de cada um. Novamente
percebemos uma concepcéo de reflexdo que provoca ao transformar-se, ao agir na construgao
de si mesmo, como trazia Platdo. Mas, diferentemente desse filésofo, as concepgdes pos-
modernas ja ndo entendem as ideias ou conceitos como uma reminiscéncia, uma lembranca da
esséncia do mundo. Inexiste um mundo a ser visto como ele mesmo, a ser decodificado em si
mesmo.

Também na comparacao com as concep¢des modernas percebemos essa diferenca. Nao
existe um sujeito a ser alcancado e posto como referéncia, como verdadeiro, como forma. Néo
se postula olhar para o cogito cartesiano, como fundamento do sujeito do conhecimento. Nem
para 0 bom selvagem de Rousseau, de volta a um estado de natureza. Tampouco para uma razao
pura kantiana que sustenta o a priori da autonomia do sujeito. O ver de cada um, como provoca
Carvalhosa, ndo estd em busca de um sujeito a ser conhecido ou um sujeito da verdade. O que
pensamos a partir do que vemos talvez esteja mais na ordem de questionar sobre quais
movimentos, quais tramas, quais dobras, quais redes constituem o sujeito que sou.

Deleuze (2013, p. 124) desenvolve muito bem essas relagdes no livro Conversagoes,
quando afirma que “[...] é preciso pegar as coisas para extrair delas as visibilidades”.
Visibilidades que ndo estdo na ordem da correspondéncia ou da conformidade, de um sujeito
que se encontra e se conforma. A visibilidade de uma época “[...] é o regime de luz, e as
cintilagdes, os reflexos, os clarbes que se produzem no contato da luz com as coisas”. (Ibid., p.
124). Quando nos perguntamos sobre a loucura no séc. XVII, ou sobre o poder disciplinar no
séc. XVIII, como fez Foucault (2013; 2014b; 2018) em algumas de suas obras, buscamos essas
visibilidades para entender como elas agiam na constituicdo dos modos de subjetivacédo daquela
época. Para Deleuze (2013, p. 125), cabe-nos perguntar, quando pensamos sobre as
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visibilidades que cintilam em nossa época: “o que somos capazes de dizer hoje, o que somos
capazes de ver?”.
Além dessas perguntas, Deleuze, ao retomar em Conversacfes uma analise sobre o

saber, poder e subjetividade em Foucault, afirma que para nos, hoje, o que importa perguntar é

[...] quais séo os nossos modos de existéncia, nossas possibilidades de vida ou
nossos processos de subjetivacdo; sera que temos maneiras de nos
constituirmos como “si”, e, como diria Nietzsche, maneiras suficientemente
“artistas”, para além do saber e poder? (DELEUZE, 2013, p. 128).

Diante disso, como podemos perceber, o olhar em autores como Carvalhosa, Foucault e
Deleuze ja ndo se coloca mais como fundante de um sujeito que se espera encontrar apartado
da realidade que o circunda e em busca de sua essencialidade. O olhar aparece na constituigdo
dos modos de existéncia para o sujeito como devir, como possibilidade e poténcia, na medida
em que participa da experiéncia da relacdo de quem vé consigo mesmo. Experiéncia que, como
ja havia salientado anteriormente, parte do “fora” para chegar ao “dentro”. Que precisa do
sentido que cada um da a si mesmo, e que, por isso, ndo € da ordem da concordancia e da
homogeneidade. Pelo contréario, constitui-se na divergéncia, na diferenca e na heterogeneidade.

Experiéncia que se realiza diante de uma pluralidade de forgas e que permite multiplos sentidos.

2.1.5 A conversdo do olhar

“[...] olha-te a ti mesmo [...]”. (FOUCAULT, 2010a, p. 196).

Em uma de suas primeiras obras publicadas, As palavras e as coisas, em 1966, um dos
livros que se destacaram no dominio do ser-saber, Foucault dedica o primeiro capitulo,
chamado As meninas, ao quadro homénimo pintado em 1656 pelo artista espanhol Diego
Veladsquez. Ja nessa obra aparecia a influéncia do olhar nos textos do pensador francés. Nesse
breve escrito, impressiona a quantidade de vezes que o autor se refere ao olhar, debrucando-se
sobre cada parte do quadro, sobre cada pessoa ali pintada e, inclusive, sobre o olhar do proprio
pintor e do admirador que olha o quadro. Dedica também muitas linhas a pensar o que € visivel
e as invisibilidades que Velasquez provoca na tela. Muitos reflexos que se sobrepdem quando
vemos o quadro, o espelho, a janela, a porta. No olhar de cada personagem da pintura, “[...]
olhamo-nos olhados pelo pintor e tornados visiveis aos seus olhos pela mesma luz que no-lo
faz ver” (FOUCAULT, 1987, p. 22). Percebemos que a relagdo que se estabelece entre a

linguagem e a pintura pode ser provocada infinitamente e que uma ndo se reduz a outra.
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Entendemos que “[...] por mais que se diga o que se V€, o que se v€ ndo se aloja jamais no que
se diz [...]” (FOUCAULT, 1987, p. 25). Problematizacdo do olhar que ja esta no primeiro
Foucault.

No momento em que o filésofo se volta para a questdo do poder, ou para as relacdes de
poder no segundo dominio de sua producdo, uma das obras mais lembradas é Vigiar e punir,
de 1975. Dentre as inUmeras analises sobre o nascimento da prisdo na modernidade, importa-
me aqui destacar o panoptismo estudado na terceira parte do livro, sobre a disciplina. Foucault,
ao analisar o panoptico de Jeremy Bentham, escreve que nesse modelo prisional “o olhar esta
por toda parte [...]” (FOUCAULT, 2014b, p. 190). A visibilidade se torna uma armadilha
construida pela luz e pelo suposto olhar do vigia na torre ao centro. H& um principio de que
“[...] o poder devia ser visivel e inverificavel”. (FOUCAULT, 2014b, p. 195). Visivel, porque
a simples presenca da torre central ja provocaria no detento a percepcdo do ser visto.
Inverificivel, pois jamais o detento sabera se realmente esta sendo visto. A disciplina pelo olhar
ou pelo suposto olhar que provoca a sensagéo de estar sendo visto sem ver. Novamente o olhar
em primeiro plano na obra do filésofo francés.

O terceiro e ultimo dominio de Foucault, o do ser-consigo, é também o que mais
apresenta referéncias sobre o olhar nos livros e cursos que coloquei anteriormente ao trazer o
conceito de cuidado de si. Através do exercicio da conversao do olhar, sobretudo da segunda
fase do cuidado de si, a helenistico-romana, o pensador dedica um amplo espago para discutir
o significado dessa pratica na antiguidade.

No curso posteriormente intitulado de A Hermenéutica do sujeito, de 1981/82, na aula
de 10 de fevereiro de 1982, Foucault analisa amplamente a conversao do olhar, entendida como
um exercicio para o cuidado de si. Dedica-se tambem a diferenciar essa pratica no conhece-te
a ti mesmo platdnico, no cuidado de si helenistico e romano e na renuncia de si crista,
estabelecendo no cuidado de si do pensamento epicurista, cinico e estoico o imperativo do
“olha-te a ti mesmo” (FOUCAULT, 2010a, p. 196). Coloca o olhar sobre si mesmo desses
filésofos como forma de dirigir-se a si mesmo e evitar desviar-se na conversao ao olhar dos
outros e das coisas do mundo, como acontecia em parte das visdes anteriores. Percebe-se, na
conversdo do olhar, um exercicio de reflexdo de si sobre si mesmo que necessita ser feito
durante toda a existéncia. Nao apenas para a formacéo e pratica politica, muito menos para a
conversao e renuncia de si radical, mas para a transformacéo que precisa vir de uma atitude em
relacdo a si mesmo, que depende de nds e do que nos atravessa, que nao se constroi do exterior
para o interior no sentido de repetir, mas de deslocamentos longos e continuos de nés mesmos

nessa vida.
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Para atingirmos a arte do viver e da existéncia através da préatica de si,

E preciso, durante toda a vida, voltar a ateng&o, os olhos, o espirito, o ser por
inteiro enfim, na direcdo de nds mesmos. Trata-se da grande imagem da volta
para si mesmo, subjacente a todas as analises de que lhes falei até 0 momento.
(FOUCAULT, 20104, p. 186).

A converséo do olhar ndo acontece simplesmente no ato do olhar, na direcdo dada aos
olhos instantaneamente, mas num eu que se direciona, vira-se aos proprios olhos, que esta sob
0 proéprio olhar, sem se perder de vista constantemente. Ao problematizar a questdo do olhar e
da sua conversdo, Foucault (2010a, p. 199) salienta a necessidade constante de uma “J[...]
atencdo para a tensao [...]” que esse movimento causa. Atencdo no sentido de, como afirma
Masschelein (2008), de estar atento, tornar-se desperto para uma melhor compreensao. Tenséo,
pois ndo se busca a decifracdo de um sujeito como se fosse um objeto de andlise que necessita
de dissecagdo, de um abrir de fora para dentro, mas uma “distdncia para consigo mesmo
enquanto somos sujeito de uma ag¢ao” (FOUCAULT, 2010a, p. 200).

Atencdo que direciona um cuidado com a tensdo, com um deslocamento, movimento de
si mesmo, transformacao que desconforta, que nos tira do lugar de conforto e, por isso mesmo,
nos expde para que possamos nos constituir de outros modos, como uma ““[...] transfiguracao
ética do sujeito” (DALBOSCO; ROSSETO; MARANGON, 2019, p. 168). Tensdo que
desconforta e, consequentemente, exige foco consigo mesmo. Foco, na origem latina da
palavra, como lugar do fogo, do aquecer-se, do encontro consigo mesmo. O lugar do fogo na
casa, da lareira, do fog#o, é sempre o lugar do aconchegar-se, da proximidade, da reunido. E o
lugar de busca do “calor vital” (OLIVEIRA, 20164, p. 5, grifos do autor). Perder o foco em si
mesmo e colocé-lo sobre outros focos, como coisas futeis e irrelevantes, nos distrairia do
encontro mais importante e mais proximo, o encontro com nds mesmos.

Foucault (2010a) problematiza a dificuldade de convivio com a tensdo e o desconforto

resgatando os conceitos de stultus e stultitia na filosofia de Séneca:

[...] o stultus é aquele que quer, mas quer com inércia, quer com preguica, sua
vontade se interrompe sem parar, muda de objetivo. Ele ndo quer sempre.
Querer livremente, querer absolutamente, querer sempre: € isso que
caracteriza o estado oposto da stultitia. Ja a stultitia é essa vontade de algum
modo limitada, relativa, fragmentaria e cambiante.

Essencialmente, o stultus é aquele que ndo quer, ndo quer a si mesmo, nao
quer o eu, aquele cuja vontade ndo esta dirigida para o Unico objeto que se
pode querer livremente, absolutamente e sempre, o préprio eu.

Sair da stultitia sera justamente fazer com que se possa querer o eu, querer a
si mesmo, tender para si como o Unico objeto que se pode querer livremente,
absolutamente, sempre. (FOUCAULT, 2010a, p. 119-120, grifos do autor).
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O estado de stultitia, uma agitacdo constante, impede o stultus de suportar a tenséo da
conversdo do olhar, do “[...] olhar para dentro de si para ver como o eu se reflete sobre si
mesmo” (VEIGA-NETO, 2002, p. 24). Sua inércia provoca a falta de foco em si mesmo para
buscar foco no descartavel, no fatil, no fragmentario. Podemos pensar como exemplo dessa
stultitizacd@o do sujeito a l6gica do consumo das sociedades neoliberais e a construcdo ideal do
empreendedor de si. A constante necessidade de inovac6es nos produtos e nos proprios sujeitos,
fetiches do nosso tempo, substituem, supostamente, a necessidade do foco em si mesmo.

Como consequéncia,

O sujeito empreendedor de si mesmo V€ a si proprio como um investimento e,
portanto, como um aprendiz por toda a vida; um sujeito que deve estar
constantemente conectado as oportunidades para melhorar sua performance e
concorrer, ndo somente com 0s outros, mas principalmente consigo mesmo,
batendo as préprias metas. Por isso, a chamada da atengdo do sujeito
consumidor e a autogestdo caminham de méos dadas. (CAMPESATO;
SCHULER, 2019, p. 12-13).

O investimento do sujeito empreendedor de si esta nas conexdes, nas oportunidades, na
performance, na concorréncia e competicdo com 0s outros e consigo mesmo. A autogestao
exige bater metas que nada tem a ver com o sentido que Foucault (2010a, p. 199) ressalta na
conversdo do olhar, que visaria “[...] melhor concentrar o pensamento na propria agdo, para
perseguir a meta sem olhar para o lado”. A meta é o eu, que escapa de pensamentos e objetos
fateis da sociedade empreendedora, em que os resultados externos séo o foco, o fogo que aquece
os stultos. Por essa razdo, as metas do empreendedor de si precisam ser sempre batidas, pois a
agitacdo do mercado exige o0 consumo em crescimento. Consumo gque consome 0 eu € 0
converte a uma nova forma de rentncia de si mesmo. Os novos pecados, ligados ao nao desejo
pelo consumo e a falta de produtividade para colaborar com ele, constituem novas culpas para
a sujeicdo dos sujeitos e a falta de atengdo consigo mesmo.

Atencdo na conversdo do olhar que provoca, para Nietzsche (2014, p. 164-165), a

necessidade de perguntar:

Mas, como nos encontrar a nés mesmos? Como o homem pode se conhecer?
Trata-se de algo obscuro e velado; e se a lebre tem sete peles, 0 homem pode
bem se despojar setenta vezes das sete peles, mas nem assim poderia dizer:
“Ah! Por fim, eis o que eu és verdadeiramente, ndo ha mais o invélucro.” E
também uma empresa penosa e perigosa cavar assim em si mesmo e descer a
forca, pelo caminho mais curto, aos pogos do prdprio ser. Com que facilidade,
entdo, ele se arrisca a se ferir, tdo gravemente que nenhum médico poderia
cura-lo. E, além disso, por que seria isto necessario, se tudo carrega consigo o
testemunho daquilo que somos, as nossas amizades e 0s N0ssos 0dios, 0 NOSSO
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olhar e o estreitar da nossa méo, a nossa memoria e 0 N0sso esquecimento, 0s
nossos livros e os tragos da nossa pena? Mas este € um meio de determinar o
interrogatdrio essencial. Que a jovem alma se volte retrospectivamente para
sua vida e faca a seguinte pergunta: “O que tu verdadeiramente amaste até
agora, gue coisas te atrairam, pelo que tu te sentiste dominado e a0 mesmo
tempo totalmente cumulado? Faz passar novamente sob teus olhos a série
inteira destes objetos venerados, e talvez eles te revelem, por sua natureza e
por sua sucessao, uma lei, a lei fundamental do teu verdadeiro eu. Compare
estes objetos, observe como eles se completam, crescem, se superam, se
transfiguram mutuamente, como formam uma escada graduada através da
qual até agora te elevaste até o teu eu. Pois tua esséncia verdadeira ndo esta
oculta no fundo de ti, mas colocada infinitamente acima de ti, ou pelo menos
daquilo que tomas comumente como sendo teu eu.

Nietzsche (2014) inicia esse trecho dos Escritos sobre educacéo salientando que o
processo de encontro e conhecimento de si mesmo, compreendido e tomado como cuidado de
si, ndo é um caminho com chegada prevista e determinada num sujeito pronto e ideal. O
processo, a caminhada, é o proprio objetivo, em que podemos ser (nicos ao experenciarmos a
nds mesmos, os outros, 0 mundo. Nesse sentido, segundo Masschelein (2008, p. 36), “e-ducar
o olhar significaria um convite a caminhar”, um convite a experiéncia de se deslocar de si
mesmo, mas ndo em busca de uma perspectiva ou visdo, mas de uma transformacdo. Empresa
penosa e perigosa, como lembra Nietzsche, mas ndo na direcdo do empreendedor de si, que
pensa 0s riscos sempre a partir do que vem de fora como parametro de sucesso, de seus ganhos
para a satisfacdo do consumo e da produtividade. Ela é penosa e perigosa pois nos confronta
com uma solidao do testemunho, dos encontros possiveis entre 0 experienciar-se e o deslocar-
se.

Onde encontramos esse eu? Nao no fundo essencial de si, mas na subida da escada que
gradualmente me leva a um eu infinito. Esse caminho me leva a um “pensamento do fora”,
como afirma Ribeiro (2010, p. 624-625), a partir de Foucault, em que “pensar ndo remeteria a
suposta reflexividade como fundamento de iluminacdo em relacdo a verdade”. Pensar, refletir,
sdo exercicios de resisténcia e diferenciacdo frente a categorizacdo do eu. Resisténcia e
diferenciacéo aos saberes que pretendem fechar o sujeito, enquadra-lo em categorias de verdade
a priori, em cogitos inabalaveis e inquestionaveis. Como coloquei anteriormente, a caminhada
para a conversao do olhar ja ndo se coloca como reflexdo pura e desconectada com o fora, mas
COmo um pensar que resiste aos jogos de poder e verdade histdricos e contingentes.

O pensar como experiéncia de deslocamento € a

[...] nica espécie de curiosidade que vale a pena ser praticada com um pouco
de obstinacdo: ndo aquela que procura assimilar o que convém conhecer, mas
a gque permite separar-se de si mesmo. De que valeria a obstinacdo do saber se
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ele assegurasse apenas a aquisi¢do de conhecimentos e nédo, de certa maneira,
e tanto quanto possivel, os descaminhos daquele que conhece? Existem
momentos na vida onde a questdo de saber se se pode pensar diferentemente
do que se pensa, e perceber diferentemente do que se V&, € indispensavel para
continuar a olhar ou a refletir. (FOUCAULT, 1998, p. 13).

Como Foucault destaca, olhar e refletir sdo atos possiveis e significativos quando
pensamos o diferente, quando nos colocamos no descaminho que o conhecimento traz, pois néo
nos conduz a um saber privilegiado e superior sobre nés mesmos e sobre 0 mundo, mas que nos
atravessa, nos toca, nos separa de n6s mesmos. Tensiona-nos e requer um estado de atengéo
sobre si que nos transforma, por isso penoso e trabalhoso. Uma atitude solitaria, que precisa ser
desconectada da multiddo que nos cerca e nos impede o silenciar do olhar e do refletir, mas que
precisa sempre da violéncia do fora, da figura de um outro, do diferente.

A conversdo do olhar provoca pausas na agitagdo constante da contemporaneidade
consumista e produtivista, na falta de tensionamento do eu, na auséncia de atencdo consigo
mesmo. Uma renlncia da stultitia da sociedade do desempenho problematizada por Han (2017),
que produz o cansaco em uma sociedade sempre em divida consigo mesma, presa a uma
hiperprodutividade ciclica que pensa o progresso e a linearidade como Unicas formas de
sustentacdo. A renuncia solicitada na conversao do olhar ndo tem rela¢do com as visdes do deus
mercado, mas uma renuncia da falta de atencdo, da falta de cuidado consigo mesmo.

Séneca (2018), ja no primeiro século da nossa era, sintetiza muito bem a diferenca entre
essa agitacao e o estado de atengdo ao pensar a viagem em seu livro Cartas a Lucilio. O estoico

acreditava que a viagem

[...] € algo extremamente inGtil para o ser humano quando ele quer apenas,
através dela, fugir de si mesmo.

A viagem como tentativa de fuga de si mesmo nédo educa o espirito. Para ele,
0 problema da viagem esta em sua motivagdo: por que viajamos?

Viajar é procurar-se, e ndo um vagar inquieto do espirito em fuga de si mesmo.
(OLIVEIRA, 2016b, p. 41).

Viajar, percebe-se, pode ser visto como um ato paradoxal de distanciamento. Por um
lado, como distanciamento de si mesmo, no momento que imaginamos que o simples trocar de
lugar nos permite abandonar os conflitos e incertezas que causam a agitacdo. Nessa atitude,
consideramos que um fator externo possa acalmar nossa alma, quando, na verdade, os fatores
internos permanecem intocados, prontos a nos acompanhar na viagem de volta. Por outro lado,
quando o distanciamento tem como meta o procurar-se, a viagem pode nos manter no foco do

problema que nos importa, o problema de n6s mesmos. Como afirmava Séneca (2018, Carta
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CIV, p. 571), “Se queres escapar aos males que te afligem, precisas de te tornar outro homem,
e ndo de mudar de sitio”.

O acumulo de lugares que as viagens nos permitem conhecer nao nos transforma por si
mesmo. E preciso o olhar como experiéncia viva, como momento do silenciar/atentar para o
que se vé, como movimento de ser afetado pelo que se olha. Pausas para o ruminar do olhar, no
sentido nietzschiano, em que a viagem nos leva a fortalecer a nés mesmos, a encontrarmos foco
no proprio exercicio de transformar as experiéncias em aprendizagens. Uma “poténcia do devir”
(DELEUZE, 2013, p. 90) em que se abrem novas possibilidades de vida, novas possibilidades
de acgdes sobre agdes. Um filosofar como modo de vida, no sentido ja defendido anteriormente.

O olhar que transforma é um olhar potente, que nos toca, que nos atravessa, que nos
afeta. Educé-lo para a conversdo a uma atencdo de si mesmo nao nos fecha na dire¢do de uma
interioridade do sujeito em busca do ideal, mas nos abre perspectivas de construcdo da
subjetividade. Potencializa o convite a caminhar e construir por si mesmo. Tensiona nosso
modo de enxergar a realidade. Reaviva nossa capacidade de ser afetado pelo que nos atinge. A

conversao do olhar é um convite ao cuidado de si.
2.2. Educacdo no contemporaneo e a imagem

Figura 5 - A grande méquina escolar

Fonte: Tonucci (1997, p. 100-101)
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Iniciar esta secdo com a arte de Tonucci (1997), A grande maquina escolar, de 1970,
poderia soar como uma grande provocagao, um certo denuncismo ou mesmo um catastrofismo
em relagcdo aos objetivos e resultados que a educacdo tem alcancado na contemporaneidade,
sobretudo em relacdo a atencdo da conversao do olhar para o cuidado de si de que falava.
Facilmente poderiamos recair nessa percepcao quando percebemos a imensa gama de aspectos
que o desenhista italiano condensa nessa obra em relacao a escola. Por isso, de imediato saliento
que esse ndo € meu objetivo. Penso que nem na obra de Tonucci (1997), tampouco na minha
pesquisa, se pretenda denunciar a educacdo e a escola como um problema. Pelo contrério, a
escola pensada como instituicdo na contemporaneidade ainda se apresenta, na minha
concepcao, como um lugar de democratizacdo dos conhecimentos, das praticas, das vivéncias,
e, portanto, como transformadora de si mesmo e dos outros. Do espaco para a possibilidade de
sentidos, para a “[...] intensidade do tempo da vida humana” (KOHAN, 2004, p. 54). A escola
ndo como um problema, mas como algo a ser problematizado.

Nesse sentido, Tonucci (1997) nos desconforta e desafia a problematizar varios pontos
que interessam para a minha pesquisa. A apresentacdo de um modelo de escola através da
imagem e que emerge fortemente na modernidade e na contemporaneidade neoliberal; a ideia
da escola como uma “méaquina”, o que nos leva a perguntar sobre o que ela busca produzir e
com que objetivos; a relacdo dessa “maquina” com o restante do contexto em que esta inserida;
por que alguns sujeitos sdo considerados descartaveis e outros aptos para o0 modelo que essa
escola produz. Esses sdo apenas alguns pontos possiveis de problematizacdo que o artista nos

provoca e que pretendo desenvolver a seguir.

2.2.1 Educacdo como maquina: do moderno ao contemporaneo

Comeco pela percepgao de um modelo escolar como “maquina”. No cartum de Tonucci
(1997) — Figura 5 —, essa maquina é apresentada como uma fabrica que segue 0 modelo fordista
da linha de montagem, em que a regularidade, o ritmo constante, a producdo em serie, a
padronizacdo, a divisdo por compartimentos e a classificacdo, dentre outras caracteristicas,
constituem-se como essenciais para o resultado desejado. Os sujeitos, aqui representados pelos
alunos, sdo como pecas que precisam ser encaixadas nos lugares adequados para que possam
cumprir sua funcdo. Séo representados por Tonucci (1997), quando entram na maquina, na sua
diversidade e, quando saem, na sua adaptabilidade ao padrdo. Os professores, cumprindo

também uma funcdo, sdo apresentados como operarios que manipulam a maquina para que ela
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funcione perfeitamente, cientificamente, colocando-se distantemente do produto gerado. Os
materiais didaticos surgem como ferramentas necessarias para a consecucao da tarefa, como
instrumentos importantes para corrigir as imperfei¢cGes da matéria-prima em que se trabalha. A
prépria maquina seleciona o que deve ser descartado e 0 que esta apto a seguir para sua funcao.

Mas a que funcionamento de escola serviria pensar no sujeito como fruto de uma linha
de producdo? Evidentemente ndo concebemos que 0s pais e mées, ao matricularem seus filhos
na escola, tampouco os professores ao desenvolverem seus projetos, para citar dois exemplos,
tenham como objetivo simplesmente a transformacéo de criancas e jovens em mercadorias ou
maquinas individuais de reproducdo. Nesse sentido, considero importante perceber contextos
em que emergem e de onde provém tais concepcdes. Pretendo trabalhar brevemente dois
exemplos desses contextos na sequéncia. O primeiro a partir do livro Vigiar e punir, de Michel
Foucault, no capitulo em que trata da disciplina e a escola aparece em parte de sua andlise sobre
amodernidade. O segundo, no contexto do neoliberalismo, a partir do Relatério Jacques Delors,
para a UNESCO de 1996, Educacdo: um tesouro a descobrir, em que sdo apontadas as
diretrizes da Educacéo para o século XXIe,

Observemos inicialmente alguns aspectos que Foucault trabalha, em Vigiar e punir,

sobre essa maquina escolar disciplinar:

A organizacdo de um espagco serial foi uma das grandes modificacOes técnicas
do ensino elementar. Permitiu ultrapassar o sistema tradicional (um aluno que
trabalha alguns minutos com o professor, enquanto fica ocioso e sem
vigilancia o grupo confuso dos que estdo esperando). Determinando lugares
individuais tornou possivel o controle de cada um e o trabalho simultaneo de
todos. Organizou uma nova economia do tempo de aprendizagem. Fez
funcionar o espaco escolar como uma méaquina de ensinar, mas também de
vigiar, de hierarquizar, de recompensar. (FOUCAULT, 2014b, p. 144).

Podemos perceber, no trecho selecionado, que Foucault salienta, ja na sua analise da
escola como modelo disciplinar no seculo XVIII, varios aspectos que encontramos na imagem
de Tonucci (1997). Uma nova economia do tempo que pretende uma maior funcionalidade e
um menor desperdicio dos individuos. Uma organizacéo serial que permite controle individual
ao mesmo tempo que obtém resultados simultdneos nas mais variadas frentes em que se esta
agindo. Maior producdo do todo a partir da hierarquizacgao dos processos. A maquina de ensinar

funciona como engrenagens que, a0 mesmo tempo, ordenam, repartem, alinham, classificam e

® No ano de 2021, um segundo relatério foi publicado pela UNESCO, sendo traduzido em 2022 para o portugués
brasileiro. Esse relatério modifica varios pontos importantes aqui trabalhados na pesquisa. No entanto, como o
primeiro relatério é base para os documentos educacionais brasileiros atualmente em vigéncia, como a BNCC,
atenho-me ao texto de 1996.
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“[...] garantem a obediéncia dos individuos, mas também uma melhor economia do tempo e dos
gestos”. (FOUCAULT, 2014b, p. 145).
Em outro trecho, Foucault destaca um fendmeno também significativo para a

compreensdo dessa maquina:

[...] o desenvolvimento, na Epoca Classica, de uma nova técnica para a
apropriacdo do tempo das existéncias singulares; para reger as relaces do
tempo, dos corpos e das forc¢as; para realizar uma acumulacdo de duracéo; e
para inverter em lucro ou em utilidade sempre aumentados o movimento do
tempo que passa. Como capitalizar o tempo dos individuos, acumulé-lo em
cada um deles, em seus corpos, em suas forcas ou capacidades, e de uma
maneira que seja suscetivel de utilizacao e controle? Como organizar duracdes
rentaveis? As disciplinas, que analisam o0 espago, que decompdem e
recompdem as atividades, devem ser também compreendidas como aparelhos
para adicionar e capitalizar o tempo. (FOUCAULT, 2014b, p. 154-155).

Encontramos, nessa parte dos escritos de Foucault sobre a questéo disciplinar, a escola
pensada, dentro desse funcionamento, como formadora do cidaddo pronto a colaborar com a
sociedade para a produtividade, o que também é visivel na obra de Tonucci (1997). Destaco as
palavras “acumulacdo”, “lucro”, “utilidade”, “rentaveis” e “capitalizar” no texto do filésofo
francés. Descontextualizadas e retiradas da relagdo com a escola que Foucault estabelece, nessa
parte do seu livro, poderiam nos levar a pensar que o autor estivesse se referindo a uma fabrica
da Revolucéo Industrial. Os individuos citados poderiam estar tranquilamente se referindo aos
operarios e a forma como sdo gerenciados no ambiente de trabalho. Comparemos o trecho
anterior com outro trecho do capitulo em que Foucault esté se referindo aos trabalhadores de

uma manufatura:

Percorrendo-se o corredor central da oficina, € possivel realizar uma vigilancia
ao mesmo tempo geral e individual; constatar a presenca, a aplicacdo do
operério, a qualidade de seu trabalho; comparar os operarios entre si,
classifica-los segundo sua habilidade e rapidez; acompanhar 0s sucessivos
estagios de fabricacdo. Todas essas seriagdes formam um quadriculado
permanente: as confusdes se desfazem; a producao se divide e 0 processo de
trabalho se articula por um lado segundo suas fases, estagios ou operagdes
elementares, e por outro, segundo os individuos que o efetuam, os corpos
singulares que a ele sdo aplicados: cada variavel dessa forca — vigor, rapidez,
habilidade, constdncia — pode ser observada, portanto caracterizada,
apreciada, contabilizada e transmitida a quem é o agente particular dela.
Assim afixada de maneira perfeitamente legivel a toda a série dos corpos
singulares, a forca de trabalho pode ser analisada em unidades individuais.
Sob a divisdo do processo de produgdo, ao mesmo tempo que ela,
encontramos, no nascimento da grande indlstria, a decomposicdo
individualizante da forca de trabalho, as reparticfes do espaco disciplinar
muitas vezes efetuaram uma e outra. (FOUCAULT, 2014b, p. 142-143).
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No excerto, seria dificil perceber se Foucault estd se referindo a um aluno ou a um
operério, ndo fossem as palavras “oficina”, “fabricacdo”, “forca de trabalho”, “processo de
producdo”, além da prépria palavra “operario”. 1sso ocorre porque o funcionamento, tanto
guanto os objetivos que se pretende atingir com ele, sdo muito semelhantes quando comparamos
a escola e a fabrica na Modernidade, assim como em outras institui¢es disciplinares que o
autor também menciona, como as prisdes, 0s quartéis e os hospitais psiquiatricos. A agilidade
nos processos, a constancia nos procedimentos, o rigor da vigilancia, a exploracdo das
habilidades, o acompanhamento de todas as fases, dentre outras caracteristicas, permite a
contabilizacdo e a maximizagdo dos resultados para uma maior lucratividade e, a0 mesmo
tempo, diminuigdo da poténcia politica. A capitalizacdo do tempo dos individuos, citada pelo
fil6sofo, efetua-se e dissemina-se também como capitalizacdo dos resultados pretendidos.

Como salienta Foucault, a “[...] descoberta de uma evolucdo em termos de progresso”.
(FOUCAULT, 2014b, p. 157, grifo do autor): o desenvolvimento de técnicas de
disciplinamento que permitiam uma linearidade na integragdo dos diversos sistemas como
modelos administrativos que levavam a evolucdo e acumulacéo dos resultados tanto no aspecto
individual quanto no social. “Uma macro e uma microfisica do poder [...]” (FOUCAULT,
2014b, p. 158) necessarias a sustentacdo da maquina que se desenvolvia na fabrica, no quartel,
na prisdo e na escola. A maquina escolar de Tonucci (1997), representativa do modelo tecnicista
e reprodutivista dos anos 70 do século passado, comecava a ser moldada muito tempo antes,
como sindnimo de progresso e desenvolvimento.

Larrosa (1994) salienta, em relacdo a isso, a importancia dos estudos foucaultianos para
a compreensao das praticas pedagogicas que constroem e modificam as experiéncias que 0s
individuos tém em relacgdo a si mesmos, trabalhando com os “[...] mecanismos que transformam
0s seres humanos em sujeitos”. (LAROSSA, 1994, p. 37, grifos do autor). Nesse sentido, o que
se abre como possibilidade ndo é a construgdo de uma teoria do sujeito, mas mostrar “[...] COMO
a pessoa humana se fabrica no interior de certos aparatos (pedagdgicos, terapéuticos, ...) de
subjetivacdo”. (Ibid., p. 37). Esses aparatos apareceriam como produtores de sujeitos, como de
certa forma podemos perceber no desenho de Tonucci (1997). Aparatos que estdo instalados ha
muito tempo e que estdo conectados com “[...] a escola que produzia sujeitos doceis [...]”
(TONUCCI, 1997, p. 11), como afirma Tullio de Mauro no prefacio do livro do artista italiano,
ao trazer a perspectiva foucaultiana para sua obra.

A fabricacdo desse sujeito passaria tanto por esses aparatos, quanto por ele mesmo,
retirando a pura reflexdo do autoconhecimento, do autocontrole, da autodisciplina, para se

transformar em acdo sobre si mesmo, na busca pelo se conhecer, se controlar, se disciplinar. O
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mecanismo seria tanto mais eficaz quanto conseguisse incluir o préprio individuo na construcéo
de sua subjetivacdo. No entanto, paradoxalmente, também trazia um discurso que buscava
naturalizar esses processos e coloca-los como um caminho do sujeito em busca da consciéncia
de si, em busca de sua esséncia. Foucault, segundo Larossa (1994), busca desconstruir essa

natureza humana, demonstrando que

A propria experiéncia de si ndo é sendo o resultado de um complexo processo
historico de fabricagcdo no qual se entrecruzam os discursos que definem a
verdade do sujeito, as préaticas que regulam seu comportamento e as formas
de subjetividade nas quais se constitui sua prdpria interioridade.
(LAROSSA, 1994, p. 43).

Nesse sentido, a maquina que Tonucci (1997) problematiza, a escola, pode ser ao
mesmo tempo tomada como algo possivel de ser visto, de ser visivel, para entendermos quem
ela captura na construcéo dessa subjetividade, quanto no sentido da eficacia dos processos que
realiza para a concretizacdo desse objetivo. “Maquinas oticas” (LAROSSA, 1994, p. 60) que
tornam visiveis os objetos que veem, mas que também constituem o olhar que vé. Olhar que ja
esta se constituindo, e que estabelece uma forma de olhar antes mesmo da compreensao do que
se Vé. Os sujeitos que saem da maquina de Tonucci (1997) olham para 0s proprios processos
gue os constituiram com lentes que sdo produzidas pela propria maquina. O olho que observa
ndo é limpo e isento, mas construido pelo préprio ponto de vista que o gera. Os 6culos que
vemos nos alunos que saem da “grande maquina escolar” regularizam formas de ver e perceber
a si mesmos, ainda que isso nao signifique que o proprio individuo deixe de ser um operario de
si mesmo nessa construcao.

Da mesma forma, a visdo sobre os que ndo se adaptam a esse padrdo, 0s que nédo
conseguem ser lapidados (ou lapidar a si mesmos) pela “grande maquina escolar”, Sd0
mandados para o descarte, para o lixo, na problematizacdo de Tonucci (1997), pois néao
“servem” ao modelo de cidaddo que se espera, que possa contribuir para o progresso e
desenvolvimento da sociedade. Essa visdo, assim como outras ja destacadas anteriormente, nos
permite perceber 0 quanto essa maquinaria ainda é ativa na contemporaneidade, mesmo que a
distancia para a época moderna, no que se refere ao tempo historico, ja remonte a mais de cem
anos. Um exemplo disso foi a fala do entdo Ministro da Educac¢do do Brasil, Milton Ribeiro,

numa entrevista ao programa “Sem Censura”, da TV Brasil, no dia 09 de agosto de 20217, em

7 Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/euestudante/2021/08/4944022-ministro-da-educacao-
alunos-com-deficiencia-atrapalham.html. Acesso em: 10 set. 2021.
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que afirmava que criangas com deficiéncia atrapalham a aprendizagem das outras criangas na

sala de aula. Nas suas palavras,

O que é inclusivismo? A crianca com deficiéncia é colocada dentro de uma
sala de alunos sem deficiéncia. Ela ndo aprendia, ela “atrapalhava” — entre
aspas, essa palavra eu falo com muito cuidado — ela atrapalhava o aprendizado
dos outros, porque a professora nao tinha equipe, ndo tinha conhecimento para
dar a ela, atencéo especial.

Podemos perceber que o ministro divide a sala de aula entre “os com” e “os sem”
deficiéncia, numa clara demonstracdo de uma visao pré-concebida do que serve e do que ndo
serve a esse funcionamento. O que a crianga “nao aprendia” ja estd pré-determinando o sujeito
e 0 que se espera que ele aprenda. Quem ndo consegue se adaptar, se fazer aprendiz disso,
“atrapalha” os que estdo aptos a esse aprender. A referéncia a prépria professora mostra que 0s
conhecimentos que ela tem a trazer aos alunos ndo estariam no ambito de alcance dessas
criangas que “atrapalham”. Podemos notar também que a “atencdo especial” que finaliza esse
trecho da entrevista ndo se configura na busca de uma atencdo para o cuidado de si, no sentido
ja trabalhado em outra secdo da minha dissertacdo, mas no sentido de uma atencao para o “nao
atrapalhar” os outros.

Na mesma entrevista, 0 Ministro afirma que a “[...] universidade deveria, na verdade,
ser para poucos, nesse sentido de ser atil a sociedade [...]” e que muitos profissionais que ali
foram formados, como engenheiros e advogados, estdo hoje executando outras tarefas como
motoristas de UBER, por ndo encontrar uma colocacdo adequada no mercado. Defende que, se
“[...] fosse um técnico de informatica, conseguiria emprego, porque tem uma demanda muito
grande”. Nessa parte da entrevista, parece-me que podemos encontrar outra razao que diferencia
0s que serdo os “bons cidaddos” da “grande maquina escolar” e os que serdo descartados COMo
“lixo”. O critério aqui estaria vinculado a utilidade para a sociedade, a se adaptar as demandas
que a sociedade estabelece.

Nesse sentido, cabe perguntar: Como se constituiu a concepc¢éo de utilidade que aqui se
explicita? Como essa concepgéo interfere nos processos educacionais na contemporaneidade?
Que sujeitos emergem a partir dessa concepgdo? O que se espera desses sujeitos,
particularmente na educacéo, no intuito de suprir essas demandas?

Para problematizarmos questdes como essas, € preciso que primeiramente se perceba
que todo o sistema disciplinar estudado por Foucault (2014b) e que até aqui tenho buscado

salientar entrou em crise ap0s a Segunda Guerra Mundial. Segundo Deleuze (2013), essa crise
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é generalizada e j& havia sido prevista pelo préprio Foucault, atingindo todos os meios de
confinamento que estruturavam a sociedade disciplinar. Prisdo, escola, fabrica, entre outras
instituicBes disciplinares, ja ndo dao conta das modula¢des constantes dos novos sistemas de
producdo. Por isso, é preciso formacao constante e controle permanente, em que a escola e a
fabrica, para citar dois exemplos ja relacionados anteriormente com a obra de Tonucci (1997),
seguem o funcionamento de uma cultura empresarial e do empreendimento (DARDOT,;
LAVAL, 2016), em que os proprios individuos sdo vistos a partir da légica dos nameros,
divisiveis e mensuraveis, como amostras e dados do mercado.

Por isso, as maquinas operadas ja ndo funcionam como a antiga estrutura pesada e
arcaica das fabricas que confinavam os operarios por horas em tarefas repetitivas e massivas.
As maquinas da sociedade de controle sdo as da informatica, os computadores, em que a
flutuacdo, as multiplas tarefas e a comunicacéo instantanea produzem modulac6es incessantes.
O que se vende é uma adaptabilidade constante ao novo: “Ja ndo ¢ mais um capitalismo dirigido
para a producdo, mas para o produto, isto é, para a venda ou para 0 mercado” (DELEUZE,
2013, p. 228). O que se produz é a inovacdo continua e rapida, em gue nos sentimos
constantemente endividados, em déficit com nds mesmos por nao atingirmos a motivacao e 0s
recursos necessarios para dar conta das tarefas que ja ndo sdo incumbidas a uma massa, mas a
um individuo apartado da coletividade e responsabilizado pelos resultados obtidos.

Nesse sentido, para Deleuze (2013), a educacgéo tendeu, nesse processo, a ser cada vez
menos fechada e cada vez mais atrelada ao meio profissional, confundindo-se com os objetivos
e resultados do funcionamento das empresas. A formacéo e o trabalho invadem o espaco escolar
e o domiciliar, trazendo consigo a necessidade constante de aperfeicoamento e especializacao.
Na sociedade de controle, ambos ndo terminam nunca, construindo projetos de vida que se
iniciam cada vez mais cedo e se encerram cada vez mais tarde. Esse processo aberto exige
competéncias especificas dos individuos para atingirem a adaptabilidade necessaria ao
funcionamento do mercado. Para isso, é importante o individuo desenvolver a capacidade de

governar a si mesmo para essa adaptabilidade. O mercado

[...] é concebido, portanto, como um processo de autoformacdo do sujeito
econdmico, um processo subjetivo autoeducador e autodisciplinador, pelo
qual o individuo aprende a se conduzir. O processo de mercado constréi seu
préprio sujeito. Ele é autoconstrutivo. (DARDOT; LAVAL, 2016, p. 140,
grifo dos autores).

Como podemos observar, governar a si mesmo, no sentido da adaptabilidade ao
mercado, esta muito distante do sentido trabalhado por Foucault (2010a) em relacdo a Socrates,
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Platdo e Séneca, dentre outros autores, do sentido politico e ético da vida na sociedade.
Governar a si mesmo, no trecho citado, tem relagdo muito mais proxima com o sentido
econémico do neoliberalismo, do sujeito que se autorregula, que aprende a se conduzir e se
construir para ser o sujeito empreendedor. E que, ao empreender, também aprende. Formacéo
continuada do individuo que busca seus proprios objetivos e sobre os quais é responsavel como
empreendedor.

Para problematizar todas essas questdes, de uma sociedade que ja ndo é mais apenas
disciplinar, no sentido foucaultiano, mas de controle e do neoliberalismo como uma
racionalidade que produz modos de subjetivacdo, proponho a andlise do texto Educagdo: um
tesouro a descobrir (DELORS et al., 1998), relatério para a UNESCO da Comissdo
Internacional sobre Educacdo para o século XXI, presidida por Jacques Delors. Além dos
parametros desejados para a educacdo nas proximas décadas, o relatorio € farto em elementos
para a compreensdo de um modelo educacional que se sustenta na concepg¢édo da produgéo, do
utilitario, das demandas do mercado.

A comissdo que elaborou o relatorio foi criada oficialmente em 1993 pela UNESCO e
foi financiada pelo proprio 6rgdo internacional. Desde 1968, a UNESCO ja desenvolvia estudos
que tinham como objetivo avaliar os problemas e as prioridades da educacdo, bem como
recomendar ac¢des inovadoras que pudessem atacar esses problemas e ajudar a atingir essas
prioridades. Ja em 1971, Renné Maheu, na época Diretor Geral da entidade, solicitou a Edgar
Faure, ex-Ministro da Educacdo francés, que reunisse um grupo de estudiosos que se
preocupasse com a transformacdo muito rapida que o conhecimento e a propria sociedade
vinham presenciando, assim como com as exigéncias para o desenvolvimento de uma educagéo
que estivesse conforme e adaptada a essas novas exigéncias. Da mesma forma, a comissédo
presidida por Delors buscava definir o que era essencial para o futuro ndo s6 da educacdo, mas
de toda a sociedade. Cultura, cidadania, coesdo social, trabalho, emprego, desenvolvimento,
pesquisa e ciéncia foram algumas pistas que levaram o grupo a definir temas transversais que
estivessem vinculados ao funcionamento dos sistemas educacionais, e que resultaram na
escolha de trés eixos: (i) as tecnologias da informacdo, (ii) os professores e 0 processo
pedagogico e (iii) o financiamento e a gestdo da educacéo.

Pode-se observar que dos trés eixos, dois estdo fortemente associados a aspectos que
cresceram em importancia nas ultimas décadas, principalmente a partir dos anos 70 do século
passado: as novas tecnologias da informagéo, que tiveram um aumento vertiginoso tanto na
producdo, como no acesso a elas, e a compreensdo dos processos educacionais como gestdo, o

que aproximou a escola do funcionamento das empresas, tanto na sua administracdo, quanto



63

nos objetivos a serem alcancados. O terceiro eixo, dos professores e 0 processo pedagdgico,
passou a ser extremamente influenciado pelos outros dois, o que pode ser explicado pelas
politicas neoliberais adotadas por boa parte dos paises do mundo e que também estéo presentes
claramente na construcao e elaboracédo do relatdrio que foi publicado em 1996 pela UNESCO.
Segundo Dardot e Laval (2016), essas politicas neoliberais podem ser entendidas como uma
racionalidade que ““[...] tende a estruturar e organizar ndo apenas a a¢do dos governantes, mas
até a propria conduta dos governados” (Ibid., p. 17), apresentando como principal motor a ideia
de empresa como modelo de subjetivacdo, adaptada a concorréncia e ao progresso. Tal
concepgdo demanda a percep¢do de que a vida do préprio individuo precisa ser pensada como
empresariamento de si mesmo, para dar conta de uma metanarrativa de mercado que se sustenta,
paradoxalmente, numa constante adaptabilidade do individuo as novas necessidades, ndo do

sujeito, mas do préprio mercado. Segundo 0s mesmos autores,

O neoliberalismo pode ser definido como o conjunto de discursos, préaticas e
dispositivos que determinam um novo modo de governo dos homens segundo
o principio universal da concorréncia. (DARDOT; LAVAL, 2016, p. 17).

Esse principio universal, o da concorréncia, tornar-se-ia um modo de conduta do sujeito
que tenta superar e ultrapassar os outros buscando oportunidades que lhe tragam lucros. A
I6gica da competicdo e da rivalidade acirra-se como fundamento de uma visdo de mundo,
inclusive educacional, que ndo é totalmente nova, pois ja esta presente desde 19308, mas que
ganha contornos muito mais claros e eficazes nos ultimos 50 anos. Seu sistema, hoje presente
no mundo inteiro, “[...] estende a ldgica do capital a todas as relacdes sociais e a todas as esferas
da vida” (DARDOT; LAVAL, 2016, p. 8), assim como esta organizado para

[...] moldar os sujeitos para torna-los empreendedores que saibam aproveitar
as oportunidades de lucro e estejam dispostos a entrar no processo permanente
da concorréncia. (DARDOT; LAVAL, 2016, p. 136).

Esse produzir os sujeitos para o empreendedorismo esta fortemente presente no relatorio
presidido por Jacques Delors para a UNESCO, que pensa os discursos, praticas e dispositivos
que sustentem educacionalmente a proposta do mercado como logica de todas as relacOes
sociais. 1sso é perceptivel em varios elementos ao longo do documento, a comegar pelo titulo,

que trata a educagdo como um tesouro a descobrir, j& aludindo a um Iéxico empresarial do lucro

8 Aqui utilizo como referéncia o préprio livro de Dardot e Laval (2016), para quem o liberalismo ja vinha em crise
desde 1880, agravada pela crise econdmica dos anos 30 do século XX, levando vérios autores a proporem uma
revisdo dessa teoria, base do neoliberalismo.



64

e da recompensa, 0 que se tornara ainda mais claro com a leitura de todo o texto. Além disso, a
andlise dos 15 integrantes da comissdo também revela 0 quanto a concepcdo da gestdo
empresarial esta presente na elaboracdo desse projeto. Apesar de contar com especialistas na
area da educacdo, como professores de varias areas, ministros da educacdo, conselheiros e
diretores educacionais de varios paises, também estdo presentes com destaque profissionais
ligados & &rea industrial, dos meios de comunicagdo de massa, de cooperativas empregaticias e
até um ex-Ministro da Economia e da Fazenda da Franca, o proprio Jacques Delors que preside
a comissdo. No caso da publicacdo do documento no Brasil, em 2010, utilizada para minha
andlise, apesar de estar a cargo do Setor de Educacdo da Representacdo da UNESCO no Brasil,
foi patrocinada pela Fundacdo Faber-Castell, ligada a empresa de mesmo nome com sede na
Alemanha e que é uma das maiores produtoras do mundo de materiais escolares.

Essa influéncia da gestdo empresarial e do proprio modelo de empresa em documentos
de propostas educacionais, como o relatério da UNESCO, também é acompanhada por uma
forte parceria entre o publico e o privado em muitos paises do mundo, inclusive no Brasil. E 0
caso da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de 2017, influenciada na sua construgédo por
instituicOes e fundacgdes que sdo gerenciadas por agentes financeiros que investem na educacao,
como a Fundacdo Lemann, o Instituto Ayrton Senna, o Instituto Unibanco, a Fundacédo Itau
Social e a Fundacéo Roberto Marinho. Juntamente com 6rgéos internacionais como a propria
UNESCO, a Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE) e o
Banco Mundial, essas organizacgdes estiveram presentes nas reuniées com orgaos publicos para
a discussao e elaboracdo da proposta. Todos esses aspectos tém provocado a discussao sobre 0s
interesses desses agentes, sobretudo financeiros, na educacdo. Uma das hipo6teses sempre
levantada é o interesse em levar a légica empresarial para dentro das escolas.

No que se refere ao texto propriamente dito, inicia-se por uma longa introducéo assinada
pelo presidente da comissao, para depois apresentar 0s horizontes, principios e orienta¢cdes para
a educacdo no século XXI. A leitura do texto permite identificar um conjunto de palavras que
se aproximam claramente do discurso mercadoldgico empreendedor. “Inovagéo”,
“competicdo™, ‘“‘superacdo”, “criatividade”, “projeto pessoal”, “flexibilidade™, “aptiddo”,
“promocdo”, “empreender”, “desenvolvimento”, “investimento”, “crescimento econdémico”,
“capital”, “incentivo”, “aceleracdo”, “competéncia”, “eficacia”, “tecnologias”, “gerenciar” sdo
algumas das expressoes que ajudam a tecer um discurso que nos parece hoje normalizado dentro
da educagdo, mas que emerge de um contexto fortemente neoliberal com a intencéo de construir

uma educacdo orientada para 0 mercado. Além das expressdes citadas, destacam-se trés
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palavras que acompanham todo o texto, fios condutores da educacdo para 0Ss novos tempos:
“progresso”, “adaptacdo” e “aprender”.

Toda a primeira parte do texto repete constantemente a ideia de progresso, pressuposto
da racionalidade técnico-cientifica que se desenvolveu desde a Modernidade e que ainda esta
presente no &mbito da producéo industrial, cientifica e até mesmo cultural, como demonstraram
Adorno, Horkheimer e Benjamin, dentre outros pensadores ligados a Escola de Frankfurt. Esses
autores se dedicaram, ao longo do século XX, a analisar a concepcao de uma razéo instrumental
que permeia essas diferentes formas de producédo. Nesse contexto, o que importa é a constante
evolugdo, percebendo a realidade numa linearidade em que o0 novo é sempre superior ao antigo.
Isso exige que a maquina produtiva, para usar a expressdo de Tonucci (1997) em relacdo a
escola, esteja sempre se renovando, incorporando novos procedimentos, técnicas, ferramentas.
Nessa logica, é preciso reinventar-se para 0 progresso para nao ficar atrasado na competicao.

Nas palavras de Delors,

Compete a educagdo a nobre tarefa de suscitar em todos, segundo as tradigdes
e as convicgdes de cada um, no pleno respeito do pluralismo, essa elevagéo do
pensamento e do espirito até o universal e, inclusive, uma espécie de
superacéao de si mesmo. (DELORS et al., 1998, p. 9).

Essa € a razdo para a exigéncia da flexibilidade no relatério da UNESCO. Uma educagéo
para 0s novos tempos necessita que o individuo busque a superagéo de si mesmo o tempo inteiro
para estar apto e adequado ao progresso que se impde a ele. Pode-se notar que, apesar da defesa
das convicgbes de cada um e do pluralismo, Delors menciona um universal que esta acima
dessas convicgoes e pluralismos e ao qual os individuos precisariam se submeter.

Por isso a importancia de o relatorio também destacar a capacidade de adaptacdo. Tanto
no longo trecho de introducdo do relatério, quanto na parte que delineia os parametros a serem
seguidos, salienta-se a importancia de que, diante das transformac6es constantes oferecidas pelo
progresso, é necessario que tanto os individuos, quanto a propria educacao estejam aptos a essa
caracteristica contemporanea. Buscar “[...] adaptar-se sem se negar a si mesmo [...]” (DELORS
et al., 1998, p. 8) para que se possa “[...] enfrentar o desafio instigante das novas tecnologias
da informag&o” (Ibid., p. 8) é um dos exemplos em que o relatério convoca para a constante
adaptacdo dos individuos. Assim como quando citada a contribuicdo que a universidade pode
dar a esse processo, que ela ofereca “[...] qualificacbes profissionais respaldadas em cursos e
conteudos constantemente adaptados as necessidades da economia” (Ibid., p. 18). O que parece

evidente, ndo s6 nesses dois trechos que cito, mas na quantidade muito grande de referéncias
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no texto & adaptacdo, é que tanto o individuo, quanto a educacdo sdo meios para a realizacdo
do objetivo maior, 0 progresso e o0 desenvolvimento técnico, cientifico, econdémico,
mercadologico.

Nesse sentido, o relatério guarda especial atencdo aos paises pobres e em
desenvolvimento, salientando mais fortemente a necessidade de que, nesses locais, deva-se
“[...] propor novas perspectivas de desenvolvimento que permitam a construcdo efetiva, em
seus paises, de um futuro melhor para todos os cidaddos”. (DELORS et al., 1998, p. 18). Mas
de quais perspectivas se estd falando? O que significa um futuro melhor? O texto segue
salientando a importancia de “[...] formar, na area profissional e técnica, as futuras elites e os
diplomados de nivel médio e superior [...]” (Ibid., p.19), mais uma vez se referindo aos modelos
de desenvolvimento que levardo a sociedade ao progresso de forma continua e acelerada.

Todos esses aspectos até aqui levantados sobre as duas palavras que ganham destaque
no relatorio, o progresso e a adaptacdo, levam-nos a terceira palavra que estd em evidéncia
durante todo o texto: aprender. Sobretudo quando sdo apresentados os principios da educacéo
através dos quatro pilares da educacdo para o século XXI: aprender a conhecer, aprender a
fazer, aprender a conviver, aprender a ser, percebem-se vinculos muito claros com as outras
duas palavras-chave. Vinculos que sdo construidos através da ligacdo com termos como
“qualificacdo  profissional”,  “competéncia”,  “apta”,  “trabalhar”,  “gerenciar”,
“desenvolvimento”. Termos que, como ja colocado anteriormente, tém proximidade com o
Iéxico empresarial que permeia a ldgica neoliberal. Chama a atencéo, por exemplo, a expressao
“[...] aprender a aprender [...]” (DELORS et al., 1998, p. 31), utilizada na apresentacéo do pilar
aprender a conhecer. Ela pode ser entendida e complementada quando, pouco adiante no texto,
salienta-se a necessidade de constante “[...] atualizagao, reciclagem e conversao[...]”. (Ibid., p.
32). Novamente aparece a concepcao de superacdo de si mesmo, de uma educacdo que prepare
o individuo para as constantes mudancas em todos os ambitos, o que precisa ocorrer durante
toda a sua vida. Essa conversdo de que se fala, no entanto, ndo esta ligada ao sentido da
conversao do olhar que tratei anteriormente em relacdo aos estudos de Foucault (2010a) e aos
objetivos de minha pesquisa, mas a uma conversao para a ldgica do aprimoramento, da
adaptabilidade, da inovacdo de si mesmo, processos tipicos da racionalidade instrumental e
incorporados pela sociedade contemporanea neoliberal.

Biesta (2020) problematiza essas questdes do aprender em seu livro Para além da

aprendizagem, ao afirmar que
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Pensar na educagcdo como uma transacdo econdmica, COmo um processo de
satisfazer as necessidades do aprendente — algo que se tornou possivel pela
nova linguagem da aprendizagem —, €, portanto, antes de mais nada
problematico, porque se compreende mal o papel do aprendente e o papel do
profissional da educagéo na relagéo educacional. (BIESTA, 2020, p. 41).

Isso levaria, segundo o autor, a preocupacdes nas propostas educacionais mais
vinculadas a questdes técnicas do que qualquer outro fator. Como consequéncia, eficiéncia e
eficacia se sobreporiam aos préprios sujeitos aqui envolvidos, o aprendente e o profissional da
educacdo. E se pergunta “Qual é o papel da educagdo hoje?” (BIESTA, 2020, p. 129),
apontando como respostas possiveis, no atual cenario, a competitividade na economia global, a
transmisséo de conhecimentos e valores para a boa cidadania e a garantia da obtencédo de boas
notas nas avaliacGes internacionais. Além disso, aponta dois problemas nessas respostas. O
primeiro, ligado a percepcao de que esses trés objetivos sdo vistos como evidentes e inevitaveis,
ndo havendo outra saida para a educacdo do que se adaptar a essa realidade. Segundo, as

pressuposicoes que isso traz, em que a educacgéo

[...] é vista em termos da criagdo de identidades particulares — o aprendiz da
vida inteira, 0 bom cidadao, o estudante de desempenho elevado — e em termos
de criacdo de uma ordem social competitiva, estavel e bem-sucedida. Para que
isso seja possivel, o préprio processo educacional tem de ser descrito como
uma tecnologia, como um instrumento que pode ser posto a funcionar para
realizar fins predeterminados. (BIESTA, 2020, p. 131).

Como podemos perceber, ndo s6 esse funcionamento da educacdo esta de acordo com
0s objetivos do relatério de 1996 da UNESCO, no que se refere ao desempenho e
competitividade, como também esta de acordo com a questdo disciplinar estudada por Foucault
(2014b) em relacdo a escola quando pensada dentro de uma maquina na modernidade, como
formadora do cidad&o pronto a colaborar com a sociedade para a produtividade. Em ambos os
textos, aqui brevemente analisados, Educacdo: um tesouro a descobrir e Vigiar e punir, a
“grande maquina escolar” que Tonucci (1997) nos traz em sua obra ainda ecoa em boa parte
dos processos ligados a escola. Fago essa relacdo considerando, evidentemente, o documento
da UNESCO mais antigo, base para os documentos sobre educacdo em vigéncia no Brasil.

Ecoa inclusive nos discursos que retratam uma suposta e infinita crise da escola na
contemporaneidade, profetizando que a escola estaria obsoleta e precisaria ser substituida ou
transformada para se adequar aos novos tempos e necessidades. Em dois pontos destacados nos
paragrafos anteriores, o da formacdo do bom cidaddo, assim como o da formacéo para a

competicdo e a vida bem-sucedida, podemos encontrar exemplos desse tipo de discurso nos
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proprios documentos que norteiam a educacao brasileira, como a BNCC (BRASIL, 2017). Nas
competéncias gerais da Educagdo Baésica, ainda no inicio do texto, ja sdo amplamente

apresentados esses dois objetivos. Destaco trés das dez competéncias:

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relacGes
préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade. [...]

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacdo, tomando decises com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.
(BRASIL, 2017, p. 9-10).

Como podemos perceber nas competéncias citadas, os textos sdo tecidos de forma a
entrelacar, de um lado, o cidaddo critico, reflexivo, ético, livre, autbnomo, responsavel,
democrético e solidario, para citar alguns exemplos, e, de outro lado, o sujeito tecnoldgico,
protagonista, apto para o trabalho, flexivel e resiliente. Todos esses termos estdo amplamente
préximos dos resultados esperados pela sociedade disciplinar e de controle, mas também pela
sociedade do desempenho que Han (2017) problematiza. Para o filésofo, o que caracteriza essa
nova sociedade séo as concepgOes de projeto, de iniciativa, de produgdo, vinculadas a uma
grande transformacdo da negatividade caracteristica das sociedades anteriores para a
positividade da sociedade do desempenho.

Essa positividade, caracterizada por um excesso em todos os sentidos, para o prazer,
para a velocidade, para a flexibilidade, para a adaptabilidade, para o empreendedorismo, tem
atravessado as escolas, por exemplo, na percepcao de que criangas e jovens buscam cada vez
mais resultados, recompensas e beneficios rapidos, transferindo para atividades como a leitura
e a escrita o desejo de satisfacdo instantanea que encontram na internet, no espetaculo midiatico
e nas redes sociais. Esses contextos referendam mais uma vez a defesa de uma crise da escola,
produzindo “[...] um regime discursivo na atualidade que insiste em colocar a escola em uma
posicdo de obsolescéncia”. (CAMPESATO; SCHULER, 2019, p. 2). Para esse regime
discursivo, essa obsolescéncia esta vinculada, por exemplo, a incapacidade da escola em se
adequar a sociedade imagética do cinema, da televisdo, do computador, do tablet e dos
smartphones, dificultando a possibilidade de que a escola atinja as demandas contemporaneas.
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Por isso trago um terceiro aspecto que considero importante explorar na obra de Tonucci
(1997) e que se vincula as problematiza¢Ges que proponho pensar sobre a escola nesse inicio

de século XXI. Esse aspecto se refere a importancia da imagem no contexto contemporaneo.

2.2.2 Imagens

Tonucci (1997) constroi a ideia de “maquina escolar” sobretudo através da imagem. As
palavras que sdo utilizadas, também importantes, surgem como intertextos que dialogam com
0 texto imagético. Para alguns, a representacdo de suas criticas em relacdo a essa maquina
possivelmente ndo ficaria tdo forte e significativa se fosse transformada em um texto expresso
somente em palavras. Da mesma forma, a compreensao dessas criticas me parece possibilitar
um sentido muito mais abrangente na medida em que sdo construidas pela imagem.

Um exemplo do que estou propondo pode ser visto no final da linha de montagem,
guando os alunos saem dessa escola/maquina. Com o intuito de ajudar o leitor, evitando que

precise voltar algumas péginas para observar a imagem, compartilho novamente a obra.

Figura 6 - A grande maquina escolar 2

Fonte: Tonucci (1997, p. 100-101)

Como podemos observar, a direcdo para a qual os alunos sdo encaminhados na imagem

janos indica um futuro que esta por vir, em oposicao ao outro lado, que indica o ponto em que
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os alunos ingressam na maquina, como o passado e origem deles. A desordem, multiplicidade
e indisciplina da chegada contrastam com a ordem, unicidade e disciplina da saida. A placa
abaixo da esteira poderia muito bem indicar apenas a direcdo, sem a necessidade do texto escrito
“Sejam bons cidaddos! A sociedade os espera!”. (TONUCCI, 1997). Ou mesmo nem ser
colocada, pois 0 corpo e a postura dos alunos j& nos permitem perceber o que os espera. Com
1SS0 ndo pretendo desmerecer as palavras e outras formas de texto. Apenas salientar, como parte
importante da minha pesquisa sobre o olhar, que as imagens se configuram cada vez mais como
uma linguagem proxima ndo somente das artes e de outras manifestagcdes que ja as utilizavam,
mas de todos os &mbitos da vida na contemporaneidade e, portanto, também na educacéo.

A constatacdo dessa abundancia das imagens na contemporaneidade levou muitos
autores a problematizar esse fator, sobretudo quando ligado a educacdo de criancgas e jovens,
produzindo percepcdes que variam entre os que defendem essa abundancia como prejudicial a
escola e os que defendem a inclusdo das imagens como uma outra possibilidade dentro da
educacéo. Esclareco que colocar essa variagdo como um “entre” tem como objetivo abrir para
as muitas percepc¢des que podem se colocar ai dentro e ndo como uma polarizagdo do “a favor”
e “contra”. N&o se trata de uma outra forma de binarismo que resultaria em discussdes que em
nada contribuem para a problematizacéo da tematica. Importa considerar as diversas condi¢oes
de possibilidade que estdo imbricadas nessa discussdo. No entanto, também ndo se trata de
assumir posi¢do nenhuma, na medida em que este trabalho se propde a discutir o olhar como
possibilidade para o cuidado de si e como forma de subjetivacdo. Assim, as imagens sao
ferramentas-equipagens, no sentido foucaultiano, possibilidades imprescindiveis para a
pesquisa que ora se desenvolve.

Uma das autoras que problematiza a imagem na contemporaneidade escolar é Paula
Sibilia (2012). Logo no inicio de seu livro Redes ou paredes: A escola em tempos de dispersao,
a pesquisadora coloca a escola como uma instituicdo em crise. Assim como Tonucci (1997),
Sibilia questiona 0 modelo escolar da modernidade, tratando-o como uma “maquina antiquada”
(SIBILIA, 2012, p. 13) que esta “se tornando incompativel com os corpos e as subjetividades
das criangas de hoje”. (Ibid., p. 13, grifos da autora). Ao mesmo tempo, aponta que novas
maquinas estdo surgindo e ocupando o lugar das parafernalias anteriores, em especial “[...] 0s
aparelhos moveis de comunicagdo e informagao”. (Ibid., p. 14). Essas duas maquinarias

estariam em choque, a partir do momento em que

[...] numa sociedade fortemente midiatizada, fascinada pela incitacdo a
visibilidade e instada a adotar com rapidez os mais surpreendentes avangos
tecno-cientificos, em meio aos vertiginosos processos de globalizacdo de
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todos os mercados, entra em colapso a subjetividade interiorizada que
habitava o espirito do “homem-maquina”. (SIBILIA, 2012, p. 49).

Podemos perceber no texto de Sibilia (2012) uma associacdo entre 0s avangos tecno-
cientificos da racionalidade instrumental e o poder dos mercados globalizados, marcando mais
uma vez, como ja havia colocado anteriormente, a empresa como modelo institucional levado
a todos os &mbitos da vida. O que € importante destacar nesse trecho, em relagdo as imagens, é
o fato de que a autora salienta o quanto esse novo modelo ndo pode prescindir de um apoio para
sua existéncia e eficicia da sociedade midiatizada, em que a producdo e 0 consumo Ss&do
alavancados por uma légica do marketing e da propaganda. Nessa ldgica, somos chamados a
nos exibirmos constantemente em telas ““[...] onipresentes e interconectadas [...]” (Ibid., p. 48),
exteriorizando, em projecdes visuais, uma subjetividade que ja ndo pode ficar presa numa
interioridade, ndo consegue ficar invisivel aos olhos alheios. Essas telas, sobretudo dos
dispositivos eletrénicos, colaboram para uma metamorfose dos corpos internalizados da
modernidade para corpos contemporaneos, “[...] transparentes, decodificaveis e talvez até
mesmo reprogramaveis”. (Ibid., p. 57)

Esses novos corpos, inclusive os da escola, estariam entdo mediados o tempo inteiro
pelas imagens, aspecto que Guy Debord (1997) ja havia salientado, em 1967, no livro Sociedade
do espetaculo. Para Sibilia (2012, p. 63),

[...] a sociedade contemporanea esta fascinada pelos sedutores feiticos das
imagens. De fato, depois de atravessar um seéculo inteiro sob a luz
deslumbrante do cinema e ap6s vérias décadas de intenso contato com a
televisdo, a cultura atual é fortemente marcada pelos meios de comunicagéo
audiovisuais. Mais recentemente, a producdo e a circulacdo de imagens se
multiplicou exponencialmente, gracas a irrupcdo triunfal das redes
informatizadas.

O que considero importante destacar nesse trecho é a necessaria diferenciacdo entre as
imagens produzidas para o cinema, como uma das artes mais proficuas do século XX, e as
imagens multiplicadas nas Gltimas quatro décadas pelos dispositivos eletrdnicos através das
redes sociais, por exemplo. Mesmo a televiséo, icone do aumento da poténcia das imagens
como entretenimento durante o seculo XX, precisa ser pensada antes e depois do advento do
modelo dos reality shows, tipo de programa que domina boa parte das grades televisivas nos
ultimos trinta anos. Esses dois exemplos trazem bem, na minha concepcao, a diferenca entre as
imagens que Sibilia (2012) critica em seu livro e a imagem filmica que defendo na minha
pesquisa como possibilidade na construcao do olhar para o cuidado de si. No entanto, € preciso

também reconhecer que a imagem, inclusive no cinema, foi potencializada pelos novos recursos
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midiaticos e pelo modelo em rede, que substitui o modelo tradicional da comunidade e se baseia
nos processos de conexdo e desconexdo rapidos, fragilizando as relagGes e a prdpria forma
como percebemos a realidade.

Segundo Lipovetsky e Serroy (2009, p. 101), um dos grandes tracos de nossa época

[...] é o apagamento da dominancia dos mecanismos de socializagdo e de
individualizagdo que Foucault designava pelo nome de “disciplina”. Esse
grande dispositivo multissecular ndo é mais o0 esquema estruturador da
hipermodernidade. As injunc¢des e regulamentos uniformes destinados a criar
obediéncia regular dos corpos foram sucedidos pelas desregulagdes do
hiperconsumo, pela polifonia das solicitacfes, pela nebulosa caleidoscépica
das imagens. Agora, o controle pan-6ptico e o esquadrinhamento analitico sdo
suplantados pela cultura mosaica das telas e pelos estimulos audiovisuais
dispersos. A nova relagdo com o cinema é o eco dessa transformacao.

Podemos perceber, assim, a quebra de uma linearidade narrativa, baseada numa
estrutura uniforme, para uma rede complexa e multidirecional que é marcada pelo excesso, em
gue somos convocados a descontinuas e sucessivas impressdes. Polifonia de solicitacdes que ja
ndo encontra no centro do panodptico o foco irradiador da atencgdo e vigilancia, mas que controla
pela dispersédo das redes que se desdobram em multiplas dire¢des, inclusive audiovisuais.

Esse contexto ndo torna facil a tarefa de se problematizar as imagens, principalmente do
cinema, como possibilidade para um exercicio de subjetivacdo que envolva o cuidado de si no
espaco escolar. O transbordamento de efeitos visuais caracteristicos de nosso tempo sugere um
cansaco que tornaria pouco provavel aos nossos olhares uma educagdo que buscasse ser
transformadora a partir da experiéncia visual. Mas 0s proprios autores a que recorri até agora
para pensar a critica a imagem, Sibilia (2012), Lipovetsky e Serroy (2009), reconhecem sua
importancia e potencialidade, marcadamente através do cinema, para problematizarmos
caminhos e direcOes possiveis para ela. No caso de Sibilia (2012), a propria analise da escola
como parede e como rede hiper conectada, e das consequéncias para 0s sujeitos que dai
emergem, € feita tomando por base filmes produzidos pelo cinema e que se ocuparam dessas
tematicas. Sobretudo Entre os muros da escola (2008), dirigido por Laurent Cantet, é trazido
como exacerbacdo das dificuldades de um mundo que se divide através dos muros da escola,
para dentro e para fora. As redes que se contrapdem no livro as paredes do confinamento
escolar, ganham no filme imagens que potencializam os desafios em se pensar uma educagéo
que ndo seja murada e, portanto, divisora, excludente e desconectada com a realidade “para
fora”. Talvez na mesma linha seja a mencéo por parte da autora do filme The Wall (1982), da

banda de rock Pink Floyd, em que o muro gue se constrai traz fortes referéncias da escola como
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maquinaria, de que tratei anteriormente. Ou tantas outras mengdes a filmes que ja discutiam
problemas que a autora aborda em seu livro, como Tempos modernos (1936), de Charles
Chaplin, Os incompreendidos (1959), de Francois Truffaut, Ao mestre com carinho (1967), de
James Clavell, Mentes perigosas (1995), de John Smith, A sociedade dos poetas mortos (1989),
de Peter Weil, e A onda (2008), de Dennis Gansel.

Da mesma forma, Lipovetsky e Serroy (2009) dedicam-se a mostrar que 0 cinema,
apesar da explosdo de imagens caracteristica de nosso tempo, ndo para de se reinventar como
uma “arte de poderoso dinamismo” (LIPOVETSKY; SERROY, 2009, p. 14), que em nada
indica um declinio de criatividade. A arte da grande tela, fenémeno quase inigualavel do século
XX, tem demonstrado capacidade de se adequar as novas telas que diminuiram de tamanho
tanto quanto aumentaram em recursos técnicos, caso da televisdo, do computador e, mais
recentemente, do smartphone. Em tempos de telas globais, segundo os autores, passamos da
“tela-espetaculo a tela-comunicacdo, de uma tela ao tudo-tela” (LIPOVETSKY; SERROY,
2009, p. 11). O cinema, assim como outras formas de manifestacdo imagéticas, ja ndo cumpre
a funcdo exclusiva de arte ou entretenimento, mas se incorporam a quase totalidade de espacos
e tempos de nossa vida. Na mesma linha que destaquei no livro de Sibilia (2012), apesar das
criticas a sociedade imagética atual, Lipovetsky e Serroy (2009) destrincham uma série
infindavel de filmes nos mais variados estilos e géneros, como curtas, média e longa metragens,
documentérios, ficcBes, cinebiografias, adaptaces, blockbusters. Isso para destacar uma
pequena parte do tudo-tela da época da tela global. Nosso tempo é o da “[...] tela onipresente e
multiforme, planetaria e multimidiatica”. (LIPOVETSKY; SERRQY, 2009, p. 12).

Nesse sentido, por que as imagens, particularmente as do cinema, ndo ocupariam um
lugar de destaque também na Educacdo? Por que ndo contribuiriam para a potencializacdo das
aulas de Filosofia, por exemplo? Rohden e Kussler (2013) problematizam muito bem essa
possibilidade, na minha concepcao, ao pensar a relacdo filosofia e cinema como encontro e

estranhamento:

Antes que a filosofia e 0 cinema sejam tomados como faces contrapostas
precisamos vé-las numa relagdo de proximidade e distanciamento constantes.
Convém manter em mente que, assim como o0 nome, a definicdo e a ciéncia
sdo fatores importantes do processo de conhecimento dialético, a imagem e a
intuicdo/inteleccdo também o sdo. Além disso, as etapas descritas para
confeccdo do filosofar ndo seguem uma linha hierarquizada ascendente e
unidirecional, sendo que multidirecional e intercambidvel — visto que, em
dados momentos, a imagem se sobrepBe aos demais pontos e, em outros, a
definicdo conceitual proposicional a torna subjacente. (ROHDEN;
KUSSLER, 2013, p. 542, grifos dos autores)
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E possivel identificar, a partir do que os autores provocam, que “0 cinema nio é
filosofia, mas pode ser filoséfico, na medida em que trata de problemas que séo do ser humano.”
(ROHDEN; KUSSLER, 2013, p. 541) A linguagem imagética ndo pode, nem deve ser reduzida
a filosofia, mas pode ser filoséfica na medida em que nos ajuda a (re)interpretar nosso mundo
e a n6s mesmos. A imagem ndo seria, portanto, “[...] filosoficamente indigna [...]” (ibid.), mas
uma expressao outra do mundo em que habitamos.

O que me parece fundamental é compreender a riqueza inesgotavel que a imagem
possibilita na constituicdo do sujeito. A poténcia na construcdo do olhar, desde que possa ser
entendida nas brechas, no entre esse mundo da disperséo pela hiper conex&o de que fala Sibilia
(2012). Foucault (1987) ja problematizava as imagens em algumas de suas primeiras obras,
como As palavras e as coisas. Como destaquei no primeiro capitulo desta dissertacdo, na sua
analise da pintura As meninas (1656), de Diego Velasquez, percebemos gque a imagem tem um
papel proprio e diferente da palavra. Veiga-Neto (2002) destaca bem esse aspecto ao lembrar

que, para Foucault,

[...] s@o os elementos visiveis — formagGes ndo-discursivas — e 0s elementos
enunciaveis — formacdes discursivas — que fardo do mundo isso que ele parece
para nos. (VEIGA-NETO, 2002, p. 7, grifos do autor).

A partir disso, essa irredutibilidade do que € visivel ao que é enunciavel, mesmo que
Foucault afirme uma primazia das palavras sobre as imagens na constituicdo desse Nnosso
mundo, permite a afirmacéo de que as imagens ocupam um lugar privilegiado na maneira como
nos relacionamos com ele. Como afirma o fil6sofo francés, ao se jogar profundamente na obra
de Velasquez, “E preciso, pois, fingir ndo saber quem se refletira no fundo espelho e interrogar
esse reflexo ao nivel de sua existéncia”. (FOUCAULT, 1987, p. 25). Esse “fingir ndo saber”
me parece 0 abrir-se ao inusitado, ao ndo dado, ao olhar ainda ndo visivel que possibilita
existéncia(s). Reflexo da conversdo de um olhar que ja ndo se dispersa, mas que se atenta para
si mesmo entre o visivel e o dizivel. Como afirma Han (2017), ao se referir ao pintor Paul

Cézanne,

[...] esse mestre da atencdo profunda, contemplativa, observou certa vez que
podia ver inclusive o perfume das coisas. Essa visualizagdo do perfume exige
uma atengdo profunda. No estado contemplativo, de certo modo, saimos de
n6s mesmos, mergulhando nas coisas. (HAN, 2017, p. 36, grifos do autor).

Assim, essa atencdo profunda de forma nenhuma se distancia do ver e, portanto, das

imagens, como em algumas tradicdes filosoficas que pretenderam desmerecer o sentido do
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olhar como reflexdo. A “visualizagdo do perfume”, do cheiro, configura-se como um sair para
fora de uma visdo estabelecida pela retina ou pela consciéncia do que se vé&, abrindo o pensar
como também do fora. Para isso, Han propde uma “Pedagogia do ver” (HAN, 2017, p. 51),
inspirada no Crepusculo dos idolos, de Nietzsche (2017), em que a paciéncia, a atencdo
profunda, a aproximagdo consigo mesmo contrastam com a hiper conectividade, dispersdo e
excesso de positividade da sociedade do desempenho. Mais uma vez, tanto no exemplo de
Foucault (1987), quanto no de Han (2017), fica saliente a importancia de uma Educacdo que
ndo desmereca, nem minimize a imagem no desenvolvimento de seus objetivos e propostas.

Antes de problematizar isso, principalmente no que se refere ao cinema e a Filosofia
com criangas, na proxima se¢do, gostaria de fazer referéncia ainda a um importante pensador
que também se dedicou a estudar as imagens e que, penso, contribui enormemente para
pensarmos uma educacdo na contemporaneidade que escape a maquinaria de que venho
tratando ao longo desta se¢do. Esse pensador € o filésofo e historiador da arte, Georges Didi-
Huberman (2011; 2012; 2018). Evidentemente problematizo a partir de um recorte de algumas
de suas obras e reflexdes, ndo pretendendo em absoluto dar conta de toda a riquissima producéo
desse pensador em relacdo a esse tema.

A primeira questdo que destaco em Didi-Huberman (2012) é que separar o mundo das
imagens do mundo das palavras nos levaria a uma posi¢do conformista e limitada do que podem
imagem e palavra, ou mesmo daquilo que podem o olhar e a escuta. Reduzir a imagem a algo
gue posso perceber num instante, como de um golpe, traria consigo a percepcao do instante
como absoluto, como ja dado e pronto, em que se tornaria desnecessaria a leitura dessa imagem.
Ler imagens, para o filésofo francés, necessita de tempo, pois, assim como Benjamin,
compreende que nesse ato tentamos “[...] ler o que jamais foi escrito” (DIDI-HUBERMAN,
2018, p. 176). Ato que precisa de tempo para escapar da concepcdo de imagem como um Véu a
ser desvelado, em que por tras de sua aparéncia hd uma verdade. A imagem, para ele, “[...] €
capaz de desvelar o seu proprio véu [...]”, e, assim, “[...] as imagens podem tocar o real [...].”
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 183). Nas suas palavras,

O que é interessante, se eu me olhar no espelho deste hotel, é ver em que ponto
a minha imagem ¢ diferente aqui em Buenos Aires do que na minha casa em
Paris. E é sempre uma experiéncia desagradavel. Mas o que é interessante
nessa experiéncia desagradavel € que eu percebo que nenhum espelho é igual
a outro. Apesar de que nés imaginemos que um espelho é neutro, isso é
absolutamente falso, isso diz algo sobre a imagem. (DIDI-HUBERMAN,
2018, p. 187).
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Nesse sentido, a imagem é desagradavel porque ela “[...] arde em contato com o real”
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 208), inflama-nos e provoca-nos a imaginagdo para o
desconcertar e o reconcertar. Movimento no tempo sempre em construcdo, nunca acabado, tdo
pouco dado. Em tempos de dispersao e hiper conexao, podemos perceber 0 quanto, a0 mesmo
tempo, o que Didi-Huberman (2011) traz se torna um problema para a sociedade do instante,
do imediatismo, da pressa, mas também uma urgéncia de problematizagdo para repensarmos a

imagem nesse contexto. Na sua concepgéo,

Nunca, aparentemente, a imagem — e 0 arquivo que conforma 0 momento em
gue se multiplica, por muito pouco que seja, e que se deseja agrupa-la,
entender sua multiplicidade — nunca a imagem se impds com tanta forca em
Nosso universo estético, técnico, cotidiano, politico, histérico. Nunca mostrou
tantas verdades tdo cruas; nunca, sem dudvida, nos mentiu tanto solicitando
nossa credulidade; nunca proliferou tanto e nunca sofreu tanta censura e
destruicdo. Nunca, portanto, — esta impressao se deve sem duvida ao préprio
carater da situacdo atual, seu carater ardente —, a imagem sofreu tantos
dilaceramentos, tantas reinvindicacdes contraditorias e tantas rejeicdes
cruzadas, manipulacbes imorais e execracbes moralizantes. (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 209, grifo do autor).

Percebe-se 0 quanto a condicdo contraditéria em que se encontra a imagem no
contemporaneo, entre a verdade a mentira, entre a incredulidade e a credulidade, entre a censura
e a multiplicacdo, entre reinvindicacOes e rejeicdes, é fruto dessa ardéncia que ela é capaz de
causar, esse tocar o real que ndo se da pelo consenso, pelo absoluto, pelo igual: “[...] a que tipo
de conhecimento pode dar lugar a imagem?” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 209), pergunta-se
logo a seguir o filésofo. Parafraseando Foucault (2014a), defende que isso necessitaria de uma
“Arqueologia do saber das imagens”, que poderia ser sintetizada como “As imagens, as palavras
e as coisas.” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 209). De certa forma, percebo a proposta do autor
COmMO uma provocacdo a que se pense mais uma vez as ciéncias humanas, assim como fez
Foucault (1987, 2014a) em suas duas obras classicas, As palavras e as coisas e Arqueologia do
saber, acrescentando a problematizacdo em relagdo as imagens como urgentes a uma ciéncia

vinculada ao tempo do imagético. 1sso porque

[...] a mudez proviséria ante um objeto visual que o deixa desconcertado,
despossuido de sua capacidade de lhe dar sentido, inclusive para descrevé-lo;
logo, impora a construcdo desse siléncio em um trabalho de linguagem capaz
de operar uma critica de seus préprios clichés. Uma imagem bem olhada seria,
portanto, uma imagem que soube desconcertar, depois renovar nossa
linguagem, e portanto nosso pensamento. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 216).
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E preciso, entdo, perceber que as imagens e a sua leitura necessitam dessa quebra de
clichés que amarra muitas vezes as ciéncias e que acaba produzindo dogmatizagbes que
enrijecem o olhar e ndo se abrem para o arder de que fala Didi-Huberman (2018). As imagens
ndo sdo recortes, mas rastros e tracos do que vai nos constituindo, anacrdnicos e heterogéneos,
nem fechados, nem isolados no tempo. Por isso € que podemos trabalhar com as imagens
mesmo quando estamos de olhos fechados, mesmo quando estamos dormindo. “Quando Nnos
fechamos os olhos, vemos coisas”. (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 187). A imagem comecaria
ali, quando ainda nédo abrimos os olhos. Entdo o pensar e o conhecimento ndo se dao apenas
nas luzes da claridade, do esclarecimento, como afirmou a Modernidade, mas também em
outros estados possiveis, como a escuriddo e a sombra, no que tomamos muitas vezes como
uma suposta “cegueira”.

Como afirma o filésofo francés,

Mais uma vez estamos frente a diferenca entre olhar e ver: eu vejo o seu
computador, ele estd na minha frente, mas olhar é completamente outra coisa.
No6s nos olhamos, o olhar é também o resultado do que estamos nos dizendo,
da situacdo, e o olhar estd em obra inclusive quando vocé fecha os olhos [...].
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 187).

Nesse sentido, é impossivel ndo ser atravessado quando olhamos, pois estamos nos
dizendo quando falamos do objeto que vemos. Se o olhar estd em obra mesmo quando estamos
com os olhos fechados, é porque estamos nés mesmos em obra, no sentido de irmos constante
e insistentemente nos constituindo. Por isso, “ninguém pode olhar pelos outros”. (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 180). A experiéncia do olhar ndo esta jamais constituida, o que significa
também que ndo lemos as imagens com as mesmas lentes. Talvez essa seja uma das razBes para
Benjamin (2012; 2017) salientar com tanta forca a pobreza da experiéncia que desde o inicio
do século XX atinge nosso olhar. Tentar unificar o olhar e as imagens numa reprodutibilidade
técnica vazia de sentidos, sem a autenticidade da experiéncia que € Unica e irreproduzivel,
condena as imagens ao cansaco de que nos falava Han (2017), distanciando-nos de uma
pedagogia do ver, ou melhor, do olhar®.

Por essa razdo, gostaria de fazer uma ultima referéncia aos textos de Didi-Huberman

para poder ir adiante e estabelecer relacfes dessa se¢do com a proxima. Segundo o autor,

® Como ja explicado na parte da Arquegenealogia do olhar, na minha pesquisa trabalho com o olhar como a atengdo
para o cuidado de si, como podemos observar na citacdo anterior de Didi-Huberman (2018). Nesse sentido, o olhar
vai além do que o ver é capaz de perceber. No entanto, em muitos autores como Han (2017), o ver aparece
ocupando esse lugar do olhar, enquanto o olhar aparece no sentido do ver. E o caso do capitulo 5, do livro
Sociedade do cansaco (HAN, 2017), que recebe o nome de Pedagogia do ver.
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N&o se percebem absolutamente as mesmas coisas se ampliamos nossa viséo
ao horizonte que se estende, imenso e imdvel, além de nds; ou na proporcéao
gue se aguca nosso olhar sobre a imagem que passa, minuscula e movente,
bem préxima de no6s. A imagem € luciolla das intermiténcias passageiras, o
horizonte banha na lucce dos estados definitivos, tempos paralisados do
totalitarismo ou tempos acabados do Juizo Final. Ver o horizonte, o além é
n&do ver as imagens que vém nos tocar. Os pequenos vaga-lumes déo forma e
lampejo a nossa fragil imanéncia, os “ferozes projetores” da grande luz
devoram toda forma e todo lampejo — toda diferenca — na transcendéncia dos
fins derradeiros. Dar exclusiva atencdo ao horizonte é tornar-se incapaz de
olhar a menor imagem. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 115, grifos do autor).

O autor contrapde horizonte e imagem. Um é fechado, imovel, levando-nos a nao
perceber 0 que nos toca. A outra é aberta, movel, como uma pele que se deixa arder, ser tocada
pela menor luz dos vaga-lumes. Contraposicao entre os grandes holofotes e luzes artificiais do
espetaculo da sociedade midiatizada e a proximidade das luzes dos vaga-lumes que nos tocam
e expdem a fragilidade de nossa pele, de todas as diferencas que nos constituem. A lucce
paradisiaca e utdpica esconde as construces totalitarias que tentam impedir o protesto, a crise,
a critica e a emancipacdo que as pequenas luzes, as luciollas, trazem para transpor esses
horizontes. O filésofo se pergunta: “Os vaga-lumes desapareceram todos ou eles sobrevivem
apesar de tudo?”. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 7, grifos do autor).

Perguntar sobre o que pode a imagem (as luciollas) em tempos de lucces, de horizontes
pré-concebidos pelo excesso de imagens e por maquinarias que as produzem, é também, na
minha concep¢ao, perguntar pelo que pode a educacéo, e mais especificamente, uma educacao
filoséfica na contemporaneidade. Por isso, para contrapor a imagem de Tonucci (1997) sobre a
“maquinaria escolar”, no inicio desta se¢do, trago outra obra do mesmo autor para iniciar a nova
secdo e problematizar uma educacéo filoséfica para o olhar e o cuidado de si que deixe os vaga-

lumes sobreviverem, apesar de tudo.
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2.3 Educagéo filostfica, filosofia com criancas® e cinema

Figura 7 - A pele: entre eu e 0 mundo

Fonte: Tonucci (1997, p. 34)

Afastarmo-nos das coisas até que ndo mais vejamos muita coisa delas e nosso
olhar tenha de lhes juntar muita coisa para vé-las ainda — ou ver as coisas de
soslaio e como que em recorte — ou disp6-las de forma tal que elas encubram
parcialmente umas as outras e permitam somente vislumbres em perspectivas
— ou contempléa-las por um vidro colorido ou a luz do poente — ou dota-las de
pele e superficie que ndo seja transparente: tudo isso devemos aprender com
0s artistas, e no restante ser mais sabios do que eles. Pois neles esta sutil
capacidade termina, normalmente, onde termina a arte e comega a vida; nos,
no entanto, queremaos ser os poeta-autores de nossas vidas, principiando pelas
coisas minimas e cotidianas. (NIETZSCHE, 2012, p. 179-180, grifos do
autor).

A pele com a qual Tonucci (1997) nos provoca em sua obra me remete muito aos vaga-
lumes do texto de Didi-Huberman (2011) do final da secdo anterior. Penso nisso pelo fato de o
artista italiano ndo colocar o limite da pele no horizonte longinquo, fora de si, imenso e imovel,
mas proximo de si, constituindo-se pelas imagens que o tateiam e o provocam a olhar, a prestar
atencdo, a arder. Mesmo com os olhos fechados, a crianga deixa-se tocar pelas imagens,

constituindo com elas seu proprio limite. E nesse sentido que os pequenos vaga-lumes

10 No Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), Artigo 2°, “Considera-se crianca, para os efeitos dessa Lei, a
pessoa até 12 anos de idade incompletos, e adolescente aquela entre 12 e 18 anos de idade” (BRASIL, 1990, s. p.).
No caso das propostas de filosofia para e com criangas que trabalharei nesta se¢do, ndo se restringe a idade aos
limites que a lei coloca. Na proposta de Lipman (1994, 1995), por exemplo, criador do Programa de Filosofia para
Criangas nos final dos anos de 1960, ha atividades tanto para criangas dos anos iniciais quanto para adolescentes.
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produzem suas pequenas luzes. O se deixar tocar em cada criancga provoca limites em sua pele
que ndo podem ser traduzidos ou revelados em formas horizontais e limitadoras, pois os limites
ndo se ddo numa universalidade totalizante e igualitaria. Os vaga-lumes ndo voam na mesma
direcdo, assim como suas luzes nao piscam ao mesmo tempo. Da mesma forma, cada crianca
constitui sua pele ndo no mesmo sentido e com a mesma intensidade que as outras, mas através
de sua propria experiéncia. Talvez essa seja uma razao para Paul Valéry (1988) afirmar que a
pele é o0 que temos de mais profundo, lugar em que podemos desenhar, rabiscar, colorir a n6s
mesmaos.

Como nos provoca Nietzsche (2012), no texto de A Gaia Ciéncia, que coloco junto a
obra de Tonucci (1997), é a possibilidade de sermos poeta-autores de nossas préprias vidas o
gue nos move. Artistas, mas também viveres na experiéncia de viver, ou seja, capazes de
provermos nossa propria existéncia. E a busca pelo que nos possibilita essa existéncia ndo esta
em limites distantes no horizonte, mas em pequenas coisas do cotidiano, como as tantas imagens
que ajudam a constituir a pele da crianca. Plantas, animais, pessoas que fazem algum sentido
na medida em que tocam a pele. Mas uma pele que ndo é sempre a mesma. E, por isso, com
contornos e limites diferentes, na medida em que pensamos em outras existéncias e outras
experiéncias. E também por isso que Nietzsche (2012) nos provoca a n3o sermos somente
artistas, por mais que essa experiéncia seja maravilhosa, mas a viver sua propria existéncia
como uma obra de arte a ser criada. E, nesse sentido, ndo ha como conhecer o ser, no sentido
da modernidade, mas apenas lidar com a provisoriedade da pele em devir a partir das suas
préprias experiéncias na relacdo com os demais.

Mas por que, entdo, Nietzsche (2012) utiliza nés e ndo eu no trecho em questao? Para
Oliveira (2012), o nés que Nietzsche salienta quer justamente desfazer a ideia do cogito
cartesiano, da pretensa metafisica do eu. Desfazer uma pretensa permanéncia e estabilidade que
conferem uma naturalidade ao ser. Essa pretensdo levou ao ndo reconhecimento de si mesmo,
escondendo-nos sob a concepgdo de uma esséncia que deve evitar os afetos, as vivéncias e,
portanto, a prépria experiéncia do viver. Para Oliveira (2012), o que Nietzsche quer, ao usar 0

pronome plural nés,

[...] é a abertura de um campo de experiéncias vitais que prescinde da unidade
da consciéncia (porque ndo acredita mais nela) e a fundagdo de um ambiente
relacional no qual um pretenso eu e um pretenso outro ndo sejam mais do que
ilusdes abreviadas e empobrecedoras daquilo que esta mais “abaixo”, que ¢é
mais “profundo”: as vivéncias mais proprias de cada um. E no campo
relacional das vivéncias, portanto, que o nos passa a fazer sentido, como
grande riqueza oposta a indpia do eu. Alias, essa ilusdo do eu, assumida
enquanto ilusdo, deve ser entendida (e até aceita) como um sintoma das
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vivéncias, algo provisorio, variegado e multifacetado nas experiéncias vitais
que tém lugar no corpo. (OLIVEIRA, 2012, p. 107).

Como podemos observar no trecho, as vivéncias sao proprias de cada um. N&o ha um
ser que pode ser revelado abaixo da pele. E na partilha de vivéncias do nés, como na pele da
crianga que encontra as muitas imagens que se constitui uma profundidade. A vivéncia ndo esta
nos refletores potentes das luzes que tudo iluminam, mas nos afetos e vivéncias da luz de cada
vaga-lume que aos poucos e renovadamente pinta os contornos de seus préprios limites. A
crianca, na obra de Tonucci (1997), € como um vaga-lume que vai pintando com sua prépria
luz os limites com os outros do mundo. Por isso uma pintura nunca acabada, pois cada nova
experiéncia ajuda a tracar novas linhas ou movimentar as que nele se constituiram.

Nesse sentido é que proponho pensar o que pode uma educagdo filoséfica na
contemporaneidade. Pensar essa questdo complexa, tarefa que ha muito tempo acompanha a
relacdo educacdo e filosofia, traz uma série de problemas ndo somente filosoficos ou
pedagogicos, mas também de outras perspectivas, como a ética e a politica. No entanto, pelo
exposto até aqui, sobretudo nesta secdo do referencial tedrico de minha pesquisa, certamente o
que problematizo ndo busca ser limitado ao que pode ser produzido ou reproduzido numa aula
de Filosofia. Fazer isso seria mais uma vez reduzir a discussdo ao ambito binario dos que
produzem conceitos, contetdos e metodologias filosoficas, os filésofos e os professores de
Filosofia, e aqueles que aprendem e assimilam 0s conceitos e conteldos propostos por
metodologias elaboradas pelos primeiros. Fazer isso seria delimitar os horizontes fechados e
distantes de uma educacéo filos6fica em que o especialista ensina e o leigo aprende. Em que se
condena o trabalho filosofico “[...] a ndo ser mais que um conjunto de técnicas facilitadoras da
compreensdo de alguns conteudos filoséficos”. (CERLETTI, 2004, p. 20).

Problematizar uma educacdo filosofica na contemporaneidade precisaria ir além do
reconhecimento de um campo teérico que seja identificado por certas especificidades, a
Filosofia, e o reconhecimento de uma atividade caracteristica desse campo, o filosofar, mas
problematizar também, segundo Cerletti (2004), como introduzir, como convidar outros a
participarem das praticas do filosofar sem estabelecer os horizontes limitadores, posto que
filosofar é possivel apenas quando deixamos a incerteza, o incobmodo, a insatisfacdo nos
desacomodarem. Filosofar ndo € caminhar para o preenchimento dos vazios com sabedoria,
conhecimento e especialidades. Filosofar abre espaco para o ndo preenchido, o ndo satisfeito, o
ndo resolvido. E abrir espago para o nds e ndo se fechar no eu. E entender a pele ndo como
limite do dentro e do fora, mas como um entre que permite experienciar 0 vazio, o0 “[...] que
ndo acaba de encher”. (CERLETTI, 2004, p. 24).
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Em tempos de um empreendedorismo generalizado pelo neoliberalismo, torna-se facil
cair em uma educacdo do aprendizado medido por resultados, da adaptacdo. Que fecha, que
resolve, portanto. Como ja provocava Nietzsche (2012), na mesma obra A Gaia Ciéncia, que

citei ha pouco,

A educacdo procede quase sempre assim: ela procura encaminhar o individuo,
por uma série de estimulos e vantagens, para uma maneira de pensar e agir
gue, quando se torna habito, impulso e paixdo, vigora nele e acima dele, de
encontro a sua derradeira vantagem, mas “para 0 bem de todos”.
(NIETZSCHE, 2012, p. 69, grifos do autor).

O que Nietzsche nos provoca a problematizar € um tipo de educacao que estabelece uma
maneira de pensar e de se conduzir. Linear no horizonte do homogéneo que define previamente
0 pensar e conduzir correto, projetando uma concep¢do de individuo e estabelecendo
mecanismos que produzam e reproduzam esse modelo, fazendo com que essa forma se torne
um habito, um costume no individuo. Uma educacdo filos6fica que problematize
afirmativamente como valorizar a experiéncia de cada um no filosofar ndo pode previamente
estabelecer o horizonte a se chegar, pois, como afirma Lépez (2008), a educacdo ndao é um
produto, mas uma relacdo de cuidado, de cultivo com a vida. Sdo essas relacGes, cuidado e
cultivo, que percebo na obra de Tonucci (1997) que abre esta se¢do de minha pesquisa. A
crianca que o autor imagina cuida e cultiva suas proprias experiéncias, estabelecendo ela mesma
os limites desse encontro, aqui problematizado como o filosofar em uma educagéo
contemporanea. Essa educacao filosofica abriria, na minha concepc¢éo, para o n6s de Nietzsche

(2012) quando pensada no com criangas.

2.3.1 Filosofia para ou com criangas?

Uma das propostas que mais tem se aproximado nas Ultimas décadas dessa educago
filoséfica que se dedica ao cuidado de si e ao cultivo das experiéncias proprias de cada um é a
filosofia com criangas. A historia da filosofia ocidental, desde seu surgimento com os gregos,
é permeada pela ideia de que a sabedoria, 0 conhecimento e 0 pensamento excelente sé podem
ser atingidos com a maturidade que os anos de vida trazem. Essa concepgéo, encontrada em
boa parte dos fildsofos tidos como classicos, de certa forma, afastou, durante muito tempo, a
Filosofia da infancia e do inicio da adolescéncia, ficando mais restrita, no sentido educacional

no presente, ao atual Ensino Médio e ao Ensino Superior. As propostas de filosofia com criancas
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aproximaram a crianga e o pré-adolescente do convite ao filosofar na escola', possibilitando
novas perspectivas e experiéncias que tém colaborado significativamente para o crescimento
ndo so das praticas filosoficas com essas faixas etarias, mas também com o enriquecimento das
propostas para os adolescentes e no ambito do ensino superior, em que tem aumentado as
pesquisas dedicadas a problematizar e desenvolver essas novas perspectivas e experiéncias.
Essas propostas crescem e se solidificam principalmente a partir do Programa de
Filosofia para Criancas criado no final dos anos de 1960 por Matthew Lipman nos Estados

Unidos. Segundo Lorieri (2004), o programa

[...] propbe oferecer as criangas e aos jovens um espago investigativo-
dial6gico no qual busquem, orientados por educadores, para tanto preparados,
maior e melhor compreensdo de temaéticas filosoficas e, ao fazé-lo, possam
desenvolver sua capacidade de “pensar melhor” através da metodologia da
“comunidade de investigagdo”. (LORIERI, 2004, p. 157, aspas do autor)

Como podemos perceber no trecho em destaque, o programa tem certas caracteristicas
muito fortes, como espaco investigativo-dialogico, educadores preparados, compreensao de
temaéticas filosoficas, o pensar melhor e a metodologia da comunidade de investigacdo, que
influenciaram significativamente as propostas posteriores, inclusive no Brasil, pais que se
destaca mundialmente no trabalho ndo s6 do programa de Lipman, mas de outras propostas,
como a de Walter Kohan e seu grupo de pesquisa da UERJ, que salientarei um pouco mais
adiante. Justamente por essas caracteristicas fortes e marcantes, considero importante
diferenciar o programa de Lipman, de filosofia para criangas, de outras propostas que mais
recentemente tém problematizado a filosofia com criancas. A diferenca que quero salientar esta
no para/com que ja aparece na titulacdo das propostas, mas que obviamente nao se resume a
isso. Também destaco que, para minha pesquisa, trabalho com a concepcao de uma filosofia
com criangas, mesmo que reconheca a importancia indiscutivel da proposta de Lipman.

Com o intuito de demonstrar algumas dessas diferencas, comeco tragando linhas gerais
do histérico do programa de Lipman desde seu surgimento até a chegada ao Brasil, como
também as propostas que se desenvolveram desde sua chegada. Na sequéncia, escolho, a partir
de duas importantes obras de Lipman, Filosofia na sala de aula (1994), escrita juntamente com
Frederick S. Oscanyan e Ann Margaret Sharp, dois importantes pesquisadores e divulgadores

da filosofia para criangas, e O pensar na educacao (1995), apresentar alguns dos pontos que

1 Importante destacar que o filosofar é possivel ndo somente na escola, mas em outros espagos e tempos da vida
humana. No entanto, para o objetivo da minha pesquisa, problematizo a questdo da Filosofia no espago e tempo
escolar, pois me parece, ainda, um ambiente importante para o exercicio do pensamento no coletivo.
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considero diferentes em relacdo as propostas de filosofia com criangas e que séo referenciais
Importantes para minha pesquisa.

Como ja salientei, o Programa de Filosofia para Criangas de Lipman nasce no final dos
anos de 1960 nos Estados Unidos. Foi publicado pelo Institute for the Advancement of
Philosophy for Children (IAPC). Seu principal objetivo era manter acesa, nas criangas e
adolescentes, comegando com eles ja muito cedo, a disposicdo para investigar assuntos e temas
préprios do filosofar, ligados a ética, a politica, a l6gica, dentre outros assuntos. Nos anos de
1970, o programa comecou a ganhar visibilidade e interesse em muitos paises, expandindo-se
por milhares de salas de aula por todo mundo. Chega ao Brasil ainda na primeira metade dos
anos de 1980. As primeiras palestras que foram realizadas, em Sdo Paulo, pela professora
Catherine Young Silva, que tinha voltado dos Estados Unidos com a experiéncia de conhecer
0 programa, e Ann Margaret Sharp, uma das fundadoras da proposta junto com Lipman,
motivaram a criagdo do Centro Brasileiro de Filosofia para Criancgas, que organizou, ja no ano
de 1985, as primeiras experiéncias na aplicacdo do programa em escolas publicas de S&o Paulo.
Segundo Lorieri (2004), em 1986, ja eram mais de 40 escolas e, em 1995, em torno de 1000
escolas, além de 20.000 professores que passaram pelos cursos oferecidos pelo centro até a
primeira metade dos anos 2000.

No entanto, no inicio do novo século, também se percebe um decréscimo, pouco a
pouco, desse interesse, abrindo espaco para outras propostas, como a do Centro de Filosofia —
Educacdo para o Pensar, de Florianopolis, que investiu fortemente na producdo de materiais
didaticos, cursos, revistas e jornais que se tornaram referéncias no trabalho de filosofia para
criancas nessa época. Nesse mesmo momento, uma outra proposta comegou a ganhar forca na
Universidade de Brasilia, criando espacos de promogdo da pratica de filosofia com criancas na
rede publica do Distrito Federal, ao mesmo tempo em que abria a discussdo sobre essa proposta
no Ensino Superior. Dentre os idealizadores e coordenadores desse projeto, destaco Walter O.
Kohan e Ana Mirian Wuensch, que, apesar de partirem de uma base tedrica inicialmente ligada
a Lipman, colaboraram enormemente para a problematizacdo de uma filosofia na escola que
precisaria ser pensada com criangas e ndo para criancgas. Nos ultimos vinte anos, a filosofia com
criangas se expandiu pelo Brasil, ganhando espaco em teses e dissertacBes, em seminarios,
congressos, Cursos e em muitas experiéncias nas escolas privadas e publicas, como na Rede
Municipal de Ensino de Porto Alegre, que infelizmente passou, em 2021, por uma campanha
do préprio governo municipal para sua retirada.

Um dos centros que se destacam atualmente é o NEFI, Nucleo de Estudos de Filosofias

e Infancias da Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Coordenado pelo professor Walter O.
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Kohan, desde 2003, o nlcleo tem se dedicado tanto ao trabalho em escolas publicas do Rio de
Janeiro, quanto a uma intensa pesquisa que tem produzido dissertacoes, teses, livros, cursos e
eventos que abrem o dialogo com a propria escola, com outros grupos no Brasil inteiro, além
de grupos do exterior. Como destaca Berle (2018), em sua tese sobre a histdria do proprio NEFI,

0 grupo do qual participa considera que a tarefa educativa

[...] passa por uma educacdo filosofica, pois a partir dela, constituimos
tensionadores que buscam aprender a perguntar, duvidar, dialogar e refletir
sobre as certezas que estdo implicadas no viver em comunidade e, portanto,
nas relagdes educativas. Essa nogdo de filosofia estd intimamente presente na
distingdo entre conhecer e pensar, que € defendida, por exemplo, na tradigdo
pragmatista de pensamento, dentre eles J. Dewey: engquanto o conhecer busca
apreender algo do mundo para poder explica-lo e dar conta disso, 0 pensar
procura explorar, abrir o mundo em seus possiveis. A filosofia como dimensao
da educacgdo no pensar seria justamente essa tarefa que busca mais pensa-la
do que conhecé-la e é nesse pensar a educacdo que o NEFI concentra seus
esforgos. (BERLE, 2018, p. 40-41).

Nesse sentido, trazido pela autora sobre o que pode uma educacdo filos6fica quando
focada no pensar, que entendo como um problematizar, na medida em que ela coloca o tensionar
como objetivo, e ndo no apreender o conhecimento fechado, que pretendo diferenciar as
propostas de filosofia para e com criangas. O foco da filosofia com criancas ndo seria a
explicacdo para dar conta do mundo, mas explorar as possibilidades que se abrem quando
olhamos com cuidado para n6s mesmaos e para 0 mundo.

Apds a breve explanacdo sobre as origens e desenvolvimento das propostas de filosofia
para e com criangas, passo a problematizar algumas das diferencas a partir das escritas de
Lipman (1994; 1995). N&o pretendo aqui esgotar a discussao, tampouco desmerecer propostas
que se disponham a convidar a crianca e ao adolescente a filosofar na escola. Apenas pretendo
esclarecer o foco que pretendo seguir na minha dissertacao.

Como ja salientei anteriormente, dois importantes livros de Lipman (1994; 1995),
publicados num curto espaco de tempo no Brasil, Filosofia na sala de aula e O pensar na
educacdo, serdo as referéncias para essa problematizacdo. Lipman (1994; 1995) prop6e que a
sala de aula de Filosofia se constitua num espaco democratico de participagdo em que se
desenvolva uma comunidade de investigacdo. Sua concepgéo entende que, quando aprendemos
de forma compartilhada e de forma dialdgica, aprendemos também a investigar melhor e a
pensar melhor. Para tanto, compreende que € preciso criar condi¢fes e incentivos para que a
crianga e 0 jovem possam ser reflexivos, criticos, rigorosos e autocorretivos. Essas condicdes e

incentivos levariam o aluno a um “[...] pensar de ordem superior [...]”. (LIPMAN, 1995, p.
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100). Mas o que isso significa? Vejamos um trecho em que o autor apresenta o que considera
alguns requisitos dessa educacdo. Escolho alguns pontos que considero significativos para o

que proponho:

1) Presumo que em uma sociedade democratica existe um prémio maximo
para o cultivo da capacidade de raciocinio. A meta da educacdo deveria
ser, portanto, o desenvolvimento de individuos capazes de raciocinar. [...]
3) A educacdo para o raciocinio traz o desenvolvimento do pensar de
ordem superior. Com “pensar de ordem superior” refiro-me a combinacgéo
do pensar critico e com o criativo.

4) Com “pensar critico” refiro-me ao pensar que é autocorretivo, sensivel
ao contexto, orientado por critérios e que conduz ao julgamento. Os
pilares gémeos do pensar critico sdo o raciocinio e o julgamento.

5) O raciocinio é o pensamento que € determinado tanto por regras que
foram aprovadas pelo julgamento ou que é orientado por critérios de tal
modo que o julgamento esta necessariamente envolvido. [...]

9) A criatividade ¢ o principio orientador das praticas que sdo sensiveis
ao contexto, que considera significativos os resultados dos procedimentos
de construgdo vélida, e se concentra na adaptacdo inovadora das partes
ao todo. (LIPMAN, 1995, p. 100-102, grifos do autor).

Parece-me evidente o quanto a proposta do autor concentra a ideia de um “pensar
melhor” no raciocinio, o que se vincularia ao desenvolvimento da critica e da criatividade.
Tanto o raciocinio, quanto a critica e a criatividade sdo entendidos a partir de critérios rigorosos,
como o julgamento, sua validade de construcédo e analise dos resultados. Dentro desse contexto
é que se poderia desenvolver na crianca e no adolescente o “pensar de ordem superior”. Além
disso, considero significativo o que Lipman (1995) coloca no final do trecho, salientando a
criatividade como “adaptagdo inovadora das partes ao todo”. Tanto a ideia de racionalidade
subjacente no trecho, quanto a questdo da adaptabilidade ao todo me parecem construir uma
concepcao de certa forma fechada, que busca conduzir o pensar para 0 pensamento correto, que
entende a exceléncia ou superioridade do pensar quando este se adapta ao todo, 0 que ocorre
guando conseguimos assimilar e repetir os procedimentos rigorosos na comunidade de
investigacao.

A propria Filosofia passa aqui a ser entendida “[...] como uma atividade intelectual de
analise permanente dos critérios e padroes utilizados em qualquer processo cognitivo [..]”.
(LORIERI, 2004, p. 169). De certa forma, sua funcdo estaria vinculada a garantias nos
processos que ela realiza para que se possa desenvolver e preparar na sala de aula pessoas que
pensam melhor. Suas préaticas devem ressaltar o valor da consisténcia e coeréncia de critérios,

e, por isso, a importancia do julgamento pela autocorrecao, a capacidade de julgar suas proprias
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concepcoes e pela discussdo na comunidade de investigacdo, que pode colaborar na correcao
do pensar que se afasta do pensamento superior.

Apesar de reconhecer que conceitos como racionalidade, critica, criatividade, pensar,
rigor fazem parte do léxico da Filosofia desde seu surgimento, nos primeiros pontos que trouxe
da proposta de Lipman (1995), ja percebo diferencas substanciais em relacéo a propostas mais
recentes de filosofia com criancas. Claramente sua proposta defende uma logicidade préxima
da ciéncia entendida como regras, procedimentos e métodos que visam garantir uma exceléncia
no pensar e no conhecimento por eles gerados, evitando o erro e otimizando os resultados.
Dessa forma, pensa a comunidade de investigacdo como uma filosofia do comum, no sentido
de encaminhar as criangas e jovens para um pensamento que possa ser compartilhado por todos,
gue possa atingir uma identidade. No entanto, para muitos pesquisadores que se dedicam
atualmente a filosofia com criancas a partir da filosofia da diferenca, uma das referéncias da
minha pesquisa, ndo ha sentidos comuns a serem compartilhados numa comunidade de

investigacao, pois

N&o pensamos 0 mesmo porque de uma palavra para outra e de um individuo
para 0 outro ndo se repete 0 mesmo, mas a diferenca. Nao pensamos 0 mesmo
porque entre as palavras e seu sentido ha um abismo irremediavel. Nao se trata
nem de consenso, nem de dissenso, mas de diferenca. (LOPEZ, 2008, p. 90).

Nesse sentido, Lopez (2008) nos provoca a perceber que pensar com outros nao significa
que pensamos da mesma forma, ou 0 mesmo. O “juntos” nao nos da nunca a certeza de que
chegaremos a mesma resposta, quanto mais que ela seja excelente ou de ordem superior. Ndo
ha um pensamento melhor que o outro ou um pensamento que deve ser corrigido, mas
problemas que precisam ser constantemente experenciados, seja por nés mesmos, sozinhos ou
em conjunto. N&o ha uma resposta a alcangar, o sentido comum, mas perguntas que abrem para
gue as pensemos em comum. O que Tiburi (2008) chama de entre todos. Ndo uma filosofia
para todos, mas uma acdo que possa me colocar ao lado de outros, ndo na frente, nem atras,
nem melhor, nem pior. “Um outro olhar que nos faga ver mais longe” (TIBURI, 2008, p. 23),
no sentido de atingir nossa propria pele, como a da crianga na obra de Tonucci (1997),
ampliando nossos proprios limites e horizontes. O encontro com o outro ndo se daria, assim,
pela constituicdo de uma comunidade reunida pela investigacéo, pelos seus processos, mas pelo
partilhar de vivéncias e experiéncias de cada autor, a crianga, 0 jovem, que encontra no outro a

possibilidade de constantemente questionar a si mesmo e seu mundo.
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Entendo, nessa direcdo, que a proposta de Lipman se choca em parte com um dos
aspectos mais salientados pelo préprio autor no desenvolvimento de seu programa, a de uma
educacdo democratica a partir da concepcdo de Dewey. Saliento isso porque, apesar de O
pensar na educacéo (1995), dentre outras obras do autor, estar vinculada em muitas partes com
a importancia que ele da a ciéncia e a educagdo no desenvolvimento de uma sociedade
democrética, assim como Dewey, Lipman centra excessivamente sua concepc¢ao da aula de
Filosofia num viés cognitivista e consensador, valorizando pouco a propria partilha das
vivéncias e experiéncias de cada um, bem como o que essa experiéncia produz diferentemente
na subjetivacdo de cada um. Na sua percepg¢ao, “[...] a nogdo de democracia como investigacao
une a racionalidade e o consenso e que este fator de unido € superior a ser orientado por qualquer
um dos critérios isoladamente.” (LIPMAN, 1995, p. 356) Com isso, percebe-se 0 risco de se
cair em uma visdo tradicionalista e conservadora de democracia, em que a “[...] pluralidade e
flexibilidade” (DALBOSCO, 2021, p. 7) ndo sejam desenvolvidas.

Além disso, recair sobre o erro de se entender a democracia, a ciéncia e a educagdo
deweyniana dentro de uma ““[...] mentalidade fechada, estatica e verticalizada que contradiz ndo
sO a plasticidade da condicdo humana, como também o dinamismo conflitivo e diversificado
que constitui os interesses dos diferentes grupos sociais.” (DALBOSCO, 2021, p. 7) Risco e
erro que podem nos levar, mais uma vez, a um pensamento universalizado, excelente e superior,
ao invés de um pensamento compartilnado pela experiéncia da diferenca. Dessa forma, a
concepcao de Lipman parece diminuir a importancia da tensdo que marca O Processo
educacional, acreditando suprimi-la por um processo em busca da “[...] democracia enquanto
investigacao [...].” (LIPMAN, 1995, p. 357) Defende que

Se a educacdo é para preparar alunos a viver como membros questionadores
de uma sociedade que se questiona, entdo essa educacdo deve ser uma
educacdo enquanto investigacdo, assim como uma educacdo para a
investigagdo. (LIPMAN, 1995, p. 356, grifos do autor)

Esse dever ser da educacdo que o filésofo sustenta na investigacdo, e que levaria o
pensamento a uma ordem superior e excelente, parece querer excluir as diferencas e
pluralidades dos sujeitos, assim como o fato de que 0s proprios processos que desenvolvemos
na investigagéo sdo falhos, ndo resultando sempre em resultados de “exceléncia”. Esquecer isso
pode nos levar de volta a questdes educacionais complexas e marcadamente presentes na
influéncia do neoliberalismo sobre a educagdo nas Ultimas décadas, em que o individuo é

totalmente responsavel por seu sucesso e alcance nas expectativas da sociedade. Na medida em
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que o processo garante os meios “excelentes” para esse alcance, basta que o individuo se
esforce, pois assim ele atingird o que se espera dele. A tensdo é jogada completamente sobre
ele para que se adapte aos processos que o levardo a superioridade de um pensamento pela
investigacao.

Observemos isso em outro trecho, agora do livro Filosofia na sala de aula (1994):

Quando as criancas séo incentivadas a pensar filosoficamente, a sala de aula
se transforma numa comunidade de investigacdo, a qual possui um
compromisso com o0s procedimentos da investigacdo, com a busca
responsavel das técnicas que pressupdem uma abertura para a evidéncia e para
a razdo. Pressuple-se que esses procedimentos da comunidade, quando
internalizados, transformam-se em habitos reflexivos do individuo.
(LIPMAN; OSCANYAN; SHARP, 1994, p. 72)

As palavras “incentivo”, “procedimentos”, “técnicas”, por exemplo, reforcam a
concepcao de uma transformacdo do aluno no sentido de adaptar-se a um modelo de
pensamento “excelente” e que ja estd pressuposto numa reflexividade da razéo que precisa ser
exercitada, mas ndo no sentido de um cuidado de si, como defendo no exercicio da filosofia
com criancgas, mas de um compromisso e responsabilidade com esse modelo. Para os autores,
o0 proprio professor, sem uma formacéo adequada, ndo é confidvel na “[...] tarefa de lidar com
o rigor da logica ou com os sensiveis temas da ética ou com a complexidade das questdes
metafisicas.” (LIPMAN; OSCANYAN; SHARP, 1994, p. 74) Note-se que, mais uma vez, a
centralidade nessa visdo de filosofia para criancas ndo estd na valorizagdo da pluralidade
democrética, nas diferencas conflitantes e tensionantes que fazem parte do conviver numa sala
de aula, mas na exceléncia formativa, tanto do professor, quanto do aluno, que levam a um
pensar investigativo que o adaptam a viver em comunidade.

Um segundo ponto que gostaria de destacar nas diferengas entre 0 para e 0 com criancas
tem relacdo com as habilidades cognitivas que Lipman (1995) propGe desenvolver na proposta
da comunidade de investigacdo. Salienta quatro habilidades dentro dos objetivos educacionais
de uma filosofia para criangas: as habilidades de investigacdo, ligadas a uma prética
autocorretiva, as habilidades de raciocinio, associadas a légica, as habilidades de organizagéo
das informacdes, ligadas a uma eficiéncia cognitiva, e as habilidades de traducgéo, associadas a

interpretacdo de diferentes modos de expresséo. Em relagéo a elas, defende que

E provavel que criangas muito pequenas possuam todas essas habilidades de
maneira ainda rudimentar. A educacdo ndo é, portanto, uma aquisicdo de
habilidades cognitivas, mas de fortalecimento e aperfeicoamento de
habilidades. Em outras palavras, as criancas estdo naturalmente inclinadas a
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adquirir habilidades cognitivas, do mesmo modo que adquirem naturalmente
a linguagem, e a educacdo € necessaria para fortalecer o processo. (LIPMAN,
1995, p. 65).

Podemos perceber que o autor entende que as habilidades cognitivas estdo proximas de
fatores naturais que precedem a propria utilizacdo ou aperfeicoamento dessas habilidades,
assim como ocorre, segundo o autor, com a utilizagéo e aperfeicoamento de uma linguagem. A
questdo que se coloca como problemaética e complexa a partir dessa viséo € que ela coloca o
desenvolvimento dessas habilidades como algo naturalizado, ou seja, um processo que, se bem
realizado, poderia ocorrer da mesma forma em todas as criancas. 1sso nos levaria a desvincular
essas habilidades, ou a prépria forma como ela sdo abordadas, do contexto da crianca e das
condicdes em que emergiram e de onde provieram, dando-lhes um carater universal e
indiscutivel, em que ndo se problematiza a possibilidade de serem varidveis conforme os
contextos e condigdes em que estiverem inseridos. Eliminam-se os fatores contingentes,
transformando-0s em necessarios, 0 que elimina também qualquer discussao sobre as razdes
para que sejam defendidos.

Se eliminamos as contingéncias das habilidades cognitivas propostas por Lipman
(1995), por exemplo, em que tempos e espacos elas emergem e de onde provém, eliminamos
também os fatores que diferenciam seu aprendizado e desenvolvimento numa sala de aula.
Colocado de outra forma, se compreendemos as habilidades cognitivas como algo naturalizado,
entendemos que todas as criancgas tém condigdes de aprender e desenvolver da mesma forma
essas habilidades, excluindo os contextos em que a crianca estd inserida e as préprias
caracteristicas da crianca. Uma comunidade de investigacao passa a ser vista, entdo, como um
grupo que tem uniformidade e, portanto, condi¢des de chegar a um resultado também uniforme
na aprendizagem.

No caso da filosofia com criangas pensada pela diferenca, ndo me parece possivel ou
desejavel instituir habilidades como necessarias, melhores ou de exceléncia, até porque
problematiza o léxico hoje utilizado pela perspectiva empresarial das habilidades e
competéncias. Tampouco entender que devamos unificar nas criangas, ou num grupo de alunos
na sala de aula, a forma como aprendem e se desenvolvem, como se esse processo ocorresse de
forma natural. Fazé-lo é novamente consensar uma identidade que define o que é correto e 0
que € errado, o que € desejavel e 0 que é descartavel. Isso ndo significa que o consenso € 0
dissenso ndo possam fazer parte da educacao filosofica, mas que “[...] é a diferencga, ¢ ndo a
contradicdo, o elemento genético do pensamento”. (LOPEZ, 2008, p. 93). Se algo pode ser

preservado como “natural” pela educagéo filosofica é a diferenca e néo a identidade unificadora.
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O terceiro aspecto que quero salientar como diferenga entre as propostas da filosofia
para e com criancas tem relacdo com a questdo programética da concep¢do de Lipman (1994).
Sua proposta é pensada a partir de um curriculo fechado, em que cada etapa escolar é organizada
a partir de novelas filosoficas que serdo trabalhadas por educadores que passaram por cursos
formadores rigorosos, voltados & geragdo de professores preparados e competentes, aptos a “[...]
orientar o dialogo em sala de aula e para estimular o desenvolvimento das habilidades de
pensamento”. (LORIERI, 2004, p. 161). As novelas filosoficas propdem, segundo Lipman
(1994), modelos de dialogo entre as criancas e entre criangas e adultos. Os personagens
principais sdo sempre criancas e jovens que se deparam com questdes filoséficas e precisam se
defrontar com respostas possiveis a essas questdes. A forma como 0s personagens procedem
buscam ser “[...] modelos de uma investigacdo colaborativa e compartilhada”. (LORIERI, 2004,
p. 160).

As novelas estdo assim organizadas, considerando a época em que foram publicadas no
Brasil?: Rebeca®, para a pré-escola, Issao e Guga, para a 12 e 22 série, Pimpa, para a 32 e 42
série, A descoberta de Ari dos Telles, para a 5% e 62 série, e Luisa, para a 7% e 8 série. Um
Manual do Professor acompanha cada histéria, oferecendo subsidios para o trabalho na sala de
aula. Destaco um trecho em que Lipman (1994) apresenta a novela Luisa, que corresponderia,

em principio, ao texto para o atual 9° ano:

7% e 82 série. Nesse curriculo, a énfase encontra-se na especializacdo filosofica
elementar no campo da investigagdo ética, da linguagem e dos estudos sociais.
Cada curriculo possui uma novela e um manual. O curriculo de investigacdo
ética é formado pela novela “Luisa” e pelo manual do professor “Investigagdo
ética”. “Luisa é uma continuacdo de “A descoberta de Ari dos Telles” e se
concentra em temas éticos e sociais como justica, mentira, verdade, natureza
das regras e padrdes. (LIPMAN, 1994, p. 81).

No trecho e nas questdes que descrevi nos dois paragrafos anteriores, podemos perceber
0 quanto esse programa foi pensado de uma forma fechada, pré-estabelecida tanto nos assuntos
e abordagens para cada etapa escolar, quanto na formacdo dos professores, que devem seguir
0S manuais e buscar uma acdo modelar na consecucao dos objetivos do programa. Da forma
como foi estabelecida a questdo ética, por exemplo, parece ser tema de uma faixa etaria

especifica, dependente de outros temas que serdo trabalhados antes e que preparardo o aluno

2. A atual divisdo do sistema educacional brasileiro para a Educagdo Basica, com a Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio, foi estabelecida pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo em 1996 (LDB -
9.394/96).

13 Originalmente a histdria se chama Elfie. No Brasil, foi denominada Rebeca. As outras novelas permanecem com
0s nomes originais, a excecdo de A descoberta de Ari dos Telles, que precisou ser traduzida.
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para que possa discutir a questdo ética nesse momento. E importante destacar que planejamento
e divisdo de assuntos por série fazem parte dos curriculos escolares, ndo sendo uma questao
apenas da proposta de Lipman (1994). No entanto, parece-me que, da forma como estdo
organizadas pelo autor, permitem muito pouco a percepcao da escola e dos proprios professores
sobre as necessidades de cada grupo, de cada aluno, das diferencas que permeiam as relacGes
entre aluno-aluno e aluno-professor.

Na medida em que as discussdes na comunidade de investigacdo partem do que foi
disparado pela novela sobre ética (sempre a mesma historia naquela série), percebo pouco
espago para que se possa discutir questdes prementes na vida das criancas e adolescentes,
significativas no contexto em que eles vivem, no seu espago/tempo, justamente para, como diz
Foucault (2018), podermos pensar contra o nosso tempo. Considerando que o proprio Lipman
(1994) prevé que essas historias sejam trabalhadas em uma ou duas horas-aula semanais no
maximo, e que o professor I& partes dela em cada aula, trabalhar as questdes que ela levanta e
ainda conseguir dar conta de discutir sobre questdes do cotidiano de cada aluno e de cada grupo
parece tarefa delicada. Além disso, parece prever que as aulas de Filosofia sejam sempre
trabalhadas a partir desses textos, o que me parece fechar a possibilidade de outros intercessores
e formas de se pensar a préatica da educacao filosofica na escola.

Uma proposta de filosofia com criangas na escola também precisa de um planejamento
prévio, evidentemente. Assuntos, materiais didaticos, objetivos, recursos, dentre outros
aspectos, fazem parte do contexto escolar. No entanto, quando pensamos um trabalho de
filosofia com criangas aberto, percebemos que é possivel que esses aspectos ndo sejam
estanques, amarrados a determinadas concepcles e praticas. Nesse sentido, um texto ndo
precisa ser (nem pode) a representacao de “uma” verdade. Aliés, precisariamos questionar sobre
0 que € um texto para uma aula de Filosofia. Em relacdo a uma proposta de filosofia com

criancas aberta,

[...] os textos que podem ser utilizados numa experiéncia de “filosofia com
criangas” sdo inumeros: filmes, pinturas, objetos, situagOes, poemas,
narracdes, textos académicos, lendas populares. (LOPEZ, 2008, p. 93).

No Programa de Filosofia para Criancas, varios textos colocados na citacdo acima
parecem ndo caber ou ficarem muito restritos ao que as novelas filosoficas trabalham,
funcionando apenas como recursos complementares. Como defenderei logo a seguir, o cinema,
por exemplo, ndo funciona apenas como recurso didatico, mas pode ser o proprio texto

desencadeador dos problemas desenvolvidos numa aula de filosofia. O problema de pesquisa
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que proponho, que pergunta sobre a implicagdo da formacdo do olhar em praticas de filosofia
com criangas nos anos Finais do Ensino Fundamental, em se tratando da constitui¢éo dos modos
de subjetivacdo, s6 pode ser pensado a partir de outros textos que dialoguem com os textos
tradicionalmente utilizados nas aulas de Filosofia, como os textos classicos ou mesmo os de
Lipman (1994). Textos como filme, pintura, escultura, teatro podem fazer parte da formagéo do
olhar para o cuidado de si tanto quanto os textos ja ha mais tempo trabalhados pela Filosofia na
escola.

Até aqui procurei marcar algumas diferencas entre as propostas de filosofia para
criangas e com criangas, sem pretender esgotar o tema, tampouco estabelecer um rompimento
e afastamento entre as duas propostas. Como ja salientei, muitos trabalhos e pesquisas de
filosofia com criancas que tenho usado como referéncia para estabelecer essas diferencas
iniciaram sua caminhada a partir do Programa de Filosofia para Criancas. Além disso, considero
importante compreender de onde emergiram propostas como as de Kohan (2004), Berle (2018)
e Lbpez (2008), para citar alguns pesquisadores que ja referenciei na minha pesquisa, ja que me
interessa, inspirado em um estudo genealdgico da subjetivacdo a partir de Nietzsche (2005,
2009b), Foucault (2018) e Deleuze (2019), olhar como os alunos estdo construindo a relacao
consigo mesmos por meio de oficinas de educacao filoséfica e cinema.

Nesse sentido, trago um conceito para complementar essa parte da minha escrita muito
caro tanto a proposta de Lipman (1994, 1995) quanto as propostas que referenciei sobre
filosofia com criancas: o cuidado. Alias, conceito que permeia toda a minha escrita a partir da
proposta do olhar. No livro O pensar na educacgdo, Lipman (1995) salienta, como ja tinha
colocado antes, a importancia do desenvolvimento do pensar critico e criativo para 0
pensamento de ordem superior, mas também salienta a necessidade de um pensamento “[...]
cuidante (ou que cuida [caring]) [...]”. (SHARP, 2004, p. 121, grifo da autora). Isso significa a
valorizacdo ndo apenas da normatividade, do regramento do pensamento, mas também de

aspectos associados a um pensar ativo, afetivo e empatico. Um pensar que mostra cuidado

[...] significa pensar eticamente, afetivamente, normativamente,
valorativamente, e participar ativamente na sociedade. Em um sentido real, o
gue nos importa e aquilo do que cuidamos se manifesta em como agimos,
participamos, construimos, contribuimos e em como nos relacionamos com 0s
outros. E o pensamento que revela os nossos ideais, assim como o que nds
pensamos ser valioso, aquilo pelo qual estamos dispostos a lutar e sofrer.
(SHARP, 2004, p. 122).

E claro que no texto se salienta muito um cuidado que parte da comunidade de

investigacdo e da melhora da sociedade a partir da postura ética. Cuidar, ser ético, tem aqui um
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sentido mais para o outro, no movimento que fago para me engajar ao outro. O sentido de cuidar
que tenho trazido a partir de autores como Séneca (2018) e Foucault (2010a; 2010b; 2010c;
2011) parte de si mesmo, como cuidado de si, como transformacao constante a partir de uma
atencdo para consigo que transborda na transformacéo da relacdo com o outro. Cuidado que
precisa ser exercitado constantemente, como “um exercicio de si sobre si mesmo através do
qual se procura elaborar, se transformar e atingir um certo modo de ser”. (FOUCAULT, 2010c,
p. 265). Esse cuidado implica também a relagdo com um outro, mas ndo no sentido de se engajar
em um processo que produz de certa forma uma rendncia de si mesmo em nome do outro. Esse
outro que o cuidado de si busca, que pode ser o mestre, o professor, 0 amigo, coloca-se como
aquele que auxilia a encontrar esse cuidado comigo mesmo e que ndo solicita, portanto, a
renuncia de si mesmo. Esse aspecto € importante, pois, na filosofia com criancas, pensada a
partir da filosofia da diferenca, ndo se trata de igualar pelo pensamento excelente e
compartilhado, mas de construir seu préprio caminho e ser capaz de partilhar as diferengas. Ai
estaria 0 n6s de Nietzsche (2012) de que falava antes.

Mas, mesmo que existam diferencas, € significativo perceber que propostas que
problematizam o trabalho da filosofia na infancia e na adolescéncia se preocupem com um
cuidado na educacao filosofica para que ela ndo seja apatica, indiferente. Quando nos tornamos
apaticos, tanto na relacdo com n6s mesmos, quanto na relagcdo com 0s outros, na educacgao por
exemplo, perdemos a atenc¢do, o foco, o sentido, e perdemos também o cuidado. E é por uma
educacdo filosofica patica, do afetar-se, que busca a conversao do olhar, em contraposicao ao
apatico, que penso o cinema como possibilidade para uma filosofia com criancas que favoreca
0 cuidado de si pelo olhar. Para Cabrera (2006), o patico ndo esta desalojado da razdo numa
atitude passiva de indiferenca em relagdo ao mundo, mas de uma experiéncia que nos coloque
como participantes ativos. No caso do cinema, arte constantemente confundida na
contemporaneidade com um entretenimento para 0 gozo e prazer passivo, ¢ na “[...] capacidade
de deixar o filme falar, de deixa-lo dizer o que nos tem a dizer e, deste modo, nos possibilitando
sentir, pensar e falar sobre ele [...]” (ROHDEN; KUSSLER; SILVEIRA, 2011, p. 218) que nos
abrimos a experiéncia de ndo estarmos nunca passivos e alienados diante de um filme.

Por essa razdo, continuarei problematizando, na se¢do seguinte, a filosofia com criancas
com énfase no cinema e nas relagdes possiveis que se constituem a partir disso na educagéo
filosofica. Até aqui procurei me concentrar mais nas diferencas que enxergo nas propostas de
filosofia para/com criangas. Considero importante agora poder abrir meu trabalho para questdes
que foquem na infancia e adolescéncia como condicao de experiéncia, como possibilidade outra

de se construir uma forma mais aberta de se olhar para 0 mundo e problematizar o espaco de
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filosofia com criangas como pensamento que Vvisa & agao para transformar a si mesmo, a propria

vida, estabelecendo novas relagdes com o proprio saber que se afeta.

2.3.2 Cinema e educacao filosofica com criancas

Figura 8 - Cena 1 - Cinema Paradiso

Fonte: Cristofalo (2020)

Como pensar a potencialidade do cinema em uma educacéo filosofica com criancas?
Para tentar problematizar essa questdo, evidentemente me debruco também sobre aquilo que a
arte do cinema produz: filmes. Por essa razao, inicio esta secdo com a imagem de uma cena de
Cinema Paradiso (1988), de Giuseppe Tornatore. Se, na especializacao “Filosofia e seu ensino”
na UNISINOS, realizei com dois colegas, no trabalho de conclusdo de curso, uma
problematizac&o sobre Blade Runner (1982), de Ridley Scott e a condi¢do humana (SCHULER;
VIER; RITTER, 2005), no mestrado novamente recorro a um filme como parte de minha
pesquisa; nesse caso, para estabelecer as relagdes que pretendo entre filosofia com criancas e
uma educacao filosofica patica.

O filme de Tornatore (1988) é, por si s0, uma grande homenagem do cinema ao proprio
cinema. Poucos filmes conseguiram realizar o que Cinema Paradiso conseguiu: tornar-se um
fendmeno de sucesso na industria cinematogréafica falando de si mesma. No cartaz de filme que
aparece atras dos personagens na Cena 1 — Figura 8 —, j& vemos uma dessas homenagens, pois
nos lembra um dos grandes classicos da historia do cinema, Casablanca (1942), de Michael
Curtiz. Todo o eixo central da historia gira no entorno do Cinema Paradiso — uma sala de cinema
de uma pequena cidade da Italia, onde Salvatore, 0 pequeno Totd, encontra o projetista Alfredo,

desenvolvendo aos poucos uma grande amizade por ele, uma amizade de cuidado e que marcara
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profundamente o menino. A relagdo entre os dois leva, inclusive, a que Alfredo deixe Toto
assistir as projecoes dos filmes de dentro da cabine, onde ele acompanha ndo somente as
exibicOes, mas as reacdes das pessoas aos filmes. Emerge dai a grande paixao que 0 menino
desenvolve pelo cinema e que o leva a se tornar um diretor de cinema quando adulto.

Mas por que a escolha desse filme, que néo se passa na escola, tampouco discute sobre
filosofia, para tratar de uma educacdo filosofica com criangas? A primeira resposta a essa
questdo esta vinculada, obviamente, a compreensao de que quando se propde um trabalho de
filosofia com criancas, aqui pensado a partir da imagem do cinema, ndo se pretende fechar a
proposta ao redor da filosofia, como se filosofar fosse algo que s6 ocorre quando falamos de
conceitos ou teorias filosoficas. 1sso ndo significa que os conceitos filoséficos estejam ausentes,
mas transversalizados na propria escolha do tema, do filme, dos objetivos, das problematizac6es
propostas. Nao se trata de trabalhar o conceito para entdo assistir ao filme. Trata-se de tecer
redes entre eles. Da mesma forma, trabalhar com um filme em uma sala de aula ndo necessita
que se fale da escola, da sala de aula ou da relacdo professor-aluno, pois uma educagéo
filoséfica, como a que venho defendendo, precisa ser aberta, ndo preenchida pelos limites do
horizonte ja estabelecido e linear, mas uma educacéo que toque a pele e nos desacomode a ndo
sermos apaticos e indiferentes. A relacdo entre Alfredo e Salvatore (Totd), assim como o
préprio filme de Tornatore (1988), permite-nos o desacomodar-se.

Nesse sentido, para Cabrera (2006), a experiéncia do cinema, a experiéncia que olhar
um filme nos possibilita, precisa também de um “[...] estar aberto a certo tipo de experiéncia e
em aceitar deixar-se afetar por uma coisa dentro dela mesma, em uma experiéncia vivida”.
(CABRERA, 2006, p. 21, grifos do autor). Esta ai, na minha concep¢do, uma segunda resposta
a questdo que formulei no paréagrafo anterior, pois Toto deixa-se afetar por essa experiéncia,
produzindo em si mesmo, a partir dos filmes, transformacdes que colaboram pouco a pouco na
construcdo de sua subjetivacdo. Na cena em questdo, podemos observar que tanto Alfredo,
quanto Toté manuseiam rolos de filmes. Mas enquanto Alfredo esta absorto em seu trabalho,
preparar a projecéo do filme, Totd realiza uma experiéncia diferente. Ele segura um filme e o
passa entre seus dedos, analisando cada negativo atenciosamente. Observe a expressdo de
fascinio no rosto de Tot6. Mas o0 que ele estaria produzindo em si mesmo a partir dessa
experiéncia?

Ao contrario de Alfredo, que utiliza uma méaquina, o projetor, para movimentar as
imagens, é Totd quem realiza a experiéncia de movimentar as imagens, criando seu préprio
tempo de experenciar, inclusive com 0s negativos que leva para casa € com 0S quais cria e

interpreta histdrias a partir de suas imagens. Sua acdo, que tera reflexos no seu modo de
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constituir-se, ndo é dependente de Alfredo, apesar da importancia de seu amigo para chegar a
ela, o que trabalharei logo a seguir ao falar do mestre. Sua atitude trata de um “[...] ocupar-se
consigo para si mesmo”. (FOUCAULT, 20104, p. 186). Diferentemente de um pido, para usar
a imagem que Foucault (2010a) utiliza em A Hermenéutica do sujeito e que nos é muito bem
lembrada por Fischer (2009), Tot6 ndo gira sobre si mesmo por um movimento causado por
uma forga exterior a sua revelia, por um impulso sobre o qual ndo tem qualquer dominio. Totd
centra em si mesmo 0 movimento que a experiéncia provoca. O que se quer com isso € entender

que

[...] a sabedoria consistirh em ndo se deixar jamais ser induzido a um
movimento involuntario por solicitacdo e impulso de um movimento exterior.
Pelo contrério, serd preciso buscar no centro de n6s mesmos o ponto no qual
nos fixaremos e em relago ao qual permaneceremos iméveis. E na direcio de
si mesmo ou do centro de si, € no centro de si mesmo que devemos fixar nossa
meta. (FOUCAULT, 2010a, p. 186-187).

O que Toto faz, na proximidade da presenca de Alfredo e no fascinio pelo filme em sua
méo, € produzir uma transformacao sobre si mesmo a partir dessa experiéncia. Uma atencéao
por inteiro sobre si mesmo, como nos alerta Foucault (2010a), e que ndo se realiza apenas no
tempo em que ocorre, mas durante a vida inteira, o que percebemos ao longo do filme no
Salvatore crianca, jovem e depois adulto. Alias, o filme comeca com Salvatore adulto,
recebendo a noticia da morte de Alfredo, o que o leva pouco a pouco ao exercicio de
reconstrucdo de toda a experiéncia que o constituiu para ser o que € hoje. Cada lugar, cada
memoria, como as cenas de beijos dos filmes que eram censuradas pelo padre da pequena
cidade, resgatam em Salvatore o pequeno Toto e sua crescente relacdo com seu amigo Alfredo.
Pouco a pouco aparece esse “[...] entrelugar em que emerge o sujeito [...]” (FISCHER, 2009, p.
94), que ndo esta nunca pronto e que continua a constituir a si mesmo por toda a vida.

Mas é possivel perceber também que essa experiéncia ndo acontece como mera reflexao,
como rememoragéo de fatos postos em ordem cronoldgica. Ela propria produz uma outra agédo
de conversdo do olhar na medida em que é realizada. Por isso a proximidade com o filosofar,
tanto no olhar do pequeno Totd, maravilhado com o filme em sua méo, quanto na experiéncia
do Salvatore adulto que reascende a experiéncia que o constituiu. Isso porque o filosofar como

exercicio do pensamento

Distingue-se, assim, da mera reflexdo, buscando as relagbes com a verdade,
ocupando-nos das perguntas em detrimento das respostas e exercendo o
pensamento diferencial, o qual seria um pensar sem subjetividades fixadas,
operando com outras linguagens para além da perspectiva da representacéo.
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Pode-se tomar, pois, que o fazer filosofia, nessa perspectiva, passa para além
da contemplagéo, por uma préatica. (LERMEN; SCHULER, 2018, p. 293).

Nesse sentido, a conversdo que o0 menino e o adulto realizam, mesmos diferentes,
aproxima-se da proposta de filosofia com criancas que defendo, aberta, afetiva, da diferenca,
do experenciar, da pratica que ndo é mera contemplacdo, mas que requer que cuidemos de nos
mesmos. Aqui estaria uma primeira grande relagdo possivel para uma educacdo filos6fica com
criancas problematizada a partir do cinema. O filme de Tornatore (1988), da forma como olho,
¢ “uma experiéncia que nao pode ser planejada, antecipada, calculada”. (VENTURINI,
SCHULER, 2020, p. 64). E uma experiéncia que n4o esta pronta, mas que nem por isso deixa
de nos possibilitar pensar e produzir encontros nas imagens, sons, cores e texturas que nos
tocam, como nos provocam Venturini e Schuler (2020) ao problematizar o filosofar com
criancas.

Mas Toto ndo esta sé nesse caminho. Como podemos observar na Figura 9, ao seu lado

esta uma presenca que funciona como mestre, Alfredo.

Fonte: Bakdash (2003)

Os olhos atentos de Totd tém uma direcdo, os olhos de Alfredo. Mas ndo se trata de um
olhar de quem pretende simplesmente apreender o que o outro tem a dizer. Toté busca, nos
olhos de Alfredo, o Unico lugar onde pode enxergar a si mesmo, suas pupilas. Assim como na
metafora que Platdo (2007) descreve em O Primeiro Alcibiades, no didlogo entre Socrates e seu
jovem aluno, Totd ndo estd em busca de conhecimento e da verdade, mas do cuidado de si que
“[...] necessita da presenca, da intervencdo do outro”. (FOUCAULT, 2010a, p.120-121). Mas
qual € o lugar desse outro? Sua tarefa
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[...] de modo algum é um trabalho de instrucdo ou de educagdo no sentido
tradicional do termo, de transmissao de um saber tedrico ou uma habilidade.
Mas é uma certa acdo, com efeito, que serd operada sobre um individuo,
individuo ao qual se estendera a méo e que se fard sair do estado, do status,
do modo de vida, do modo de ser no qual esta [...]. E uma espécie de operacio
que incide sobre 0 modo de ser do proprio sujeito, ndo simplesmente a
transmiss@o de um saber que pudesse ocupar o lugar ou ser substituto da
ignorancia. (FOUCAULT, 2010a, p. 121, grifo do autor).

E essa acdo que Alfredo consegue provocar no jovem amigo, o que Foucault (2010a)
chama de educere, em contraposicdo ao educare, em que 0 mestre ensinaria principios e
verdades que deveriam ser repetidas pelo aprendiz. Em poucos momentos do filme de
Tornatore, Alfredo se dedica a ensinar Totd nesse sentido. Na verdade, o exemplo do velho
mestre € muito mais significativo do que qualquer conhecimento que passe ao jovem, 0 que é
perceptivel mais na paixdo que se acende no menino, do que em todas as técnicas que
eventualmente Alfredo demonstra a ele. O mestre, no sentido foucaultiano, “[...] dedica-se a
contribuir para que o individuo saia de um estado de ndo-sujeito para um estado de sujeito,
possivel gracas a pratica do cuidado de si [...]”. (DALBOSCO; ROSSETO; MARANGON,
2019, p. 168). A acdo que Alfredo provoca em Totd o faz buscar sair da condicdo em que esta,
incidir sobre si mesmo, o que ndo ocorre pela simples comunicacdo de um saber. Alids, em
varios momentos, ele demonstra j& saber manejar o projetor, antes mesmo de qualquer
explicacdo do mestre. Isso ocorre porque o que Alfredo comunica a Toté ndo é um saber, mas
a provocacdo para uma pratica sobre si. Evidentemente ndo quero com isso desmerecer ou
desconsiderar a importancia dos saberes, mas coloca-los em outra relagdo com as préaticas que
vao nos constituindo. A relacdo entre os dois é também a provocacdo para que Toto estabeleca
uma relacdo consigo mesmo. O menino parece seguir bem o que Séneca (2018, Carta 52, p.
178) defende: “[..] escolhe para teu mestre alguém que te mereca admiracéo pelas acgdes e ndo
pelas palavras”.

Justamente por isso a relacdo entre os dois é também uma relacdo de amizade, e ndo
uma relacdo instrumental de alguém que ensina e alguém que aprende. A amizade entre eles é
“[...] também um espago vazio, ainda por se fazer [...]” (MARCELLO, 2009, p. 219), em que
“[...] devem ser capazes de viver em suas contradi¢Oes e tensdes [...]” (Ibid., p. 219), permitindo
e valorizando o espaco da diferenca. Alfredo ndo se coloca no lugar de dominio em relagdo a
um outro imaturo. Nesse sentido, sua posi¢do lembra a de um mestre, mas também de um guia,
de um companheiro. E por isso que a relacio entre os dois também é uma conversio do olhar,

pois
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[...] difere do exercicio de conscientizar, como tradicionalmente entendido,
pois o primeiro ndo diz respeito a uma conduta com um fim especifico e nem
é o caminhar de um lugar para o outro: o gesto ou a conversao do olhar é o
fim em si mesmo, ele é, em si mesmo, movimento. Na qualidade de gesto, o
gue importa ndo é a transcendéncia, mas a imanéncia que se coloca exterior a
relacdes de oposic¢do (melhor versus pior, bem versus mal, verdadeiro versus
falso). (MARCELLO, 2009, p. 221).

Como podemos perceber, Alfredo ndo pretende definir o que Totd deve ser, qual o
caminho que ele deve seguir, mas provocar Totd a vivenciar a experiéncia por si mesmo, a
constituir sua propria subjetivacdo. Ndo ha um conscientizar-se por uma iluminacdo que
estabelece o caminho correto para o ponto que se quer chegar. Talvez por isso Salvatore hesite
tanto em voltar a pequena cidade e sé o faca ap6s a morte de Alfredo. Apesar da promessa de
nunca voltar feita ao amigo, o que dificulta seu retorno parece ser mais a ndo certeza de que
trilhou o melhor caminho. Mas, ao finalmente voltar, as memorias que sdo reavivadas provocam
no menino adulto sentimentos e sensacdes que demonstram o quanto deixar-se afetar por todas
as experiéncias que vivenciou significaram para si mesmo.

A experiéncia que Toté vive, ao lado de seu mestre/amigo, provoca-nos a pensar

[...] o quanto se tem hoje a necessidade de enformar a infancia, enquadrar,
regular, desfazendo o mistério do novo quando se colocam olhos e
pensamentos de adultos moralizantes nessa experiéncia, desfazendo as
multiplicidades [...]. (VENTURINI; SCHULER, 2020, p. 62, grifos das
autoras).

Alfredo, como mestre/companheiro, ndo busca enformar, nem enquadrar, nem regular
Totd. Pelo contrario, sua postura ndo endeusa a si mesmo nem suas praticas, ndo o coloca como
superior pelo seu experienciar e conhecer. Talvez por iSSO mesmo sua postura escape ao
moralizante e se permita ser falha, no sentido de alguém que ainda estd experenciando e
aprendendo, mesmo que nao deixe de existir uma conducdo das condutas. Justamente quando
sofre um acidente e fica cego por causa de um negativo que queima, e que viria também a
incendiar toda a sala de cinema da cidade, Alfredo diz a Toto que nunca havia enxergado tanto
como agora que ndo consegue ver. O mestre ainda é capaz de desenvolver novos olhares a partir
das experiéncias que vive.

Por isso 0 mestre que o projetista se torna para Totd, em Cinema Paradiso (1988), € um
mestre proximo do que uma educacdo filoséfica com criangas possibilita. Que néo (se) enforma,
nem (se) enquadra ou regula, mas que (se) multiplica nas “[...] trilhas de olhares, gestos,
sonorizagoes, roteiros, siléncios, enunciagdes [...]” (FISCHER, 2009, p. 101), que néo se fecha

nos limites de uma dominacéo, ndo se aprisiona em narrativas estanques, mas que abre para
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narrativas que provoquem transformacao, como defende Fischer (Ibid.). Se o cinema pode ser
uma experiéncia filoséfica numa sala de aula com criangas, também o é pela possibilidade do
mestre se tornar aquele que aproxima, que convida o aluno a experienciar por si mesmo essa
vivéncia, abrindo espagos outros de subjetivacdo que ndo se coloquem como formas de
sujeicao.

E por essa razdo que a relagio mestre e aluno, tal como a de Alfredo e Toto, precisa ser
talhada pela experiéncia de um olhar com atencdo. Olhar que ndo é uma acéo fisica, puramente,
vinculada a um Unico sentido, mas um ato de atencdo que se da tanto pelo olhar, como pela
escuta, pelo toque etc. Como trouxe agora ha pouco, mesmo cego, Alfredo manifesta o quanto
ainda € capaz de ver. Se o cinema vem sendo defendido aqui como possibilidade de uma
subjetivacdo que escape a sujei¢do, o é ndo pelo fato de que se vé um filme pelos olhos,
simplesmente, como um ato que nos atinge através de um unico 6rgdo. Tanto quanto ver um
filme nos pode arrebatar pela experiéncia da imagem, também a escuta, por exemplo, esta
vinculada ao experenciar filmico. Ou mesmo a experiéncia do siléncio, tdo potencializadora na
construcdo da imagem no cinema.

Toto6 olha com atencdo seu mestre, o que também significa, para além do ato de ver, 0
ato de escutar e de colocar-se em siléncio para viver a experiéncia. Nas cenas dos beijos
proibidos, ja referidos anteriormente, sua forca ndo esta simplesmente no ato consumado entre
duas pessoas, mas também na riqueza dos sons que a musica de Ennio Morricone provoca e
gue nos permite sentir a emocao de um Toto ja adulto ao se reencontrar com as cenas que seu
mestre era obrigado a cortar. As lagrimas do agora diretor sdo também sentidas nas notas
musicais que contribuem trancando a montagem das cenas. Também no som do pequeno sino
que o padre usava para avisar Alfredo das cenas que deveriam ser cortadas. Ou entdo do siléncio
do sino, quando o padre resolvia deixar alguma cena passar, para alivio do projetista, que ja se
colocava na posicéao de parar o filme diante de um beijo.

O olhar atencioso, que provoca a conversdo do olhar para um cuidado de si, ndo é
experenciado apenas através da imagem, de uma atitude de direcionar o olhar para o que pode
ser visto, mas também do que pode ser ouvido e silenciado. Como problematiza Foucault
(2010a), em A Hermenéutica do Sujeito, na primeira hora da aula de 03 de marco, o escutar é,
na perspectiva de pensadores como Plutarco e Platdo, ao mesmo tempo, 0 sentido mais passivo,
pois “[...] ndo ¢é possivel ndo ouvir o que se passa ao redor de si” (FOUCAULT, 2010a, p. 298),
enguanto que os olhos podemos fechar e nos recusarmos a ver, mas também o sentido que mais

nos aproxima do logico, pois a escuta exige uma total atencdo em relagdo ao que o outro nos
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diz. Dos nossos sentidos, a audi¢do poderia ser colocada como a forma mais imediata de acessar
0 logos.

Nesse sentido, a atencdo estaria tanto no deixar-se afetar pela experiéncia do escutar,
assim como ja defendi em relacéo ao olhar, quanto pela prética refletida de se transformar pelo
que se é afetado na escuta e no olhar. Foucault (2010a) salienta 0 quanto, para que isso seja
possivel, segundo algumas escolas antigas, como a pitagorica, que o siléncio, uma atitude ativa
em relagdo ao que se escuta ¢ uma atitude de atengdo, uma “[...] ética da escuta [...]” (Ibid., p.
312), sejam exercicios constantes para “[...] um olhar sobre si mesmo [...]” (Ibid., p. 312) em
que se reverbere como isso ecoa dentro de nés mesmos. Percebe-se 0 quanto, para uma
educacdo que pretenda essa atencdo filoséfica, a escuta e o siléncio sejam parte fundamental do
olhar sobre si mesmo.

Talvez seja por isso que a tagarelice e a stultitia, tdo condenadas em escolas antigas,
continuem na contemporaneidade a ser um problema quando pensamos na educagdo. O néo
exercicio do calar e do escutar, tdo caracteristicos do nosso tempo, nos impede muitas vezes de
reverberar o que escutamos e mesmo o que dizemos. A falta do exercicio do siléncio, em que
nos permitimos a atencdo sobre o que escutamos e também sobre o que vemos, impede que
atentemos para as transformacgdes que nos séo impostas como formas de sujeigéo.

Quando nédo ha escuta, nem siléncio, o olhar ndo se torna atento a si mesmo, dificultando
o0 exercicio do cuidado de si. Quando ndo escutamos e silenciamos “tudo o que o tagarela recebe
pelo ouvido escoa, derrama-se de imediato no que ele diz e, derramando-se no que ele diz, a
coisa ouvida ndo pode produzir nenhum efeito sobre a propria alma. O tagarela é sempre um
recipiente vazio.” (FOUCAULT, 2010, p. 305) Na agitacdo constante e generalizada em que
vivemos, assolados pelo desempenho, torna-se dificil calar e silenciar, pois 0 que se espera é
que se tenha sempre o que dizer e compartilhar, mesmo que sem sentido algum para si mesmo.
E preciso uma demora para que se olhe e escute. Assim como na leitura, como nos lembra
Rodrigues (2020, p. 56), precisa-se de “um tempo para entrar com concentragdo nas paginas.”
Sem essa demora, o0 centro se modifica e ndo é mais capaz de nos colocar conjuntamente nesse
exercicio. Centramo-nos, entdo, nos excessos de barulhos e hiper conexdes de uma sociedade
do estresse, que evita a0 maximo um cuidado pela atencéo a si mesmo.

Percebo um duplo movimento quando pensamos o cinema e sua relacédo com a educacgéo
nesse contexto. Por um lado, o transbordamento de imagens e sons stultitizados de um cinema
mercado que se coloca como entretenimento e, por isso, pouco afeito ao olhar, escutar e
silenciar de que venho tratando. Nesse caso, 0 cinema chega a escola, muitas vezes, como

recurso didatico que preenche a aula, ou como forma “divertida” de dar aula. Por outro lado,
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quando o cinema propicia a experiéncia do exercicio do olhar, do escutar, do silenciar,
potencializa-se a capacidade do préprio sujeito de realizar uma acgdo transformadora sobre si
mesmo. Esse me parece o efeito que o filme de Tornatore (1988) pode nos causar e que 0
aproxima do que uma educacao filosofica possa pretender.

Até aqui procurei resgatar alguns conceitos importantes para minha pesquisa e que vinha
trabalhando nas outras se¢des, como o cuidado de si, a conversdo do olhar, a experiéncia, 0
mestre, a subjetivacdo, a aten¢do, o deixar-se afetar. Busquei estabelecer algumas relagdes com
o filme Cinema Paradiso (1988), de Giuseppe Tornatore, por meio sobretudo dos dois
personagens principais, Salvatore (Tot6) e Alfredo. Além disso, também objetivei
problematizar algumas relagdes entre o filme e o proprio cinema com a educacédo do olhar numa
perspectiva da filosofia com criancas. Na sequéncia, procurarei estabelecer alguns vinculos
dessas questdes com o cinema na contemporaneidade, como parte da cultura imagética dentro
da sociedade hipermoderna (LIPOVETSKY; SERROY, 2009), de uma sociedade do cansaco
(HAN, 2017), inclusive das imagens, da sociedade da hiper conexdo (SIBILIA, 2012), de uma
sociedade do espetaculo (DEBORD, 1997) que cada vez mais se centra no eu exposto nas
maultiplas telas. Na sequéncia retornarei a relacéo entre filosofia com criangas e 0 cinema.

Perceber o cinema ndo sé como parte desse mundo do excesso de tudo, mas inclusive
como uma das grandes referéncias no século XX para o desenvolvimento da forca da imagem
em todos os @mbitos da vida contemporanea, poderia nos levar a questionar a validade de se
pensar uma educacao que postule o cinema como possibilidade de se ir além do que as imagens
nos oferecem hoje. No entanto, como ja procurei trabalhar a partir de Sibilia (2012), Lipovetsky
e Serroy (2009), é preciso que se diferencie o aspecto puramente reprodutor e massificador do
mundo das imagens, no qual o cinema também esta incluido, das imagens que possibilitam a
conversdo do olhar e o cuidado de si, como tentei pensar com o filme Cinema Paradiso (1988).
Nesse sentido, quando problematizamos o cinema como poténcia na contemporaneidade,
poderiamos perguntar, segundo Fischer (2009), o que uma filosofia do cinema tem a ensinar
para a educago:

Penso que ensina a ir além das interpretacdes, da leitura das entrelinhas, do
ndo-dito. Talvez ensine uma generosidade esquecida, de olhar o que esta
diante de nds e nos entregarmos ao que aquela peca audiovisual oferece, sem
necessariamente desejar uma espiadela curiosa por tras das cortinas para saber
0 que realmente as imagens queriam dizer. Esse exercicio ndo é tdo facil
assim, pois exige o esforco de fugir aos apelos imediatos das explicagdes
causais, consoladoras, dos julgamentos apressados ou rigidos, para abrirmos
todos os sentidos ao que lemos e vemos, empregando nessa tarefa nossa
capacidade intelectiva, nossa bagagem de informacdes com o objetivo de fazer
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da experiéncia de ver também um espaco privilegiado de transformacéo de
nés mesmos. (FISCHER, 2009, p. 97, grifos da autora).

Tomo o ensinar que a autora apresenta como uma forma de contribuir com a educacéo.
N&o de substituir ou melhorar o que ela faz, mas de potencializar. De um olhar generoso que
convida ao experenciar o que vemos para além de sentidos completos, precisos, esperados. Que
escapa da imediatez de uma sociedade do desempenho (HAN, 2017), mais preocupada com 0s
resultados alcancados pela producéo intelectual da educacdo do que com a possibilidade de que
ela abra para a acdo dos sujeitos sobre si mesmos no cuidado de si. Nesse sentido, falar de uma
filosofia do cinema é pensar em um espaco privilegiado para essa acdo, 0 que significaria
entender o espectador dessa arte em termos educacionais e filos6ficos ndo como um mero hiper
consumidor em busca da alucinagdo das imagens em excesso, como apontam Lipovetsky e
Serroy (2009), mas como sujeito que exercita a liberdade de “[...] apossar-se de sua prépria
aparicdo subjetiva relativamente ao que vé [...]”. (ALMANSA; FISCHER, 2020, p. 11). O
filosofar que a imagem do cinema potencializa se aproxima assim do sentido de educere
(FOUCAULT, 2010a), de trazer para fora, de deixar-se afetar pelos olhares com que se envolve.

Da mesma forma, a imagem do cinema como esse espaco privilegiado para a acdo sobre
si mesmo também pode se apresentar como alternativa ao que Han (2018) chama de enxame
que as midias digitais tém provocado, em que se elimina o espaco privado dos afetos e se produz
uma descarga instantanea de afetos publicizados, em que “[...] todos sdo simultaneamente
remetentes e destinatarios, consumidores e produtores”. (HAN, 2018, p. 16). No enxame, nao

ha respeito nem por si mesmo nem pelo outro, pois

Respeito significa literalmente olhar para tras [Zuriuckblicken]. Ele é um
olhar de volta [Riicksicht]. No trato respeitoso com os outros, controlamos o
nosso observar [Hinsehen] curioso. O respeito pressupde um olhar
distanciado, um pathos da distancia. Hoje ele da lugar a um ver sem distancia,
caracteristico do espetaculo. O verbo latino spectare, ao qual espetaculo
remonta, € um olhar voyeuristico, ao qual falta a consideragdo distanciada, o
respeito (respectare). A distancia distingue o respectare do espectare. (HAN,
2018, p. 11, grifos do autor).

O respeito, como podemos observar, tem uma proximidade com a conversédo do olhar
no sentido que venho trabalhando a partir de Foucault (2010a), pois necessita de uma atencéo
para consigo e para com 0s outros. A perda dessa atencdo pela espetacularizacdo de si e do
outro, pela exposi¢do imediata e constante, elimina a distancia necessaria para que o olhar de
volta perceba o outro como diferente, dentro de seu espaco. O cinema, em boa parte de sua

producdo, também é parte de uma sociedade do espetaculo, mas num sentido diferente do
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espetaculo atual que Han (2018) nos alerta. Observemos, na Figura 10, a classica imagem do
filme Sociedade do espetaculo (1973), em que Debord (1997) transforma em pelicula seu livro

homénimo.

Figura 10 - Sociedade do espetaculo
WLl BB & Be )

Fonte: Costa (2017)

No seu livro, aqui representado em uma cena do filme, Debord (1997) problematiza uma
sociedade em que as relacdes sociais sdo permeadas por imagens. Podemos observar que o olhar
das pessoas esta centrado em um ponto, a tela do cinema, de onde surge a imagem que concentra
a atencdo. O espetaculo que fascina a todos que estdo ali emana de um ponto semelhante. O
espetaculo é o mesmo para todos. Diferentemente disso, o que Han (2018) aponta é para uma
espetacularizacdo disforme quando pensada em termos de publico, pois ndo ha mais uma
concentracdo polarizada em uma imagem que mobiliza a todos, mas imagens multiplas
originadas de cada um que buscam se sobrepor a outras imagens. O centro € o eu gerador das
imagens, invertendo a l6gica da sociedade do espetaculo em que a imagem € o centro que
polariza a atencéo.

Na sociedade do espetaculo, ainda hd um outro, apesar de o reconhecermos na
identidade que unifica a percep¢ao. No caso do enxame, “[...] a narcisificagdo da percepgao
leva o olhar, o outro, ao desaparecimento”. (HAN, 2018, p. 49). O descarte, ou desconsideracao
pelo outro, da-se com a mesma facilidade com que adicionamos ou excluimos as pessoas nas
midias digitais, pois, segundo Han (2018), o outro nos parece com a tela transparente de um
smartphone, sem olhar. Ao olharmos para ele, 0 que vemos é a n6s mesmos, mas ndo no sentido
platonico relembrado ha pouco. N&o € o outro que me convoca, que toca minha pupila, minha
pele, para que eu tenha uma atencdo para comigo mesmo. E um olhar sem rosto, um olhar sem

atencdo. O outro é convocado apenas para “curtir” 0 que ja esta ali, ou 0 que quero parecer,
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como podemos perceber no episddio Nosedive (2016), da 32 temporada da série Black Mirror,
dirigido por Joe Wright — Figura 11.

Fonte: Filmes (2017)

O olhar de cada personagem presente na cena € direcionado para a tela transparente.
Diferentemente da Figura 10, em que as pessoas se concentram na tela grande, na Figura 11, o
foco é a tela pequena. Ela é colocada como um refugio em que as pessoas podem parecer “[...]
sermos melhores, mais bonitos e mais vivos”. (HAN, 2018, p. 54). O outro € convocado apenas
para reconhecer esse olhar narcisico através da mesma tela pequena. Ele ndo precisa me olhar,
apenas identificar a imagem que faco de mim mesmo. Imagem produzida e veiculada para o
consumo, por isso um olhar voyeuristico. Nesse sentido, “[...] as imagens sdo domesticadas ao
serem tornadas consumiveis”. (HAN, 2018, p. 54). Ao contrario da sociedade do espetaculo,
em que a imagem busca domesticar, no enxame, domesticamos as imagens para que sejam mais
agradaveis, mais toleraveis, enfim, mais vendiveis.

Tanto a sociedade do espetaculo, que busca a imagem unificadora e concentradora,
guanto a sociedade hiper conectada, que busca a imagem consumivel do eu, afastam-se do
sentido que venho defendendo de uma educacédo filosofica para a conversdao do olhar e o
cuidado de si. Sob esse aspecto, mesmo que o cinema faca parte do tudo tela que superou a tela
espetéaculo, segundo Lipovetsky e Serroy (2009), colocando-se lado a lado com a televisdo, o
computador, o tablet, o smartphone, dentre outras telas, como parte da tela transparente que
permeia muitas das relacGes atuais, segundo Han (2018), considero que a imagem do cinema
continua sendo espaco de problematizar as concepg¢des de mundo que permeiam nossa vida. O
gue o cinema € capaz de provocar — 0 questionar, o distanciar, o afetar, o experenciar — o coloca
muito além de mero espetaculo ou produto de consumo. Como provocou Nietzsche (2008), a

arte, aqui pensada através do cinema, é uma forma de ndo morrermos pela verdade. E, dessa
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maneira, também possibilidade para uma educacgdo filosofica com criangas que provoque a
converséo do olhar e o cuidado de si.

E por essa possibilidade que retorno, no final da escrita de meu referencial teérico, a
filosofia com criancgas. Se, como nos desacomodava Deleuze (2019), pensar € um experimentar,
um problematizar, o filosofar com criangas ocorre no encontro com uma constante inquietude
dessa experiéncia, no deixar-se atravessar por essa experiéncia. Penso que é nesse caminho que
Kohan (2005) coloca o filosofar com criancas na sua diferenca para propostas como a de
Lipman (1994; 1995), pois

A experiéncia, ndo a técnica, esta na base de um tal pensar. Quando se procura
reproduzir ou generalizar uma experiéncia, ela se torna experimento, espelho
do mesmo. Ao contrario, a filosofia, como experiéncia, ndo pode normalizar-
se, uniformizar-se, estandardizar-se. Ninguém pode fazer experiéncias por
outro, ninguém pode pensar por outro, ninguém pode filosofar por outro.
Desta forma, conceber a filosofia como conjunto de habilidades cognitivas,
como grupo de ferramentas de pensamento, € obturar sua dimensdo de
experiéncia, de acontecimento, em detrimento do que nela ha de mecénico e
técnico. (KOHAN, 2005, p. 108).

Nesse sentido, é no encontro com a infancia que Kohan (2005) pensa a experiéncia. Nao
a infancia do tempo cronoldgico, que geralmente a coloca como lugar inferior, na direcdo do
ndo formado, da minoridade que precisa buscar a maioridade da racionalidade. Vista dessa
maneira, a infancia é apenas passagem para 0 progresso que alcangcaremos nas fases posteriores
da vida. Uma das tantas visdes de progresso como paradigma que a modernidade inventou.
Infancia que precisa ser formada para a garantia do acesso a maioridade iluminada. A infancia
de que se quer falar aqui, ¢ uma “[...] metafora da criagdo no pensamento [...]” (KOHAN, 2005,
p. 116), e, por isso, ndo se d& em um tempo determinado da vida, mas em qualquer tempo que
se abra para a experiéncia da infancia, da prdpria experiéncia do filosofar.

Importante salientar, trazendo consideracfes levantadas por Dalbosco (2013), que,
mesmo na modernidade, é preciso diferenciar autores como Descartes, Espinosa e Leibniz, que
desenvolveram um projeto sistematico baseado “[...] no principio de fundamentacéo Gltima, a
partir do qual se ‘deduz’ a cadeia de razdes que engloba todos os problemas filosoficos
possiveis” (DALBOSCO, 2013, p. 260, aspas do autor), de propostas como a de Rousseau. 1sso
porque essa pretensdo sistematica se afastaria da problematizacdo em relacdo a condicédo
humana prépria, por exemplo, da educacdo, quando falamos de infancia. Em Emilio (1992),
seu texto classico sobre educacdo, Rousseau (1992) inaugura uma inovacdo pedagdgica ao

diferenciar cronologicamente a infancia da vida adulta. J4 Kohan (2005), mais recentemente,
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defende uma nocéo de infancia pela descontinuidade, ndo atrelada ao tempo cronol6gico, mas

como uma condicdo da experiéncia, como estar sempre comegando. Para Rousseau,

[...] ainda no inicio da modernidade, assegura uma conquista gque tem
importancia decisiva, posteriormente, a tarefa de dessubstancializacdo do
sujeito. Sua critica a nog¢do de ser humano como esséncia pronta (como
perfeicdo) prepara o terreno para a historizacdo do sujeito, pois, para ele, a
partir de entdo, a historia e a sociabilidade humana sdo um processo em aberto,
impossivel de ser previsto ou determinado de antemdo. Ora, é nisso que
consiste a propria liberdade humana, como possibilidade de um comeco
inusitado — a espontaneidade de iniciar por si mesmo um novo evento -, sem
qualquer garantia de que seja bem-sucedido ou de que deva seguir uma Unica
direcdo. (DALBOSCO, 2013, p. 265).

Como podemos perceber, a infancia como propria experiéncia do pensar ndo esta restrita
a um tempo de ser crianca em que buscamos sair de uma menoridade para uma maioridade no
sentido de deixarmos de ser crianga. Nesse sentido, tanto em Rousseau (1992), quanto em
Kohan (2005), mesmo que de formas diferentes, “[...] compreender a crianga como crianga ¢
respeita-la em seu préprio mundo significa inseri-la numa concepcéo abrangente, nao fechada
e previamente determinada de infincia” (DALBOSCO, 2013, p. 269), assim como “[...]
compreender a crianga como parte de uma infancia descontinua.” (Ibid.)

A infancia ndo é o lugar do ndo vivido em que se projeta 0 que se precisa e deve viver.
Em que se precisa aprender a pensar melhor para que se possa abandonar o pensar menor. A
experiéncia da infancia, ou infancia da experiéncia, como nos coloca Kohan (2005), esta sempre
aberta ao acontecer sem que se precise planejar para que aconteca. Aberta a ruptura, ao
descontinuo, a desconfianca sobre a certeza. Aberta a experiéncia de confrontar as verdades
estabelecidas, problematizando-as como de um determinado tempo e espaco, e, portanto, como
criagdes de nosso préprio mundo. De um mundo dessubstancializado e que pode ser
historicizado, como nos coloca Dalbosco (2013).

Se pensar € experimentar, problematizar, para voltar a Deleuze (2019), isso ocorre em
todos os momentos em que a infancia como condicdo da experiéncia é vivida, sempre que nos
permitimos ser afetados pela experiéncia, em que nos deixamos tocar a pele por ela e em todas
as maltiplas dimensdes da vida. Dimensdes como o0 saber, 0 poder e 0 Si mesmo, como nos
lembra o fildsofo francés ao escrever sobre seu amigo e colega Foucault, que durante toda sua
vida como pesquisador problematizou essas dimensdes. Como nos lembra Kohan (2005) ao
retomar essas dimensdes para salientar que Deleuze (2019) as toma como exercicios do praticar

e ndo apenas do dizer. Exercicios de uma
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[...] outra imagem de um pensamento sem imagem, sem representacéo [...],
(que) ndo é fixo, planejado, pautado [...], (hem) esquematizado, dissecado,
reconstruido. (KOHAN, 2005, p. 225).

Por isso penso a filosofia com criangas como possibilidade do exercicio da conversdo
do olhar e do cuidado de si, pois a percebo como abertura para a experiéncia da infancia, para
0 problematizar sobre as multiplas dimensdes de onde emergimos, para a construcdo de nossa
prépria subjetividade. Possibilidade que ndo se fixa ou se enquadra no planejamento de um
sujeito que precisa superar a infancia para que possa progredir. Que ndo se fecha em esquemas
que elaboram a experiéncia do pensar como melhor ou pior, mais ou menos produtiva. Penso a
filosofia com criancas como possibilidade de uma atencao do olhar para o cuidado de si mesmo
e dos outros.

Talvez esteja ai um caminho para problematizarmos o espaco da filosofia e do filosofar
na escola em tempos de hiper conectividade, cansaco, empreendedorismo de si e

superexposicao do eu. Isso porque,

Se a filosofia se propde ser um pensar transformador — das formas de
pensamento e subjetividade dominantes —, ndo podera ocupar esse espago sem
questionar as praticas que contribuem para que se pense da forma como se
pensa e para que se seja aquilo que se é. Parece ser essa uma condigdo para
que a filosofia contribua para conformar qualquer espago de resisténcia a
I6gica e a politica de pensamento e de subjetividade dominantes no espago
escolar.

Uma tal filosofia abrira lugar a indisciplina do pensar, a um pensamento que
afirme o valor de interrogar o que a escola parece ndo querer interrogar, que
coloque como problema os modos inter/ trans/ pluri/ disciplinares, que pense
e afirme formas de exercer o poder menos hierarquicas, autoritarias e
discriminadoras que as imperantes, que dé espago a subjetividades mais livres,
imprevisiveis, menos controladas. (KOHAN, 2005, p. 103).

Um pensar transformador da filosofia e do filosofar na escola, como propde o autor,
carece sempre da experiéncia da infancia como condi¢éo para que possamos interrogar nossas
proprias praticas de construcdo das subjetividades, como que sempre comecando. Saberes,
poderes e relacbes que estabelecemos com nés mesmos e com 0s outros podem ser menos
impositivos quando abrimos a possibilidade de que o proprio sujeito deixe-se tocar pelo que o
afeta, construa resisténcias aos modelos instituidos por suas proprias experiéncias. Assim, em
vez da indisciplina do pensar que Kohan (2005) propGe ser tomada como uma incapacidade de
se adaptar aos modelos excelentes que nos qualificariam ou como um ato de rebeldia de quem
ndo atingiu ainda a maioridade, possa ser tomada como abertura a experiéncia da existéncia,

como um olhar sobre si mesmo para o experenciar e problematizar a infancia, para o convite ao



110

filosofar. Nesse sentido, passo a metodologia utilizada para buscar atingir os objetivos desta

pesquisa.

3 CAMINHO ENTRE OLHARES

Figura 12 - Cena 1 - Blow-Up

Fonte: Soares (2012)

No filme Blow-Up (1966), de Michelangelo Antonioni, o personagem principal,
Thomas, vive uma experiéncia que o desconforta completamente. Fotografo profissional de
renome, extremamente competente na habilidade que executa, Thomas vé-se em uma situagao
estranha ao fotografar um casal se beijando em um parque de Londres — Figura 12. Situacdo
aparentemente corriqueira, ndo fosse a paranoica atitude de desespero de Jane, a mulher
fotografada, de tentar a qualquer preco reaver 0s negativos da foto. Suas atitudes despertam em
Thomas um crescente incomodo por perceber que a ingénua foto pode conter mais do que um
simples beijo. Pouco a pouco, fazendo uso dos recursos que tém a disposicdo como fotografo,
principalmente a ampliacdo de partes das imagens captadas no parque, Thomas acredita
descobrir um assassinato no mesmo lugar em que tirara a fotografia.

As imagens a seguir, Figura 13, reproduzem a sequéncia que ele consegue construir a

partir das fotografias e ampliagdes produzidas em seu estudio.
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Figura 13 - Cena 2 - Blow-Up

%4 . 5 e i

Fonte: Pacce (2018)

Podemos observar, nessa sequéncia fantastica que Antonioni magistralmente faz
Thomas reconstruir em seu filme, e que se tornou uma das passagens mais célebres da historia
do cinema, que, do beijo casual que observamos entre o casal no inicio, o fotégrafo pouco a
pouco descobre entre as arvores do parque alguém armado, no final da segunda linha, para
depois acompanhar a atitude aflita da mulher que, ao fugir, encontra na penultima foto um corpo
entre os arbustos. Toda essa reconstrucao so é possivel pelos recursos que Thomas dispde no
seu estudio. Seu intenso trabalho de reconstituicdo € feito meticulosamente, passo a passo,
através de habilidades e um método que ele domina, a fotografia e sua forma de revelar e
ampliar as imagens que capta. Na figura 12, vemos que Thomas se utiliza inclusive de uma lupa
guando os recursos da época ndo lhe permitem mais ampliar as fotos. Ele utiliza de todos os
recursos técnicos possiveis para investigar o que as fotos podem mostrar. Podemos dizer que
Thomas utilizou uma metodologia eficaz, na medida em que conseguiu descobrir muitas coisas.

No entanto, e esse é 0 ponto que gostaria de ressaltar mais fortemente e que me provocou

a comegar esta escrita sobre método com o filme de Antonioni, Thomas ndo fica mais
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confortavel ou seguro na medida em que faz as descobertas. Observemos uma terceira imagem

do filme — Figura 14.

Figura 14 - Cena 3 - Blow-Up

Fonte: Historia (s.d.)

Ao contrério do que se poderia imaginar, quanto mais Thomas se aprofunda em sua
metodologia, mais desconfortavel fica. Por mais que o0s recursos técnicos e conhecimento que
tém em relacdo a sua profissdo o ajudem a desvendar muitas coisas a partir de uma Unica
fotografia, o que se amplia na experiéncia que ele vivencia € muito mais do que um negativo.
O que se transforma radicalmente na experiéncia é o proprio Thomas. Na imagem acima, Figura
14, percebemos em seu rosto a angustia e desassossego provocados. Ele aparece entre as
fotografias, com a camisa aberta e as mangas arregacadas, 0 que contrasta com o fotografo bem
arrumado do inicio do filme. Por mais que sua experiéncia profissional Ihe permita um dominio
sobre a técnica, é a experiéncia Unica e intransferivel que Ihe produz a transformagéo. Thomas
é afetado profundamente pela experiéncia do olhar, para além da lente da cadmera que segura.
O que a lente capta n&o é capaz de produzir a transformacao pela qual ele passa. E o seu olhar
atento que a provoca.

Aliés, olhar atento que mais uma vez, como ja cologuei na sec¢éo anterior, ndo se realiza
pelo gesto fisico do olhar apenas, mas também, do escutar, do silenciar e do tocar. Thomas esta
SO na maior parte dessas cenas, e por isso nao consegue recorrer ao dialogo com outros como
forma de enfrentar o que o desconforta. Antonioni (1966) nos provoca a entrar na angustia de

Thomas pela imagem e pela auséncia de sons. Somos provocados a escutar o siléncio do que o
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fotografo olha. A ver o que a auséncia de sons provoca. Nesse sentido, o olhar se da por uma
experiéncia que ndo pode ser reduzida ao aspecto técnico ou processual, desvinculado da
prépria experiéncia que se vive. Por isso, além de apresentar na sequéncia a metodologia que
utilizei como inspiracdo, a genealogia da subjetivacdo, também apresento as atividades
propostas aos alunos/as nas oficinas filosoficas, momentos em que vivenciamos algumas

experiéncias relacionadas aos objetivos da minha pesquisa.
3.1 A genealogia da subjetivacao

Nesse sentido, o pensar é um acontecimento imprevisivel. Ndo ha formas
predeterminadas que o produzam. As técnicas, 0s métodos, podem inibir sua
emergéncia: 0s modelos quando creem apreender o pensar e torna-lo
transmissivel, antecipam o inantecipavel. O método consiste em constituir
cada vez o caminho, como problema, com sua solu¢do. Assim, Deleuze nos
forca a desconfiar de qualquer método que afirme saber como ensinar a
pensar, como ensinar filosofia. (KOHAN, 2005, p. 232-233).

A breve andlise de parte do filme Blow-Up e a citacdo de Kohan (2005) tém como
objetivo, no inicio desta secdo, abrir para a perspectiva sobre a qual pretendo desenvolver minha
pesquisa em relacdo a metodologia. Assim como coloca Kohan (lbid.), entendo o método como
um caminho aberto, que se preocupe mais com o problema do que com a solucao. Que dé espaco
para a problematizacdo da experiéncia, do filosofar, muito antes do que o engessar formas de
pensar e ensinar. Na medida em que o pensar € um acontecimento imprevisivel, como também
coloca Kohan (lbid.), transformar o método em técnicas e procedimentos que busquem
controlar, medir, direcionar o pensar, o problema, o que acontece na proposta de filosofia para
criancas de Lipman (1994; 1995), por exemplo, tenderia a transformar o pensar em algo
naturalizado, universalizado, afastando-se da propria emergéncia do acontecimento. Além
disso, dificultaria a percepgéo sobre a singularidade e diferenca que marcam a experiéncia do
pensar e do proprio olhar que esta no centro do meu problema de pesquisa: Qual a implicagédo
da formacgdo do olhar em préaticas de filosofia com criancas nos anos Finais do Ensino
Fundamental em se tratando da constituicdo dos modos de subjetiva¢ao?

E nesse sentido que a pesquisa que desenvolvo é proposta a partir dos estudos
foucaultianos (2010a; 2018) sobre a genealogia da subjetivacao, além dos escritos de Nietzsche
(2005; 2009b; 2012), filésofo que utilizou amplamente a genealogia em sua obra, e Deleuze
(2013; 2019). No entanto, essa proposicdo se apresenta como inspiragcdo e ndo como caminho

pronto a ser seguido passo a passo. Saliento isso por duas razdes.
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A primeira ligada ao fato de que Foucault (2018) nunca assumiu um método como
modelo pronto ou ideal, mas preferia pensar em precaucdes metodoldgicas para lidar com o
saber, 0 poder e a subjetivacdo nas préaticas de investigacdo. Como a arqueologia e a genealogia,
que buscou no sentido de nos auxiliar a um “[...] diagnostico dos sintomas do presente,
perguntando como estamos nos constituindo [...]”. (SCHULER, 2016, p. 134). Nesse sentido,
perguntar sobre o olhar e sua converséo para o cuidado de si como possibilidade de uma
educacdo filosofica com criancas ndo tem a pretenséo de definir o que € esse olhar, muito menos
de idealiza-lo, mas sim de problematizar como, por que e de que maneira ele produz
determinadas subjetivacdes e ndo outras.

Considero importante salientar, a partir disso, que a escolha das fontes e referéncias para
minha pesquisa, como os estudos foucaultianos, também ndo tem a pretensdo de esgotar,
aprofundar ou confirmar o que esses/as autores/as desenvolvem, mas de contribuirem como
importantes ferramentas na tarefa de problematizar questdes como as que proponho. Por isso,
trazer essas questdes para uma interpretacdo de nosso tempo paralelamente a uma interpretagéo
das préprias fontes que proponho como ferramentas, como o filsofo francés, me parece colocar

o0 desafio de que

[...] se quisermos adotar uma perspectiva foucaultiana, ndo devemos partir de
conceitos, nem devemos nos preocupar em chegar a conceitos estaveis e
seguros em nossas pesquisas, ja que acreditar que eles tenham tais
propriedades é acreditar que a prdpria linguagem possa ser estavel e segura —
uma suposi¢do que ndo faz 0 minimo sentido nessa perspectiva. Muito mais
interessante e produtivo é perguntarmos e examinarmos como as coisas
funcionam e acontecem e ensaiarmos alternativas para que elas venham a
funcionar e acontecer de outras maneiras. (VEIGA-NETO, 2017, p. 19).

Como podemos perceber, adotar tal perspectiva ndo pode ser um exercicio anacrénico
em que perspectivamos nossa realidade a partir de conceitos e métodos idealizados, superiores
e inquestionaveis. Fazer isso sugere que problemas de pesquisa como 0 que aqui se apresenta
sO precisam da teoria certa para serem compreendidos. Nesse sentido, se desvincularia a pratica
da constituicdo de uma teoria que busque compreendé-la nas emergéncias e proveniéncias em
que surge essa mesma préatica. Por isso, propor uma problematizacdo das praticas de filosofia
com criangas na escola a partir do olhar e do cinema, e fazer isso considerando uma perspectiva
como a de Foucault, tem a intengéo de utilizar tais ferramentas como potencializadoras de um
pensar sobre nosso presente e sobre possibilidades outras sem desvincular dos fatores que nos

levaram a esse presente.
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A segunda razéo é que a genealogia, no caminho que foi desenvolvido pelos fildésofos
que tomei como referéncia, rompe com o modelo cartesiano de ciéncia, amplamente difundido
na modernidade ndo somente por Descartes (1996a; 1996b), mas por inumeros pensadores. Esse
modelo foi desenvolvido a partir de rigidos passos, e 0 objetivo principal era buscar a certeza
inabalavel que conduzisse o sujeito ao conhecimento seguro e verdadeiro. A genealogia aqui
tomada como inspira¢do ndo se coloca nessa pretensdo. Prop8e-se mais ao exercicio, como
coloca Larossa (1994), de certa forma de se interrogar e de propor estratégias para a nossa
prépria constituicdo dentro das relagdes de saber, poder e subjetivacéo.

Pensar uma abordagem genealdgica, entdo, dentro de uma possibilidade metodolégica
apresenta-se na direcgéo de

[...] ver como esses problemas de constituicdo podiam ser resolvidos no
interior de uma trama historica, em vez de remeté-los a um sujeito constituinte.
E preciso se livrar do sujeito constituinte, livrar-se do préprio sujeito, isto &,
chegar a uma anélise que possa dar conta da constituicdo do sujeito na trama
historica. E isso que eu chamaria de genealogia, isto é, uma forma de histéria
que dé conta da constituicdo dos saberes, dos discursos, dos dominios de
objeto etc., sem ter que se referir a um sujeito, seja ele transcendente com
relacdo ao campo de acontecimentos, seja perseguindo sua identidade vazia
ao longo da histéria. (FOUCAULT, 2018, p. 43).

Fazer uma arquegenealogia do olhar, a partir dessa perspectiva, ndo pretende definir o
olhar que o sujeito deve ter, tampouco estabelecer a forma como se deve conduzir o sujeito para
o olhar ideal. Um estudo genealdgico como o que busco desenvolver em relagdo ao olhar
procura entender em quais tramas historicas vém se constituindo o sujeito no presente, por
exemplo em relacdo a sociedade do espetaculo, a sociedade do desempenho, ao hiperconsumo,
ao empreendedorismo de si, a superexposi¢cdo do eu, para entdo problematizar outras formas
menos assujeitadoras de constituicdo de si mesmo e dos outros. No entanto, essas formas nao
buscam uma transcendéncia do sujeito ou uma identidade vazia, pois, como ja tentei
desenvolver na Gltima parte do meu referencial teérico, buscam abrir para o filosofar como
experiéncia. Acontecimento imprevisivel e inantecipavel, como Kohan (2005) provoca. E estar
atento a “[...] singularidade dos acontecimentos [...]”. (FOUCAULT, 2018, p. 55). Por isso
também aberto ndo apenas ao conceitual, ao racional, ao cognitivo, como na perspectiva
cartesiana, mas também aos sentimentos, aos instintos, aos olhares que se colocam em cena na
constituicdo de si mesmo.

Para Deleuze (2019), a genealogia nos estudos foucaultianos n&o busca uma historia dos

sujeitos, mas uma historia dos processos de subjetivacdo. Ele ndo faz uma historia dos
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acontecimentos, dos comportamentos, das instituicbes, mas das condi¢cdes em que emergiram.
Condicg6es que podem ser colocadas em trés dimensdes, o0 ser-saber, o ser-poder e o ser-si, que
ndo se colocam mais como condic¢Bes universais, mas como historicas. Por isso também, para
Deleuze (2019), como problematicas, na medida em que precisam ser olhadas por uma
singularidade historica, abandonando “[...] a no¢do do sujeito desde sempre ai” (VEIGA-
NETO, 2017, p. 111, grifos do autor) que marcou boa parte da tradi¢ao filosofica até o final do

século X1X. Nessa perspectiva,

[...] em seus Ultimos estudos [de Foucault] pesquisou como estabelecemos
determinadas relagdes conosco mesmos a partir de determinadas praticas de
si, sendo esta Ultima perspectiva voltada para uma genealogia da subjetivacao.
(SCHULER, 2016, p. 134).

E por essa razdo, dentre outras que ainda apresentarei, que penso a genealogia da
subjetivacdo como inspiracdo para operar um procedimento metodol6gico. Por se apresentar
como possibilidade de problematizarmos o olhar nos contextos em que o experenciamos, das
imagens em excesso e do cinema, por exemplo, percebendo como estabelecemos relagdes
conosco mesmos a partir do olhar e como podemos exercitar certas praticas que construam a
conversdo do olhar a partir de n6s mesmos na direcdo do cuidado de si.

Rose (2001) expressa muito bem, na minha concepcéo, essa diferenca de perspectiva
que a genealogia da subjetivacdo abre, pois 0 que surge como preocupa¢do num estudo com
esse enfoque ndo é a ideia de pessoa, por exemplo, mas as praticas pelas quais as pessoas sao
compreendidas e as técnicas que sdo usadas para uma acdo sobre elas. 1sso permite que
problematizemos também que praticas e técnicas podemos exercitar sobre nés mesmos na
constituicdo do que somos. Nesse sentido, Rose (Ibid.) pensa a pessoa como um acontecimento,
uma experiéncia contingente vivenciada historicamente, e ndo uma narrativa pronta e a-
historica. Sua problematizagdo “[...] compreende o0s tipos de atencdo que os humanos tém
dirigido a si préprios e a outros em diferentes lugares, espacos e épocas”. (Ibid., p. 35).

Dessa forma, pensar os efeitos da sociedade do espetaculo sobre os sujeitos nas ultimas
décadas, para citar um dos pontos que desenvolvo com os alunos nas oficinas que na secdo
seguinte descreverei, ndao visa compreender esses efeitos como fruto de um inevitavel progresso
dos recursos midiaticos, muito menos ainda compreender que 0s sujeitos que dai emergem
tenham uma constituicdo similar e unificada a partir de uma sociedade onde as relagdes séo
mediadas por imagens, como coloca Debord (1997). O que se busca como possibilidade é

problematizar que efeitos essa forma de subjetivacdo, o espetaculo, produz nos sujeitos. E por
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que ndo outros efeitos? Além disso, que exercicios e praticas o sujeito pode praticar sobre si
mesmo para um olhar outro em relacdo a espetacularizagdo?

Foucault (2018), ao pensar a genealogia em Nietzsche, coloca que um tipo de pesquisa
como essa ndo se fixa em uma origem fundante no sentido de encontrar “[...] a esséncia exata
da coisa [...]” (FOUCAULT, 2018, p. 58), um desvelamento da identidade que revele o que ela
é por inteiro em um comeco histérico. Essa busca por uma origem no idéntico, nesse sentido,
ndo se caracteriza como estudo genealdgico. Nietzsche (2005; 2009b; 2012) prefere pensar no
comeco como discordia, como diferenca. Nesse caminho, importa ao filésofo aleméo
problematizar a proveniéncia e a emergéncia das coisas.

No caso da proveniéncia,

L4 onde a alma pretende se unificar, 14 onde o Eu inventa para si uma
identidade ou uma coeréncia, o genealogista parte em busca do comego — dos
comecgos inumeraveis que deixam essa suspeita de cor, essa marca quase
apagada gque ndo saberia enganar um olho, por pouco histérico que seja; a
analise da proveniéncia permite dissociar o Eu e fazer pulular nos lugares e
recantos de sua sintese vazia, mil acontecimentos agora perdidos.
(FOUCAULT, 2018, p. 62).

Como podemos perceber, ndo é no encontro da consonancia, na harmonia da
semelhanca que fecha os sentidos o lugar da proveniéncia. E justamente na dissonancia da
diferenca, na incompletude dos desencontros, dos acidentes, na fragmentacdo dos sentidos que
é possivel toca-la. E na marca quase apagada, como nos traz Foucault (2018), que o olhar atento
capta as nuances do acontecimento. Mas olhar heterogéneo diante de acontecimentos também
heterogéneos. Olhares homogéneos, que tentam captar a esséncia e identidade do
acontecimento, ndo conseguem se abrir para a singularidade da experiéncia. Quando se
fundamenta as coisas na imobilidade, perdem-se as muitas fissuras e falhas que fazem parte da
proveniéncia de algo. Mesmo que os mil acontecimentos agora perdidos ndo possam ser
desfragmentados em busca da identidade e da verdade, a genealogia esta em busca das
condicBes de possibilidade, de parte desses comecos inumeraveis e, a0 mesmo tempo,
singulares.

Em relacdo a emergéncia, € preciso, segundo Foucault (2018), olhar para o jogo de
forcas no qual as coisas emergem. E nas relacées de poder, nos combates entre forcas, que ela
se encontra. Nesse sentido, “[...] ninguém pode se autoglorificar por ela, ela sempre se produz
no intersticio”. (FOUCAULT, 2018, p. 68). E no entre de determinadas condicdes que podemos
perceber a emergéncia das coisas. Pensar a emergéncia da sociedade do espetaculo na metade

do século XX, por exemplo, ndo significa estar em busca do ponto inicial fundante dessa
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perspectiva. Té&o pouco sair em busca de um inventor, como se tivesse sido planejada para
acontecer num determinado momento histérico. Pensa-la é procurar compreender por que,
dentro de inimeras possibilidades que os jogos entre forcas poderiam gerar, emergiram essas e
ndo outras condices.

A genealogia, portanto, como histdria das proveniéncias e emergéncias, precisa ter um
olhar cuidadoso que “[...] distingue, dispersa, deixa operar as separacfes e as margens [...]”.
(FOUCAULT, 2018, p. 71). Olhar que precisa ser capaz ele mesmo de dissociar a unidade
pretendida costumeiramente pelas pesquisas de origem. De escapar das explicagdes mecanicas
e causais, abrindo espaco para a contingéncia do entre lutas. Olhar que “[...] sabe tanto de onde
olha quanto o que olha” (FOUCAULT, 2018, p. 76), que ndo desvincula o ato de olhar do que
esta se olhando. Esta ai mais uma das razGes importantes para que a genealogia da subjetivacédo
seja pensada na minha pesquisa como inspiracdo para a metodologia.

Mas hé ainda pelo menos um terceiro fator. A genealogia, como possibilidade de escapar
da busca de origens e esséncias dos processos de subjetivacdo e, entdo, “[...] investigar 0S
sintomas do presente para buscar um corpo marcado de historia [...]” (SCHULER, 2016, p.
135), abre-se também como possibilidade de dissolver alguns conceitos arraigados na tradi¢éo
filosofica desde Platdo. Foucault (2018) prop6s trés dissolucbes genealdgicas, problematizando
0s conceitos de verdade, realidade e identidade. Conceitos-chave em boa parte da educagéo
filosofica que se tem operado nas escolas. N&o se trata de nega-los, mas de quebrar a percepc¢éo
universalizante que se instituiu principalmente a partir da modernidade, entendendo-os como
fruto de jogos de forca relativos a determinados tempos e espagos — e, portanto, contingentes.

Para o desenvolvimento da minha pesquisa, inclusive, a dissolugéo desses trés conceitos
é significativa quando pensamos a implicagdo entre filosofia e a imagem do cinema, sobretudo
a partir do crescimento da importancia das imagens nas sociedades contemporaneas. Por essa
razdo, estabeleco algumas breves relacBes entre cada uma das dissolu¢fes e como as imagens
filmicas tém colaborado nesse movimento. Assim, a genealogia se coloca, segundo Schuler
(2016), como diagnostico das condi¢es em que as praticas sociais constituem o que Somos.

Em relacdo a verdade cabe perguntar, segundo Foucault (2018): a partir de que valores
ela foi constituida? Que jogos de forcas e poder a constituiram? Por que essa verdade e ndo
outra? Percebe-se, nessas questdes, que o conceito de verdade, muitas vezes defendido na
historia da filosofia, como no dualismo aparéncia/esséncia em Platéo, na relacéo entre fé e razéo
da filosofia cristd e no cogito cartesiano, é problematizado. 1sso ocorre porque nas trés
concepgdes a verdade acaba sendo percebida como metafisica, para além desse mundo. Na

proposta de desmanchar essas percepcles, 0 que se pretende é entender que a verdade é
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constituida nesse mundo e, portanto, tem contexto, tem uma historicidade de onde emergiu.
Buscar a verdade significaria compreender as condicGes e valores nos quais ela foi gerada, e
ndo o ponto inicial ou universal que nos permite alcanca-la.

O cinema pode, na minha concepcdo, colocar-se como uma arte que nos possibilita
pensar essas questdes. Principalmente por quebrar a forma como essas verdades sao concebidas
e constituidas, escapando da l6gica filosofica que se sustentou na palavra e no texto escrito
como unicas maneiras de se constituir a verdade. N&o se trata evidentemente de negar que
existam verdades ou negar que essas sejam formas de expressa-las, mas de percebé-las como
“[...] ficcdo [...]”. (SCHULER, 2016, p. 139). Isso significaria perceber a verdade como
impossibilidade de um em si, na medida em que é contingente e perspectivada. Um dos
exemplos que o cinema amplamente explora em relacdo ao ficcional é a nogédo de tempo. Em
um filme, a noc¢do linear de passado, presente e futuro pode ser quebrada e fragmentada em
maneiras diversas de expressar como vemos e percebemos o0 mundo. E, mesmo assim, fazer
sentido. O que se coloca como dissolugdo, entdo, ndo é a existéncia de verdades, como o tempo,
mas a pretensdo de tornar essa ficcdo uma verdade Unica e inquestionavel.

No que se refere a realidade, segunda dissolucdo genealdgica, importa problematizar o
sentido de metanarrativa que se deu historicamente a esse conceito filosofico. A realidade para
muitas perspectivas foi colocada como um conjunto conhecivel e compreensivel, descrita por
uma légica que busca o inicio, meio e fim das coisas. Nessas propostas, a realidade aparece
como uma totalidade exterior a uma consciéncia que pode através de um exercicio interior
conhecé-la e domina-la. Assim, a realidade apareceria como algo a espera de ser compreendido,
0 que exige uma aceitacdo da preconcepcao desse mundo antes mesmo do encontro com a
consciéncia que busca compreendé-lo.

O que se quer problematizar em relacdo a realidade, entdo, o que se coloca como
questdo, “[...] ndo sdo as condigoes de validade, mas investigar as condi¢des de possibilidade
[...]” (SCHULER, 2016, p. 136) dos sentidos que damos ao mundo. No primeiro caso, apenas
validamos um sentido ja dado e que nos constitui a priori. No segundo caso, abrem-se infinitas
possibilidades de se interpretar esses sentidos, se propondo a “[...] analisar as praticas por meio
das quais estamos nos constituindo no que somos para abrir possibilidades de criacdo de outras
composigdes possiveis”. (Ibid., p. 136). N&o se trata de reconhecer a realidade, mas de se
vincular a experiéncia de constitui-la singularmente.

Aqui também percebo o cinema como espago para o desmanche dessa nogdo de
realidade. Nessa arte, a desnaturalizagdo do que € real aparece como temética constantemente,

principalmente nos filmes de ficgdo cientifica. E o caso do filme Matrix (1999), das irmas
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Wachowski, que ganhou recentemente uma terceira continuacdo, e que apresenta um mundo
distépico dominado por maquinas que produzem o deserto do real, para utilizar uma das
expressdes do filme. A realidade nessa obra é percebida por uma fragmentacdo de elementos
que associam espiritualidade, filosofia, ciéncia, para citar alguns exemplos, quebrando visdes
de mundo totalizantes que tentam enquadrar em metanarrativas Unicas a explicagdo dela.
Fragmentacdo que abre para outras possibilidades de se compor e de se criar a si mesmo, de se
preencher o deserto que uma visao de realidade Unica quer construir.

A terceira dissolugédo genealOgica proposta por Foucault (2018) é a identidade. Segundo
Schuler (2016), o filésofo francés opera aqui com modos de subjetivacdo que rompem com 0
sujeito fixo, essencial, internalizado e passa a olhar para as relagdes de poder, saber e consigo
como experiéncias que nos constituem. Escapa-se de um modelo identitario que explica o eu
como consequéncia de um processo de resgate do que somos como esséncia. No caso da
educacao, por exemplo, o olhar genealégico ndo compreende mais sua tarefa como caminho de
preparacao para o encontro com o sujeito ideal. Esse sujeito identitario ndo existe, € uma ficgéo,
no sentido que ja coloquei por Schuler (2016).

Ao perguntar sobre como nos tornamos o que somos, a genealogia da subjetivacdo pensa
sobre as relagdes que ai se constituiram como relacbes de forgcas, como jogos em que
vivenciamos experiéncias que nos afetam. A subjetividade, nesse sentido, € pensada em
constante transformacéo e, portanto, nunca pronta. O exercicio de sua construcdo ndo esta em
um projeto que pode ser atingido se todas as etapas previstas forem cumpridas. Nao héa projeto,
pois também ndo ha uma esséncia a espera de ser descoberta. O que ha sdo modos de existéncia
em meio a forgas que agem sobre ele e que se constitui ao ser tocado por elas.

Mais uma vez a imagem do cinema possibilita essa quebra ao trabalhar constantemente
com a identidade como fragmentada, como mdltiplas identidades na ampla gama de acepcdes
possiveis desse conceito. Assim, em filmes como Blade Runner (1982), de Ridley Scott, ja se
discute a questdo da condi¢do humana através dos replicantes, androides capazes de valorizar a
vida mais do que os proprios seres humanos que o0s criaram. Dessa maneira, o filme é capaz de
problematizar o que constitui o humano, fazendo-nos repensar nossa propria condi¢cdo na
medida em que ndo ha mais clareza entre quem é humano ou ndo, bem como repensar as
condi¢cdes em que ele se constitui. A identidade humana parece ndo pertencer mais a um
conjunto predefinido de condicOes, em que basta possui-las para se revelar a esséncia. Assim
como os replicantes, € preciso agir dentro do jogo de forgas para que essa condigdo se construa.
Nas dissolugdes genealdgicas se encontra, portanto, uma terceira razdo para que a genealogia

se configure como uma inspiracdo metodologica para minha pesquisa.
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Por fim, pretendo salientar, nesta se¢cdo do meu trabalho, 0 quanto a genealogia da
subjetivacdo abre possibilidades éticas, estéticas e politicas quando a problematizamos no entre

de uma educacao filosofica. Nesse sentido,

A pesquisa genealdgica em educagdo ndo esta ai para nos dizer a verdade nem
para tomar uma funcéo denuncionista, mas para analisarmos como aquilo que
temos por verdade se constituiu como tal no sentido de um diagnostico do
presente. Uma pesquisa gque analisa a escola, a educacdo a partir de suas
praticas e ndo em relacdo a valores metafisicos que a prendem a uma
linguagem pedag6gica, em uma Idgica totalizadora. (SCHULER, 2013, p. 79).

O que se abre como possibilidade nessa perspectiva ¢ uma educacgdo filos6fica com
criangas, no caso da minha pesquisa, que se configure como um caminho de desnaturalizar as
verdades postas no presente. Desnaturalizar conceitos como verdade, realidade, identidade, tdo
caros na historia da filosofia, mas que a amarraram a uma pretensa essencialidade do mundo.
Pretensdo do para se descobrir, para se desvelar, para se revelar, para se encontrar e ndo do
fazer com, do entre, do nunca pronto. Uma pesquisa de inspiracdo genealdgica abre o olhar para
caminhos distintos, para uma atencdo aos modos como nos constituimos, para espacos
fissurados em que ndo parece possivel emergir subjetivacdes outras. Abre espaco para a

diferenga e para a insatisfagcdo de ndo ser nunca 0 mesmo.

3.2 Oficinas de cinema: experimentagdes de converséo do olhar e cuidado de si

Figura 15 — Cena 1 - O Show de Truman

Fonte: Gualter (2021)
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Como pesquisa que se propde problematizar a implicagéo do olhar na sala de aula como
cuidado de si e exercicio de subjetivacdo, as imagens, e particularmente as imagens veiculadas
pelo cinema, apresentam-se como possibilidade significativa para estabelecer essa discussao.
Nesse sentido € que propus as oficinas de cinema que serdo agora descritas. Também por essa
razdo é que venho acompanhando minha escrita com imagens, como ja expliquei no primeiro
capitulo desta dissertagdo. Particularmente nas tltimas secOes, essas imagens foram escolhidas
a partir de filmes, como no caso da Figura 15, que inicia esta se¢do, cena de O Show de Truman
(1998), de Peter Weir, um dos filmes que propus para as atividades realizadas com os alunos.

Antes da descricdo das oficinas, uma breve explanacdo da razéo para a escolha dessa
imagem, o que também pretende ajudar na rememoracao do que expliquei no primeiro capitulo.
Nessa cena, uma das imagens finais do filme, Truman, personagem principal, caminha por uma
escada que o leva até a porta por onde pode finalmente sair do show no qual esteve preso durante
décadas, sem ter o conhecimento sobre essa prisao. Podemos perceber que Weir (1998), diretor
do filme, constréi a montagem das imagens de forma a provocar uma sensacdo de
estranhamento entre realidade, ficcdo, imaginacdo, percepcdo, ilusdo, para falar de apenas
algumas dessas sensagdes. O mar calmo como um espelho d’agua, antes agitado pela
tempestade usada para que Truman desistisse da tentativa de fugir; as nuvens pintadas em uma
parede, antes nitidas nuvens no céu distante; a escada que parece nos dar uma sensacdo de
infinitude, mas que termina na porta; o barco no qual Truman navegava, e que parecia leva-lo
a um lugar distante, mas que de repente choca-se com uma parede do estidio. Todas essas
imagens causam esse estranhamento ndo apenas em Truman, 0 homem verdadeiro (jogo de
palavras em inglés entre true — verdade — e man —homem), que tenta escapar do panéptico no
qual estd preso, mas nos espectadores que assistem ao show dentro do proprio filme, assim
como os espectadores que assistem ao filme langado em 1998. O espectador é provocado a ndo
se colocar mais como mero assistente de um espetaculo, mas, assim como Truman,
problematizar o que vive, sente, pensa, ouve, vé. E provocado a um outro olhar.

Uma das raz0es para a escolha desse filme para as oficinas esta ligada justamente ao
fato de que a obra foi langada no final dos anos 1990, época em que explodem os programas de
reality shows, inicialmente na televiséo, e que hoje dominam boa parte das grades televisivas,
das midias digitais e parte também da inddstria do cinema, que percebeu na tematica enorme
interesse e possibilidade de lucratividade. E o caso do programa Big Brother, criado pela rede
holandesa Endemol, inspirado no livro 1984 (2009), de George Orwell, e que, no Brasil, ficou
conhecido como BBB (Big Brother Brasil), produzido pela Rede Globo. No caso brasileiro, o

programa de grande sucesso esta ja no ar desde 2002, sendo a edicdo atual, de 2023, a vigésima
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segunda. Podemos perceber que a origem desse reality show remonta a época do surgimento
do filme de Weir (1998), 0 que parece demonstrar o quanto a proposta desenvolvida pelo diretor
ja antecipava questfes hoje amplamente discutidas sobre a sociedade atual na problematizacao
dessa naturalizagdo de controlar o controle, como ja nos trazia Deleuze (2013).

Ap0s essas consideragdes iniciais, passo agora a descricdo das oficinas. Comeco por
salientar que filmes como O Show de Truman foram escolhidos por problematizarem questoes
vinculadas ao tema principal que trabalharei com o grupo de alunos escolhido para as oficinas,
a sociedade do espetaculo. Isso ocorre, apesar de meu trabalho nédo estar vinculado diretamente
e principalmente a essa tematica, pelo fato desse grupo ser uma turma regular do 9° ano do
Ensino Fundamental de uma escola privada de Novo Hamburgo. Nesse sentido, 0 grupo para o
qual foram propostas as oficinas realizou as atividades dentro do curriculo da escola, o que foi
previamente combinado com o Nucleo Pedagogico.

O grupo consensado com a escola para a realizacdo das atividades é composto por 24
alunos e alunas. As oficinas ocorreram nas aulas de Filosofia, com a frequéncia de 1 periodo
semanal de 50 minutos, mais alguns periodos cedidos por professores de outros componentes
curriculares que também participaram de algumas atividades realizadas, o que esta descrito no
Quadro 1 com o planejamento de cada oficina. Inicialmente as oficinas foram pensadas para
serem desenvolvidas em pelo menos 10 semanas, perfazendo um total de 10 horas-aula. No
entanto, com a colaboracao dos colegas que cederam alguns periodos e a autorizagdo Nucleo
Pedagogico, o total realizado foi de 20 horas/aula.

A seguir, no Quadro 1, descrevo as atividades propostas em cada oficina.

Quadro 1 - Planejamento das Oficinas

1° Encontro — 14/02; 21/02 Planejamento
2 horas-aula
Tema: 1° momento — Saudacao inicial.

Sociedade do espetaculo 2° momento — Apresentacdo da proposta das oficinas. Explicacdo
Introducéo & temética e ao sobre o termo de consentimento e o termo de assentimento.
planejamento das oficinas 3° momento — Padlet: Atividade sobre o filme que mais lhe marcou e

Explicacdo sobre o termo de sobre um filme a que assistiu recentemente. Cada aluno/a escolhe duas
consentimento imagens, uma para cada filme e inclui um comentério breve sobre cada
Diferenciagdo do olhar do espetadculo | um deles.

e a conversdo do olhar 4° momento — Atividade sobre selfies: A forca das imagens na
sociedade do espetaculo. Conversacao sobre as diferencas do olhar do
espetaculo e da conversao do olhar a partir de selfies. Leituras para o
encontro seguinte*: “Como o BBB se relaciona com a sociedade do
espetaculo?”, de Sarah Rabelo, e “A sociedade do espeticulo na

contemporaneidade”, de Rodolfo de Oliveira

14 Os textos estdo disponiveis nos Anexos A e B.
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2° Encontro — 07/03
1 hora-aula

Planejamento

Tema:

Sociedade do espetaculo
Conversacao sobre o conceito e as
caracteristicas da sociedade do
espetaculo

1° momento — Curta metragem “Are you lost in the world like me?”,
de Steve Cutts. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=TbhdV9tgOwEU

2° momento — Dialogo sobre o conceito de sociedade do espetaculo a
partir dos textos disponibilizados e do curta metragem.

3° momento — Analise das caracteristicas da sociedade do espetaculo
presentes no video e nos textos.

4° momento — Atividade sobre imagens: A guerra como espetaculo.
Analise comparativa entre fotografia da Guerra do Vietna e obra do
artista plastico Bansky.*®

3° Encontro — 21/03
3 horas-aula

Planejamento

Tema:
Sociedade do espetéaculo
Conversacao sobre a sociedade do
espetdculo na contemporaneidade a
partir dos reality shows

1° momento — Cine-férum. Assistir ao filme “O Show de Truman”, de
Peter Weir, na integra.

2° momento — Elaboracgéo de perguntas, observacdes, imagens, frases
dos/as alunos/as para a conversacdo sobre o filme.

3° momento — Conversacdo com a participacdo da professora Rita de
Cassia da Silva Cunha. Dialogar sobre a sociedade do espetaculo na
atualidade. Diferencgas do conceito de Debord para o Show do Eu atual.

4° Encontro — 28/03
1 hora-aula

Planejamento

Tema:
O olhar e o cinema
Discusséo sobre a relacdo entre
cinema e sociedade do espetaculo

1° momento — Continuagdo das atividades sobre o filme “O Show de
Truman”. Analise da construcdo das imagens pelo cinema.®
2°momento — Conversagdo sobre como o cinema entrou na vida dos/as
alunos/as, sobre como se relacionam com a sociedade do espetéculo,
como o cinema influencia sua subjetividade.

5° Encontro — 11/04
1 hora-aula

Planejamento

Tema:
O olhar e o cinema
Exercicios do olhar

1° momento — Curta metragem “Caminhando com Tim Tim”.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=UU5-hkBH2rw

2° momento — Exercicio: Os/As alunos/as trabalhardo no laboratorio
de informatica assistindo de forma individual ao filme 5 vezes.

3° momento — Exercicios de imagem e escrita. Registrar como o olhar
sobre o filme se modifica ao assistirmos ao filme mais vezes.
Estabelecer relacbes entre palavras e imagens. Criacdo de
pensamentos curtos (aforismos) a partir dos olhares.'’

6° Encontro — 18/04
2 horas-aula

Planejamento

Tema:
O olhar e o cinema
Construgdo do curta metragem

1° momento — Andlise de trechos do filme — Era uma Vez no Oeste.
2° momento — Troca de ideias sobre a producéo de curtas metragens.
Trabalhar com trechos de filmes para que os alunos possam exercitar
o olhar e perceber os diversos aspectos que fazem parte da producdo.
3° momento: Conversacdo e producdo sobre os diferentes elementos
que fazem parte de um filme. De como é possivel se construir olhares
diferentes sobre um mesmo tema, de como o representar na cena, de
como o olhar de quem faz o filme provoca o olhar de quem assiste.

15 A atividade esta disponivel no Apéndice E.
16 A atividade esta disponivel no Apéndice F.
17 A atividade esta disponivel no Apéndice G.
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7° Encontro — 25/04; 29/04

Planejamento

2 horas-aula
) Tema: 1° momento — Apresentacao da proposta dos curtas-metragens.
Producdo ﬁg::;gg; metragens 2° momento — Troca de ideias sobre a montagem de curtas-metragens.

3° momento — Troca de ideias sobre roteiros com o professor Fabio
Ferraz.

4° momento — Divisdo em grupos (no maximo trés alunos/as por
grupo) para elaboracdo inicial de uma proposta. Conversa nos grupos
sobre tema, imagens, roteiro.

8° Encontro — 02/05
2 horas-aula

Planejamento

Tema:
Producéo dos curtas-metragens
Edicéo dos videos

1° momento — Troca de ideias e exercicios de edi¢do de videos.
Participacdo da professora Rita de Céssia da Silva Cunha.
2° momento — Continuacdo da construcgdo do video.

9° Encontro — 09 e 13/05
3 horas-aula

Planejamento

Tema:

1° momento — Continuagdo dos trabalhos: filmagem, montagem etc.

Producdo dos curtas metragens Participacdo da professora Rita de Cassia da Silva Cunha e do

professor Fébio Ferraz.
2° momento — Apresentacdo dos videos para ajustes finais.

10° Encontro — 16/05 Planejamento

3 horas-aula
Tema: 1° momento — Finalizacdo e entrega dos curtas metragens
Entrega dos curtas metragens 2° momento — Escrita sobre as percepcdes e olhares que as oficinas
provocaram.

3° momento — Encerramento das oficinas.

Fonte: elaborado pelo autor.

Os encontros foram planejados em trés grupos de tematicas. No entanto, a conversao do
olhar e o cuidado de si, temas fundamentais de minha pesquisa, estiveram presentes em todos
0S encontros como principais objetivos a serem desenvolvidos e posteriormente analisados. No
primeiro grupo, nas trés primeiras oficinas, foram trabalhados os conceitos ligados a sociedade
do espetaculo a partir de Debord (1997) e outros autores, como Sibilia (2012), Lipovetsky e
Serroy (2009) e Han (2017, 2018), que acompanharam as transformacgdes desse conceito nas
ultimas décadas. Além disso, as relagdes entre a sociedade do espetaculo e o cinema também
foram foco das atividades. No segundo grupo, nas trés oficinas seguintes, trabalhamos com
atividades que exercitassem o olhar sobre o filme, suas caracteristicas, sua forma de ser
construido. O terceiro grupo, com quatro encontros, foi dedicado ao desenvolvimento de curtas
metragens por parte dos alunos e sua apresentacdo e debate junto aos colegas e professores
participantes. As atividades desenvolvidas estdo descritas com mais detalhes no quadro do

planejamento. Além das atividades dentro do horario escolar, foram previstas algumas tarefas



126

extraclasse a serem realizadas pelos alunos. Essas atividades também foram descritas no quadro
do planejamento e os materiais utilizados como textos, atividades escritas e demais materiais
disponibilizados aos alunos, estdo disponiveis como apéndices da dissertacdo. Algumas
atividades em sala de aula, principalmente as conversacdes e debates, foram gravados em audio
para posterior transcricdo e analise. Os autores das falas e escritas que serdo descritas na analise
serdo identificados por nomes de filmes, de forma a preservar a sua identidade. A escolha do
nome do filme para cada um foi aleatéria, ndo estando vinculada a género ou tipo de opiniao
manifestada.

Como meu problema de pesquisa esté ligado a implicacdo do olhar no desenvolvimento
do cuidado de si e como exercicio de subjetivacédo, e a escolha para a problematizacédo do olhar
nas oficinas foi pensada através da imagem do cinema, cada encontro foi planejado e
desenvolvido para que pudesse trabalhar substancialmente com imagens, sobretudo de filmes.
Na medida em que 0s encontros ndo eram muito longos na sua maioria, optou-se por trabalhar
com curtas metragens, o0 que permitiu assistir ao filme na integra, possibilitando uma imerséo
maior na obra, além de um ndmero maior de filmes para o exercicio do olhar. Além disso, é
importante lembrar que os curtas metragens tém as mesmas caracteristicas, exceto o tempo, dos
média e longa metragens, tanto na sua construcdo (roteiro, montagem etc.) quanto nas
possibilidades de discussdo que provocam como obras de arte. As excegdes foram o filme O
Show de Truman, longa metragem que foi assistido na integra e que ja procurei explicar as
razdes para sua utilizacdo, e algumas imagens de filmes que foram utilizadas, assim como venho
fazendo na minha prépria escrita, para trabalhar aspectos pontuais e especificos. Todos 0s
filmes escolhidos respeitardo as indicacdes classificatorias para a idade e as diretrizes da escola.

Pela razdo das oficinas serem realizadas com alunos e alunas do 9°. ano, a pesquisa foi
submetida ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UNISINOS através da Plataforma Brasil,
no més de dezembro de 2021, e aprovada no més de janeiro de 2022 através do Parecer
Consubstanciado 5.203.719 do CEP. Nos apéndices estdo anexados o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), que foi enviado aos pais para autorizacdo da participagdo dos
alunos na pesquisa e o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), autorizacdo dos
adolescentes para participacdo na pesquisa, ja com o carimbo de aprovacdo do CEP.
Participaram como parte da analise da pesquisa apenas 0s alunos e alunas cujos pais e maes, e
posteriormente os proprios adolescentes, entregaram assinados o TCLE e o TALE.

Tanto pais e maes, quanto alunos e alunas foram avisados, por meio dos documentos,
que poderiam desistir da participagdo a qualquer momento que desejassem, bem como terem

acesso as informaces das pesquisas através do contato com o pesquisador por meio de e-mail
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e telefone. Também foram informados que seriam respeitadas suas identidades, mantendo o
anonimato em relacdo a todos os materiais (gravacOes, atividades escritas etc.) que seriam
utilizados para analise na pesquisa. Além disso, foram orientados, por meio dos documentos,
gue a pesquisa apresenta riscos minimos para 0s/as participantes, tanto pela tematica e propostas
desenvolvidas, quanto pelo fato da pesquisa ter sido realizada na sua maior parte dentro do
ambiente escolar, com todo o apoio estrutural e pedagdgico da escola. Considero essas
informacdes aos pais e adolescentes de suma importancia, na medida em que serdo realizadas
como parte de seu curriculo escolar. Nesse sentido, a clareza em todos 0s processos da pesquisa
foi um critério ético fundamental para a realizacdo das oficinas.

Na sequéncia da dissertacdo, passo a analisar as conversacoes, escritas e produgdes dos

alunos/as nas oficinas filosoficas.
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4 ENSAI0S*® SOBRE O OLHAR

Figura 16 - Cena 1- Blade Runner

Fonte: Taverna (2020)

O olhar em Blade Runner (1982), de Ridley Scott, classico do cinema de ficcdo
cientifica, traz varias provocacdes interessantes para a analise das oficinas que neste momento
inicio. O grande olho que vemos acima, imagem que abre o filme e que preenche toda a tela,
nos provoca a perceber através da pupila em evidéncia, o caos de uma cidade como Los
Angeles, em 2019, superpovoada, tomada pela industrializacdo, suja, escura, ininterruptamente
atingida por uma chuva que parece acida, no sentido de corroer as estruturas de uma sociedade
ja decadente. O olho denuncia essa decadéncia, que parece ficar ainda mais latente na relacao
da humanidade com a tecnologia, em que a propria arquitetura da megaldpole confere pouco
espaco para 0 humano, apesar da grande quantidade de corpos que se batem no pouco espaco
que resta para se locomover.

A humanidade parece sufocada pela prépria auséncia de sentido do que seja uma
condicdo humana, presa em uma artificialidade que torna dificil a percep¢édo sobre o que é real
e 0 que é ficcdo. E nesse sentido que a pupila destacada na imagem mais uma vez ganha
significacdo importante. O filme de Scott (1982) problematiza a relacdo dos humanos com os

replicantes, espécie de humanoides criados por uma industria para realizar trabalhos pesados e

18 Tomo a ideia de ensaio aqui ndo como um género textual, mas no sentido de experiéncia, de exercicio sobre os
olhares produzidos pelos/as alunos/as nas oficinas filosdficas. Nesse sentido, um praticar o olhar sobre o que foi
conversado, escrito e produzido por eles/elas. Além disso, compreendo como ensaio, uma ndo inten¢éo de esgotar
os olhares, mas de buscar abrir possibilidades. Por Gltimo, entendo o ensaio na relagdo com minhas experiéncias
musicais, sobretudo orquestrais, em que ensaiar era encontrar caminhos para tocar uma partitura musical. Assim,
ensaios sobre o olhar também é a busca de caminhos para a conversagao com as oficinas filoséficas.
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desagradaveis, e que acabam banidos da Terra por organizarem uma rebelido. A série mais
avancada desses replicantes, com uma duracdo de vida de 4 anos, apresenta uma similaridade
impressionante com os humanos. Apenas um teste feito com os olhos, o teste Voigth-Kampff,
em que se analisa a dilatacdo da pupila a partir de perguntas de um interrogador, pode
determinar se vocé € humano ou ndo. Logo no inicio do filme, quatro desses replicantes
avancados voltam a Terra em busca de mais tempo de vida. O trabalho do personagem principal
do filme, Rick Deckard (Harrison Ford), é perseguir e matar esses replicantes.

Um outro aspecto dos olhos dos replicantes também chama a atencao. Sua pupila brilha
mais do que normalmente vemos na pupila humana. De certa forma, seus olhos parecem
realmente refletir como um espelho, causando a sensagdo, por um lado, de uma visédo mais
limpida, mas também o questionamento sobre a profundidade desse olhar. Teriam os replicantes
uma interioridade nesse olhar, ou apenas refletem o que vem de fora? O vacuo na resposta a
essa questdo leva os replicantes, principalmente seu lider, Roy Batty (Rutger Hauer), a buscar
seu criador na esperanca de obter ndo apenas mais tempo de vida, mas também sentidos
possiveis para sua existéncia. E é esse 0 ponto mais significativo para a escolha da imagem do
olhar no inicio das anélises.

O que vemos refletido na pupila, se por um lado é a representacdo da cidade na qual o
filme se passa, por outro parece refletir um universo em expansdo, algo ainda em construcéo.
Os replicantes parecem querer lembrar 0s humanos o que pode representar a humanidade. N&o
se contentam em ser uma reproducao do humano, mas também querem ser reconhecidos como
humanos. Procuram uma visibilidade em relacdo a si mesmos que ndo encontram em seus
perseguidores. Querem ser vistos, ouvidos, tocados. Querem ser um corpo reconhecido e ndo
uma coisa entre outras coisas. Querem que Seu corpo seja, assim como nos traz Chaui (2013),

um corpo

[...] sonoro como outros corpos, como 0s cristais e 0s metais; pode ser ouvido.
Mas tem o poder de ouvir. Mais do que isso, pode fazer-se ouvir e pode ouvir-
se quando emite sons. Do fundo da garganta, passando pela lingua e pelos
dentes, com os movimentos de meus labios transformo a sonoridade em
sentido, dizendo palavras. Ougo-me falando e ougo quem me fala. Sou sonora
para mim mesma. (CHAUI, 2013, p. 260).

Ser sonoro para si mesmo, remonta, na minha concepc¢éo, as mesmas problematizacdes
que colocava no inicio do capitulo Uma arquegenealogia do olhar em relagdo ao olhar. E
preciso uma atengdo, um cuidado para consigo mesmo, assim como € preciso uma atengdo a

prépria sonoridade de si. Os replicantes de Scott (1982) parecem mais afeitos aos exercicios de
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escuta de si mesmos do que os humanos hiper tecnoldgicos da sociedade futurista que os criou.
Assim como Sdcrates no didlogo de Platdo (2007), que procura provocar no jovem Alcibiades
um outro olhar a partir da metafora da pupila, os replicantes de Blade Runner (1982)
demonstram uma nova atitude e posicionamento diante do mundo aos humanos, procurando
uma nova forma de estar nele. Converter o olhar de um exterior, a pupila que é simples espelho,
para um olhar sobre si mesmo.

Nesse sentido, cabe lembrar mais uma vez meu problema de pesquisa no inicio dessa
analise das oficinas filosoficas: Qual a implicacdo da formacdo do olhar em praticas de
filosofia com criangas nos anos finais do Ensino Fundamental em se tratando da constitui¢éo
dos modos de subjetivagdo? O olhar a que me propus problematizar perpassa tanto uma
percepcao sobre as formas como estamos sendo subjetivados e estamos nos subjetivando nos
tempos da sociedade hiper conectada, como um certo diagnéstico do presente (SCHULER,
2016), quanto a percepgéo sobre outras possibilidades de subjetivacdo de si mesmo, procurando
analisar a poténcia do olhar para as préaticas de filosofia com criangas. Nesse caminho, a
poténcia da escuta, na medida em que esse problema de pesquisa foi também pensado com o
cinema, configura importante exercicio de interlocucdo com as propostas desenvolvidas nas
oficinas.

Também considero importante destacar, mais uma vez, que a analise aqui desenvolvida
toma como inspiracdo metodoldgica a genealogia da subjetivacdo a partir dos estudos de
Foucault, sobretudo, compreendendo que a busca pela emergéncia e proveniéncia dos processos
que desencadearam formas de subjetivacdo na contemporaneidade da hiper conexdo,
constituem importantes ferramentas para a percepcéo sobre outras formas de constituicdo da
prépria subjetivacdo. O olhar genealdgico aqui proposto tem a intencdo de colaborar para a
dissolucdo de certas verdades constituidas sobre a subjetividade, como as noc6es de identidade,
verdade e realidade, além de propor como possibilidade de subjetivacdo de si mesmo o olhar,
importante ferramenta de implicacdo de si mesmo nessa constituigéo.

Por Gltimo, antes de passar a analises mais especificas sobre as propostas desenvolvidas,
teco algumas consideragOes sobre a estrutura e planejamento das oficinas. Inicialmente, um
projeto exige que se planeje antecipadamente os processos que serdo desenvolvidos. Para isso,
€ preciso que se estabeleca, antes mesmo de um maior contato e conhecimento em relacdo ao
grupo que participara das atividades, alguns parametros, prazos, objetivos que possibilitem
desenvolver o que se propde a priori. No entanto, como destaquei em diferentes pontos da
minha pesquisa, esse projeto ndo pretendeu ser fechado, mas aberto. Tomo isso no sentido de

gue 0s processos pensados precisaram ser constantemente revistos na medida em que o contato
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e conhecimento sobre e com o grupo abriram outras possibilidades que ndo poderiam ser
previstas de forma antecipada e idealizada.

Questdes especificas, a cada dimensédo de analise que tratarei a seguir, serdo destacadas
posteriormente. Mas considero importante tecer breves consideracbes mais gerais antes de
chegar a essas questdes mais préprias de cada dimensdo. Um dos pontos que gostaria de
salientar é o fato de que as oficinas ocorreram com uma turma ja constituida dentro do contexto
escolar e que 0 ano de 2022 foi o primeiro em que esses alunos voltaram a vivenciar por inteiro
0 espaco escolar dentro da propria escola e ndo de forma online. Apesar disso, a turma em que
desenvolvi as oficinas precisou, por duas vezes, devido a surtos de gripe, acompanhar aulas de
forma online. Evidentemente isso exigiu, de minha parte, modificar alguns aspectos que
estavam previstos no planejamento.

Além disso, o proprio contexto pandémico em que ainda estamos inseridos tem nos
provocado constantemente a problematizar o tempo e 0 espaco escolar para as criangas e 0S
jovens, na medida em que os dois anos anteriores foram vivenciados quase que integralmente
de forma online. No caso das oficinas que desenvolvi, pude perceber o quanto isso exigiu
ajustes ao cronograma previsto, considerando também que as oficinas precisaram se adequar
ao calendério escolar. Esses fatores alongaram o prazo de realizacdo das atividades. No entanto,
em principio, ndo prejudicaram a sequéncia, 0s objetivos e as produgdes desenvolvidas pelo
grupo.

No primeiro encontro, reduzido pelo fato de ser o primeiro dia de aula, em que foram
previstas varias atividades de recepcdo pela escola, dediquei a me apresentar aos alunos e a
proposta das oficinas, ainda que rapidamente, além de explicar o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) e o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE). Os alunos
ficaram bastante curiosos e surpresos com a escolha da turma deles para a participacdo nas
oficinas e fizeram questionamentos que me pareceram indicar um grupo consideravel de alunos
que aceitaria participar mediante o consentimento dos pais. Recebi, posteriormente, 18
devolucGes dos 24 alunos/as que compdem a turma com a autorizagao para que a participacdo
nas oficinas filosoficas possa ser analisada na pesquisa.

Na sequéncia, passo a explicar as dimensdes que foram pensadas para a analise dos
materiais e atividades. Nos apéndices E a G, compartilho os materiais que foram produzidos

para a realizacao de algumas atividades das oficinas.
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4.1 Dimens0es de analise

Figura 17 - Autorretrato

ViR s DO VONTEASE Jois

Fonte: Dantas (2019)

A obra destacada é do artista digital italiano Dito Von Tease. Faz parte de uma série
chamada Classicool, produzida em 2018, em que se utiliza de obras consagradas de diversos
artistas, transformando-as em selfies. Na imagem em questdo, o autorretrato pintado por
Vincent Van Gogh, em 1889, parece ganhar caracteristicas de uma foto clicada de si mesmo,
uma selfie, através de uma camera dos celulares atuais. O olhar fixo do pintor é um exemplo
dessa transformacéo. Na obra original, parece demonstrar a complexidade da relagdo do artista
com o0 mundo, 0 que se percebe nas cores do quadro, que parecem confundir-se entre a parede
e 0 proprio corpo do artista. Apesar da leveza das cores, 0s contornos difusos na parede nos dédo
a impressdo de um certo conflito representativo da situacdo de Van Gogh, a época internado no
asilo de Saint-Rémy por sua propria escolha. A introspeccédo do olhar fixo parece agora, na obra
de Von Tease, direcionar-se para uma exterioridade vazia, a cAmera do celular que capta uma
instantaneidade diferente das muitas horas dedicadas a um autorretrato pintado. A postura do
corpo, a direcdo do olhar, a escolha da parede, parecem se ajustar ao bom enquadramento de
uma selfie que permita ao pintor postar sua imagem para gque seus seguidores 0 acompanhem
na propria criacdo.

Apresento essa imagem como uma provocacao as problematizagGes que pretendo me
dedicar nas trés dimensdes de analise que destaco a partir das oficinas realizadas com o0s
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alunos/as. Em primeiro lugar, uma dimensdo ligada a sociedade do espetaculo, conteddo
vinculado ao planejamento de estudos da turma no componente curricular Filosofia. Nessa
dimensdo, retomo questbes destacadas em outros momentos de minha pesquisa, como a
superexposicao do eu, a auto exposicao, a distracdo, a velocidade e aceleracdo, a falta de foco
em si mesmo, que representam um contraposto a atengdo do cuidado de si. Retomada que partira
das reflexdes e producdes dos alunos/as nas mais variadas propostas realizadas nos tempos e
espacos das oficinas.

A segunda dimensdo que problematizo, e que foi amplamente percebida nas
experiéncias vividas, tem relagdo com o capitalismo e seu atual viés neoliberal, em que o
consumo e a super concorréncia pautam a vida. Ou talvez no consumo da vida a partir da légica
neoliberal. Na vida comercializada que foca no entretenimento, na felicidade obrigatdria e
padronizada, na adaptabilidade do sujeito, no progresso do lucro, na objetificagdo do humano,
no cansaco da constante necessidade de desempenho. Mais uma vez retomada de problemas ja
abordados neste trabalho, mas com um olhar voltado as percepcdes construidas pelos alunos/as.

Também na dimensdo em que retomo as questfes sobre a atencdo, o cuidado de si, 0
foco em si mesmo, o olhar como possibilidade outra de subjetivacdo de si mesmo, incluo
problematizacdes que dialogam com textos produzidos nessa dissertagdo e com dialogos
propostos aos participantes das oficinas. Nessa dimensdo também séo retomados o cinema e a
filosofia com criangas, como experiéncias potencializadoras na construcdo do cuidado de si.
Retorno a todos esses aspectos como possibilidade da conversdo do olhar, como abertura para
a experiéncia de si mesmo e com 0s outros. Experiéncia também de escuta e de silenciar para a
construcdo do olhar sobre si mesmo.

Cada uma das trés dimensdes trard como titulo um texto inspirado nas producdes dos
alunos/as. Penso fazer isso como forma de demonstrar que o que se estd produzindo nas paginas
seguintes é fruto de uma construcdo coletiva que s6 pode ser problematizada a partir dessas
vivéncias coletivas. No mesmo sentido, parte dos textos serdo também destacados em quadros
que procurardo reforcar falas e escritas dos/as participantes, constituindo-se como imagens que
tocam nas problematizacgdes levantadas. Tanto no corpo principal do texto, quanto nos quadros,
essas falas e escritas serdo mantidas exatamente como foram expressas pelos/as alunos/as. Cada
dimensdo de analise estara acompanhada de uma imagem inicial, imagens utilizadas nos
encontros e imagens de filmes que julgo colaborarem para a discussdo que proponho a partir
das oficinas filos6ficas. Como ja justifiquei no referencial tedrico, uma pesquisa que se dispde
a problematizar o olhar, precisa, na minha concepgao, possibilitar que se estabelecam dialogos

entre diferentes textos, entre diferentes escritas e diferentes leituras, com diferentes escutas.
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Importante destacar também, mais uma vez, que as escritas e falas dos/as alunos/as serdo
preservadas na sua identidade através da escolha de nomes de filmes para representa-los/as, ndo
estando esta escolha vinculada ao contetdo expresso pelo seu/sua autor/a, contetdo do filme,
ao género, ou qualquer ordem de importancia. Para a distin¢do entre nomes de filmes que utilizo
durante a escrita e 0s codinomes que utilizo para os/as alunos/as, baseados também em filmes,
manterei os codinomes destacadas em negrito, procurando evitar uma confusdo entre obras
cinematogréficas citadas e as falas e escritas dos/as participantes das oficinas.

Os codinomes escolhidos para os/as alunos/as sdo Casablanca, Matrix, Dr.
Fantéstico, Titanic, Coringa, O Magico de Oz, Forrest Gump, Cidadao Kane, Metrépolis,
Fargo, Amadeus, Rocky, Seven, Duna, Scarface, Gremlins, Highlander e Roma.

4.1.1 A producao e o registro do eu espetacularizado

Figura 18 - Bansky

Fonte: Brito (2018)

A obra de Bansky (Figura 18) configura, na minha percep¢do, um precioso exemplo da
espetacularizacdo da vida tipica da segunda metade do século XX e deste primeiro quarto de
século. A imagem da vietnamita Kim Phuc nua, correndo pelas ruas apos sua vila ser atingida
por uma bomba de Napalm, em 1972, durante a Guerra do Vietnd, é um dos registros mais
impressionantes de fotografia do século XX, clicada pelo fotografo Nick Ut (nome profissional
de Huynh Cong Ut, da agéncia Associated Press), que ganhou o Prémio Pulitzer com essa
imagem. Na montagem do artista britanico Bansky, intitulada Napalm (2004), Kim Phuc esta

acompanhada por dois icones da cultura da espetacularizagdo, Mickey Mouse, simbolo da
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Disney, e o palhaco Ronald McDonald’s, simbolo de outra importante empresa representante
dessa cultura, a rede de fast food McDonald’s.

Como problematiza Matrix, numa das atividades que realizamos nas oficinas
filoséficas, “[...] hoje em dia € uma regra, o que nao foi gravado ou foi registrado o fato néo
aconteceu”. A aluna percebe o quanto o registro em imagens, em sons, ou em ambas, é
caracteristica de um tempo em que o
clicar e compartilhar esses registros ¢  “[...] hoje em dia € uma regra, o
mais importante do que seu contetdo, ou que nio foi gravado ou foi
mesmo a consequéncia de sua exposicao. ) .

Como nos provoca Bansky (2004), a registrado o fato ndo aconteceu”.
necessidade dessa exposicdo nos leva a Matrix

compartilhar a  tragédia como

entretenimento, o sofrimento como prazer e deleite, a fantasia como representacdo de uma
realidade a ser tomada como o real. Na obra do artista, manifesta-se um horror a ndo percep¢do
sobre o horror da guerra e suas consequéncias na vida de uma crianga como a vietnamita.

Todos esses aspectos, tanto na obra de Bansky quanto na reflexdo de Matrix durante as
oficinas, evidenciam a sociedade do espetaculo de Debord (1973, 1997) no que ela tem de mais
assustador quando a pensamos na hiper conectividade das Gltimas décadas. Assim como o
registro da imagem, antes restrito diante de diversos fatores, como as questdes técnicas do
cinema, agora amplificado pela poténcia de smartphones ao alcance de boa parte das maos,
também a propagacdo dessa imagem ficava restrita a poucas telas, geralmente maiores e menos
portateis, atualmente reduzidas e simplificadas ao tudo-tela (LIPOVETSKY; SERRQY, 2009)
que, apesar de sua pequenez, no caso dos smartphones, demonstra a capacidade de atingir a
comunica¢do com toda a aldeia global.

Nossos corpos parecem ter ficado mais préximos néo s6 dos aparelhos, mas também do
acesso aos registros das imagens midiatizadas e globalizadas. Paradoxalmente, a capacidade de
registrar as imagens e sons, como as da guerra em curso entre Russia e Ucrania®, ttm nos
afastado cada vez mais da sensibilizagdo em relagdo ao que elas podem provocar. A
superabundancia de imagens e sons tém produzido, num sentido contrario, um cansago em
relacdo ao constante e ininterrupto poder de sua viralizacdo pelos meios disponiveis e uma

consequente dessensibilizacdo em relacdo ao que isso suscita a si mesmo e aos outros. O centro

19 O conflito entre RUssia e Ucrania teve inicio no principio de 2022 com a invasdo da Ucrania por parte da RUssia
por razdes geopoliticas. Até o presente momento, marco de 2023, o conflito ainda nao foi encerrado.
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estd nessa imagem espetacularizada® que serve para entreter e divertir, perdendo sentido o
contexto em que esté inserida.

O enxame, para usar a expressdo de Han (2018, p. 49), leva o olhar sobre o outro a um
desaparecimento, voltando-se para um eu que se basta narcisicamente e que vaidosamente
deleita-se sobre 0 assombro do outro. Por isso, apesar da sociedade do espetéculo ser permeada
por imagens em profusdo abundante, o foco e a atengdo ndo estdo em uma andlise dessas
proprias imagens, pois se assim o fosse, 0 horror a que Kim Phuc foi exposta ndo deveria servir
para deleite e entretenimento, mas para a reflexdo sobre os contextos em que emerge uma
sociedade capaz de espetacularizar o sofrimento. Como j& problematizei anteriormente,
possivelmente isso se agravou ainda mais na medida em que a sociedade do espetaculo se
transfigurou da tela grande do cinema, por exemplo, que polarizava a atencdo de todos os
presentes para um mesmo ponto, para 0s pequenos smartphones que tornam o olhar difuso e
centrado em si mesmo, como se 0 outro n&o tivesse olhar.

O choque entre a espetacularizagdo do sofrimento da vietnamita e a associacdo com
icones da industria cultural contemporanea também ficou evidente nas manifestacdes dos
alunos/as durante uma das atividades das oficinas, em que confrontamos a imagem captada por
Nick Ut, em 1972, e a obra de Bansky (2004). Reproduzo a seguir a imagem original do
fotografo para que se possa perceber as reflexdes produzidas pelos/as participantes dos

encontros.

Figura 19 - Nick Ut

Fonte: Thatipalli, 2018.

20 Saliento que a diferenca entre a imagem espetacularizada e a imagem como possibilidade do cuidado de si ja
foram trabalhadas numa seg¢do anterior e serdo novamente analisadas nas trés dimensdes de andlise.
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Para Coringa, essa imagem, que retrata dor, sofrimento, agonia, ganhou ares de
ridicularizacdo na sociedade do espetaculo ao percebermos que é

“[...] um comportamento que se tornou diario, fazer fama sobre imagens, quando
fingem se importar; causando repercussdes, curtidas e fama sobre algo que
ninguém realmente se importa, porque ndo € consigo mesmo que issO esta
acontecendo. O maior erro do ser humano € pensar que sua casa nao esta em
perigo enquanto a de seu vizinho esta pegando fogo .

Na reflexdo da aluna, percebe-se o quanto hd uma certa desvinculacdo da realidade na
espetacularizacdo da vida. Mas também uma possibilidade de se pensar a dimenséo coletiva da
vida a partir da percepcéo dessa realidade, o que a aluna faz muito bem. A fama, as curtidas e
as repercussoes da midiatizagdo do sofrimento alheio causam a impressédo de impossibilidade
de que o mesmo efeito atinja o eu que ridiculariza. Nesse sentido, a manipulacdo da imagem é
tomada como natural, como algo

“O maior erro do ser humano é

sempre ai presente e que deve ser
pensar que sua casa nao esta em naturalizado, talvez para a justificagéo

perigo enquanto a de seu vizinho  dafalta de um olhar sobre o outro que

osté pegando fogo” tenha foco em um cuidado.

_ A nudez de Kim Phuc pode ser
Coringa tomada como exemplo disso. Em vez
de ser tomada como reflexo da angustia
da menina de 9 anos, tomada pelo fogo que gueima e provoca dor ao seu corpo, na sociedade
do espetaculo, a nudez, para os alunos Casablanca e O Magico de Oz, é vista como escandalo,
mas no sentido do que atrai ao compartilhamento, ndo do que deve ser escondido ou combatido.
E uma forma de exposicdo da intimidade para o gozo proprio, pelo menos enquanto nio
exposicdo de si mesmo para 0 gozo dos outros. Recentemente o filme Blonde (2022), do diretor
Andrew Dominic, discute muito provocativamente isso ao propor uma releitura ficcional da
biografia da atriz Marylin Monroe. O corpo da atriz Ana de Armas, que encarna o icone sexual
de Hollywood nos anos 1950 e 1960, é explorado a exaustdo, simbolizando o fetiche pela atriz
representada no filme, contraste com a violéncia e abusos descritos no filme, tanto no ambito
familiar, quanto na profissdo. Mesmo que o filme venha sofrendo criticas no sentido de
romantizar alguns aspectos da biografia de Monroe, assim como lembrar um filme quase de
suspense ou de terror ao tocar na violéncia por ela sofrida, considero sua abordagem muito

préxima as criticas que Debord (1973, 1997) teceu a sociedade do espetéaculo, pois a beleza e
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sensualidade da atriz, exploradas constantemente nos filmes, revistas e noticiarios, de certa
forma apagam as angustias e sofrimentos vividos por ela.

A alegria aparente e plastificada que percebemos nos rostos do Mickey Mouse e de
Ronald McDonald’s, na obra de Bansky, contrastam ai com a tristeza e desespero escrachada
na nudez dos corpos de Kim Phuc e da atriz que vive o papel de Marilyn Monroe. Para Forrest
Gump, a exploragdo de aspectos como a nudez e o sofrimento pela sociedade do espetaculo
visa “/...] chamar a atenc¢ao [...]”, mesmo que apelando para a inocéncia de uma crianga como
a vietnamita. A atencdo a que o aluno se refere ndo guarda qualquer proximidade com um
cuidado de si e dos outros no sentido dos estudos foucaultianos, evidentemente, mas a uma
atencdo para a distracdo de si mesmo e dos outros. Uma distracdo para a vida que consome 0
préprio eu, onde 0 outro ndo me convoca, ndo atinge minha pele, ndo transforma pela
experiéncia, mas serve apenas como utilidade futil, efémera e descartavel. E um olhar sem rosto,
sem atencgéo, portanto. Um olhar para o conforto, em que o sofrimento e dor alheios servem no
maximo para a percepcao de que, se a dor e o sofrimento estdo no outro, ndo me atingem. Nesse
caso, a tensdo que desconforta, necessaria para a acdo de transformacéo e constituicdo de si
mesmos, é limitada pela stultitia de que Foucault (2010a) falava. Um estado de agitacdo
constante, direcionada para a superexposicao e hiper conexao com a espetacularizacéo da vida
nos tempos atuais. Curiosamente, esse estado nos provoca, paradoxalmente, uma letargia da
agitacdo em relacdo a nés mesmos, a falta da conversdo do olhar de que Foucault (2010a)
tambem falava.

Como nos trazem Cidaddo Kane e Metrépolis, “as imagens [de Nick Ut e Bansky]
mostram que algumas pessoas ndo dao olhos para o fato de que as criangas estdo sendo
maltratadas ”. Nao dar olhos, como provoca a escrita dos alunos, parece nos lembrar da falta
de uma educacdo do olhar que Masschelein (2008) defende. Um convite a experiéncia de se
deslocar de si mesmo para a transformacao. N&o dar olhos, mesmo que vendo, revela o quanto
a sociedade do espetdculo, da hiper conexdo, do desempenho, ndo educam para 0
atravessamento que o outro pode « ~ ~

_ _ _ ) [...] algumas pessoas nao dao
produzir em mim. Vejo, mas nao dou
olhos para o sofrimento e dor de Kim olhos.”

Phic e Marilyn Monroe. De certa Cidadao Kane e Metrépo”s
forma, quanto mais vejo, mais
parecemos produzir o que os mesmos dois alunos chamam de “/.../ um acontecimento levado

pelo esquecimento”.
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Esquecimento que coloca “/...] a vida em risco em prol da sociedade do espetéculo
[...]”, segundo Fargo e Amadeus. Vida em risco que se difere totalmente de uma coragem da
verdade, da parresia, no sentido ja exposto no subcapitulo Primeiro olhar, do referencial
teorico, e que foi amplamente estudado por Foucault (2010a, 2010b, 2011). Isso porque uma
existéncia digna e bela, voltada e constituida na parresia, é construida na coeréncia do discurso

. ) i e da pratica em relagéo a si mesmo e
[] a vida em risco em proI da aos outros. O que os alunos trazem,
sociedade do espetaculo.” com “a vida em risco”, é um
Fargo e Amadeus esquecimento de si mesmo e um
apagamento dos outros num sentido
inverso ao sentido parresiasta. A vida em risco na sociedade espetacularizada ndo tem tempo
para uma conversdo do olhar para a reflexdo sobre si mesmo e os outros. Entdo, também néo se
vincula a uma coeréncia entre o discurso e a préatica. Pelo contrério, a pratica parece
empobrecida de qualquer reflexdo ou problematizagdo. Em tempos de stultitia generalizada,
parece importar mais o compartilhamento rapido da dor e da angustia através do clicar, do que
a ruminacdo atenta entre o olhar, o pensar e o agir.

Para Matrix e Duna, a forma “/...] como as midias definem o mundo de hoje em dia,
gerando uma visdo ndo correspondente ao mundo real, mas mesmo assim sendo a principal
influéncia dos pensamentos, opinides e estilo de vida” constroem no sujeito visdes ilusérias e
distantes de si mesmo e do proprio contexto em que se esta inserido. Importante destacar que é
preciso diferenciar, dentro da imensiddao do que se consideram midias sociais hoje, que ha
pessoas, governos e empresas que utilizam esses recursos como forma de dominacdo, lucro,
disseminacdo de falsidades, assim como ha pessoas, governos e empresas que fazem uso dos
mesmos recursos para o compartilhamento de campanhas, dendncias contra corrupgao, apoio a
pessoas em situacdo de vulnerabilidade, para citar alguns exemplos. No primeiro sentido,
referido pelas alunas, questdes como identidade, realidade e verdade sdo diluidas dentro da
I6gica da espetacularizacdo. Sdo efémeras e descartaveis como as imagens produzidas dentro
dessa ldgica.

Importante destacar que essa diluicdo em nada lembra as dissolu¢Bes genealdgicas que
Foucault (2018) problematiza na Microfisica do Poder a partir dos textos de Nietzsche (2005,
2009b, 2012). Ou mesmo para Deleuze (2013) em Conversagdes. Penso isso porque 0 que se
coloca nessa diluigcdo espetacularizada nédo se trata de uma subjetivacdo em que o sujeito possa
construir a si mesmo, na experiéncia irrepetivel de constituir sua prépria existéncia, e que além

disso ndo estd nunca pronta. A diluicdo em questdo estd mais na ordem da constituicdo desses
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aspectos a partir das necessidades da sociedade do espetaculo. Nesse sentido, a transformacao
se da& mais a partir do ilusério e aparente das imagens, como 0 que se critica na obra produzida
por Bansky (2004), que se travestem de ideais para o sucesso e felicidade momentaneos dos
sujeitos, eles mesmos produtos do espetaculo.

Nas oficinas filosoficas, essa diluicdo apareceu significativamente em varios momentos
de nossas conversacOes. Percebo, em situacbes como as que procurarei descrever e analisar, a
importancia de oportunizar momentos de troca, de lidagcdes entre professor/a e aluno/a, por
exemplo, em que se problematizem imagens como as produzidas espetacularmente pelas midias
sociais. Imagens cansadas que, quando colocadas diante da poténcia do filosofar e do cinema
como artes que podem transgredir e abrir sentidos, abrem também brechas, paradas para o olhar
e a escuta mais atentos. Provocam-nos o que Didi-Huberman (2018) chama de esfregar os olhos.

Uma das conversacdes nas oficinas foi realizada a partir de seis imagens que
reproduziam selfies. As imagens escolhidas mesclavam registros de e com pessoas famosas,
além de selfies e imagens produzidas por artistas como criticas a sociedade do espetaculo e a
superexposicdo de imagens do eu, caracteristicas de nosso tempo. As duas primeiras imagens
foram problematizadas no sentido de pensarmos a selfie como parte do cotidiano em uma
sociedade tdo imagética como a atual, além de relacionar com pessoas famosas que fazem parte
da industria do espetaculo. De inicio, j& chama a atencdo o quanto a selfie tem como
carateristica um apontar a cdmera para si mesmo, para uma forma muito especifica de enxergar

a si mesmo. Observemos a primeira imagem.

Figura 20 - Adolescente tira selfie com Warren Buffett e Paul McCartney
- e

Fonte: Epoca (2014).

Essa selfie, tirada em 2014, pelo jovem Tom White, nos Estados Unidos, e que registra

seu encontro com o bilionario Warren Buffett e com o musico Paul McCartney, foi uma das
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imagens mais comentadas em redes sociais, como o Twitter e 0 Instagram, a sua época. O
proprio masico replicou a imagem em suas redes sociais, corroborando a veracidade da foto.
Um primeiro aspecto que chamou a atencdo na conversacdo com os/as alunos/as é que a
identificacdo em relacdo ao que o jovem esta fazendo, a selfie, foi imediata. No entanto, nenhum
aluno conseguiu identificar as pessoas com as quais Tom aparece na imagem. Apesar de serem
figuras constantes na midia, expostas tanto com suas imagens quanto por suas realizacoes, 0
que os/as alunos/as identificaram mais claramente foi a atitude do rapaz, um “desconhecido”
até entdo, que viveu um momento de celebridade ao registrar uma foto de si mesmo com duas
pessoas famosas.

A seguir passamos a dialogar sobre os sentidos da selfie para os/as alunos/as. Fargo

manifestou sua percepc¢do da seguinte maneira:

“[...] a selfie pode ser, de certa maneira, a forma como a gente se enxerga em seus
melhores momentos, porque quando tu pede para alguém tirar uma foto de ti, por
exemplo, ela vai mostrar da perspectiva dela de como ela acha que tu é melhor na
foto. Agora, quando tu tira uma selfie, é a tua perspectiva de como tu estd naquele
momento™.

A fala do aluno, assim como de outros colegas, nos leva a pensar sobre o quanto é
caracteristica da selfie um registro de si mesmo que procura passar uma imagem positiva,
alegre, de um momento “melhor”. Na fala de alguns jovens, inclusive, percebe-se 0 quanto o
tipo de registro que a selfie configura permite controlar a imagem que tenho de mim mesmo e
aquela que quero que as pessoas tenham de mim. Através da autoimagem, controlo a
perspectiva que as pessoas tém de mim mesmo, favorecendo a percepgdo sobre momentos que
expressem esse “melhor”.

Amadeus também expressa uma posicao, nesse sentido, ao afirmar que a selfie “[...] é
uma forma de recordar de algum momento em que a pessoa se considera importante”. Mais
uma vez percebemos na fala da aluna uma percepcdo de que selecionamos, nesse tipo de
registro, momentos que favorecam uma percepgédo sobre nds positiva, tanto na autopercepcéo,
quanto na percepcao dos outros sobre nos. Na conversacao, ficou latente a identificacdo dos

alunos/as desse tipo de perspectiva de “[_._] & uma forma de recordar de

Si mesmo com a sociedade atual,
algum momento em que a pessoa se
permeada constantemente por

imagens e que apresenta inumeros considera importante. ”

recursos e meios para sua divulgacao. Amadeus

Conversamos sobre a diferenca,
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inclusive técnica, dos registros que as pessoas faziam de si mesmas antes da explosdo das
imagens como espetdculo e o crescimento muito acentuado da sua importancia na medida em
que isso foi associado a uma forma de consumo.

Essa perspectiva, trazida na conversacdo, ao diferenciar a imagem no sentido
espetacularizado, a partir de Sibilia (2012), por exemplo, e o sentido da imagem e do olhar para
um cuidado de si, 0 que desenvolverei mais na terceira dimensdo de analise, principalmente.
No entanto, nas escritas e falas dos/as participantes das oficinas apareceram algumas
manifestacdes que demonstram percepc¢des sobre esse fendmeno. Fargo, por exemplo, a partir
da conversacao que estdvamos realizando, pesquisou no smartphone os primeiros registros do
que seriam selfies fotogréficas, e manifestou em sua fala que “/...J as selfies, tecnicamente
falando, foram criadas nos anos 1800, é uma coisa bem antiga, mas sim, as pessoas com 20
anos por ai, adotaram a selfie.” Duna concordou com Fargo afirmando que a selfie “[...] faz
parte da nossa cultura, mas mais as pessoas um pouco mais velhas que a gente costumavam
fazer muito mais que a gente.” O Magico de Oz também vai nessa linha ao se manifestar
dizendo que ““/...] pessoas, sei la, perai, com 20, 19 anos, tdo mais acostumadas com a selfie
do que pessoas da nossa idade.”

O que pude perceber fortemente nas escritas e falas dos/as alunos/as foi que a selfie é
entendida como “/...] uma modinha [...]”, na fala de O Magico de Oz. De certa forma, algo
transitorio que ja nao faz parte tanto quanto se poderia imaginar da cultura dos jovens. No
entanto, me parece que essas manifestacdes também demonstram o quanto a cultura efémera
do nosso tempo tem acelerado a propria percepc¢do desses jovens sobre o que faz parte do que
é antigo e do que é atual. Essa transitoriedade e efemeridade de um traco de nossa cultura, a
selfie, é entendida por jovens de 14, 15 anos, como parte de uma cultura mais antiga, pessoas
com 19, 20 anos.

Na sequéncia, apresentei para eles uma segunda selfie, tirada pelo ator Bradley Cooper
a pedido da apresentadora Ellen Degeneres na cerimonia de entrega do Oscar em 2014. A
imagem foi, a época, uma das mais compartilhadas, dividindo aten¢Ges com a selfie anterior.

Observemos a imagem.
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Figura 21 - Selfie no Oscar

Fonte: Thiago (s.d.).

No caso dessa imagem, feita na entrega do Oscar de 2014, os/as alunos/as reconheceram
varios artistas, ao contrario da selfie anterior. A simples identificacdo de atores e atrizes da
industria cinematografica ja provocou nos/as alunos/as mais questionamentos e observacdes
curiosas sobre o contexto da fotografia se comparada com a selfie anterior. Um dos aspectos
gue mais chamou a atengdo dos/as alunos/as em relagéo a essa imagem foi a postura alegre,

descontraida e informal desses atores e atrizes. Duna manifestou que

“[...] a gente ndo costuma muito ver pessoas famosas assim, tipo pessoas a nivel
de atores, a nivel de ganhar o Oscar, eles normalmente ndo tiram selfies juntos e
tdo, tipo, informal, sabe. A gente ndo costuma ver isso”’.

Na fala da aluna, assim como de outros colegas que se manifestaram, identifiquei a
percepcao de que essa imagem era de certa forma incomum, na medida em gque geralmente a
selfie de pessoas famosas visavam a uma autopromocdo. Nesse sentido, 0 mais comum seria
encontrar selfies mais individualizadas, em que essa autopromoc¢édo fosse vinculada a uma
imagem mais restrita, concentrada em uma pessoa, e nao dispersa em varios focos.

Outro aspecto salientado pelos/as alunos/as em relacdo a selfie foi o fato de que as
pessoas, apesar de estarem sorrindo, ndo precisam estar necessariamente alegres. Para os/as
alunos/as, a selfie baseia-se em um determinado “[...] padréo [...] 7, como salienta Seven, em
que a atitude de sorrir ndo precisa estar vinculada a um estado de espirito, mas a uma promogao
da imagem. Matrix salienta que na selfie as pessoas “[...] posam [...] ” para tirar a foto, adotam

uma postura relativa a caracteristica do que a selfie normalmente representa. Esse aspecto
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levantado pelos/as alunos/as foi um dos mais significativos para a primeira conversagdo que
tivemos, permitindo que problematizdssemos sobre as diferencas de uma imagem construida
como espetaculo, como um show do eu, e a imagem que nNos provoca a pensarmos sobre nNos
mesmos, a buscarmos uma conversdo do olhar para um cuidado conosco e com o0s demais.

Isso se evidenciou para mim ainda mais ao conversarmos sobre um aspecto da imagem
que os/as alunos/as desconheciam. O fato de que um dos atores que aparece, Kevin Spacey?,
ter sido acusado trés anos depois do registro da imagem de assédio sexual. O ator, que ali
aparece sorrindo, e que fez parte da enorme repercussdo e compartilhamento da imagem por se
tratar de pessoas famosas, icones de sucesso no mundo cinematogréafico e dentro da maior festa
e premiacdo dessa industria, também se tornou foco de comentarios e compartilhamentos
extremamente agressivos a partir das dendncias. A mesma imagem repercutiu como uma
representacdo do sucesso e do que deve ser cancelado. A partir das dendncias, muitos que ali
aparecem procuraram desvincular sua imagem do que foi denunciado. O que antes representava
uma autopromocédo de uma imagem positiva, simbolizada nos sorrisos, agora se vincula a uma
autopromocdo da desassociacdo da imagem em relacdo ao que deve ser cancelado.

Na nossa conversacao, ligamos esse ponto as duas selfies seguintes, escolhidas a partir
do trabalho Yolocaust (2017) do artista plastico israelense Shahak Shapira, e que reproduzem
imagens de selfies de pessoas que visitaram 0 Memorial do Holocausto em Berlim. A obra do
artista busca nos provocar a pensar sobre as imagens produzidas pelas pessoas quando
contextualizadas com a morte de outras durante a Segunda Guerra Mundial. Sobrepde-se as
posturas descontraidas e informais da selfie com o horror causado pelos nazistas aos judeus.

Observemos as imagens que foram apresentadas aos/as alunos/as — Figura 22 e Figura 23.

Figura 22 - Yolocaust

Fonte: Struck (2017).

2L O ator esta respondendo a um processo pela acusagdo, sem decisdo final sobre a culpa ou ndo até o presente
momento.
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Figura 23 - Yolocaust 2
R,

Fonte: Struck (2017).

Na primeira imagem, Figura 22, ainda sem a intervencdo do artista, a atitude das
mulheres que estdo tirando a selfie chamou a atencdo a partir do momento em que um dos/as
alunos/as reconheceu o local. Conversamos sobre o sentido e as consequéncias de uma atitude
corriqueira como essa, tirar uma selfie, chocava-se com o sentido e o significado do local onde
ela foi tirada. Casablanca manifestou o posicionamento de que, ao contextualizarmos a
imagem, “[...] 0 lugar é que chama a atenc¢ao [...]” e ndo as pessoas. O foco muda de atencéo.
Matrix salienta que “[...] € bem pesado elas estarem fazendo uma foto sorrindo num lugar que
tipo, carrega tanta historia, e uma histdria tdo pesada, né? Estdo ali deitadas, tirando uma
fotinho, as belezas passeando”. E possivel perceber que, quando se contextualiza a foto no
memorial, assim como ocorreu com a selfie do Oscar e a dendncia contra o ator, mesmo que a
atitude de registrar uma imagem de si mesmo continue a fazer parte do cotidiano dos jovens,
os/as alunos/as manifestaram a contrariedade em relacdo a uma postura que desrespeite uma
memoria triste como a do Holocausto. Um olhar diferente sobre o que uma imagem pode
representar e significar. Como expressa a aluna Matrix, o que se encontra nesse memorial “[...]

nao é um monte de caixas cinza, tem um significado”.
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O que foi possivel perceber na fala de vérios/as alunos/as, que participaram dessa
conversacao, é que as imagens, como as selfies, foram incorporadas ao nosso cotidiano com
« ) tanta intensidade, que ja se tornou
[..] € bem pesado elas estarem dificil  problematiza-las.  Essa
fazendo uma foto sorrindo num lugar intensidade, de certa forma, mascara
que tipo, carrega tanta historia, e uma 0 sentidos,  significados e
L ) consequéncias de onde emergem
historia tdo pesada, ne?” .
uma cultura como a da selfie. No

“[...] ndo é um monte de caixas cinza, entanto, ao trazer o contexto das
tem um significado.” imagens propostas nesse encontro, o
que foi desencadeado ndo apenas

Matrix .

por mim, mas por alguns/mas

alunos/as que ja conheciam as
imagens e que também mostraram certo incdmodo com a cultura da selfie, o olhar se modifica,
muda o foco. Percebi que, na conversacdo, momento ainda muito inicial das oficinas, os/as
jovens trouxeram um cuidado que precisamos ter conosco e com 0s outros, principalmente pela
exposicdo descontextualizada que uma imagem como a selfie pode provocar, questdo que
também aparece em suas escritas. A conversacao que realizamos permitiu, mesmo que por um
breve momento, problematizar a imagem do eu e as consequéncias de uma cultura de
superexposicdo de si mesmo.

Outra conversacdo foi pensada para que pudéssemos problematizar o conceito de
sociedade do espetaculo a partir do livro homénimo de Guy Debord (1997). Para tanto,
disponibilizei dois textos curtos que serviram de referéncia para nossas conversaces: Como o
BBB se relaciona com a sociedade do espetaculo?, de Sarah Rabelo, e A sociedade do
espetaculo na contemporaneidade, de Rodolfo de Oliveira2. Além dos textos, assistimos, no
inicio da aula, ao curta-metragem Are you lost in the world like me? (2016), de Steve Cutts. O
curta comeca pela cdmera saindo do olho de uma crianga que observa o ritmo estressado de
vida das pessoas proximas a ela, pelo menos no sentido espacial. Cutts parece nos provocar a
acompanhar o olhar dessa crianga e o estranhamento diante de um mundo que ndo para.

Observemos uma das imagens do curta metragem.

22 Os textos estdo disponiveis nos anexos da dissertacéo.
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Figura 24 - Cena 1 - Are you lost in the world like me?

Fonte: Celso (2016).

Os olhos grandes e tristes da crianca contrastam com os olhares fechados das pessoas
que transitam, tanto no sentido dos olhares baixos e cansados, quanto no sentido do foco
fechado nos celulares. Constante no filme de Cutts (2016), essa relagéo entre o olhar do menino
e o olhar das pessoas chamou a aten¢do do grupo de alunos/as na nossa conversagao. Fargo
salienta que “[...] as pessoas estdo em outra velocidade que ele”, além de perceber que “[...] se
tu ndo usa a tecnologia, parece que esta sempre atrasado”. Nas afirmagdes da aluna, percebe-
se a relacdo entre a velocidade de nosso tempo e as tecnologias como exemplo mais forte e
eficaz dessa pressa. Alguns/mas alunos/as expressaram a percepcdo, inclusive, de que o
smartphone, exemplo mais marcante dessa tecnologia no filme, é muitas vezes mais forte do
que 0 eu.

Mais uma vez nos deparamos com a stultitia de que Foucault (2010a) falava ao se referir
as filosofias antigas, mas que parece renascer transfigurada fortemente na espetacularizacédo da
vida na contemporaneidade. O olhar atento do cuidado de si, do foco de quem se volta ao
cuidado para consigo mesmo e para com os outros, é dirigido e transposto para um olhar veloz,
da imediatez, da superficialidade de quem nédo pode estar atrasado em relacdo ao seu tempo.
Distrai-se dessa velocidade, é perder tempo, estar atrasado. No entanto, ao ndo se distrair do

que é imediato, nos distraimos do que esta mais proximo - nés mesmos.



148

Séneca (2018) j& apontava o stultus, o que pratica a stultitia, como alguém que
objetifica para si mesmo algo externo, algo distante, nos desconectando com 0 objeto que

deveria ser mais importante para
nés, o proprio eu. Mas nao o eu | [~/ @S Pessoas estao em outra

narcisico e focado na producédo e | yelocidade que ele.”

Compart"hémento ° "M «r.] se tu ndo usa a tecnologia,
espetacularizado caracteristico do

stultus na temporalidade parece que esta sempre atrasado.”
contemporanea. Em Séneca, esse Fargo

préprio eu € o do cuidado de si, da

atencdo e foco para a transformacdo e subjetivacdo de si mesmo. Tempos diferentes, entre
escolhas de praticar a stultitia e escolhas de problematizar a experiéncia de constantemente
viver a constituicdo de si mesmo. N&o se trata de reduzir a uma l6gica binéria ou identitaria,
mas perceber que cada um de nos passa por forcas que nos atravessam e que abrem
possibilidades de criarmos brechas de respiro.

Nesse sentido, dialogamos sobre o foco da critica de Cutts (2016), se estaria vinculada
mais ao objeto smartphone ou ao uso que as pessoas fazem desse instrumento. Foi um dos
momentos em que a manifestacdo deles/as foi mais forte, concordando na percepcao de que o
objeto ndo produz por si mesmo o estresse € a velocidade problematizados no video. Mas que
justamente, quando o instrumento passa a ser mais valorizado que o proprio ser humano, a
técnica pode funcionar como forma de subjetivacdo para provocar modos de vida mediados
pela aceleracdo, fragmentacdo, cancelamento. Surgiram, em nossa conversagéo, a questdo da
distracéo, da falta de foco e da transformacéo do ser humano em objeto para as imagens como
aspectos que demonstram possiveis sentidos na critica do curta metragem.

Cenas do filme em que aparecem pais mais preocupados em tirar uma selfie, em vez de
dar atencéo ao filho recém-nascido, ou em que uma mulher escolhe o parceiro perfeito no
restaurante como se estivesse diante de uma tela de aplicativo provocaram reacoes fortes dos/as
alunos/as. Mas a imagem que mais foi comentada se refere a mulher que primeiro aparece sendo
gravada dancando de forma “esquisita”, para depois ser registrada nos smartphones por seu
suicidio, na medida em que o compartilhamento de sua danga causa comentarios que a

ridicularizam. Reproduzo a seguir duas imagens desses momentos do filme.
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Figura 25 - Cena 2 - Are you lost in the world like me?

Fonte: Celso (2016).

Figura 26 - Cena 3 - Are you lost in the world like me?

T

Fonte: Celso (2016).

Na primeira imagem, Figura 25, visualizamos o quanto o olhar das pessoas se abre para
a ridicularizacdo da mulher, enquanto na segunda imagem, Figura 26, os registros de seu
suicidio j& encontram olhares passivos e desvinculados com o fato terrivel acontecido, mais
uma vez concentrados no registro do fato. Para Seven, “[...] o fato de todo mundo preferir, por
exemplo, gravar alguém caindo do prédio ao invés de ajudar 0s outros [...]” ¢ uma marca de
nosso tempo. Matrix, na reflexdo que aparece logo no inicio dessa se¢do da minha escrita e que
cito mais uma vez, corrobora essa posi¢do ao afirmar que “[...] hoje em dia é uma regra, o que
nao foi gravado ou foi registrado o fato ndo aconteceu”. Salientamos, durante a conversagao,
que isso tem um vinculo forte com uma ideia de experiéncia associada com a gravagdo, com 0
registro, com o compartilhamento, e ndo com o viver a experiéncia, o deixar-se tocar pelo
acontecimento, se comover com a dor do outro. O olhar e o registro através da tela de certa

forma desvinculariam quem produz esse olhar e registro do resultado produzido. Dessa forma,



150

perceber o quanto os registros da dancga da mulher levaram a sua atitude extrema ndo seriam
percebidos nunca como de responsabilidade de quem registra.

Desvinculam-se os fatos das imagens que o reproduzem e suas consequéncias.
Novamente podemos perceber o quanto ha uma falta da poténcia de viver o tempo presente,
comprometendo-se e responsabilizando-se por ele. O registro produzido, tdo instantaneo quanto
a velocidade dos flashs das maquinas, é reduzido a essa instantaneidade, sendo desvinculado
do registro que permanece intacto para a apreciacdo e compartilhamento de todos, quantas vezes
forem de nossa vontade. A primeira imagem (figura 25) do filme de Cutts (2016), para os
stultus, ndo guarda qualquer vinculagdo com a segunda imagem (figura 26). A superexposi¢ao
da mulher por meio do compartilhamento de suas atitudes ndo tem relagdo nenhuma com seu
suicidio posterior, pois a segunda imagem ja é de um outro tempo, de uma outra cena da vida,
de um outro show.

Nas trocas que realizamos nesse encontro, essa desvinculacdo foi um dos aspectos que
mais nos oportunizou conversagdes sobre o conceito de sociedade do espetaculo de Debord
(1997). Titanic, Duna, Roma, Metropolis e Casablanca, por exemplo, em uma das atividades
em que discutimos a sociedade do espetaculo a partir do filme O show de Truman (1998) e que
foi realizada em grupos, salientam que os personagens do filme que assistiam ao programa “/...J
fora daquela “bolha” ndo estavam fazendo seu trabalho por estarem viciados no programa. ”
Da mesma forma, Highlander, Forrest Gump e Rocky colocam que “/..] as vezes
esquecemos que temos uma vida fora das redes sociais.” Interessante perceber que as “bolhas”,
mencionadas por alguns/mas alunos/as, no filme também existem nas praticas cotidianas da
sociedade do espetéaculo.

Problematizamos o0 quanto esses aspectos aproximam o conceito do filésofo francés do
sentido que a midia também assumiu nas Gltimas décadas. O préprio Debord (1997) salienta
isso em um texto que publicou 20 anos apds o texto original, com o titulo de Comentérios sobre

a sociedade do espetaculo, em que analisa

“[...] as vezes esquecemos que . . .
as repercussdes de seu livro e reafirma,

temos uma vida fora das redes  apés o crescimento vertiginoso do papel da
sociais. ” midia, que essa €, de certa forma, um
) sindbnimo para o que chamou de sociedade
Highlander, Forrest Gump e ,

do espetaculo.
Rocky Os/As alunos/as colaboraram com
exemplos  interessantes a0  serem

provocados a pensar sobre a relacéo entre espetaculo e show caracteristicos de nossa época. Na
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visdo dos/as alunos/as, como Gremlins, um show é uma experiéncia programada e projetada
como “/...] algo que te traz emogOes.” E como faz isso? O mesmo aluno enfatiza que hoje o
recurso da tecnologia é fundamental para alcancar esse objetivo. Conversamos sobre 0 quanto
shows de grande porte, como os de Justin Bieber e Ed Sheeran®, que passaram por Porto Alegre,
precisavam ser muito bem planejados para que ndo apresentassem falhas, na medida em que
também eram extremamente caros.

Esses exemplos pareceram aproximar e colaborar para que os/as alunos/as que
participaram da conversacdo pudessem relacionar o conceito do filosofo com sua prépria
realidade. Fargo resume bem essa aproximagao ao afirmar que toda construcdo dessa ideia de
show e espetéaculo sdo baseados em uma “[...] experiéncia.” No entanto, uma experiéncia pelo
olhar da imagem midiatica, que se difere da experiéncia do olhar cuidadoso em relacéo a si
mesmo e aos outros. Nessa ideia de imagem espetacularizada, a tecnologia tem sido utilizada
para, de certa forma, suplantar a falibilidade humana. Uma experiéncia pré-concebida,
vivenciada para atingir o que foi programado.

Dentro do que foi desenvolvido nas oficinas e que se referem a essa primeira dimenséo
de analise, da sociedade do espetaculo, destaco também algumas atividades extraclasse, como
0 padlet desenvolvido com os/as alunos/as em que propus que cada um/a deles/as escolhesse
uma imagem de filme que marcou sua vida e uma imagem de um filme a que assistiu
recentemente. Para cada imagem, eles/as acrescentaram também um comentério breve sobre
suas escolhas.

O padlet é um recurso online desenvolvido em uma espécie de quadro ou mural que
funciona como uma ferramenta de organizacgdo coletiva. Permite compartilhar informacdes,
imagens, ideias de uma forma muito interativa. Foi desenvolvido por uma startup americana e
teve um crescimento acentuado na sua utilizacdo durante a pandemia nos Gltimos trés anos,
principalmente no trabalho remoto em empresas e nos estudos escolares, que também tiveram
uma grande incidéncia de atividades remotas durante esse periodo. No caso de minha pesquisa,
procurei, através das imagens e comentarios dos/as alunos/as, conhecer um pouco mais de suas
experiéncias e preferéncias em relacdo ao cinema, arte com producdo em parte fortemente
vinculada a industria cultural e a sociedade do espetaculo.

Levanto a seguir alguns pontos interessantes na observacdo e andlise do que

compartilharam — a exemplo do que mostra a Figura 27.

23 Os shows ocorreram em 2011 e 2019, respectivamente.
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Figura 27 - Padlet
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Fonte: elaborada pelo autor.

O primeiro aspecto que gostaria de salientar € que, em sua grande maioria, os filmes
destacados pelos/as alunos/as tém relagdo com sua infancia e com grandes producfes de
Hollywood, como os blockbusters. Raramente os filmes escolhidos escaparam desses dois
fatores e foram apresentados com outros motivos para estarem no padlet. No caso dos filmes
que se relacionavam com a infancia de cada aluno/a, producgdes classicas, como O Rei Le&o
(1994), Bernardo e Bianca (1977), Matilda (1996), Nanny McPhee (2005) e A pequena sereia
(1989), mesclaram-se a producbes mais recentes, como Frozen (2013), Minions (2015) e
Turning Red (2022). Em relacdo aos blockbusters de Hollywood, Harry Potter (primeiro filme
lancado em 2001), Homem de Ferro (primeiro filme de 2008), Vingadores: o ultimato (2019)
e os recentes Homem-Aranha: sem volta para casa (2022), O projeto Adam (2022) e o ultimo
Batman (2022) destacaram-se. No caso dos filmes que ndo se encaixaram nessas categorias,
saliento A cinco passos de vocé (2019), Um contratempo (2016) e Jornada da vida (2018). Dos
filmes destacados, a grande maioria alcangou um grande apelo mercadolégico na época em que
foram lancados, o0 que me parece permitir problematizar se a razdo da escolha dos/as alunos/as
por esses filmes ndo esta também fortemente vinculada ao apelo midiatico que essas producoes
tiveram. Curiosamente, os ultimos trés filmes que destaquei ndo receberam tanta atencéo por
parte das propagandas dos meios de comunicagdo, mas foram os filmes em que os/as alunos/as
que os escolheram mais destacaram o0 quanto essas producdes 0s surpreenderam e
desconfortaram por suas tematicas, além de lhes fazer problematizar e pensar sobre suas
proprias vidas.

O segundo aspecto que me chamou atencéo foi que as imagens escolhidas, tanto no caso

do filme que mais Ihe marcou, quanto no filme recente a que assistiu, sdo imagens utilizadas
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para divulgagéo dos filmes, principalmente cartazes que apresentam os filmes nos cinemas e
nas plataformas em que estdo disponiveis. Nenhum/a aluno/a buscou imagens especificas de
cenas que lhes provocaram sensacOes, experiéncias, perguntas, ou que lhes fizeram
problematizar a forma como a imagem foi construida. Esse € um ponto importante para a
discussdo que minha pesquisa propde, na medida em que muitos dos aspectos salientados
pelos/as participantes das oficinas em relagdo aos filmes escolhidos estdo ligados as imagens
das obras na sua completude. Nenhuma das imagens remete a um ponto especifico dos filmes,
a uma provocacao gerada pela experiéncia do olhar, pela propria forca da imagem. O que os/as
alunos/as mais salientam sdo as tematicas dos filmes, os efeitos especiais, a superproducao que
causa impacto, ou até mesmo o sucesso da producdo. Mais uma vez as Unicas excegdes, em
raros comentarios, foram em relacdo aos filmes que escapam do esteredtipo da
espetacularizacdo. Mas, mesmo nesses casos, nao houve citagdes muito especificas sobre o que
determinadas cenas lhes causaram.

Também se destacaram, nas escolhas dos/as participantes, dois outros pontos. Em
primeiro lugar, um grande predominio dos estddios que dominam a industria cinematografica,
em particular os estudios Disney. Boa parte dos filmes, tanto classicos, quanto filmes de sucesso
atuais, sdo produzidos por esses estudios, o que revela um certo padrdo de filmes que tém
marcado a industria do cinema. E, mais especificadamente, filmes que se concentram
fortemente na ideia de espetaculo, como os que abordam histérias vinculadas aos super-herois.
Doze das trinta imagens escolhidas pelos/as alunos/as tém essa tematica. Pelo menos onze dos
filmes, foram produzidos pela Disney.

Outro ponto que é preciso salientar no desenvolvimento das oficinas, no que se refere a
primeira dimensao de analise que proponho, é a atividade com o filme O Show de Truman, de
Peter Weil (1998). Como ja destaquei na descricdo das oficinas, esse filme € uma critica
importante, no final dos anos 1990, as consequéncias que a sociedade do espetaculo trouxe para
a contemporaneidade, particularmente o fendmeno dos reality shows. Desde o langamento do
filme, o crescimento dos programas que seguem esse padréo foi vertiginoso, chegando ao ponto
de dominar as grades televisivas e 0s servicos de streaming atualmente. Nesse sentido, propor
assistir, e depois exercitar a conversagdo sobre essa obra cinematografica, teve a intencdo de
conectar nossos primeiros encontros sobre a sociedade do espetaculo com as atividades
seguintes, em que problematizamos a importdncia da imagem e do cinema como
potencializadores de um pensar sobre as caracteristicas de nosso tempo, para entdo podermos

pensar também outras possibilidades de construcdo da nossa propria experiéncia.



154

Um primeiro ponto a destacar, ao assistir ao filme com o grupo, foi o quanto a atengéo
de muitos/as alunos/as que estavam presentes se dividia entre a tela em que o filme era projetado
e a tela dos seus smartphones. Os 102 minutos da projecdo pareceram um tempo excessivo de
atencdo em um mesmo foco, apesar de perceber que o grupo foi unanime em afirmar, numa
conversa posterior, de que haviam gostado muito do filme. Percebo uma relagdo muito forte
nessa atitude do grupo com aspectos do conceito de tudo-tela de Lipovetsky e Serroy (2009).
Segundo os autores, passamos de uma tela para o tudo-tela, em que ja ndo direcionamos o ver
para um foco apenas, mas para inimeras telas que provocam uma divisdo da atencdo. Além
disso, o filme e 0 cinema, nesse caso dentro da escola, ndo se apresentam mais como um local
em que nos isolamos do mundo para buscar um refigio, mas como parte conectada com as
outras realidades que fazem parte da construcao da subjetividade de si mesmo.

Perceber os/as alunos/as com smartphones, ao mesmo tempo em que assistiam ao filme,
para eles/as ndo significa que o filme é chato ou sem interesse, mas como possibilidade de
relacionar a experiéncia que estavam vivenciando com outras experiéncias. E claro que também
pude perceber que alguns preferiam acompanhar redes sociais em vez de estarem mais
atentos/as ao filme, mas nas conversacdes e producdes que fizemos posteriormente, a maioria
demonstrou o quanto o filme impactou e provocou discussdes interessantes. Em vez de entender
a atitude de muitos no grupo como uma desconexdo com a atividade que estavamos realizando,
pareceu-me mais significativo problematizar o tempo em que vivemos a partir do que
Lipovetsky e Serroy (2009) apontaram - um tempo em que as telas sdo onipresentes,
multifacetadas e multimidiaticas.

E possivel comparar essa percepcdo em relacdo ao filme a que assistimos com outro
momento das oficinas filosoficas, que ocorreu logo ap6s o encontro em que produzimos
conversacOes sobre o filme de Weir (1998). Como exercicio do olhar, propus aos/as
participantes que analisassemos um trecho inicial do filme Era uma vez no oeste (1968), de
Sergio Leone. O inicio do filme, cerca de 9 minutos, traz uma lentiddo no seu desenvolvimento
pouco comum aos filmes de nosso tempo. Trés homens (Jack Elan, Benito Stefanelli, Woodi
Strude) aguardam a chegada no trem de um outro homem (Charles Bronson) que devem matar.
Nessa espera, em que 0 que mais se destaca sdo os sons do moinho, de uma mosca, do telégrafo
e de uma goteira, ainda pode se salientar as pouquissimas falas até a chegada do trem e o
encontro fatidico com o homem. Tudo isso no ambiente do deserto, em que 0 suor no rosto dos
trés homens causa um desconforto ainda maior.

Propus uma conversacdo baseado em Cabrera (2006), em que analisamos como a

construcdo da imagem nessa sequéncia de cenas constréi um conceito, uma ideia. Foi
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extremamente significativa a forma como os/as alunos/as se impressionaram com o trecho a
que assistimos. Palavras como “estranheza”, “desconforto” e “espera” surgiram ao se referirem
as cenas, mas foi na manifestacdo de O Magico de Oz que chegamos a uma palavra que
significasse 0 que as imagens e sons produziram sobre 0s que a assistiam: angustia.
Conversamos sobre a forma como o diretor construiu essa sensacdo através dos
enquadramentos, montagem, sons, entre outros recursos. Também conversamos sobre a atencao
que o filme exigia, 0 que ndo se referia apenas ao olhar, mas também ao escutar, na medida em
que esse trecho do filme de Leone (1968) é permeado de siléncios e sons que ajudam a construir
essa angustia. Essa atencdo que os/as alunos/as presentes demonstraram, parece-me também
corroborar que o uso das multiplas telas na contemporaneidade ndo precisa significar,
necessariamente, uma desconexdo com o cuidado de si e com os outros. Além disso, que esse
exercicio filosofico, de parar para assistir e analisar uma cena em tempos de imediatez e
hiperconex&o, pode se colocar como uma possibilidade significativa para o cuidado e atencéo
coNsigo e com 0S outros.

Voltando as conversacGes sobre o filme O show de Truman (1998) e as impressdes
produzidas pelos/as alunos/as, optamos por realizar essas discussfes em pequenos grupos.
Trabalhamos a partir de 4 questdes que estdo disponiveis para leitura no Apéndice F. As
reflexdes dos/as alunos/as foram registradas de forma escrita. Saliento a seguir alguns pontos
que revelam a primeira dimenséao de analise que ora desenvolvo.

Na primeira questdo, em  «[_ | as pessoas simplesmente ignoram
que problematizei as

- : que Truman também é um ser humano,
caracteristicas da sociedade do
espetaculo presentes no filme, os |~ tratam 0 como objeto de

salientaram muito o quanto a

realidade que se formou no Titanic, Duna, Roma,
entorno de Truman era falsa e Metrépolis e Casablanca
construida a partir da exposicao

excessiva de sua vida. Também o quanto as pessoas que assistiam ao show nao se importavam
tanto com a forma como era feito, mas sim com o que se transmitia para o entretenimento. Para
Titanic, Duna, Roma, Metrépolis e Casablanca, “[...] as pessoas simplesmente ignoram que
Truman também € um ser humano, tratam o como objeto de entretenimento.” Ja Highlander,
Forrest Gump e Rocky, percebem esses aspectos como uma forma de construir “/...] uma

historia ficticia criada para ser perfeita e fugir da vida real. ” O que se percebe nessas escritas
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dos/as alunos/as tém relagdo com o que apontei de Sibilia (2012) sobre a necessidade
contemporanea de produzir corpos com transparéncia, possiveis de serem programados e
reprogramados. A sociedade do espetaculo visa, nesse sentido, mais ao resultado como
entretenimento do que as consequéncias de uma sociedade da superexposicdo de si mesmo e
dos outros.

Na segunda questdo, problematizamos a relacdo das pessoas com 0 acesso a tecnologia
e 0 mundo midiatico caracteristicos de nosso tempo. O Magico de Oz, Seven, Gremlins,
Cidadao Kane e Coringa pensam que a exposi¢do que Truman sofre € menor do que a que
sofremos hoje, pois “/...] atualmente temos tudo de imediato a todo momento, a comunicacao
nas redes sociais também sdo maiores com o avanco da tecnologia, e utensilios eletrénicos
[...].” No entanto, o que o grupo aponta como caracteristica muito acentuada das décadas
posteriores ao filme, para Titanic, Duna, Roma, Metropolis e Casablanca, ja estavam
presentes na pelicula de Weir (1998), pois o reality show ali descrito ja faz a “/...] utilizagdo
de 5 mil cameras para ficar monitorando apenas uma Unica pessoa /.../.” Para Amadeus,
Fargo e Matrix, essa influéncia tem provocado uma consequéncia grave, pois “/...J as pessoas
ndo tem mais opinido propria, s6 concordam com as opinides divulgadas pela midia.” O que
é possivel identificar nessas e em outras questdes que 0s grupos levantam é, como aponta Sibilia
(2012), o quanto as imagens espetacularizadas, tanto na sua producdo, quanto na sua circulacao,
multiplicaram-se fortemente a partir das redes informatizadas.

Como terceira questdo, propus uma discussao sobre Truman, no sentido de pensarmos
0 que provocou nele a tentativa de negacdo daquela realidade e consequente busca pela
mudanca. Essa questdo sera mais desenvolvida na terceira dimenséo de analise, sobre o cuidado
de si, mas considero importante salientar, ja nessa primeira dimensdo de analise, que, nas
respostas dos/as alunos/as, ficou evidente o cansa¢o (HAN, 2017) que uma sociedade midiatica
provoca sobre os individuos. Saliento isso particularmente a partir de uma palavra que
Amadeus, Fargo e Matrix propuseram na sua resposta: monotonia. Truman se encontra dentro
de um roteiro que repete, exaustivamente, os rituais diarios da vida hiperconectada, assim como
o “Bom dia!” dos grupos de whatsapp, bem como as figurinhas prontas em resposta. A vida
conectada em excesso que o cerca amplia a sensacgéo de repeticdo e produz um vazio em relagao

ao que ja ndo percebo com sentido.
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Na quarta questdo, problematizamos o interesse da sociedade atual por reality shows
como o do filme. Dr. Fantastico e Scarface apontam dois aspectos que considero
fundamentais. Em primeiro lugar, uma certa “/...J obcessdo pela vida alheia, (assim como na
sociedade do espetaculo). ” O outro pelo qual sou obsessivo serve como entretenimento, como

- i ) i gozo, e, portanto, fruto de uma
“l[...] obcesséo pela vida alheia, (assim Visio sem rosto, sem atencio,
como na sociedade do espetaculo). ” apenas para  satisfagio  da
«f...] busca da felicidade na vida dos '™ediatez Naoeuma preocupagio,
um cuidado com o outro, mas
outros.” transformar o outro em objeto de
“Como ninguém percebe o0 qudo seu entretenimento, como os/as
errado esse show é2” alunos/as falaram anteriormente.
o Em segundo lugar, os/as alunos/as,
Dr. Fantastico e Scarface identificam uma necessidade de
“[...] busca da felicidade na vida
dos outros.” Como ndo consigo realizar a perfeicdo que idealizo para mim, busco no outro esse
controle em relacéo a sua vida, como o diretor do programa, Christof, fazia com Truman. O que
esse grupo parece exercitar nessas oficinas filoséficas é pensar, também, o quanto tal atitude
provoca uma perda da possibilidade de se agir sobre si mesmo como sujeito da propria
subjetivacdo, preferindo encontrar num outro, esvaziado pela condicdo idealizada, as
justificacOes para a infelicidade que ja ndo consigo perceber na minha propria condicdo. Talvez
por isso, para finalizar essa parte da analise em relacdo ao filme O Show de Truman (1998), que
as mesmas duas alunas coloquem, num espaco aberto que deixei para eles/as no final dessa
atividade, a seguinte pergunta: “Como ninguém percebe o qudo errado esse show é?”.

Essa questdo me parece abrir para a possibilidade problematizada na minha dissertacdo
de que pensemos o olhar a partir de uma perspectiva outra, em que 0 que se pretende construir
ndo € uma condicéo do ser feliz como chegada em uma condicao pré-determinada, previsivel,
como ja criticava Nietzsche nos Escritos sobre educagdo (2014), texto que trago nos
referenciais tedricos desta pesquisa. O processo de caminhar, de vivenciar a experiéncia de
construir a propria subjetivagéo € o que se pretende. O que as alunas se questionam, ao se darem
conta da espetacularizacdo do eu dentro de um show, é o quanto problematizar essa condi¢édo
pode transformar a poténcia e resisténcia a formas de subjetivacdo tipicas da

contemporaneidade, como a da sociedade do espetaculo. Além disso, entendo que o
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questionamento que fazem em relagdo a essa espetacularizacdo, demonstra o quanto a escola é
um espaco de abertura, escuta e encontro com a possibilidade de exercicios desse caminhar.
Exercer essa possibilidade, de tensionar a si mesmo diante de um contexto de
espetacularizacdo, é dimensionar para si um espaco e tempo em que o resistir se confronta com
a necessidade de producdo e registro do eu midiatico. O tensionamento do si aparece como
possibilidade de nédo aceitagdo da contemporaneidade produtivista e consumista, em que a
Filosofia, quando pensada em sua experiéncia na escola, se coloca como potencializadora de
um modo de vida e de existéncia para si mesmo, mesmo que em brechas. Coloca-se como uma
possibilidade de conversdo do olhar para atencéo consigo e com os outros, esfregando os olhos

e abrindo 0s ouvidos mais uma vez.

4.1.2 O eu como capital para o consumo

Figura 28 - Invading new markets
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Fonte: Ho (2021).

Para dar inicio a escrita da segunda dimensdo de analise, busco no cartunista americano
Andy Singer aimagem acima, produzida em 1998 e intitulada Invading new markets. Considero
essa obra uma provocagdo muito pertinente para uma construcéo de relacdo entre a primeira e
a segunda dimensao de analise que proponho. Penso isso na medida em que podemos visualizar
personagens da Disney, como Mickey Mouse, Pato Donald e Pateta, “invadindo” um territério.

Essa invaséo, parece-me, guarda forte vinculagdo com aspectos que vinha desenvolvendo na
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andlise anterior, posto que os personagens salientados s&o criagbes da sociedade do espetaculo,
no sentido que venho problematizando a partir de Debord (1997).

Essa invasdo, que num primeiro momento poderia ser caracterizada como cultural, por
ser efetuada por icones do entretenimento norte-americano, na imagem proposta por Singer
(1998), indicam uma invasdo no sentido de guerra, de dominacao, de destruicdo. Curiosamente
aparece Mickey Mouse mais uma vez associado a esse tema, o da guerra, assim como na obra
de Bansky (2004) anteriormente trabalhada. Sua imagem sorridente e simpatica contrasta com
as expressdes de medo e angustia dos que estdo sendo invadidos, possivelmente povos
originarios de uma terra que é surpreendida pelo exército que a ameaca. O braco levantado do
personagem, como se estivesse cumprimentando a todos/as, contrasta com os bracos levantados
desses povos que, surpreendidos, ndo encontram outra forma de reagir que ndo se entregar ao
poder belicoso da cultura que a invade. A propria roupa dos personagens, indicativa de um
exército, as armas em suas maos, os avides de guerra e 0s navios e embarcagdes que 0s levam
a praia deixam claro o objetivo da missdo: invadir e dominar esse local.

No entanto, essa invasdo ganha armas ainda mais poderosas, pois estd acompanhada de
um outro tipo de arma: as marcas do mercado. As balas de canhdo sdo latas de Coca-Cola. As
bombas sdo aparelhos de televisdo. No uniforme do Mickey, vemos a marca da Nike, que
também aparece no navio. Nas embarcacdes, os simbolos da Shell e Texaco. Nos avides, o da
Motorola. Os soldados, ao fundo, cravam uma bandeira com o simbolo da Microsoft, numa
clara alusdo a célebre fotografia de Joe Rosenthal, em que soldados americanos cravam a
bandeira americana depois de um ataque ao Japao, na Batalha de Iwo Jima em 1945. A bandeira
do navio de guerra traz o simbolo do McDonald’s, mais uma semelhanga com a obra de Bansky
(2004), que também faz referéncia a essa empresa em sua critica.

Ha& outros fatores associados a todos esses icones do entretenimento, como Mickey,
Pato Donald e Pateta. A invasdo ndo é apenas cultural, mas também uma invasdo econémica,
mercadoldgica, politica, pois atravessa os modos de existéncia. O que se quer dominar ndo €
apenas um territdrio, no sentido geogréafico, ou entdo uma populacédo, no sentido de aprisiona-
la, mas também toda uma cultura do consumo, globalizando comportamentos, praticas e
produtos, como o0s produzidos pela industria norte-americana. Tudo isso permeado pelos
objetivos principais: o lucro e a super concorréncia. Mas quais as consequéncias dessa invasdo?
O que ela produz como subjetivacdo nos individuos? Proponho trazer duas imagens do filme
Clube da Luta (1999), de David Fincher, para problematizar essas questoes e iniciar as relagoes

com as oficinas filoso6ficas.
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Figura 29 - Cena 1 - Clube da Luta
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Fonte: Fight Club, 20th Century Fox (1999)

Figura 30 - Cena 2 - Clube da Luta
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Fonte: Fight Club, 20th Century Fox (1999).

As duas imagens trazem o personagem principal, vivido por Edward Norton, que
conhecemos apenas como narrador da historia. Seu nome nunca € citado. Por si s6 essa questado
jaaponta, na minha concepcéo, para questdes importantes na discussdo desta segunda dimensao
de analise. O personagem é um consumidor compulsivo e procura, através desse consumo,
suplantar o imenso vazio existencial em que se encontra. Nada faz sentido para ele. Sua vida,
gue parece se resumir entre a casa e o trabalho, € preenchida por compras constantes de produtos
de catalogos. Produtos de que o narrador ndo necessita, a ndo ser com a intengéo de suprir o
vazio em que se encontra.

Na primeira imagem, percebemos o narrador sentado na latrina de sua casa. Folheia um

catdlogo com a intencdo de achar mais um produto indtil que ainda ndo possua. Fincher (1999)
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parece escrachar, ao colocar o personagem nessa posi¢ao, o quanto a vida dele é preenchida por
excrementos sem utilidade, assim como o0s que deixa no vaso sanitario. As cal¢as arriadas, a
camisa social com mangas arregacadas, o telefone preso entre 0 ombro e o ouvido parecem
indicar alguém que nao pode perder tempo, em que 0 gesto de escutar e prestar atencdo sdo
substituidos pela compulsdo e pressa em consumir.

Na segunda imagem, vemos 0 mesmo narrador caminhando pela casa. Novamente ao
telefone, o personagem finaliza mais uma compra indtil, mais um item do catalogo do més para
se sentir atualizado e presente no mundo do consumismo. Dessa vez, o diretor nos joga dentro
do mundo desse consumidor compulsivo com escritas que aparecem no video com 0s nomes,
descricdes e precos dos produtos que estdo sendo adquiridos. A cabeca baixa do narrador abre
a possibilidade de interpretarmos suas atitudes como de submisséo a todas essas seducfes para
0 consumo que constantemente estdo presentes em sua realidade. Talvez por isso um
personagem sem nome, pois sua identidade parece ser definida por codigos de barra e cifras,
valores crescentes de uma sociedade do e para o consumo.

Apesar de ndo ter trabalhado com esse filme nas oficinas, pois sua classificacao
indicativa excedia o limite para a faixa etaria, trouxe as imagens do filme para relacionar com
as escritas, falas e produgdes dos/as alunos/as, uma vez que comentamos sobre o filme nas
oficinas. Isso me pareceu importante, pelo fato de ter percebido, apds tomar contato com todos
esses materiais, do quanto os/as participantes fizeram referéncias ao consumo, ao lucro e a
aspectos de mercado em suas producdes. Ao contrario do que trabalhamos sobre a sociedade
do espetaculo, o que foi provocado por mim, na medida em que esse conceito era previsto nos
planejamentos da turma para o 9° ano em Filosofia, as questdes sobre a sociedade de consumo
foram constantemente levantadas pelos/as préprios/as participantes dos encontros.

Na secdo anterior, ja disponibilizei descri¢cbes de varias atividades e uma parte das
imagens que foram utilizadas nas oficinas filoséficas e que agora voltardo para a analise da
segunda dimensdo. Quando necessario, farei referéncia a elas e, eventualmente, serdo
reproduzidas novamente. Além disso, procurarei trazer outras referéncias, inclusive de imagens
que foram trabalhadas.

Comeco pela obra de Bansky (2004) pela razéo de ter sido uma das conversagdes em
que mais os/as alunos/as manifestaram falas e escritas em relagcdo ao problema do consumo na
contemporaneidade. Como ja salientado anteriormente, a imagem que o autor cria € uma critica
construida a partir da famosa fotografia de Nick Ut (1972) que registra o tragico acontecimento

que a vietnamita Kim Phuc vivenciou. Curioso notar que a colocacdo das duas imagens
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proximas, a original e a criagdo de Bansky (2004), provocaram algumas criticas dos/as

alunos/as em relagdo as duas, no sentido de entenderem que ambas tém um intuito comercial.

Cito algumas dessas percep¢des que surgiram. Para Dr. Fantastico, “/...J a segunda

imagem [de Bansky] também representa o capitalismo e lucro em cima de coisas tristes, como

muitas vezes acontece na sociedade do espetdculo.” Ja O Magico de Oz e Scarface colocam,

na mesma direcdo, que

“Podemos observar na segunda foto, que a guria estd assustada, com medo,
aterrorizada, mas mesmo assim, usaram a imagem dela, como uma forma de
ganhar dinheiro, colocando dois personagens ao lado. Isso remete a sociedade do
espetéculo, pois era o que eles faziam, conseguindo ganhar dinheiro em cima dos

outros”.

E possivel notar, nas duas citacdes, principalmente na segunda, o quanto a exploracéo

do medo, da tristeza, do terror s&o marcas de uma sociedade que espetaculariza a vida humana,

sobretudo a tragédia, como potencializadora do consumo e do lucro. 1sso € tdo presente, mesmo

“l...] a segunda imagem tambem
representa o capitalismo e lucro em
cima de coisas tristes [...].”

Dr. Fantastico

para os/as jovens que participaram das
oficinas filosoficas, que foi dificil para
eles/as separarem o que foi produzido
com essa intencdo e o que objetivava
criticar essa postura mercantilista.
Casablanca sintetiza bem essa

percepcdo ao colocar que “/.../] uma

semelhanca entre as imagens é que as duas serviriam como mercadoria, divulgacao pelas redes

sociais, dando engajamento, e visualizacdo, algo que agrada a sociedade do espetaculo.”

Como podemos perceber, foi significativo esse olhar dos/as alunos/as nas conversacdes e

producdes.

Talvez porque, como nos provoca Han (2022, p. 8, grifos do autor),

A prdpria percep¢do toma hoje, a forma do Binge Watching, do Komaglozen
[assistir sem parar]. Ele caracteriza o consumo de videos e filmes sem
nenhuma limitag&o temporal. S&o oferecidos aos consumidores aqueles filmes
e series que correspondem ao seu gosto, que eles, portanto, curtem. Eles séo,
como gado de consumo, engordados com o sempre novo igual.

Para o filosofo, ha um cansaco da imagem pelo fato de estarmos expostos o tempo todo

a um consumo do mesmo, ao igual que se repete exaustivamente e, portanto, ao que nao nos

coloca em problematizacédo, reforcando uma existéncia individualista que prejudica muito a
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possibilidade de constru¢cdo de um bem comum. Nas palavras do autor, somos “gado de
consumo” que engorda pelo excesso do mesmo sempre repetido. Ou que caminha sempre na
mesma direcdo, como as ovelhas do inicio do filme Tempos modernos (1936), de Charles

Chaplin. Coloco a seguir uma imagem dessa cena.

Figura 31 - Tempos modernos

Fonte: Papijones (s.d.)

No filme, Chaplin (1936) relaciona a imagem das ovelhas com a imagem de operarios
entrando em uma fabrica. O gado de Han (2022) aqui aparece como rebanho em Chaplin (1936).
O que me parece ser possivel perceber é que, tanto na critica do diretor inglés no inicio do
século XX, quanto na critica de Han (2022) a sociedade atual, o ultimo século foi proficuo em
desenvolver um olhar igual em relacdo ao excesso que produzimos e que ndés mesmos
consumimos. E que, além disso, nos conduz a uma certa cegueira em relacdo aos processos nos
quais estamos inseridos, tanto para a produgdo, quanto para o consumo. De certa forma,
separamos 0 sistema que vivenciamos das condicdfes em que esse mesmo Sistema emerge,
anulando fatores importantes para a compreenséao de seu funcionamento e tensionamento sobre
outras formas de compreender e vivenciar nossa propria vida. Talvez por isso tenha sido tdo
forte a manifestacdo de alguns/mas alunos/as sobre a similaridade das duas imagens, de Nick
Ut (1972) e Bansky (2004).

No entanto, salientar que essa ndo € uma critica aos/as alunos/as. O que problematizo é
0 quanto jovens como os/as que participaram das oficinas estdo inseridos/as, assim como

criangas, adultos e idosos, em uma sociedade de consumo que produz em nés efeitos de gado
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ou rebanho, como criticam os autores. Nesse sentido, as escritas trazidas reverberaram esses
contextos.

No referencial tedrico, ja havia tocado em alguns dos fatores que colaboram na producéo
desse funcionamento social a partir de uma logica neoliberal. Refiro-me a 2.2, Educacédo no
contemporaneo e a imagem, particularmente o subitem 2.2.1, Educagdo como maquina: do
moderno ao contemporaneo. Nessas partes, a partir do cartum de Tonucci, A grande maquina
escolar (1997), procurei tracar alguns aspectos, inclusive na escola, que contribuem para essa
percepcdo que os/as alunos/as trouxeram. Procurarei trazer alguns desses aspectos de volta
neste momento da analise, para que se problematizem esses contextos e se possam pensar outras
formas de construcdo da subjetivacdo a partir da propria critica a esses funcionamentos da
sociedade de consumo e da super concorréncia.

As escritas que trago a seguir, citaces dos/as participantes dos encontros e trechos do
que abordei no referencial tedrico, abrem, na minha concep¢do, para uma, dentre muitas
possibilidades, de perceber a poténcia de uma educacdo filoséfica problematizadora, que
entenda a possibilidade de pensar a relacdo consigo e com os demais, abrindo brechas para as
praticas de liberdade, como quem vive a experiéncia de pensar e agir sobre si mesmo como ato
de atencdo. Se € verdade que muitas falas e escritas dos/das alunos/as manifestaram com clareza
0 quanto pertencem ao mundo do consumo, também é verdade que se mostraram pertencentes
a experiéncia de problematizar a si mesmos e a0 mundo em que estéo inseridos, espago e tempo
oportunizados pelos encontros de filosofia e cinema, interrogando-se sobre as imagens.

O Magico de Oz e Scarface afirmam que a obra de Bansky (2004) “/...] € uma critica
social muito grande, a sociedade do espetéaculo, coloca as duas maiores empresas dos EUA
naquela época, pois eles patrocinavam os bombardeios, as cidades na guerra.” O que
problematizam os dois alunos? Que a imagem produzida pelo artista busca, muito antes de se
tornar um produto para consumo, 0 que nao pode ser descartado, uma tentativa de chamar a
atencdo para o que tem sido igualado como imagem de consumo, o sofrimento da menina e 0s
icones sorridentes da sociedade do espetaculo. Além disso, provocam a pensar, assim como
Singer (1998), o quanto empresas de grande porte patrocinam os bombardeios que atingem
geogréfica, politica, social e culturalmente o mundo globalizado da espetacularizacdo e do
consumo. E, por que néo dizer também, educacionalmente.

Para Dardot e Laval (2016), a racionalidade neoliberal, pautada pela super concorréncia
e pela forma empresa, ndo se trata apenas de um modelo econémico, mas produz modos de
subjetivacdo pautados pela autorregulacdo, autoeducacdo, auto responsabilizagcdo pelos seus

sucessos e fracassos. Trata-se da valorizagdo de um modo de vida que se construa como um
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empreendedor de si, que desenvolva as competéncias necessarias para a adaptabilidade ao
proprio mercado, a0 consumo e & concorréncia que sustenta essa racionalidade. O que se vende
como meta de vida € justamente a capacidade constante da adaptabilidade ao novo, em um novo
capitalismo que, segundo Deleuze (2013), ndo é mais voltado a produgdo, mas ao produto, como
consumo e concorréncia.

Por isso, os bombardeios a que O

“l...] coloca as duas maiores
Magico de Oz e Scarface se referem,

assim como nas obras de Bansky (2004) empresas dos EUA naqUEIa época’
e Singer (1998), ndo tém mais como = poiS eles  patrocinavam  0s
objetivo a invasdo para a retirada de bombardeios, as cidades na
matérias-primas para a producdo, como
acontecia dos séculos XVI ao XIX em guerra.”

relagdo aos imperialismos europeus na O Magico de Oz e Scarface
América do Sul, por exemplo. O que se

objetiva é que esses bombardeios

“patrocinem” a assimilagdo por parte dos “invadidos” dessa racionalidade neoliberal. E possivel
notar, inclusive, a for¢a que essas empresas possuem na construcdo desse funcionamento, pois
os alunos se referem as duas maiores empresas dos EUA. Apesar de serem gigantes, Disney e
McDonald’s ndo se configurariam como as maiores, mas como duas das mais influentes no
mercado globalizado. O acesso constante aos seus produtos cria uma imagem de onipresenca,
de onipoténcia em relacdo aos ramos em que atuam.

Observemos o que escreve Rocky em relacgdo a isso:

“A critica apresentada na segunda foto [de Bansky] é de uma crianca apavorada
com dois personagens bem famosos mundialmente. O primeiro deles é o palhacgo
de uma rede de fast foods conhecido mundialmente. Esse personagem foi criado
com o intuito de vender fast food para o publico infantil. O Mickey € um
personagem famoso da televisdo também é muito conhecido mundialmente. Ambos
personagens foram criados pelo uso da imagem e seu intuito é distrair e fazer com
que criangas comprem um produto e prestem atencdo em um desenho, sendo esse
0 intuito da sociedade do espetaculo ™.

A distracdo a que a aluna se refere é a adaptacdo a uma certa naturalizacdo de um modelo
concebido previamente para a compra, para a assimilacdo de um determinado produto, o préprio
consumo. Naturalizagdo pelo excesso de estimulos que atingem o sujeito, produzindo uma
sensacdo de necessidade a que adaptemos nossos desejos e vontades as necessidades do

mercado. Como coloca a autora do texto, as criangas sdo o maior alvo dessa adaptagao a partir
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dos referenciais que sdo impostos por esses “patrocinadores”. Por isso a importancia da escola
como questionadora dessa racionalidade neoliberal, extremamente vinculada a concepgéo de
mercado que hoje é preponderante. Todavia, essa racionalidade tem atravessado fortemente as
praticas educativas.

Retomo o exemplo ja trazido de como a escola pode ser vista na fungéo de preparadora
para esse contexto com o relatério da UNESCO Educacao: um tesouro a descobrir (1998),
presidido por Jacques Delors. Nele, os objetivos da educacao para o século XXI sdo alinhavados
a partir do financiamento e gestao da educacgéo, assim como da importancia das tecnologias da
informacdo na formacdo tanto dos professores quanto dos alunos/as. Mais uma vez percebemos
0 quanto o mercado e 0 modelo empresa passam a exercer um papel fundamental nos padrdes
gue fundamentam a sociedade do espetaculo e a sociedade de consumo. Matrix e Duna, ao

problematizarem aspectos muito proximos do que acabei de colocar, manifestam que

“Guy Debord deixa bem claro em seus textos que explicam sua teoria, sobre como
é impossivel a separacdo entre essas relacdes sociais mediadas pelas imagens, e
as relacOes de producdo e consumo de mercadorias. A sociedade do espetaculo €
também, uma fase da sociedade capitalista. O que tem total conexdo com 0s
personagens escolhidos na critica, representam de alguma forma uma sociedade
capitalista”.

O que me parece notorio na escrita das alunas € o quanto em imagens, como a criada
por Bansky (2004), assim como em outras imagens trazidas nesta pesquisa, a relagdo entre
espetacularizacdo da vida e consumo sao significativas desde os anos 1960, época em que
Debord lanca sua obra classica A sociedade do espetaculo (1997). Mas também o quanto essa
mediacdo das imagens potencializaram o modelo de producdo para 0 consumo e a preparacao

e adaptacao dos sujeitos a essas formas

({3 H z Je
A sociedade do espetaCUIo € de subjetivacdo. No entanto, também

também, uma fase da sociedade  perceber o quanto as escritas dos/as

capi talista. ” alunos/as apontam para a

) potencialidade de uma educacéo
Matrix e Duna filos6fica em conversacdo com o
cinema em abrir espagos e tempos para
0 exercicio de pensamento e acdo sobre si mesmo em relacdo a essas mesmas formas, ja
operando com 0s repertorios imagéticos e citando autores e conceitos, como o de Debord
(1997). Dar-se conta da forca que esses modelos exercem sobre nossa constituicdo, coloca-se,

na minha concepg¢édo, como um primeiro passo no caminho de se problematizar formas outras
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de se constituir a propria subjetivacdo. E realizar isso em um espaco coletivo, publico, que é a
sala de aula, faz-se de suma importancia.

Se em atividades como a do padlet, no primeiro encontro, os/as alunos/as escolheram
como filmes que lhe marcaram e filmes que viram recentemente, na sua maioria, grandes
producdes e filmes dos maiores estidios, como a Disney, também podemos perceber o quanto,
ao serem provocados/as, manifestam reflexdes e problematizacbes muito significativas e
pertinentes. Na atividade em questdo, apareceram nitidamente os efeitos do mercado, do
consumo, do espetaculo nas escolhas feitas. Também nas justificativas para as escolhas esses
efeitos ficaram evidentes. Trago a seguir alguns exemplos.

Titanic acredita que “/...J todos os filmes da Disney tenham marcado a minha infancia
[...]”. Cidadao Kane conta que “/...] eu acordava, tomava meu café da manh4, e ia pra sala
de pijama ficar assistindo [seu filme preferido no canal da Disney] a manha toda, era todo dia
a mesma rotina. ” Forrest Gump relata que “/...J sempre adorei os filmes da Disney mas esse

[A pequena sereial me encantava.”
“[...] eu acordava, tomava meu Roma traz uma justificativa parecida ao

café da manha, e ia pra sala de escrever que “Eu escolhi Princesa e o

.. . . . ~ Sapo porque sempre foi um dos meus
pijama ficar assistindo a manha _
filmes preferidos da Disney [...].” Nesse

toda, era todo dia a mesma rotina.” primeiro grupo, fica evidente o quanto

Cidadao Kane empresas como a Disney sdo poderosas
na constituicdo dos gostos pelos filmes

preferidos e mais assistidos, estabelecendo uma determinada estética. Varios alunos/as citaram
outros filmes da Disney entre suas escolhas.

Escolhas que também demonstraram forte vinculacdo com a infancia, a familia e a
descoberta do cinema. Roma, na continuacdo da reflex&o anterior, coloca que ‘/...] eu sempre
gosto de assistir com a minha irma e meu pai /.../.” Metrdpolis, ao citar Minions (2015),
escreve que “/...J foi o filme que mais me marcou pois eu achava 0s personagens muito
divertidos e que também me ensinou bastante coisas quando eu era pequeno.” Casablanca
revela que um critério para a escolha do filme que lhe marcou é “/...] porque na minha infancia
eu assistia muito /.../.” Coringa, ao falar sobre sua escolha, diz que “Desde pequeno assistia
esse filme em DVD, e nunca perdia a graga. Me sentia bem em assistir, ficava feliz, assistia
muitas vezes com meu irmdo.” ESSas, entre outras escritas, demonstram o quanto a infancia
como experiéncia, dos/as alunos/as que participaram das oficinas filoséficas, foram marcadas

pela presenca do cinema.
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Também as princesas, principes, herdis e super-herois, personagens tipicos da sociedade
do espetaculo e da cultura do consumo na contemporaneidade, foram muito destacados. Batman
é citado por Matrix, Coringa e Forrest Gump. Os Vingadores por Cidaddo Kane. Harry
Potter ¢ citado por Fargo. Homem-Aranha, por Forrest Gump. Indiana Jones, por Amadeus.
A princesa sapo, Ariel, a princesa Elsa e a Barbie, por Roma, Duna, Forrest Gump e Titanic,
respectivamente. Como vemos, uma lista extensa faz referéncia a icones da cultura do
entretenimento da sociedade do espetaculo e do consumo.

Mas, se nessa atividade ainda inicial esses aspectos mercadoldgicos ficaram téo
presentes, em outras atividades, também nos primeiros encontros, as problematizacdes
propostas pelos/as alunos/as foram na direcdo do questionar-se, do pensar sobre os efeitos que
esses contextos tém sobre si mesmos. Interessante observar que conceitos extremamente
arraigados em nossa forma de perceber o mundo, como verdade, realidade e identidade, foram
problematizados em varios momentos das oficinas filosoficas, na medida em que colocamos
em conversacao os dispositivos que ajudaram a solidificar esses conceitos. No caso das oficinas,
questdes como o capitalismo, a sociedade do espetaculo e a sociedade de consumo séo trés
exemplos de enunciados que foram questionados pelos/as participantes. Foi o caso do encontro
em que problematizamos a obra de Bansky (2004), assim como nos encontros em que
produzimos conversagdes em relacdo as selfies, ao curta metragem de Cutts (2016) e em relacdo
ao filme O show de Truman (1998), atividades também ja descritas na primeira dimensao da
andlise.

Nesses encontros, assim como nos encontros que ja analisei nesta se¢do, um dos fios
condutores que esteve presente nas conversacdes € o quanto o capitalismo tem utilizado a vida
privada como objeto para consumo, publicizando a intimidade das pessoas, tanto no sentido de
tornar publico, quanto de propagandear como produto. A vida particular tornado item de
consumo para saciar a necessidade constante de produtos novos. O que percebemos nas
conversagdes € o quanto o sofrimento alheio, a dor, a tragédia pessoal sdo mascaradas e
glamourizadas pela sociedade do espetaculo e pela sociedade de consumo. Mas também
conversamos sobre o quanto se exige, para que isso se efetue, de sujeitos dispostos a se exporem
publicamente, sem filtros que reforcem a atencgao para consigo.

Han (2022, p. 46, grifos do autor) acentua esses aspectos ao afirmar que

[...] o vicio de selfie tem pouco a ver com o amor-préprio. Ele ndo é sendo o
andar vazio do eu narcisista isolado. Em vista do vazio interno, se visa, em
vao, a se produzir a si mesmo. Apenas 0 vazio se reproduz. Selfies sdo o si em
formas vazias. O vicio de selfie acentua o sentimento de vazio. Ndo o amor-
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préprio, mas a autorreferéncia narcisica leva a ele. Selfies s@o belas e lisas
superficies de um si esvaziado e inseguro. Para escapar do vazio aflitivo hoje
se recorre ou a lamina de barbear ou ao smartphone. Selfies séo superficies
lisas que ocultam o vazio por um curto espaco de tempo.

Entendo o que o filésofo chama de amor-préprio como cuidado de si. A falta desse
amor, desse cuidado consigo, facilita a ndo percepcdo sobre as consequéncias da
superexposicdo constante, imediatista, que esse eu esvaziado produz ao tornar a Si mesmo,
através das selfies, objeto de consumo para 0s outros sem rosto nas redes sociais, sem conexao
com a coletividade. Outros sem olhar, sem atencdo e, por isso, superficiais. Nesse sentido, 0
tocar a pele, de que falava em didlogo com Tonucci (1997), se esmaece pela falta de experiéncia,
pelo isolamento do eu narcisico que Han (2022) aponta. Em vez do deixar-se tocar pela
experiéncia do mundo, deixar-se tocar pelo outro, opta-se pela superficialidade do ndo ser
tocado, do ocultar em curtos espacgos de tempo o sofrimento, a dor, na producao de si mesmo
da selfie.

Talvez caiba a pergunta genealdgica sobre como o vicio de selfie, para problematizar o
exemplo apontado pelo filésofo, se tornou tdo presente no comportamento contemporaneo. Na
dimensdo de analise anterior, ja havia trazido a conversagdo em que os/as alunos/as pensaram
sobre momentos em que emerge essa cultura, tanto como técnica, quanto como comportamento.
No entanto, cabe aqui destacar que nas conversacdes também apareceram questdes sobre a
relacdo que essa cultura guarda com o aumento do consumo, da importancia do lucro, enfim,
do proprio capitalismo. Gremlins, por exemplo, salienta que “[...] as selfies foram criadas
pelas Kardashians®, porque elas queriam mais dinheiro.” O que me parece ser salientado pelo
aluno é o quanto, nas Ultimas décadas, cresceu a perspectiva de que expor a vida privada no
ambito publico poderia ser recompensado pelo enriquecimento rapido. A prépria familia em
questdo, que ja possuia uma condicao financeira muito boa em 2007, ano em gque comega 0
reality show que acompanha seu cotidiano, encontra, nesse modelo de programa, uma forma
mais eficaz de atingir um maior ganho. Para Matrix, essa forma esta calcada no “/..J
aparecer”, na constante exposicao da vida privada, na necessidade sempre presente do novo,

do inédito.

24 A familia Kardashian-Jenner é uma das familias mais influentes do mundo midiatico. A familia alcangou fama
através de um reality show intitulado Keep Up With The Kardashians, que iniciou em 2007 no canal E!
Enterteinment e que tem como objetivo mostrar o cotidiano da familia. Atualmente, ganham milhdes de délares
produzindo postagens em seus perfis nas redes sociais, além da criacdo e venda de inimeros produtos, que vao de
cosméticos e aplicativos até roupas.
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Aparecer que causa repulsa quando confrontamos na conversagdo selfies de pessoas
famosas com as imagens produzidas pelo artista israelense Shapira®® (2017). Percebe-se, na
manifestacdo dos/as alunos/as, nesse momento, uma forte reacdo as consequéncias do que Han
(2022) chama de vicio de selfie. Trago mais uma das obras do artista para contextualizar —

Figura 32 — com as escritas e falas nas oficinas filosoficas.

Figura 32 - Yolocaust 3
gl' 1S - T

Fonte: Struck (2017).

Para Duna, “/...] agora... é a gente vé que a selfie é, tipo, uma coisa que tu tem que
pensar muito, né, antes de... antes de fazer bem o lugar /.../” Na fala da aluna, percebemos
uma atitude diferente em relacdo as selfies quando comparamos com as primeiras impressées
que os/as alunos/as tinham colocado, classificando esse comportamento, o “tirar selfies”, como
algo corriqueiro na cultura atual. Percebemos que a aluna traz a importancia de que esse ndo

seja um ato desvinculado da reflexao e problematizacdo em relagéo ao que ele produz. Coringa,

ao comentar a fala da colega, manifesta que nédo
se pode tirar a selfie do “/...] contexto.” O que | “[--/ @ Selfie €, tipo, uma

Shapira (2017) faz com as selfies anteriores, = cpjsa que tu tem que pensar

assim como na selfie acima com o malabarista, é . ,
_ muito, né, antes... antes de
contextualizar o momento presente, em que as
imagens sao produzidas, com a razdo, objetivo e | fazer [..].”

significado da existéncia do Memorial do Duna

Holocausto em Berlim. Penso que a afirmacéo de
Duna e a de Coringa demonstram o quanto é possivel ndo desvincular o ato da consequéncia

% A atividade foi descrita mais detalhadamente na primeira dimenséo de analise.
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dessa acdo, na medida em que “pensamos muito”, como provoca Duna. E também o que
Shapira (2017) parece nos querer provocar a pensar. Uma imagem que faz pensar.

Pondero ser importante também associar 0s que os/as alunos/as trouxeram aqui, com 0
que problematizei em relacdo a parresia, sobretudo em relacéo aos estudos de Foucault (2010a,
2010b, 2011) sobre a filosofia antiga. Uma vida bem vivida, uma vida digna é também uma
vida bem refletida. N&o é possivel distanciar o que dizemos, 0 que fazemos, do que pensamos.
Se a sociedade do consumo tem buscado produzir a objetificacdo do ser humano como ser para
0 conNsumo, 0 que surgiu nas conversacgdes das oficinas filoséficas, em varios momentos, foram
possibilidades de que ndo nos coloquemos como objetos de consumo e que consomem a todo
momento. Que ndo aceitemos passivamente os padrdes exigidos, mas que nos posicionemos
em relacdo a esses padrbes e busquemos pensar e agir para a transformacéo de nés mesmos no
caminho do cuidado de si, 0 que pdde ser também vivenciado nas oficinas de filosofia e cinema
na escola.

Vivemos em uma sociedade em que, para justificar o consumo, inclusive de si mesmo,
somos constantemente disciplinados e controlados, para me referir a dois aspectos estudados,
respectivamente, por Foucault (2014b) e Deleuze (2013). Disciplinados e controlados para o
desempenho, para a velocidade, para o multitasking. Nesse contexto, torna-se fundamental a
possibilidade de que pensemos sobre 0s processos que nos subjetivam para, entéo, buscar outras
possibilidades. Possibilidade que o curta metragem de Cutts® (2016), Are you lost in the word
like me?, também provocou nas conversacgdes das oficinas.

Seven, por exemplo, coloca que é importante “/...J lembrar... do foco da midia, pois
eles ndo focam muito em coisas boas, eles focam em coisas mais ruins... a midia foca nas coisas
ruins sempre em primeiro ”. Foco direcionado ao que repercute, ao que produz “likes”, ao que
pode se tornar objeto para o consumo, e que objetifica o ser humano tanto como produtor das
imagens, quanto produto para as imagens. Foco que se distancia da atencédo e do cuidado que a
conversao do olhar, no sentido de Foucault (2010a), solicita em relagdo a si mesmo e em relagéo
aos outros. Que produz uma semelhanca com o terrorismo politico e religioso, segundo Han
(2022), pois “o aperto do botéo que faz com que a bomba exploda se iguala ao aperto do botdo
da camera (HAN, 2022, p. 47).” Observemos isso em uma imagem do curta de Cutts (2016) —
Figura 33.

26 Esta atividade também esta descrita mais detalhadamente na primeira dimensdo de analise.
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Figura 33 - Cena 4 - Are you lost in the word like me?

Fonte: Celso (2016).

O que ela nos provoca a pensar pode se relacionar em pelo menos dois sentidos com o
que Han (2022) aponta. Em primeiro lugar, a associagéo da imagem da mulher com o incéndio,
em que apertar o botdo do smartphone e compartilhar essa imagem pode ser garantia de muitos
likes. Por outro lado, pensarmos que a mulher possa ndo estar mais disposta a olhar para o
incéndio, mais preocupada com o registro de sua autoimagem. Nos dois casos, temos falta de
atencdo vinculada ao cuidado. No primeiro, porque se esquece 0 quanto o incéndio afeta vidas
e, por isso, envolve dor e sofrimento. Ja no segundo, a completa distracdo e distanciamento da
situacdo vivida. Para Fargo, isso é consequéncia de uma tendéncia cada vez maior de “/...J
vermos a realidade através do tablet [...] 7, apesar da presenca proxima das pessoas e dos fatos.
Olhamos para 0 mundo muitas vezes através de lentes artificiais. Essa fala de Fargo é muito
importante aqui, pois faz pensar o nosso olhar em reducédo, sempre atravessado pelas telas. Seria
olhar a olho nu no presente ainda um modo de resisténcia? Seria olhar varias vezes a mesma
imagem no presente ainda um modo de resisténcia?

Note-se que, no caso da mulher do filme de Cutts (2016), seu olhar é periférico e na
direcdo do smartphone, ndo na direcdo da tragédia. Periférico indica pouco concentrado, ndo
direcionado ao acontecimento. O olhar da sociedade do consumo ndo pode ser concentrado,
precisa ser rarefeito, para que possa ser manipulado na dire¢cdo do objetivo principal, o
consumo. Gremlins observa, em relacéo a isso, que as pessoas, como “/...J a mulher mostrando
0 corpo pra ganhar curtidas /...] ” desejam ““/...] mostrar uma realidade falsa dizendo que tu
ta feliz, quando na realidade tu tad mal, precisando de ajuda, mas... que a tecnologia vai resolver

tudo.” Salienta também, em relacéo a outra cena, que “/...J tava 0 bebé nascendo e preferiram
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tirar foto [os pais] ali, do momento,

: , “l...] mostrar uma realidade falsa
do que receber a crianga [...] . Além

disso, comenta que “/...] tinha uma  diZzendo que tu ta feliz, quando na

mulher que tava no restaurante, né, e realidade tu ta ma|’ precisando de
ficou escolhendo [no smartphone] o

ajuda, mas... que a tecnologia vai
homem ideal pra ela.” As falas do J g g
aluno parecem deixar evidenciado o = esolver tudo. ”

qguanto as relacbes apontadas no “l..] tava O bebé nascendo e

video estdo permeadas pela imagem

. . preferiram tirar foto ali, do momento,
no sentido espetacularizado e

consumista. do que receber a crianca [...].”

Seven lembra, como parte Gremlins
importante do filme, “/...] a parte da
distracdo”, e justifica a lembranca
disso a partir das cenas em que “[...] tinha partes com os buracos abertos no chéo, e vinha
alguém com o celular a acabava morrendo.” Conversamos novamente, a partir dessa
observacao, sobre a concentracdo na tela e o desfoque em relacdo ao restante. Alguns alunos,
como Seven e Fargo, manifestaram que o olhar perdido da crianga, presente constantemente
no curta, parece indicar uma inocéncia que vai sendo perdida, na medida em que ele ndo
consegue se adequar a normalidade dos outros e vai sendo pouco a pouco engolida por essa
realidade. Fargo, inclusive, vé a crianca como alguém que esta com medo, por “[...] ndo
entender o que esta acontecendo.” Metropolis, por sua vez, levanta a questdo de que podemos
“[...] analisar pelo lado que ele esta triste porque ndo tem, talvez, um celular.” O que foi
possivel perceber, nessas e em outras percepcbes dos/das alunos/as, foi 0 quanto a atengédo de
muitas pessoas esta direcionada e preocupada em estar de acordo com os padrdes do consumo,
aceitando para isso a publicizacdo de sua privacidade e assumindo uma vida que é
comercializada.

Vida comercializada que € o tema principal do filme O show de Truman (1998), em que
também apareceram nas escritas produzidas varias questfes ligadas a identidade pelo consumo
como caracteristica da contemporaneidade. E 0 momento das oficinas em que os/as alunos/as
mais identificaram a questdo do lucro como objetivo principal de uma estrutura como a da
sociedade capitalista. Todos os grupos de conversacao salientaram a forga que esse objetivo
tinha no reality show que explorava a vida de Truman. Para acompanhar as escritas, observemos

uma das imagens do filme em que a mulher de Truman, Merryl (Laura Linney), aproveita uma
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conversa com o marido para fazer uma propaganda de um produto a venda no programa —

Figura 34.

Figura 34 - Cena 2 - O Show de Truman

Fonte: Gualter (2021)

No reality show que explora a vida de Truman desde sua concep¢ao, tudo esta a venda:
as roupas dos personagens, as casas em que vivem, os utensilios que utilizam, a prépria vida.
Highlander, Forrest Gump e Rocky observam que ha ““/...J propagandas em todos os lugares,
em roupas que 0s personagens figurantes vestem, comidas que mostram e lojas, empresas e
produtos [...].” Amadeus, Fargo e Matrix, na mesma linha, apontam o quanto estavam “/...J
as propagandas e anuncios influenciando ele a fazer ou ndo certas coisas.” O Magico de Oz,
Seven, Gremlins, Cidaddo Kane e Coringa colocam que “/...] esse reality da vida dele
também serve como um marketing, sem dar importancia para a vida dele. E utilizando a vida
dele como um produto de venda, ganhando dinheiro [...] .

A vida dele, a de Truman, era, na maioria do tempo, a vida propagandeada, produzida,
anunciada. Uma vida “/...] comercializada”, para Titanic, Duna, Roma, Metropolis e
Casablanca, em que “/...] a vida dele se baseia na imagem.” Imagem idealizada de um mundo
construido sobre verdades superficiais, em que a existéncia é reconhecida pela possibilidade de
consumir a perfeicdo vendida. Nesse sentido, um dos pontos que mais foi salientado pelos/as
alunos/as diz do quanto o publico que assistia ao reality ndo questionava, pelo menos em
principio, a exploragdo da vida de Truman. A passividade dos telespectadores, para Amadeus,
Fargo e Matrix, demonstra “/...] o qudo influenciaveis as pessoas sdo.” Da mesma forma, o
quanto “[...] a vida de outra pessoa sendo exposta /.../ ”, para Highlander, Forrest Gump e

Rocky, ja se tornou corriqueira nas grandes midias.
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Nesse sentido, inclusive, O Magico de Oz, Seven, Gremlins, Cidaddo Kane e

Coringa reforcam a percepgéo de que

“A exposicdo que fazem da vida do personagem no filme é muito menor,
comparada com a de hoje, atualmente temos tudo de imediato a todo momento, a
comunicacao nas redes sociais também sdo maiores com o avanca da tecnologia,
e utensilios eletrénicos, como nas propagandas .

E possivel identificar, na minha percepcdo, o quanto a escrita dos/as alunos/as aponta
para o0 crescimento e valorizacdo cada vez maior do progresso tecnoldgico na sociedade do
espetaculo e do consumo em detrimento de valores éticos. Se, por um lado, “evoluimos” no
sentido da exploracdo de recursos que possibilitam cada vez mais o acesso globalizado a todo
tipo de produtos, por outro lado,
retrocedemos no sentido de que a vida “l...] a vida dele se baseia na
espetacularizada e para o consumo € imagem.”
cada vez mais dissimulada numa falsa

i - Titanic, Duna, Roma,
pretensdo de perfeicdo, em que o

proprio individuo é um objeto para a Metrépolis e Casablanca
realizacdo dessa pretensdo. Truman é

um objeto de consumo, disciplinado, controlado para a consecucdo de um objetivo maior, 0
lucro. Como Foucault ja apontava em Vigiar e Punir (2014b), um sujeito que precisa ser Gtil no
sentido de ser rentavel, de capitalizar o tempo e a producdo. Capitalizacdo do tempo somada a
capitalizacdo dos resultados. Mas que também sugere a importancia na contemporaneidade de
uma cultura empresarial e empreendedora nessa sociedade de controle.

As escritas produzidas, a partir de nossas conversagdes nas oficinas em relacao ao filme
de Weir (1998), mas também na compara¢do com outras atividades ja analisadas, sugerem que
Truman, assim como boa parte da sociedade atual, sdo sujeitos construidos para o
empreendedorismo, para o desempenho, para a capitalizagdo de resultados - como
consequéncia, também para a concorréncia. Estamos o tempo todo em competicdo com nos
mesmos e com 0s outros. As metas de desempenho precisam ser constantemente batidas, tanto
na comparagdo com o que produzo, quanto na comparagdo com o que 0s outros produzem. Por
isso o catalogo dos produtos a venda no reality show de Truman é constantemente atualizado,
para que a novidade seja a ténica que mantém a atencdo das pessoas. Catalogo que ja havia
aparecido também quando trouxe imagens do filme de Fincher (1999). Mas o maior produto a

venda parece ser o proprio Truman, que simboliza uma configuracdo pronta para
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[...] moldar os sujeitos para torna-los empreendedores que saibam aproveitar
as oportunidades de lucro e estejam dispostos a entrar no processo permanente
da concorréncia. (DARDOT; LAVAL, 2016, p. 136).

Dardot e Laval (2016) parecem explicar o porqué da perda de interesse em Truman no
final do filme, na medida em que ele sai do estudio. Sua vida parece ndo poder mais ser
controlada. Nesse sentido, as consideracdes trazidas através das falas e escritas dos/as alunos/as
indicam a percepcdo de que Truman era visto como um produto de consumo, que deixa de
atender a sua utilidade na medida em que ndo quer mais ser visto, ndo aceita mais participar do
“show de realidade” que sua vida havia se transformado. Ao buscar cuidar de si, 0 que significa
experenciar por si mesmo as escolhas que faz, deixa de fazer parte do espetaculo montado para
gozo e deleite dos espectadores, problematizando a prépria existéncia, buscando brechas. Sua
imagem ndo esta mais a venda e, portanto, ndo pode mais ser objetificada para o consumo.

Todas essas questdes até aqui abordadas, nesta segunda dimensao de anéalise, sobretudo
em relacdo ao eu como objeto de consumo, como produto para o mercado e como consumidor
do proprio eu objetificado, reverberaram também nas escritas dos roteiros para 0s curtas
metragens produzidos nos encontros finais das oficinas filosoficas. No momento em que
chegamos a essa etapa, a terceira no planejamento das oficinas, pude perceber o quanto as
conversacOes que produzimos, nas varias atividades ja descritas, provocaram criticas, reflexdes,
percepcOes, questionamentos, que me parecem permitir entender que o exercicio do cuidado de
si acontece também quando somos capazes de problematizar a realidade que nos cerca e nos
subjetiva, mesmo que em pequenas saidas. Possibilita-nos a compreenséo em relacdo ao que e
como somos subjetivados, para entdo, num segundo momento, podermos pensar sobre formas
distintas de construirmos nossa propria subjetivacdo. O que ndo significa um processo binario
e totalitdrio, mas, pelo contrario, um processo constante de auto problematizacdo e
autoformacao.

Tematicas como cyberbullying, bullying, moda, desempenho escolar, punicdo,
exposicao nas redes sociais, influéncia e uso dos smartphones, cultura midiatica, velocidade,
consumo, sofrimento, depressdo foram alguns dos aspectos abordados nas escritas dos roteiros
e posteriores gravagdes dos curtas produzidos pelos/as alunos/as nas oficinas de filosofia e
cinema. Assim como em muitas produgdes em relacdo a sociedade do espetdculo que
analisamos nas oficinas, como as selfies, videos, textos, obras artisticas e filmes, as producées
orais e escritas dos/as alunos/as tenderam a problematizar questdes contemporaneas que
atingem suas proprias vidas. Em boa parte dessas producdes, também apareceram perspectivas

diferentes, que buscam alternativas e possibilidades de transformacgéo em relacéo a esse modelo
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empresa. Mas foi nitido o quanto as escritas e videos trouxeram questfes problematizando as
ordenac0es vigentes que colaboram na subjetivacdo deles mesmos.
No roteiro do curta metragem Vida florida, de Highlander, a tematica da reprovacéo

constante a quem ndo se adapta aos padrGes da moda aparece logo no inicio.

Cena 3
Dia

PP caminha na rua ao mesmo tempo que recebe olhares de reprovacéo. Ela
fica incomodada.

PP passa por uma banca de revistas e vé uma revista de moda. O vendedor
olha para PP e depois para a revista e langa mais um olhar de reprovacéo a
PP. E ela fica mais incomodada.

PP volta a caminhar e entra em um prédio comercial.

A personagem PP, nesse curta, € julgada por um olhar superficial das muitas pessoas
com as quais se encontra. Pessoas que ndo a conhecem, mas que a julgam pela cor e estilo de
sua roupa. Em boa parte dos curtas metragens, esse julgamento em relagdo aos padrdes ideais,
estabelecidos como perfeicdo, também aparecem. E o caso dos curtas que abordaram a questo
do bullying. No roteiro de Cyberbullying, escrito por Forrest Gump, por exemplo, uma das
personagens que sofre a partir de comentarios sobre um video no Tik Tok? comenta: “Vivemos
em uma sociedade onde tudo vira uma piada, um motivo de risada, e bullying.” No roteiro de
Jorge e o problema resolvido, de O Mégico de Oz, Casablanca e Metrépolis, também aparece
essa questdo a partir do mau rendimento escolar do personagem principal, Jorge, o que
desencadeia comentarios negativos de seus colegas. Da mesma forma, o roteiro escrito por
Roma para Exposicao, trata do compartilhamento de imagens no Twitter®, em que um dos
personagens é cancelado nas redes sociais por ser mal interpretado em uma discussdo com uma

colega.

270 Tik Tok é um aplicativo usado, geralmente, para criar e compartilhar videos curtos com msicas, dancas, etc.
28 O Twitter & uma rede social que funciona como um microblog, com textos curtos, fotos e postagens que emitem
opinides pessoais.
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Como € possivel perceber nas tematicas escolhidas, a superexposi¢do do eu € uma
caracteristica percebida por muitos/as alunos/as como parte da sociedade de consumo. As

“\/jvemos em uma sociedade onde alusdes a redes sociais e formas de
] ) ) compartilhamento de informacdes em
tudo vira uma plada, um motivo de massa, Como as revistas, presentes
risada, e bullying.” constantemente nos videos, salientam

Forrest Gump 0 quanto os modelos de perfeicao
vinculados ao consumo e a

concorréncia estdo presentes nos

contextos atuais. Mas também o quanto jovens, como 0s que participaram das producfes dos

curtas metragens, sentem-se pressionados por esses padrdes. Percebo isso pela forma como nos

roteiros também houve a preocupacdo, por parte dos escritores, de salientar as consequéncias
que essas forgas tém produzido sobre os individuos.

Isso é visivel, por exemplo, no roteiro de Detention, escrito por Fargo e Amadeus,

baseado em uma cancdo de Melanie Martinez® de mesmo nome. As alunas escrevem:

DETENCAO - TARDE 2

A camera ¢ posicionada no FUNDO da sala mostrando as costas do aluno
enguanto escreve REPETIDAMENTE em seu caderno e o professor escreve
no quadro a palavra “DETENCAQ” bem grande. A cdmera muda para o
caderno onde o aluno esta virando a pagina para escrever “detengdo” de
novo enquanto todas as outras ja estdo COBERTAS com pelo menos TRES
palavras POR LINHA. O PROFESSOR se senta em sua mesa enquanto
OBSERVA o aluno. Quando as palavras “De-0e-detention” tocam na musica,
0 aluno LEVANTA A MAO para perguntar se pode IR EMBORA, o professor
se IRRITA e o entrega mais um post it de detengdo em sincronia com o
“(shh)”. Assim, o refrdo acaba.

Logo depois aparece o0 seguinte trecho:

SALAS DE AULA - DIA 3

O aluno LEVANTA A MAO e pede para ir ao banheiro e ganha uma
DETENCAO, faz uma PERGUNTA e ganha DETENCAO, e assim segue.
Cada vez que ele ganha uma detencéo é PERCEPTIVEL que ele DEIXA DE
SE IMPORTAR UM POUCO com suas acfes e se torna cada vez mais
IGNORANTE em relagdo as AULAS.

29 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=q61W2aul43A. Acesso em: 12 dez. 2023.
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Interessante observar como as alunas contextualizam a letra da cangdo com a escola,
como parte de uma sociedade disciplinar, de controle e de desempenho. As palavras salientadas
em letras mailUsculas demonstram o quanto, pouco a pouco, a acdo do professor sobre o0 aluno
0 subjetiva para uma passividade em relacéo a todo contexto escolar. A critica das alunas, nesse
caso direcionada a escola como parte do disciplinamento e controle social, reverbera as
caracteristicas de uma sociedade do desempenho, da responsabilizacdo do individuo por suas
préprias atitudes, direcionada para o enquadramento aos padrdes previamente construidos. O
aluno se vé, segundo as autoras, como um ignorante dentro dos proprios processos que O
constituem, ao mesmo tempo como responsavel pelo sucesso nessa tarefa. Ao ndo atingir esse
padrdo, produz-se nesse individuo uma culpa que individualiza em si mesmo a responsabilidade
pelo fracasso.

Aparecem ai os tracos de uma sociedade do cansaco, no sentido de Han (2017), em que
a positividade da producéo, da motivacgdo, da iniciativa individualizada acabam por produzir
sujeitos “[...] depressivos e fracassados.” (HAN, 2017, p. 25). Positividade que pode ser
sintetizada, por exemplo, na maximizacdo do tempo do individuo. Ndo mais da maquina ou das
engrenagens, mas do proprio individuo, que deve estar sempre disposto a ser util, produtivo e
afirmativo. Tempo como forma de controle do desempenho do individuo sobre o préprio
individuo. E o que vemos, por exemplo, no roteiro de Tic-Tac, escrito por Duna e Matrix:

*Aparece um despertador (tic-tac), e entdo uma menina abrindo os olhos. Em
seguida, aparece 0s pés da garota e ela levantando da cama. Toma o seu café
da manha, escova os dentes e sai.*

*Enquanto a garota caminha para escola, ela olha para seu rel6gio de pulso
(tic-tac), ela aperta o passo.*

*J& na sala de aula, a menina esta fazendo uma atividade e quando confere o
horario (tic-tac), fica um pouco tensa, e comega a manipular sua caneta com
um ar de ansiedade (tum-tum). O sinal toca e a garota sai da sala com
desconforto.*

*A menina esta em uma sala de artes e pinta um quadro, e depois de uma
pincelada fora do contorno, ela suspira (tum-tum). Novamente olha no
rel6gio (tic-tac).*

*Esta de noite e a garota esté lendo um livro. Ela decide entéo ir dormir, mas
nao consegue. Olha varias vezes no reldgio (tic-tac) e o tempo parece nao
passar.*

*Mais uma vez, a menina acorda, e ela estd com olheiras e aparenta estar
cansada. Ela olha para o despertador (tic-tac) e estala os dedos (som do
estalar dos dedos).*
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*A garota aparece em sua sala de aula novamente, mas desta vez fazendo uma
prova (tum-tum). A cAmera foca na perna dela que esta tremendo levemente.
Foca no relégio (tic-tac), e volta em sua perna, que comega a tremer mais
forte.*

*Em seu quarto, a garota olha para seu calendario, e vé que no dia seguinte
ter4 uma apresentacdo de trabalho (tum-tum). Ela olha para seu despertador
(tic-tac), deita na cama, e novamente tem insonia, entretanto bem mais forte.

*A menina acorda muito cansada, mas com falta de ar (tum-tum). Olha para
o0 despertador (tic-tac) e cai uma gota de suor de sua testa.*

*A garota vai para a escola. Apresenta o seu trabalho e ela sua muito com
falta de ar (tum-tum). Corta para ela correndo para o banheiro e ela
chorando la (tum-tum)(tic-tac).

O que € constante no roteiro € a presenca do tic-tac, do reldégio que insistentemente
lembra que a personagem esta atrasada, que ndo desempenha satisfatoriamente nos diversos
lugares em que se encontra, escola, casa, rua. A menina esta cansada, mas a forca do tic-tac
parece ressoar mais forte cada vez que ela se da conta de que nao esta sendo produtiva. O som
do coracdo parece se confundir com o som do relégio. Diante de tantos barulhos que marcam o
tempo de sua vida, ela silencia. Ndo consegue manifestar em palavras o que seu corpo e sua
mente sentem. Ela sua e sente falta de ar. Chora. Corre. Do tempo ou para ganhar tempo?

Os exemplos dos roteiros até aqui trazidos procuraram demonstrar o quanto uma atitude
de atencdo para consigo mesmo exige, em primeiro lugar, a possibilidade de que entendamos
as formas como somos subjetivados. E, além disso, o quanto os/as alunos/as, que construiram
comigo as oficinas filoséficas, culminando na escrita e producdo dos curtas metragens,
manifestaram estar dispostos a esse exercicio. No entanto, parece-me fundamental também
perguntar: como esse trabalho impactou os/as alunos/as na busca de participarem ativamente
do exercicio da atencdo para consigo? Ou, talvez, como esses olhares impactaram como praticas

para o exercicio do cuidado de si?

4.1.3 Caminhar como olhar e escuta de si mesmo e do outro

Nesta dimensdo, retomo a Filosofia com criangas e o cinema na escola como
possibilidades de exercitarmos o parar, a atencdo, o foco, o olhar e o escutar no caminho do
cuidado de si. Deixarei para a segunda parte desta terceira dimensdo a analise dos curtas
metragens produzidos pelos/as alunos/as. Iniciarei por uma atividade em que percebi todos

esses aspectos contemplados.
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by

Refiro-me a atividade em que assistimos e problematizamos o curta metragem
Caminhando com Tim Tim3° (2014), dirigido por Genifer Gerhardt, mé&e do pequeno Valentim,
personagem principal, e filmado e editado por Tiago Expinho, pai do menino. No trajeto da
casa de Tim Tim até a casa da v6, acompanhado pela mae e no espaco de apenas duas quadras
da cidade de Porto Alegre, o curta traz 0s encontros e trocas do menino com 4 amigos
estabelecidos desde as primeiras vezes em que ele vivencia esse caminho. Encontros com Seu
Jodo, morador de rua e flanelinha da regido. Depois com Jorge, guardador de carros. No
caminho ainda, o terceiro encontro com o homem do mercadinho e seu gato. Por tltimo, os trés
senhores (as vezes dois, as vezes quatro) do almoxarifado do hospital.

Incluo duas imagens do filme, uma em que Tim Tim estd com sua mée — Figura 35 —,
e outra em que esta prestes a encontrar Jorge — Figura 36. Trago também um poema de Mara

Pereira sobre o filme para dialogar com as imagens e as escritas dos/as alunos/as:

Figura 35 - Cena 1 - Caminhando com Tim Tim

Pl 4) 0387429

Fonte: Caminhando (2023)

%0 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1dYukOrg5RI. Acesso em: 6 jan. 2023.
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Figura 36 - Cena 2 - Caminhando com Tim Tim

Fonte: Caminhando (2023)

“CAMINHANDO COM TIM TIM”
Mara Pereira (2017)

“O chegar nao é mais valioso que a andanga.”
Genifer Gerhardt

Caminhar com Tim Tim desvela camadas invisiveis de cidades.
Cidades comuns a nos,

cidades de cada um,

cidades inventadas.

O deixar-se levar pelo “tempo para a novidade” de Tim Tim,
segui-lo sem pressa, pode ndo como utopia, mas ja sendo, ser o
acontecer de uma educagdo menor.

Uma educacgdo que nao olhe para baixo,

mas de baixo.

Que respire a poesia e a revolugdo silenciosa de infinitos
encontros:

tdo preciosos e necessarios.

E que seja um querer sincero de “chegar perto para ver” as grandes
coisinhas mildas,

sejam elas pessoas-criancas,

pessoas-adultos,

nos cantos,

pedrinhas, pocas d’agua de chuva, delicadezas.

O gesto-fala de Tim Tim,

0 gesto-fala da mée

caminham de maos dadas com o gesto-fala politico de uma
educacdo-proximidade,

educacdo-desejante,

educacdo-poesia,

educacdo-milda,

educacdo-crianca.

Grande.

A atividade que realizamos com o filme foi uma das experiéncias mais construtivas das

oficinas filosoficas. Propus ao grupo que assistissem ao filme de curta duracéo (4min.30s) cinco
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vezes. E a cada vez que assistissem, registrassem de forma escrita percepcOes que foram
surgindo. Pedi que percebessem detalhes que somente sdo vistos a medida em que prestamos
atencdo em coisas que ndo conseguimos captar no primeiro olhar. Os/As alunos/as estranharam
a atividade num primeiro momento, pois em tempos de hipervelocidade tem sido cada vez mais
raro nos propormos a experiéncia de olhar vérias vezes para algo, sobretudo com atencao.

Percebi que alguns/mas deles/as aceleraram o video a partir do segundo olhar, préatica
muito comum no contexto midiatico atual, sobretudo quando nos deparamos com mensagens
muito longas. Por si s6, a experiéncia como professor de poder observar esses alunos/as fazerem
isso foi significativo para minha escrita, pois procurei comparar essa atitude de alguns/mas com
a escrita desses/as mesmos/as alunos/as e de outros/as que nédo aceleraram. Interessante notar
gue a maioria que fez isso ndo deixou de registrar questdes muito pertinentes sobre o que
perceberam no video. No entanto, ao comparar com outros/as alunos/as que assistiram ao video
na velocidade do proprio filme, ficou nitido que detalhes mais especificos foram surgindo sobre
0 que perceberam. Minha intencdo com isso nao é expor as escritas que foram mais profundas
ou mais superficiais, mas perceber que o olhar, a partir da atencdo que damos a ele, pode trazer
experiéncias mais transformadoras sobre si mesmo.

No caso de Caminhando com Tim Tim (2014), a narracéo feita pela mée é tdo importante
quanto a imagem que vemos, quase sempre focada de baixo para cima. Nesse sentido, o escutar,
tanto quanto o olhar, é transformador. Por que ndo dizer que, nesse filme, é fundamental olhar
através também do escutar? Como perceber as sutilezas da mae, ao falar de seu filho e das
experiéncias que ele constroi, se aceleramos o video? Pereira (2017), em seu poema, por
exemplo, fala de uma educacdo que ndo olhe para baixo, mas de baixo. Uma educacdo que parta
da experiéncia da crianga, no caso de Tim Tim, ndo para a crianga. Penso ser importante aqui
lembrar das problematizacGes que trouxe sobre diferencas entre fazer uma Filosofia para
criancas e uma filosofia com criancas. A narracdo construida pela mae no filme parte da
experiéncia do filho, de suas vivéncias, dos 4 encontros “[...] estabelecidos por ele desde o
inicio.” (GERHARDT, 2014, s.p.). N@o é uma experiéncia pronta, em que Tim Tim apenas
repete o que lhe é apresentado. E uma experiéncia a se fazer. Em que precisamos do “tempo
para a novidade”, como escreve Pereira (2017); por isso, experiéncia transformadora.

A partir disso, elejo aqui algumas escritas dos/as alunos/as. Opto, nessa atividade, por
primeiro colocar algumas dessas escritas, para depois tecer alguns comentarios. Por isso,
agruparei as escritas com 4 ou 5 alunos/as de cada vez, escolhendo de cada um/a as escritas
com as quais pretendo entrar em conversagdo a seguir. Também grifarei algumas regularidades

que considerei importantes. Nao separarei as escritas pelas regularidades, preferindo manter as
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escritas de cada participante das oficinas por inteiro, dentro da selecdo que fiz de cada
participante. Penso que isso ajuda a compreender melhor como as escritas de cada um/a foram
se transformando. Lembro que eles assistiram 5 vezes ao filme. De cada aluno/a, escolherei a
escrita de uma ou mais vezes. Manterei as escritas da mesma forma que foram expressas na

atividade.

Quadro 2 - Caminhando com Tim Tim

Dr. Fantastico

12 vez: A coisa mais marcante para mim foi que a méae da liberdade ao filho para
ele falar com estranhos e para andar sozinho, com ajuda da mée apenas para atravessar a
rua.

28 vez: Tim Tim se sente confortdvel com as pessoas que ele esta acostumado a ver

na rua, até mesmo parando para espera-los.

Highlander

28 vez:

Na frente de onde fica o seu Jodo tem uma planta com flores vermelhas

Seu Jorge elogiou as sandalias do menininho

A camera nao foca na cabeca dos adultos (s6 apareceu a do dono do gato)

43 vez:

O menininho fica olhando pro chéo pra ver onde pisa

Parece que o seu Jorge tem um cartaz

O menininho fica olhando quando do lado dele passa dois homens carregando uma
escada

Titanic

12 vez: Vendo pela primeira vez o curta eu percebi que, todos os encontros que a
crianca teve foram com homens, que aparentavam ser bem humildes. Outra coisa que reparei
é que nenhuma das pessoas teve o rosto revelado, s6 o Tim Tim.

2% vez: Percebi que a mée tem bastante liberdade para poder deixar seu filho
andando com liberdade, mas sempre de olho nele.

52 vez: Gostei muito do fato da mée estimular Tim Tim a ser educado com todos e ter

uma certa independéncia desde pequeno.

Gremlins

52 vez: Percebi a inocéncia dele quando anda pela rua, ja que ele é uma crianga

Fonte: elaborado pelo autor
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Neste primeiro grupo de escritas, 0 que gostaria de marcar é o quanto, para 0s/as
alunos/as, a liberdade que a mée da a Tim Tim de caminhar, de escolher seus encontros, de
viver e fazer sua propria cidade, como nos traz Pereira (2017), ficou saliente nas manifestacdes.
Apesar de aparecer o verbo “da”, que parece indicar que a mée controla essa liberdade que Tim
Tim tem, esse controle parece muito mais ligado a pouca idade do menino, do que a uma
definicdo da liberdade que o menino deve exercer. H4 um cuidado da mé&e, que se coloca quase
sempre ao lado do filho, algumas vezes atras, permitindo que a crianca experimente o seu
préprio andar. A mae parece exercer o papel de mestre no sentido dos estudos de Foucault
(2010a) a partir dos antigos fildsofos. Ela ndo ensina para, entdo, Tim Tim aprender. Ndo ha o
ensino para um saber, mas o convite para a atengéo, para o cuidado, a provocagao no caminho
de uma pratica de si mesmo, atravessado por multiplos saberes em exercicio.

Como salientam Masschelein e Simons (2014, p. 48), “[...] estar atento, prestar atencao
significa ndo estar preso a uma inten¢cdo, um projeto, uma perspectiva, uma Vvisdo ou uma
imagem [...]”. H& uma auséncia de intencdo, pois ter atencdo necessita da espera, da pausa, do
siléncio, que apenas o proprio experenciar pode tocar. Por isso também auséncia de destino, de
chegada, de ponto final como objetivo. O caminhar é o experenciar. Segundo os autores, “[...]
caminhar significa deslocar o olhar para que possamos ver de uma maneira diferente [...]".
(Ibid., p. 43). Caminhar é vivenciar a lentid&o da transformacao.

Por isso, no curta, o foco estad sempre no olhar de Tim Tim, que vive seus encontros e a
partir deles estabelece seu caminhar, as vezes mais lento, as vezes mais veloz, as vezes parando.
Lembrar que “[...] ninguém pode fazer experiéncias por outro, ninguém pode pensar por outro,
ninguém pode filosofar por outro.” (KOHAN, 2005, p. 108). Além disso, que exercer a
liberdade, como é salientado pelos/as alunos/as a partir das vivéncias de Tim Tim, é um ato
ético de construcdo de uma estética da existéncia para si que precisa ser feito durante toda nossa
existéncia. E que comeca na infancia. Ser ético, nessa concepcdo, ndo é sendo a prépria
possibilidade da préatica da liberdade, segundo Foucault (2010c). Sempre um exercicio.

Pratica que Tim Tim realiza com o préprio olhar, como salienta Highlander. Olhando,
experencia do seu jeito as pedrinhas, a poga d’agua, 0 gato, 0s encontros. D& seu proprio ritmo,
escuta com atengdo 0s encontros que vivencia. Encontra tempo para cada experiéncia que o
caminho Ihe possibilita. Em cada encontro, Tim Tim se concentra no que vive presentemente,
nédo dividindo com outros encontros ou tarefas. Vive cada passo do caminho e assim vai se

constituindo. Talvez por isso a opgdo do pai em gravar de baixo para cima, permitindo que o
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rosto do menino seja o Unico a entrar em foco, como lembram Highlander e Titanic. De novo,
uma educacédo que nédo olhe para baixo, mas de baixo, como nos traz a poetisa.

Por isso, novamente, a importancia do gesto da mae, que acompanha o filho, o guia, de
certa forma, mas ndo define o que Tim Tim olhara, encontrara, se permitira durante o caminho.
O gesto-fala da méae, como chamou Pereira (2017), encontra o gesto-fala do menino, e que de
mdos dadas vivenciam um gesto-fala politico. Acrescentaria ao gesto encontro a que a poetisa
se refere, um gesto-fala ético e estético. Problematizo isso, pois percebo, na relacdo que se
constréi entre mée e filho, a0 mesmo tempo uma transformacao ética e estética, na medida em
que tanto Tim Tim, quanto sua mae se transformam, séo tocados por essa experiéncia, quanto
uma transformagcao politica, como a autora escreve, na medida em que os gestos-fala de cada
um também s&o direcionados aos outros como cuidado.

Entendo também ai a importancia de perguntarmos sobre quais imagens estamos
compartilhando na escola, quais audiovisuais estamos experenciando, para além das imagens
ja cansadas da industria do consumo e da superexposi¢do, para que haja alguma possibilidade
de transformacdo de si mesmo. E preciso diferenciar, por exemplo, o cinema na escola como
entretenimento, como distracdo, como preenchimento de espacos da aula, o que ocorre com
certa frequéncia, da arte potencialmente transformadora que o cinema pode se tornar quando
problematizado na escola como gesto-fala ético, estético e politico. E a esse segundo sentido
que as oficinas filosoficas que vivenciamos procuraram se dedicar.

Observemos as escritas de um segundo grupo — Quadro 3.

Quadro 3 - Caminhando com Tim Tim 2

Forrest Gump

12 vez:

Olhando pela primeira vez o que mais me marcou foi como o Tim Tim presta
atencdes para as pequenas coisas e as pessoas do dia a dia.

28 vez:

Tudo vira uma brincadeira, o que podia ser s6 uma caminhada, Tim Tim fez
amigos e todos os dias nota as mudancas na vida das pessoas que acabam afetando ele
também.

32 vez:

Tim Tim criou uma rotina que alegra a vida dos que encontra e faz essas pessoas

se sentirem importantes, por exemplo o morador de rua que ndo tem muito, mas o Tim Tim

nédo liga para isso e gosta dele.
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42 vez:

Tim Tim nota quando tem alguma diferenca e a mudanca na cidade e na vida.
Essas pessoas fazem parte do cotidiano e da rotina e quando néo estéo ele fica triste porque
sdo importantes para ele.

5% vez:

Tim Tim aproveita a vida e as coisas e as pessoas simples em um dia comum, ela
brinca com as pedras e com agua da rua. Aproveitando a vida e aprendendo a ser feliz de

um jeito simples.

Rocky

12 vez: Quando vi pela primeira vez, notei que era tudo filmado na altura de Tim
Tim, mostrando sua visdo de tudo.

2% vez: Percebi que o menino sempre repara em pequenas coisas € para para
analisar, como pedras no chdo. Ele também é bem livre e sempre aguarda as pessoas com
guem fala no caminho.

52 vez: Achei legal como a mae respeita a curiosidade dele e deixa ele descobrir

as coisas.

Casablanca

3* vez: Percebi que a mulher fala “Os 4 encontros, estabelecido por ele” ou seja, 0
menino encontrou/fez suas proprias amizades e sempre procura “alimentar”, melhorar
elas conversando sempre com elas.

42 vez: Na parte que aparece 0 Jorge, 0 garoto sempre mostra suas sandalias para ele,
porque ele sempre elogia, ou seja, 0 menino sabe que vai ganhar um elogio e sabe que

Jorge gosta que ele mostre suas sandalias, entdo ele sempre faz isso.

Coringa

12 vez:

A primeira coisa que eu percebi foi a inocéncia da crian¢a andando pelas ruas. E
também, com esse jeito “ingenuo”, ele tem um caminho diferente do de sua mée ao ir para
a casa da vovo.

Em meio dessa caminhada, ele cumprimenta um morador de rua, de forma
humilde e fofa, retratando mais sobre a mente inocente das criangas.

O video acaba com ele acenando para a camera; portanto, até agora percebo a
bondade da crianga, acenando, comprimentando, sendo gentil; e mesmo sem a mde estar

“colada” nele, a fim de cuidar, ele tem uma forma civilizada de andar pelas ruas.
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2% vez: Percebo a tamanha liberdade que a crian¢a tem ao andar, sem a mée precisar
ficar do lado toda hora, como se estivesse preso em uma coleira. E muito pelo contrario, a
crianca se sente livre, feliz; e mesmo assim, a mée tem total controle sobre Tim Tim.

32 vez: O jeito diferente de Valentim enxergar as coisas, como a mae citou; para
Tim Tim chegar a casa da vovo, ele tem que passar pelas pedrinhas, pular nas pogas d'aguas.
Além de que, consigo perceber a relagdo amorosa de Valentim e sua méae, pois o
conhecimento que a criancga vai construindo nos primeiros anos de vida, proporcionam
a base de vida da pessoa.

42 vez: Pela primeira vez que assisti, estava sem fone em sala de aula porque estou
sem celular, mas agora, escutando o som do video, achei interessante a frase da mée no
final: o chegar nao é mais valioso que a andancia.” Por mais que Valentim tenha que
chegar a casa de sua avd, jamais deixa de fazer sua rotina de comprimentar, acenar e
agir com carinho.

52 vez: Consigo perceber o exemplo que Valentim da aos demais humanos;
elogiar todo mundo, agir carinhosamente, sem dar importancia para o tipo de pessoa,
tanto faz se € morador de rua, se é os senhores do hospital ou o0 dono do mercadinho. E

além disso, noto que a mée de Tim Tim também consegue reconhecer isso nele.

Fonte: elaborado pelo autor

No segundo grupo de escritas, podemos perceber que algumas questdes salientadas no
primeiro grupo retornam. Forrest Gump coloca o quanto Tim Tim presta atencao as pequenas
coisas. Rocky lembra que o curta foi filmado mostrando da altura do menino, reforgando seu
modo de enxergar o mundo. Coringa também faz mencéo a inocéncia da crianca. Casablanca
retoma a importancia do caminho que Tim Tim escolhe e o respeito da mée por essa escolha.
No entanto, na relacdo com todos esses elementos ja mencionados anteriormente, ha, para mim,
um elemento muito forte na escrita desse segundo grupo de escrita de alunos/as que néo havia
aparecido com tanta nitidez no primeiro grupo. Esse elemento tem relacdo com a amorosidade
dos gestos do menino, tanto na sua propria experiéncia, quanto na relacdo com a mae, com 0s
quatro encontros e com todas as pequenas/grandes coisas que vai vivenciando.

Como gesto-fala da crianca, esse grupo de alunos/as manifestou o quanto Tim Tim esté
alegre, feliz, curioso. E o quanto isso constréi uma amorosidade consigo mesmo, mas também
com 0s outros, que se aproximam do menino, mas, a0 mesmo tempo, respeitam seu espaco e
tempo. Forrest Gump, por exemplo, escreve que, ao construir sua rotina, a crianca acaba néo

apenas afetando a si mesmo, mas também aos outros. Alem disso, que ao aproveitar o dia, as
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vivéncias sdo feitas de maneira simples. Casablanca coloca o quanto Tim Tim alimenta essa
convivéncia, conversando com quem encontra. Gesto-fala de alguém que estabelece sua forma
de conversar, de escutar, de prestar atencdo, de olhar mais uma vez. Coringa salienta 0 quanto
0 menino ndo deixa de cumprimentar, agir com carinho. Acenos de amorosidade que o aluno
também percebe na relagdo com a mae.

Coringa também manifesta que Valentim parece construir seu jeito de enxergar as
coisas e que a mae manifesta isso na narracdo. Esse jeito € marcado pela diferenca, por um
contraespaco, no sentido de Foucault (2013). Isso significa que 0 menino se desloca para um
outro olhar, em que se desvia de olhar igualmente como os outros, em que valoriza a diferenca
de seu olhar. No entanto, isso ndo impede Tim Tim de valorizar o olhar dos outros, de ser
afetado por esses outros olhares, de ser tocado por eles. Tim Tim se permite viver uma
multiplicidade de olhares em que ndo ha uma verdade a ser encontrada, apreendida, mas o
gesto-fala de criar e recriar, inventar a si mesmo. Como nos traz Nietzsche (2012), a
possibilidade de sermos poeta-autores de nossas proprias vidas é o que nos move. Como nos
traz Tonucci (1997) em uma obra que reproduzo novamente, o limite de nossa pele, da
experiéncia de ser tocado em nossa pele, ndo pode ser universalizado, como se a experiéncia

pudesse ser totalizada.

Figura 37 - A pele: entre eu e 0 mundo

Fonte: Tonucci (1997, p. 34)

Interessante lembrar, a partir da obra de Tonucci (1997) e das problematizacdes que
venho desenvolvendo sobre a escrita dos/as alunos/as, que o foco da Filosofia com criancas, tal
como € pensada nesta pesquisa, ndo seria a explicacdo para dar conta do mundo, mas explorar

as possibilidades que se abrem quando olhamos com cuidado para n6s mesmos e para 0 mundo.
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O limite, o horizonte de uma pele, de um olhar, como o de Tim Tim, ndo é construido e
terminado pela chegada, como a mée do menino narra no final do filme, mas pela propria
andanca, como nos lembra também Coringa na sua escrita. Mais uma vez o caminhar em que
nos colocamos na disposicdo de andarilhos e viajantes. Caminhar no sentido de “[...] ex-
posic¢ao, um estar fora da posi¢do.” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2014, p. 43).

O mesmo aluno traz duas reflexdes que considero muito importantes e que demonstram,
mais uma vez, o quanto o gesto-fala de amorosidade da crianca reverbera nas relacées consigo
mesmo e com 0s outros. Primeiro, Coringa salienta que a forma como Tim Tim age deveria
servir de exemplo para 0s outros humanos. N&o porque devemos repetir como ele faz, mas
porque ele age carinhosamente com todos, independentemente de ser o morador de rua, 0S

senhores do hospital ou o dono do
mercadinho. Um gesto-fala politico para ~ “[...] @ fim de cuidar, ele tem

Pereira (2017), pois leva a uma educacdo-  yma forma civilizada de andar
proximidade. Segundo, porque “/...] a fim

de cuidar, ele tem uma forma civilizada de pelas [Lass
andar pelas ruas.” Note-se que, para 0 Coringa

aluno Tim Tim, tem uma escolha de olhar

e de agir. Sua atitude ndo é mera repeticdo de alguém que aprendeu a ser civilizado, mas um
olhar de quem se sente bem, alegre, feliz, na sua escolha. E que, como nos lembra Forrest
Gump, também se sente triste quando os encontros ndo acontecem. Estdo ai alguns gestos-fala
de amorosidade do menino.

Passemos as escritas do terceiro grupo — Quadro 4.

Quadro 4 - Caminhando com Tim Tim 3

Scarface

22 vez: me chamou atencdo de como ele olha para todos os lados e esta sempre
atento a tudo que acontece a seu redor.

32 vez: me chamou atencdo de como ele se distrai do seu caminho, para para olhar
pedras, gato e até pessoas.

42 vez: me chamou atencdo que a imagem é focada na crianga e ndo aparece mais

nada a sua volta, o chdo e o cenario e uma vez ou duas aparece o rosto de outras pessoas.

Metrépolis
12 vez: Tim Tim é um menino que interage com todos, gosta de sair de casa para

visitar sua avo. Ele gosta de conhecer e “conversar” com as pessoas que conhece.
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3% vez: Me chamou bastante atencdo que ele jA se encontra com essas pessoas
aparentemente a bastante tempo pois j& conhece o percurso pelo visto.
4% vez: Tim TIm é um menino que socializa facilmente com as pessoas e € muito

atencioso com todos.

Amadeus

22 vez: que ele é bem independente de certa forma é curioso

3% vez: que as pessoas estdo sempre interagindo com ele

42 vez: parece que as pessoas ja conhecem ele e que ele ja esta habituado com esse

caminho

Fargo

12 vez: O video foca bastante no Tim Tim e nas interacfes que ele tem com o
mundo ao redor dele

22 vez: O angulo da camera sempre gravando de baixo pra cima como se estivesse
apoiada no chéo

Matrix

12 vez: Foquei mais no menino, no jeito que ele caminhava, na mée dele e na
musica de fundo.

2% vez: Foquei em como a mae do menino sempre chama as pessoas com quem Tim
Tim encontra pelo caminho de “amigo”.

3% vez: Foquei em como a méde de Tim Tim vé o caminho até a casa da avo de
uma forma superficial, enquanto o menino enxerga cada detalhe, e da valor a cada
encontro. Também reparei que a mae dele respeita cada parada que ele quiser fazer, sem
apressa-lo e esperando até ele querer voltar a caminhar.

42 vez: Prestei mais atencdo nas pessoas que Tim Tim encontra no caminho, e na
aparéncia delas. Também reparei em como todas as pessoas sdo muito educadas e gostam do
encontro com o0 menino.

5% vez: Prestei atencdo na casa do menino, e como ele parece feliz ao sair, e
caminhar. Também reparei que ele espera pelos encontros, e por mais que a pessoa demore

um pouco para reparar que Tim Tim esté ali, ele espera.

Fonte: elaborado pelo autor

O que mais percebo na escrita do terceiro grupo, além de alguns pontos ja ressaltados
nos outros dois grupos, como a independéncia do menino em relacdo a mée e o quanto Tim Tim

gosta de conhecer novas coisas, é a valorizacdo da interacdo e do percurso. Pode-se perceber
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ISSo tanto na escrita de cada aluno/a, em que essa palavras as vezes se repetem, quanto na
comparacéo entre as escritas deles/as. De certa forma, o percurso pode ser entendido néo apenas
como um espaco geografico, percorrido durante um determinado tempo, mas também a escolha
dos encontros, as pausas para dar foco nos encontros, as ‘“conversas”’, COMO expressa
Metropolis, que 0 menino realiza. Penso isso também pelo que Scarface coloca, de que ele se
distrai do seu caminho. Essa distracdo ndo se refere a distracdo da sociedade hiperconectada,
em que o olhar se dilui em muitas direcGes sem se concentrar em nada. Ele se distrai pelo que
Ihe atrai, pelo que o toca, pelo que Ihe permite caminhar tortamente, sem a preocupacdo de
chegar ao destino pela linha mais direta e rapida. Tim Tim néo esta preocupado com um roteiro
pré-determinado, apesar de certamente ficar feliz em chegar a casa da avo.

Por isso também a importancia da interacdo que os encontros possibilitam. Metrépolis
reforca o quanto Tim Tim socializa com as pessoas, 0 quanto € atencioso com elas. Matrix
salienta que o menino enxerga cada detalhe e como valoriza cada encontro. Amadeus traz a

percepcdo de que ele parece estar
“Tim Tim e um menino que habituado as pessoas e ao caminho. A

socializa facilmente com as interacdo que os alunos/as levantam
lembra o “[...] querer sincero de “chegar

pessoas e & muito atencioso com perto para ver” as grandes coisinhas
todos.” miGdas [...]” de que falava Pereira (2017).
Metrépolis Lembra gue encontros como os realizados
por Tim Tim ndo sdo da ordem do
planejado, previsto, medido, como provocam Venturini e Schuler (2020). Sdo encontros com
pessoas, com coisas, com imagens, com sons, com texturas que tocam o menino e, por isso, 0
transformam. O habituado ndo € da ordem da repeticdo aqui, mas da abertura ao sempre estar
atento a si mesmo e ao mundo, a insercdo de uma diferenca na repeticdo. Lembra também que
a amizade que esses encontros possibilitam possui um espaco ndo preenchido, ainda por se
fazer, no sentido de Marcello (2009). A inter-acdo € uma entre-acao, pois nao compartilha de
uma troca pura e simples, onde cada um da ao outro algo. Se assim o fosse, ndo necessitaria de
transformacéo. Tim Tim, assim como quem Vvive esse encontro, emerge sempre outro a cada
encontro, preenchendo um pouco desse espaco ainda por se fazer.
Ha ainda pelo menos dois aspectos que gostaria de destacar neste terceiro grupo. Na
segunda escrita de Fargo, a aluna manifesta um aspecto técnico do filme. Ao escrever sobre a
filmagem de baixo para cima, sobre o angulo da camera, ela traz um ponto importante do

desenvolvimento da pesquisa, em que problematizo a relagdo entre a Filosofia e o cinema.
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Como arte construida por técnicas como enquadramento, montagem, som, luz, também
vivenciamos conversacdes sobre esses aspectos nas oficinas filosoficas. Fargo escreve de
forma técnica o que outros/as alunos/as manifestaram como gesto de valorizacdo do olhar de
baixo, e ndo para baixo. Vemos aqui um exemplo de como o cinema pode construir atraves da
imagem e de todos os recursos de que dispde, problematizac¢des tdo contundentes quanto outros
textos, como apresenta Cabrera (2006). As conversacdes que desenvolvemos sobre as questdes
técnicas do cinema também apareceram nos encontros seguintes, quando comecamos a produzir
0s curtas metragens.

A escrita de Matrix é o segundo aspecto que gostaria de salientar. Percebo na leitura de
toda a sequéncia das 5 vezes em que a aluna viu o filme, o quanto a expressdo que ela usa
inicialmente, “foquei”, para depois passar a escrever “prestei atengdo”, indicam, em ambos 0S
casos, que ela buscou detalhes que lhe escaparam nas primeiras vezes, e gue pouco a pouco
foram emergindo na medida em que outros olhares aconteciam. De certa forma, vejo sua escrita
como uma jungdo de muitos elementos que tinham aparecido nas outras escritas, tanto desse
grupo, como dos anteriores. E percebo o quanto a aluna se envolveu com a atividade proposta.
Como comentei no inicio da escrita sobre esse encontro, Matrix foi uma das alunas que nao
acelerou o video, vivenciando a experiéncia de se dar tempo para olhar e ruminar sobre o filme.
Mais um aspecto importante para a construcdo de uma relagdo possivel entre o filosofar e o
cinema em uma educacdo filosofica.

Vejamos as escritas do quarto grupo — Quadro 5.

Quadro 5 - Caminhando com Tim Tim 4

Seven

12 vez: Achei o filme interessante, pois nos olhos de uma crianca, a simples
caminhada de 2 quadras pode ser uma aventura, com coisas desconhecidas e diversos
encontros diarios com seus amigos.

22 vez: E incrivel ver como Valentim, mesmo sendo muito jovem, ja sabe respeitar os
outros. O ato de nao falar alto ao passar pelo Seu Jodo, morador de rua e flanelinha, é
bem maduro de sua parte.

42vez: A narracdo da mae de Valentim no fundo também é algo para se levar em
conta. A forma em que descreve as coisas que seu filho faz séo maravilhosas, pois mostra
como um adulto também pode ver pelos olhos de crianga outra vez.

5% vez: Como disse a mae de Valentim, “’Ai, que adgua suja!” dizem uns. E 4gua da

chuva, meu caro. [...]”. Vejo que, diferente de muitas pessoas, Tim Tim ainda vé todos 0s
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cidaddos como iguais, esses sendo pobres, ricos, flanelinhas, trabalhadores do
almoxarifado... Tim Tim dé& valor a eles, e a inocéncia de uma crianca é tédo linda que

pode compensar a maldade presente na sociedade.

O Mégico de Oz
12 vez: Me marcou que Tim Tim, tem um caminho diferente em relacdo ao caminho
da mée dele, até a casa da vovo. O garoto passa pelos lugares observando por volta,

mexendo nas coisas, aléem de dar oi para 4 pessoas durante 0 percurso.

Roma

23 vez:

Tim Tim vai para casa da vo

2 quadras calgada ferragem mercadinho e chegou

Ele anda de mé&o dada com a mée dele

Os encontros sdo Seu jodo, Jorge, O homem do mercadinho, e as pessoas do hospital.

Quando Seu jodo esta dormindo Tim Tim passa quietinho

Duna

12 vez: 0 que mais me marcou, foi a forma que o curta mostra somente as pernas dos
adultos, como se fosse a visao dos pequenos, e como 0 Tim segue 0 mesmo caminho toda
vez, falando com as mesmas pessoas.

2% vez: na segunda vez o que me marcou, foi como ele d& importancia pra coisas
minimas, como as pedrinhas no chéo, o elogio a sandalia, ou em fazer siléncio quando seu
Jodo estd dormindo. Sente falta quando alguma de suas visitas diarias ndo esta.

3% vez: na terceira vez o que me marcou, foi a diferenga nas percepcdes. Enquanto
a mae de Valentim vé de uma forma, o pequeno vé de outra. Outra coisa que percebi, foi
que a filmagem fica muito na viséo dele, pra onde ele esta olhando: o chéo, as pedrinhas,
as visitas, o gato.

42 vez: na quarta vez o que me marcou foram as palavras usadas, normalmente

palavras chave sobre o que Tim Tim viu ou fez. Pisa, pisa, pisoteia, poc¢a d'agua, encontros,

abanar, visitas...
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52 vez: na quinta e Gltima vez que vi, 0 que me marcou é ver a forma que o Tim tem
de ver tudo, presta atencdo em tudo, e sempre segue 0 mesmo caminho. A forma que o

curta foi escrito também ajuda muito a compreender o menino.

Cidadao Kane
42 vez: Também € visivel a inocéncia da crianca andando pelas ruas, ndo parece

preocupado, como se ndo tivesse medo de alguém fazer algo com ele e a sua mée.

Fonte: elaborado pelo autor

O olhar, um dos focos mais importantes da minha pesquisa, estd muito presente na
escrita desse grupo de alunos/as. Seja pela referéncia aos olhos, seja pela acdo de ver, de olhar,
assim como nas expressdes “visivel”, “observando”, “forma de ver”, “prestar atencdo”, pode-
se perceber escritas que concentram na questdo do olhar de Tim Tim, no olhar da mée e das
pessoas com quem se encontra. Olhares, formas de ver que se diferenciam e que sdo valorizadas
na construcdo do curta, segundo os/as alunos/as.

Um dos aspectos importantes ai é a diferenciacéo entre o ver e o olhar. As escritas do
grupo salientam tanto o sentido fisico do ver, do ser capaz de direcionar os olhos para enxergar
algo, quanto o olhar mais complexo que tenho defendido nesta pesquisa. Como ja havia
problematizado a partir de Tiburi (2004), por exemplo, visualizar algo, no sentido de ver, ndao
exige a reflexdo e atencdo do olhar que é necessaria quando buscamos o cuidado de si estudado
por Foucault (2010a) a partir da filosofia antiga e que podemos tomar para entender e conviver
no nosso presente. Para Tiburi (2004), ver € mais reto, mais imediato, olhar um caminho
sinuoso, mais mediado. Podemos observar que quando Seven coloca “[...] vejo que, diferente
de muitas pessoas, Tim Tim ainda vé todos [...]”, tanto no ver do préprio aluno, quanto no ver
de Tim Tim, a acdo de ambos esta mais proxima do olhar que a fil6sofa refere. A percepcao do
aluno é um prestar atencao sinuoso aos gestos do menino, assim como a percepcao da crianca
€ um prestar atencdo, um olhar mediado em relacdo as pessoas e as coisas com quem se
encontra.

O ver/olhar de que fala Seven exige uma lentiddo que a rapidez e a imediatez da stultitia
contemporanea tem dificuldade de exercitar. Talvez por isso tenha chamado a atencdo tdo
fortemente a esse grupo de alunos/as a forma como Tim Tim vé/olha. Percebo isso, por
exemplo, na escrita do mesmo aluno, quando manifesta o jeito que a mée descreve as coisas
maravilhosas que seu filho faz, escrevendo logo a seguir que isso “[...] mostra como um adulto

tambem pode ver pelos olhos de crianga outra vez.” Duna salienta também questdes nesse
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sentido ao falar da visdo dos pequenos, valorizada pelo fato da filmagem focar na visdo que
Tim Tim tem do mundo, de baixo e ndo para baixo, lembrando mais uma vez do poema de
Pereira (2017).

A questdo que se coloca aqui, na relagdo com a pesquisa que desenvolvo, é aimportancia
de ndo entendermos a infancia, no filme expressa em Tim Tim, apenas como um tempo
cronoldgico, que se inicia e termina. Mas nos perguntarmos o comum entre a filosofia, o
cinema, a infancia e a escola: os

comegos e 0 caminhar. A infancia “[--] vejo que, diferente de muitas

do  pensamento  pode ser | pessoas, Tim Tim ainda vé todos [...]”’

experenciada em qualquer 1empo«r 1 mostra como um adulto também

de nossa vida. Da mesma forma, a _
oroposta de filosofia com criancas pode ver pelos olhos de crianga outra
que defendo, ndo se refere a um | pez. ”
tempo especifico da infancia ou da Seven
adolescéncia, mas a um modo de

exercitar a si mesmo na constituicdo da prépria subjetividade. Esse € um aspecto que percebo
na escrita dos/as alunos/as ao salientarem a atengédo do olhar que Tim Tim exercita e que encanta
a todos/as que com ele convivem.

H4 nas a¢Bes de Tim Tim, assim como na maneira amorosa como a mae e 0s que com
ele se encontram agem, uma conversao do olhar, um foco, uma atencdo para o cuidado, para
uma pratica de si mesmo e na relacdo com os outros, no sentido dos estudos foucaultianos. Nas
escritas dos/as alunos/as, o observar tudo que esta em volta do menino, provoca-nos a perceber
que ele ndo olha para 0o mundo como coisa fitil e irrelevante. Os pequenos gestos-fala da crianca
mostram um estar atento, desperto em relacdo ao mundo, no sentido de Masschelein (2008). E
0 quanto essa acdo também provoca, reverbera em quem convive com ele. De certa forma, Tim
Tim consegue tornar visivel o que muitas vezes nos parece invisivel, pelo fato de nos
acostumarmos com o que vemos. Para Pereira (2017), o menino torna possivel uma educacéo-
desejante, em que seu gesto-fala encontra o gesto-fala da méae, assim como gestos-fala dos que
encontra, construindo gestos-fala politicos.

Talvez por isso também tenha sido referido por esse grupo de alunos/as 0 quanto os
gestos-fala de Tim Tim de silenciar e escutar sdo fortes no curta metragem. Duna, por exemplo,
manifesta que o menino segue sempre o caminho “[...] falando com as mesmas pessoas.”

Também ela, assim como Roma, salienta o siléncio dele quando passa por seu Jodo dormindo.

Aparecem ai 0 quanto 0 menino constroi sua maneira de se expressar, falar, ser compreendido,
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assim como sua igualmente importante maneira de escutar, de fazer o outro ser ouvido. O olhar
aqui emerge como uma acdo que ndo é puramente fisica e que nédo se restringe aos olhos, mas
que se abre ao escutar, ao tocar, ao ser afetado. O siléncio de Tim Tim & um gesto-fala de
atencdo, em que pobr-se a escutar, a ndo fazer barulho, é tdo potencializador quanto o falar, o
ver, 0 ser visto.

O olhar atencioso, que provoca a conversdo do olhar para um cuidado de si, ndo é
experenciado apenas através da imagem, de uma atitude de direcionar o olhar para o que pode
ser visto, mas também do que pode ser ouvido e silenciado. Foucault (2010a) reforca isso em
seus estudos ao afirmar que ndo é possivel que ndo consigamos ouvir 0 que se passa a0 N0SSO
redor. Talvez seja possivel levantarmos a questdo de que em tempos de agitacdo constante e
hiper conexdo, em que parecemos ndo querermos silenciar e ouvir, a atitude de Tim Tim, de
dar ouvidos aos outros, de dar olhos aos outros, seja a causa do espanto dos/as alunos/as com o
gesto-fala do menino.

No inicio desta secdo, justifiquei iniciar pelo curta Caminhando com Tim Tim (2014),
por acreditar que as conversacdes e escritas produzidas pelos/as alunos/as, a partir de nosso
trabalho, tinham reunido significativas manifestacbes sobre as questbes propostas nessa
dimensdo de analise e que muito me ajudam a pensar a poténcia da filosofia com criangas na
escola e o cinema na possibilidade de problematizacdo dos modos de subjetivacao no presente.
Procurei trazer pelo menos algumas dessas questfes. Penso que os trechos trazidos, um pouco
de cada aluno/a, contribui, de alguma forma, para o que Pereira (2017) coloca no final de seu
poema - que se possa pensar em uma “[...] educagao-crianga. Grande.” Essa ¢ a potencialidade

da Filosofia com criangas para mim.

4.1.4 Vida florida

Trago o titulo de um dos curtas metragens produzidos nas oficinas filoséficas como
titulo para continuar a ser pensada a possibilidade do cuidado de si. A escolha ndo guarda
vinculo apenas com o belo e significativo nome escolhido por Highlander, aluna que escreveu
e produziu o curta. Guarda relagbes também com todo o contexto em que foi escrito e
produzido, o que desenvolvemos nas oficinas e as relagdes que procurarei estabelecer com o
que proponho nesta parte de minha escrita.

Os curtas metragens foram pensados e desenvolvidos considerando o que trabalhamos
nos primeiros 6 encontros das oficinas. Nos primeiros encontros, trabalhamos conceitos e

perspectivas em relacdo a sociedade do espetaculo, & sociedade de consumo e a sociedade do
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desempenho, bem como as diferencas em relagdo ao cuidado de si, importante referéncia de
minha pesquisa. Lembro que a escolha por esses aspectos a serem desenvolvidos foi ligada ao
plano de trabalho do componente curricular Filosofia no 9° ano do Ensino Fundamental na
escola privada em que as oficinas aconteceram. Estes encontros envolveram a fruigéo de filmes,
a leitura de textos, as conversagdes em sala de aula, a escrita individual e coletiva, entre outras
atividades. Na segunda parte desses 6 encontros, relacionamos esses conceitos com o cinema e
a imagem na contemporaneidade, discutindo sobre sua importancia como arte, assim como
aspectos técnicos que envolvem sua producdo. Penso que essa abordagem em relacdo ao
cinema, néo centrada apenas no ver um filme, tampouco apenas no ler sobre, permite que se
busque o que Zordan (2005, p. 4) chama de uma triangulacdo metodoldgica que “[...] procura
integrar o fazer, o fruir e o conhecer [...]” nas artes.

Nos encontros seguintes, pensamos, problematizamos, exercitamos e produzimos
curtas metragens que tinham como foco inicial abordar os conceitos, conversagdes, producoes
e reverberacdes das atividades que tinhamos até ali desenvolvido. Os/As alunos/as se dividiram
em grupos de até 3 pessoas livremente, sendo que alguns preferiram trabalhar individualmente
ou em dupla. Importante relembrar que dos 24 alunos da turma, 18 entregaram o TCLE e o
TALE. Os comentarios e imagens que serdo por mim utilizados na analise so referentes aos
que entregaram as autorizagoes.

Também pela questdo ética, ndo compartilharei os videos na integra, pois as
autorizacdes nao incluem a imagem dos/as alunos/as, regulamentada atualmente pela nova Lei
de Protecédo de Dados Pessoais (Lei n° 13.709/2018), o que inclui os Direitos de Imagem. Opto
por ndo apresentar os videos borrando os rostos dos/as alunos/as, bem como o nome da escola,
pois isso descaracterizaria muito o que foi pensado e produzido pelos/as autores/as. Refiro-me
ao fato de que, na maioria dos curtas metragens, 0s atores e as atrizes eram os/as proprios/as
alunos/as e alguns/mas foram filmados/as dentro da escola. Com isso, algumas cenas seriam
quase que integralmente borradas, perdendo-se muito dos aspectos importantes que foram
desenvolvidos. A excecdo serd a integra do curta metragem Vida Florida, de Highlander, que
foi produzido como animacao.

As oficinas filoséficas resultaram nos seguintes curtas metragens — Quadro 6.

3L A LGPD entrou em vigor em agosto de 2020.
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Quadro 6 - Curtas metragens

Tic Tac, de Duna e Matrix

Detention, de Fargo e Amadeus

Jorge e o problema resolvido, de O Mégico de Oz, Casablanca e Metropolis

Cyberbullying, de Forrest Gump
Vida florida, de Highlander

Suspencéo, de Roma

O video, de Dr. Fantastico

O reprimido, de Coringa, Seven e Gremlins

O famoso de cartola, de Cidaddo Kane

Halloween, de Rocky, Scarface e Titanic

Fonte: elaborado pelo autor

Abordarei de cada curta metragem pontos que considero importantes ao que propus na
terceira dimensdo de analise. Ndo buscarei trabalhar necessariamente com a integra dos videos.
De cada um deles, destacarei 0s aspectos que mais se vinculam ao problema de pesquisa que
propus para esta pesquisa: Qual a implicacdo da formacgdo do olhar em praticas de filosofia
com criangas nos anos Finais do Ensino Fundamental em se tratando da constituicdo dos
modos de subjetivacdo? Nesse sentido, como parte final das oficinas e das analises, buscarei
elementos nos filmes produzidos que dialogaram com aspectos trabalhados nas oficinas, tanto
no sentido das imagens e do cinema na sua relacdo com a sociedade do espetaculo, de consumo
e de desempenho, quanto na relacdo com o olhar nas préaticas e exercicios que buscam o cuidado
de si, ndo operando com essas questdes de forma binaria, mas pensando nas diferentes forcas
gue nos atravessam e em nossas possibilidades de resisténcia. Colocado de outra maneira, busco
pensar como a imagem, sobretudo do cinema, tem produzido formas de subjetivacdo na
contemporaneidade, assim como formas outras de se constituir essa subjetivacao a partir de
uma acdo reflexiva sobre si mesmo no espaco dos encontros de filosofia e cinema na escola.

Comeco por Halloween, escrito e produzido por Rocky, Scarface e Titanic. De todos
os filmes produzidos nas oficinas filosoficas, esse é, sem duvida, o que mais explorou as
tematicas que atualmente tém sido produzidas pela indudstria cinematografica. Ao abordar a
cultura da festa do Halloween e aproxima-la de uma historia de suspense, 0 grupo trouxe muitas
das questdes que discutimos sobre a sociedade do espetaculo e a massificacdo que a
globalizagdo tem provocado em relagdo a cultura, como a invasédo de produtos norte-

americanos. Invasdo que lembra a obra de Singer (1998) e a intensa proliferagéo do uso da
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imagem como forma de entretenimento na percep¢do de Debord (1997). Tudo isso com um
apuro técnico muito impressionante. O grupo se dedicou bastante na filmagem e refilmagem de
cenas, nas escolhas dos lugares em que filmariam, na forma como abordariam a tematica, na
edicdo do som. Foi o curta metragem que mais tempo levou para ser produzido.

Aqui, na imagem da figura 38, um exemplo da qualidade da imagem atingida e a relagéo
interessante construida pelo grupo entre a preparacdao para a festa de Halloween e o cartaz
pregado na rua que denuncia a procura por um perigoso psicopata, inclusive com a escrita

“Procurado: vivo ou morto.”

Figura 38 - Cena 1 - Halloween

Fonte: Registrado pelo autor.

O grupo relaciona o costume presente atualmente de se comemorar essa festa com uma
imagem muito comum do cinema classico, inclusive dando ao papel pregado no poste uma
impressdo de antigo. Como mencionei anteriormente, as conversagfes que realizamos nos
primeiros encontros das oficinas tinham também a intencdo de dialogar sobre a construcdo da
linguagem cinematografica e a relagdo disso com aspectos da vida contemporanea. Assistimos
e analisamos, inclusive, algumas cenas classicas para dialogar sobre essas linguagens. Nesse
sentido, 0 grupo parece ter explorado parte dessas conversacdes na construgdo de seu curta
metragem.

A seguir, duas imagens construidas sobre outro importante aspecto que pode ser

explorado na linguagem filmica.
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Figura 39 - Cena 2 - Halloween

Fonte: Registrado pelo autor.

Figura 40 - Cena 3 - Halloween

Fonte: Registrado pelo autor.

Na primeira imagem, podemos ver duas personagens, adolescentes, preparando-se para
a festa. Uma delas esté vestida de princesa; a outra, como o personagem principal do videogame
Super Mario Bros32. Ja na figura 40, o grupo sobrepde imagens da dificil adolescéncia da mae
de uma delas, a psicopata do cartaz, inclusive explorando a sobreposicao de imagens em preto
e branco e outras coloridas. O efeito imagético, de lembranca das memorias que atormentam a
mée, produz um efeito de contraste com a inocéncia das duas jovens, expressa pelas roupas que
também tem efeito memorial. Nota-se esse contraste também na diferenca de cores das duas

imagens: a primeira, extremamente viva e colorida; a segunda, mais escura e pouco nitida. Esse

20 jogo eletronico Super Mario Bros foi criado por Shigero Miyamoto em 1983 e desenvolvido para o videogame
Nintendo. E um dos maiores fendmenos de sucesso na histéria dos jogos eletronicos.
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recurso é explorado em boa parte do video, sendo construido de forma a ajudar muito na
compreenséo do roteiro.

Reproduzo também uma imagem mais para o final do video, em que as adolescentes,
tendo descoberto que a mée, ao tentar envenena-las, € a psicopata que tinham visto no cartaz

no poste, tentam fugir do destino que parece estar tracado para elas.

Figura 41 - Cena 4 - Halloween

Fonte: Registrado pelo autor.

Mesmo que na cena aparecam muitas portas, indicando que existam muitos caminhos a
tentar na fuga, o estreito corredor causa uma sensacdo de que elas ndo conseguirdo. Em
nenhuma das portas vemos com clareza para onde podem fugir. A rapidez com gue se deslocam
contrasta com a dureza das paredes que parecem aprisiona-las. Vestidas para a festa que celebra
o terror, apesar de suas roupas que lembram a infancia, as personagens vivenciam a mistura
entre a ficcdo e a realidade crua que se aproxima. Relacionemos essa imagem com a imagem

final do curta — Figura 42.

Figura 42 - Cena 5 - Halloween

Fonte: Registrado pelo autor.
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Agora quem corre é a mée da outra jovem em busca das adolescentes na manha seguinte.
Dessa vez, sO existe uma porta, indicando que ndo ha outro caminho. Tudo j& aconteceu. O
filme termina deixando no ar a davida se essa impressao corresponde ao que imaginamos ter
acontecido. Ao assistir ao video varias vezes, percebo o quanto o grupo desenvolve sua
experiéncia com o cinema como “arte de poderoso dinamismo” (LIPOVETSKY; SERROY,
2009, p. 14). Isso significa que o cinema ai pensado j& ndo se coloca como arte que possui uma
abordagem distante, estanque em relacao ao cotidiano, inclusive em relacdo a importancia do
entretenimento na cultura contemporanea. O video de Rocky, Scarface e Titanic € produzido
com muitos aspectos valorizados pelo cinema como inddstria, mas também é capaz de explorar
a riqueza técnica e artistica do cinema, contextualizando com problemas e caracteristicas de
nosso tempo.

De igual forma, como também ja havia trabalhado, podemos identificar no curta do
grupo o quanto “o cinema ndo é filosofia, mas pode ser filoséfico, na medida em que trata de
problemas que sdo do ser humano.” (ROHDEN; KUSSLER, 2013, p. 541). Essa é uma razdo
para a escolha do filme Halloween para iniciar a Gltima parte das analises. A percepc¢éo de que
0 cinema pode, assim como nos traz Cabrera (2006), produzir problematizacbes tédo
contundentes quanto o faz a Filosofia: encontro entre a Filosofia que produz conceitos e a arte
que produz afecGes, mas também de uma arte que traz conceitos e uma Filosofia que afeta.
Como nos trazem Deleuze e Guatarri (1992, p.253-254, aspas dos autores), “pensar é pensar
por conceitos, ou entdo por funcdes, ou ainda por sensacdes, e um desses pensamentos nao é
melhor que um outro, ou mais plenamente, mais completamente, mais sinteticamente
‘pensado’”. Pensamentos que se cruzam, se entrelacam, sem necessitar de uma sintese ou
identificacdo classificatoria.

Importante destacar que, no curta, apesar de aparecerem varios dialogos, as imagens tém
no minimo igual importancia que a palavra dentro do que o grupo procura desenvolver. Nesse
sentido, ganha também importancia o quanto o filosofar com criancas e adolescentes pode ser
enriquecido ao experenciarmos a sétima arte. O quanto o cinema pode ressignificar e abrir
possibilidades na experiéncia da filosofia com criancas. Talvez caiba, para encerrar 0s breves
comentarios sobre esse curta, a pergunta de Didi-Huberman (2012, p. 209): “[...] a que tipo de
conhecimento pode dar lugar a imagem?”. E talvez caiba também uma de suas respostas a essa

pergunta em um outro texto:

[...] o primeiro operador politico de protesto, de crise, de critica ou de
emancipacdo, deve ser chamado imagem, no que diz respeito a algo que se
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revela capaz de transpor o horizonte das construgdes totalitarias. (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 118, grifos do autor).

A partir do que o filésofo nos provoca em forma de pergunta e em uma possivel resposta,
na sequéncia analiso trés curtas metragens que problematizam em sua tematica o
compartilhamento de imagens nas redes sociais através do smartphone e suas consequéncias.
Os filmes s&o Cyberbullying, de Forrest Gump, O video, de Dr. Fantéstico, e O famoso de
cartola, de Cidadao Kane. Nesses casos, a inten¢éo parece ter sido problematizar, cada um da
sua maneira, a sociedade hiper conectada que, como aponta Sibilia (2012, p. 49), ¢ uma “I...]
sociedade fortemente midiatizada, fascinada pela incitacdo a visibilidade e instada a adotar com
rapidez os mais surpreendentes avancos tecno-cientificos [...].”

No caso desses trés curtas, hd uma diferenca marcante em relacdo ao filme anterior.
Enquanto o filme Halloween procura construir um didlogo permanente entre palavras, dialogos
e imagens; nesses casos, ha um excesso de dialogos e menos preocupacdo com as imagens.
Penso que isso também possa ser reflexo da dificuldade de construcdo da relagdo
palavra/imagem, como alguns/mas alunos/as manifestaram nas conversagdes que realizamos
no desenvolvimento dos curtas. Por isso, ndo saliento isso como critica, mas como forma de
exemplificar o quanto o exercicio com o cinema tem a contribuir para a Filosofia na sala de
aula como construcdo de outros textos, de outras formas de expresséo. Lembro das relacGes que
procurei estabelecer entre 0 menino Totd e o projetista Alfredo, no filme Cinema Paradiso
(1988). E no exercicio do manusear os filmes que o menino vai construindo sua relagio com o
cinema.

No curta metragem O video, o compartilhamento de imagens nas redes sociais de uma
briga entre duas adolescentes provoca consequéncias psicoldgicas e sociais graves para as duas,
gue buscam aconselhamento para solucionar o problema. Observemos uma imagem da briga —
Figura 43.
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Figura 43 — O video
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Curta metragem (29 de jun.de 2022 22_04)

Fonte: Registrado pelo autor.

Note-se que, no curta, a filmagem é deixada exatamente como aparece acima, virada,
procurando dar a quem a esta assistindo a impressao de estar vendo pelo préprio celular que
grava. Isso também é visivel no cronémetro que marca o tempo da filmagem. A cena se passa
dentro de uma sala de aula, trazendo a discussdo sobre os efeitos da superexposi¢do midiatica
para o ambiente escolar. A aluna utilizou esse recurso imagético apenas nessa cena, preferindo,
nas cenas seguintes, utilizar uma camera mais concentrada nos rostos dos envolvidos na
situacdo e nos dialogos. Tanto nesse trabalho, quanto nos dois seguintes, percebo que foram
construidos a partir das conversacGes nas oficinas filosoficas iniciais sobre sociedade do
espetaculo, selfies e as imagens de Bansky(2004), Cutts (2016) e Shapira (2017).

A seguir duas imagens do curta metragem Cyberbullying — Figura 44 e Figura 45 -, em
que duas adolescentes sofrem bullying virtual a partir de um video gravado e compartilhado no
Tik Tok. Novamente a maior parte do filme é dedicada as consequéncias do compartilhamento,
centrando-se muito nos dialogos sobre os efeitos psicoldgicos e sociais do que ocorreu. No caso
dessas duas imagens e na do curta seguinte, opto por reproduzi-las em tela menor para que néo

se perca a qualidade e possam ser visualizadas melhor.
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Figura 44 - Cena 1 - Cyberbullying

Curta metragem (3 de jul. de 2022 16_46)

Fonte: Registrado pelo autor.

Figura 45 - Cena 2 - Cyberbullying

Curta metragem (3 de jul. de 2022 16_46)

00:05:06

Fonte: Registrado pelo autor.

Na primeira imagem, aparecem as duas adolescentes diante do celular gravando o video.
Elas reproduzem os movimentos da danca que visualizam no celular, causando, em quem
assiste, uma sensacdo de espelhamento, em que o movimento é comandado pelo que aparece
na tela. Interessante que, além dos movimentos iguais, as duas estdo vestidas exatamente com
a mesma roupa, uniformizando tanto os movimentos quanto a aparéncia. Na segunda imagem,

vemos outra adolescente tecendo comentarios maldosos sobre o0 video, 0 que se repetiria com
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outras pessoas. Importante destacar que sua escrita com o comentario maldoso é feita sobre a
imagem do Tik Tok, o que corta parte do rosto das adolescentes, colocando em foco o
comentario. Além disso, apesar de ser a autora do comentario, a adolescente também esta
vestida como as outras, dando-nos a impresséo de que 0 que ocorre com as Vvitimas nesse caso,
pode facilmente ja ter ocorrido ou ocorrer posteriormente com essa jovem. Podemos perceber
0 quanto esse curta nos fala de um sintoma de sociedade.

Essa uniformizacdo nas mdaltiplas telas e plataformas produz, para Han (2018), uma
desconsideracéo pelo outro, pois o olhamos como se néo tivesse um rosto. O outro é convocado
apenas para produzir “curtidas”, que, nesse caso do curta, paradoxalmente, € um descurtir, ou
um curtir para o negativo. Desaparece, segundo o mesmo filésofo, o respeito pelo outro que se
da pelo distanciamento que me permite enxerga-lo. A comunicacdo digital, assim, “[...]
desconstroi a distancia de modo generalizado” (HAN, 2018, p. 12), pulverizando as diferencas
entre esfera publica e privada e expondo pornograficamente o eu. Para o autor, ndo ha mais
esfera privada, pois “[...] ndo ha, agora, nenhuma esfera em que eu ndo seria uma imagem [...].”
(HAN, 2018, p. 13). Tomo essa imagem publicizada do eu de que o filésofo fala, como as
grandes luzes (luce) que Didi-Huberman (2011) também trata, que se diferenciam das pequenas
luzes (luciollas) que ainda preservam a resisténcia do si diante da imensiddo da uniformizagéo
nas maltiplas telas e plataformas.

Esse problema fica também latente no curta O famoso de cartola. No entanto,
diferentemente dos outros dois curtas, a exposi¢do se da porque um homem traido pela mulher
é confundido com o homem famoso de cartola com quem sua mulher trai. O personagem €
perseguido por um repdrter e, como podemos observar na imagem a seguir, por populares. Sua
vida, tanto pessoal como profissional, € invadida por essa persegui¢do, ocasionando até mesmo

uma reacao violenta que causa sua demissao.
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Figura 46 - O famoso de cartola
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Fonte: Registrado pelo autor.

Como coloquei anteriormente, nesse trabalho, assim como nos dois anteriores, todos
parecem ter tomado como referéncia para pensar o roteiro e as imagens a serem produzidas as
proprias imagens que fomos problematizando ao longo das oficinas. Sobretudo o curta
metragem de Cutts (2016) nos traz criticas muito proximas ao que o0 autor desse video parece
querer abordar. Na figura 46, vemos o clique da camera do smartphone produzir a mesma luz
gue vemos tantas vezes no curta metragem do artista britanico. Aqui também é possivel tracar
uma relagdo com Han (2018) e a domesticacdo das imagens em prol do consumo e da satisfacéo
do eu que consome.

Obviamente que essa utilizacdo da imagem pela espetacularizacdo e consumo afasta-se
do sentido que venho defendendo de uma educacéo filoséfica para a conversao do olhar e o
cuidado de si. Com ja havia salientado anteriormente e como, me parece, a escolha dos/as
alunos/as ndo sé nesse filme, mas nos outros dois que comentei demonstra, a imagem do cinema
continua sendo espago para problematizar as concepg0es de mundo que permeiam nossa vida.
“Busquemos, entdo, as experiéncias que se transmitem ainda para além de todos 0s
‘espetaculos’ comprados e vendidos a nossa volta [...]”, nos convida Didi-Huberman (2011, p.
126, aspas do autor). O que o cinema é capaz de provocar — 0 questionar, o distanciar, o afetar,
0 experenciar — o coloca muito além de mero espetaculo ou produto de consumo. Por isso
mesmo, capaz de outros olhares e de escutas atentas, no sentido de Foucault (2010a), como 0s

que foram produzidos nas oficinas filosoficas. N&o se trata aqui de um discurso salvacionista
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em educacdo ou quanto a filosofia e o cinema, mas de pensarmos a sua poténcia na constituicdo
de vidas mais afirmativas.

A seguir analisarei mais um grupo de curtas metragens que abordam questfes muito
proximas. Sao eles: Jorge e o problema resolvido de O Magico de Oz, Casablanca e
Metropolis, Suspensdo de Roma e O reprimido de Coringa, Seven e Gremlins. O que me
chama a atengdo nesses trés videos, cada um a sua maneira, é a abordagem das consequéncias
que a sociedade de desempenho (HAN, 2017) provoca ao subjetivar os sujeitos para o
desempenho e producdo. Nesse sentido, € possivel fazer uma comparacao interessante entre 0s
dois primeiros videos, em que o foco é o desempenho na escola, e o terceiro, em que o foco se
volta ao mercado de trabalho. E possivel perceber também o quanto a grande maquinaria
disciplinar da Modernidade, representada pelas institui¢fes disciplinares escola e fabrica, no
sentido foucaultiano, ainda exercem forte impacto, mesmo que agora em uma Versdo
contemporanea como a da sociedade de desempenho.

Comeco pelo curta metragem O reprimido, justamente pela producdo dos alunos
explorar o tema do trabalho no sentido profissional, na relacdo com a necessidade de
desempenharmos e produzirmos cada vez mais como empreendedores de si. O personagem
principal vive a agonia do desemprego e uma constante cobranca sobre si mesmo pelo fato de

ndo estar sendo produtivo. Vejamos uma imagem que problematiza essa questéo no filme:

Figura 47 - O reprimido

Fonte: Registrado pelo autor.

O grupo utiliza bastante o recurso filmico de mostrar o personagem com a cabega baixa,
desanimado e culposo em relacdo a sua condigdo. Mas ha também um aspecto importante que

pode ser relacionado com os dois outros videos quando a escola passa a ser o foco. Ao receber
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uma proposta de emprego e aceita-la, Eduardo fica frustrado igualmente pelo sal&rio ndo ser o
que espera. Tanto quanto a falta de desempenho, lhe frustra ndo conseguir chegar ha uma
condicdo que espera rapidamente. O tempo todo externaliza essa frustracéo, seja na postura do
corpo, seja nas palavras. A excecdo acontece quando resolve conversar e ajudar um morador de
rua que lhe pede dinheiro, acabando por criar um lago mais forte com o0 homem. No entanto, a
forma como o grupo abordou a questao no filme ndo deixa de trazer caracteristicas da sociedade
de desempenho, pois a partir dai, Eduardo acredita que tudo sera diferente e os problemas
estardo resolvidos. Aparece ai mais um traco do desempenho, a hiper positividade, como uma
autoajuda para a negagdo do problema, da angustia, da dificuldade, impeditivos de uma relagéo
mais coletiva de resisténcia. O inicio e o final do curta produzem uma estranheza, pelo excesso
de negatividade que adoece, e depois pelo excesso de positividade que esquece.

Tracos disso também aparecem no curta Jorge e o problema resolvido. S6 que, nesse
caso, o desempenho tem relagdo com a escola. Jorge, personagem principal, ndo consegue se
organizar entre o estudo, o lazer e o descanso. Constantemente deixa de estudar para poder fazer
outras coisas, 0 que acaba provocando um desempenho ruim na escola. Seu pai ndo consegue
ajuda-lo, pois se coloca mais como um amigo, deixando-se enganar em varios momentos por
Jorge. Abaixo uma imagem do pai tentando acordar o menino, perdido na organizagdo do
tempo. Talvez ai possamos perceber o quanto as criangas e jovens parecem estar pedindo a seus
pais que sejam os adultos de referéncia de que necessitam.

Figura 48 - Jorge e o problema resolvido

Fonte: Registrado pelo autor.

E somente quando faz um novo amigo que Ihe ajuda a se organizar que a vida do jovem

melhora. Como podemos perceber, ha varios tracos também presentes no curta anterior. Jorge
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se sente perdido no seu desempenho, mas expressa isso negando o estudo e substituindo por
coisas que gosta de fazer: jogar futebol, videogame, sair com 0s amigos. Sua frustragcdo também
leva a uma negacdo. O pai sO se da conta da situacdo ao receber um e-mail da escola. Também
a solucdo do problema, ja indicada no titulo do curta, se da de forma rapida e eficaz, pois com
a ajuda do novo amigo tudo se resolve. Isso significa que Jorge encontra uma forma de se
adaptar ao sistema, de jogar 0 jogo e conquistar a produtividade que se exige na sociedade de
desempenho.

De certa forma, a stultitia generalizada, uma agitacdo constante, que tantos pensadores,
mais antigos e mais atuais, como Séneca (2018), Nietzsche (2005, 2009b), Foucault (2010a),
Deleuze (2013) e Han (2017), problematizam em seu tempo, volta a aparecer ndo somente nesse
video, mas também no anterior. E possivel encontrar em ambos os filmes criticas a formas de
subjetivacdo, tanto no trabalho quanto na escola, que vem sendo construidas e adaptadas nos
ultimos séculos, desde a sociedade que Foucault (2014b) identifica como disciplinar. Entendo
essas criticas ndo a escola ou ao trabalho, exclusivamente, mas a modelos que tém constituido
a subjetivacdo dos sujeitos dessa maneira. Coloco isso pelas conversacdes que produzimos
nessa direcdo, em que os/as alunos/as manifestaram o quanto todo o funcionamento social é
voltado hoje para o desenvolvimento dos sujeitos de consumo e de desempenho, sobretudo nas
sociedades identificadas pela racionalidade neoliberal.

No terceiro curta, A suspensdo, isso € levado a uma abordagem mais intimista, em que
a personagem principal, diante da pressdao que sofre pelo desempenho, acaba por decidir que
meios ilicitos sdo uma forma de atingir mais rapidamente o que precisa. Por um lado, o filme
retrata uma jovem que busca se adaptar ao sistema a qualquer custo, pegando informacdes que

Ihe sirvam, como aparece na imagem — Figura 49.

Figura 49 - Cena 1 - A suspensdo

Curta metragem (27 de jun. de 2022 16_56)
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Fonte: Registrado pelo autor.
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Por outro lado, procura de forma anénima, encontrar saidas para seus problemas, o que

é visivel na imagem a seguir — Figura 50.

Figura 50 - Cena 2 - A suspensdo

Curta metragem (27 de jun. de 2022"16-56)

Fonte: Registrado pelo autor.

Tanto de um jeito, quanto de outro, a aluna retratada no curta metragem busca se adaptar
aos modelos vigentes de qualquer forma, apenas para ser reconhecida como adequada ao
desempenho. Ja havia trabalhado o quanto essa adaptabilidade em textos, como o relatério
Educacdo: um tesouro a descobrir (DELORS et al., 1998) da UNESCO, provocam uma
necessidade de sujeitos que se sentem constantemente endividados, em déficit consigo mesmos
por ndo atingirem a motivagdo e 0s recursos necessarios para dar conta das tarefas que ja ndo
sdo incumbidas a uma massa, mas a um individuo apartado da coletividade e responsabilizado
pelos resultados obtidos. Penso que esses trés videos que problematizam o trabalho e a escola
dentro da sociedade de desempenho abordam de certa forma essa questéo.

No caso de A suspen¢do, como 0 proprio nome sugere, ao buscar estar adaptada ao
desempenho exigido de formailicita, a aluna é retirada de seu anonimato e responsabilizada em
si mesma. Mas a punicdo sofrida, ao contrario de servir para que ela se ajuste, acaba se tornando
uma forma ainda maior de ser excluida, na medida em que a punicdo é compartilhada
rapidamente com todos/as da escola. Dessa forma, a culpa recai totalmente sobre a jovem, que
precisa se adequar ao que Dardot e Laval (2016) chamam de um processo subjetivo de
autoeducacdo, autodisciplinarizagdo, autoconstrucdo. No entanto, isso em nada lembra a

conversdo do olhar e cuidado de si que venho trabalhando a partir de Foucault (2010a). A jovem
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é subjetivada para a adaptacdo, ao invés de constituir uma transformacéo em si mesma como
cuidado e atencao.

Esse problema também esta presente no curta metragem Detention, de Fargo e
Amadeus. O grupo filma o curta quase na forma de um video clipe, em gue a canc¢do tema de
Melanie Martinez ajuda a dar sustentacdo ao enredo e as imagens. Outro recurso muito
interessante utilizado no filme é a repeticdo de imagens associada a propria palavra “detengdo”,
0 que se repete varias vezes ao longo do filme. Coloco na sequéncia trés imagens que aparecem

no curta e que demonstram isso — Figuras 51, 52 e 53.

Figura 51 - Cena 1 - Detention

Fonte: Registrado pelo autor.

Figura 52 - Cena 2 - Detention

Fonte: Registrado pelo autor.
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Figura 53 - Cena 3 - Detention

Curta metragem (16 de ago. de 2022 16_58)

Fonte: Registrado pelo autor.

Mais uma vez o tema escolhido pelo grupo se concentra na escola, mas como institui¢ao
que reproduz um tipo de modelo social ainda vigente, principalmente o vinculado a sociedade
disciplinar no sentido foucaultiano. Percebemos também semelhancas, na forma como a escola
é retratada, com o modelo de maquinaria problematizado por Tonucci (1997), em sua obra A
grande méaquina escolar. Os/As alunos/as sdo pouco a pouco domesticados/as como corpos
ddceis, para trazer a expressao de Foucault (2014b). A detencdo, usada punitivamente a quem
ndo se adapta ao modelo, esté tanto na escrita do professor, em letras grandes, também na escrita
repetitiva do aluno no caderno, assim como nos bilhetes colados que somam a quantidade de
repreensdes que o aluno sofre.

A letra da cancdo®, escolhida pelo grupo para servir de base para o roteiro, de fato
apresenta a escola como lugar de disciplinamento, mas para uma adaptabilidade ao modelo de
consumo atual, em que os préprios sujeitos sao subjetivados como produtos e consumidores ao
mesmo tempo. A cantora, personagem principal do video clipe, aparece inclusive em uma
redoma de vidro dangando para 0s outros, que se entretém com sua danga. Todos estdo vestidos
com roupas que lembram, de certa forma, contos de fadas da Disney. Essa foi a razdo da escolha
desse grupo por essa cangdo, segundo elas mesmas, pois perceberam semelhangas muito
grandes com o que haviamos conversado nas oficinas filoséficas sobre sociedade do espetaculo
e sociedade de consumo.

No entanto, ao pensarem e produzirem seu curta, 0 grupo optou por concentrar seu filme
na problematizacao de todas essas questdes na escola. Ndo me parece que isso signifique uma

33 Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/melanie-martinez/detention-traducao.html. Acesso em: 2 dez.
2022.
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critica exclusiva a escola, mas a um funcionamento de sociedade, assim como ja se viu e escutou
em tantos filmes e masicas, como na 6pera rock The Wall*, da banda Pink Floyd (1982), e que
no contemporaneo se desloca para uma sociedade de controle, em que todos controlam a todos.
Reforgo essa percepcgdo pelo fato do curta, apesar de ser filmado todo em uma sala de aula,
focar mais no sentido da detencdo que o disciplinador, nesse caso um professor, impde ao
jovem, no caso um aluno. Quero dizer com isso que, para mim, assim como Foucault (2014b)
jaapontava, a escola aqui aparece apenas como mais uma das instituicdes disciplinares. O filme
poderia muito bem se passar em uma prisdo, em uma fabrica, para citar dois exemplos do
filésofo francés, tanto quanto em um programa de televisdo ou diante de um smartphone, em
que se sai das instituicGes de confinamento para o controle em um panoptico generalizado. A
questdo abordada é a constante puni¢do e sujeicdo do personagem, tanto quando ndo escreve o
que o professor pede, quanto ao tentar fazer uso do smartphone.

Interessante observar como termina o curta no roteiro escrito pelo grupo. Vejamos a

parte final:

SALAS DE AULA - DIA 6

Os alunos estdo SOZINHOS na sala e quando olham pela janela veem o
professor sendo PRESO, uma nova professora entra na sala e trata todos BEM,
porém, NINGUEM déa a minima atengdo para ela.

PAREDE BRANCA - NOITE 7

A Ultima cena foca em uma parede branca COBERTA por todos os post its de
“detencdo” com um quadrado em branco no MEIO, uma mao aparece e cola
0 ultimo post it que tem uma cor DIFERENTE dos outros. O curta acaba e a
musica chega ao fim.

Chamo a atencéo sobre dois pontos. O primeiro pelo fato da professora nova néo ter a
atencdo de ninguém, apesar de tratar os alunos bem. Estariam os alunos ja acostumados a
detencdo? Estariam tdo disciplinados e controlados que ja ndo conseguem perceber outras
formas de agir? No entanto, na Gltima cena h4d um espago em branco em que um post it é colado
com outra cor? O que estaria escrito nele? Que possibilidades se abrem a partir do que o grupo

escreveu?

34 Another Brick In The Wall, cancdo mais famosa da Opera rock The Wall. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=YR5ApYxkU-U. Acesso em: 2 dez. 2022.
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Leio como possibilidade de escrever e de ser outras coisas, apesar da constante
subjetivacdo que a detencéo tenta provocar. De certa forma, mesmo que o grupo tenha optado
por trazer sua critica com um foco na escola, a percepcao que tenho ao analisar o curta é de que

as alunas  trouxeram tanto  uma
“/...] uma m&o aparece € cola 0 problematizagéo em relagéo aos contextos em

Galtimo post it que tem uma cor que a detengéo ocorre, como a escola, quanto
formas outras de se constituir a propria

diferente das outras.” o I
subjetivacdo. A méo final que surge me
Fargo e Amadeus parece diferente, tanto quanto é diferente a
cor do papel. Estaria ali escrita outra coisa
que ndo detencdo? Na filmagem do curta, o grupo optou por um papel da mesma cor e com a
mesma escrita, como podemos ver na figura 53.

Como acompanhei a producdo do curta, o que, de forma geral, demandou bastante
trabalho e tempo por parte dos/as alunos/as de todos os grupos, a diferenca entre o roteiro e a
gravacdo pode estar ligado a isso. No entanto, também percebo o quanto o proprio grupo
exercita a possibilidade de olhares diferentes para uma mesma questdo. Observemos a parte

final da cancgdo de Melanie Martinez:

Fingir que esta tudo bem é detencdo
Hoje a noite, eu posso sentir sua pressao subir
Deixe eu entrar em sua mente
Fingir que esta tudo bem (é detencao)
Detention — Melanie Martinez
O olhar que a autora escreve difere do roteiro escrito pelas autoras do curta, assim como
o filme acaba trazendo outro olhar. Ndo h4, nem na inspiracdo tomada, tampouco na producao
da escrita e das imagens, uma visao definitiva, fechada, interpretativa no sentido de dar conta
do que foi escrito, dito ou visto. Ha, sim, um olhar que se atém a experenciar uma forma de
perceber e se colocar no mundo. Ndo é um olhar melhor nem pior, mas diferente. Talvez possa-
se perceber um olhar de quem vivencia questdes como as que a cangdo aborda, as alunas,
expresso na construgdo de uma outra forma de olhar, o cinema. Outro olhar agora na experiéncia
de ser roteirista, diretor, cinegrafista. Outros angulos de uma vivéncia que ndo pode ser
reproduzida, mas manifesta em muitas linguagens, como a cinematografica.
Mais uma poténcia, na minha concepcdo, de uma educacdo filoséfica na escola que
dialogue com o cinema no intuito de problematizar nosso proprio mundo, nossas proprias

concepcdes em relacéo a ele, nossas proprias vivéncias e a forma como agimos e reagimos a



217

ele. Para que a escola ndo seja apontada como uma “maquina antiquada” (SIBILIA, 2012, p.
13) que esta “se tornando incompativel com os corpos e as subjetividades das criangas de hoje”.
(Ibid., p. 13, grifos da autora), o didlogo com outros tipos de maquinacbes da
contemporaneidade, como o cinema, possibilita 0 que Didi-Huberman (2012) chama de um
desacomodar, um arder da imagem quando toca a realidade que me rodeia, quando operada
como arte. Como educadores/as, professores/as, alunos/as, pais e maes, o que Detention parece
desacomodar é para uma visdo de mundo que fixa o sentido da educacdo no vigiar e punir que
Foucault (2014b) nos traz aos olhos. Para entdo abrirmos, como o0 espaco em branco, a outra
mdo, o papel de outra cor, espacos outros, contraespacos também na expressdo que Foucault
(2013) nos provoca.

O penultimo curta metragem produzido é Tic-Tac de Duna e Matrix. Na dimenséo de
analise anterior ja havia disponibilizado o roteiro completo. O grupo traz a personagem,
solitaria e cansada, assolada pelo tempo representado pela imagem do rel6gio e pelo som do
tic-tac que acompanham a jovem o tempo todo. Observemos algumas imagens do curta em que

isso é representado — Figuras 54, 55, 56 e 57.

Figura54 - Cena 1 - Tic-Tac

p o) 0:09/522

Fonte: Registrado pelo autor.



Figura 55 - Cena 2 - Tic-Tac

Fonte: Registrado pelo autor.

Figura 56 — Cena 3 - Tic-Tac

Fonte: Registrado pelo autor.

Figura 57 - Cena 4 - Tic-Tac

Fonte: Registrado pelo autor.
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As quatro imagens, revezadas com imagens que mostram principalmente o cansago no
rosto da jovem, mostram o rel6gio acompanhando os passos da personagem, em casa, na rua,
na escola, no escritorio. Espacos dominados pelo tempo, que limita 0s seus movimentos.
Analdgicos e digitais. Marcando as horas e 0s minutos ou cronometrando o tempo que se tem.
Tempo onipresente, visivel, assim como sonoro. Tempo que domina até mesmo a tela inteira,

eliminando a imagem da jovem, como podemos ver na imagem a seguir — Figura 58.

Figura 58 - Cena 5 - Tic-Tac

P o) 1:56/522

Fonte: Registrado pelo autor.

Tempo que projeta o futuro, como vemos na cena em que um calendério marca a tarefa
a ser cumprida — Figura 59.

Figura59 - Cena 6 - TicTac

Novembro 2023
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» o) 256/522

Fonte: Registrado pelo autor.
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Tempo visto e escutado que se enquadra na tagarelice da stultitia de uma época de hiper
imagens e hiper barulhos. Por isso que a personagem ndo consegue o siléncio, apesar de ndo
falar. Mesmo dormindo, mesmo estatica, ndo ha siléncio que a deixe descansar. Ha uma hiper
conectividade ciclica, assim como o movimento dos ponteiros do reldgio. Ndo ha tempo a
perder em tempos de produtividade constante. O tic-tac ndo diferencia a noite do dia, o descanso
do trabalho, o lazer do labutar. O reldgio alegoricamente traz o que em outros videos foi
problematizado através do smartphone, do computador. A onipresenca do tudo-tela, para trazer
mais uma vez a expressao de Lipovetsky e Serroy (2009), assim como a onipresenca do tempo
stultitizado.

Tantas imagens e sons do rel6gio que acabam sendo incorporadas as imagens silenciosas
do cansaco da personagem. Cansaco da sociedade de desempenho que, segundo Han (2017) é
solitario, atuando pela individualizacdo e isolamento. Cria-se uma pessoa, para ele, “[...] com
incapacidade de ver ¢ mudez.” (Ibid., p. 71) Somente o eu cansado narcisicamente entra no
campo de visdo. Com isso, nossa capacidade de falar, de se expressar € profundamente atingida.
No curta metragem, esse cansago aparece no rosto com olheiras®, no movimento insistente das
pernas que se mexem, na irritacdo com o desenho que sai da linha, na médo que aperta a caneta
persistentemente sobre a atividade escolar, no corpo que se revira na cama diante do tic-tac que
ndo para ao seu lado, mesmo que sem som. Observemos duas imagens que mostram iSso —
Figuras 60 e 61.

Figura 60 - Cena 7 - Tic-Tac®

P o) 050/522

Fonte: Registrado pelo autor.

35 Né&o colocarei nenhuma imagem para mostrar isso para preservar a identidade da aluna.
% Na figura 60, borro 0 nome da escola para que seja preservada sua ndo identificacio.
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Figura 61 - Cena 8 - Tic-Tac

Reproduzir (k)

» o) —@353/522

Fonte: Registrado pelo autor.

Diante de um cansaco tdo profundo, provocado pela necessidade de desempenho
constante, a personagem sé consegue ao final correr sem destino, sem rumo, tentando escapar
do tempo marcado. No entanto, o curta termina com as mdos novamente no rosto, numa
tentativa de esconder-se do que a persegue.

O que trouxe até aqui sobre o curta Tic-Tac escracha problemas da sociedade
contemporanea que ja haviam aparecido, de formas diferentes, em outros curtas. A
espetacularizacdo do eu, a producdo e consumo de si mesmo, a necessidade de desempenho
progressivo, 0 cansago de uma sociedade hiper conectada, o disciplinamento e controle sobre o
tempo e o espaco como forma de subjetivacdo do empreendedor de si mesmo. Em todos esses
aspectos, aparece o oposto do cuidado de si, da atencdo para consigo mesmo, da conversdo do
olhar para o cuidado de si e dos outros, da possibilidade de constituirmos nossa subjetivacédo de
forma mais ética, pontos que venho defendendo nesta pesquisa. Isso poderia nos levar a pensar
que os/as alunos/as desenvolveram apenas questfes que se aproximam dos primeiros aspectos,
ligados a negatividade produzida pelos modelos atuais sobre as subjetividades, ou seja, uma
postura mais denuncionista, sem desenvolver aspectos ligados ao cuidado de si e as
possibilidades de exercicio sobre si mesmo dessas préticas.

No entanto, em pelo menos trés aspectos, pode-se contrapor essa visao. Em primeiro
lugar, porque buscar compreender como emergem e de onde provém esses funcionamentos de
sociedade é fundamental para que se compreenda também como isso tem subjetivado a si

mesmo. Aléem disso, uma atitude critica em relacdo a essas formas de ser governado na sua
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subjetividade, como acontece na sociedade de consumo, por exemplo, precisa de uma vontade
gue se manifeste como “[...] vontade de ndo ser governado assim, desse modo, por este aqui, a
este preco.” (FOUCAULT, 2019, p. 51) Isso me parece significar que uma atitude de cuidado
consigo e com 0s outros, inclui também uma problematizacdo sobre o presente para que entdo
possamos agir sobre nds mesmos. Pode-se notar que em Varios curtas esse movimento acontece,
na medida em que se buscam alternativas para os problemas abordados. E o caso de curtas como
Jorge e o problema resolvido, O reprimido, Cyberbullying e O video.

Em segundo lugar, em alguns curtas, como Halloween, O famoso de cartola e Vida
florida, que ainda sera analisado na sequéncia, a infancia aparece, sobretudo nas imagens, como
uma forma de percepc¢do diferente em relagéo as visdes que tomam a crianca e ao adolescente
como objetos de consumo adultalizados. Podemos observar isso nas figuras 54 e 61 do curta
Tic-Tac, em as cores leves do quarto, os bichos de pellcia, os adesivos colados, contrastam com
a dureza do tempo que atormenta a personagem. E claro que esses exemplos dados também
podem servir como objeto de consumo. Mas no video eles ainda parecem trazer a memoria uma
outra forma de perceber a personagem. Todas essas coisas mais “leves” contrastam com o
uniforme mais sobrio, a sala de aula ordenada, os corredores e banheiros “frios”. O tnico
momento em que a personagem parece ter uma expressdo mais leve, é quando, ao caminhar
pela rua, olha para o sol. Nesse momento, se desfaz um pouco a expressao cansada e angustiada
do restante do filme. Esses elementos, em conjunto, parecem lembrar-me da infancia como
experiéncia, de que falava em outras partes da dissertacdo, de estar de novo comecando,
comecando a olhar.

Por Gltimo, trago uma terceira razdo para contrapor a visao dos curtas como abordagens
somente negativas. Saliento o quanto a propria experiéncia de vivenciar a escrita, producéo e
filmagem dos curtas metragens, dialogando com a forma como o cinema é construido,
possibilitou a muitos dos/as alunos/as vivenciar uma outra relagdo com a imagem, com o som,
consigo e com os demais. Todos/as eles/elas, sem excecdo, inclusive aqueles/as que nao
autorizaram o uso de suas participacdes nas oficinas para analise, manifestaram que nunca
tinham produzido um filme. Nesse sentido, a producéo dos curtas também foi uma oportunidade
para que dialogassemos sobre como as tudo-telas (LIPOVETSKY; SERRQOY, 2009) podem ser
incorporadas a nossa vida de formas diferentes e com outras potencialidades, para além dos
compartilhamentos de informacdes, imagens ou acesso e assisténcia a contetidos midiaticos.
mas operados na perspectiva do cinema como arte, no encontro com a filosofia. Dessa forma,

pudemos problematizar outras possibilidades de inserir o cinema, por exemplo, como parte de
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uma educacao filosofica na escola possibilitadora de uma pratica do cuidado de si, mesmo que
em pequenas aberturas criadas nesse coletivo que sdo as salas de aula.

As trés razbes que acabei de apontar também estdo muito presentes no ultimo curta
metragem, Vida florida, escrito e produzido por Highlander. A animacéo da aluna foi feita
integralmente com desenhos dela. Por essa razdo, € possivel compartilhar o video na totalidade,
excluindo apenas as identificagdes no final. Segue o link para visualizagdo do filme:
https://youtu.be/-cNiUL20gsY.

Comeco a analise do curta estabelecendo relagcBes com as trés razdes que apontei. Em

primeiro lugar, a aluna estabelece uma aproximacéo com as conversacdes sobre sociedade do
espetaculo e sociedade de consumo através da industria da moda. Observemos duas imagens

em que percebemos isso — Figuras 62 e 63.

Figura 62 - Cena 1 - Vida florida
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Fonte: Registrado pelo autor.

Figura 63 - Cena 2 - Vida florida

Curta Metragem

Fonte: Registrado pelo autor.
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A mulher se depara, na banca de revistas, com uma imagem em que o padrdo da moda
vigente, mais monocromatico, contrasta com seu vestido florido. Podemos observar também
que as proprias pessoas que ela encontra também sédo, de certa forma, monocromaticas, como
0 vendedor da banca. Nas conversac6es que fizemos, dialogando sobre as ideias da aluna para
o curta, Highlander manifestou que gostaria de trazer sua critica em relagdo aos aspectos que
trabalhamos contrapondo um olhar mais colorido, da personagem, com uma Visdo mais
consumista, representada pelo sem cor das pessoas que apenas reproduzem o que é ditado pela
inddstria, aqui pensada através da moda. Enquanto a mulher constrdi sua maneira de ser, as
pessoas que encontra estdo mais preocupadas em se encaixar em um padrdo. Entendo a forma
como Highlander pensou seu curta, como uma atitude critica no sentido foucaultiano - de
primeiro buscar perceber como somos de certa forma subjetivados, no caso pela moda, para
depois poder exercitar sua prépria forma de agir em relacdo ao que se tenta impor a ela.

No caso da segunda razédo, assim como escrevi sobre o curta Tic-Tac, a autora provoca,
através das cores, da relacdo da personagem com as flores, da musica calma que acompanha 0s
passos da mulher, a contraposicdo entre uma sociedade que estimula a adaptacdo a modelos e
um outro modo de agir que se aproxima da infancia do pensamento. Nesse caso, da infancia
ndo no sentido cronoldgico, mas do experenciar por toda a vida, mais uma vez trago, a partir de
Nietzsche (2012), a possibilidade de viver sua propria existéncia como uma obra de arte a ser
criada. Ou o que Oliveira (2012) chama de as experiéncias mais proprias de cada um. No curta,
talvez possamos pensar na viagem que a mulher faz. Vejamos uma imagem dessa viagem —

Figura 64.

Figura 64 - Cena 3 - Vida florida

Curta Metragem

Role para ver detalhes

Fonte: Registrado pelo autor.
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As pessoas que ela encontra, também floridas, o que se pode perceber inclusive nas
expressdes dos rostos que diferem dos monocromaéticos anteriores, ndo foram a razdo para a
viagem. A mulher ndo buscou, através da viagem, razdes para uma forma de ser. Ou mesmo
fugir de si mesma. Se assim fosse, ela recairia no erro que Séneca (2018) aponta, do viajar para
esquecer de si mesma. Ou como aponta Oliveira (2016b), na viagem que foge das inquietacoes
da alma, quando ela mesma é a causa das inquietac@es. Por isso, o fildsofo estoico convida a
transformacédo de si mesmo pelo cuidado, em vez da mudanca de lugar. O que Highlander
provoca € gue ao Se permitir viajar, viver outras experiéncias, ela percebe que outros jeitos de
se constituir sdo possiveis na medida em que se permite olhar outros lugares, outras pessoas. O
préprio jeito de se vestir, escolhido sem a preocupacao de se enquadrar, acaba sendo, tempos
depois, a nova moda que as mesmas pessoas gque encontrou no inicio agora vestem para se
enquadrar mais uma vez a moda. Enquanto a mulher escolhe viver seu jeito de ser, mesmo
sabendo que se trata sempre de uma escolha subjetivada e nunca de uma esséncia identitaria,
muitas outras pessoas aceitam a volatilidade, efemeridade e obsolescéncia da indUstria da moda.

Em relacéo a terceira razao, foi uma experiéncia muito forte acompanhar o processo de
producdo do curta. Highlander tinha muitas duvidas em como transformar em filme as criticas
que tinha pensado. Achava que filmar com atores/atrizes ndo funcionaria como desejava. Por
fim, dialogamos sobre a possibilidade da atingir essa critica se produzisse o curta em forma de
animacado. Surgiu logo, por parte da aluna, a intencdo de realizar o curta, entdo, unindo a tarefa
com uma de suas maiores paixdes, o desenho. O esmero e dedicacdo dela na realizacéo do filme
fizeram com que fosse o curta que mais tempo levou entre as primeiras ideias e a finalizacédo
do filme. Toda a feitura dos desenhos, montagem, sincronizagdo entre imagem e som, para citar
alguns pontos de dificuldade, foram realizados pela propria aluna, que em alguns momentos
pensou até mesmo em desistir, dada a dificuldade de realizacdo do que tinha proposto. Penso
que aparece ai, mais uma vez, a potencialidade do cinema como parte de uma educacdo
filosofica.

Mas, com relacdo a esse filme em especial, quero trazer como uma ultima reflexédo
(nessa escrita), a potencialidade do curta Vida florida para pensarmos o olhar como
possibilidade do cuidado de si, sobretudo quando pensado como exercicio de subjetivagdo na
Filosofia com criangas. Como coloquei no inicio da andlise dos curtas metragens, ja no titulo
desta secdo referenciei o trabalho de Highlander, na medida em que sua construcéo, desde o
nome, passando pela forma como a aluna o construiu, chegando ao filme produzido, salientam
importantes aspectos que abrem para experenciar o filosofar sem horizontes limitadores,

abrindo espaco também para o ndo preenchido, para o ndo satisfeito, para o ndo resolvido. Como
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afirma Ldpez (2008), a educagdo ndo é um produto, mas uma relacédo de cuidado, de cultivo

com a vida. Observemos isso em uma imagem do curta — Figura 65.

Figura 65 - Cena 4 - Vida florida

Curta Metragem

Role para ver detalhes

Fonte: Registrado pelo autor.

A personagem cultiva as flores, tem um cuidado com elas ao rega-las com &gua. Traz
para elas o que é fundamental ao viver, alimento para seu crescimento. Essa experiéncia parece
subjetiva-la para um cuidado consigo mesmo também, o que vemos na sua roupa, colorida como
as flores que ajuda a cuidar. Ela ndo reproduz na vestimenta uma repeticdo do que vé nos outros,
do que o consumo exige para estar na moda, mas do que a transforma ao cuidar das flores.
Talvez por isso a vida florida esteja também no titulo do curta metragem. Ha um cuidado da
mulher inclusive com o regador de flores, que guarda cuidadosamente como ferramenta que Ihe
ajuda a dar vida. Abro uma brecha para uma pergunta a partir disso: poderia 0 encontro entre
filosofia e cinema na escola ser 0 nosso regador?

O que floresce € muito mais do que as flores de seu jardim. Ao regar as plantas, rega e
planta em si mesma o que a experiéncia lhe tocou na pele. Esse florescer parece indicar também
uma certa educacao de si mesmo para consigo mesmo que possibilita o que Berle (2018) chama
de um tensionamento desse eu pelo encontro consigo, com 0s outros, com o que pode ser regado
para crescer. Tensionamento como pensar também, pois como aponta Lépez (2008, p. 90), “nao
pensamos 0 mesmo, porque de uma palavra para outra e de um individuo para o outro ndo se
repete 0 mesmo, mas a diferenga”. Cada olhar e cada escuta sdo diferentes. Mesmo quando a
personagem encontra outros vestidos como ela, num reflexo do novo modismo, nédo altera sua
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roupa para ser diferente dos outros, pois a diferenca esta justamente na relagdo de cuidado e
n&o de repeticdo do mesmo.

Seu olhar permite que olhe mais longe, mesmo que para algo que esteja tdo préximo,
ela mesma. Por isso a viagem que realiza ndo significa um abandono de si, um esquecimento,
uma bagagem em excesso. Note-se que ela carrega uma pequena mala, que ndo se torna maior
do que ela mesma, como podemos ver na figura 64. N&o é uma bagagem de consumo que ela
carrega, mas a bagagem de ter vivido uma nova experiéncia que a transformou néo na aparéncia,
mas na propria constituicdo de si. Como podemos perceber quando volta de viagem, sua
bagagem de méo é a mesma. Mas o que se transformou nela? A dificuldade de se enxergar isso,
se deve ao fato de que ndo é possivel mensurar essa experiéncia tal qual se mede o peso de uma
mala no aeroporto. No entanto, no dia seguinte ao seu retorno, mais uma vez ela rega as flores,
pois ndo caiu no esquecimento da importancia do cuidado.

A personagem, que ndo é nomeada, talvez porque ndo é definida, parece entender que
“@ preciso, durante toda a vida, voltar a atencdo, os olhos, o espirito, o ser por inteiro enfim, na
direcdo de n6s mesmos.” (FOUCAULT, 2010a, p. 186) Diferentemente do narrador anénimo
de Clube da luta (1999), que se esconde de seus problemas através do consumo, a mulher ndo
se esconde daqueles que preferem viver em um padrdo socialmente aceito. Ela se define
justamente pelo caminhar que faz de seu horizonte a prépria experiéncia, e ndo a chegada. O
que percebemos ao final do curta, quando ela entra em casa, € que no proximo dia ela ndo
deixaréa de regar as flores, assim como nao esquecera de regar a si mesma. 1sso pode ser também
compreendido como uma constante acdo de ndo se perder de vista, de ndo esquecer de si mesma.

O caminhar da personagem também nos lembra que “e-ducar o olhar significaria um
convite a caminhar” (MASSCHELEIN, 2008, p. 36), um convite a experiéncia de se deslocar
de si mesmo, mas ndo em busca de uma perspectiva ou visdo, mas de uma transformacéao.
Caminhada para uma conversdao do olhar que ja ndo se coloca como reflexdo pura e
desconectada com o fora, mas como um pensar que resiste aos jogos de poder e verdade
historicos e contingentes, no caso do curtaa moda. Olhar, escutar, refletir sobre tensionamentos
que nos atingem requer um estado de atencdo sobre si que nos transforma, por isso penoso e
trabalhoso. Uma atitude solitaria, que precisa ser desconectada da multiddo, mesmo que dentro
dela, que precisa de resisténcia ao que nos cerca e nos impede o silenciar do olhar e do exercicio
do pensar, mas que precisa também sempre do fora, da figura de um outro, do diferente.

Apesar de ndo aparecer a imagem do mestre tal como a trabalhei anteriormente a partir
de alguns textos e filmes, esse curta metragem me provocou a pensar 0 quanto essa imagem

esteve presente em varios trabalhos desenvolvidos pelos alunos e alunas. Talvez pelo fato de a
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personagem exercitar constantemente uma pratica de cuidado que néo € indiferente ao outro,
mas que se constitui junto e com os outros. Se Socrates exerceu a presenca de um mestre, um
outro, em Alcibiades no famoso dialogo de Platdo (2007). Se Séneca (2018) exerceu esse papel
em relacdo a seu amigo Lucilio nas cartas que enviava. Se Alfredo exerceu esse papel em Toto
em Cinema Paradiso (1988). Se a mée e os encontros que escolheu exerceram esse papel em
Tim Tim no curta metragem de Gerhardt (2014), quais mestres estiveram presentes nos curtas
metragens?

Como ja havia trazido no referencial tedrico, 0 mestre “[...] é aquele que cuida do
cuidado que o sujeito tem de si mesmo e que, no amor que tem pelo seu discipulo, encontra a
possibilidade de cuidar do cuidado que o discipulo tem de si proprio.” (FOUCAULT, 2010a, p.
55). Em boa parte dos roteiros escritos para as oficinas filoséficas, assim como nas escolhas em
como transformar essas escritas em imagens, apareceu a figura do mestre de diferentes formas.
O amigo no curta O reprimido, representado por um morador de rua que auxilia o personagem
principal a perceber a vida de outra forma. O colega da escola no curta Jorge e o problema
resolvido, que se transforma em amigo ao auxiliar Jorge a enfrentar os desafios nos estudos.
Os/As psicologos/as dos curtas O video e Cyberbulliyng, que escutam e conversam com jovens
sobre as dificuldades e caminhos possiveis de enfrentamento aos contextos midiaticos atuais.

De vérias formas e com diferentes sentidos, os curtas abordaram a importancia do mestre
na busca do cuidado de si, 0 que “[...] necessita da presenga, da intervengdo do outro”
(FOUCAULT, 2010a, p.120-121) para que se possa problematizar a si mesmo e sair da
condicdo em que se esta possibilitando com isso incidir sobre si mesmo. E por isso que Vida
Florida me parece provocar a pensarmos no mestre, mesmo que sua presenca nao seja explicita
no filme. Séneca (2018) convida a escolher como mestre a partir das a¢des, ndo das palavras.
Foucault (2011) nos lembra a partir de seus estudos e cursos sobre a filosofia antiga o quanto a
parresia, a coragem do dizer verdadeiro, se constitui a partir de uma relagcdo constante entre o
que se diz e 0 que se faz e 0 quanto a presenca do mestre é importante para isso.

A personagem principal de Vida Florida parece ter encontrado esse mestre pelas suas
acOes, coerentes com um modo de ser que a constitui. O outro que esta presente, que se coloca
ao lado para caminhar junto, mesmo que ndo ganhe uma identidade especifica, parece ser o que
falta para alguns personagens de outros curtas, engolidos pelo tempo, como no curta Tic Tac.
Ou como nos curtas Suspensao e Detention, em que 0s personagens principais sdo consumidos
pela necessidade de desempenho e pelo controle constante.

A mulher que rega as flores assim como rega a vida ainda é capaz de viver com as

contradicBes e tensdes que encontra pelo caminho. E possivel que tenha encontrado em outros
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momentos seu mestre em um amigo/a, professor/a, mée, pai, entre outras possibilidades, assim
como outros personagens dos curtas. Talvez por isso a ndo presenca explicita de um mestre,
pois ndo se trata de um dominio, de uma onipresenca que apresenta respostas. Trata-se de deixar
0 outro se afetar por todas as vivéncias que experiencia por si mesmo, de convidar o0 outro a
cuidar de si mesmo.

Mas em todos esses aspectos que abordo 0 que ndo esta ausente ¢ a atitude de cuidado
para consigo e o convite a caminhar e construir por si mesmo esse cuidado. Por isso, Vida
florida tensiona nosso modo de enxergar a realidade. Reaviva nossa capacidade de ser afetado
pelo que nos atinge. Reaviva a importancia da converséo do olhar como um convite ao cuidado
de si. Vida florida € um convite a que pratiquemos o exercicio de regar constantemente nosso

proprio viver.

4.1.5 Uma sinopse dos olhares

Figura 66 - Rizoma
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Ha um momento em que é preciso poér um ponto final nas analises, pelo menos no papel.
Mas antes de fazer isso, apanharei alguns aspectos encontrados nas escritas sobre as oficinas
filosoficas em duas partes. Na primeira, retomo o sentido do rizoma utilizada na introdugéo
para problematizar as oficinas como um todo. Na segunda parte, retomo a inspiracdo nas trés
dissolucdes genealdgicas de Foucault (2018): identidade, realidade e verdade, para pensar sobre

as possibilidades que as atividades que realizamos abriram.
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J& naintroducdo da minha escrita, trouxe o rizoma, a partir de Deleuze e Guatarri (2011),
para construir relagbes com a obra ldiom, de Kren (1995). Da mesma forma que procurei
relacionar o rizoma com os livros no primeiro momento, intenciono agora estabelecer algumas
relaces entre o rizoma e as atividades com os/as alunos/as. Assim como na imagem acima,
depois de tantas atividades de leituras, de escritas, de conversacgdes, de produgdes, parece-me
dificil buscar pontos iniciais de todo processo que vivenciamos. Nao me refiro, evidentemente,
ao cronograma das atividades, pois ainda esta clara a sequéncia das propostas que foram
realizadas. Refiro-me ha como as propostas foram abrindo caminhos em muitas direces,
muitas vezes inesperadas. Nesse sentido, as escritas que realizei neste capitulo, divididas em
dimensfes de andlise, acabaram se misturando, estabelecendo conexdes entre olhares tdo
diversos quanto o da sociedade do espetaculo, da sociedade de consumo e a possibilidade infima
de algum exercicio do cuidado de si na escola.

O que percebo neste quase encerramento da escrita € que, assim como a imagem do
rizoma, foram surgindo a nds como problematizagdes para construirmos em conjunto, tanto
diagnosticos do presente para percebermos como estamos nos constituindo, no sentido de
Schuler (2016), quanto possibilidades outras de nos constituirmos. Quero dizer com isso que
compreender como se produziram reflexdes tdo contundentes quanto as que tentei descrever ao
falar das atividades com os curtas metragens, s6 € possivel na medida em que encontramos
relagbes com as obras de Bansky (2004) e Cutts (2016), com o filme O show de Truman (1998)
e com o curta Caminhando com Tim Tim (2014), para citar alguns exemplos.

Ja ndo é possivel desconectar, para mim, quando penso nas oficinas, a sociedade do
espetaculo tal como problematizada em algumas dessas obras, de curtas metragens como
Halloween, Cyberbullying e O video. Dificil pensar em sociedade de consumo, de desempenho,
sem pensar nos curtas O reprimido, Tic-Tac e Detention. Complexo desconectar o cuidado de
si do curta Vida florida. Tal como um rizoma, cada curta foi produzido por uma, duas ou trés
pessoas, encontrando caminhos diversos de escrita, olhares e escutas.

Algumas das ramificacbes surgidas ja parecem distantes, como na figura 66. E o
caminho que tentei tracar foi de busca e aproximagdo com elas. No entanto, jamais pretendi
chegar a origem ou a uma compreensao fechada do que os/as alunos/as quiseram dizer, pois
isso significaria que houve um inicio em que eles/as passaram a pensar em problematizagdes
como as que propus. Penso que cada um/a deles/as ja trouxe muitas bagagens no sentido que
trabalhei a pouco no video de Highlander. O que propus foi que construissemos, nos,

ramificagbes outras a partir das experiéncias que vivenciamos. E, a partir disso, entrar em
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conversacao com as producgdes dos alunos e alunas para pensar o que se construiu a partir desse
encontro entre filosofia e cinema na escola.

N&o fixamos raiz em nenhum ponto, ndo procuramos chegar a um mesmo lugar, mas
abrir possibilidades de que uma educagdo filoséfica possa dialogar com o cinema para
problematizarmos como chegamos aqui e pensarmos em como transformarmos a nés mesmos.
Nesse sentido, penso que as oficinas filosoficas potencializaram muitas ramificacdes que se
conectardo com outras, formando novos caminhos, novas dire¢cdes. Procurei analisar algumas
dessas ramificacdes, as que foram possiveis nos olhares que dediquei durante um certo tempo,
durante um certo espaco de escrita.

Sintetizo brevemente algumas dessas analises no fechamento desta secdo, pedindo
novamente empréstimo de Foucault (2018) as trés dissolucbes genealdgicas buscadas no texto
Nietzsche, a genealogia e a histéria do livro Microfisica do poder. Como ja havia escrito
anteriormente, identidade, verdade e realidade sdo trés importantes conceitos na histéria da
Filosofia, na maioria das vezes estratificados com a pretensdo de universalidade, de
essencialidade, de unidade. Nas oficinas filoséficas, a conversacédo entre cinema e filosofia teve
como um dos objetivos a multiplicidade de olhares e escutas, a dissolucéo de visdes absolutas
sobre conceitos como os citados. Como isso reverberou nas atividades realizadas?

Com relacdo a identidade, o rompimento com uma concep¢éo de sujeito fixo, essencial,
internalizado, € objetivo dessa dissolucdo, segundo Schuler (2016). Se passa a olhar para as
relacGes de poder, saber e consigo como experiéncias que nos constituem. Escapa-se de um
modelo identitario que explica o eu como consequéncia de um processo de resgate do que
somos como esséncia, como ja havia escrito na metodologia. Penso que a tentativa dessa
dissolugdo apareceu nas oficinas em diversos momentos em que problematizamos o0 eu
espetacularizado da sociedade do espetaculo, em que dialogamos sobre os padrdes de consumo
gue consomem O proprio sujeito para o desempenho, em que pensamos sobre 0s
funcionamentos que sustentam essa sociedade de controle com caracteristicas de super
desempenho, pautada pelo consumo e pela concorréncia.

N&o irei repetir aqui as escritas, falas e produc6es dos/das alunos/as, pois ja me dediquei
a isso nas secOes anteriores. No entanto, saliento novamente o quanto foi fundamental
problematizar esses aspectos nos primeiros encontros, pois compreender como emergem e de
onde provem a valoragéo de especificos modos de existéncia em nossas praticas mais cotidianas
é importante para que se pensem formas diferentes de constituir a propria subjetivacdo. Creio

gue o dialogo que procurei estabelecer com eles/elas, no encontro entre os conceitos filoséficos
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e as afeccBes do cinema, potencializou o exercicio de pensar sobre sua propria constituicdo e
como isso se relaciona com o coletivo, com os demais.

Dificil mensurar como isso reverberou em cada um, até porque, quando se fala em
filosofia e arte, ndo é disso que se trata. Uma educacéo filosofica aberta ao experimentar, como
a que defendo, ndo pretende que se dé conta de resultados verificveis, mas abrir esse encontro
entre 0 pensamento e a cultura para que possamos Nos experenciar mais uma vez com outros
olhos e outros ouvidos. O que se pode apontar sdo 0s questionamentos, davidas, receios e
anseios em relacdo aos modos de vida tomados pela contemporaneidade como normais, e isso
ja é muito.

No caso da verdade, outro conceito extremamente arraigado na tradicdo filoséfica,
igualmente percebo questdes pertinentes produzidas nas oficinas. Talvez até com mais
contundéncia. Digo isso porque, em primeiro lugar, foi perceptivel em varios momentos, o
quanto os/as alunos/as se manifestaram de forma a ndo se preocuparem com um modelo de
verdade, mas sim pensar em como ela vem se construindo como dimens&o histdrica e com a
possibilidade de que se ouvissem diferentes vozes, diferentes perspectivas de como olhar para
problemas que discutimos. Isso ocorreu nas atividades com as selfies, por exemplo, mas
também na producdo dos curtas metragens, em que diferentes perspectivas surgiram sobre
questdes que trabalhamos.

Além disso, assim como Foucault (2018) coloca em relacdo a essa dissolugdo, de que é
preciso questionar sobre os jogos de forcas que geraram as verdades, de que é preciso
compreender as condi¢cdes em que elas foram constituidas, surgiram também questionamentos
sobre por que essas verdades e ndo outras. Percebi que, na medida em que trabalhamos
diferentes olhares sobre as imagens na contemporaneidade, por exemplo, os/as alunos/as
trouxeram questdes sobre como foi possivel se chegar a hiperexposicdo do eu atual. De certa
forma, entendo que as questdes levantadas puderam dar visibilidade a verdades que parecem
estar sempre ai, prontas, acabadas, naturalizadas. Mas que séo contingentes, tem um tempo e
espaco em que se constituiram e um tempo e espago em que valem como verdade.

Mais uma vez o cinema foi fundamental na construcdo da relagcdo com a filosofia. Como
arte que ndo se prende a verdades pré-concebidas, que ndo se preocupa em estabelecer verdades
universalizantes, que estabelece sua propria forma de entender e manifestar o mundo, as
atividades que desenvolvemos procuraram convidar a que os/as alunos/as pudessem se colocar
como participes na construgdo de sua subjetivacdo dentro dos jogos de poder e verdade que 0s
constituem. Dessa forma, compreender que as verdades sdo desse mundo e que é preciso ter

uma atitude critica, no sentido que abordava de Foucault (2019), o que abriu possibilidades
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muito bonitas dos alunos e alunas se pensarem. Em varios momentos das oficinas filosoficas,
procuramos problematizar visdes de mundo que fixam verdades como inquestionaveis. Foi o
caso, por exemplo, das atividades que acabaram por questionar sobre um modelo de vida
sustentado no consumo.

Por ualtimo, em relacdo a dissolucdo da realidade, percebo o quanto as diferentes
atividades analisadas nas secGes anteriores a essa possibilitaram conversacGes sobre visoes de
mundo que procuram se tornar metanarrativas. Um exemplo disso foram as conversacdes em
que problematizamos as transformacdes que as imagens produziram nos Gltimos um século e
meio. Perceber 0 quanto a vida permeada por imagens, para trazer a expressdo de Debord
(1997), é transitdria e volatil, contribuiu para que dialogassemos sobre o quanto visdes de
mundo que tentam dar conta do passado, presente e futuro sdo delicadas em uma ideia de
realidade que constantemente esta em transformacéo.

Um dos momentos em que dialogamos sobre isso foi quando trabalhamos sobre as
consequéncias para os individuos de uma sociedade que exige o desempenho como sustentacdo
de um modo de vida. Ao colocar isso como modelo, se estabelece uma realidade Unica que
dificulta a saida desse funcionamento, pois ndo se consegue mais enxergar modos outros de
constituir a prépria realidade. Também aqui o didlogo entre cinema e filosofia se fez presente.
Muitas das imagens analisadas e produzidas convidaram a se compreender a realidade como
algo que nao é distante do sujeito, como se pudéssemos nos colocar fora dela,
independentemente dela. Se dar conta de que existe um modelo de vida para o desempenho é
também dar-se conta que estou sendo subjetivado por esse tipo de conduc¢éo das condutas. E de
que, nesse sentido, importa mais pensarmos as condigdes de possibilidade de ndo sermos
subjetivados dessa forma, para Schuler (2016), do que definirmos a validade desses modelos.

Ao trabalharmos com imagens nas mais variadas formas, como selfies, pinturas, cartuns,
filmes de curta e longa metragem, para ficar em alguns exemplos, ndo procuramos reconhecer
uma realidade, mas procurar vincular-se com a experiéncia de constituir a si mesmo
singularmente na relagdo com elas. Nado procuramos definir “a” realidade, mas abrir
perspectivas de que existam realidades singulares possiveis de serem vividas. Potencialmente
€ 0 que percebo, sobretudo depois de pensar nas oficinas, no cinema, no filosofar com criangas,
enfim, nos olhares e escutas que pomos sobre multiplas possibilidades de constituirmos a nés
mesmos e, com isso, termos um olhar e escuta atentos para o cuidado.

Comecei a pensar e escrever sobre as oficinas filosoficas por uma imagem do filme

Blade Runner (1982). Encerro também com uma imagem do mesmo filme, mas que remete a
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uma das cenas finais, em que o Ultimo replicante esta prestes a ver seu tempo se esgotar.

Vejamos a imagem na Figura 67.

Figura 67 - Cena 2 - Blade Runner

Fonte: Evandro (2021)

Curiosamente o replicante Roy Batty (Rutger Hauer) segura uma pomba no instante
final, momento em que, ao salvar a vida de seu proprio cacador Deckard (Harrison Ford), diz a
ele o quanto estranha a atitude dos humanos de desvalorizar a vida. Na sua serenidade, uma de
suas Ultimas frases é: “Eu vi coisas que vocés, homens, nunca acreditariam.” Ao que exatamente
o replicante se refere? A planetas e paisagens inimaginaveis? A realidades indescritiveis, jamais
pensadas pelos olhos ja cansados dos habitantes terrenos? Ele da alguns exemplos de lugares
COMO €ssSes.

Mas prefiro pensar na sua frase e na sua atitude diante de seu perseguidor como um abrir
os olhos para o0 que ja ndo parece mais ser visto pela maior parte das pessoas que transitam no
mundo cadtico do filme, justamente pelo seu cansaco e naturalizagdo. Como escrevi no inicio
das analises, ao trazer a primeira imagem do filme, os replicantes sdo reconhecidos através de
suas pupilas, que brilham mais do que a dos humanos. Talvez a frase do replicante, que acabei
de citar, seja um convite para abrir os olhos e resgatar um brilho perdido diante do que esta a
nossa frente, assim como as pequenas luzes dos vaga-lumes de Didi- Huberman (2011).

As oficinas filosoficas que foram desenvolvidas nesta pesquisa ndo tinham a pretensdo
de apresentar olhares que se constituissem como solugdes para questdes que dificultam o
cuidado com o viver em tempos de racionalidade neoliberal. Tempos de hiper produtividade,

de um empreendedorismo de si, de desempenho e cansa¢o. Mas de possibilitar, minimamente,
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espacgos e brechas em que problematizemos outras maneiras de constituir a si mesmo. De

possibilitar, dentro dos limites do que foi proposto, um abrir os olhos para o cuidado de si.



236

5 OLHARES SOBRE UM FINAL ENTREABERTO

Cena-Ilmagem 1

Figura 68 — Terra - Sebastido Salgado

Fonte: Canofre (2022).

Toda pesquisa precisa de um problema. Mas néo é fécil delimita-lo. Diante da tela do
computador, num olhar e escuta de certa forma solitario, é preciso que as muitas leituras,
conversacOes, escritas ganhem a forma de uma interrogacdo. Mas que ndo € definitiva, posto
que vai se transformando pelo proprio movimento da pesquisa. Penso nesse exercicio diante de
uma folha em branco e um l&pis na mdo. Quantas vezes seria necessario apagar e reescrever?
No meu caso, as muitas horas dedicadas a buscar essa interrogacdo chegaram a seguinte
problematizacdo: Qual a implicacdo da formacdo do olhar em praticas de filosofia com
criancas nos anos Finais do Ensino Fundamental em se tratando da constituicdo dos modos de
subjetivacio?

Quais os objetivos que me moveram na busca de abrir brechas para tentar responder a
essa problematizagédo? Em primeiro lugar, pensar a implicacdo da formacdo do olhar em uma
sala de aula de Filosofia, em se tratando da constituicdo dos modos de subjetivacdo. Mais
especificadamente, (i) problematizar os sentidos do cuidado de si na construcdo da

subjetivacdo; (ii) pensar a emergéncia da imagem como poténcia na educacao contemporanea;
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(iii) reconhecer as contribuigdes dos programas e projetos de filosofia com criancas na educagéo
para o cuidado de si.

Nas cenas-imagens que escrevo a seguir, procuro fazer o exercicio de pensar sobre as
questdes que propus e como elas reverberaram em todo o processo da pesquisa. Mas por que
comecar na Cena-Imagem 1 com a fotografia de Sebastido Salgado? Talvez porque seu livro
Terra (1997), com as fotografias que retratam trabalhadores sem-terra, como a crianga na
imagem acima, ter sido lancado justamente no ano em que encerro minha faculdade de Filosofia
na UFRGS e inicio minha trajetéria como professor de Filosofia. Talvez porgue ela retrate a
dureza e a tragédia que assola muitas criangas sem-terra, sem comida, sem escola, afrontadas
na sua dignidade, assim como as criangas yanomamis®” famintas e desnutridas, abandonadas

pelo desgoverno dos Ultimos anos. Talvez, simplesmente, pelo olhar da crianca.

Cena-Imagem 2

Figura 69 - Cena 4 — Blow Up

Fonte: Schrdder (2017).

Comecei minha escrita, ainda na introducdo, expressando 0 quanto esta pesquisa
emergiu de inquietagcdes que me moveram como estudante, como professor e como pesquisador.
Inquietacdes que ndo desaparecem com o final da escrita, pois, assim como para o fotografo
Thomas em Blow Up (1966), ha sempre duvidas, novas perguntas, espagos e brechas a se

37 No inicio de 2023, vieram a tona imagens e denlncias de que uma comunidade Yanomami, em Roraima, teve
suas terras invadidas por garimpeiros ilegais, 0 que tem causado fome, desnutri¢do e até mesmo violéncia sexual.
Estima-se que centenas de criangas possam ter morrido nos ultimos anos. As investigacfes estdo em andamento e
apontam para possivel omissdo do governo federal na coibigdo e punigdo dessas invasoes.
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buscar. Como podemos perceber na imagem do filme, mesmo que se tenha trilhado um caminho
longo, ndo é a chegada que encerra o caminhar.

Um percurso é feito de muitas idas e vindas, direcdes possiveis, escolhas feitas e
escolhas deixadas para trds. No entanto, ao contrario de nos sentirmos perdidos, o que parece
ocorrer € uma ampliacdo do olhar, tal como sugere o titulo do filme de Antonioni (1966) a partir
da expressdo em inglés “to blow up”. No meu caso, uma ampliacdo do olhar para a relagéo entre
o filosofar e a arte, aqui pensada principalmente no cinema, para o filosofar com criangas, para
a potencialidade do filosofar na escola. Por isso, também, a importancia de problematizar o

olhar.

Cena-lmagem 3

Figura 70 - A historia de um olhar

“Aconteceu neste inverno. Eliane, a professora, descobriu
Israel. Desajeitado, envergonhado, quase desaparecido dentro
dele mesmo. Um vulto, um espectro na porta da escola. Com
um sorriso inocente e uns olhos de vira-lata pidéo, dando a cara
para bater porgque nunca foi capaz de escondé-la.

Eliane viu Israel. E Israel se viu refletido no olhar de Eliane.
E o0 que se passou naquele olhar é um milagre de gente. Israel
descobriu um outro Israel navegando nas pupilas da
professora. Terno, especial, até meio garboso. Israel descobriu
nos olhos da professora que era um homem, ndo um escombro.

Capturado por essa irresistivel imagem de si mesmo, Israel
perseguiu o olho de espelho da professora. A cada dia dava um
passo para dentro do olhar. E, quando perceberam, Israel
estava no interior da escola.”

BRUM, Eliane. A historia de um olhar.

Fonte: Elaborada pelo autor.



239

Como ndo recordar, a partir da parte escolhida da crénica de Brum (2006, p. 23), do
trecho de O Primeiro Alcibiades de Platdo (2007) que trouxe no capitulo Uma arquegenealogia

do olhar? Relembremos uma parte:

Socrates — Como ja deves ter observado, o rosto de quem olha para os olhos
de alguém que lhe defronte, reflete-se no que denominamos pupila, como num
espelho a imagem da pessoa que olha.

Alcibiades — E certo.

Socrates — Assim, quando um olho olha para outro e se fixa na por¢do mais
excelente deste, justamente aquele que V€, ele vé-se a si mesmo?

Alcibiades — E evidente.

Socrates — Porém ndo vera a si mesmo, se olhar para qualquer outra parte do
homem, ou para onde quer que seja, menos para o que se assemelha.
Alcibiades — E certo.

Socrates — Logo, se o olho quiser ver a si mesmo, precisara contemplar outro
olho e, neste, a porcdo exata em que reside a virtude do olho, que é
propriamente a vis&o.

Alcibiades — Perfeitamente.

Uma das questdes a que me dediquei a problematizar nesta pesquisa foi o olhar. Para
isso, propus trabalhar a partir de trés perspectivas construidas como uma arquegenealogia do
olhar: primeiro, segundo e terceiro olhar. Penso que o texto de Brum me permite retornar a
alguns dos pontos importantes nesse quase final da minha escrita. E com a possibilidade de se
pensar 0 olhar como poténcia dentro da escola na constituicdo das subjetivagdes.

Em primeiro lugar, a historia de Israel e da professora foi escrita a partir de uma
entrevista com eles, dentro de uma escola publica na periferia de Novo Hamburgo. Brum
buscava escrever cronicas baseadas em experiéncias vividas, para dar visibilidade a pessoas
que muitas vezes ndo sdo vistas. Dificil afirmar se, no caso de Sécrates e Alcibiades, a situacédo
aconteceu tal como Platdo descreve. Provavelmente ndo. Mas podemos perceber que tanto no
texto do filésofo grego, quanto no texto da jornalista, ha um encontro ético, estético e politico.
No caso da descricdo de Brum (2006), que agora mais me atento, porque hd um gesto de
cuidado, tanto de si mesmo, quando Israel se enxerga pela primeira vez pelo olhar da professora,
guanto pelos outros, pois passa a se aproximar cada vez mais da professora e de seus colegas
na escola. Possibilidades que se abrem pela presenca do mestre que se coloca ao lado para
auxiliar, que cuida do cuidado que Israel exerce sobre si mesmo. Olhar atento que nos remete
ao primeiro olhar de que tratei, ligado, a partir dos estudos de Foucault (2010a), ao cuidado de
si na antiguidade greco-romana, mas que aqui aparece na relacéo afetuosa que se constrdi entre

um jovem e sua professora na escola. Olhar de acdo, de transformac&o da prépria existéncia.
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O segundo olhar de que tratei, mais préximo do cristianismo medieval e da
racionalidade moderna, focava no conhecimento verdadeiro e inabaldvel, na interiorizacdo em
busca da certeza e uniformidade da verdade. Foco que pouco lembra do cuidado de si dos
antigos, preferindo a negacao de si mesmo como corpo, como experiéncia, como sentimento.
Por isso, de certa forma distante do que percebemos na relacdo que se constroi entre a professora
e 0 aluno no texto, pois o gesto-olhar desse encontro, parafraseando o gesto-fala de Pereira
(2017), é de um deixar-se afetar pelo tocar do outro. Apesar de ainda estar presente na cronica
palavras como “descobrir” e “interno”, tipicas do segundo momento do olhar, ndo € na direcdo
de um sujeito do conhecimento que se caminha no encontro de olhares na escola. E na
possibilidade de que cada um exerca uma agé@o sobre si mesmo que esse encontro emerge.

Como Brum (2006, p. 23) escreve, “Eliane viu Israel. E Israel se viu refletido no olhar
de Eliane.” H& um terceiro momento do olhar de que tratei nesse gesto-olhar. Aquele em que
ndo ha mais uma verdade a ser desvelada ou transmitida. Ao olhar para Israel, a professora ndo
pretende que o aluno se torne o que ela define que ele deva ser, mas que cuide de si mesmo para
experenciar seu préprio caminho. Ao olhar para a pupila de Eliane, Israel vé a possibilidade de
constituir a si mesmo e “a cada dia dava um passo para dentro do olhar”. (lbid., p. 23) Cada
passo é dado por Israel, que encontra na professora uma companhia nesse caminhar, mas nunca
um caminhar por ele. Também o para dentro ja ndo esta em busca de um “em si”, mas na busca
de um cuidado de si. Israel parece caminhar para esse cuidado ao problematizar a si mesmo
numa direcdo que vejo como proxima da pergunta de Deleuze (2013, p. 125) que trouxe ao
tratar do terceiro olhar: “o que somos capazes de dizer hoje, 0 que somos capazes de ver?”.

Nesse sentido, percebo, sobretudo quando pensamos no primeiro e terceiro olhar, o
quanto ha implicacdo do olhar como possibilidade de exercicios de subjetivacdo no cuidado de
si. Ainda mais quando pensamos esse olhar nas aulas de filosofia. Ainda mais quando o
pensamos na escola. Israel caminha na conversdo do olhar, que como ja havia abordado
anteriormente, provoca para uma transformacéo que precisa vir de uma atitude em relagéo a si
mesmo, que depende de nos e do que nos atravessa, que nao se constréi do exterior para o
interior no sentido de repetir, mas de deslocamentos longos e continuos de nGs mesmos nessa

vida. Encontro ai a potencialidade da implicacéo do olhar.
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Cena-Imagem 4

Figura 71 - Entre os muros da escola

Fonte: Rizzo (2021).

E preciso compreender e assumir que toda pesquisa tem limites. Limites da pesquisa e
do pesquisador. Assim também percebo a potencialidade da minha pesquisa e da minha
condicdo de pesquisador em relacdo a implicacdo do olhar. Por isso a escolha de uma imagem
do filme Entre os muros da escola (2009), de Laurent Cantet, pois, quando pensamos uma
proposta como a minha, que se realizou em parte dentro de uma sala de aula e que pretende
contribuir para pensarmos a educacdo, é preciso que se entenda que ha também limites no
espaco e tempo escolar. Limites determinados por paredes, pelas relacbes complexas entre o
professor e os alunos, pelo tempo medido e cada vez mais acelerado da contemporaneidade,
para citar alguns exemplos. Muitas vezes muros, como o proprio nome do filme traz, que se
solidificam e criam obstaculos, mas que podem também proteger e acolher, como vimos na
historia de Israel.

No entanto, entendo que, mesmo que compreendamos e assumamos esses limites,
buscar por pequenas frestas por onde se possa olhar para problematizar e pensar nosso proprio
presente, entendendo como chegamos aqui, é a possibilidade de quebrarmos parte desses muros
de imobilizacao e propormos outros modos de experenciarmos a nés mesmos e nossas relacées
com os outros. E o que me propus buscar com minha pesquisa. Pequenas frestas e possibilidades
de quebras. Que nédo se encerram no tempo e espaco das oficinas filosoficas. Que ndo se fecham
no final da escrita da dissertacdo. Mesmo que minimamente, busquei contribuir para tentar

rachar e fazer frestas. Em quais foi possivel tocar?
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Cena-lmagem 5

Figura 72 - A invencéo de Hugo Cabret
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Fonte: Lucia (2012).

A relacdo entre filosofia e cinema me parece uma dessas frestas. Entendo isso ao final
desta pesquisa entreaberta ndo somente por todas as leituras e escritas que procurei desenvolver
em boa parte do meu trabalho. Entendo isso também pelo fazer que experenciamos nas oficinas
filoséficas. Percebo isso ndo apenas na analise dos curtas metragens produzidos, que poderiam
ser entendidos em tempos de super produtividade apenas como resultado de um processo, mas
que provocaram a percepcao do quanto sdo dificeis de serem mensurados, pois extrapolam o
que foi transformado em imagem e som em um filme. O que pude perceber, ainda que
limitadamente, foi o quanto essa relacdo é capaz de reverberar no olhar que colocamos sobre
nds mesmos e sobre 0s contextos a nossa volta.

Olhar sensivel e potente, assim como o olhar do jovem Hugo Cabret (Asa Butterfield),
no filme de Scorsese (2011), na Figura 72, que se encontra com o olhar do dono da loja de
brinquedos, Sr. Georges (Bem Kingsley). Encontro transformador para o jovem, na medida em
que o Sr. Georges &, na verdade, Georges Méliés, um dos maiores inventores da sétima arte no
inicio do século XX. Influenciado também pelo pai (Jude Law), igualmente inventor, Hugo
experiencia o fascinio pelo cinema, o que marcara profundamente sua existéncia.

Evidentemente que ndo tenho a pretensdo de marcar da mesma forma os alunos e alunas
que fizeram parte das oficinas. No entanto, pequenas brechas foram perceptiveis no quanto o
filosofar ganha em poténcia quando se encontra com o cinema na escola. Em olhares que né&o
fixam subjetividades prontas, que abrem mais para o perguntar do que para o responder, que
valorizam a problematizagcéo de conceitos como verdade, identidade e realidade. Essas me

parecem algumas possibilidades de perspectivas que sdo parte do fazer filoséfico e do fazer
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cinematogréfico. Abrir para que essa relacdo acontegca na escola me parece abrir também
pequenos espagos Nos muros que muitas vezes enformam os saberes e as praticas. O que se
potencializa com isso, na minha percepcdo a partir das oficinas filoséficas, ndo € o saber
filoséfico ou o saber artistico, aqui problematizado no cinema. Potencializa-se o convite a uma
pratica que abra espaco para o cuidado de si, em que a filosofia e 0 cinema tém muito a
contribuir no processo educativo.

Além de todos os aspectos que venho levantando em relacdo a potencialidade dessa
relacdo, pude perceber a abertura dessas frestas na escola em que as oficinas foram realizadas
em pelo menos mais dois momentos. Em primeiro lugar, pelo convite feito aos/as alunos/as
para que participassem da mostra e premiacdo que ocorre na escola todos 0s anos, mas que até
aqui reuniam apenas curtas metragens produzidos pelos/as alunos/as do Ensino Médio. Mesmo
que as oficinas propostas como parte do meu mestrado ndo tivessem a intencdo de competicédo
ou premiacdo, muito pelo contrario, o reconhecimento por parte da escola em relacdo ao que
foi desenvolvido causou uma surpresa agradavel aos/as participantes e a mim como
pesquisador. Quatro curtas foram selecionados para a exibicao e premiacdo nas categorias de
melhor filme, melhor atriz, melhor roteiro, originalidade e melhor animacgdo. Os filmes
escolhidos foram Vida florida, premiado como melhor animagdo, Tic-Tac, premiado nos
quesitos melhor filme e melhor atriz, Detention, premiado em originalidade, e Halloween,
premiado como melhor roteiro.

Como consequéncia disso, também, a producdo dos curtas metragens passara a fazer
parte do plano de trabalho do 9° ano na escola, transformando-se em projeto interdisciplinar.
Isso significa que todas as turmas do Ultimo ano do Ensino Fundamental passaréo a desenvolver
projetos voltados ao cinema, o que, nesse ano de 2022, ocorreu apenas na turma que foi
escolhida para o desenvolvimento das oficinas. Além disso, permanece 0 componente curricular
Filosofia como um dos que sera responsavel pelo desenvolvimento do projeto. Como
pesquisador, a abertura desse espaco de construcdo é a possibilidade de que a pesquisa continue
reverberando dentro da escola, extrapolando o espaco inicial em que a pesquisa foi pensada.
Ao contrario da frase do filme de Scorsese (2011), “O tempo ndo tem sido gentil com os filmes”,

a partir das oficinas, abre-se um tempo gentil aos filmes na escola.
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Cena-lmagem 6

Figura 73 - Meu amigo Nietzsche

Fonte: Mogadouro (2016).

Nesta pesquisa, outra fresta buscada se refere a relacdo entre a préatica do filosofar com
criancas e a potencialidade da escola na contemporaneidade. Se, em parte, problematizei o
guanto, na escola e na filosofia, dentro da escola, o olhar, a imagem e o préprio cinema tém
sido, de certa forma, negligenciados, em nenhum momento foi com a intencao de uma dendncia
contra a escola. N&o se tratou em nenhum momento de questionar se a escola ainda faz sentido,
mas sim de se pensar sobre os saberes, 0s fazeres, as praticas que emergiram nesse espago e
como podemos pensa-los em nossas proprias praticas em tempos de hiperconsumo, de super
desempenho, de imediatez, a partir da criacdo de possibilidades outras. No caso da minha
pesquisa, problematizada no encontro entre a escola, a filosofia e o cinema.

O filosofar com criangas, na minha concepc¢ao, € um espaco e tempo dentro da escola
que potencializa o educere (FOUCAULT, 2010a), o exercicio ético e estético de trazer para
fora, no sentido de atencdo para consigo. Exercicio tensionado nas oficinas filosoficas que
fizeram parte da minha pesquisa, mesmo que com limitagdes. Por isso, a escolha da imagem do
curta Meu amigo Nietzsche (2012), de Fauston da Silva. O jovem Lucas (André Araujo Bezerra)
encontra o livro Assim falou Zaratustra (1981), de Nietzsche, no lix&o e, a partir de sua leitura,
exercita uma transformacdo na sua forma de pensar e agir, inclusive na escola. Tudo isso
transformado em imagens e sons que salientam a poténcia do cinema como pensar, COmo
filosofar, como educacéo, mesmo que colocada fora escola. Mas ndo como exclusao da escola.

Lucas esta lendo o livro em uma cadeira que remete a sala de aula, mesmo que néo esteja

dentro de quatro paredes. N&o se trata de uma auséncia da escola, mas de espacos e tempos
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outros em que a escola se abre para o experenciar de outras formas. Nesse caso, leitura, escrita,
olhar e escuta, para citar alguns exemplos que fizeram parte das problematiza¢cdes da minha
pesquisa, ndo se restringem apenas a um dado tempo ou a um dado espaco, mas se colocam
como um exercicio que precisa ser praticado o tempo inteiro sobre si mesmo. Exercicio de
atencdo para o cuidado de si. E no qual a escola permanece como fundamental, em tempos de
tanta aceleracdo, fragmentacdo e ataque ao conhecimento. Talvez por isso a impressdo da
professora sobre Lucas, que percebe o aluno se transformando em uma dinamite, parafraseando
Nietzsche (2009a).

Esté ai para mim a poténcia de uma educagdo em que a escola, como espago e tempo
para o cuidado de si, possa abrir frestas para pequenas dinamites. N&o no sentido bélico,
evidentemente, mas num sentido de questionar, distanciar, afetar, experenciar, produzir
fissuras. Mais ainda quando penso na escola como espaco e tempo do experenciar a filosofia
com criangas. Ao encontro com inimeros textos que possam dialogar. De textos escritos,

sonoros, imagéticos, tocados, para citar alguns exemplos. De espaco e tempo para o olhar.

Cena-lmagem 7

Figura 74 - Cena 3 — Cinema Paradiso

Fonte: Bailey (2021).

No quase final desta escrita, recorro novamente a Cinema Paradiso (1988) para pensar
uma ultima Cena-Imagem. Totd tem a sua frente a tela do cinema. Atras percebemos a luz do
projetor que se transforma em imagem ao chegar a tela. Toto tem a cabeca erguida. Sua atencéo
é total. Seu olhar tem brilho. Seus olhos estdo bem abertos. A boca entreaberta. Os ouvidos
atentos. Seu rosto nos transmite espanto, admiragdo. Seu corpo todo parece conseguir olhar e
escutar o que esta diante de si nas imagens. Experiencia.
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Todas as caracteristicas que percebo na imagem, dentre outras que ainda ndo consegui
olhar, parecem proximas do filosofar. Atengdo, brilho, abertura, olhar, escutar, espanto,
admiracdo. E um corpo que ndo se divide, que olha conjuntamente. Que esta presente na
experiéncia. E por que ndo pensar também essas caracteristicas como proximas da escola?

Se é preciso colocar um ponto final em algum momento da escrita, talvez ndo seja
possivel colocar um ponto final na pesquisa. O tempo e o0 espago do mestrado trouxeram para
mim sentimentos, sensacfes, pensamentos e, principalmente, olhares que me colocaram e ainda
colocam no encontro com a imagem de Totd. Por isso na disposicao de colocar um ponto final
na escrita, mas ndo na pesquisa.

Espero que essa escrita possa de alguma forma reverberar em outras pesquisas e fazeres.
Buscarei, na continuacdo de minha pesquisa, no Doutorado em Educacdo, no PPGEDU, da
UNISINQOS, em que ja obtive aprovacdo com Bolsa Capes, ampliar o olhar, dar mais espaco
para a escuta, continuar a problematizar e experenciar conversagdes entre a escola, filosofia
com criancas e 0 cinema. Encontrar brechas para que contraespacos, para trazer novamente
Foucault (2013), neste quase final de escrita, possam ser experenciados. Frestas de cuidado.
Espero que o olhar se mantenha sempre implicado. Um olhar entreaberto que néo é por si so,
mas pode ser filosofico, no sentido da constituicdo de uma vida mais afirmativa. Nao posso,
pois, explicar meu olhar e tudo o que se viveu na escola. Mas posso colocar o meu olhar no

encontro com outros olhares.
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APENDICE A - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINDS
Unidade Académica de Pesquisa e Pos-Graduagao
COMITE DE ETICA EM PESOUISA

J 0 Comité de Efica & responsivel por assegurar os

U N]SINOS cuidados &licos da pesquisa com seres humanss.

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TALE

Eu, Marcelo Felipe Vier, convido vocé a participar da pesquisa O alhar na sala de aula como cuidado de si e exercicio
de subjetivagdo, gue estou desenvolvendo para o Mestrado em Educagio da UNISINGS. Informacdes importantes:

Informo gue seu pai/mde ou responsavel legal permitiv a sua participagdo.

Pretendo pesquisar como, através das imagens e dos filmes, podemos dessnvaolver nas aulas de Filosofia um
cuidado em relagdo & nds mesmos e aos outros.

Gostaria muito de contar com vocg, mas vocé ndo € obrigado a participar e ndo tem problema se desistir.

A pesguisa sera feita nos proprios ambientes da escola e no hordrio das aulas de Filosofia.

Os debates gue realizarmos serdo gravados para que eu possa fazer a anzlise depois. Caso vocé aceite
participar, quero esclarecer que tanto as stividades escritas, quanto as gravagdes, 50 serdo utilizadas para essa
pesguisa.

Caso acontega algum problema, vocg, seus pais ou responsaveis podera(do) me procurar pelos contatos que
estdo no final do texto.

A zua participacdo & importante para colaborar com a pesquisa e sera sempre respeitada e valorizada.

As suas informagoes ficardo sob sigilo, ninguém sabera gue vocé esta participando da pesquisa; ndo falaremos
a outras pessoas, nem daremos a estranhos as informacdes que vocé nos der.

Os resultados da pesquisa serdo publicados pela propria universidade, mas sem identificar (dados pessoais,
videos, imagens e dudios de gravagdes) os participantes.

INFDRMA{;EJES SOBRE A PESQUISA:

Titule do Projeto: O olhar na sala de aula como cuidado de si e exercicio de subjetivacdo Pesguisador responsavel:
Marcelo Felipe Vier

Crientadora: Prof.2 Dra. Betina Schuler

Telefone para contato: 51-29973-0011 E-mail para contato: marcelo vi@ienh.com.br

Mowvo Hamburgo, de de 2022.

Nome do Participante/aluno

Pesquisador

Marcelo Felipe Vier

CEP — UNISINOS
VERSAO APROVADA

Em 18/01/2022
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO D05 SINOS
Unidade Académica de Pesquisa e Pos-Graduagio
COMITE DE ETICA EM PESQUISA

J 0 Comité de Etica & responsivel por assagurar os

U N]SINOS cuidados &licos da pesquisa com seres humanss.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Seu filhofa estd sendo convidado/a para participar, como voluntario/a, em uma pesguisa referente ao projeto de
dissertagdo para o mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade do Vale do Rio dos
Sinos (UMNISINGS). Apos ser esclarecidoy/a sobre as informacdes a seguir, no caso de aceitar que seu filho/fa faca
parte do estudo, o responsavel deve assinar ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma delas é sua e
a outra & do pesquisador responsavel.

INFORMACEJES SOBRE A PESQLUISA:

Titulo do Projeto: O olhar na sala de aula como cuidado de si e exercidio de subjetivacao
Pesquisador responsavel: Marcelo Felipe Vier

Orientadora: Prof.2 Dra. Betina Schuler

Telefone para contato: 51-99973-0011 E-mail para contato: marcelo.v@ienh.com.br

Descricao da pesquisa:

Seu filho/a estd sendo convidada(o) a participar dos seguintes procedimentos: Oficinas de cinema em gue serdao
discutidos topicos relacionados com a problematica investigada. Para o desenvolvimento das oficinas, que
ocorrerdo nas aulas de Filosofia ja previstas na grade curricular, serdo realizados encontros semanais (minimo de
10 encontros), com duragdo de 50 minutos cada, em data e horario definidos pela escola na grade de horarios da
turma.

As oficinas serdo desenvolvidas principalmente a partir de filmes produzidos pela inddstria cinematografica. Os
filmes escolhidos respeitardo a classificacdo indicativa para a faiva etaria, bem como as normas estabelecidas pela
escola.

As discussdes realizadas em cada encontro serdo gravadas em audio e, posteriormente, transcritas, Unica e
exclusivamente para fins de pesquisa.

Os topicos trabalhados e atividades avaliativas fazem parte do Plano de Trabalho desta série, ou seja, previstos
para o componente curricular Filosofia no 92 ano do Ensino Fundamental.

Para fins de analise para a dissertacdo, serdao considerados os resultados das atividades de forma qualitativa, sem
a identificacdo dos participantes.

Aaplicacdo das oficinas e das atividades se dara no primeiro trimestre letivo do ano de 2022. Todos os alunos dos
22 anos fardo as atividades, mas para fins de andlise, 50 serdo consideradas as atividades dos alunos cujos
responsaveis consentirem.

Desse modo, assumo com vocé os seguintes compromissos:




UNIVERSIDADE D4 VALE DO RIC DOS SINDS
Unidade Académica de Pesquisa e Pos-Graduagio
COMITE DE ETICA EM PESQUISA

J 0 Comité de Etica & responsvel por assegurar o5
‘U N]SINOS cuidados &licos da pesquisa com seres humanss.

De que a identidade de seu filho/a, assim como as identidades de todas(os) as{os) participantes serdo
mantidas em sigilo; de que nenhuma pessoa serd identificada e que s manterd o anonimato, das{os)
participantes, em guaisquer momentos que impliguem a divulgagdo dessa pesquisa.

De que as informacdes reunidas serdo usadas, Unica e exclusivamente, para fins desta pesguisa e dos
trabalhos cientificos que dela poderdo se desdobrar.

De qgue os resultados lhe serdo apresentados, pois esse retorno permitiréd que vocé tome ciéncia das
informacdes produzidas durante a pesquisa, assim como assegurara que tais informacdes ndo serdo
utilizadas em prejuizo ou para a estigmatizacao das pessoas envolvidas.

Do carater voluntario de seu consentimento em relacdo ao seu filhofa. Caso vocé ou seu filhofa tenha
interesse em desistir da participacdo na pesquisa, isso podera ser feito em qualquer fase das oficinas, sem
penalizacdo alguma.

Da garantia de que vocé pode receber respostas a qualquer momento sobre os procedimentos e outros
assuntos relacionados com a pesguisa por meio do telefone e e-mail que constam nesse documento.

De gue toda pesquisa envaolve riscos, danos os desconfortos, mas que todas as medidas possiveis serdo
tomadas para que isso nao aconteca. No caso da pesquisa aqui descrita, os riscos previstos sao minimos,
estando ligados, por exemplo, a desconfortos possiveis em relacdo aos filmes utilizados. No entanto, saliento
novamente que todos os filmes escolhidos respeitardo a faixa etaria correspondente ao seu filhofa. Além
disso, me comprometo a tomar as medidas necessarias para a protecao delefa em caso de desconforto com
alguma atividade.

De que vocé ndo tera nenhum tipo de despesa para que seu filhofa participe desta pesquisa, bem como nada
sera pago pela participacdo.

MNowvo Hamburgo, de de 2022.
Mome do Responsavel Assinatura do Responsadvel
CEP — UNISINOS

Pesquisador
Marcelo Felipe Vier

VERSAO APROVADA
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APENDICE C- UM OLHAR SOBRE OLHARES JA PRODUZIDOS

Em busca de ramificaces ja surgidas e ndo de raizes, como expliquei na introducéo a
partir da obra de Kren, € que realizei a revisdo bibliografica®. Para tanto, fui busca-las nas
seguintes bases de dados: Banco de Teses e Dissertagdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), Portal de Periodicos da Capes e na Scientific Electronic
Library Online (SciELO), em sua biblioteca eletronica de periddicos cientificos brasileiros.
Para realizar a pesquisa, o descritor “filosofia” foi combinado com o operador boleano “AND”
e os descritores “ensino fundamental” (filosofia AND ensino fundamental), “ensino
fundamental” e “olhar” (filosofia AND ensino fundamental AND olhar), “imagem” ¢ “olhar”
(filosofia AND imagem AND olhar), “cinema” e “olhar” (filosofia AND cinema AND olhar).
O descritor “filosofia com criangas” pesquisei tanto separadamente, quanto na combina¢do com
o descritor “olhar” (filosofia com criangas e filosofia com criangas AND olhar). O mesmo
processo realizei com o descritor “filosofia para criangas”, pesquisado separada e
conjuntamente com o descritor “olhar” (filosofia para criancas e filosofia para criangas AND
olhar). Ressalto que realizei a busca tanto com o descritor “filosofia com criangas”, quanto com
o descritor “filosofia para criancas”, por entender que existem importantes diferengas na forma
como sdo desenvolvidas essas duas propostas. Diferencas que serdo esmiucgadas no capitulo do
referencial tedrico. Por fim, realizei a busca com o descritor “cuidado de si” combinado com o
descritor “olhar” (cuidado de si AND olhar).

Apresento no Quadro 7 os resultados das buscas nas trés plataformas.

Quadro 7 - Pesquisa bibliogréafica no portal da CAPES e na biblioteca SCIELO

Portal de Teses e Portal de Blbllofceca
. . . ~ -y Eletrénica de
Descritores utilizados dissertacdes Periddicos periodicos
CAPES CAPES SCIELO
filosofia” AND Snsmo 50 152 32
fundamental
“filosofia” AND “ensino
fundamental” AND “olhar” 05 52 0
filosofia AEID 1r,r’1agem AND 06 190 57
olhar
filosofia AI\ID c’1’nema AND 05 86 4
olhar
“filosofia com criangas” 33 05 23

38 O presente texto foi desenvolvido durante o processo de elaboragdo do projeto de qualificagdo para o mestrado,
com o intuito de pesquisar o que ja havia sido produzido em relacdo aos temas e objetivos do meu trabalho, além
de buscar aproximacdes e distanciamentos que pudessem contribuir para a pesquisa.
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filosofia C(‘)‘m crlingas AND 02 01 0
olhar

“filosofia para criancas” 74 11 23

filosofia p?‘ra crl?’n(;as AND 01 03 0
olhar

“cuidado de si” AND “olhar” 09 45 56

Resultados de busca refinada para “area de conhecimento, area de concentragdo,
area de avaliacdo e programa: Educacdo” no Portal de Teses e Dissertacdes Capes
e “topico: Educag@o” no Portal de Periddicos da Capes e na plataforma SciELO.

Fonte: elaborado pelo autor.

Apos realizar a busca, selecionei em cada plataforma trabalhos com ramificacdes que
articulassem com minha proposta de pesquisa. Constatei que grande parte das producdes que
apareceram a partir do uso dos descritores ndo tinham conexdo com minha pesquisa. Aspectos
como metodologia, referencial teoérico, nivel educacional focado (como trabalhos que
analisavam a Educacéo Infantil), dentre outros motivos, diferenciavam significativamente o
problema de pesquisa e a abordagem realizada na construgéo desses trabalhos em relagéo ao
que proponho construir. Por outro lado, destaquei produgdes que se aproximavam, pelo menos
em parte, de meus objetivos — producdes estas que acredito ser de grande contribuicéo para o
desenvolvimento da dissertacdo. Apresentarei, na sequéncia, quadros com os trabalhos
destacados em cada plataforma com titulo, autoria, ano e local de publicacéo, tipo de trabalho
e resumo. Também uma breve analise das possiveis aproximacdes e contribui¢cbes para minha
pesquisa, assim como os distanciamentos que 0s separam, quando pertinentes.

A maior parte dos trabalhos escolhidos traz relagdes com as discussdes sobre filosofia
com criancas e para criangas. As pesquisas sobre Filosofia e Educacgéo, costumeiramente, sao
dedicadas ao Ensino Médio, nivel que ja tem desenvolvido um trabalho relacional nessas duas
areas ha muitas décadas. Penso que a chegada de uma nova perspectiva de desenvolvimento
educacional para a filosofia na infancia e nos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental,
desde a década de 90 no Brasil, provocaram um interesse crescente de pesquisas em
especializagOes, mestrados e doutorados, bem como muitas publica¢Ges de artigos em revistas
e periddicos especializados.

Outro destaque importante foram os trabalhos que relacionam filosofia e cinema. O
crescimento da producéo de filmes e da relevancia da imagem para a sociedade contemporanea
ressignificaram a possibilidade de que o cinema estabeleca conexfes com areas como a
filosofia, sobretudo nas escolas, sendo também crescente o nimero de produgdes cientificas
que analisam as possibilidades de uma educacdo para e com as imagens. Nessas pesquisas,

percebe-se que a imagem apresentada pelo cinema, assim como por outras artes (pintura,
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fotografia), ja ndo aparece como complemento ou ilustragdo das aulas, mas como fator central
nas discussdes sobre a educacao.
Comecarei apresentando os trabalhos selecionados no Portal de Teses e DissertacGes da

Capes — conforme quadro 7.

Quadro 8 - Teses e dissertagdes CAPES

Titulo Autoria Ano e local de Tipo

O ensino de Filosofia para o | Carla Daiane Alencar publicacdo Dissertacdo
desenvolvimento do pensar critico: | Mendes 2016 / Universidade

estudos com criangas no ensino Federal do Piaui

fundamental

Resumo: O objetivo do presente estudo é analisar a contribui¢do do ensino de filosofia no desenvolvimento do
pensar critico das criancas no ensino fundamental. Em decorréncia delineia os seguintes objetivos especificos:
identificar as formas do pensar da crianca sobre a realidade e suas atitudes em relagdo ao senso-comum; observar
a capacidade da crianca de debater e confrontar ideias; e analisar o pensamento critico das criangas no
desenvolvimento de seu modo de pensar no seu dia a dia. O interesse pelo ensino de Filosofia com criangas
partiu de inquietagdes decorrentes da vivéncia como Pedagoga, atuando como professora no ensino fundamental
e, também, por ser graduada em Filosofia, atuando como professora de Filosofia no ensino médio, ambos na
Rede Estadual de Ensino, aspectos que levam ao questionamento: por que as crian¢as nao tém acesso a Filosofia
desde os anos iniciais? Levando em consideracdo a importancia desta disciplina para o desenvolvimento do
pensar das criangas, 0 que conduz elaborar o seguinte problema de pesquisa: De que forma o ensino de Filosofia
no ensino fundamental contribui para o desenvolvimento do pensar critico das criangas? Para construir os
pressupostos teodricos que lhe sustentam, conta com as contribuicBes de autores que discutem o ensino de
Filosofia com criancas, entre eles: Cunha (2008), Kohan (1999; 2004), Lipman (1995; 1999; 2014), Oliveira
(2004), Silveira (2001); além de autores que investigam sobre a construgdo do pensamento critico-reflexivo,
como Dewey (1959), Lipman (1995; 1999; 2014), dentre outros. No campo metodolégico, baseia-se em Coulon
(1995), Ludke e André (1986), Macedo (2000), optando pela etnopesquisa critica de natureza qualitativa, que
tem na etnometodologia sua abordagem tedrica, e, na etnografia, 0 método. Tem como colaboradores 20 (vinte)
alunos do 2° ano do ensino fundamental, bem como a professora da referida turma de uma escola particular.
Este estudo utiliza os seguintes instrumentos e/ou técnicas de obten¢do de dados: a observagdo participante, que
tem como recurso o diario de campo, a fim de observar e registrar a préatica filoséfica dos alunos e da professora
da turma; a entrevista aberta, a fim de obter dados sobre a formacéo e os conhecimentos filoséficos da professora
da turma; e oficina de desenhos e contagdo de historia, com o intuito de analisar o desenvolvimento do
pensamento das criangas nas aulas de Filosofia. Como metodologia de analise dos dados propomos a Analise
de Conteldos, baseado em Macedo (2000), levando em consideracdo duas categorias de andlise: Ensinando
Filosofia com Criangas e Desenvolvendo a Habilidade do Pensar. Como resultado percebemos que as criangas
que estudam Filosofia desde os anos iniciais do ensino fundamental desenvolvem seu pensamento critico,
tornam-se mais participativas, pensam melhor sobre si e sobre a sociedade em que vivem, tornando-se cidaddos
mais criticos.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Filosofia na escola: uma contribuicdo | Rita de Cassia de Campos | publicagéo Dissertacdo
necessaria para um espaco reflexivo e | Andery 2015 / Universidade

democrético do Vale do Sapucai

Resumo: Esta pesquisa teve como objetivo conhecer, analisar e discutir a importancia da Filosofia enquanto
disciplina, através da experiéncia com o programa Educacdo para o Pensar no Ensino Fundamental da rede
publica do municipio de Piranguinho, situado no Sul de Minas Gerais. De natureza filoséfica e dialética, a
pesquisa pretendeu, a partir da construcao do referencial filosofico, estabelecer as bases do dialogo entre os
dados empiricos coletados na rede municipal de ensino de Piranguinho-MG e os conceitos de educagdo
democraética e reflexiva de Dewey (1979a; 1979b) e de Educacéo para o Pensar e Comunidade de Investigacéo
de Lipman (1990; 1995; 1997). O foco na pesquisa foi do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental em Piranguinho-
MG, movido pelas questdes: Como a Filosofia, a educacdo reflexiva e democrética podem ser elementos
relevantes para a formacao das criangas? O ser democratico se forma s depois que o aluno passou pela escola
ou este ser democratico é uma construcdo diéria, € um modo de vida que o professor deve criar na sala de aula,
por meio da experiéncia de vida, para que esse aluno va incorporando esses procedimentos da democracia? A
metodologia empregada foi de natureza dialética, de cunho qualitativo, observando que os dados apresentados
em graficos e porcentagens foram de natureza colaborativa para melhor entendimento da realidade analisada.
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Entende-se que a Educacdo para o Pensar promove uma educacdo transformadora, critica, democrética,
considerando a crianca e o adolescente como seres atuantes, pensantes e agentes transformadores capazes de
filosofar. Para isto foi realizada uma coleta de dados através da aplicagdo de questionario com questGes abertas
a rede educacional. Pela analise do material coletado foi possivel conhecer o perfil docente, sua concepcéao
filosdfica, seu entendimento do ensino de Filosofia, levantando -se categorias que permitiram compreender os
conhecimentos reais que compdem o trabalho com a Filosofia na rede, e como a Filosofia, a educagéo reflexiva
e democratica vém se tornando elementos relevantes para a formacéo das criangas. Pdde-se verificar entdo que
o ser democratico vem se formando numa construgdo diaria na sala de aula através da comunidade de
investigacdo com criangas e adolescentes dessa faixa etaria.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
O cinema como educacao do olhar Avelino Aldo de Lima publicacdo Tese
Neto 2015 / Universidade

Federal do Rio
Grande do Norte

Resumo: O conhecimento sé é possivel por existirmos corporalmente. Todavia, na experiéncia educativa, a
poténcia epistémica do corpo € negligenciada, empobrecendo os registros do inteligivel. A presente tese enreda-
se nesse problema obliquamente: a partir de uma filosofia do corpo e da imagem que, na modernidade —
compreendida ndo como periodizacdo, mas como qualificacdo das nossas negociagdes entre o real e o inteligivel
— desvelou outros modos de efetuar esses registros. Tais modos sdo explorados através da abertura concretizada
pelas obras de Merleau-Ponty e Michel Foucault, ilustrativas desse novo comércio do real. Para abordar o
problema tomam-se como objeto de andlise a visibilidade e a motricidade do corpo no cinema. Este objeto é
analisado por meio de um corpus de filmes cujos enredos centram-se na educacdo formal e, mais ou menos
intensamente, solicitam o0 engajamento tanto dos personagens quanto do espectador numa performance visual.
Para aproximar-se do objeto, pergunta-se como o fendmeno da Educacéo é mostrado pelo cinema; como o corpo
ai se mostra e como os espectadores podem vé-lo. A partir da apreciacdo do corpus e da articulacdo tedrica entre
as filosofias de Merleau-Ponty e de Michel Foucault, tornou-se possivel afirmar a tese do cinema como educacéo
do olhar. Assume-se como objetivo geral desvelar a potencialidade educativa da experiéncia filmica, que
proporciona um outro regime de inteligibilidade para a Educacdo. Nele, o corpo enquanto operador visual dilata
a capacidade de compreensdo do real. O trabalho divide-se em trés capitulos. No primeiro, elucida-se a
abordagem metodolégica: delimita-se a pertinéncia da articulacdo teorica; explica-se 0 método do uso das
imagens como linguagem indireta que participa da descri¢do da realidade; apresenta-se o corpus filmico, bem
como descrevem-se 0s critérios para a sua escolha e para a construcéo do instrumento adotado para a analise do
objeto. No segundo capitulo, problematiza-se a incapacidade da sociedade ocidental em formular
discursivamente o real e recorre-se, a0 mesmo tempo em que se assiste as cenas dos filmes, ao aporte de
Merleau-Ponty e de Foucault sobre a performance visual desencadeada pelas imagens. No terceiro,
desenvolvem-se as implicac6es da educacdo do olhar proporcionada pelo cinema, mormente no que concerne
ao novo lugar dado a visibilidade na formulacao do real. Por fim, sdo desenvolvidas as pistas dai oriundas para
a construcdo de um outro roteiro para a visibilidade da Educac&o. Neste, ao assumir o olhar como experiéncia
de conhecimento, pretende-se mostrar outros modos de ser, de ver, de pensar e de sentir o mundo,
reconfigurando, assim, protocolos epistémicos e de subjetivacdo presentes no contexto educativo.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Hoje tem filme: a abordagem da | Daniela da Silva publicacdo Dissertacdo
diversidade em experiéncias com o 2018 / Universidade
cinema na educagdo Comunitéria da
Regido de Chapecé

Resumo: A educacdo, como a escola, aparece sempre em constante questionamento, na sua forma, contetido e
enquanto possibilidade. Quando nos propomos a conhecer praticas educativas, expomos relacdes de avaliagdo,
de ensino e de aprendizagem. Pensemos assim, este meandro, contextualizado em uma contemporaneidade
repleta de imagens e informagdes, que implicam, ndo sem uma consequéncia, em uma enxurrada de novas
atribuigdes e visdes acerca do espago e da pratica educacional. O cinema, velho conhecido das salas de aula,
situado nesta floresta de simbolos, na medida em que emerge potencialmente, se revela também estrangeiro. A
partir de algumas experiéncias possiveis durante minha trajetéria como estudante do Ensino Médio, aluna da
graduacdo em Jornalismo, participante de cineclube e de producbes audiovisuais, assim como no papel de
espectadora, que jamais cessa, foram elaboradas as primeiras cenas desta pesquisa. Ja, por meio do encontro
com a minha orientadora, as aulas, os autores e os professores do Mestrado em Educacdo, angariei outras
experiéncias de investigacdo, de educacio, de filosofia e de cinema, essenciais para a montagem e “finalizagdo”
desta obra. Dito isso, a conjuncdo dessas experiéncias, levaram ao desenvolvimento de um estudo interessado
em investigar as praticas com o cinema, a educacao e a diversidade, com foco na perspectiva dos docentes da
Educacédo Basica. Uma vontade de saber que culminou na seguinte questdo de pesquisa: De que modo a tematica
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da diversidade como principio formativo, prevista na Proposta Curricular de Santa Catarina, é abordada em
experiéncias com o cinema nas aulas da educacdo basica da rede estadual? Na busca de apresentar discussdes e
elementos de possibilidade para tal questionamento, foram elaboradas também quatro questes de pesquisa:
Como filmes que abordam a diversidade sdo adotados pelos docentes da educagao basica da rede estadual como
dispositivo pedagogico? Como a Lei 13.006/14 de difuséo do cinema nacional nas escolas reverbera nas préticas
escolares? Quais as possibilidades de sensibilizacdo que a narrativa filmica possibilita aos professores e
estudantes? Como os filmes séo potencializados pelos professores para gerar debates e construir concepgdes
acerca da diversidade? Tendo esta estrutura condutora, a coleta das materialidades empiricas, realizadas em uma
escola da rede estadual de Chapecd, Santa Catarina, aconteceu através de entrevistas narrativas e de um estudo
etnografico, durante as exibicdes de filmes, com quatro docentes dos anos finais do Ensino Médio, selecionados
pela aproximacgdo com o cinema em suas praticas pedagégicas. As falas desses docentes, foram organizadas de
acordo com as questfes de pesquisa, servindo como norteadoras para a criacdo de agrupamentos tematicos,
constituidos para auxiliar no processo de andlise de discurso. Cabe ressaltar, assim, que esta dissertacdo é
atravessada, construida e inspirada por referenciais encontrados nos pensamentos de Michel Foucault,
especialmente, na medida em que apresenta as noc¢Bes de discurso, cuidado de si, de dispositivo e da
subjetivacdo. Elementos e fundamentag@es que, constituem e se relacionam constantemente nesta dissertacéo,
permitiram olhar para o cotidiano de uma escola e para a experiéncia de docentes, através de uma lente
interpelada pela linguagem audiovisual. As reverberagdes da Lei 13.006/14, que diz respeito & obrigatoriedade
do cinema nacional, nas escolas de educacdo bésica, no enunciado dos docentes expde uma série de
possibilidades, mas especialmente de lacunas e limitacfes, na histérica relacédo entre cinema e educacdo. Esta
aproximacdao, basilar a construcdo da nocédo de dispositivo pedagogico do cinema, apresenta a necessidade da
educacdo se abrir a0 mundo da comunicagdo e das artes, na busca de uma pedagogia cultural. De um modo que
uma ndo exerca um desservico a outra, de um lado regulando os educadores e de outro instrumentalizando o
cinema. Com isso, o conceito de sensibilizacdo através da imagem e de educacdo do olhar, se apresentam como
fundantes no exercicio de tensionar o conceito de diversidade, para uma discussdo acerca da identidade e da
diferenca na sociedade e, por assim dizer, na educacdo, a partir de préaticas éticas e estéticas. A experiéncia,
conceito tdo caro a este trabalho, pensada a partir das praticas de um cuidado de si, conduzem & necessidade de
pensar 0 espacgo-tempo atribuido ao cinema, especialmente na escola, mas também na formac&o inicial e
continuada dos docentes, e porque ndo na vida dos sujeitos da educagdo.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Cinema e educacdo: producdo e | Solange Straube Stecz publicacdo Tese
democratizacdo do audiovisual com 2015/ Universidade
criangas e adolescentes em Curitiba Federal do Séo

Carlos

Resumo: O ponto de partida deste estudo ¢ o Projeto “Crianga ¢ Cinema de Animagdo”, realizado pela
Cinemateca de Curitiba entre 1976 e 1983 que inovou as relagbes do cinema com a educacéo, na rede municipal
de ensino. Seu carater inovador permite comparé-lo a projetos audiovisuais contemporaneos, cuja producgdo e
fruigdo trabalham no sentido da democratizacdo audiovisual. A tese aqui defendida é a de que o audiovisual em
sua dimensdo artistica, educativa e humanistica constréi pontes entre educadores e cineastas que atuam na
perspectiva da educacdo como prética da liberdade. Pensar as relagdes entre audiovisual e educacdo exige que
se perpasse a sensibilizacdo e criticidade do olhar cinematogréfico das criancas tendo a escola como espaco de
incorporacdo e de sua frui¢do. Permite ainda pensar qual o papel do cineasta na escola e como seu conhecimento
técnico/estético contribui para o processo. O objetivo desse estudo é refletir sobre o desenvolvimento das
relagBes entre o audiovisual e a educagdo em Curitiba, suas praticas e atores, tendo como referéncia o projeto,
Crianca e Cinema de Animacdo e experiéncias contemporaneas em audiovisual. O referencial tedrico esta
ancorado em conceitos da educaco, filosofia, sociologia e antropologia, a partir de autores fundamentais como
Alain Bergala, para quem a escola deve ser um espaco de incorporacéo e fruicdo do cinema enquanto arte. Amar
0 cinema e a compreendé-lo exige a adocdo de uma pedagogia da criacéo, ndo apenas de contemplacéo.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Filosofia das imagens na escola: uma | Elenir de Fatima publicacdo Dissertacdo
alternativa para filosofar com criancas | Cazzarotto Mousquer 2004/ Universidade

Federal de Santa

Maria

Resumo: O estudo propde a andlise da relevancia e viabilidade da inser¢do da Filosofia nas propostas
educacionais, ao nivel da educacdo basica, na busca do entendimento que se configura num processo
emancipador pelo viés da experiéncia estética. A discussdo do tema da Filosofia das imagens como alternativa
didatico-pedagbgica para filosofar com criancas na escola tem, como aportes tedricos bésicos, o Programa de
Filosofia para as Criancas, de Matthew Lipman, e a Teoria da A¢do Comunicativa, de Jirgen Habermas. A
Filosofia vem nos permitindo desvelar os paradigmas da educacdo, na transicdo para a sociedade pds-moderna,
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diante das necessidades emergentes na acdo pedagégica, com a mudanca da filosofia da consciéncia para a
filosofia da linguagem, em que se acentua o carater dial6gico e comunicativo da razdo. Através do exercicio da
leitura hermenéutica, ha o propdsito de se analisar alguns momentos significativos referentes ao surgimento da
infancia e suas diferentes imagens, buscando o entendimento filosdfico no contexto global, sem deixar de
perceber a especificidade do nosso pais. A Filosofia por imagens pode ressignificar o processo de insercéo da
Filosofia nas escolas e redimensionar a dindmica da formacéo cultural, renovando a discussdo sobre seu ensino,
a partir do referencial das imagens estéticas utilizadas na linguagem. No contexto atual, as imagens se propdem
como canal de acesso ao conhecimento e secundariamente como recurso didatico. Na construcdo dos
conhecimentos é fundamental uma reflexdo mais completa e aprofundada da atividade educativa, pela
possibilidade de interpretar as tenses que ocorrem no ambito da educacdo, ligando a esse aspecto uma teoria
do desenvolvimento da competéncia cognitiva e as implicagcbes de uma racionalidade comunicativa na praxis
pedagdgica.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Filosofia com criancas na escola | Vanise de Cassia de Araujo | publicacéo Dissertacdo
publica: possibilidade de | Dutra Gomes 2011/ Universidade

experimentar, pensar e ser de outra(s) do Estado do Rio de

maneira(s)? Janeiro

Resumo: O presente trabalho nasce com a chegada em 2007 do projeto de extensdo universitaria na Escola
Municipal Joaquim da Silva Pecanha do Em Caxias a Filosofia en-caixa? Municipio de Duque de Caxias, RJ.
Este projeto é coordenado pelo Ndcleo de Estudos Filos6ficos da Infancia (NEFI) do Programa de Pds-
Graduagdo em Educacdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Como professora da escola, fui
convidada a participar do projeto e tenho sido afetada com a proposta ousada de desenvolver a filosofia com
criancas. Assim surge a ideia de estudar e escrever sobre as transformacdes e autotransformacdes que tenho
vivido desde o inicio no espaco tempo escolar, particularmente no que diz respeito ao processo de ensinar e de
aprender como experiéncia/sentido que possibilite outras maneiras de experimentar, ser e pensar a minha pratica
pedagdgica no cotidiano da escola/sala de aula e na vida. O caminho adotado para a investigacdo do tema inicia-
se rumo a compreensdo do cotidiano tentando perceber como os sujeitos participantes da escola vdo fazendo
usos e téticas do escolar que geram suas experiéncias de aprendizagem. Depois, fazer saber segue-se rumo a
refletir sobre que tipo de experiéncia da aprendizagem escolar temos desenvolvido no interior da escola
experiéncia do conhecer ou experiéncia do pensar? E qual delas tem potencializado a experiéncia /sentido que
de fato afeta, toca, acontece na perspectiva de Foucault, Deleuze e Jorge Larrosa trazendo profundas mudancas.
Finalmente, partimos rumo a narrar o caminho percorrido pela escola com o projeto que possibilitou que os
participantes fossem atravessados pelo encontro com filosofia permitindo uma caminhada aberta, enigmatica,
imprevisivel levando-o a lugares ainda nédo vividos ou pensamentos ainda ndo pensados.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Filosofia e cuidado de si na escola: | Silvia Cristina Barbosada | publicacéo Dissertacédo
entre a fala e a escuta Silva 2017/ Universidade

Estadual Paulista
Julio de Mesquita
Filho - Araraquara

Resumo: Esta é uma pesquisa tedrica que tem como objetivo analisar vozes de criangas na pratica de filosofia.
Para tanto, analisamos os trabalhos do GEPFC (Grupo de Estudos e Pesquisas Filosofia Para Criangas) da Unesp
— FCLAr, do NEFI (Ndcleo de Estudos Filos6ficos da Infancia) da UERJ — Universidade Estadual do Rio de
Janeiro, e de outras experiéncias em Portugal (Rita Pedro), Italia (Giuseppe Ferraro) e Colémbia (Cortés e Vaca).
A partir da concepgdo de infancia aidnica, a andlise dessas vozes consiste em uma reescuta, ou seja, uma nova
escuta com o intuito de torné-las mais visiveis pela experiéncia diferenciada que essa prética propde. A presenca
dessa filosofia no campo educacional atua como ponto de resisténcia frente ao poder disciplinador da institui¢do
escolar. Constatamos, nesses relatos, um cuidado com o pensar que estrutura o cuidado de si, conceito trabalhado
pelo filosofo francés Michel Foucault. Assim, partimos de alguns pressupostos foucaultianos, principalmente
aqueles de seus Ultimos escritos, em que a questdo do processo de subjetivacdo é problematizada pelo autor.
Além do conceito de cuidado de si, também utilizaremos a parrhesia e a escuta que sdo algumas praticas de si
exercidas na Antiguidade e que se relacionam nas analises das experiéncias da filosofia com criangas. Além da
leitura de Foucault, apoiamo-nos em outros autores do campo da filosofia da educacdo, tais como Jorge Larrosa,
Walter Kohan, Veiga-Neto e Silvio Gallo para repensarmos as experiéncias desses sujeitos no contexto escolar.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo

O ensino da Filosofia para criangas: | Felinto Gadelha Segundo publicacdo Dissertacdo
Matthew Lipman e a perspectiva da 2017/ Universidade

educacdo emancipatéria na formacao Federal do Rio

dos sujeitos autbnomos Grande do Norte
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Resumo: A pesquisa empreendida consiste em analisar como o programa de ensino de filosofia para criangas
do professor Matthew Lipman pode formar criancas e jovens na perspectiva de uma educacdo emancipatoria
que vise a formagdo do sujeito autdnomo. O estudo tem sua relevancia mediante os embates politicos e
ideolégicos que envolvem as discussdes a cerca da obrigatoriedade, ou ndo, da disciplina de filosofia nas escolas
e de como este ensino de filosofia pode apresentar-se como alternativa para uma educacédo significativa que
possibilita o desenvolvimento das habilidades para o pensar autbnomo desde a infancia. Para tanto, partimos da
hip6tese na qual seria possivel encontrarmos na metodologia do ensino de filosofia para criancas aspectos
pedagdgicos e didaticos dos quais conjecturam com a proposta de uma educacdo reflexiva e critica, que leva a
crianga e ao jovem a capacidade de pensar por si mesmos. Para tal andlise, levantamos arcabouco tedrico
conceitual a partir da critica que Adorno e Horkheimer faz ao tipo de educacdo moderna, cuja esta atrelada ao
conceito de Inddstria Cultural e a civilizacdo moderna racionalista e tecnoldgica perante a penetracdo da
realidade social humana. A metodologia de analise bibliografica nos permitiu fazer inferéncias sobre o programa
de ensino de filosofia para criancas por intermédio de analise da obra de Lipman e dos conceitos abstraidos das
obras dos frankfurtianos Adorno e Horkheimer (Dialética do esclarecimento e Educagéo e emancipagao). Esta
metodologia de ensino permite uma analise critica que auxilia a pratica docente, da qual considera a participacéo
ativa das criancas no processo de ensino e aprendizagem e no desenvolvimento de habilidades para o pensar,
integrantes da formacdo autbnoma, critica e reflexiva do sujeito, em vistas de uma educa¢do para a cidadania,
ou seja, para emancipacdo do sujeito que resiste ao assujeitamento da inddstria cultural a partir da
autoconsciéncia critica.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Filosofia para criancgas: do | Martha Lucia Atehortua publicacédo Tese
desenvolvimento das habilidades do | Rendon 2015/ Universidade
pensar bem a formag&o de atitude Estadual Paulista

Julio de Mesquita

Filho - Marilia

Resumo: Esta tese identificou, nas propostas desenvolvidas por Matthew Lipman e Walter Kohan, referentes
ao trabalho de Filosofia para ou com criangas, elementos muito interessantes para serem convertidos em um
projeto educativo concreto, que se ocupam de tentar desenvolver o pensamento das criancas e jovens, no
contexto das escolas de educacdo infantil e de ensino fundamental. Tanto Lipman como Kohan sugerem, nesse
programa, desenvolver uma educacdo para 0 pensar, uma visdo muito particular da educagdo que envolve
professores e estudantes, situando a pesquisa como meio de reflexdo, o qual consegue estabelecer uma
comunicacdo direta entre o saber e a comunidade educativa, isto €, essa proposta procura fazer do conhecimento
e de transformac6es de ensino que se vivem, no interior da escola, um processo de investigacdo constante, capaz
de possibilitar mudancas e atualizagbes permanentes. O desenvolvimento desta tese permitiu evidenciar a
importancia e a necessidade de vincular aos processos educativos e, especialmente na populacdo colombiana,
espacos de formacéo os quais possibilitem o desenvolvimento de atitudes por meio de uma educagéo para o
pensar. Filosofia para criancas € uma ferramenta que favorece os docentes e estudantes a pensar por si mesmos,
no que concerne as experiéncias do diario viver, acolhendo a Filosofia como um estilo de vida, o qual sugira
outras maneiras e motive a busca constante pelo saber. Por meio deste trabalho, pretende-se oferecer aos
docentes, com analises e comparacdes, alguns indicativos predominantes, 0s quais convidam a ampliar o
panorama pedag6gico concernente ao que pode ser uma educacdo para o0 pensar fundamentada no
desenvolvimento de habilidades e, principalmente, na formacéao de atitudes.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
O ensino de filosofia no ensino | Silvio Wonsovicz publicacdo Tese
fundamental: O projeto de educacéo 2004/ Universidade

para o pensar de Santa Catarina (1989- Estadual de

2003): A proposta, a critica, Campinas

contradicOes e perspectivas

Resumo: Esta pesquisa foi desenvolvida junto a Area Tematica, Historia, Filosofia e Educacio, no Grupo de
Estudos e Pesquisas em Filosofia e Educagio Paidéia, na linha de pesquisa Etica, Politica e Educacio. Busca
constituir uma reflexdo sobre as condigdes historicas, as situacfes praticas, os determinantes legais e
institucionais do oficio de ensinar Filosofia no sistema educacional fundamental no Brasil e, a partir do Programa
Filosofia para Criancas, de Matthew Lipman, resgatar a historia, os avancos filosofico-pedag6gicos do programa
organizado com as escolas do Brasil, a partir de Santa Catarina, em quinze anos de existéncia, fazendo historia.
Dessa forma, apresenta uma andlise historica, institucional e educacional dessa experiéncia curricular e social
e, também, uma experiéncia de educacdo filosofica, especialmente desenvolvida com criancgas, adolescentes e
jovens, em busca de uma educagdo emancipatoria, entendida como um conceito de autonomia, de crescimento
cultural e enriquecimento pedagdgico, dos cidaddos, educadores, de todos os sujeitos envolvidos. O tema é a
Filosofia, 0 campo € a educacdo, a intencdo € investigar a possibilidade vidvel de uma educacdo reflexiva
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emancipatoria. Aceita a Filosofia como 0 maximo de consciéncia possivel que uma época ou sociedade pode
realizar e parte da premissa de que todo 0 homem produz uma determinada Filosofia de vida ou um conjunto de
ideias e valores ou sustenta-se sobre uma. Apresenta a experiéncia institucional, educacional e pedagégica do
Centro Catarinense de Filosofia no 1° Grau, posteriormente chamado de Centro de Filosofia Educagéo para o
Pensar (1989-2003), situado em Floriandpolis/SC, o qual se tornou referéncia do ensino de Filosofia com
criangas em escolas do ensino fundamental. Também, contextualiza historicamente a importancia de ensinar
Filosofia na estrutura de ensino oficial e investiga criticamente os fundamentos essenciais da proposta Filosofia
para Criancas de Matthew Lipman, educador norte-americano, fazendo a aproximacdo de sua proposta com a
realidade da educacao brasileira. E uma pesquisa bibliogréfico-historica, com aporte de campo e estudo de caso,
o de uma instituicdo social organizadora da Educacdo para o Pensar. Apresenta, ao final, propostas e ampliacGes,
adaptacdes e criacdes e caminhos que se abrem numa perspectiva de uma Educacdo filosofica emancipatoria,
designada Educacéo para o Pensar: Filosofia com Criancas, Adolescentes e Jovens.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
A ética do Cuidado de Si no | Ricardo Leonel Ferreira publicacdo Dissertacdo
pensamento educacional 2019/ Universidade
contemporaneo: a atualidade da Estadual Paulista
psicagogia e a critica da constituicao Julio de Mesquita
da subjetividade na formacéo Filho — Presidente

Prudente

Resumo: Com base na filosofia de Michel Foucault, afirmamos que a pedagogia empregada tradicionalmente
nas instituicdes de ensino coloca a educacéo sob a égide de uma l6gica normalizadora disciplinar e biopolitica,
sendo conduzida de acordo com os parametros e dispositivos de poder que atuam na disciplinarizacdo dos corpos
e na reproducdo homogeneizante de subjetividades capturadas em suas singularidades. Desde um ponto de vista
da filosofia como diagndstico da atualidade, Foucault aponta para a relevancia da ética do cuidado de si como
problematizacdo das praticas histdricas de constituicdo da subjetividade. Este é o caso, portanto, da nocéo de
“psicagogia”, que pode ser empregada para se referir a modos de subjetivagao contrarios a logica disciplinar ou
biopolitica, possibilitando uma relacdo com o conhecimento que ndo seja privilegiadamente de aquisicdo ou
assimilacdo, mas que seja capaz de provocar mudangas no éthos, isto &, na constituicdo ética e politica dos
individuos. Nesse sentido, propusemo-nos aqui ao desafio de exercitar o desenvolvimento de problematizages
consistentes com a dimensdo politica e ética da pedagogia na formac¢do humana e, a partir da nocdo de
psicagogia, experimentamos tecer alguns apontamentos epistemoldgicos sobre as possibilidades de atualizacdo
das préticas educativas, tendo em vista a necessidade ética e politica de apreender os processos formativos na
relacdo entre o sujeito, a verdade e a subjetivacdo. Na medida em que a psicagogia encontra o seu sentido como
uma pratica do cuidado de si, do governo de si mesmo, ela pode propiciar o rompimento com a producéo de
assujeitamento da subjetividade a que a pedagogia das habilidades e das competéncias esta sujeita, em meio a
disciplinarizag8o e normalizacdo dos atores escolares. A psicagogia provoca aqui um questionamento de fundo
politico e ético, intrinsecamente relacionado aos processos de subjetivacdo e de poderes institucionais que
pretendem manter certo controle, pois ela escancara a monopolizagdo de um sentido normativo de aprendizagem
e o papel que ele exerce frente ao enfraquecimento das potencialidades dos aprendizes, tendo em vista a sua
relacdo com a responsabilidade originaria dos fatores de governamentalizacdo, que dominam grande parte dos
modelos de educacédo existentes. Admitida como uma proposta alternativa, a psicagogia revela a existéncia de
outras possibilidades para a busca da compreensdo acerca da relagdo entre o processo de formagdo e as
singularidades que demandam outro cuidar, uma nova postura na forma de se conceber o como fazer pedagogia
e 0s objetivos educacionais, pois é por meio do olhar afetivo e comprometido com a liberdade que se torna
possivel uma presenca interessada em sala de aula, criando sentidos que correspondam aos desejos e aos fluxos
de pensamentos que inclinam os sujeitos a se transformarem na relacdo com os saberes.

Fonte: elaborado pelo autor.

Dos 12 trabalhos destacados no Quadro 8, podemos perceber que 8 sdo dedicados a
pesquisas que discutem a filosofia para/com criangas no Ensino Fundamental. A maioria desses
trabalhos, 5 no total, focam seus estudos na proposta de Mathew Lipman, de Filosofia para
Criangas - Educagdo para o Pensar. Nesse sentido, centram-se em desenvolver nos alunos
conceitos béasicos do filosofar para uma educacdo democratica, autbnoma e emancipadora,

como critica, reflexdo, investigacdo, pensar, dialogar. Nesse grupo, podem ser incluidas as
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pesquisas de Mendes (2016), Andery (2015), Segundo (2017), Rendon (2015) e Wonsovicz
(2004). E possivel constatar, nessas producdes, uma forte influéncia dos objetivos, materiais,
estratégias e metodologias do fildsofo americano, que prop6s um modelo do fazer filosofia para
criancas. Mesmo reconhecendo a importancia desse modelo para o desenvolvimento de uma
filosofia para a Educacéo Infantil e para o Ensino Fundamental no Brasil, minha pesquisa
distancia-se em grande parte dessa proposta, defendendo uma filosofia com criangas que néo
necessita ser feita de modelos de aula ou modelos de sujeitos, bem como entende a necessidade
de que se problematizem conceitos arraigados na tradicédo filosofica como bases do pensar bem.
No entanto, as pesquisas que encontrei sobre a proposta de Lipman serdo de grande valia para
as problematizacdes que pretendo propor no capitulo do referencial tedrico, pois abrem a
possibilidade de discussdo de conceitos importantes, como reflexdo, pensar, didlogo e
experiéncia.

Em relacdo aos outros 3 trabalhos que abordam a filosofia com criancas, de Mousquer
(2004), Gomes (2011) e Silva (2017), percebem-se diferencas significativas em relagdo aos
estudos anteriores, aproximando-se mais de minha proposta. No caso de Mousquer, sua
referéncia também é Lipman e sua proposta para criancas, mas ha uma clara quebra em relacédo
aos outros trabalhos, pois propde trabalhar a filosofia com imagens, distanciando-se em parte
das formas mais tradicionais do ensino filoséfico e buscando a agdo comunicativa a partir das
teorias de Habermas. Apesar do seu referencial tedrico afastar-se do que proponho utilizar, a
defesa da imagem como possibilidade do fazer filos6fico é um ponto extremamente
significativo no meu trabalho, o que contribuira para problematizacdes na sequéncia da
pesquisa.

Da mesma forma, os trabalhos de Gomes (2011) e Silva (2017) também tém aspectos
importantes a contribuir para meu trabalho. Em primeiro lugar, trazem uma proximidade com
referenciais tedricos que estdo presentes nesta pesquisa, como Foucault, Veiga-Neto e Kohan.
Além disso, sdo producgdes ligadas ao grupo do NEFI, Ndcleo de Estudos Filoséficos da
Infancia da Universidade Estadual do Rio de Janeiro, que realiza pesquisas importantes sobre
a filosofia com criancas, levando a proposta inicial de Lipman para um outro caminho. Apesar
de serem pesquisas que ndo focam no olhar, na imagem e no cinema, caso da minha pesquisa,
percebe-se nas duas propostas preocupacdo com uma filosofia que deslogue padrdes
estabelecidos, propondo a abertura ao ndo pensado, ao ndo vivido, a0 tempo e espaco
diferenciado que a educacéo pode possibilitar.

O trabalho de Silva, inclusive, aborda a questdo do cuidado de si a partir de Foucault,

outro importante ponto que problematizo. Esse conceito também aparece no trabalho de
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Ferreira (2019). Apesar da sua pesquisa ndo focar especificadamente no Ensino Fundamental
ou na filosofia com criangas, tampouco na questdo do olhar, Ferreira questiona modelos
educacionais que provocam o assujeitamento das subjetividades, caso da educacgdo voltada as
competéncias e habilidades e propde o cuidado de si como possibilidade de um outro ethos. Sua
aproximagdo com uma educacdo ética e politica, que possibilite a pratica e o exercicio das
técnicas de si e do governo de si mesmo, contribuirdo para a problematizacdo desses
importantes conceitos foucaultianos na minha pesquisa.

Os 3 trabalhos restantes, que foram selecionados na plataforma de teses e dissertacfes
da CAPES, de Stecz (2015), Silva (2018) e Neto (2015), tém fortes relagdes com propostas que
problematizam o cinema e suas contribui¢cdes para a educagdo. A pesquisa de Stecz (2015)
busca uma interacdo do cineasta e dos recursos audiovisuais com as possibilidades educativas
com criancas nas escolas. Nesse sentido, aproxima-se da minha pesquisa na tentativa de propor
formas outras de ensino/aprendizagem na sala de aula. No entanto, sua tese foca mais nos
préprios recursos possiveis de serem utilizados e menos, como proponho, nas perspectivas de
um novo olhar do aluno sobre si mesmo, de novas possibilidades de acéo e transformacéo que
o olhar pode provocar. Ja o trabalho de Silva (2018) propde a discussao sobre a diversidade a
partir da relagdo cinema e educagéo, focando seu estudo nos docentes e nos filmes utilizados
no desenvolvimento dessa tematica. Essa proximidade, com filmes que discutem a diversidade
e os docentes, afasta de certa forma sua pesquisa das relages que pretendo analisar, mais
voltadas para o olhar do aluno e para as préoprias potencialidades das imagens na construgédo
desse olhar, uma perspectiva diferente sobre diversidade. No entanto, Silva também busca no
conceito do cuidado de si e nos estudos foucaultianos referéncias para desenvolver sua pesquisa,
aspectos que pretendo desenvolver.

Finalmente, a tese de Neto (2015) traz importantes relagdes com meus estudos. Em
primeiro lugar, pela busca da fundamentacéo do cinema como educacao do olhar. Seu trabalho
salienta as possibilidades no mundo imagético atual de vincula¢do do cinema na construgdo de
novas perspectivas através do olhar. Porém, essa construcao, para Neto, é defendida a partir do
préprio corpo e das imagens que o cinema produz e problematiza do corpo. Nesse sentido, 0
olhar pensado em sua pesquisa afasta-se bastante do que pretendo desenvolver sobre a
reflexdo/conversédo do olhar que serdo trabalhados no referencial teorico. Pode-se observar esse
distanciamento, inclusive, no fato de que, apesar de Neto utilizar Foucault como fundamental
referéncia para sua pesquisa, assim como faco, seu trabalho toma o 2° dominio dos estudos do
filésofo francés como base, das relagdes entre ser e poder, enquanto na presente dissertacéo,

importa mais o 3° dominio, o das relagdes éticas consigo mesmo e com 0s outros. O autor
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problematiza os conceitos foucaultianos dos corpos doceis e visibilidades, ao passo que trabalho
com o conceito de cuidado de si. Focos diferentes em relacdo as formas de subjetivagdo e suas
potencialidades para a educacao.

Depois de trabalhar com as teses e dissertacfes selecionadas na plataforma CAPES,
apresento agora os artigos destacados nos periddicos da mesma plataforma — conforme Quadro
1.

Quadro 9 - Periddicos CAPES

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
“Reaprender a ver o mundo”: o | Avelino Aldo de Lima Netoe | publicacéo Artigo
cinema como educacéo do olhar Terezinha Petrucia da N6brega | 2018/ Revista
Educacdo e Pesquisa

Resumo: O presente artigo apresenta o cinema como uma experiéncia de educacao vivenciada a partir do olhar.
Para tanto, parte-se da constatacdo do problematico esquecimento da poténcia epistémica da visibilidade nas
praticas educativas. Inicialmente, retoma-se 0 momento platonico de fixacdo do paradigma gramatical e a sua
associacdo a uma determinada postura corporal — estar sentado —, com a consequente exclusdo da visdo e do
movimento. Tal postura é retomada com o cinema, fundador de uma inteligéncia que ndo despreza, mas suplanta
a enunciacdo linguistica, uma vez que se enreda nas dindmicas da visibilidade, possiveis gracas a articulacdo
entre as duas supracitadas categorias excluidas por Platdo. Esta abordagem é desenvolvida a partir do aporte
tedrico com um texto fundamental da filosofia francesa contemporéanea: O olho e o espirito, de Merleau-Ponty,
que reabilita epistémica e ontologicamente o0 corpo — e, por conseguinte, a visdo e 0 movimento. Esta exploracéo
se efetiva na descricdo de algumas cenas do filme Vermelho como o céu, nas quais o espectador é convocado a
desdobrar-se numa performance visual, solicitando-lIhe imergir numa tenséo entre as inten¢des do cineasta e as
exigéncias das proprias imagens. Conclui-se indicando elementos oriundos da referida performance, que
apontam elementos para uma reconfiguracdo educativo-epistémica a partir do olhar. Através dele, o protocolo
da percepcéo e o registro do inteligivel sdo atordoados. O cinema como educacao do olhar faculta-nos modos
outros de dizer, de ver, de pensar a realidade educativa, exigindo, doravante, uma epistemologia que dé conta
das exigéncias das imagens.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Filosofia para criangas no contexto | Antonio José Oliveira Guedes | publicacado Artigo
educativo portugués. Subsidios | e Miguel Angel Santos Rego 2012/ Revista Ibero-

para uma proposta. americana de Educacéo

Resumo: Os sistemas educativos motivados pelas profundas transformacdes e exigéncias do nosso tempo,
obrigam a um constante reajustamento das suas finalidades e objectivos. A escola, ao assumir-se como espaco
de construcéo de cidadania, reflecte ndo sé uma preocupacédo das sociedades contemporéneas como se configura
como um espago privilegiado da educabilidade democratica de criangas e jovens. Se por um lado, a torrente da
racionalidade técnica alagou por completo 0 modus vivendi das instituicdes, e em particular as educativas, por
outro lado, emerge uma consciéncia critica e civica, ainda que timida, que pretende revitalizar os sistemas
educativos pela inclusdo de novos espacos curriculares, reclamando a necessidade de refundar o conceito de
educacdo, de ensino e, consequentemente, de uma outra matriz curricular. A Filosofia para Criangas, ao iniciar-
se 0 mais cedo possivel, permite a emergéncia da educacéo filoséfica como condigao estruturante do individuo
e de qualquer sistema de ensino. A construgdo de um cidad&o livre, responsavel e critico exige a existéncia de
um espaco proprio onde a reflexdo e o questionamento sejam pontos de partida e de chegada de qualquer
processo de ensino-aprendizagem. Dessa possibilidade decorre também a emergéncia de um conjunto de
competéncias transversais, mobilizaveis para outras areas e dominios do saber. Revitalizar um paradigma de
aprendizagem em articulacdo com o do ensino, mediado pela comunidade de investigacdo (Lipman, Oscanyan
e Sharp, 2001), é admitir de forma intencional e organizacionalmente assumida um investimento na qualidade
da cidadania, que se quer mais participada, solidaria e, sobretudo, mais comprometida com o seu tempo.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
O jogo enquanto estética dialética | Luiz Rohden, Leonardo publicagéo Artigo
da recepcao filmica Kussler e Denise Silveira 2011/ Revista Arte e

Filosofia
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Resumo: O presente texto articula uma reflexdo, do ponto de vista metodoldgico, entre filosofia e cinema.
Sabemos que este é passivel de producdo de criticas e analises de carater acentuadamente técnicos e por esta
razdo nos propomos justificar uma metodologia filoséfica para compreenséo filmica. Para efetivar tal escopo
descreveremos tragos das posturas passiva e ativa que participam da nogéo de jogo enquanto método apropriado
para olhar filmes. Isto constitui 0 que convencionamos chamar de uma estética dialética para recepcéo filmica
onde o espectador se compreende no jogo de saida e de volta sobre si ao olhar um filme.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo

Educacéo para o pensar: Filosofia | Josélia de Oliveira Beserra e publicagéo Artigo

para as criangas Alceu Zdia 2012/ Revista Eventos
Pedagdgicos

Resumo: Este artigo tem por objetivo abordar a Filosofia para as criancas no ensino fundamental, com o
proposito de verificar quais sdo os métodos usados pelos professores em sala de aula para estimular as criangas
o0 gosto pelo filosofar. A pesquisa delineou-se durante um periodo de observacdo em duas escolas do municipio
de Sinop-MT, as quais possuem nos curriculos, as disciplinas de filosofia e ética. O trabalho de pesquisa foi
elaborado com os professores e alunos através da pesquisa de campo. Deste modo entende-se que a filosofia
deve fazer parte na vida das criancas desde o ensino fundamental favorecendo o desenvolvimento da capacidade
de pensar.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
O uso de filmes de ficcdo como | Leonardo Alves de Oliveirae | publicacio Artigo
recursos pedagogicos ou “ver por | Josiane Peres Gongalves 2018/ Revista Holos

meio de uma  gramética

desconhecida”

Resumo: Filmes dos mais variados tipos sdo utilizados como recursos didaticos por professores das mais
variadas etapas e modalidades de ensino. Com relacdo ao uso de filmes de ficgdo, especificamente, alguns
estudiosos relatam um uso instrumental destes recursos didaticos, um uso que ndo reconhece ou valoriza as
qualidades estéticas dos filmes, suas caracteristicas artisticas. Por essa razao, este estudo pretendeu compreender
a relaco entre professores(as) de um curso de Pedagogia e o uso de filmes, especialmente os de ficgdo, como
recursos didaticos no ensino superior. A pesquisa qualitativa utilizou como instrumento questionarios
eletrbnicos compostos de questdes abertas e fechadas, ao qual professores(as) de um curso de Pedagogia
responderam. Em sua heterogeneidade, os dados indicaram que dentre os professores que utilizam filmes como
recursos didaticos, a maioria privilegia os filmes de fic¢do. Ao utilizd-los, os professores preocupam-se em
estabelecer elos entre seus temas e 0s conteidos das disciplinas que ministram, porém ndo foi identificada uma
profundidade ou objetivo de exploracéo de aspectos estéticos dos filmes ou tentativas de traduzir sensibilidade
em julgamento estético. O conhecimento da linguagem cinematogréafica nem sequer foi considerado um pré-
requisito para o uso dos filmes como recursos didaticos.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Uma aposta no invisivel: o fazer | Fernanda Walter Omelczuk publicagéo Resenha
filosofia com criangas 2016/ Revista

Contemporéanea de

Educacéo

Resumo: O texto é uma resenha do livro A Escola Publica Aposta no Pensamento (2012) organizado por Walter
Kohan e Beatriz Olarieta, que tem como objetivo geral relatar a experiéncia do projeto “Em Caxias, a filosofia
en-caixa?”, que completou quatro anos em 2012. Obra que representa muito mais que isso. As vivéncias, 0s
desafios, os fundamentos da proposta descritos por diferentes atores dessa empreitada ndo sdo inspiradores
somente para professores de Filosofia. O compartilhar do projeto gera reflexdes para todo professor na relagdo
com seu saber, com seus alunos, com seu espago de trabalho, com suas intimas indagaces e sentidos. O projeto
€ uma aposta no invisivel — lugar de onde toda materialidade se origina — o0 pensamento.

Titulo Autoria Ano e local de Tipo
Filosofia com criangas e jovens — | Susana Assungéo publicagéo Relatério
uma proposta de Educacdo do 2010/ Universidade do

pensar como um lugar-comum Porto

Resumo: A Educacéo actual tem sido alvo de vérias controvérsias. Esta demonstra-se, muitas vezes, insuficiente
quando se trata de formar cidaddos mais criticos, mais criativos e tolerantes. E ao seguir um modelo de Educagdo
que se revela autoritario e de alguma forma alienado, em nada contribuird para uma mudanga, tdo urgente, como
a de levar os alunos a pensar livre e autonomamente, tornando-se cidaddos mais conscientes. O pensar faz parte
da natureza do Homem, porém, este necessita de ser cultivado, caso contrario deixard, tal como se de um
musculo se tratasse, de funcionar. Através do exercicio do pensar e da légica torna-se igualmente possivel
reflectir acerca da vida e do Mundo. Os valores merecem equitativamente um lugar de destaque, na medida em
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que tendem a desvanecer-se dentro da sociedade actual. Sdo estes os principais aspectos que nos permitem
propor um modelo de Educacdo com o principal objectivo de levar os alunos e a propria sociedade a perceberem
qual o caminho que os levara a serem pessoas mais justas, mais responsaveis e mais conscientes do que é viver
em democracia. O objectivo deste relatério de investigagdo-accédo é o de propor uma nova forma de Educacao,
baseada na metodologia desenvolvida pelo filosofo Matthew Lipman, apresentando a Filosofia com Criangas e
Jovens como uma possibilidade de integracéo na area de Formacéao Civica. Seguindo a metodologia do mentor
de Philosophy for Children e de acordo com o Curriculo Nacional de Filosofia com Criangas e Jovens
realizaram-se um conjunto de sessGes com alunos do 9°ano da Escola S3 Daniel Faria em Baltar. Através destas
sessOes foi ndo sd possivel compreender a importancia dos principais conceitos defendidos por Lipman, tais
como: didlogo, razdo, razoabilidade, comunidade de investigacdo, autonomia, pensamento critico, criativo, do
cuidar e cidadania. Mas também o de poder constatar que este método pode, de facto, resultar para o
desenvolvimento pessoal e social dos alunos.

Fonte: elaborado pelo autor.

Dos 7 trabalhos destacados no Quadro 9, 4 desenvolvem pesquisas em relacgdo a filosofia
com criancas, sendo que 3 se referem a proposta de Matthew Lipman e 1 traz uma resenha de
um livro de Walter Kohan e Beatriz Olarieta sobre a filosofia com criancas. Os textos de Guedes
e Rego (2012) e de Assuncédo (2010) apresentam experiéncias da Educacdo para o pensar em
Portugal, e tem como enfoque 0s mesmos conceitos comentados anteriormente na revisio de
teses e dissertacdes, a comunidade de investigacao filosofica na sala de aula como espaco para
a construcdo da democracia atraves da reflexdo e critica que levam a atitude cidada. Percebe-se
a forte influéncia do pensamento e metodologia de Lipman, afastando-se, nesse sentido, do que
proponho no meu trabalho, de problematizar a filosofia na sala de aula como espaco aberto, ndo
constituido por uma ideia ja& pronta e sempre passivel de transformacdo através da prépria
experiéncia do filosofar. O texto de Beserra e Z6ia (2012), que também se concentra na filosofia
como reflexdo e critica para o pensar, tem como principal objetivo analisar os métodos
utilizados em duas escolas com o intuito de atingir esse pensar ideal. Apesar desses
distanciamentos, considero importante a leitura e anélise dos textos para a delimitacdo, no
capitulo do referencial tedrico, dessas diferencas. Nesse sentido, a resenha de Omelczuk (2016)
sobre o livro de Kohan e Olarieta é importante, pois destaca uma das vivéncias mais
significativas da proposta de filosofia com criangas nos Gltimos anos, realizada em Caxias — RJ
pelo grupo do NEFI.

Os 3 trabalhos restantes novamente, assim como na revisdo de teses e dissertacoes,
concentram-se na relacdo entre filosofia e cinema. Um dos trabalhos, o de Neto e Nobrega
(2018), é um artigo que traz recortes da tese de Neto (2015), que ja apresentei na parte anterior
da revisdo. Nesse recorte, 0s autores focam principalmente nas relagdes que Merleau-Ponty
estabeleceu entre o olhar e o filosofar, apesar de também discutirem a questdo da visibilidade

presente nos textos de Foucault, referéncia importante na tese de Neto. Mais uma vez o foco
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principal do trabalho é o corpo, o que distancia, como j& salientei em relagdo a tese, seu trabalho
em relacdo & minha pesquisa.

No entanto, entendo que essas producdes sdo de vital importancia para minha escrita,
na medida em gque ndo existe uma quantidade significativa de publicac6es que relacionem essas
areas. Por isso, trabalhos como o de Rohden, Kussler e Silveira (2011), que problematiza o jogo
entre espectador e filme na construcdo da experiéncia filmica e filos6fica, mesmo que se
distanciem metodologicamente da minha proposta ao entender o jogo como uma dialética entre
passividade e atividade, contribuem para trazer o cinema como uma possibilidade estética, e,
por que ndo dizer, ética, de existéncia e transformacdo na sua relacdo com a filosofia. Da mesma
forma, o artigo de Oliveira e Gongalves (2018) discute o uso de filmes por professores no
Ensino Superior, identificando que ha, muitas vezes, um objetivo instrumental no seu uso, como
recurso didatico e ndo como experiéncia estética. Esse aspecto € um ponto importante na defesa
que faco do cinema como possibilidade de dialogo com a filosofia na construgédo de uma estética
da existéncia do olhar e do cuidado de si. Apesar do trabalho de Oliveira e Gongalves
destacarem o Ensino Superior e olharem para a metodologia dos professores, enquanto minha
pesquisa se volta para os anos finais do Ensino Fundamental e foca no olhar do aluno, considero
a problematizacao sobre o papel da imagem e do filme na sala de aula fundamental para uma
educacao filosofica que pretenda pensar novas possibilidades.

Por ultimo, apresento os resultados da busca realizada na biblioteca de periddicos
SciELO, conforme Quadro 7.

Quadro 10 - Periddicos SciELO

Titulo Autoria Ano e local de publicacgéo Tipo
Da caverna a sala escura: 0 sonho | Sandra Espinosa 2020/ Revista Educacdo e Artigo
de um gesto Almansa e Rosa Sociedade

Maria Bueno Fischer

Resumo: Neste artigo, discutimos a questdo da espectatorialidade, especialmente em relacdo a educacéo e ao
tema da subjetividade. A partir da experiéncia cinematografica do documentério A caverna dos sonhos
esquecidos, de Werner Herzog, e dos estudos de Marie-José Mondzain a respeito do Homo spectator, o texto
procura pensar, ensaisticamente, os modos pelos quais o olhar do espectador mobiliza consigo a cria¢do do
sujeito. Trata-se de propor um didlogo entre filosofia e cinema, problematizando a relacéo sujeito-espectador,
neste presente em que vivemos e, sobretudo, no campo da educacao.

Titulo Autoria Ano e local de publicacéo Tipo
Docéncia, cinema e televisdo: | Rosa Maria Bueno 2009/ Revista Brasileira de Artigo
questdes sobre formacdo ética e | Fischer Educacdo

estética

Resumo: Pensar modos de operar com o cinema e a televisdo como fontes especiais de educacdo do olhar e
de transformagdo ética e estética de si mesmo é a proposta deste artigo. Sem a pretensao de oferecer formulas,
nem quanto & formagé&o dos educadores muito menos quanto a uma possivel metodologia de analise de imagens
audiovisuais, o objetivo é imaginar a possibilidade de estabelecer relagdes entre formacdo docente e filosofia
— tratando ambas como um trabalho de operac¢ao sobre si, na esteira do que nos ensinaram Michel Foucault e
0s pensadores classicos gregos e romanos. Para tanto, a argumentacdo feita aqui tem como ponto de partida
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importantes elaborac@es do fildsofo francés, as quais sdo pensadas em relacdo a algumas producdes recentes
do cinema e da TV, tendo como foco a formacéao de professores.

Titulo Autoria Ano e local de publicacéo Tipo
As licbes ainda insuspeitas de | Alexandre Simdo de | 2015/ Revista Educacdo & Artigo
Michel Foucault acerca da | Freitas Realidade

formacéo humana

Resumo: Trinta anos apds sua morte, os educadores se veem ainda assombrados com as faces espectrais de
Michel Foucault. A reativacdo da nogdo de cuidado de si tem provocado uma redescri¢do nos usos da sua caixa
de ferramentas, recolocando em questdo algumas tematicas recalcadas pelo projeto pedagdgico da
modernidade. Assim, nosso objetivo consiste em explorar alguns elementos do legado ético-espiritual de
Foucault, tendo em vista 0 agenciamento de outros processos de formacdo humana.

Titulo Autoria Ano e local de publicacéo Tipo
A ética do cuidado de si no campo | Nyrluce Marilia 2015/ Revista Pro-Posicdes Artigo
pedagdgico brasileiro: modos de | Alves da Silva e
uso, ressonancias e desafios Alexandre Siméo de

Freitas

Resumo: Este estudo objetiva problematizar os usos da nogdo de cuidado de si foucaultiana no pensamento
educacional contemporaneo. Nesse sentido, mobilizando uma ampla pesquisa tedrica, investigou-se como
pesquisadores brasileiros tém tematizado essa hogdo para pensar questdes filosofico-educacionais. Observou-
se que, no ultimo decénio, o cuidado de si emergiu como uma chave analitica sui generis para repensar a ideia
e os dilemas da formacdo humana, possibilitando aos educadores delinear formas de resisténcia critica e
criativa aos desafios éticos, politicos e formativos nos tempos atuais. 1sso tem contribuido, sobretudo, para o
debate em torno da critica ao sujeito da educa¢do. Ao mesmo tempo, 0s usos do cuidado de si indicam a
emergéncia de um quarto movimento da recep¢do de Foucault na educacdo, diferindo da hegemonia dos anos
1980 e 1990 em que predominava a acolhida da analitica do poder.

Titulo Autoria Ano e local de publicacao Tipo
Reflexdes sobre o ensino de | Carmen Llcia 2012/ Educar em Revista Artigo
Filosofia Fornari Diez e Rosani

Kucarz da Cunha

Resumo: O trabalho tem por norte pensar o ensino da Filosofia segundo Nietzsche, especialmente quando
este se remete aos gregos antigos para mostrar como conseguiram tdo espetacularmente realizar um duplo
movimento no qual, a0 mesmo tempo em que absorveram culturas e tradi¢cdes de outros povos, também as
superaram. Mesmo ndo pretendendo qualquer originalidade, transcenderam seus antepassados e coetaneos,
tornando-se tdo inovadores que ap6s eles nada mais de importante foi criado. O que lhes permitiu irem tdo
longe foi utilizarem o aprendido para a vida, ao invés de para o conhecimento erudito, pois, segundo Nietzsche,
tanto ser compelido ao saber quanto repugné-lo sdo atitudes igualmente barbaras. Todavia, 0s gregos, por uma
agonistica da existéncia, controlaram tal arroubo para, em troca, viver imediatamente tudo o que aprendiam.
Partindo desta perspectiva é que se deseja desenvolver uma reflexdo sobre o papel do ensino da Filosofia,
entendendo que a Filosofia no ambito da educacdo tem o designio de instigar que o0 acesso ao conteido
filosdfico ocorra concomitante a criagcdo de novos modos de pensar sobre o pensamento. Entende-se que é
fundamental que se caminhe em direcéo ao desenvolvimento do senso critico, mas também se entende que um
pensamento critico ndo surge ao acaso de modo autoctone. Ele precisa ser cultivado com conceitos e empiria,
de forma a exceder-se a si mesmo, como diria Nietzsche, para constituir-se em espirito livre.

Titulo Autoria Ano e local de publicacéo Tipo
Cuidar de si, dizer a verdade: arte, | Fabiana de Amorim 2014/ Revista Pro-Posicdes Artigo
pensamento e ética do sujeito Marcello e Rosa

Maria Bueno Fischer

Resumo: Tomando como ponto de partida alguns temas basicos da Educacdo (tais como as relacfes entre
saber e conhecimento, teoria e pratica, entre outros), propomos, neste artigo, analisar as relacdes entre sujeito
e verdade, mediadas pelas préaticas de si. Incialmente, tal discussdo € tomada a partir do conceito de cuidado
de si, em sua dimensdo ontologica — dimensdo que coloca em jogo sujeito e saber e que nos possibilita
problematizar a nocdo de sujeito do conhecimento. Em seguida, discutimos a relacdo entre sujeito e verdade,
a partir da prética da parresia, da “fala franca”, como conceito operador de uma pragmatica do discurso —
inseparavel da agdo e do pensamento. Ao tomarmos tais conceitos — cuidado de si, parresia — como chaves de
leitura da obra de Foucault, assumimos a profunda alteracdo que tais discussdes instauram e o quanto elas nos
permitem pensar, de outras formas, temas da Educacdo e, para além dela, a nds mesmos.
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Titulo Autoria Ano e local de publicacéo Tipo
Midia, maquinas de imagens e | Rosa Maria Bueno 2007/ Revista Brasileira de Artigo
préticas pedagdgicas Fischer Educacéo

Resumo: Neste trabalho, discuto, as relagGes entre midia e trabalho pedagdgico escolar, tratando de
modos de existéncia contemporaneos em que praticas cotidianas se transformam, particularmente no que se
refere as nossas experiéncias com os saberes, as formas de inscrever-nos no social, de escrever, de falar, de
pensar o mundo e a n6s mesmos. Tais praticas dizem respeito, basicamente, ao encantamento com as “novas
tecnologias”, ao excesso e acimulo de informagdes, a uma cultura da imagem, a velocidade das comunicacdes,
a novas percepcOes de tempo, memdria e histéria, a miscigenacgdo de linguagens nas diferentes maquinas de
producdo de imagens, entre outras. Trato de contribuicbes da filosofia de Bergson, Foucault e Badiou,
pertinentes aos estudos sobre imagens audiovisuais, articulando-as a trabalhos sobre cinema, video e televiséo,
como os de Dubois e Silverstone, a fim de mostrar a relevancia de trazer os materiais midiaticos para o debate
no interior das praticas pedagogicas contemporaneas.

Fonte: elaborado pelo autor.

Nos 7 trabalhos selecionados presentes no Quadro 10, destaca-se o fato de que na busca
apareceram 4 producdes de Rosa Maria Bueno Fischer, seja individualmente, seja em conjunto
com outro autor. Pude perceber que isso aconteceu, ao analisar 0s textos, pela proximidade de
seus estudos com Foucault, ressaltada nos conceitos de cuidado de si e parresia, como também
na problematizac&o do olhar, da imagem, do cinema e das midias na contemporaneidade. Todos
esses conceitos estdo presentes na minha pesquisa, 0 que configura tais textos como importantes
fontes encontradas para o desenvolvimento de meu trabalho. Apesar disso, aponto algumas
diferencas importantes que encontrei na revisao dessas bibliografias.

Comeco pelo artigo escrito por Fischer com Marcello (2014), que traz os conceitos de
cuidado de si e parresia desenvolvidos nos ultimos cursos do Collége de France por Foucault,
e gque as autoras resgatam para discutir a educacdo contemporanea, principalmente para
problematizar a relacdo entre sujeito e verdade, sujeito/saber ou sujeito do conhecimento.
Propdem também que essa relacdo seja pensada a partir da parresia, da fala franca, de uma
outra forma de entendé-la, de uma nova relacéo entre pensamento e a¢ao para o cuidado de si.
Nesse texto, as autoras problematizam questdes muito proximas daquelas sobre as quais
discuto, mas trabalham num &mbito mais conceitual, afastando-se de discussdes mais
especificas como a que faco ao problematizar o olhar, a imagem e o Cinema como formas de
constituir a relacdo entre pensar e acao.

J& nos textos de Fischer (2007; 2009) e no texto com Almansa (2020), essas relagdes
sdo explicitadas mais claramente. No texto de 2007, Fischer analisa os recursos audiovisuais,
as novas tecnologias, as midias e a cultura da imagem como aspectos significativos para
pensarmos as praticas pedagogicas contemporaneas. O artigo de 2009 é o mais proximo com
minha proposta de pesquisa, pois a educacdo do olhar aparece como possibilidade de
transformac&o ética e estética, de um cuidado de si que traz novamente Foucault e 0 cinema a

discussdo. No entanto, destaco ndo somente nesse texto, mas também no anterior, que a autora
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se preocupa mais com praticas pedagogicas e docéncia, e menos com a implicancia do olhar na
construcdo desse cuidado de si. Penso que nesse ponto as pesquisas destacadas aqui se afastam
significativamente de meus objetivos. J& no texto de Almansa e Fischer (2020), a relacdo
proposta entre o olhar do espectador e a constituicdo do sujeito parece se aproximar disso.
Mesmo assim, nesse artigo, as autoras trabalham com outra referéncia teorica, afastando-se da
concepgdo do cuidado de si que € salientada fortemente nos outros textos.

Dos 3 textos restantes, 2 trabalham a educacéo a partir da perspectiva foucaultiana e o
conceito do cuidado de si e 1 pesquisa a importancia de Nietzsche para o ensino da filosofia.
Os textos de Freitas (2015) e Silva e Freitas (2015) propdem rever as perspectivas que
tradicionalmente se colocavam nos estudos sobre Foucault quando relacionados a educacéo,
salientando que nas ultimas décadas os escritos da Ultima fase de sua vida, sobretudo em relacéo
ao sujeito e o cuidado de si, tém problematizado novos olhares sobre as contribui¢fes que sua
filosofia pode provocar para uma area em que Foucault nem sempre foi associado a educacao.
No caso do artigo de Diez e Cunha (2012), a filosofia de Nietzsche é problematizada, sobretudo
na parte em que o filésofo resgata os gregos como fundadores da perspectiva filoséfica do
pensar, como uma importante contribuicdo para o fazer filosofia na sala de aula, considerando
esse espaco ndo apenas como espaco do pensar, mas também do agir sobre si mesmo. Esses 3
textos, principalmente os 2 primeiros, trazem questdes importantes discutidas sobre os autores
no meu referencial tedrico. Também busco Foucault e Nietzsche como pensadores que tém
significativas contribuicdes para a educacdo contemporanea. No entanto, ndo entendo seus
escritos como fundadores de uma forma de fazer filosofia, mas sim como problematizadores
dos conceitos hoje estabelecidos e da abertura de perspectivas outras para a educacao e para a
filosofia, como o olhar.

Dessa forma, como afirmei no inicio da escrita desta revisdo bibliografica, muitas
ramificacBes foram encontradas. Novas comecam a surgir. Foi preciso descontruir olhares
iniciais para encontrar novas perspectivas do olhar. Mas, ao contrario do que se poderia
imaginar, essa desconstrucdo e espalhamento das ramificacdes ndo enfraquece o trabalho,

torna-o mais forte.
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APENDICE D - CRONOGRAMA

2021

ATIVIDADES | JAN/
FEV MAR | ABR | MAI | JUN | JUL | AGO | SET | OUT | NOV | DEZ

Escolha do
. X X
tema do projeto
Elaboracéo da
estrutura do
projeto
Selecéo e
leitura das
obras para X X X
elaboracdo do
projeto
Elaboracéo dos
objetivos,
delimitacdo do x « x x
tema, definigéo
do problema,
justificativa.
Elaboracédo da
pesquisa
bibliogréfica
Apresentacédo
no grupo de X
pesquisa
Escrita do
referencial
tedrico - Olhar

Escrita do
referencial
tedrico —
Educacao X
contemporanea

e imagem
Escrita do
referencial
tedrico —
Filosofia com
criancas e

cinema
Submisséo do
projeto de
pesquisa ao
comité de ética
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ATIVIDADES

2022

JAN/
FEV

MAR

ABR

MAI

JUN

JUL | AGO

SET

ouT

NOV

DEZ

Elaboracéo da
metodologia

Criacdo da
oficina de
cinema

Experimentacéo
com oficinas de
cinema

Recolhimento
dos dados para
a analise

Elaboracéo de
ensaio inicial de
analise

Apresentacédo
do projeto no
grupo de
pesquisa

Revisdo do
projeto de
qualificacdo

Banca de
qualificacdo

Ajustes no texto
apos a
qualificacdo

Analise do
material da
oficina

ATIVIDADES

2023

JAN

FEV | MAR

ABR

Anédlise do material da oficina

Escrita das considerag0es finais

Revisédo e formatacdo da dissertagédo

Defesa da dissertacéo

Ajustes finais apontados pela banca e entrega
do trabalho final
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APENDICE E - TRABALHO SOBRE IMAGENS

Componente curricular: Filosofia Professor: Marcelo Vier

Nomes: Turma:

Trabalho sobre imagens

Kim Phuc é conhecida como a menina que apareceu numa foto da Guerra do Vietna.
Ela possuia cerca de nove anos na época da imagem, em que fugia de sua aldeia, que estava sob
bombardeio dos EUA. Até hoje esta imagem, tirada em 8 de junho de 1972, é lembrada como
uma das mais terriveis da Guerra do Vietnd. A fotografia foi tirada por Huynh Cong Ut da
agéncia Associated Press e recebeu o World Press Photo de 1972 e o Pulitzer de Reportagem
Fotografica de 1973.

Disponivel em: https://www.bing.com/images/search?g=kim+phuc+photo&gpvt=kim+phuc+photo&FORM=IGRE

A imagem a seguir foi produzida pelo artista britanico Bansky. Em tom de critica acida,
o artista une a imagem da menina ao de dois icones da sociedade do espetaculo, Mickey e
Ronald Mc Donald’s.

Disponivel em: Quem é Banksy? O que sabemos do artista mais misterioso do mundo (dci.com.br)

Analisem as duas imagens e estabelegcam 5 comparages entre elas com relagéo a sociedade
do espetéculo. Utilizem os textos disponibilizados sobre esse conceito como apoio e expliquem bem as
comparacdes estabelecidas.
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APENDICE F - ATIVIDADE SOBRE O FILME O SHOW DE TRUMAN

Componente curricular: Filosofia Professor: Marcelo Vier Turma:

Nomes:

Atividade em grupos sobre o filme O Show de Truman
Discutir sobre as seguintes questdes e registrar suas respostas:
1- Quiais caracteristicas da sociedade do espetaculo séo evidentes no filme? Expliquem

pelo menos trés.

2- Quais as principais questdes que o filme levanta sobre a relagéo das pessoas com a
realidade em uma época como a nossa, em que 0 acesso a tecnologia e 0 mundo midiatico é
enorme? Escolham trés questdes.

3- Quais caracteristicas de Truman o fazem despertar e lutar contra a realidade no qual
estava preso?

4- Quais fatores o grupo levanta que ajudam a compreender o interesse imenso da
sociedade atual pelos reality shows? Citem trés e relacionem com o filme.

5- Espaco aberto para que deixem duvidas sobre o filme e questdes que gostariam de
debater.

Respostas:
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APENDICE G - ATIVIDADE SOBRE O CURTA METRAGEM CAMINHANDO
COMTIM TIM

Componente curricular: Filosofia Professor: Marcelo Vier Turma: 9° |

Nome:

Caminhando com Tim Tim:

A atividade que vamos realizar hoje tem como objetivo perceber as mudancas pelas
quais nosso olhar passa ao assistirmos um filme varias vezes. Assista a0 curta metragem
Caminhando com Tim Tim 5 vezes e registre depois de cada vez que assistir as suas impressoes,
percepcdes, observagdes sobre o filme. Na 12 vez que assistir, registre o que mais Ihe marcou
nas imagens e na sequéncia do filme. A partir da 22 vez, procure dar atencdo ao que vai se
modificando a cada vez que assiste. Coisas que ndo tinha percebido antes, novos elementos em
cada cena, relacbes que surgem a medida em que nos concentramos em aspectos que ndo

tinhamos percebido ainda.

12 vez:

28 vez:

32 vez:

43 yez:

52 vez:
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ANEXO A - A SOCIEDADE DO ESPETACULO NA CONTEMPORANEIDADE

A sociedade do espetaculo na contemporaneidade
Rodolfo de Oliveira*

Para Debord (1997), vivemos em uma “sociedade do espetaculo”, em que a mercadoria
e a aparéncia se tornaram mais valorizadas no contexto das relacfes sociais, tornando-se uma
forma de relacdo social em que o ter e 0 aparentar ser suprem momentaneamente o Vviver,
objetificando e artificializando as experiéncias, que deixam de ser vividas em sua esséncia. A
imagem que o individuo tenta transmitir de si mesmo ou do modo de vida que vive ultrapassa
a realidade e torna a imagem, a representacdo, uma nova realidade ficcional, ou seja, uma
realidade construida por ficgBes. Debord (1997, p. 8) diz que “o espetaculo, compreendido na
sua totalidade, ¢ a0 mesmo tempo o resultado e o projeto do modo de producdo existente”. O
espetaculo ndo é apenas um conjunto de imagens postadas ou compartilhadas nas plataformas
de midias sociais, ele esta inserido no contexto das relagdes sociais contemporaneas, mediando
as relacdes entre as pessoas por imagens, narrativas e enquadramentos. E esse espetaculo, essa
atuacdo social, contribui para a criagdo da realidade coletiva atualmente.

A sociedade vem passando por transmutacfes em todas as esferas de maneira muito
rapida. Quando Debord (1997) analisa e explica a “sociedade do espetaculo”, ele esta fazendo
uma anélise dos anos de 1960 e mesmo depois, no ano de 1988, quando o autor faz uma nova
avaliacdo sobre a sociedade espetacular, ainda é muito diferente da realidade que vivenciamos
no ano de 2020. Vivemos a emergéncia de uma sociedade da imagem que hegemoniza a
sociedade, refletindo a cultura atual e sedimentando o modelo econdémico neoliberal.

Concordamos com Debord (1997), entretanto, na atualidade, as novas tecnologias se
multiplicaram e multiplicaram o nimero de pessoas que tem acesso a essa metanarrativa de
vida e principalmente o nimero de pessoas que participa das plataformas de midias sociais.
Esses prosumers tornam-se fixadores e mantenedores desse modo de vida pautado no
espetaculo, no consumo, na fic¢do, e “tudo o que era vivido diretamente tornou-Se
representacao” (DEBORD, 1997, p. 15). A maneira de se viver a vida ¢ muito pessoal, mas,
analisando por meio do pensamento de Debord, vemos constantemente a publicidade construir
imagens dos produtos que serdo consumidos. Nesse caso, a imagem torna-se mais que 0S
préprios produtos, e as pessoas tornam-se também produtos que precisam ter uma boa imagem.
Sendo assim, a imagem assume um papel de vida que carrega desejo e se sobrepde a prépria
pessoa.

Essa sobreposi¢cdo da imagem pode ser exemplificada pelo caso que teve repercussao
nacional e aconteceu na cidade de Guarapuava, Parana. O marido, professor, L. F. M., doutor
em biomedicina, apareceu em imagens de video espancando a esposa, advogada, T. S., de 29
anos, momentos antes da queda dela do quarto andar do prédio onde moravam. Ele esta sendo
investigado pela morte desta sob a acusagédo de feminicidio. O marido, em depoimento a policia,
disse que eles estavam comemorando seu aniversario e que a discussdo comegou em um bar
porgue a esposa pediu para ver um aplicativo de mensagens do celular dele e ele ndo deixou. A
partir dai comegaram a brigar, e ao retornar para a casa onde moravam aconteceu o 6bito de
T.S. A imagem que o casal tentava passar nas redes sociais era de um casal referéncia de
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felicidade e sucesso dignos de um comercial de condominio de luxo ou de pasta de dentes,
praticamente um conto de fadas vendido por imagens para a sociedade nas plataformas de redes
sociais. Entretanto, as imagens que marcaram os Ultimos minutos da vida de T.S. — registradas
pelas cameras de seguranca do edificio em que residia — foram de terror e marcaram uma morte
tragica.

O fato mostrado acima é um exemplo de comportamento que se tornou componente da
sociedade atual, baseada na reproducéo imediata da imagem. Uma sociedade que imp&e modos
de vida e pressiona as pessoas a se encaixarem neles. Uma sociedade adoecida e perdida. Uma
sociedade que impBe a imagem mercadoldgica do espetaculo como a realidade hegemdnica.
Uma sociedade que envolve e manipula as pessoas de forma covarde, como vimos nesse
exemplo de feminicidio.

Somos bombardeados diariamente por imagens de pessoas com casamentos arruinados
postando fotografias da ultima viagem em familia para a Europa, nos melhores restaurantes,
com roupas caras indicadas por personal stylist, rostos marcados por produtos de beleza e
procedimentos estéticos sorrindo para a fotografia que ira compor um album de registros
familiares ficcionais no Facebook ou no Instagram com o objetivo de se colocarem nesse
mercado imagético sob o prisma de uma imagem de sucesso familiar e, por conseguinte,
incentivando outras familias a fazerem o mesmo. Tudo isso contribui para a manutencéo desse
sistema social que se tornou hegemonico. Essa fotografia — esse produto, no qual essas pessoas
aparecem encenando uma vida feliz — € utilizada como instrumento de construcdo de uma
autoimagem que representa valores morais e culturais da classe ou do grupo social aos quais
pertencem ou querem pertencer.

A imagem fotografica na contemporaneidade tem sido utilizada em plataformas de
redes sociais como forma de autopromocdo do individuo que age como um idolatra da imagem.
A imagem na sociedade de consumo e do espetaculo assume papel primordial nas relaces
pessoais, principalmente no ciberespaco. As pessoas passam a criar imagens para representar a
prépria vida e a viver em funcdo da producdo de imagens, promovendo entdo a inversao da
fun¢do das imagens, que alguns teéricos chamam de sociedade da imagem ou “civilizacao da
imagem”. O atual regime hegemonico de poder, por conhecer o funcionamento da sociedade
atual, tem utilizado o poder das imagens para criar regimes de verdade e regimes de poder para
vigiar e controlar a sociedade. N&o é algo novo para a fotografia, que desde sua criacdo foi
responsavel por criar regimes de verdade que estigmatizaram povos e culturas.

*Programador Visual da UnB. Doutorando em Artes Visuais e Mestre em Arte Contemporanea pela
linha de pesquisa, Arte e Tecnologia, da Universidade de Brasilia - UnB (2019). Pds-Graduado em
Relacdes Internacionais pelo Instituto de Relagdes Internacionais IREL/UnB (2020). Pds-Graduado em
Analise Politica e Politicas Publicas pelo Instituto de Ciéncia Politica - IPOL/UnB (2018).

Disponivel em: https://noticias.unb.br/artigos-main/4484-a-sociedade-do-espetaculo-
nacontemporaneidade. Acesso em: 04 fev. 2022.
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ANEXO B - COMO O BBB SE RELACIONA COM A SOCIEDADE DO
ESPETACULO?

Como o BBB se relaciona com a sociedade do espetaculo?
Especialistas analisam Big Brother e sociedade do espetaculo sob perspectiva
sociologica e psicoldgica

Sarah Rabelo (PUC-Minas)

O BBB é um fenémeno diretamente relacionado a sociedade do espetéaculo: reality mais
popular no Brasil, seja na TV, seja no pay-per-view, muitas pessoas acompanham o show que
dura 100 dias. A espetacularizacao da vida privada atinge o auge no Big Brother Brasil. Ndo é
mistério que o nome do fendbmeno da TV brasileira (Grande Irmao, em traducdo livre) seja
referéncia direta a obra “1984”, de George Orwell, ambientada na distopica Oceania. Assim
como no programa, na histéria, os personagens sdo vigiados e manipulados pela entidade do
Grande Irméo.

O que é a “Sociedade do Espetaculo”?

O termo “sociedade do espetaculo” foi utilizado pela primeira vez em 1967, pelo escritor
e pensador francés Guy Debord. Em seu livro de mesmo nome, ele argumenta, em sua
perspectiva, que em uma sociedade regida pelo capitalismo, as imagens funcionam como meio
de dominacao utilizado pela midia. Assim, o poder espetacular das imagens leva o individuo a
condi¢ao de passividade. “Instala-se ai uma condig¢do favoravel para a alienacdo, entendida
como 0 bloqueio do pensamento critico e por uma supremacia do consumo”, comenta a
professora, sobre o contexto neoliberal.

O espetaculo Big Brother Brasil

O conceito também surgiu como uma tentativa de explicar o mundo apds o advento da
Industria Cultural, em que a producdo e o consumo das imagens sustentam a sociedade do
espetaculo e do consumo. No Big Brother, ap6s o sucesso da edicdo 2020, em que o paredao
Manu, Prior e Mari bateu recorde com mais de 1,5 milhdes de votos, a temporada 2021 somou
mais de 500 milhdes de patrocinio em cotas disputadas pelas marcas. O espetaculo fortalece a
imagem dessas marcas e impulsiona suas vendas. Em 2020, ap6s a primeira acdo da C&A na
casa, o trafego organico para o site da marca aumentou 340%.
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Marcas patrocinadoras do BBB21
Cotistas ‘big’

AV O N PicPay AMERICANAS

Cotistas ‘anjo’

& SEars)
PeG

Poder dos conglomerados de midia

Ainda segundo Claudia Siqueira, os grandes conglomerados de midia, como a Globo,
agem economicamente e politicamente para defenderem seus interesses e os da sociedade
capitalista. “Nessa logica, influenciam a forma das pessoas pensarem e agirem por meio da
producdo continua de novas imagens e mercadorias”, conclui. Em contrapartida, Adriano
Machado, psicanalista e professor na Universidade Federal do Tocantins (UFT), lembra que
existe uma interacdo entre os meios de comunicacdo e o telespectador, que nédo é, portanto, um
agente passivo da comunicacdo. Mesmo assim, por falta de tempo para se dedicarem a analises
meticulosas, as pessoas acabam elegendo veiculos e fontes que confiam para se informar.

Nas oportunidades que teve de assistir ao BBB, o professor afirma que percebeu a
imensa exposi¢do das pessoas confinadas. “H4 uma exposi¢do avassaladora da vida intima,
daquilo que ndo contamos nem aos psicanalistas”, comenta. Para ele, a espetacularizagdo da
vida privada estd mais relacionada a programas que contam com a participacdo de famosos e a
exposicao das suas vidas intimas. “Na falta de outros discursos diarios mais elaborados de nosso
cotidiano, podemos inadvertidamente assumir essas realidades como dadas, como pontos de
referéncia para nossos estilos de viver”, completa.

Por que gostamos tanto de assistir ao BBB?

Para explicar o prazer em assistir a vida alheia, o psicanalista Adriano Machado destaca
que vivemos em um momento da pulverizacdo dos discursos, em que varios estilos de vida
coexistem. “Gostamos de ver a vida alheia porque ela nos serve de parametro para avaliar
nossas proprias escolhas”, afirma. Assim, o telespectador geralmente elege um participante
favorito que reafirma as suas escolhas e visdes no plano moral, cognitivo ou estético. Ele
também reflete sobre a comodidade do reality. “E mais facil sentar no sofa e rir das brigas na
televisdo do que buscar relagdes concretas, que efetivamente atendam nossas caréncias”,
avalia.
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O narcisismo predomina nessa realidade

Segundo Adriano Machado, o consenso entre psicanalistas é de que, na
contemporaneidade, predominam estruturas da personalidade narcisista, como o egocentrismo.
Assim, o sujeito, incapaz de visualizar as demandas enderegadas a ele por outra pessoa, acaba
perdendo-a. “Podemos, entdo, substituir o outro por um simulacro de relacionamento, como
escolher um participante do Big Brother com 0 qual construiremos uma relagdo virtual”,
teoriza.

Entretenimento ou alienacéo?

Na concepc¢do de Adorno e Horkheimer, exposta na obra Dialética do Esclarecimento
(1944), a Industria Cultural anula o individuo, tornando-o prisioneiro do capital. O
entretenimento serve, entdo, para satisfazé-lo e representa-lo na televisdo, enquanto o aliena e
o conforma da sua exploracdo. Menos pessimista, o psicologo Adriano Machado defende que
esse alienamento € um mecanismo necessario, pois permite que o sujeito fuja, ainda que
temporariamente, da sua propria dor e realidade.

“Pensar racionalmente sobre nossas vidas, o tempo todo, seria
insuportavel.” Adriano Machado

Ja Claudia Siqueira, se alinha ao pensamento da professora Vera Veiga Franca.
“Respeito os autores que compartilham dessa ideia de Adorno e Horkheimer, mas prefiro me
aliar as concepcdes que, mesmo sabendo que ndo ha condicdes de igualdade entre emissores e
receptores na ldgica da comunicacdo massiva, acreditam que € possivel pensar em uma
recepcdo ativa”, defende. “Penso que é possivel fugir do fenomeno da espetacularizagdo quando
exercemos a nossa capacidade de refletir criticamente sobre as nossas escolhas, sobre o que
consumimos”, finaliza. Na contramdo, Adriano Machado ndo acredita que ha como fugir do
espetaculo, mas que o sujeito pode agir consciente da sua existéncia.

Disponivel em: https://blogfca.pucminas.br/colab/bbb-sociedade-do-espetaculo/. Acesso em:
05 jan. 2022.




