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A todas as mulheres que tornaram isso possivel.



“Que nada nos defina. Que nada nos sujeite. Que a liberdade seja nossa
prépria substancia”. (BEAUVOIR, 2009, p. 17)"

' BEAUVOIR, Simone. A forga da idade; tradugdo de Sérgio Milliet — 2 ed. — Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2009.



RESUMO

O objetivo do presente trabalho é apreender, com base nas adaptagdes
cinematograficas do conto de fadas a Bela e a Fera — a versdo francesa de 1946
intitulada La Belle et la Béte e a versao estadunidense Beauty and the Beast do ano
de 2017 —, as representacbes femininas e os papéis de género. Para atingir tal
objetivo, esse trabalho analisara as obras filmicas na perspectiva das filésofas
Simone de Beauvoir com o conceito de Outro tratado no livro O Segundo Sexo e de
Performatividade de Género presente em Problemas de Género de Judith Butler. A
metodologia utilizada é de analise filmica com leitura bibliografica. Os resultados da
pesquisa apontam que os esteredtipos nas produgdes cinematograficas, assim como
outras ferramentas midiaticas, influenciam os comportamentos sociais. Deste modo,
a partir da analise realizada, percebe-se que existe uma linha evolutiva do feminino
nas historias representadas. Este processo contempla mudangas e permanéncias
em relagcdo aos padrées comportamentais desejados, funcionando como balizadores
de conduta em sociedade.

Palavras-chave: Outro. Performatividade de Género. Analise Filmica.



Abstract

The aim of the present work is to apprehend, based on the fairy tale cinematographic
adaptations to Beauty and the Beast — the french version of 1946 entitled La Belle et
la Béte and the american version Beauty and the Beast of 2017 —, female
representations and gender roles. To achieve this goal, this paper will analyze filmic
works from the perspective of philosophers Simone de Beauvoir with the concept of
Another treatise in Judith Butler's book The Second Sex and Gender Performativity in
Gender Problems. The methodology used is film analysis with bibliographic reading.
Research results show that stereotypes in film productions, as well as other media
tools, influence social behaviors. Thus, from the analysis performed, it is clear that
there is an evolutionary line of the feminine in the stories represented. This process
contemplates changes and permanences in relation to the desired behavioral

patterns, functioning as behavioral beacons in society.

Keywords: Another. Gender Performativity. Film Analysis
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1. INTRODUCAO

E importante iniciar o presente trabalho apresentando um entendimento sobre
género. Parte-se da ideia de que género nao € algo que nasce com 0s sujeitos, uma
vez que resulta de uma construcéo cultural e social, que produz efeitos nos corpos,
nas agdes e relagdes de homens e mulheres. Segundo Joan Scott (1999, p. 16),
género € uma maneira de dar significado as relagbes de poder, sendo um primeiro
campo por meio do qual o poder é articulado. Tais compreensdes sdo importantes
para entendermos as discussdes que serado realizadas neste trabalho.

Ao longo da histéria da filosofia, as tedricas feministas dispenderam muito
esforco para combater afirmacdes acerca da inferioridade inata das mulheres em
relagdo aos homens. Entretanto, ainda & extremamente necessario que se discuta
género, visto que as ideias de feminilidade e de performatividade de género s&o
coisas construidas ainda na infancia.

O termo performatividade de género & desenvolvido por Judith Butler que
afirma que o género € algo constituinte da identidade do sujeito, isto €, “as pessoas
s6 se tornam inteligiveis ao adquirir seu género em conformidade com padrdes
reconheciveis de inteligibilidade de género”. (2003, p.37). Devido a isso, para
Firmino e Porchat (2017), a discuss&o sobre a identidade ndo poderia vir antes da
discussdo sobre a identidade de género, pois as pessoas carecem de ser
reconhecidas como homens ou mulheres para “ter” uma identidade de género e,
consequentemente, uma identidade explicita. A essas categorias — de homem e
mulher — dizem respeito a produgao discursiva, portanto, o sujeito ndo é anterior ao
que ele expressa, mas é justamente um efeito do que ele expressa. Nesse sentido,
género é sempre um fazer mesmo que nao exista alguém por tras de sua
“‘performance”.

Frente a isso, os investimentos culturais fundamentados nas ideais de
feminilidade e de masculinidade parecem agir como reforcadores de esteredtipos,
isto €, a maneira como o corpo € lido da-se de acordo com ideias preconcebidas.
Em contrapartida, a questdo dos padrdes convencionais de beleza e demais
comportamentos “tipicamente femininos” trazidos em contos de fadas tém sido foco
das releituras revisionistas contemporéneas (como as que serdo evidenciadas nesta
pesquisa), pois o ideal de beleza feminina pode funcionar como meio de controle

social.



9

Para Butler, isso vem a construir identidades de género, visto que, se género
for entendido como construgdo cultural que difere de sexo, um corpo
anatomicamente feminino ndo necessariamente pertence a uma mulher. Para
Beauvoir (2016), “n&o se nasce mulher, torna-se”. Butler dira que alguém “torna-se”
mulher sempre de maneira compulsiva em detrimento de uma ordem sutil porque,
apesar de um “livre arbitrio” que permitiria ao sujeito escolher sua relagdo quanto ao
género, este parece determinado culturalmente. Desse jeito, segundo Firmino e
Porchat (2017), o livre arbitrio estda em constante negociagcdo com o conjunto de
normas/valores da sociedade que dita como os sujeitos devem se comportar, vestir
e a quem se deve desejar tendo como base o sexo biolodgico; ndo parece, com isso,
haver um determinismo biolégico, mas sim, uma compulsdo cultural que utiliza o
sexo como referéncia.

Salih (2018) aponta que Butler se utiliza de Nietzsche em “A genealogia da
Moral” para justificar seu argumento, uma vez que “nao existe ‘ser’ por tras do fazer,
do atuar, do devir; ‘0 agente’ € uma ficgdo acrescentada a acdo — a agéo é tudo”
(NIETZSCHE, apud SALIH, 2018, p. 90), reformulando a concepgéo nietzschiana de
acordo com seu objetivo: “ndo ha identidade de género por tras das expressdes do
género; essa identidade é performatividade constituida pelas préprias ‘expressoées’
tidas como seus resultados”. (BUTLER, 2003, p. 48). Com isso, Butler parece
remeter-se as teorias linguisticas em razao de que “o género é um ato que faz existir
aquilo que ele nomeia — neste caso, um homem “masculino” ou uma mulher
“feminina” —, isto é, as identidades de género parecem ser construidas pela
linguagem. Elas s&o unicamente performativas, visto que n&do ha identidade de
género que anteceda a linguagem e essa [linguagem] foi desenvolvida por sujeitos
humanos, portanto, baseada em suas crencas e aprimorada de acordo com suas
necessidades ao longo dos séculos. (SALIH, 2018).

Nesse contexto, € necessario evocar o pensamento de Simone de Beauvoir
(2016) que pontuou que a masculinidade é entendida como a norma — como algo
neutro e universal, ou seja, ndo ocorreria aos homens escrever um livro sobre sua
situacdo ou ponto de vista, uma vez que por principio € assumido como uma
perspectiva universal. Desse modo, as midias visuais atuam como legitimadoras do
machismo, visto que, através da linguagem visual, representam a mulher a partir de
um olhar masculino luxurioso e/ou machista em razao de serem apresentadas seres

déceis, dependentes, do lar. As que se sobressaem tendem, de acordo com o
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observado, a se utilizar de atrativos sexuais e nado de qualquer faculdade do
intelecto, e isso, somada a dominagdo masculina, internaliza na prépria mulher um
papel antaglnico, pois esta ira sujeitar-se ao poder masculino e, por vezes,
reproduzir machismo. Foucault (1987) argumenta que as atividades sucessivas
permitem a duragdo do poder, isto €, o poder articula-se no tempo realizando o
controle dos sujeitos e cumprindo a fungdo de adestra-los. Isso torna o poder
multiplo, situacional, relacional, estratégico e variado; suas formas de manutengao
apresentam-se em todo lugar.

Entre as histérias que enfatizam a idealizagdo de um comportamento
feminino, encontra-se o conto A Bela e a Fera, uma das histérias mais conhecidas e
adaptadas ao longo dos tempos. A versdo que se tornou célebre é de autoria da
educadora e professora francesa Madame Jeanne-Marie Leprince de Beaumont,
publicada em Le Magasindes Enfants (1756). Esta, por sua vez, € baseada em uma
versao literaria barroca, escrita em 1740 por Mademoiselle Gabrielle-Suzanne de
Villeneuve. Na historia de Beaumont, a beleza da jovem protagonista Bela esta
fortemente oposta a terrivel e pavorosa aparéncia da Fera, ressaltando ainda mais o
contraste entre o belo e o feio que, de fato, se observa no desenrolar da trama.

O presente trabalho ira analisar, com base em duas versbes da obra
cinematografica A Bela e a Fera — sendo uma versao francesa de 1946 dirigida por
Jean Cocteau e outra em live-action produzida pela Disney em 2017, dirigida por Bill
Condon —, a evolugao da representacao feminina, apoiando-se essencialmente nos
conceitos de Outro de Simone de Beauvoir, discutido no livro O Segundo Sexo
(2016), e de performatividade de género de Judith Butler, presente no trabalho
Problemas de Género (2003). Ambos os livros serdo utilizados para fundamentar e
sustentar a argumentagdo em relagéo as representagdes sobre o feminino.

As narrativas dos contos de fadas refletem elementos do cotidiano dos
individuos, como os valores morais e os ideais de bondade e maldade. Além disso,
eles despertam sentimentos de medo, amor, édio e simpatia em uma jornada que
envolve conflitos, rivalidade e superacado, convidando o leitor a experimentar a
sensacao de um final feliz por meio da contemplacgao, transferindo essa expectativa
para sua experiéncia individual. Fica claro um esquema de “dominacdo masculina”
internalizada desde muito cedo nos sujeitos, visto que as estruturas historicas sao

de ordem masculina — que € entendida como a norma através dos séculos —, e
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moldaram a divisdo das atividades no mundo social' (BOURDIEU, 2014). Assim, faz-
se necessario compreender que o exercicio do poder ndo é exclusivamente
negativo, proibitivo ou repressivo. Ele é também produtor de conhecimento em razao
de que os sujeitos sdo preparados ao longo de suas vidas para serem disponiveis a
reestruturacdo e a disciplina de acordo com fungdes reguladoras das normas
sociais.

Com isso, poderia surgir a seguinte questdo: quem € o disciplinador? Nesse
caso, a resposta estaria nas regras sociais e nas midias que ditam, em suas ficgdes,
os padrbes de comportamento aos quais os sujeitos estdo condicionados. Isso
acontece porque, através dos estimulos visuais e auditivos, os filmes projetam
mensagens? que levam os espectadores a diferentes emogdes — raiva, felicidade,
choro. E com os contos de fadas que as criancas mediam sua relacdo entre os
mundos interno e externo, desenvolvendo linguagem por meio do simbolismo e
internalizando comportamentos para posteriormente reproduzi-los. Se uma crianca
do sexo feminino assistir repetidamente a filmes/desenhos nos quais garotas s&o
retratadas como amorosas, pacientes, passivas, etc., ela possivelmente tentara agir,
mesmo que de maneira inconsciente, de acordo com as vontades alheias até que
aparec¢a um “principe” para salva-la, por exemplo.

Posto isto, é legitimo afirmar que as mulheres foram marcadas por uma
trajetéria em que preconceito, discriminagdo e paternalismo se fizeram constantes
na sociedade. Por varios anos, a visdo social da mulher foi forjada pelo poder
patriarcal e sexista que, apesar dos avancos, ainda faz com que as fungdes de mae
e dona-de-casa sejam associadas a mulher. Diante, portanto, dos binarismos que se
apresentam como raizes socio-historicas das questdes de género, surgiu o interesse
em desenvolver a presente pesquisa em razdo de que as teorias de género séo de
grande relevancia ndo so para a filosofia, mas também para questdes politicas e
antropoldgicas, pois buscam elucidar conceitos que moldam o comportamento dos
individuos. Isso porque, conforme Michael Foucault (1990), o corpo é “maleavel”’ e
passivel de modificacdo. Consequentemente, as criangas, em seu processo de

aprendizagem sobre o mundo a sua volta, sobre si mesmas e sobre o outro, véao

' Como estamos incluidos, como homem ou mulher, no préprio objeto que forgamos por apreender,
incorporamos, sob a forma de esquemas inconscientes de percepcdo e de apreciagao, as estruturas
histéricas da ordem masculina. (BOURDIEU, 2014, p. 13).
2 Os periddicos utilizados para analise foram Da princesa em perigo ao principe descartado (2017)
de Virginia T. Kestering; Memoria, resisténcia e fabulagdo (2018) de Carlos Eduardo S. Ribeiro;
Projetando Subjetividade (2013) de Tulio da Cunha Rossi.
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sendo expostas a esses discursos por meio de mecanismos diversos, dentre eles os
contos de fadas.

A cultura patriarcal ainda existente demonstra-se evidente em contos como o
que sera aqui analisado em razao dos padroes de feminilidade e beleza que sao
reforcados, contribuindo para que a mulher permanecga sendo considerada submissa
ao homem e destinada ao mundo doméstico. E sob o dominio do pai ou marido que
a filha ou esposa deve se encontrar submetida, demonstrando acatamento a
autoridade masculina no espaco privado, ambito este onde o feminino teria mais
autonomia que na esfera publica.

Os primeiros argumentos de tedricas feministas tinham como principal foco as
injusticas acometidas as mulheres, ou seja, o fato de que estas eram excluidas de
atividades centrais. Um exemplo € a politica, visto que elas eram impedidas de
votar. Somente a partir do movimento sufragista das feministas do século XIX — que,
segundo Chanter (2011), se acorrentavam as grades do parlamento — € que direitos
comegaram a ser conquistados. Outras pautas feministas também eram o direito a
ser dona de uma propriedade, o de frequentar uma universidade, etc.

Hoje, isso esta parcialmente resolvido. Entretanto, os dialogos sobre género
devem seguir, agora, com outro foco a exemplo do movimento feminista moderno,
que desvia a atencdo do corpo para colocar em foco questdes de feminilidade e,
portanto, as questdes de performatividade de género. (CHANTER, 2011).

A verséo de 1946 de A Bela e a Fera, se assistido com um olhar sistematico e
critico, demonstra uma infinidade de problemas, visto que, inicialmente, indica para
um papel de submissdao da mulher quando a protagonista Bela aceita um
‘casamento arranjado” para salvar sua familia. Para Simone de Beauvoir
(1949/2003), de acordo com sua ética existencialista adotada no livro O Segundo
Sexo, as mulheres, ao absterem-se da responsabilidade por sua prépria vida, cedem
aos caprichos/vontades de outrem, e, ao fazerem isso, tornam-se cumplices das
opressdes masculinas. Entretanto, na versdo mais recente, distribuida em 2017 pela
Disney, Bela é retratada como simbolo de empoderamento para jovens em razao de
romper com alguns dos paradigmas atribuidos as mulheres, como o da futilidade,
pois € a unica mulher em sua aldeia que dispensa luxos, é capaz de ler e incentivar
outras criangas a fazer o mesmo. Apesar disso, o filme demonstra, claramente, que
o restante da populacdo feminina é fatil e preocupa-se apenas com roupas e

homens.
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Nesse sentido, os filmes de A Bela e a Fera poderiam agir como um
reforcador de uma série de esteredtipos de género porque influencia seus
receptores através da simbologia apresentada. De acordo com Serbena (2003), as
representacbes (simbolos) e mitos podem incentivar aspiracbes e desejos,
modelando o comportamento/conduta dos sujeitos e solidificando visées de mundo
que posteriormente serdo aplicadas a sociedade.

O presente trabalho se encontra distribuido em trés partes. Num primeiro
momento, analisa-se a historicidade do conto de fadas A Bela e a Fera. Num
segundo momento, apresenta-se os conceitos de Outro (Simone de Beauvoir) e
Performatividade de Género (Judith Butler) que s&o utilizados como base para
analise. Por fim, € realizada analisa individual das duas obras filmicas para que,
posteriormente, possa ser realizada uma comparagao entre os aspectos das duas

produc¢des, buscando perceber a representagcado feminina.

2. HISTORICIDADE E INTERPRETAGAO DE MUNDO (ATRAVES) DO CONTO
2.1 DO CONTO

Nesta segdo encontra-se um resumo® do conto de fadas [escrito pelas
escritoras Madame de Villeneuve e Madame de Beaumont] que mobilizou as
adaptacdes filmicas que aqui serdo analisadas.

O conto relata a histéria da filha mais nova de um rico mercador que tinha trés
filhas. Porém, enquanto as irméas eram vas e egoistas, Bela, era gentil, e generosa.
O pai perde toda a sua fortuna, com excecdo de uma pequena casa distante da
cidade. Bela, a filha mais nova, aceita a situagdo com dignidade, mas as irmas n&o
se conformavam em perder a fortuna e os admiradores que possuiam. A frustagao
das irmas frente a perda da fortuna € evidente, ao contrario de Bela que,
humildemente, aceitou e ajudou seu pai da maneira podia.

Um dia, o mercador recebeu noticias de bons negdcios na cidade e resolveu
partir. As filhas mais velhas, esperancosas em enriquecer novamente,

encomendaram-lhe vestidos, mas Bela, preocupada com o pai, pediu apenas que

3 Conto resumido pela autora deste trabalho com base no livro A Bela e a Fera (2016) da editora
Zahar.
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ele Ihe trouxesse uma rosa. No retorno de sua viagem o mercador € surpreendido
por uma tempestade, abrigando-se no castelo de Fera onde se alimentou e pdde
dormir confortavelmente. Na manha seguinte, antes de partir, avista um jardim com
rosas [pois se lembra do pedido da filha]; No momento em que colhia uma, é
surpreendido por uma presenga animalesca, a Fera, que lhe impds uma condigao
para viver: deveria trazer uma de suas filhas para se oferecer em seu lugar. Ao
chegar em casa e relatar o caso para as filhas, o pai se surpreende pela decisao de
Bela em se entregar para a Fera, imaginando que ele a devoraria. No entanto,
quando encontra a Fera, Bela se depara com um ser sensivel e amavel, fazendo
suas vontades e tratando-a como uma princesa. Apesar de acha-lo feio e pouco
inteligente, Bela se apegou ao monstro que, sensibilizado, a pedia constantemente
em casamento, pedido que Bela gentilmente recusava.

Um dia, Bela solicita que Fera a deixe visitar sua familia. A Fera, muito a
contragosto, concede o pedido da jovem, mas a faz prometer que retornaria em uma
semana — para voltar, bastaria colocar seu anel sobre a mesa e magicamente ela
voltaria. Assim, Bela visitou alegremente sua familia, entretanto, suas irmas, ao vé-la
feliz, rica e bem vestida, sentiram inveja, envolveram-na para que sua visita se
prolongasse, na intencdo de que a Fera ficasse aborrecida e, por conta disso,
devorasse a irma. Ela prorroga sua estadia, mas acaba por sonhar com a Fera
morrendo, o que a faz voltar imediatamente para o palacio. Ao chegar encontrou a
Fera sucumbindo, pois ndo se alimentava desde que Bela partira.

Frente ao ocorrido, Bela compreende que ama a Fera e que n&o poderia mais
viver sem ela. Aceitou, portanto, o pedido de casamento feito inicialmente pelo
monstro — que se transformou num lindo principe. O amor colocou um fim ao
encanto que o condenou a viver sob a forma animalesca até que uma donzela
aceitasse se casar com ele por suas virtudes e ndo por sua aparéncia externa e
riguezas. Os dois se casaram e foram “felizes para sempre”.

Nesta historia, percebe-se, que tudo é gentileza e devogdo de uns com os
outros, pelo menos por parte dos trés principais personagens: Bela, o pai, e a Fera.
O conto inicia-se, portanto, com uma visdo imatura propondo a existéncia dualista
dos individuos humanos através da animalidade da Fera e da racionalidade
simbolizada por Bela. Entretanto, no processo de maturagao do conto, os aspectos
devem unificar-se, permitindo que os personagens se aproximem dos espectadores.

Com isso, o conto de fadas para Bettlheim (2002), a diferenca do mito, n&o
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necessita explicitar as vantagens da unido dos dois protagonistas, usando para isso
uma imagem mais marcante: um mundo onde os bons vivem felizes, e os maus — as

irmas — podem se redimir.

2.2 DA HISTORICIDADE

O conto original, conforme informa Lacerda* (2016), foi escrito em 1740 por
Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve, frequentemente mencionada apenas como
Madame Villeneuve. Entretanto, sua versdo mais conhecida e tida como classica
data de 1756, tendo sido registrada pela escritora francesa Jeanne-Marie Leprince
de Beaumont (Madame de Beaumont) no Magasin des Enfants, revista destinada a
meninas € mogas — que reunia tratados de boas maneiras e principios morais
elevados, além de textos literarios e cientificos com fins pedagdgicos. O material se
apresentava como um recurso para instruir as criangas quanto as boas maneiras e a
determinados valores morais. Especialmente no contexto da época, visto que
casamentos arranjados eram frequentes, a mensagem de Bela “preferindo a virtude
as aparéncias”, demonstra-a “muito virtuosa”. Como informa Tatar (2013, p.76), o
conto de Beaumont conduz as jovens mulheres a obediéncia, a abnegagéo e a uma
forma de amor baseada na gratiddo e ndo na paixado. Enquanto a Fera era alguém
que apreciava claramente a perfeicao fisica somada a delicadeza e a compaixao.

Para além das versdes consagradas, ha uma série de antecedentes literarios.
Lacerda (2016, p.10), ao apresentar os antecedentes literarios da obra, nos conta
que, na verdade, no ambito dos contos de fadas e das historias folcloricas, o tema
do amante bestial e a redengcdo de sua animalidade gragas a pureza do amor
caracterizam um subgénero especifico, que € chamado pelos ingleses de animal
bridegrooms ou “noivos animalescos”.

Em 1740, dezesseis anos antes que Madame de Beaumont popularizasse a
histéria de A Bela e a Fera, sua primeira versdo havia sido publicada no livro La
Jeune Américaine ou Les Contes marins, de outra escritora francesa, Gabrielle
Suzanne Barbot de Villeneuve ou apenas Madame de Villeneuve. Essa integrou a
“segunda onda” de autores de contos de fadas franceses, a mesma de autores como
Charles Perrault e Madame d’Aulnoy. E seu enredo para A Bela e a Fera, diferente

4 Tradutor, autor de Hamlet ou Amleto: Shakespeare para jovens curiosos e adultos preguicosos e A
republica das abelhas, entre outros. Recebeu o prémio Jabuti de traducdo. E diretor da colecao
Classicos Zahar que publicou A Bela e a Fera em suas versdes classica e original.
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do que veremos na versao classica escrita por Madame de Beaumont, criticava a
forma alegorica e o sistema matrimonial entdo vigente, onde as jovens de quatorze e
quinze anos eram casadas contra sua vontade com homens que eram décadas mais
velhos. Elas ndo podiam recusar-lhes o corpo ou controlar seus bens, além de nao
terem o direito de se divorciar. Os contos de fadas escritos por mulheres, segundo
Lacera (2016), frequentemente enalteciam os ideais de amor e refletiam sonhos de
uma vida melhor.

No ano de 1756, Jeanne-Marie Leprince de Beaumont publicou sua versao
gque na contemporaneidade € tida como classica. Embora a versdo de Beaumont
faca parte de uma longa, produtiva e conveniente tradicdo de contos folcloricos —
sobre noivos bestiais, reutilizando a maioria dos elementos caracteristicos (as trés
irmas, o sacrificio de uma delas pelo pai, o feitico de uma bruxa, a aproximacao do
protagonista humano com o monstruoso, a redengao final através do amor entre
eles), o enredo de A Bela e a Fera € uma combinagdo nova do material e agrega a
ele elementos originais.

Sobre as duas versdes do conto de A Bela e a Fera — classica e original —
aqui brevemente expostas, a de Madame de Beaumont é curta, no formato mais
usual dos contos de fadas que conhecemos, enquanto a de Madame de Villeneuve é
mais longa, chegando ao tamanho de um romance. Lacerda (2016) revela que a de
Beaumont é dirigida as criangas e suas professoras/preceptoras; enquanto a de
Villeneuve é nitidamente voltada para o publico adulto. Beaumont fez um recorte,
tirando ainda, segundo o comentador, muita coisa ndo essencial da versao que a
precedeu, eliminando personagens e reduzindo a histéria a uma estrutura
arquetipica.

Como ja descrito, o padrao geral dos contos envolvendo noivos animalescos,
o papel da Fera é colocar a Bela em contato com a dimenséo fantastica/monstruosa
da vida e do amor. Uma maneira de entender os dilemas da jovem, expde Lacerda
(2016), € supor que ela, atingindo a puberdade — ‘protegida’ pelo tabu do incesto —,
nao se interessa por outros homens além de seu pai, logo, em decorréncia desse
horror a seus desejos, vé o desejo de outro homem por ela como algo monstruoso.
Ha ainda outras leituras, onde a Fera seja, de inicio, verdadeiramente perigosa e
feroz, e que é Bela quem a humaniza no final. Nesse contexto, parafraseando Maria

Tatar (2013), é celebrada como uma historia sublime do amor romantico.
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Alguns criticos, aponta Lacerda (2016, p. 26), veem mudanga na énfase de
uma versao para a outra, pois, enquanto Madame de Villeneuve teria dado maior
importdncia ao processo de humanizagdo vivido pela Fera, Beaumont daria
destaque ao esforco de Bela para se abrir ao diferente em nome da virtude.
Entretanto, em ambas as versdes, os personagens sao colocados em oposi¢cao a
aparéncia exterior que contradiz seus sentimentos, assim, as irmas de Bela sao
bonitas por fora, mas egoistas e invejosas por dentro. A Fera, monstruosa por fora,
age de forma agressiva e perigosa, mas o faz por autodefesa e acaba se revelando
generosa e delicada por dentro. Somente Bela € que possuia virtudes morais em

proporgao igual aos seus atributos fisicos.
2.3 DA INFLUENCIA DO CONTO SOBRE A INTERPRETAGAO DE MUNDO

Os pesquisadores Ana Amalia T. Souza e Zeferino Jesus B. Rocha em um
periodico nomeado “No principio era o mythos: articulagées entre Mito, Psicanalise e
Linguagem” publicado no ano de 2009, expdem que na Antiguidade classica, o
Mythos opunha-se ao Logos, a Razé&o e, logo, ao discurso filoséfico de natureza
racional, tido como verdadeiro, e, como tal, contraposto as narrativas miticas, pilares
de sustentacdo das sociedades chamadas arcaicas. Todavia, a filosofia invadia o
campo do mito ao se propor a estudar questdes tipicamente humanas, como, por
exemplo, a busca das origens e a ordem do mundo. Saindo do &mbito daquilo que
nao pode ser transformado em conceito, o discurso filosoéfico racionalizou e laicizou
a narrativa mitica, procurando supera-la e deixando-a como coisa de um passado
primitivo.

De acordo Souza e Rocha (2009), ocorre uma mudanga nos paradigmas a
partir dos pressupostos filosoficos que fornecem “modelos para a compreenséo da
génese e da regulagdo do mundo” (Vernant, 1962/1987 apud SOUZA; ROCHA,
2009, p. 199). Com isso, o0 mito deixa de ser a explicagdo para as coisas do
cotidiano e esse passa, entdo, a explicar as constru¢gées miticas, por exemplo, uma
tempestade agora deixava de ser vista como um acesso de furia dos deuses e
passava a ser apenas um fendmeno natural que n&o justificaria uma crenga na ira
divina. Cassirer (apud SOUZA; ROCHA, 2009, p. 200) afirma que “o mito se
converte em um problema para a filosofia a medida que nele se manifesta uma

diregdo originaria do espirito, um modo independente de configuragdo da
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consciéncia”. Para ele, a genuina e verdadeira unidade do espirito esta
representada pela triade: linguagem, arte e mito. Assim, conforme Souza e Rocha
(2009), o mito seria uma realidade peculiar para a consciéncia sendo uma forma de
vida caracteristica e original, situado na linha divisoria entre 0 meramente objetivo e
o meramente subjetivo, sendo uma esfera indiferenciada entre ambos. Ademais, ele
é considerado como um patriménio espiritual da humanidade, cuja unidade deve ser
explicada pela unidade da alma humana. Dessa forma, informam eles (2009, p.
200), os mitos resultariam das experiéncias humanas coletivas, sem que seus
produtores tivessem consciéncia de sua autoria, pois sao projegdes das
interpretagcbes do mundo interior e das impressbes do mundo exterior,
transformadas em imagens que ndo se resumem a metaforas ou representagdes,
mas expressodes da propria realidade. Logo, Cassirer (apud SOUZA; ROCHA, 2009,
p. 200) defende, ainda, a tese de que o homem deveria ser definido ndo como um
animal rationale, mas como um animal symbolicum e que ndo sé o conhecimento
cientifico € um conhecimento simbdlico, mas todo conhecimento e toda relagdo do
homem com o mundo acontecem no &dmbito das diversas formas simbdlicas. Neste
sentido, a linguagem, o mundo mitico-religioso e a arte apresentam-se como outras
tantas formas simbdlicas particulares.

Nesta perspectiva, Gilbert Durand (apud SOUZA; ROCHA, 2009, p. 200) em
seus livros Imaginacdo Simbdlica (1988) e As estruturas antropoldgicas do
Imaginario (1997), trata do universo do simbdlico e do relacionamento deste com a
civilizacdo. Ele defende a assertiva de que “o que importa no mito ndo é
exclusivamente o encadeamento da narrativa, mas também o sentido simbolico dos
termos” (DURAND, apud SOUZA; ROCHA, 2009, p. 200), e acrescenta, ainda, que o
mito tem a mesma estrutura da musica, com um ritmo préprio e com a fungédo nao de
contar, mas, sim, de repetir como o refrao de uma cancao.

Entdo, para compreender o mito, segundo Souza e Rocha (2009), é
necessario estar prevenido do que fala Cassirer no intitulado Antropologia Filosofica
(1972), isto é, “ndo podemos reduzir o mito a certos elementos estaticos fixos, mas
procurar apreendé-lo em sua vida interior, em sua mobilidade e versatilidade, em
seu principio dindmico” (CASSIRER apud SOUZA; ROCHA, 2009, p.200). Logo, o
mito tem a fung&o unica de dar continuidade a cultura, estando intimamente ligada a
natureza da tradicdo, a atitude humana em relagdo ao passado. Dessa maneira, 0
mito ndo esta ligado sb as sociedades primeiras, mas é indispensavel a qualquer
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cultura, sendo necessario “estuda-lo em relacéo a fungao que exerce na sociedade
humana” (ABBAGNANO, 2000, p. 675).

Ainda nessa linha de raciocinio, Mircea Eliade (apud SOUZA; ROCHA, 2009,
p. 201), demonstra que “o mito € uma realidade cultural complexa, que pode ser
abordada e interpretada em perspectivas multiplas e complementares [...] Conta
uma historia sagrada, relata um acontecimento que teve lugar no tempo primordial, o
tempo fabuloso dos ‘comegos™. Por isso, segundo Souza e Rocha (2009), o mito
funda-se em um modelo exemplar, fixando-o e propiciando fundamentos para o
mundo, bem como direcionando atividades humanas significativas, conferindo
valores e significados a existéncia. Afinal, € ao mito que cabe preservar a verdadeira
historia, a histéria da condicdo humana, falando de realidades e do modo como elas
passaram a existir.

Portanto, conhecer os mitos € aprender o segredo da origem das coisas, pois
“aprende-se ndo sé como as coisas passaram a existir, mas também onde as
encontrar e como fazé-las ressurgir quando elas desaparecem” (ELIADE, 2000, p.
19).

Posto isto, cabe dizer que um conto de fadas €, acima de tudo, uma obra de
arte. Ao ouvir os contos de fadas e incorporar as imagens que eles apresentam,
espalham-se sementes. Dessas somente algumas ficardo na mente da crianca
enquanto algumas irdo trabalhar em sua mente de imediato e outras estimulardo
processos no seu inconsciente. Outras ainda precisarao descansar muito tempo até
a mente da crianga alcangar um estado adequado para sua germinagdo, e muitas
nao criardo raizes. Por isso Platdo, segundo Bettelheim (2002), valorizava
experiéncias intelectuais, sugerindo que os futuros cidadaos de sua republica ideal
comegassem sua educagao literaria com a narracdo dos mitos, em vez de meros
fatos ou os ditos ensinamentos racionais. Até mesmo Aristételes, mestre da razéo
pura, concordava que ‘o amigo da sabedoria é também um amigo do mito”.
(Aristoteles, Metafisica A 2, 982 b 18).

Os pensadores modernos e contemporaneos que analisaram os mitos e os
contos de fada de um ponto de vista filoséfico ou psicolégico chegaram a mesma
conclusdo. Mircea Eliade (1972), por exemplo, descreve estas historias como
‘modelos para o comportamento humano [que], devido a este mesmo fato, dao
significagao e valor a vida”, pois diz-nos Bettlheim (2002), desde os quatro [anos] até
a puberdade, o que a crianga mais necessita € que sejam apresentadas imagens
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que a reassegurem a existéncia de uma solucéo feliz para seus problemas. Na
infancia, mais do que em qualquer outra idade, tudo esta em transformacao e
enquanto ndo conseguirmos consideravel seguranga de n6s mesmos, nao podemos
nos comprometer em lutas psicoldgicas dificeis, a menos que uma saida positiva
nos parega segura.

Na Idade Média n&o existia a “infancia” — ndo enquanto fase especial da vida,
em que o ser humano recebe um tratamento diferenciado, realmente € um conceito
que sO passou a existir com a ascensao social da burguesia —, consequentemente
nao existia literatura infantil. A burguesia da época Moderna e contemporanea,
classe emergente, viu na educagdo dos pequenos a oportunidade para perpetuar
sua ideologia, e na literatura infantil, a melhor forma de realizar esse intento. Desse
modo, Mendes (2000, p. 54) ressalta que os contos folcloricos, que antes poderiam
representar a rejeicdo do camponés por suas condicbes de trabalho ou a
impossibilidade de transforma-las, no novo sistema educacional transmitiriam os
valores burgueses dos tipos ético e religioso, assim conformando o jovem a certo
papel social (ZILBERMAN, 1982 apud MENDES, 2000, p. 54). Nesse sentido, a
ideologia burguesa viu a oportunidade de usar as histérias [do povo] como material
de educacao das criangas, isto €, tanto os filhos dos donos do capital como os filhos
dos donos da mao-de-obra deveriam ter, em narrativas cheias de encanto, os
exemplos do conformismo necessario a manutencdo da nova ordem social que se
instalava (MENDES, 2000).

Entre os arquétipos construidos no inconsciente coletivo estdo o nascimento,
a maternidade, o casamento, a morte, o renascimento, o poder, a magia e as
respectivas figuras da crianga, da mae, do herdi, dos deuses e dos deménios. Todas
essas imagens e figuras arquetipicas estdo nos mitos e contos de fada, embora n&o
sejam percebidas racionalmente pelos ouvintes/leitores. E € exato e evidente, afirma
Mendes (2000, p. 35-36), que porque nao se dirigirem ao consciente racional que se
conservaram e se transmitiram ideais por muitos séculos, preservando a estrutura
primeira da narrativa.

Frente a isso, cabe destacar o papel desempenhado pelas figuras femininas
onde, conforme Mendes (2000, p. 100), a “princesa € apenas um instrumento para a
realizagcdo do personagem masculino”, visto que, nos contos, as princesas e
camponesas sao marcadas pela fragilidade, que deveria caracterizar mulheres e

criangas reais, bem como as submissbes as circunstancias da moral determinada
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pela sociedade patriarcal. No padrdao de comportamento feminino desejavel da
época a mulher deveria ser linda, obediente, docil e muito bondosa (MENDES,
2000).

Ademais, cabe ressaltar o que foi dito por Coelho (apud FIALHO, 2012, p. 62-
73): a literatura infantil de maneira ludica, facil e subliminar atua sobre seus leitores,
levando-os a perceber o mundo e interrogar-se, orientando ao mesmo tempo seus
interesses, aspiragdes e necessidade de autoafirmagdo ao |hes propor objetivos,
ideais ou formas possiveis (ou desejaveis) de participacdo na realidade social.

Frente ao contexto exposto, onde os contos influenciam seus ouvintes e
leitores, cabe reafirmar que a pesquisa esta se desenvolvendo a partir dos conceitos
de autoras como Simone de Beauvoir e Judith Butler. Abaixo, passaremos a analise
dos conceitos Outro e de Performatividade de Género, caros a analise filmica.
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3. ENTRE BEAUVOIR E BUTLER: O CONCEITO DE OUTROE A
PERFORMATIVIDADE DE GENERO

Simone Beauvoir, ainda na introdugéo do livro O Segundo Sexo, pergunta-se

sobre o que é ser uma mulher:

Se a fungéo da fémea nao basta para definir a mulher, se nos recusamos
também a explica-la pelo “eterno feminino” e se, no entanto, admitimos,
ainda que provisoriamente, que ha mulheres na Terra, teremos que formular
a pergunta: o que € uma mulher? (BEAUVOIR, 2016, p. 11)

Por isso, M. L. Femenias (2012) parte do pressuposto de que as teses
beauvoirianas s&o preciosas para o feminismo, em especial as que partem da
resposta a questdo do excerto, isto €, sua constatagao de que ter nascido “mulher”
implica em uma série de prescrigdes que “limitam e recortam” a “possibilidade de
constituir-se como sujeito pleno” e obter sua transcendéncia, um hipdtese essencial
as criticas e as teorias de género.

O livro intitulado O Segundo Sexo®, do qual € extraido o conceito de outro —,
concebe a segunda onda do feminismo que trata, especialmente, sobre as
condigbes de trabalho reservadas as mulheres e aborto. A partir da ética
existencialista, exposta pela autora [Simone de Beauvoir] na presente obra, as
mulheres adeptas ou simpatizantes ao feminismo passam a enxergar e questionar
as desigualdades entre os géneros — feminino e masculino. O que auxilia nas
tentativas de mudangas das condi¢gdes objetivas e subjetivas da existéncia da
mulher em uma sociedade predominantemente masculina. (LOBO, 2001).

Em Beauvoir, o sexo como fato biolégico torna-se algo relevante somente
enquanto uma “inscricdo sociopolitica das mulheres com todas as suas
consequéncias”. (Femenias apud REIS, 2013, p. 362). Segundo Reis (2013, p. 362),
Beauvoir se refere desta forma ao sexo ndo apenas como um fato biolégico, mas

enquanto “sexo vivido”, isto é, vivido de forma cultural. Nesse sentido, o ilustre

5 O Segundo Sexo é um livro separado em dois volumes, escrito por Simone de Beauvoir e publicado
originalmente em 1949.
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aforismo que inaugura o segundo volume de o Segundo Sexo pode ser entendido
como um dado em situacao, isto porque se “ser mulher” é ter-se tornado mulher,
portanto, escolhendo-se a partir de uma “situagao” cultural. Assim, pode-se ler aqui
uma descrigdo fenomenoldgica da “situagdo real das mulheres para, em seguida,
desmontar o que a cultura Ihes impde, apelando para a natureza “de seu sexo”, tal
como Beauvoir se propde demonstrar em O Segundo Sexo (Femenias apud REIS,
2013, p. 362).

Dito isso, faz-se necessario explicar este conceito central na obra e também
neste trabalho. O outro nos parece, hoje, autoevidente — dados os progressos
histéricos e morais —, apresenta a mulher ndo como sujeito, mas sim, como o outro,
o segundo. Para Beauvoir (2016, p. 13) “a mulher determina-se e diferencia-se em
relacdo ao homem, e néo este em relagao a ela; a fémea € o inessencial perante o
essencial. O homem é o Sujeito, o Absoluto; ela € o Outro”.

Ser o Outro ndo € uma condicdo determinada pela natureza, deste modo, é
consequéncia de uma construcdo cultural. E essa questdo que ird definir a
experiéncia do que € a mulher, visto que esta nao é minoria e esta sempre um passo
a frente: “‘um passado, uma tradicdo, por vezes uma religido, uma cultura”
(BEAUVOIR, 2016, p. 13). Assim, segundo Caballero (2016, p. 21), “os homens, na
teoria beauvoiriana, sdo protagonistas da histéria e as mulheres, o seu segundo
plano: configuram a terra por onde os homens andam; € por meio das mulheres que
se colocam num nivel mais alto”. Isso nos aproxima de uma tematica recorrente na
obra: a realidade que vive a mulher e as mentiras contadas para que seja sempre
obediente, doméstica e docil. (CABALLERO, 2016, p. 24).

A autora chama atencéao para o fato de que:

E preciso muita abnegagdo para se recusar a apresentar-se como o Suijeito
unico e absoluto. Alias, a maioria dos homens ndo assume explicitamente
essa pretensdo. Eles ndo colocam a mulher como inferior; estdao hoje

demasiadamente compenetrados do ideal democratico para nao reconhecer
que todos os seres humanos como iguais. (BEAUVOIR, 2016, p. 23)

A partir deste excerto nota-se a atualidade da obra de Simone de Beauvoir
visto que o machismo tornou-se velado, isto &, por este ideal democratico, a mulher
ainda hoje se apresenta as criangas e jovens com a mesma dignidade e autoridade
social dos adultos masculinos, assim, o homem pode, segundo a autora, “persuadir-

se de que n&o existe mais hierarquia social entre os sexos e de que, grosso modo,
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através das diferengas, a mulher é sua igual”. (BEAUVOIR, 2016, p. 23). Assim, a
mesma autora ressalta que quando individuos masculinos tem alguma atitude de
colaboracdo e benevoléncia para com as mulheres, tematiza o principio de
igualdade abstrata, entretanto, a desigualdade concreta que verifica, eles nao

expdem. Frente a isso, parece razoavel argumentar que os homens:

Sempre detiveram todos os poderes concretos; desde os primeiros tempos
do patriarcado, julgaram util manter a mulher em estado de dependéncia;
seus codigos estabeleceram-se contra ela; e assim foi que ela se constituiu
concretamente como Outro. (BEAUVOIR, 2016, p. 199).

Esta condigdo, afirma a autora, servia aos interesses dos homens, mas
convinha com suas pretensdes morais e ontoldgicas, visto que, desde as sociedades
primitivas, encontram-se mitologias dualisticas das categorias do Mesmo e do Outro.
Para Beauvoir (2016), os mitos, bem como o mundo, sempre pertenceram aos
machos e a eles foi ‘dada’ a liberdade de decidir, por exemplo, “se as divindades
supremas devem ser femininas ou masculinas. O lugar da mulher é sempre
estabelecido por eles. Em nenhuma época ela impds sua propria lei”. (Beauvoir,
apud PRADO, 2019, p. 17).

Assim, o triunfo do patriarcado nao foi acaso do resultado de uma revolugao
violenta ou de submissao feminina voluntaria. Alerta a fildsofa que, desde a origem
da humanidade, o privilégio biolégico permitiu aos homens afirmarem-se como
sujeitos e soberanos. Ainda segundo Beauvoir (apud PRADO, 2019, p. 17), os
homens nunca abdicaram do privilégio; com isso, alienaram parcialmente sua
existéncia na natureza e na mulher, “mas reconquistaram-na a seguir’. Condenadas,
portanto, a desempenhar o papel do Outro, as mulheres estavam também
condenadas a possuir apenas uma forca precaria: escrava ou idolo, nunca
escolhendo seus destinos.

Exposta a teoria beauvoiriana faz-se necessario explicar outro conceito
central neste trabalho, a performatividade de género de Judith Butler, pois, a partir
dos estudos de Beauvoir, que Judith Butler afirma suas producgdes. A instabilidade
do género em razdo de que este envolve um processo que ndo tem nem origem
nem fim, de modo que o género torna-se algo que “fazemos” e n&o que “somos”.
Portanto, assim como Beauvoir, Butler em sua obra mais influente (Problemas de
género: feminismo e subversdo da identidade,1990) repensa também a construgéo

da categoria de “mulher”, entretanto, vai contra a ideia de “mulher” como esséncia,
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pois, para ela, trata-se apenas de uma pluralidade de individuos que se enquadram
no “ser mulher”.

De acordo com Butler (apud COELHO, 2018, p. 59), a construgao de género
nao seria um fator identitario, mas muito mais um ato performativo, assim podemos
performar diferentes géneros em situagdes distintas. Para a autora, o género tem
papel fundamental na nossa constru¢do como sujeitos e da forma como nos
inserimos no campo da politica. Assim, buscarei demonstrar como o conceito de
performance de género se desenvolve dentro da obra de Butler e como as normas
sociais atuam e regulamentam a constru¢ao de género.

A teoria queer, que traz em si 0 conceito de performatividade de género, é
desenvolvida pela filésofa Judith Butler e tem por objetivo investigar e desconstruir
as categorias que pré-determinam os sujeitos, afirmando a indeterminagdo e a
instabilidade de todas as identidades sexuadas e generificadas (SALIH, apud REIS,
2013, p. 365). Para melhor compreendermos a amplitude e a relagdo da designacgéo
de performatividade, Butler afirma que devemos primeiramente ressaltar que ela
implica que nao ha clara distingdo entre sexo e género, pois toda existéncia € social.
N&o ha, assim, um “corpo natural”’, todos os corpos sao “generificados” — e essa
constatagdo de Butler se baseia na assertiva de Beauvoir de que “ndo se nasce
mulher, torna-se mulher’, ou seja, género ndo é algo que somos, € algo que
fazemos, por meio de uma sequéncia de atos (BUTLER, apud REIS, 2013, p. 365).
Contudo, ha um “ideal regulatério” também nessa sequéncia de atos, ideia que
nasce a partir dos estudos que Butler faz de Foucault, o que indica que o sujeito
nunca esta verdadeiramente livre para escolher o género que pretende encenar. Ha
um script, como o designa Sarah Salih, sempre ja determinado no interior do ideal
regulatorio e o sujeito possui pouquissimas opgdes que limitam a aparéncia ou
formato que pode adotar (SALIH, apud REIS, 2013, p. 365). Butler afirma:

Se o “corpo é uma situagdo”, como afirma [Beauvoir], ndo se pode aludir a
um corpo que nao haja sido desde sempre interpretado mediante
significados culturais; por tanto, o sexo poderia ndo cumprir os requisitos de
uma facticidade anatémica pré-discursiva. De fato, se demonstrara que o
sexo, por definicdo, sempre foi género (Butler, apud REIS, 2013, p. 365).

Deste modo, continua a autora, ha uma “penosa limitagcado social” para aquele
que escolhe exercer outra identidade de género que ndo a imposta culturalmente,

uma vez que € a imitagdo persistente de praticas tidas como masculinas ou
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femininas. Com isso, performatividade caracteriza-se pela reproducao reiterada de
modos de agir, que determina a mulher a se comportar de modo feminino e o
homem a se comportar de modo masculino, excluindo, consequentemente, os
homoafetivos, transexuais e hermafroditas, por estarem fora do padrao ideal imposto
pelas relagcdes sociais de poder.

No préximo capitulo, analisar-se-do os dois filmes que retratam o conto A
Bela e a Fera, relacionando os mesmos com os conceitos de Outro e
Performatividade de Género apresentados nessa sessdo. O capitulo sera dividido
em: explicacdo do método de analise, em seguida, ocorrerdo as analises individuais
para que, por fim, seja possivel realizar a verificagcdo de mudangas e permanéncias

a partir da comparacgao das cenas apresentadas.
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4 ANALISE FiLMICA

Para analise filmica serdo utilizados livros das autoras base [Simone de
Beauvoir e Judith Butler] e outros como A analise filmica dos autores Jacques
Aumont e Michel Marie. Ademais, serdo utilizados peridodicos de diversos
comentadores, como Carlos Eduardo Silva Ribeiro que produz em sua dissertagao
de mestrado uma analise que colaborou para construcido e apreensao do método de
analise filmica, bem como Tulio Rossi que desenvolve: Projetando a subjetividade
acerca da tematica de género e de metodologia de analise selecionada.

Frente ao exposto, Ribeiro (2018) apresenta a visdo de Jacques Aumont e
Michel Marie (2011), expondo que, para estes, a analise filmica recorre a
impossibilidade da definigdo de um método acabado, em razdo de que o processo
de analisar envolve uma posicao subjetiva dos investigadores diante da obra e uma
pluralidade de escolas dedicadas aos estudos de cinema, bem como dos temas
abordaveis através dos filmes. A bibliografia acerca de analise filmica, segundo os
autores, reafirmaria a necessidade de construcdo de um meétodo de investigagcéo
adequado a proposta de trabalho ao longo do processo de pesquisa. De maneira
semelhante, Robert Stam refor¢ca que a partir da multiplicidade de metodologias que
a teoria do cinema “raramente € pura” (STAM, apud RIBEIRO, 2018, p. 45), isto
porque constitui-se muitas vezes interdisciplinarmente entre a critica literaria, a
histdria, sociologia e filosofia.

Na perspectiva dos estudos culturais, conforme Ribeiro (2018, p.45), esse tipo
de analise ndo é tratado somente como um pano de fundo, mas como condi¢cdo de
possibilidade de existéncia dos objetos culturais, de maneira que a analise de um
filme ndo se detém nele, pois sua significacdo se produz na histéria e na cultura,
com suas tensdes constitutivas e ambiguidades. Para Stuart Hall (apud RIBEIRO,
2018, p. 45), os significados se constroem através dos sistemas de representacéo
popular nas linguagens.

Para a sociologia®, de acordo com Ribeiro (2018, p. 46), um filme ndo importa

como objeto isolado, s6 existe como proje¢cdo, no duplo sentido da palavra: como

6 A projecgéo diz respeito, ao mesmo tempo, ao ato de transportar uma imagem de um lugar ao outro
através da luz quanto as consequéncias imaginarias e subjetivas desse ato. [...] Com base nisso
foram elaboradas metaforas de ordem psicolégica e ontolégicas: o espectador ‘projeta-se’ no mundo
proposto pelo filme, ou seja, reconhece ai alguma coisa da sua prépria existéncia vivida (situagbes
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processo social de assistir-se ao filme e como parte do processo psiquico dos
sujeitos. Assim, segundo Ribeiro (2018), o flme ndo deve ser tratado como apenas
uma soma de imagens e outros elementos, mas sim, de maneira complexa visto que
seus elementos ndo sido mera reproducdo do real, mas constituem um meio de
expressdo original com uma determinada organizagdo interna, como um espaco
multidimensional em que uma diversidade de simbolos funde-se e entra em conflito.

Posto isso, Pierre Sorlin (apud RIBEIRO, 2018, p. 46), tedérico da sociologia
do cinema, expde que o cinema se constitui como uma linguagem, através de uma
‘série de meios cuja combinagdo nos permite emitir mensagens”. Assim, a
linguagem filmica, “cuja codificagdo, lacunar, muda de uma realizagdo a outra ou,
mais provavelmente, de um grupo de realizadores a outro”, ndo € fixa, passa pelo
estabelecimento de cddigos, pela distribuicdo de sinais, os quais extrapolam o
controle dos realizadores “e nos remetem a pontos que unem a produgao
cinematografica ao meio social circundante”. A partir do arranjo de significados
propostos pelo filme, a obra filmica ndo se trata apenas de uma reprodugédo ou uma
copia do real, mas, nos termos de Sorlin (apud RIBEIRO, 2018, p. 46), de “uma
encenacgao social” que “evoca o meio do qual saiu, mas que, no essencial, é dele
uma retradugdo imaginaria”.

Dedicando-se a especificidade do cinema enquanto objeto de estudo, Sorlin
(apud RIBEIRO, 2018, p. 47) evidencia a maior complexidade do filme em relagéo a
outros documentos, como os textos escritos. De acordo com Ribeiro (2018, p. 47),
ambos — cinema e documentos escritos — sdo objetos duradouros e amplamente
verificaveis que colocam em xeque a cristalizagcdo de interpretagcdes. Que em todo
caso é subjetiva e leva em conta série de relagdes afetivas e sociais, passa no caso
do cinema por uma transcricdo do material audiovisual, onde os elementos proprios
do filme tais como ruidos, imagens, palavras, musica, etc. recontextualizados e
ressignificados na escrita.

Ademais, ja na década de 30, Sergei Eisenstein (apud REIS, 2018, p. 47)
apontava a importancia no publico na constituicdo de sentidos do filme, pois, para
ele, “a imagem concebida e criada pelo autor [...] a0 mesmo tempo, também é criada
pelo proprio espectador’. Assim, o texto filmico, em relacdo a praticas de

simbolizacdo e formas de subjetivagdo que tomam o corpo e seu entorno no

representadas, afetos transmitidos mais diretamente). (AUMONT e MARIE, 2003 apud RIBEIRO,
2018, p. 46).
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momento da projegao, ndo pode ter seu sentido unicamente determinado pelo autor.
Ribeiro (2018, p. 47) informa que ainda que os filmes orientem o olhar e a percepgao
do espectador, este tem o poder de transformar e completar as imagens, fazendo
parte da relagao da construgao de sentidos dos filmes.

Frente ao exposto, o presente recurso metodoldgico fez-se necessario para
compreensao dos padrdes estéticos e comportamentais, bem como sua influéncia
enquanto reforgador ou ndo de esteriotipos de masculinidade e feminilidade para
futuras geracgdes. Trata-se também de relacionar a representacdo da mulher aos
anos das obras filmicas, investigando as mudangas e emancipagdes nas diferentes
épocas dos filmes. Para isso, serdo selecionadas algumas cenas de ambos os
filmes: primeiramente a versao francesa La Belle et la Bete, de 1994 e, em seguida,
a versao americana de A Bela e a Fera de 2017. Apds uma analise individual, sera
realizada uma comparagao para verificar se ha ou ndo evolugdo na representacao
da mulher, buscando perceber as mudangas e permanéncias entre as duas versoes
filmicas. As cenas foram escolhidas a partir da representacdo do feminino,
performance de feminilidade e masculinidade, igualmente como estes conceitos

interagiam entre si ao longo da obra.
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4.1 LA BELLE ET LA BETE, 1946

Beber, perseguir garotas e trapacear nas
cartas - € tudo que importa para eles.

Figura 1: As irmas e o estereotipo de masculinidade, La Belle

et La Béte, 1946 por Jean Cocteau.

Na primeira cena selecionada s&o apresentadas as irmas de Bela — as
mesmas que desde os contos sdo descritas como futeis e mesquinhas. Nessa cena,
elas retratam o esteredtipo de masculinidade. Connell, autor de Maculinities, entre
outros ensaios sobre masculinidades, diz-nos que a masculinidade [hegemodnica] é
uma configuragdo de género que garante a posigdo dominante dos homens e a
subordinacdo das mulheres. Com isso, visdes como essa apresentada colaborariam
para o reforco dos conceitos de inferioridade da mulher, bem com o de virilidade

masculina com tragos de comportamento agressivos e provedores.
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' 4 :
Devo flca'r solteira

e cuidar d@lmeu pai.

Figura 2: A devogao feminina, La Belle et La Béte,
1946 por Jean Cocteau.

Na sequéncia Avenant — tido como homem ideal —, pede que a protagonista
se case com ele, ela nega mostrando devogao ao lar e a familia. Nota-se aqui o que
Beauvoir (2016, p. 146) destaca em O Segundo Sexo: “as mulheres séao
escravizadas a cozinha, ao lar, fiscalizando seus costumes; confinando-as a um

ritual de savoir-vivre que trava qualquer tentativa de independéncia”.

Figura 3: Reacéao a rejeicdo |, La Belle et La Béte,

1946 por Jean Cocteau.

Apds a rejeicdo, o homem tenta beija-la a forga, encorajando, assim,
comportamentos abusivos aos espectadores.
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Figura 4: A futilidade feminina, La Belle et La Béte, 1946 por

Jean Cocteau.

A quarta imagem selecionada do filme expbe a ‘futilidade’ feminina, bem
como a bondade e humildade esperada em relagdo as jovens. Enquanto as irmas de
Bela pedem ao pai joias e vestidos caros, a protagonista, modesta, pede-lhe apenas
uma rosa.

A partir desta cena, desenrola-se toda trama. Apdés uma tempestade, o pai
das garotas abriga-se em um castelo — que até entdo parecia ndo ter moradores
apesar da hospitalidade demonstrada através de comida e afins —, mas, antes de ir
embora, apanha uma rosa a pedido de sua filha mais nova, Bela. E surpreendido
pela Fera que ordena que ele dé uma de suas filhas para ter a vida poupada. Bela,
por ter pedido a rosa ao pai, sente-se culpada e se oferece para ir em seu lugar.
Nesse contexto, a cena que estamos descrevendo retrata uma discussdo entre
Avenant e a irmé de Bela, onde falam sobre ele ir ou ndo salvar Bela. Neste
momento, Avenant da um tapa na irma com a qual discute, indicando que o controle

sobre a mulher também é realizado através da violéncia fisica.
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Figura 5: Agresséao fisica, La Belle et La Béte, 1946 por Jean Cocteau.

Em seguida, o irm&o das jovens mostra-se protetor, no entanto, Avenant
demonstra-se ainda mais agressivo e pergunta se ele, assim como sua irma,
também gostaria de apanhar. Percebe-se, aqui, a animalidade do homem, pois, para
demonstrar sua posicao, a sua autoridade de chefe, precisa tem um comportamento
agressivo, usando da violéncia como forma de reforgar o seu poder, controle e
posicdo. A violéncia e a agressividade sdo caracteristicas que compdéem a

masculinidade e o ser homem.
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v

- Vocé ousa baterfemyminha irma?
- Vocé queritambemzilenho de sobra!

Figura 6: Padrao de Masculinidade / Agressividade, La Belle et La Béte,
1946 por Jean Cocteau.

Na ultima cena selecionada dois homens conversam (o irmdo de Bela e
Avenant) sobre resgatar a jovem em “perigo”. Ambos demonstram a indole do heradi
que reafirmam a fragilidade da mulher que precisa ser resgatada dos perigos

eminentes.

Nenhum poder no mundo me assusta

Figura 7: O herdi |, La Belle et La Béte, 1946 por Jean Cocteau.
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4.2 BEAUTY AND THE BEAST, 2017

Nas duas primeiras cenas selecionadas — que aparecem abaixo — é
apresentado o homem ideal, isto €, um provedor, bem como a finalidade da mulher

de buscar um homem para constituir um matriménio e ter filhos.

5 _3.( 3 | \..» 3
B 1 Ele nao € o homem
W ' dos seus sonhos?

5%

E?e e;‘t;é&a/'t‘
S rtesbel i

Figura 9: O homem ideal Il, Beauty and the Beast, 2017 por Bill Condon

Na terceira cena selecionada, Gaston aparece conversando com LeFou sobre
Bela. A conversa demonstra seu interesse sobre a jovem, que o despreza. Para ele,
ela esta apenas sendo “dificil”, o que, assim como no outro filme, demonstra que os
homens ndo saberiam lidar com a rejeicdo e que as mulheres deveriam estar

confinadas apenas a familia.
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‘As mais\dificeis
sae'as mais doces.

Figura 10: Reacgao a rejeicao Il, Beauty and the Beast, 2017 por Bill Condon

No trio de cenas que seguem abaixo, percebe-se que n&o é de interesse dos
individuos do sexo masculino que mulheres saibam ler e também que ensinem
outras, pois, através da educacgado, poderiam desejar conhecer novos lugares que

nao apenas suas casas, chegando a locais que antes eram tipicamente masculinos.

o ) 9
s

Uma sOui+ f
ja ndo é o suficiente?




Que diabos esta\fazendo?

enina-

Figura 11, 12 e 13: Sobre a educagao feminina, Beauty and the Beast, 2017 por Bill
Condon

Na cena que da seguimento ao filme, Gaston se admirava em um espelho
quando seu amigo LeFou Ihe chama para informar que Bela estava em perigo. Posto
isto, percebe-se que assim como no filme anterior, a mulher ainda tem necessidade

de ser salva por um homem, um herdéi.
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S’ 90 queteir LeFou?
_- Haluma donzela em perigo.

Figura 14: O herdi Il, Beauty and the Beast, 2017 por Bill Condon

Nas imagens abaixo, se percebe a gravidade das representagbes expressas
em obras filmicas, pois a exemplo de Gaston — personagem que € a personificagao
de um machista egocéntrico, dado que apenas suas vontades devem prevalecer e
que sua maior ambigdo é “ter” uma esposa para massagear 0s seus pés, enquanto
as criangas (lé-se filhos) correm pela casa —, é dado o papel de provedor e capaz,
para as mulheres é destinado apenas o lar. Na visdo de Foucault (2004), essa

representacao, assim como outras, faria manutencédo do poder masculino, dado que:

Se o poder s6 tivesse a fungéo de reprimir, se agisse apenas por meio da
censura, da exclusado, do impedimento, do recalcamento, a maneira de um
grande super-ego, se apenas se exercesse de um modo negativo, ele seria
muito fragil. Se ele é forte, & porque produz efeitos positivos a nivel do
desejo — como se comega a conhecer — e também do nivel do saber. O
poder, longe de impedir o saber, o produz. Se foi possivel constituir um
saber sobre o corpo, foi através do conjunto de disciplinas militares e
escolares. (FOUCAULT, 2004, p. 148-149).
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Bt
ey
Al‘ amEaC e COI’T] aS 'Suas.

Figuras 15,1612: A fungéo feminina I, Beauty and the Beast, 2017 por Bill Condon

Assim, as imagens reforcam a dominagdo masculina ao transmitir a

mensagem de que a fungao da mulher ficar restrita ao lar e familia.

u... nao estg,@
para ter filRes.

R
-

-—

Talvez naertenha conheC|do »
o0 hememl certo: §_ j

Figuras 17, 18: Sobre filhos e a funcao atribuida a mulher, Beauty and the
Beast, 2017 por Bill Condon
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Nas duas imagens que aparecem acima, Bela surge no tipico papel feminino
que ja mencionamos, a mulher do lar. Gaston insiste que ela deve ter filhos e se
casar, cuidando, assim, apenas do que “realmente importa”. Quando a protagonista
nega esse papel, ele menciona que ela apenas ndo conheceu o homem certo,
colocando-se, evidentemente, como a pessoa certa.

Quando o pai de Bela pede ajuda ap6és ter deixado a jovem ir morar com a
Fera, Gaston diz-lhe que ele esta cenil e que Bela estaria em casa preparando o
jantar, pois essa era sua finalidade.

Estou certo de que Bela esta
em casa preparando o jantar.

Figura 139: Fungédo Feminina: A func¢ao feminina Il, Beauty and the Beast, 2017 por Bill Condon ( Exclu

4.3 ANALISE COMPARATIVA

Tulio Rossi, em Projetando a Subjetividade (2013), desenvolve um estudo
sobre a construgdo social do amor nos filmes romanticos de Hollywood que nos
ajuda a compreender o papel dos personagens nas obras filmicas. O mencionado
autor observa a existéncia da ideia de destacar os protagonistas como merecedores
do sentimento amoroso, isto é, os amantes sado dotados de determinados atributos
qgue os classificam como especiais em relacdo aos demais e, em fung¢ao disso, sao
premiados com a graca do amor. As atribuicdes comumente referem-se aos atos
heroicos e a composigdo de determinados valores morais elevados. Segundo
Virginia Kestering (2017), tais atribuicbes garantem aos protagonistas os “méritos
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especiais” observados e valorizados por aquele que se ama. Assim, apesar da
existéncia um discurso democratico sobre o amor enquanto direito universal, “o
direito a essa experiéncia é construido na chave da distingdo, do merecimento
conquistado por atos de heroismo ou a promogao de outros valores” (ROSSI, 2013
p. 305). Contudo, essas caracteristicas de merecimento ndo podem ser
desconectadas das expectativas em torno dos ideais de género, pois as orientagdes
as quais os amantes se baseiam para interagir no jogo amoroso é definida pelos
discursos que normatizam as definicbes de homem e mulher.

Quando Butler (2003) discute performatividade de género, observa a
existéncia de um ideal regulador disfarcado de lei que se propde a regular a
atividade sexual. Deste modo, ha uma normatizacdo por meio de uma ficcao dos
atos performativos que ndo criam apenas os significados externos da identificagéo
do género e do sexo, mas também fabricam uma esséncia interna. Com isso, para
Kestering e demais tedricos, como Daniele Fernandes Reis (2013), a autora busca
findar a divisdo entre sexo e género sugerindo que o primeiro nao representa uma
caracteristica ontolégica do corpo, assim como ndo é também o género — ja
extensivamente trabalhado pelas teorias feministas. Para ela, ambos s&o resultados
de um discurso publico e social que estabelece uma nogao original e primaria do

género e do sexo com o intuito de controlar a sexualidade:

Em outras palavras, os atos e gestos, os desejos articulados e postos em
ato criam a ilusdo de um nucleo interno e organizado de género, iluséo
mantida discursivamente com o propdsito de regular a sexualidade nos
termos da estrutura obrigatéria da heterossexualidade reprodutora. Se a
“causa” do desejo, do gesto e do ato pode ser localizada no interior do “eu”
do ator, entdo as regulagdes politicas e as praticas disciplinares que
produzem esse género aparentemente coerente sdo de fato deslocadas,
suprimidas da visdo. O deslocamento da origem politica e discursiva da
identidade de género para um “nucleo” psicolégico impede a andlise da
constituigdo politica do sujeito marcado pelo género e as nogdes fabricadas
sobre a interioridade inefavel de seu sexo ou sua verdadeira identidade.
(BUTLER, 2003, p. 195).

A questéo da performatividade exposta por Butler, segundo Kestering (2017),
esclarece, portanto, que determinados atos, gestos e signos sao repetidos no ambito
cultural com o intuito de reforgar a construgao dos corpos masculinos e feminismo e,
com isso, propagar a ordem compulséria heterossexual e reprodutora. Assim, os
personagens centrais das duas obras filmicas aqui analisadas demonstram-se de

acordo com essa compulsoriedade, promovendo-a como norma. Bradford (apud
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KESTERING, 2017, p. 102) adiciona ainda que os filmes fazem uso de valores
simbolicos medievais para atribuir profundidade histérica a ilusdo de “um nucleo de
género interior e organizado” que Butler observa.

Percebe-se em ambos os filmes que o papel social do Outro atribuido a Bela
e demais personagens femininas (que pouco aparecem) foi essencialmente restrito
ao lar, e, aos homens, foi atribuido o papel de provedores. Essa naturalizagao
imposta as mulheres reflete naquilo que as define como iluministas. Apesar de
serem caracterizadas como modernas, seus interesses sao gradualmente
transferidos para a relagcdo amorosa, isto porque, o que elas buscam, na verdade, é
um romance que reflita os valores e ideais mais modernos e civilizados.
Bela, nesse sentido, € um exemplo bastante significativo a esse respeito, pois ignora
as performances hipermasculinizadas de Gaston, o cagador local que quer se casar
com ela a qualquer custo unicamente por sua beleza, mas que desdenha de
qualquer manifestacao intelectual da amada. A Fera, por outro lado, apesar do nome
gque o acompanha, se mostra capaz de compreender e valorizar as caracteristicas
excepcionais de Bela. Contudo, segundo Kestering (2017), Gaston e a Fera sdo dois
lados de uma figura: ambos sdo egoistas, coléricos, intemperados; e ambos
desejam Bela. Entretanto, diferem quando Gaston €& incapaz de se tornar um homem
lluminista, a Fera € educavel nas maos de Bela, sua nobreza interna é atualizada e
sua transformagédo € assegurada quando ele permite que ela deixe o castelo para
salvar seu pai. Nesse sentido, o contraste entre Gaston e a Fera é, entdo, uma
temporalidade: Gaston representa um passado brutal (medieval), a Fera a promessa
do progresso do lluminismo, isto porque, segundo Lacerda (2016) o conto
combinava o iluminismo pedagdgico com uma forte moral cristd, o que fomentou
acalorados debates com o fildsofo Voltaire. Demonstrando novamente o catalisador
para o reconhecimento de Bela do valor interior da Fera, € o momento em que ele
Ihe da uma biblioteca esplendida, simbolizando o passado e também um futuro que
os dois vao compartilhar, sugerido na cena subsequente em que eles sdo mostrados

em uma ponte, Bela lendo para a Fera como uma méae lendo para seu filho
(BRADFORD, apud KESTERING, 2017, p. 90, 112-113).
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“WOlhe, olhe paré mim.

Figura 20: A leitura de Bela para Fera, Beauty and the Beast, 2017 por Bill Condon

Frente isso, percebem-se algumas mudangas: ndo € mais exposta a violéncia
fisica, altera-se o nucleo familiar, os ideais de amor sao mais sutis, Bela torna-se
leitora e incentiva meninas e mulheres a também serem. Entretanto, algumas
permanéncias chamam atencdo: o papel desempenhado pelos homens — sejam eles
pais ou irmaos — de zelar pela honra das mogas, especialmente buscando evitar que
as mesmas venham a ser alvo de uma desonra. Desonra essa que quase sempre
estaria ligada a questao sexual. Assim, quando esse tipo de ‘desgraca’ lhes ocorre,
é fungcao dos homens, aos quais essas jovens estdo submetidas, € buscar, através
do uso da forga, reparar a honra e evitar prejuizos morais ao grupo familiar.
Ademais, é a figura provedora mostrando um ideal de agir e de masculinidade,
sempre dispostos a salvar a donzela em perigo; a devogao ao lar e submissao aos
homens permanece, nota-se isso especialmente quando a jovem doa-se pelo pai e
depois transfere seu amor para Fera; a valorizacado de comportamentos bondosos, a

beleza interna em oposicédo constante a externa.
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5. CONCLUSAO

Sabendo que as mulheres tiveram que batalhar para terem os mesmos
direitos que os homens e que, mesmo 0s conquistando, ainda convivem com
desigualdades, discriminagbes e violéncias, se torna necessario que as midias,
como as novelas, a publicidade, as revistas, os sites, 0 cinema, as musicas, entre
outras, tratem essas reivindicagdes e coloquem a igualdade de género como pauta.
E crucial que apresentem a mulher representando 0 mesmo personagem que um
homem representaria, uma vez que os géneros podem exercer as mesmas fungdes
e trabalhos.

O objetivo inicial desta pesquisa consistia em identificar a evolugdo da
representacdo das mulheres, buscando por um discurso de igualdade de género
dentro de duas produgdes cinematograficas, com o intuito de identificar as
alteracdes nos discursos machistas, colocando, dessa forma, homens e mulheres na
mesma posicao.

Verificou-se que o0s esteredtipos e arquétipos nas producdes
cinematograficas, assim como em outros meios de entretenimento, influenciam os
comportamentos sociais. No filme, identificam-se diferentes estereétipos que sao
comumente atribuidos a mulher, como o dever de permanecer no lar, ser amavel,
responder ao homem, permanecer na imobilidade, ser fragil e ser submissa.
Entretanto, [a partir do progresso conquistado por movimentos feministas e da
obtencdo de reconhecimento social das mulheres] demonstra-se, no filme mais
recente, a insatisfagado da personagem de se limitar a essas caracteristicas.

Assim, a partir da analise realizada percebe-se que existe uma linha evolutiva
em suas historias, pois, no primeiro, a protagonista tem muito menos “voz” ativa;
enquanto no segundo filme, outras caracteristicas foram destacadas, torando-se
leitora, questionando as tradicdes e deixando de ser “domesticavel”’, acompanhando,
assim, as conquistas da mulher na sociedade. Logo, as permanéncias e mudancgas
apresentam-se de acordo os padrbes comportamentais desejados, ou seja,
funcionam como balizadores de conduta em sociedade, pois de acordo com os
autores estudados, as representacdes e mitos podem vir a se tornar interesses e
aspiragdes, modelando o comportamento/conduta dos sujeitos e solidificando visdes
de mundo. Logo, as mudangas intrinsecas a esse processo sdo decorrentes de

acdes nem sempre conscientes dos seres humanos e deram origem a determinadas
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estruturas que, em fungédo de sua longa permanéncia, sdo muitas vezes entendidas
como naturais ou previamente dadas. Nesse sentido, a melhora da representagao
feminina ndo esta sujeita apenas a uma diminuicdo da importancia dos personagens
masculinos, mas também a sua depreciagdo imagética.

Observou-se neste trabalho que os contos de fadas, bem como as animacodes
e demais obras filmicas desenvolvidas com base neles, conduzem os individuos a
experiéncias a partir de sua subjetividade e contexto, influenciando diretamente suas
visbes de mundo. Assim, podendo reforgar os esteridtipos de género, tais como a
docilidade feminina, as tarefas do lar enquanto responsabilidade unicamente
feminina, sendo o homem o provedor e protetor.

Com isso, acredita-se que a principal contribuicdo deste trabalho consiste em
ressaltar os estereétipos e formas de dominagado que resistem por décadas. Deste
modo, constata-se a necessidade de um olhar atento ao que as criangas e jovens
consomem em razdo de que isto ira balizar seus comportamentos dentro da
sociedade. Além disso, cumpre-se a funcao de analisar a representacdo da mulher a
partir das comparagdes entre cenas conforme proposto.
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